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RESUMEN

El huamanguino ha envejecido, sin una respuesta ¢ptima de la ciudad ante la soledad y
el aislamiento que esto ha producido. Principalmente por su desvalorizacién como actor
productivo y su débil vinculo con las nuevas generaciones. Esta ultima influenciada
principalmente por la carencia de lugares y dinamicas de encuentros lo cual también
limita el desarrollo integral de la ninez y su exploraciéon en los conocimientos
tradicionales de la localidad. Ayacucho es nombrado como “ciudad creativa del Perd”
por la UNESCO en colaboracion de sus producciones artesanales, conocimientos que
no se refuerzan en el aprendizaje por el sistema educativo actual.

Siendo un reflejo de estos problemas, la disminucion del artesano aprendiz, pese a ser
cuna de artesanos.

Es asi que se proponen dindmicas publicas como espacios de encuentros para la
congregacion de estos dos grupos etarios a través de sus conocimientos artesanales.
Estos saberes no solo conforman la labor de manufactura sino los saberes de la tierra
vy de la flora y fauna para su desarrollo, asi como también su cosmovision andina,
conocimientos orales y tradiciones festivas como parte de las representaciones. Para
ello se rescata y rehabilita las quebradas del arroyo seco Sutug Chaka debido a que
este permite consolidar espacialmente los conocimientos de los barrios artesanales
aledanos. Ademas, es un potencial eje urbano ecolégico, cultural y de recreacion
que puede replicarse en los otros remanentes de quebradas que Ayacucho presenta.
Finalmente, mediante los espacios de encuentros el adulto mayor se fortaleceria la
integracion a las dinamicas comunales de la ciudad y se reforzaria el vinculo entre la
ninez y el adulto sabedor, incorporando las quebradas como un paisaje de aprendizaje
a través de su rehabilitacion.

Palabras clave: Ninez, adulto mayor, encuentros, artesania, transmisién, aprendizaje,
arroyo Sutuq Chaka, paisaje, rehabilitacion, saberes
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EL OLVIDO DE LOS
SABERES ANCESTRALES

El fin de transmitir los saberes indigenas a las nuevas
generaciones por parte de los maestros sabedores
es el de dar a conocer la sabiduria con la que les dio
identidad su creador y con la conviccion de formar
hombres de respeto a su cultura, capaces de continuar
buscando la felicidad de toda la comunidad.

(José Jamioy, 1997: 71)



ANCIANOS SABEDORES

Las comunidades indigenas reconocen a los adultos, ancianos, como
agentes fundamentales del conocimiento tradicional de cada pueblo.
La principal forma de compartir los saberes es a partir del trabajo. El
ambiente donde se desarrollan las labores e instrumentos que utiliza
la comunidad inculcan a las nuevas generaciones las tradiciones y
conocimientos del lugar.

Durante el periodo de acompanamiento el sabedor explica sus
experiencias artisticas en la realizaciéon de sus trabajos o elaboraciéon
de objetos artisticos, en donde cuenta como aprendié a hacerlos y qué
aporte propio ha hecho en ellos. En dichas explicaciones transmite
las ideas, sus saberes sobre las diferentes artes tradicionales, basado
en mitos, ritos, cantos, carnavales, etc.

(José Jamioy, 1997: 68)

Sin embargo, la modernizacion ha ido disminuyendo las labores
culturales, sobre todo en 4reas urbanas, y en consecuencia se ha estado
olvidando los saberes ancestrales de las comunidades.

Esta apreciacion de los saberes indigenas en el marco del Derecho
ha permitido estrechar la relacién entre la ninez y los ancianos
sabedores, en donde se ha desarrollado el respeto por la cultura
propia v la de otros grupos humanos, es decir, dicha relacién permite
distinguir y valorar la practica cultural desde diferentes aspectos.
(José Jamioy, 1997: 71)

Figura 2
Herencia de saberes



ESCENARIO NACIONAL

El Peru se destaca como uno de los paises culturalmente mas diversos a
nivel mundial, lo cual estd estrechamente ligado a la notable variedad
geografica, bioldgica y climatica que se encuentra en el pais. La
abundante riqueza cultural se manifiesta a través de la multiplicidad de
comunidades, culturas, manifestaciones culturales y saberes ancestrales
que han evolucionado a lo largo del tiempo a partir de la vida cotidiana y
la experiencia de generaciones anteriores.

La expansion urbana y el avance tecnologico en las principales ciudades
de las regiones ha encubierto y debilitando la visibilizacion de los saberes
hacia las nuevas generaciones. Sin embargo, los pueblos aledanos
aun mantienen muchas de ellas en un contexto rural que favorece las
aplicaciones de muchas de estas.

En respuesta a esto, han sido diversas las iniciativas que han puesto en
valor los saberes ancestrales de las comunidades ; entre ella se encuentra
la asociacion de investigacién y desarroyo sostenible SUMA MARKA
ONGD que desde el 2006 ha estado recuperando las practicas ancestrales
de los &ndenes ante la escasez de agua, erosién y efectos climaticos.

Figura 3
Rehabilitacion de Andenes, SUMA MARKA ONGD

Anivel nacional, en el 2015 se aprob¢ la Politica Nacional parala Transversalidad
del Enfoque Intercultural.

Impulsar el reconocimiento, wvalorizacién, recuperacion de saberes,
conocimientos tradicionales y populares de los diversos grupos culturales del
pais en articulacién y didlogo con las comunidades duetias y poseedoras del
saber. (Ministerio de Cultura, 2019: 21)

A partir de esta surgieron otras iniciativas de revalorizacién de saberes e
implementacion de estas a los conflictos actuales.

En 2019, Cusco implementd las experiencias ancestrales y locales hacia las
practicas del cambio climatico, revalorando los saberes ancestrales del lugar.
Mientras que en la regiéon de Ayacucho se implementé el primer museo de
Saberes Ancestrales “Apun Tinka” del pais, en 2018. Este promueve el ingreso
economico de la ciudad de Huancapi y promueve la participacion de adultos
mayores mediante el intercambio cultural.

Figura 4
Actividades culturales de Apu Tinka
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LINEAS ARTESANALES

Avyacucho es la Capital del Arte Popular y de la Artesania del Peru,
nombrado por el Instituto Nacional de Cultura y Ciudad Creativa del Peru
por la ONU. Estas producciones no solo tienen un interes y aceptacién
nacional sino tambien internacional lo cual apoyd en la continuidad de
estas manufacturas como actividad econémica. Ademas la variedad de
sus producciones no es amplia dado a que de las 19 lineas artesanales
existentes en Peru, Ayacucho, asi como en Huamanga, se practican 16.
Asi mismo, Ayacucho ha sido ciudad naciente de 16 artesanos Amautas
de los 40 que Peru ha galardonado a estos maestros de saberes.

Si los turistas que compran tejidos en el Cuzco se enteraran que
la mayor parte proviene de talleres de tejedores huamanguinos,
se sorprenderian al conocer lo que es una de las méas antiguas
especializaciones de Huarnanga: los tejidos artesanales. La mayor
parte de los tejidos que se ofrecen en las tiendas especializadas del
pafs son de procedencia huamanguina o se cifien a sus patrones,
aunque muchas veces el tejedor se haya mudado a Lima e instalado
allf su taller, como sucede con frecuencia (Gonzales, Gutiérrez y
Urrutia 1997: 269).

Las lineas artesanales, desde su origen, exponen una concentraciéon de
conocimientos locales y observaciones socioculturales a apartir de sus
procesosy el autor. Principalmente a partir de la recoleccién de la materia
prima vegetal y mineral, asi como en su transformacioén para ser utlizados
como manufactura de la artesania que tiene presente desde un inicio una
narrativa fisica como representacién de escenarios o simbologias locales.
Actualmente, la labor del artesano tanto en sus procesos de manufactura
y en sus conocimientos locales y territoriales son muy invisibilizados. Si
bien muchos de ellos son reconocidos y premiados, esto no propicia un
gran beneficio en su visibilizacién, en su valor social ni en el incremento
econdémico por su trabajo (Quispe 2023).

(™ 0100 200 500 m

Figura 6
Principales actividades econémicas artesanales
en la ciudad

W Casa taller B Museo artesanal
o Ferias temporales ] Comercio de artesania

ARTESANOS
. 58% en el distrito de Ayacucho
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MATERIA PRIMA
vegetal y mineral
recolectada en su mayoria
afuera de la ciudad
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Barrio artesanal Santa Ana

Posterior a la fundaciéon de la ciudad en 1540, la iglesia de Santa Ana,
llamada Hanan parroquia, fue fundada en 1569 siendo asi la sexta
iglesia de Huamanga junto a la de Maria Magdalena, Urin parroquia.
Los indios del barrio Santa Ana, en su condicion privilegiada por llegar
con los espanoles fueron eximidos de tributos y mitas lo cual propicio el
desarrollo de la actividad artesanal de caracter familiar frente a otras
actividades como la ganaderia o agricultura (Ismael Pérez 2013: 421).

Ismael Pérez explica que se ha demostrado, a través de trabajos
arqueoldgicos en el valle de Huamanga, la existencia de asentamientos
prehispanicos en los barrios Santa Ana, Pilacucho, Puca Cruz, la Unidn, el
margen izquierdo del rio Alameda y entre otros mas. Las aproximaciones
senalan una relaciéon clara de las antiguas poblaciones con las memorias
hidricas de las quebradas de Pilacucho, Islachayoqg, Arroyo Seco y el rio
Alameda, siendo estas dedicadas a las actividades agricolas, ganaderas
y de recoleccién vegetal. De igual manera, los vestigios encontrados
senalan que también se introdujo practicas de manufactura vigentes el
dia de hoy como la textileria, ceramica y mas, siendo el barrio de Santa
Ana la cuna de los artesanos Ayacuchanos.

Actualmente la base econdémica del barrio ya no solo es la actividad
artesanal, pero preserva un gran numero de diferentes lineas artesanales
de los cuales desta la textileria, la imagineria, la talla y la alfareria y
cerdmica. Enlaprimera, se concentra el tejido de telar a pedal, introducido
por los espanoles, pero mejorado y transformado por el artesano y amauta
Alfonso Sulca (Quispe 2024b), v en menor medida el tejido en cadera.
Por otro lado, en la imagineria se desarrolla el retablo hace presencia de
manera muy soélida en la artesania ayacuchana que cuentan experiencias
y escenarios de la memoria colectiva del huamanguino y del autor, asi
como parte de la cosmovicién andina de Ayacucho. Mientras que en la
talla se producen figuras en madera y sobre todo en “piedra de huamanga”,
la cual se ha extendido por su cualidad translucida blanquecina, usada
como elemento principal para la representacion de etsa linea artesanal.
Por ultimo, en la alfareria y ceramica se elebaroan objetos utilitarios asi
como representaciones de vivencias cotidianas e imagenes religiosas,
tales como iglesias y personajes religiosos, entre mas.

Figura7
Plazoleta de Santa Ana

16



17

Saberes artesanales

Cada linea artesanal tiene un distinto proceso de manufactura porque
se trabaja con un material diferente lo cual conlleva al entendimiento
especifico del elemento base para su manipulaciéon y transformacion.
El proceso completo podria dividirse en dos momentos: produccién del
elemento inicial a partir de la materia vegetal, animal o mineral; y el
proceso de manufactura final. Cabe resaltar que este ultimo incluso
podria dividirse en otros dos ya que el proceso de manufactura puede
abarcar la manipuacién del elemento base para crear la artesania y
posteriormente trabajar el uso de color para finalizarlo.

Textileria en telar

Textileria en cadera

Figura 8
Saberes artesanales

Previo al proceso de manufactura final, se inicia un proceso intermedio
donde el material recolectado se lava, tifie, talla, entre otros, de acuerdo
a la linea artesanal que se escoge, para finalmente poder realizar la
manufactura final.

Durante este proceso, el artesano se especializa en la creaciéon vy
representacién de motivos comunales y/o personales, en los distintos
materiales que la linea artesanal desarrollada presenta. Estas son el
reflejo del intercambio de conocimientos heredados largo del tiempo, los
cuales se siguen perefeccionando, innovando y transmitiendo.

Ceramica Retablo ayacuchano

Saber la produccion de elementos
iniciales para la manufactura final

Saber el proceso de manufactura
final de las lineas artesanales del
lugar

Tallado en piedra de Huamanga
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Figura 9
Taller de Alfonso Sulca, artesano y artista textil de Santa Ana
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Figura 10
Patio Huamanguino acoge la expansion de las dindmicas artesanales
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Figura 11
Antiguo taller de Joaquin lépez, artesano y artista de retablo ayacuchano
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Figura 12
Taller de Cirilo Gdlvez, artesano 'y artista de piedra de huamanga en Santa Ana
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Pérdida de la transmisién artesanal

Pese a ser el principal barrio artesanal de Huamanga, su actividad
econémica a partir de la artesania ha ido disminuyendo junto al numero
de artesanosy viviendastalleres. Si bien la actividad se ha visto altamente
perjudicada a partir de la pandemia del COVID-19; la desvalorizacién por
el desconocimiento del proceso de manufactura, el desinterés del legado
artistico, mayores oportunidades econdmicas por otras actividades
profesionales y el débil vinculo de los ancianos artesanos con las nuevas
generaciones han limitado la transmisién de los saberes hacia la poblacién
mas joven (Quispe 2024a). Los artesanos son concientes de estos factores
y por ello muchos de los mismos favorecieron la formacién profesional
de sus hijos ante la incertidumbre de ser un artesano. Sin embargo, al
igual que sucede con otras actividades, su descontinuaciéon e incapacidad
de adaptarse en las dindmicas contemporaneas se traduce en la perdida
de transmicién de saberes que estas actividades desarrollaron y que
forman parte de la identidad cultural del lugar.

La identidad cultural estd referida al componente cultural que se
moldea desde edades tempranas a través de nuestras costumbres,
hébitos, fiestas, bailes, modos de vida, y todo aquello que forma
parte de nuestro folklore y que es expresiéon misma de nuestro
pasado y presente con proyeccién al futuro (p. 42) (Citado en Cabezas
y Escalante 2022: 25).

El artesano esta envejeciendo sin un legado continuo en los mismos
distritos de Huamanga. Pese a esto, no significa que no tenga aprendices,
por lo contrario hay grupos de trabajo y personas que se interesan en
aprender las lineas artesanales, pero sobre todo de otros pueblos. Sin
embargo, el artesano y artista Marcelino Pomataylla menciona que a
muchos quienes ensend desisten dado al trabajo laboreoso de su linea
textil, considerado por él una carencia de amor e interes a la artesania
que hacen y un mayor interes al factor econémico ya que esta no se
verd reflejada inmediatamente como aquellas personas esperaban.
Ademas, la poca informacion y desvalorizacion del proceso disminuye
considerablemente el valor social de los productos realizados y por ende
el precio de estos. Por lo contrario, Marcelino afirma que el ser artesano
conlleva un interes grande de aprender e investigar todo lo que conlleva
los procesos de recoleccion, tefiido y manufactura de su artesania textil,
pero sobre todo el innovar y aportar como artista.

Figura 13
Disminucion de la transmicion artesanal
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VIVENCIA EN EL PAISAJE

La ciudad de Avyacucho se compuso de grande huertos y parcelas
agricolas en los pies de las montanas. Sin embargo, mayormente fue por
motivos de autoconsumo mas que por una produccién agricola grande
a diferencia de la tierra fértil de los pueblos cercanos. Esto debido a las
tierras semidesiertas y la falta de agua, inclusive de abundante lluvia
(Gonzales, Gutiérrez y Urrutia 1997: 15).

La carencia de fuentes de agua constante, mas que la del rio alameda,
desarrolld conocimientos de captacion de agua de lluvia y canalizacion
de puquiales desde las zonas altas. Estas formaron redes de agua para
los huertos de estas zonas y bajaban con menor intensidad hacia la zona
central de la ciudad. Asimismo, la red de agua colonial formada apartir
de la captacién del rio Alameda, permitié abastercer la zona mayormente
ocupada de la ciudad mediante las piletas donde se distribuia y recogia el
agua para consumo.

La antigua vivencia también desarrolld el saber de la identificacién
de los distintos tipos de vegetaciéon para su consumo, su uso artesanal
y medicinal. Debido a la necesidad de materia prima vegetal, animal
o mineral; la artesania desarrollé vinculos con otras actividades como
la agricultura y ganaderia. Antiguamente, las condiciones naturales,
junto a los terrenos extensos que los familiares de la comunidad
poseian, hacian posible la crianza de animales y cultivos que favorecen
la actividad artesanal. Sin embargo, actualmente la ocupacién de los
terrenos aledanos a las quebradas proximas, asi como de sus margenes,
ha debilitado dichas actividades hasta el punto de extinguirse en torno a
los saberes artesanales. En consecuencia, en la actualidad tan solo se ha
evidenciado crianza de animales pequenios como cuyes y pollos asi como
huertos pequenios de autoconsumo. “Las laderas, antes tunales, echados
de ganado o en menor proporciéon terrenos de cultivo se secano, se llenan
de casas” (Gonzales, Gutiérrez y Urrutia 1997: 251).

Del mismo modo, ahora los artesanos realizan intercambios de materia
animal con otros pueblos de mayor actividad ganadera, mientras que la
recoleccién de materia vegetal se ha trasladado a entornos rurales donde
la vegetacién nativa aun prolifera naturalmente (Quispe 2023).

Figura 14
Vivencia rural de 1940, Huamanga
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Recorrido territorial

La ubicacién de la vegetacion necesaria para el tenido se concentra
en las dreas de mayor escorrentia siendo estas quebradas estacionales
o constantes por debajo de los pajonales andinos (Quispe 2024b).
La concentracién de recoleccidon en una zona depende de criterios
personales y de la relacién comercial con la ocupacién urbana o centro
poblado cercano. Estas pueden ser la venta de lana para la artesania
textil o insumos comestibles (Quispe 2023).

Por otra parte, dado a la diferencia de altura entre zonas, esta actividad
de recoleccién se expande porque la ubicacion de especies vegetales
necesarias. Ademads, estd influenciada a su vez por la depredacion de la
cobertura vegetal cerca al drea urbanizada de Huamanga.

B Ocupacién urbana =+ Principales zonas de recolecciéon Matorral arbustivo altimontano
— Carreteras Cantera de piedra de Huamanga Matorral arbustivo
-+ Cantera de piedra laja Bosque de montana montano

@ Ayacucho @ Quinua (3 Huanta @ Vilcashuaman (& Chuschi ©® Millpu @ Socos

Figura 15
Recorrido territorial del conocimiento
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Saberes del paisaje

El proceso de recolecciéon de las materias primas, tiene una fuerte
relaciéon con otros saberes que se desarrollaron para la subsistencia del
Huamanguino como el conocimiento y cuidado de la flora nativa, cosecha
de agua, crianza animal, extracciéon de las piedras y entre otros mas.

Hacia el limite surde la actual ciudad de Huamanga, en el sitio
denominado Quicapata, hasta hoy se puede observar un sistema de
canales Huarpa, que tenia reservorios y cisternas de piedras donde
se almacenaba agua no solo de puquiales, sino también de lluvia
(Gonzales, Gutiérrez y Urrutia 1997: 48).

Figura 16
Saberes del paisaje

El conocimiento de la funciones de las materias naturales han sido
primordiales para la subsitencia del Huamanguino, asi como para el
artesano y sus labores. Sin embargo, con el creicimiento urbano, la
vegetacién nativa ha ido reducido considerablemente.

La carencia de grandes fuentes de agua propicio el desarrollo del saber de
captacion de agua de lluvia y de otras fuentes, como puquios o mantiales
apartir de la canalizacion en piedra tallada. Sin embargo, en la actualidad
solo se muestran vestigios de esta solucién.

Saber la propiedades y clasificacion
de la vegetacion: arboles/arbustos
frutales, florales y medicinales

Saber de la captacién de agua de
lluvia para los cultivos y control de
erosion del suelo

conocimiento en cuidado, uso, consumo y
clasificacion de vegetacion nativa

canalizacion y retencion del agua de

puquiales vy lluvia
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Figura 17
Vegetacion nativa de Ayacucho
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Figura 18
Canal de regadillo sin talla de piedra
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Materia vegetal

La tintoreria natural que se habia desarrollado desde los periodos
formativos, en las culturas Huarpa y Wari encontradas en el barrio de
Santa Ana, fue rescatada por el artesano Alfonso Sulca. A partir de sus
investigaciones préacticas, que incluso comprometieron su integridad
fisica, logré que se vuelva a retomar la practica ancestral del tenido
natural y en su colaboracién las primeras investigaciones de este saber
(Quispe 2024D).

Si bien toda planta puede ser usada como materia vegetal para tenir,
hay especies de mayor uso por temas de intensidad de tenido, color,
disposicién al afnio y ubicacion (m.s.n.m.). Asi mismo, el maestro Sulca
afirma que las areas de recolecciéon de los artesanos se concentran en las
quebradas proximas y de pueblos cercanos debido a que en su mayoria
estas crecen ahi.

¥ Chichasculturales @ Planta frutal & Aromatica xx% Porcentaje de artesanos que
+ Fitodepurador 7 Estabilizadorade suelo & Aromatica y polini- usan esta vegetacion
7 Fija nitrégeno + Medicinal zadora wem  Color de tefido

(’ idri e s v .

#% Recurso hidrico -+ Polinizadora ++  Informacion faltante

Figura 19
Vegetacion tintora mds usada
en Huamanga
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IDENTIDAD BARRIAL

Componente importante de la formacién de cada barrio siempre ha
sido el santo patrén del cual el barrio lleva su nombre y su fecha de
festividad. Las festividades han senialado un calendario ritual que se ha
ido desvaneciendo en cierta medidad, pero siguen siendo un eventos que
organiza las actividades familiares, barriales y colectivas de la ciudad.

Estas dindmicas comunales permiten reafirmar la identidad barrial
a partir de las tradiciones y costumbres del barrio y familiares. Estas
celebraciones dado a que parten de una construccion social articula la
cultura de los mismos en sus modos de celebracion. Caso particular de
las celebraciones Huamanguinas son las araskaskas que no solo llevan
el flujo festivo a su mismo barrio sino que comparte la celebraciéon con
otros barrios cercanos y con la zona central articulando una red festiva.

Huamanga, ciudad de arrieros, hacendados, artesanos y comerciantes
fue cuna, a lo largo de su historia, de costumbres y festividades
que son parte del sentimiento de identidad de sus moradores, pero
también un centro productor de objetos de gran demanda para ritos,
costumbres y fiestas de otros lugares del pais, adonde eran llevados
por arrieros y comerciantes huamanguinos. (Gonzdles, Gutiérrez y
Urrutia 1997: 265).

(™ 0100 200 500 m
Figura 21

Recorrido de festividades ayacuchanas mds grandes

Figura 20
Identidades barriales en los carnavales Ayacuchanos
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Sefor de Quinuapata @ Santa Ana ) PucaCruz
Barrios @ Quinuapata @ Magdalena
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Saberes festivos Las chichas son bebidas culturales provenientes de la interaccién del Saber la identidad de los barrios

Huamanguino con su entorno natural. Se preparan para los principales a través de las festividades de sus
eventos festivos, asi como en otros momentos individuales. Ademas, santos patrones

El saber de la fiesta es el saber de tu barrio y de la gente siendo estas bebidas simbolizan la generosidad v la unidad de una comunidad.

un encuentro transgeneracional donde toma mayor relevancia las Al ser consumidas, se forma un vinculo de hermandad entre la persona

tradiciones y costumbres de generaciones. que ofrece y la que la recibe, con lo que se evidencia su importancia en

. o reuniones de interaccién social comunal.
Fiesta, santo o santa y mayordomo son una trilogia indisoluble,

que se traduce en procesiones, danzas colectivas y ofrecimiento

de comidas. Ademads, varios componentes de las fiestas se repiten Cada barrio presenta una historia como legado de su formacion, la cual Saber del consumo de la vegetacion
v estdn de alguna manera estandarizados: las andas de ceras y se expresa de manera festiva en las fechas de sus santos patrones como nativa en bebidas, chichas culturales
cenefas, la banda y el sonar de araskaskas (que es el equivalente lo son Nuestra Sefiora de Santa Ana, Senor de Quinoapata, entre mas.

huamanguino del pasacalle o pasco colectivo), el consumo de licor Estas festividades sirven como medios para transmitir conocimientos

y chicha, los killis o arcos ornamentales, los castillos nina toros y culturales y tradiciones al permitir la participacion de todas las capas

avellanas (cohetes), el jarrochuqgay (una suerte de’padrino sebo” de Figura 22 sociales: nifos, adolescentes, adultos, adultos mayores.

dinero, frutos y objetos) (Gonzales, Gutiérrez y Urrutia 1997: 296). Saberes festivos
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Fiestas patronales de los barrios Expresion cultural barrial en chichas tradicionales festival de tunas, cochinilla y plantas
festividades grandes como el carnaval nativas
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Figura 23
Festividad barrial de Quinuapata
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Figura 24
Eventos festivos. Integracion de generaciones
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GENERACIONES DESCUIDADAS

El porcentaje de poblacién adulta mayor ha estado incrementando
durante las ultimas décadas. Segun los censos del INEI y el Andlisis de
situacion poblacional de Dina Li Suarez, a partir del 2020 el porcentaje
del adulto mayor en Ayacucho seria de mas del 10%.

Por otro lado, el porcentaje de soledad y abandono se incrementé. Desde
el censo del 2017, el 70% de los adultos mayores de 70 anos viven solos
en Ayacucho. De las misma forma en Huamanga, en los ultimos anos, la
fiscalia ha estado anunciado el incremento de estos casos enfatizando en
las estrategias sociales del estado iniciando asi programas de adopcién.
Sin embargo no se proyectan estrategias para reintegrar al adulto mayor
en las dindmicas comunales y recuperar el valor social de los mismos.

Existen numerosos mitos y prejuicios respecto a la vejez. Los
mitos son apreciaciones sociales, que le asignan una caracteristica
negativa a todo cambio que acontece con la vejez, influyendo en la
conducta social y limitando los espacios de expresién de las personas
que transitan esta etapa de la vida. Asi estan presentes en nuestra
sociedad y no permiten que el adulto mayor pueda reconvertir su rol,
por lo que, no se estimula su participacion social y politica.

(Mariela Ramirez, 2008: 68)

Pese a ello, la participaciéon social del adulto mayor es enorme en
cuanto a su repercusiéon cultural en la comunidad. Junto a esto, en el
intento de subsistir expresan parte de sus conocimientos en productos
que se conviertan en un ingreso econdmico. La presencia de ancianos
vendedores en Huamanga ha aumentado siendo de los recursos mas
presentes la venta de flores, panes y elementos artesanales, los cuales
son elementos finales de una asociacién de saberes de flora y fauna,
crianza del humano y deidades en sus representaciones, entre mas.

Sin embargo, los Adultos Mayores siguen trabajando, recibiendo
remuneraciones en empleos informales, en la agricultura, la
pesca, etc. Y también trabajos no remunerados como voluntariado,
cuidado de nietos, aseo de la casa, por lo tanto, siguen aportando a
la prosperidad econdmica, aunque pasen desapercibidos y no sean
valorados econdmicamente. (Mariela Ramirez, 2008: 55)

Figura 26
Evolucién de la poblacién por rangos etarios

Figura 25
Ancianos vendedores
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Mientras que el porcentaje de menores disminuy¢ al pasar de un grupo
de dependientes a una poblacién en edad activa, econémicamente. Del
mismo modo, esta disminucion también se debe a su expulsién a otras
regiones por motivos de estudio superior y al descenso de fecundidad en
la zona urbana, actualmente de 2.7 hijos por mujer (Dina Li 2009: 32-34).

Sin embargo, otro de los factores resulta ser la poca atractividad que
sienten los ninos y adultos mayores sobre la ciudad. Existen pocos
espacios publicos que congreguen estas dos poblaciones etarias y menos
que estén pensados para la convivencia entre los dos. Si bien el porcentaje
de adultos mayores crece, un porcentaje de ellos se retiran a los pueblos
cercanos que ofrecen mayores espacios: areas naturales que brindan
oportunidades a sus saberes ancestrales.

Cabe resaltar, que lo antes mencionado se refuerza con la informacién
que brinda la Organizacién Mundial de la Salud (OMS), la cual
recomienda 9 m2 de espacio publico por habitante. Mientras tanto, la
ciudad de Ayacucho brinda 1.27 m2 por habitante, lo cual muestro un
déficit notorio.

(™ 0100 200 500 m

Figura 28

Equipamientos educativos, recreativos y adulto mayor Equipamientos_

Recreacion publica
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Figura 29
Carencia de espacio publico en la ciudad
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Figura 30
Aproximaciones de los mdrgenes de la quebrada
arroyo seco como espacio habitable
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2

PAISAJES OCULTOS Y
DESCONOCIDOS EN
AYACUCHO
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HUAMANGA Y SUS REMANENTES NATURALES

Avyacucho, ubicada en la regién del mismo nombre, fue fundada en 1540
por motivos estratégicos de protecciéon a Lima, ante las rebeliones de
Manco Inca.

La ciudad mantuvo un numero muy bajo de habitantes hasta 1970. El
gran movivimiento demografico desde las areas rurales y el conflicto
interno armado originado por Sendero Luminoso, fueron los causantes
principales del desborde urbano.

Sibien Ayacucho explusaba ploblacién a otras regiones por los conflictos
violentos, los pueblos rurales proximos a este, que sufrian una mayor
violencia, migraron hacia Huamanga en la década de 1980.

Figura 34
Crecimiento urbano

Figura 32
Localizacion

Figura 33
Crecimiento poblacional
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Figura 35
Remanentes del paisaje natural

51

1940 - 1960

El paisaje original de Huamanga se componia de quebradas,
mayormente solo pluviales, que sustentaban la débil agricultura,
pero ofrecia territorios de recoleccién de materia vegetal.

2023

El proceso de expansion propicié la extincion de muchos de
estos paisajes. Actualmente, existen muy pocos remanentes del
territorio original cuales estan en riesgo de desaparecer.
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MEMORIA HIDRICA

RIO ALAMEDA ~ ACUEDUCTOS
Cuerpo hidrico principal Inicio de la red colonial

PILONES , CIUDAD ,
Fuentes de agua Relacion fisica de la red colonial

El rio Alameda fue la principal
fuente de agua de la ciudad. Es
mediante esta que se canalizaba el
aguadelaciudad desde el puente San
Perez hacia el puente y acueducto
Sutug Chaka como inicio de la red de
agua colonial. Finalmente esta red
organizaba puntos de piletas para la
recogida de agua.

Canales coloniales

Carcavas pluviales

Piletas existentes

Piletas perdidas

Puentes coloniales existentes
Puentes coloniales perdidos
Arcos

O

Figura 36
Memdria hidrica colonial
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DISOCIACION DE LAS QUEBRADAS

Como consecuencias de la expansién urbana, las quebradas fueron
estresadas y contenidas mediante la invasién de sus margenes. La ciudad
actual disocia de la existencia de estos paisajes al ocultarlas, limitando su
visualizacion y accesibilidad. Si bien las viviendas se construyeron cerca
al cauce central, no existe alguna intencién de contacto con esta méas que
algunas visuales en niveles superiores.

Las secciones de las quebradas insertas en las vias desaparecieron ante
la canalizacién y pavimentaciéon; mientras que algunos remanentes
naturales entre las viviendas, como el caso de las quebradas. del arroyo
Sutug Chaka, son amenazadas al ser proyectadas con una intervencién
similar. La incapacidad de accién en estos paisajes ante sus caracteristicas
geoldgicas e hidroldgicas implica la extincién de estos remanentes del
paisaje original de la ciudad.

O) 0 02 04 1km

Figura 38
Fotografias de las quebradas ocultas y transformadas

Figura 39
Fotografias del entorno inaccesible a la quebrada del
arroyo Sutuq Chaka

Figura 37
Quebradas existentes
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Figura 40
Transformacién de los mdrgenes

corte A-A

corte B-B

corte A-A

corte B-B

1940

Las quebradas formaron parte
importante de la actividad de los
artesanos del Barrio Santa Ana.
En estas, encontraban vegetacion
nativa, la cual era un insumo
imprescindible para los artesanos
(materia para tefiir, lavar, entre
otros). Asi mismo, el paisaje permitia
actividad ganadera. Esta era débil,
pero esencial para el intercambio
entre los artesanos debido a que
aportaba otros insumos: lana de
oveja, de alpaca, etc (Quispe 2023).

2023

Actualmente, debido a la ocupacién
de los margenes de las quebradas y
su olvido, se ha perdido gran parte
de esa actividad recolectora de
insumos. Para encontrar la materia
vegetal necesaria, los artesanos
la compran en mercados, pero
mayormente van a recolectarlos
a otras zonas rurales en las que se
mantienen. Asi mismo, los insumos
de materias animales se compran
en otros pueblos que mantienen
una actividad ganadera mas fuerte
(Quispe 2023).

Figura 41
Ocupacion de las quebradas
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4

QUEBRADAS DEL ARROYO
SUTUQ CHAKA
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DIMENSIONES DEL PAISAJE

La reciente expansion urbana de las quebradas Pilacucho e Islachayoq,
principalmente desde el 2000, formd un paisaje de trama poca consolidada
en el oeste y suroeste, cerca al nuevo barrio Ccochapampa, mientras
que en el noroeste el barrio Pilacucho se compone de infraestructuras
mas establecidas. La zona central de las quebradas comparte viviendas
consolidadas y otras no, con grandes patios y huertos que van
desapareciendo cada ano.

En relaciéon al paisaje antropico, las secciones tipicas de la quebradas
exponen de igual forma la consolidacion de la urbe a través de su
depredacién. Las secciones méas degradadas son las ubicadas en las zonas
este y central donde sus margenes estadn invadidos hasta desaparecer
el caracter natural de los mismos, en cuanto su soporte fisico vegetal y
geoldgico.

corte A-A

Caudal moderado =
Caudal alto -
Tiempo de retorno 50 afios -

Figura 44
Secciones tipicas de las quebradas

Figura 43

Quebradas del arroyo Sutuq Chaka y préoximos

corte C-C

corte G-G

corte D-D

corte H-H

corte B-B

corte E-E

corte F-F

corte I-1
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Figura 45
Secuencia espacial de las quebradas Pilacucho y Arroyo seco

63

Los remanentes naturales de las quebradas y su relacién
con lo antrépico componen un corredor que transmite el
antiguo paisaje ayacuchano colonial junto a la presencia
de los puentes coloniales, que también perdieron su valor
social.
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CONDICIONES HIDRICAS

El rio Alameda v la gda. del arroyo Sutuqg Chaka formaron parte de la
vivencia del Huamanguino, al ser el principal cuerpo de agua e inicio de
la red colonial que abastecia la ciudad, cada uno respectivamente.

Después de la fundacioén, a causa de la carencia hidrica por solo tener
como fuente hidricaelrio Alameda, la ciudad se expandié hacia el Sur para
la captacién vy canalizacidon mediante el puente Perez y posteriormente
mediante el puente y acueducto Sutug Chaka, ubicado en el arroyo seco
del mismo nombre. Sin embargo, tras la instalacion de red de agua a la
ciudad, estas redes hidricas perdieron su valor social. Este valor de los
puentes coloniales desaparecio en la vida cotidiana, pasando a ser solo
cruces peatonales y posteriormente de carros.

Los paisajes hidricos se debilitaron, y algunos se extinguieron de la
memoria urbana, ante la expansién urbana, siendo incapaz de ver
muchos de ellos de manera cotidiana. La accesibilidad a los ejes hidricos
desaparecié y con este sus actividades en relacién a las mismas.

Figura 46
Puente y acueducto Sutuq Chaka

Figura 47
Estado actual del puente y acueducto Sutuq Chaka

Actualmente, los remanentes naturales de las quebradas estan
invisibilizados para el Huamanguino, debido a la ocupacién de sus margenes
con edificaciones, principalmente con viviendas. De esta manera, el paisaje
natural de la quebrada ha perdido presencia en la memoria colectiva de los
pobladores huamanguinos los cuales no puede ver ni interactuar con el
espacio.
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Las quebradas del arroyo seco Sutug Chaka son de caracter pluviales, es
decir solo activo en eventos de lluvia. La alimentacion de sus escorrentias
inicia desde los cerros ubicados al oeste, cerca al pueblo de Huascaura,
y desembocan en el rio Alameda. Por lo mencionado anteriormente, las
quebradas no reciben otra fuente de agua actualmente, porque el flujo de
agua no es constante durante todos los meses. Por otro lado, en las zonas
altas hay algunos puquiales pequenos, que han ido desapareciendo, que
alimentan el caudal con un volumen muy pequeno. Sin embargo, dado a
la capacidad de infiltracion de las quebradas de més del 30% la escorrentia
de los puquiales termina infiltrandose en la zona alta (INDECI y PNUD
2003: 117).

El periodo de lluvia en Huamanga abarca entre 5 a 6 meses, siendo desde
Diciembre hasta finales de Febrero los meses de mayor intensidad.

A partir de su clima de estepa presenta tan solo de 50 - 250mm de lluvia
al ano a una altura de 2700 m.s.n.m.

Las aguas generalmente son por enero y febrero la fuerza dellas, y
de alli en adelante van aplacando, y siempre son moderadas; crecen

los rios hasta el mes de marzo y luego tornan a su ser (citado en
Gonzdles, Gutiérrez y Urrutia 1997: 16).

Las quebradas del arroyo seco exponen un caudal superficial cotidiano,
en 4 horas seguidas de lluvia, de tan solo 10 cm de ldmina del agua. Sin
embargo, el INDECI y PNUD lo categorizan en un nivel de riesgo alto
dado a la posibilidad de erosion alta de sus margenes y por ende riesgo
de aluviones. La quebrada ha sido muy degradada ante la ocupacion
de sus méargenes existiendo menos del 15% de cubierta de vegetacion.
Estos problemas conllevan a que el paisaje no sea resiliente como otras
quebradas cercanas.

Asimismo, en tiempos deretornode 50 anos y similares, lalamina de agua
podria llegar a ocupar entre 1m a 2m de altura en este estado degradado
de la quebrada, por lo que el conocimiento sobre su temporalidad
es importante en cuanto a la intencién del acercamiento hacia este.
(Narvaez Roberto 2012:)

TEMPERATURA PRECIPITACIONES HUMEDAD
22° - 9° oscilacion térmica diaria 40mm - 120mm RELATIVA
Mayo - Agosto (periodo mas frio) Octubre - Abril 56% en promedio

Clima templado y seco

Figura 48
Condiciones hidroldgicas de las quebradas Arroyo seco, Pilacucho y Islachayoq
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Figura 48
Condiciones hidroldgicas de las quebradas Arroyo seco, Pilacucho y Islachayoq
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Figura 49
Arroyo Sutuq Chaka, a la derecha del Colegio
El Buen Pastor
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Figura 50
Escorrentia del arroyo y del puente colonial,
por inundacion del jr. Miguel Grau
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Figura 51
Escenario geohidroldgico
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ESCENARIO GEOHIDROLOGICO
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DINAMICAS POTENCIALES

La superposicién de las dindmicas productivas, festivas, educativas y
de servicios sociales muestra una concentracion de actividades a los
alrededores del arroyo seco Sutuq Chaka.

Las actividades sociales de la Sociedad de Beneficencia de Ayacucho
brindan servicios de cuidado y alimentacién a los grupos vulnerables
de adultos mayores y ninos. Este se convierte en un punto focal de
concentraciony flujo paraestos grupos. Deigual manera, la concentracion
de los mismos en la plazuela Santa Teresa y en la Alameda es influenciada
por estos servicios sociales, la agrupacion de equipamientos educativos
y dindmicas culturales que se llevan a cabo en estos espacios publicos.

Por otra parte, los mercados Santa Clara y Chorro acogen, principalmente
la primera, la venta de productos artesanales locales de consumo,
utilitarios y ornamentales. Esto también conlleva a la atraccién de
comerciantes informales en las calles cercanas que en casi su mayoria
son adultos mayores. En gran porcentaje, estos pertenecen a barrios de
las zonas altas como el barrio Pilacucho, Quinuapata, Belén, San José y
Santa Ana, siendo este ultimo de menor intensidad por ser su mismo
barrio el lugar de venta y muestra.

Asi mismo, existe una red de festividades que ante el carente espacio
publico algunas ocurren enlas calles angostas, peroretune la participacion
de los barrios proximos y la articulacién festiva temporal con la ciudad.

Finalmente como se menciond antes, la concentracion de dindmicas cerca
ala zona masbaja del arroyo seco conlleva al desplazamiento diario de los
dos grupos etarios desde sus barrios. Este hecho concibe una oportunidad
de ver el entorno y la misma quebrada como un posible espacio
publico que articule las dinamicas existentes y desarrolle dindmicas
intergeneracionales mediante la revalorizacion de los conocimientos del
adulto mayor en participacién de las nuevas generaciones.

Los nifios y ninas de los pueblos originarios tenfan una educacién
no escolarizada. Fueron educados por adultos mayores, participando
en todas las actividades cotidianas. A partir de estas experiencias,
aprendieron a reconocer su territorio y su significado, los mitos, el
pensamiento, conocimientos propios y otras practicas; es decir, el
desarrollo individual era ante todo un desarrollo cultural (Citado en
Cabezas y Escalante 2022: 33).
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Figura 54
Dindmicas del adulto sabedor y del estudiante
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Figura 56
Quebrada como paisaje habitable
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POSTURA

;Cémo desarrollar mayores interacciones entre la
poblaciéon menor y adulta mayor, ante el olvido constante
de los saberes ancestrales por el carente espacio publico
que propicie este intercambio de conocimientos entre las

dos generaciones?

Diseflar espacios de encuentro para el aprendizaje vy
transmision de los saberes artesanales para reintegrar
a los adultos mayores nuevamente a las dindmicas
comunales de la ciudad vy reforzar el vinculo entre la
ninez y el adulto sabedor, incorporando las quebradas
como un paisaje de aprendizaje a través de su
rehabilitacion.
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Figura 57
Agentes y programa

AGENTES Y PROGRAMAS

Agentes y actores

Programas propuestos
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EXPLORACION DEL MATERIAL

Se considera el tambo como referente local por ser un espacio de acopio en
el paisaje que funciona como un elemento propio de este, orientado entre
lo publico y semipublico. Ademas, su cobertura y cobijo de las condiciones
climaticas de Avyacucho permite acoger diversas actividades que se
prolongan o cambian durante el dia sin eximir el recorrido exterior, por lo
contrario es una interaccion constante de las dindmicas “interiores”.

Figura 58 B
Tambo situado en el recorrido del Qhapaq Nan,
en San Francisco de Pujas

Figura 59
Cobertura para dinamicas varias, en Quinua

El proceso de experimentacion parte de la
incertidumbre de la posibilidad de materializar
una cubierta impermeable y suspendida, pero
a través de la reinterpretacién del techado
tradicional con paja o ichu.

Es asi que se enfoca en pensar la cubierta como
un tejido con elementos de amarres para que en
un conjunto se compongan nuevas formas de
construir un espacio de acopio.

Figura 60
Tambo de reunion y descanso en el recorrido hacia la catarata
Qosniccpacha, en Huamanga
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Materiales

1 Lafibraausareslapajadetrigorecolectada delos pueblos de Huamanga,
Avyacucho. Del mismo modo, se usara soga de émm como elementos de
amarre vy tejido de la estructura; asi como también, soga de 3/8” como
elemento continuo que estructura las hiladas colgadas de la cobertura a
experimentar.

2 Se usa la unidad de la paja como por manojo pese a que en el techado
tradicional la unidad es mas grande. Esto con la intencién de explorar mejor
la diversidad de amarres y tejidos en 1 m2.

Figura 61
Transformacion del manojo de trigo

Figura 62
Materiales de expe




Amarrel

3 Los amarres convencionales como un elemento independiente que
une la soga de 3/8” con la paja no ayuda a asegurar su estabilidad. Esto
porque el amarre se afloja con el movimiento de la cobertura colgante a
diferencia de la estabilidad de una vigueta de madera.

4 Es asi que se comienza a explorar uniones a través de una sola soga,
mediante nudos ballestrinque. La continuidad de esta soluciona el
amarre seguro de la paja porque para que una unidad se aflora la otra
deberd ajustarse, contrarrestando sus fuerzas.

5 Previo al resultado final, dado a que el nudo ballestrinque permite
ajustar la presién que realiza, esta se debe atar pegado a la siguiente
unidad (hilado derecho) para evitar que la soga se corra y exista distancias
de error (hilado izquierdo), principalmente cuando se tense de extremo a
extremo y por el peso y fuerza se expongan estas distancias de error.

Figura 63
Proceso del amarre 1

3 4
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Figura 64
Comparativa y correcion del amarre 1




Figura 65
Resultado del amarre
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Amarre 2

6 En experiencia del anterior hilado se prevé un atado que genere mayor
friccidn desde un comienzo. Ante esto, se experimentan posibilidades de
cual ajusta mejor la unidad de atado.

7 El nudo experimentado comienza al abrir la cuerda para ajustar la
unidad de atado mediante el reajuste de la cuerda y posterior a ello generar
amarres alrededor de este.

8 El hilado final presenta una altura de 8cm de cobertura, la cual se
duplicara en el momento del armado total.

Figura 66
Proceso del amarre 2

Figura 67
Ancho de la pieza para la cobertura
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Figura 68
Resultado del amar
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Cobertura tejida

9 Previo al armado total de la cobertura, se prevé el ajuste no solo de un
punto del hilado. Se proponen dos posibilidades, siendo la primera, la soga
que ata dos unidades juntas consecutivamente, como mejor elemento dado
a que permite transportar a mano el hilado, pero principalmente el agarre
secundario del hilado completo.

10 A Partir de ello, se comienza el armado de la cobertura iniciando con la
superposicién de hiladas distanciadas 18 - 20 cm aproximadamente.

Figura 69
Conjunto transportable

Figura 70
Apilado de piezas para ser tejidas

10
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11 12
11 Se experimenta con un primer tejido de los nudos primarios vy 12 Finalmente, se consigue el tejido que estructura mejor la cobertura y
secundarios, pero esta no permite ubicar las hiladas intercaladas. amarra todos los elementos lineales de nudos.

Figura71
Experimentacion y correcion del tejido entre piezas
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Figura72 Figura 73
Lado inferior de la cobertura tejida Lado superior de la cobertura tejida
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13

13 Como elemento colgante, se amarra
la cubierta en dos elementos metdlicos
que permitan la pendiente del elemento vy
observar el comportamiento del tejido que
arma todos los atados.

Figura 74
Cobertura emplazada
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