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verso de la composición, valses o lo que fueran a componer, resulte eufónica, 

sea agradable al oído. 

14. ¿Qué pasó con la Casa de la décima y el verso improvisado?  

–Estuve enseñándoles como 12 o 14 meses y en algún momento decidí que 

hubiera un aporte porque al inicio, mi esposa y yo comprábamos algo de comer 

para compartir con los asistentes, pero ya no podía ser así. Entonces pedí un 

aporte mínimo y desde ese momento comenzó a disminuir la cantidad de 

asistentes hasta que todos se fueron. 

15. ¿Conoce a más personas que todavía practiquen o cultiven la 

décima cantada? ¿Quiénes son? ¿Sabe qué melodías o qué estilo 

utilizan? 

–Acá en el Perú, tenemos en Chiclayo al señor Iván Santamaría, director del 

grupo Herencias, en Chiclayo. Ivan Santamaría estuvo logrando el interés de 

centros educativos, hoteles, restaurantes y empresas que lo apoyaban para 

que él pudiera llevar a cabo un encuentro nacional y a veces internacional de 

decimistas. Hasta que, en el tercer o cuarto encuentro, le sugerí: “Iván esto 

tiene que ir de menos a más. (…) Y como tiene que ir increscendo, tiene que 

ser cada vez mejor. Qué te parece si en esta oportunidad, que va a ser en Zaña 

y con lo que se ha conseguido con la invitación del propio alcalde, hacemos 

una convocatoria a todos aquellos que canten las décimas. De repente aparece 

algo.” Así, fueron decimistas de Lima y nosotros y, efectivamente, aparecieron 

algunos señores. Eran personas mayores que no sabemos de dónde serían. 

Llegaron y tenían una propia melodía, un propio canto. ¿Ahora dónde 

estarán?, no lo sé. Pero qué pena porque no hay un investigador o 
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investigadora en Chiclayo que prosiga esto. O sea, todavía nos quedan allí 

rezagos de melodías que probablemente vienen de sus ancestros (…) o de que 

la escucharon de terceros, pero sí las hay.  

En la ciudad de Chiclayo también hay un señor que es efectivo de la policía 

nacional del Perú, Miguel Reynoso. Lo que él pretendía era una actuación (…) 

y a mí me parece excelente para que un decimista sea escuchado, es algo 

lógico. Y entonces salía con su poncho, con una vestimenta típica.  

Respecto a Lima, Fernando Rentería tiene una obra, una muestra de temas 

respecto a nuevo canto.  

Con Fernando hicimos también un huayno, yo creé las décimas y él creó la 

música para el canto de “Soy el desaparecido”, que es una décima en la que 

hablaba el desaparecido, como personaje. 

16. ¿Lo ha llamado punto o tonada huayno? 

–Claro, por qué no llamarlo Punto Huayno cuando de allí pueden salir cien 

mil tonadas.  

17. ¿Lo ha utilizado para otras décimas a parte del desaparecido?  

–No, porque yo no canto huayno. Para atreverme a hacerlo, necesitaría tener 

la melodía en la cabecita. Me parecería maravilloso. La melodía usada para 

“Brisas de ensueños dorados” –creada para el 50 aniversario del Brisas del 

Titicaca– también da las pautas para hacer otra tonada huayno. De tal 

manera que hasta allí, como cosa antigua, ancestral, maravillosamente 

peruana tenemos el socabón. Ahora, ¿solamente hay un tipo de socabón que 

cantamos? Lamentablemente sí. Alguien está cantando en un socabón 

distinto, por supuesto que sí. Tengo entendido que Omar canta un socabón y 
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ese es muy distinto al originario porque no tiene esa caída [la bajada a la nota 

más grave de la melodía que forma parte de la interpretación tradicional]. 

Creo que él utiliza su sabiduría y experiencia de cantor. Me han dicho que tú 

también cantas en socabón. ¿Y quién más lo hace? Don Octavio Santa Cruz. 

Él mantiene el respeto por el socabón tradicional. No conozco otra persona 

que cante el socabón. En el Taller de la Kontroversia hemos estado ensayando 

décimas que son declamadas, pero necesitamos que haya uno o dos músicos, 

que ejecuten la guitarra para poder intentar cosas nuevas [que manejen 

géneros tanto de la costa como andinos]. 

Entonces, tenemos un socabón tradicional, que se canta sólo de una forma y 

que ahora se hace, por ustedes, con otros bríos y me parece interesante. Don 

Octavio Santa Cruz sigue manteniendo su canto dentro de lo tradicional, me 

parece perfecto y está muy bien. Eso es correcto. ¿Tenemos nuevo canto? Sí, 

ya tenemos nuevo canto en la zamacueca y en el landó. En el norte, ojalá se 

pueda salvar algo. En el sur, que ese es supuestamente el lugar de lo negro 

no pasa nada. Además, la décima estaba arcaica. Yo he ido a dar clases a 

Chincha Baja. ¿Habían decimistas? Pues claro que habían decimistas, y 

buenos decimistas. Pero de canto, absolutamente nada, cuando debería ser al 

revés. Si allí está la negritud, debería haber salido por allí el canto de la 

décima.  
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ANEXO N° 13 

ENTREVISTA FERNANDO RENTERÍA  

1. Nombre completo: Fernando Enrique Rentería Salgado 

2. Lugar y fecha de nacimiento: Jesús María, Lima, 30 de mayo de 1959. 

(57 años). 

3. Lugar de residencia actual: Jesús María, Lima 

4. ¿A qué se dedica actualmente? 

–Soy arquitecto, pero tengo un negocio en el que administro casas de alquiler. 

Y soy cantautor, me dedico a la música. 

5. ¿Cómo llegó a la décima? 

–David Alarco me llamó para musicalizar décimas. Como yo las tocaba, me 

llevó a presentaciones en diferentes sitios y no era lógico que yo estuviera sólo 

tocando. Entonces hice mi primera décima de presentación y vi que la cosa 

era más sencilla y comencé a hacer décimas. 

6. ¿Cultiva la décima cantada, rezada o ambas?  

–Ambas 

7. ¿Cómo surgió ese interés por la décima cantada?  ¿Cómo la 

aprendió?  

–Musicalizando décimas con David Alarco Hinostroza. Esos fueron mis inicios 

en la décima entre el 2001 y el 2002, y luego fui haciendo mis propias décimas. 

8. ¿Cultiva la décima elaborada o la improvisada?  

–La elaborada más que la otra. 

9. ¿Qué estilo o género musical utiliza? En el caso de que improvise, 

¿emplea alguna melodía específica para ello?   
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–Con David desarrollamos “puntos” para improvisar décimas en géneros 

peruanos. Al principio, él ponía las letras y yo la música. Estábamos buscando 

un “punto” en el que fuera sencillo improvisar. Comencé a estudiar los 

“puntos” extranjeros, los otros géneros extranjeros, para ver cómo iba la línea 

melódica, cómo iba la secuencia de acordes, el círculo armónico para, si bien 

no imitar, buscar algo parecido en los géneros peruanos. El primer género que 

elegí, porque me pareció más cercano, fue la zamacueca. La primera décima 

a la que le puse música y que sirvió de base para este “punto zamacueca” fue 

“Pisco piscoy pajarillo”. Como la zamacueca y el landó tienen un compás 

parecido de 6/8, entonces dije: “si se puede hacer en zamacueca, se puede 

hacer en landó”. Como el landó es “por menor”, se presta más para la parte 

romántica; entonces las décimas que eran románticas, que eran al alma, 

filosóficas, las hacíamos en menor y las décimas que eran más alegres las 

hacíamos en mayor. Por allí surgió un “punto one step” y “fox trot” cuando 

comenzamos a desarrollar el dislate, que era muy jocoso.  

10. ¿Y ahora ya no utilizan el fox trot?  

–No lo usamos mucho porque no es tan simple para improvisar como en los 

otros géneros. Hacia el 2003 lo usábamos y tenía un estribillo cantado, pero 

la improvisación era hablada. 

11. Entonces, ¿los “puntos” que crearon son zamacueca, landó, fox 

trot y huayno?  

–El huayno no fue una tonada. David me trajo una letra muy simpática y yo 

le dije que la tonada tenía que ser de huayno ayacuchano y como no sabía del 

género, me puse a practicar. Te digo que no es una tonada porque no hemos 
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vuelto a hacer otra canción con esa melodía aparte de “El Desconocido”. 

Después sacamos un “punto panalivio” que dejamos de lado porque el landó y 

la zamacueca se nos acomoda bien. 

12. ¿Cuál sería la dificultad del huayno como “punto”?

–Para desarrollar la décima, hay un cuerpo de armonía, que son tres acordes.

En este caso, está en re (re, sol, la). En el caso del landó, el cuerpo de la tonada 

se hace con mi, la y si. Y hay un ritmo de resolución basado en negras con 

puntillo. Es la variante que le podemos dar, aunque no ocurre siempre. La 

hago cuando el cantor o yo estamos seguros de la décima, porque adorna muy 

bien. Pero si veo que está inseguro, mantengo los tres acordes básicos. El cajón 

me va siguiendo y también hace conmigo las negras con puntillo. En el huayno 

no lo he encontrado, quizá debido a mi desconocimiento de la música andina. 

Por más que me puse a investigar no la pude desarrollar. Lo que he 

comprobado en las tonadas es que hay que buscar la simpleza. No pueden ser 

muchos acordes, pero sí puede haber riqueza en la línea melódica. Por 

ejemplo, en mis décimas de “el anonimato”, que está en “punto rap”, uso un 

compás binario y toda la noche puedes decir lo que quieras mientras 

mantengas la velocidad de un rapero. Ahora, improvisar allí es posible, pero 

un poco más complicado por la velocidad que mencionaba. Además, lo 

interesante del rap es no parar. Yo creo que cualquier género se presta para 

la décima, el vals, el bolero. Hicimos un vals siguiendo la misma idea del 

landó. Pero es muy rápido, no hay repeticiones y si te quedas, rompes el 

círculo armónico y tienes que esperar la siguiente entrada. 

13. Entonces quizá no funcionaría como “punto”.



152 
 

–Como “punto” no; solo que modifiquemos la idea repitiendo frases y cerrando 

con negras con puntillo, pero necesita tiempo.  

14. ¿Cuándo canta sus décimas y con qué frecuencia lo hace en la 

actualidad? 

–Con bastante frecuencia, ya que soy cantautor. Tengo gran cantidad de 

décimas en mi repertorio. Olvidaba que en mi composición “Décimas de baño”, 

tenemos el “punto zapateo”. Que es un “punto” versado que yo combino con el 

canto y que puede ser en mayor o en menor. Es una combinación de décima 

con una cuarteta, que es el estribillo. En mi disco Décimas Encantadas tengo 

unas en “punto de zapateo” y en lugar de cajón tenemos al zapateador Lucho 

Vásquez. También intentamos un “punto marinera”, pero fue un desastre. 

15. ¿Y han intentado un “punto tondero”? 

–Tondero sí, pero con décima recitada. Quizá si buscamos una melodía se 

pueda conseguir un “punto tondero” y no sería tan complicado porque el 

bordón de la guitarra se presta para hacer una melopea. 

16. ¿Ha enseñado a otras personas? ¿A quién o a quiénes? 

–Sí, a todo el que se acerca a saber sobre décimas. Yo tengo el taller abierto. 

Hemos encontrado mucha reticencia con los decimistas, sobretodo con los 

viejos: “No, la décima no se canta, ¡ni hablar!”. Por eso es que nos alejamos de 

ellos y abrimos el taller con David. Todos los que han aprendido de nosotros 

han cantado la décima en los “puntos” creados por el Taller de la 

Kontroversia. Francois, Ketty, Araceli y tú. 

17. ¿Conoce a más cultores de la décima cantada? ¿Quiénes son? 

¿Sabe qué melodías o qué estilo utilizan? 
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–No, porque hay pocos cultores de la décima. La idea del taller era justamente 

que existieran más decimistas y otros que desarrollaran música para el canto 

de la décima, si era posible. 
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ANEXO N° 14 

ENTREVISTA A MIGUEL REINOSO 

1. Nombre completo: Miguel Reinoso Córdova 

2. Lugar y fecha de nacimiento: Canchaque, Piura. 5 junio de 1964. 

3. Lugar de residencia actual: Chiclayo  

4. ¿A qué se dedica actualmente?  

–Soy policía de turismo y licenciado en idiomas extranjeros. Enseño inglés, 

francés, italiano y portugués. He sido maestro varios años en la Alianza 

Francesa y ahora lo soy de manera particular. 

5. ¿Cómo llegó a las décimas? 

–Desde muy temprana edad me ha gustado la poesía y en el colegio 

participaba en actividades poéticas. En primaria y secundaria comencé con 

coplas y cuartetas. Luego estando en la institución policial estudié en el 

ICPNA y en la Alianza Francesa y compuse cuartetas en francés. En el 2000 

llevé un curso-taller en la municipalidad de Chiclayo con el profesor César 

Huapaya Amado. Allí conozco a los demás decimistas y luego empiezo a 

presentarme en público y en el año 2001 participo en el Décimo Encuentro 

Internacional de la Décima que se realizó en la ciudad de Lima.  

6. ¿Cultiva la décima cantada, rezada o ambas?  

–Ambas. 

7. ¿Cómo surgió su interés por la décima cantada?  ¿De quién la 

aprendió? 

–A la par que la poesía, también me gustaba la música. Entonces decidí sumar 

música a la poesía y poesía a la música.  
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8. ¿Cultiva la décima creada o la improvisa?

–Ambas. A veces preparo todo y llevo décimas creadas para el evento

especifico al que asistiré. En otras ocasiones sólo improviso, juego con los 

datos, con el público y a veces las canto o sólo les pongo un fondo musical. 

Siempre hago décimas alusivas al evento en el que me estoy presentando y 

utilizo poco los temas ya preparados que tengo: al caballo de paso, a la comida, 

entre otros temas. 

9. ¿Qué estilo o género musical utiliza? ¿emplea alguna melodía

específica para improvisar? ¿Podría mostrar algún ejemplo? 

–Cuando empecé, había el socabón que cantaba Nicomedes. Teniendo en

cuenta de que mi voz no es de negro, veo que no puedo cantar como él. Yo soy 

cholo, soy indio, no soy blanco, pero tampoco soy negro. Mi inclinación musical 

ha sido más bien a las baladas. No canto música criolla, ni negra. Por lo tanto, 

el socabón no se adecuaba a mi voz y decidí cantar en milonga argentina. 

Luego creé melodías propias, a mi estilo. Una es “La decimera”, cuya melodía 

podría decirse que está en el estilo de una balada. Tengo otra con un rasgueo 

similar a una marinera o tondero, propio del norte, a la que llamo “trovadiez”. 

En cuanto al acompañamiento, suelo utilizar la guitarra porque me resulta 

más sencillo movilizarme con ella, a diferencia del acordeón, con el que me he 

acompañado algunas veces.  

10. ¿Cuándo canta sus décimas y con qué frecuencia lo hace en la

actualidad? 

–Tengo varias presentaciones mensualmente. La décima y la poesía popular

me han permitido viajar, tener presentaciones en diversos lugares, conocer 
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personas en el extranjero, compartir experiencias y me parece importante 

resaltar esta característica y posibilidad de la poesía popular. 

11. ¿Las ha enseñado a otras personas? ¿A quién o a quiénes? 

–En una institución educativa de secundaria donde yo estudié, he enseñado a 

los niños poesía popular. Empecé con el romance, porque lo considero más 

sencillo por la rima asonante en los versos pares. También les he enseñado la 

melodía de “La decimera” para ayudarles con la métrica en los romances que 

aprendían, porque la melodía ayuda bastante en eso y pueden darse cuenta 

dónde faltan y dónde sobran sílabas. Más adelante, pienso enseñar la décima 

y la melodía, porque considero que es importante poner a disposición esta 

posibilidad, ya sea que la utilicen como herramienta para encontrar el 

octosílabo o para cantar las décimas. Y los que no quieran cantar, pueden 

declamar o recitar y quizá la melodía haga que algunos, a los que no les gusta 

la décima, terminen gustando de ella. 

12. ¿Conoce a otras personas que todavía practiquen o cultiven la 

décima cantada? ¿Quiénes son? ¿Sabe qué melodías o qué estilo 

utilizan? 

–Iván, le pone un fondo musical porque es músico criollo, pero no la canta 

mucho.  
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ANEXO N° 15 

ENTREVISTA OMAR CAMINO 

1. Nombre completo: Omar Camino Paredes 

2. Lugar y fecha de nacimiento: Lima, 11 de enero de 1976 (41 años) 

3. Lugar actual de residencia: Surco, Lima. 

4. ¿A qué se dedica actualmente?  

–Soy compositor, intérprete, decimista, docente y gestor cultural 

5. ¿Cómo llegó a las décimas? 

–Llegué a la décima por una reunión de compositores criollos a la que me 

invitaban a participar semanalmente. En estas reuniones se turnaban la 

guitarra, se mostraban las composiciones y se hacía crítica productiva, 

positiva. En una de esas reuniones invitaron a dos decimistas, al señor David 

Alarco y al señor Velásquez, octogenario. Me quedé sorprendido porque el 

señor Velásquez hizo su propia versión de “La pelona”, usó la misma cuarteta 

de pie forzado de Nicomedes, pero el desarrollo de las cuatro décimas lo hizo 

él y me sorprendió. Luego David Alarco improvisó décimas haciendo bromas 

sobre los participantes de la reunión. Entonces recordé algo que hacía en mi 

niñez: el octosílabo, que había intentado escribir en el colegio, aún sin saber 

nada. A partir de entonces empezó una búsqueda que se inició con el Taller 

de la Kontroversia. Aprendí la estructura de la décima y la técnica de la 

improvisación, pero al principio participé sólo como intérprete declamando 

décimas de otros. Esa experiencia me ayudó a entender la composición de 

canciones y luego empecé a escribirlas. El 2009 abandono el taller después de 

organizar un festival de decimistas y repentistas. Para entonces ya había 
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escrito algunas cosas. Allí inicio a conciencia una carrera de decimista y 

escribo continuamente historias en décimas y algunas a manera de epigrama, 

para decir algo concreto en ese género. El 2011 me sumo a una campaña del 

diario La Primera haciendo décimas de humor político. Al finalizar sigo 

publicando periódicamente décimas en las redes y en el 2013 publico un libro 

que se llamó Todo lo llevo en el canto, con las mejores décimas que había 

hecho.  

6. ¿Cultiva la décima cantada, rezada o ambas?  

–Cultivo la décima rezada, narrada, declamada. He grabado dos décimas 

cantadas. La primera con una melodía tradicional y la otra con una melodía 

mía. Ahora estoy escribiendo algunas décimas para ser actuadas. Es un 

proyecto en camino, décimas dramatúrgicas. 

7. ¿Cómo surgió ese interés por la décima cantada?   

–Por mi naturaleza de cantor. Vi la música que se hacía en otros países y me 

acerqué a los cantautores que habían hecho décimas y empecé a componer las 

mías. Además, aprendí algunas tonadas creadas para cantar décimas en el 

Taller de la Kontroversia. El taller llevaba a sus integrantes a esa práctica, 

que me parecía genial, y que los diferenciaba de otros decimistas que se 

habían quedado con la décima rezada, la cual muchas veces era sólo leída. En 

ese sentido, creo que la décima había perdido mucho. Pienso que el aporte del 

Taller de la Kontroversia es que se atrevió a improvisarla, a cantarla y a hacer 

las dos cosas a la vez. Eso ya es una renovación de la décima. Por mi lado, el 

del cantautor, compongo melodías específicas que incluso no tienen relación 

con la tradición directamente. 
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8. ¿Cultiva la décima creada o la improvisa?  

–Creada, más que todo, pero a veces improviso en mis presentaciones 

musicales. 

9. ¿Qué estilo o género musical utiliza para sus décimas? ¿emplea 

alguna melodía específica para improvisar?   

–Las melodías que hice son “poperas”. Creo que a esas décimas les he 

atribuido su propia melodía para unir el sentido de ésta con la letra. 

Generalmente improviso coplas o cuartetas. Pero cuando improviso décimas 

lo hago sobre la melodía que me pongan. Alguna vez estuve con Christian 

Campiña, de Puerto Rico. Yo había tocado un huayno ayacuchano que 

compuse y él improvisó sobre esa melodía, así que tuve que hacer lo mismo. 

También se puede improvisar décimas en huayno, en landó, zamacueca y en 

festejo, pero éste es un poco más complicado porque te apura y todo lo que 

apura puede resultar difícil. 

10. ¿Cuándo canta sus décimas y con qué frecuencia lo hace en la 

actualidad? 

–Siempre, siempre estoy cantándolas. Canto en privado como en público. Me 

presento, como mínimo, una vez al mes con décimas y canciones. 

11. ¿Las ha enseñado a otras personas? ¿A quiénes? 

–Empecé haciendo talleres, primero particulares, después en el CEMDUC, 

luego en la Casa de la Literatura, la Escuela de las Palabras y hasta la fecha 

doy talleres o clases maestras en universidades y otros espacios. 

12. ¿Conoce a más cultores de la décima cantada? ¿sabe que 

melodías o qué estilo utilizan? 
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–Creo que el más fructífero es Fernando Rentería. Ha hecho décimas en rap, 

landó, vals, zamacueca y huayno. Allí tenemos varios estilos. También está 

mi trabajo y el tuyo, que te he escuchado hacerlo en varias tonadas. No 

conozco otros cultores. 

13. En el caso de sus décimas “Todo lo llevo en el canto”, ¿Cómo 

eligió esa melodía de socabón? 

–Porque es la primera que aprendí, es la tonada con la que Nicomedes cantaba 

“A la muerte no le temas”, que después escuché con algunas variantes en “El 

canto del pueblo”. Y entonces, al aprenderme esta melodía y al escribir estas 

decimas “Todo lo llevo en el canto”, sentí filiación entre el texto y la melodía 

y empecé a cantar la tonada, pero a mi estilo. Yo creo que siempre le hago 

variantes. Primero, porque mi décima no es glosada y las décimas que solía 

cantar Nicomedes eran glosadas. Pero hay un patrón melódico que yo a veces 

cumplo y a veces no y que me parece bien porque para eso están las tonadas.  
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ANEXO N° 16 

ACOMPAÑAMIENTO INSTRUMENTAL DEL SOCABÓN 

“Toques de socabón que Augusto Áscuez recuerda que se tocaban en las casas de 

Mateo Sancho Dávila y Santiago Villanueva. Fueron grabadas por W.D. Tompkins y 

Guillermo Durand A. en 1975. Luego son presentadas en el programa televisivo El 

Festejo de Belén, conducido por José Durand, ejecutados por los guitarristas Vicente 

Vásquez y Carlos Hayre.”139 

 

 

                                                           
139 William D. Tompkins, Las tradiciones musicales de los negros de la costa del Perú, Lima, 

Centro de Música y Danza de la Pontificia Universidad Católica del Perú CEMDUC y Centro 

Universitario de Folklore de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 2011, p. 81. 
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ANEXO N° 17 

Cultores de décima cantada 

De los ejemplos pertenecientes a la muestra de éste trabajo:  

 Alejandro Bisseti Pinedo (nc. 1957 - …, Lima)  

 Alejandro Mendoza Ávila (sf. Mala, Cañete, Lima) 

 Augusto Áscuez Villanueva (1892 – 1985, Lima) 

 David Alarco Hinostroza (nc.1954 - …, Lima) 

 Fernando Rentería (nc.1959 - …, Lima)  

 Miguel Reinoso Córdova (nc. 1964 - …, Piura) 

 Nicomedes Santa Cruz (1925, Lima – 1992, España) 

 Omar Camino Paredes (nc.1976 - …, Lima)  

 Víctor Gamarra Gil (sf. Zaña, Lambayeque) 

Otros cultores y/o cantores en la actualidad (no mencionados en la 

muestra de la investigación): 

 Adolfo Zelada Arteaga140  

 Octavio Santa Cruz Urquieta141 

 María Haydeé Guerra Berríos 

Fallecidos: 

 Marino Mendoza Yaya (Mala, Cañete,Lima),Víctor Gamarra Mechán 

(Zaña, Lambayeque), Carlos Carrión142, Juan Urcariegui.143 

                                                           
140 “Chalena” Vásquez en un velorio lo escuchó cantar “en una melodía muy triste” que sólo 

se interpreta en momentos como el que refiere [comunicación personal, febrero, 2016]. 
141 Con el estilo de socabón de Nicomedes Santa Cruz. 
142 César Huapaya, comunicación personal, 2016. 
143 Idem. 
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 Eduardo Oyarzabal, Salomón Zurita, Simón “el blanco”, A. Párraga 

(padre de Augusto), Eleuterio Muñoz, Marcelino Vásquez Aparicio, 

Elías Boza, Mariana Anchante, Clara Boceto, Mateo Sancho Dávila, 

entre otros.144 

                                                           
144 Augusto Áscuez Villanueva refiere que estas personas eran cantores de décima. 

[Manuscritos proporcionados por Guillermo Durand a David Alarco Hinostroza, usados con 

autorización.] 
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ANEXO N° 18145 

 

                                                           
145 Imagen del archivo personal de Cesar Huapya Amado, usada con autorización. 
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ANEXO N° 19146 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
146 Imagen del archivo personal de David Alarco Hinostroza, usada con autorización. 
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ANEXO N° 20 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




