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2.1 REFERENTES PICTORICOS PARA LA CREACION

Cuando se plantea la posibilidad de una continuidad del mito Inkarri en la
pintura de caballete, se recurre al movimiento Indigenista, con Camilo Blas, como
su representante, para exponer el trasfondo de su discurso estético, es decir, la
figura del indio y su mundo, a manera de reivindicacion, sin dejar de lado la
tradicion de la pintura del paisaje europeo. Por la cual, el tema plastico se
desarrolla tomando como punto de partida el espacio natural. Esta preocupacion
por el paisaje, fue consecuencia de una bulsqueda por configurar un espacio
geogréfico especifico como el desarrollo de una Nacion. Es decir que, si bien fue
un planteamiento formal de un grupo de elite, estaba ligado y referido a la
mayoria de la poblaciéon Andina del Perl - como portadores vivos de un mundo
olvidado, el cual debia formar parte del proyecto de Republica. Por esto, la pintura
Nido de Condores se muestra, desde el titulo extraido del cuento La venganza del
condor, de Ventura Garcia Calderén, como un intento por representar el supuesto
mundo espiritual del habitante andino y con elementos iconograficos especificos,
como la figura del condor andino, representar la realidad desconocida, profunda,

misteriosa y enigmética del paisaje de los Andes.
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Camilo Blas
llustracién 5: 1967 “Nido de condores” coleccion privada

Segun Garcia Calderdn, “este es un animal aborigen de los andes, que
aguarda su regreso”. El cuadro en mencion Nido de condores presenta una
composicion que se desarrolla a partir de esquemas propios de la pintura de
paisajes europea, como son el uso de un punto de vista especifico, desde donde se
desarrolla la distancia a manera de perspectiva dada por el color y la temperatura,
asi como también, elementos iconograficos propios del paradigma del
pensamiento que persigue el autor. Las ideas del Indigenismo peruano estan
implicitas en el desarrollo de esta propuesta pictorica, ya que presentan la relacion

equilibrada entre naturaleza y civilizacion, a manera de anécdota sobre un pasado
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perdido y un presente por construir. De esta forma, los elementos culturales como
casas y andenes, estan en perfecta armonia con el espacio que los contiene y al
cual responden. Es decir, la tradicion de un pasado, presente y futuro peruano, se
integra en el espacio geografico, a manera de representacion del presente colonial,

el pasado de los inkas y la expectativa de un futuro idealizado y perfecto.

Consideramos en consecuencia que la pintura Nido de céndores, posee un
trasfondo conceptual que tiene sus origenes en la valoracion del poblador andino,
para generar una conciencia de pertenencia a un proyecto de Nacion que responde
al espacio natural donde se busca vincular el pasado historico - por medio de la
comprension del mundo mitico - al presente y el futuro, con respecto al

imaginario del individuo que lo habita.

Por otro lado, mencionaremos al pintor Ricardo Wiesse, que en el afio
2002, inici6 una aventura paisajistica, en los restos arqueoldgicos de la ciudadela
Inka de Pachacamac. Si bien este interés en retratar dicho lugar se debe en gran
medida a la influencia que tuvo este escenario durante su nifiez, debemos resaltar
que sobre todo existi6 una busqueda de representar el escenario por su valor

estético y, como €l dice, por la majestuosidad del mismo.

En suma, la empresa consistia en documentar in situ, desde el lenguaje
formal de la pintura naturalista y apelando a sus materiales tradicionales (6leo
sobre lienzo o carton), distintos momentos y lugares de Pachacamac. Este

complejo arquitectonico comprende diversos sectores que constituyen para
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Wiesse un material de trabajo conmovedor y motivador: las piramides con rampa,
el Acllawasi, la huaca de Adobitos, el Templo Pintado, el Templo Viejo y el
palacio de Tauri Chumbi, Gltimo gobernador cusquefio de Pachacamac. Todos
estos lugares contenian una informacion intrinseca desde el punto de vista
historico, arquitectonico, ritual, esotérico, astrondémico, etc. Dichos lugares

suscitaron su fascinacién estética.

Como se menciond, la complejidad arquitectonica de Pachacamac -
explicable por su naturaleza mdltiple: oraculo divino, lugar de
enterramiento, centro administrativo, palacio del gobernante, residencia de
virgenes consagradas...— ha sido asumida por Wiesse, cuya respuesta
consiste en un proyecto pictérico-documental de larga duracion. La causa
de la defensa del patrimonio es servida a la par que se asumen desafios
relacionados con la practica misma de la pintura a campo traviesa.

(Artmotiv, Revista internacional de las  Artes Visuales:

http//www.artmotiv.com/Abstraccion-y-figuracion-en-la  Obra de Ricardo

Wiesse).

Podemos destacar de esta entrevista, que Wiesse sinti6 una admiracion,
una conexion con lo ancestral y milenario, por ese recuerdo del pasado y el
misterio que genera su contemplacion. Eligié escenarios cargados de significados
y los pint6. Suponemos que eligié horarios significativos del dia, momentos
luminicos especiales, donde la temperatura del sol dota de mayor significancia al
escenario, como una sensacion exaltada por los matices y contrastes otorgadas por

la luz del sol, quizds exaltando su belleza natural, buscando dotar el escenario de

un sentido mistico.

Se tratd de concederles vitalidad, haciendo uso de la subjetividad,

geogréfico, arqueologico, propia del lugar y de su luz. Podriamos decir, que se
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compusieron momentos especiales en los que el cielo y la tierra empiezan un
dialogo pictorico visual. Cabe mencionar también el aspecto descriptivo de la

representacion, podriamos hablar de una mimesis visual.

WIESSE Ricardo
llustracion 6: 2006, Pachacamac, Piramide N° 2, Coleccion privada

2.2 PROPUESTA PICTORICA PERSONAL

Por lo expuesto antes, el trabajo pictérico del proyecto Inkarri, ha sido
desarrollado en base al estudio del natural, en un espacio geogréfico elegido
especialmente por poseer resonancias historicas y narrativas especificas .Para
explicar la relacion entre las imagenes del presente proyecto artistico y su
accionar semantico a partir del mito Inkarri se usa como ejemplo una de las
pinturas del proyecto pictorico, con el objetivo de ilustrar la relacion entre la
ubicacion del mito Inkarri, no solo dentro de un espacio virtual, en este caso, el
paisaje de la ciudad del Cusco, sino también, en un plano subjetivo y personal,

que depende del imaginario del pintor.
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Para empezar debemos hacer una breve descripcion del escenario elegido.
Su nombre es Puka Pucara, que significa “fortaleza roja”. Es una construccion
ubicada a seis kilometros de la ciudad del Cusco, y recibe ese nombre por las
piedras calcareas con las que esta construida y que adquieren un color rojizo
durante el creplsculo y violetas durante el amanecer. Se pueden divisar recintos,
plazas, bafios, acueductos, atalayas y un camino inca. La superficie de las rocas es

muy accidentada, a comparacion con otros sitios arqueologicos.

llustracién 7: Puka Pucara propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela

La presencia arquitectonica del lugar nos induce a pensar que fue un tambo
(alojamiento colectivo con depdsitos de alimento), pero su real significado es un
misterio. La informacion oral indica que cuando el Inka se disponia a visitar los
bafios de Tambomachay, que se encuentran muy cerca, los soldados, bailarines y
otros, aguardaban en Puka Pucara. Es decir se trataria de un lugar donde se
esperaba o custodiaba la llegada del Inka. La realizacion del cuadro, a partir del
escenario, fue motivada por el mito de Inkarri, origen y fin de esta

investigacion. Este paisaje nos proporciond el componente magico-mitico que
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posee el imaginario del mito. Este debia ser compatible con la naturaleza infinita
de ese juego continuo de muerte y resurreccion, con su naturaleza expectante,
inmutable en el tiempo, capaz de condensar el espiritu magico, estético y mitico
de Inkarri. Por lo tanto, postulamos una busqueda pictdrica del mito Inkarri, en el
espacio arqueoldgico, geografico, sensibilizado por la investigacion tedrica y

plastica, ejecutada en un momento particular del dia.

Ademas de este cuadro hemos construido una serie de cuadros pintados in-
situ. Estos han sido planteado en lugares especificos, especialmente elegidos por
que despertaron en nuestra imaginacion la esperanza de poder lograr pintar el mito
a partir del paisaje, de una manera descriptiva e interpretativa. Los sucesivos
intentos y la blsqueda geografica, arqueoldgica, pictorica, nos llevaron a
comprender y compatibilizar la estructura del imaginario en torno al mito del
Inkarri. Hemos logrado hallazgos antropomorfos singulares, ademas de ubicar
horarios especificos donde la expresividad del paisaje (por el juego de luz y
sombra) alcanza su maximo potencial para el pintor. Si bien las representaciones
plasticas propias del mito tenian otra naturaleza, ya que nos cuentan la historia
del Inka y su recuerdo, estos momentos fueron un punto de partida frente al
paisaje, para lograr una nueva proposicion contemplativa, exaltando la belleza del

lugar, usando el paisaje como forma de representacion directa.

Esta busqueda superd6 muchos desafios. La serie de cuadros corresponden
a los imaginarios que mas atrajeron nuestra atencion. Escenarios y paisajes que

hallamos en la misma region mitificada por los inkas y que han adquirido
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permanencia e importancia debido a las tradiciones orales, también al imaginario
del Inka y su retorno. Es en torno a estas construcciones inkas que a manera de
resistencia, el mito también ha sobrevivido. En resumen, el mito de Inkarri es una
construccién cultural  compatible con el imaginario espacial geografico de la
civilizacion Inka, idealizando el paisaje y ubicAndolo dentro del tiempo
mitoldgico - diferente del tiempo cronolégico — como hace referencia Mircea
Eliade: “el mito cuenta como, gracias a las hazafias de los seres sobrenaturales una
realidad a venido a la existencia, sea esta la realidad total, el cosmos o solo un
fragmento: una isla (...). Esta es una premisa para iniciar la representacion del

mito en el paisaje.” (Eliade 1981:14)

llustracion 8: Paucartambo propuesta pictérica personal
Oleo sobre tela.
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llustracion 9: El torreon propuesta pictdrica personal
Oleo sobre tela

llustracion 10: Zona x propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela
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llustracion 11: Pensando en Mama Simona propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela

llustracién 12: Chincheros propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela
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llustracion 13: Paisaje granizado nevado propuesta pictdrica personal
Oleo sobre tela

llustracion 14: Salcantay propuesta pictdrica personal
Oleo sobre tela 52x 24

llustracion 15: Picoll propuesta pictérica personal
Oleo sobre tela
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llustracion 16: Pitusiray propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela

llustracion 17: Torreon vista frontal propuesta pictorica personal
Oleo sobre tela 52 x 65
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llustracion 18: El antiguo reloj solar propuesta pictdrica personal
Oleo sobre tela
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CONCLUSIONES

El térmmo “Inkarri” es una contraccion de las palabras “inca” y “rey” y
hace referencia a un dios del mundo andino posterior a la conquista, el cual, recibe
influencia directa del mesianismo y milenarismo cristiano. Por ello, poseia
cualidades de suprema deidad, es decir, creador de todo lo que existe y, ademas,
se le considera fundador del Cusco, segun refiere Ossio (1973). A decir de Burga
(1988) el mito, en general, surge a partir del asesinato del Inca por los espafioles,
este fue decapitado y enterradas sus partes por separado, pero dentro de la tierra se
estd uniendo a la cabeza y cuando llegue ese momento el inca renovado resucitara.
Asi, en la conciencia colectiva de los pobladores andinos, el restablecimiento del
Tahuantinsuyo y el retorno del Inca se convirtieron en hechos posibles, solo habia

que esperar el momento del retorno del Inca Rey.

El Mito de Inkarri origind la utopia andina, se hicieron unos dibujos donde
se evidencia su presencia mitica de manera implicita. El Inka decapitado es
concebido como arquetipo icénico, es donde radica la importancia del trabajo de
Huamdn Poma. Este icono fue representado de manera similar durante el
inkaismo, por ello elegimos “la decapitacion de Atahualpa”, dentro de la vasta
produccion colonial de temas inkas, pues se trataba del mismo Inka arquetipico

que planteo Huaman Poma.
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Posteriormente, en el siglo XIX y XX, el recuerdo del Inka y su cultura
influencid al movimiento Indigenista, los que postularon una blsqueda idealista a
partir de la pintura. Eligieron al indio, como sustento ideoldgico, y fue a partir de
la admiracién por los monumentos inkas que se plante6 la regeneracion y la
salvacion del indio, cusquefio, peruano, moderno; si bien no usaron la iconografia
del Inkarri busco en la imagen del indio el renacer del mundo andino, es decir la

continuidad de la utopia andina.

Si bien el movimiento indigenista fue una vanguardia en su tiempo y
abarco Sudamérica y Centroamérica, sucumbe en el Per( junto al plan Inka de
Velasco Alvarado una vez que este fue derrocado por nuevos sistemas politicos.
Es cuando se necesitaba de un remirar y un replanteamiento del mito en la pintura.
Ante la decadencia de una personificacion que pudiera encarnar el mito, Szyszlo
le da una integridad abstracta, mediante el uso de la iconografia precolombina.
Relacionando el pensamiento de la pintura moderno-occidental con la iconografia
del mito, es decir, el uso de colores y formas, nos parece importante destacar a
este Ultimo, pues nos aproximé a lograr una basqueda pictdrica en la abstraccion,
y de esta manera alejarnos de la representacion iconografia del personaje Inkarri.
Podemos decir como conclusion de este primer capitulo que, las imagenes citadas
corresponde a distintos momentos histéricos y contextos diferentes, por lo tanto
las imagenes varian en técnica, estilo, etc. Para explicar esto podemos hacer
referencia al transito del inkaismo en la obra “decapitacion de Atahualpa” a la
abstraccion en la obre de Szyszlo e “Inkarri” .Del mismo modo que la obra de

Ricardo Wiesse
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Hemos logrado concluir una serie de lienzos, todos ellos sobre el mismo
tema y apoyandonos en el imaginario del Inkarri. Los escenarios han sido
alimentados por las versiones orales, y se tratan de lugares mitificados por el

imaginario y cosmovision indigena contemporanea, como si fuera el espiritu vivo

del mito habitado en el paisaje peruano.

52

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




4 o PONTIFICIA
TESIS PUCP 82}‘3{'}3',{"‘“

DEL PERU

BIBLIOGRAFIA

AMODIO, Emanuele

2005 El Monstruo divino. Representaciones heterodoxas de la Trinidad
en el Barroco Latinoamericano en Manierismo y Transicion al
Barroco. Memorias del 11l Encuentro Internacional sobre Barroco.
Unién Latina Ed. Bolivia.

ARTMOTIV
2014 Revista internacional de las Artes Visuales, nimero 16).ed. Lima

BANCO DE CREDITO DEL PERU
2002 El Barroco Peruano. Coleccién Arte y Tesoros del PerQ. Lima,

BORRICAUD, Francois
1975 El mito de Inkarri, en Rev. Folklore americano, N° 4. Lima.

BURGA, Manuel
1988 Nacimiento de una Utopia. Muerte y resurreccién de los Incas.
Instituto de Apoyo Agrario Ed. Lima.

CANAL, Jose
2010 “Retorno de Inkarri. Siglo XXI” en Rev. Atrophosentido N° 1.
UNSAAC Ed. Cusco.

CASTRO A, Mario
1973 La rebelién de Juan Santos. Milla Bartes Ed. Lima.

CARR-GOMM, Sarah
2009 Historia del Arte. El lenguaje secreto de los simbolos y las figuras
de la pintura universal. Blume. Barcelona.

CUBA GUTIERREZ, Cosme D
2007 Machupicchu en la Historia de los Incas. Segunda Ed. Cusco.

CURATOLA, Marco

1977 Mito y milenarismo en los Andes: del Taki onqoy a Inkarri. La
Vision de un pueblo invicto en Rev. Allpanchis N° 10. IPA Ed.
Cusco.
DIEZ, Alvaro
1983 ¢Qué es el mito? en Rev. Antropologica N° 1. PUCP Ed. Lima.
53

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

PONTIFICIA
UNIVERSIDAD

CATOLICA
DEL PERU

ECO, Umberto
1985 Tratado de Semidtica General. Lumen Ed. Espafia.

ELIADE, Mircea
1991 Mito y realidad. Pie de Imprenta Barcelona.

FLORES G, Alberto
1987 Buscando un Inca. Identidad y Utopia en los Andes. Instituto de
Apoyo Agrario Ed. Lima.

FLORES O, Jorge
1990 Arte de resistencia en vasos ceremoniales inca. Siglos XVII-XVIII
en El Cusco. Resistencia y continuidad. CEAC Ed. Cusco.

GISBERT, Teresa

2010 Iconografia y Mitos indigenas en el arte. Fundacion Libre. Ed La
Paz
2003 Del Cusco a Potosi. La Religiosidad del sur Andino en El Barroco

Peruano. Banco del Crédito Ed. Lima.

GUIRAUD, Pierre
1986 La Semiologia. Siglo XXI Ed. México.

GONZALES, Enrique
1983 La muerte del inca en Santa Ana de Tusi en Antiguos dioses y
nuevos conflictos andinos. UNSCH Ed. Ayacucho.

KAPSOLI, Wilfredo
1984 La muerte del rey Inca. En Modernidad y Tradicidn. Perd, siglos
XVI-XX. Lumen Ed. Lima.

KARP DE TOLEDO, Eliane
2002 Hacia una nueva nacion Kay Pachamanta / Eliane Karp de Toledo

LEVI-STRAUSS, Claude

1987 Mito y significado, Madrid : Alianza 1987

MACERA, Pablo

2006 El Inca colonial. UNMSM ,Ed Lima

1993 La Pintura Mural Andina. Siglos XVI-XIX. Milla Batres .Ed Lima
1979 Pintores Populares Andinos. Banco de Los Andes Ed. Lima.

54

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

PONTIFICIA
UNIVERSIDAD

CATOLICA
DEL PERU

MICHAUD, Yves.
2007 El arte en estado gaseoso. FCE Ed. México.

MILLONES, Luis
1964 Un movimiento nativista: el Takiongoy Rev. Peruana de Cultura N°
3. Reeditado en Ossio.

MOROTE BEST, Efrain
1953 Un nuevo mito de fundacién del Imperio Rev. del Instituto
Americano del Arte. Ed Lima.

MORVELI SALAS, Mario

2010 Antropo sentido, Ed Cusco

NURNEZ DEL PRADO, Oscar

1973 Version del mito de Inkarri en Q’eros en ldeologia mesianica del
mundo andino Ossio Ed Cusco.

LAUER, Mirko

1975 Szyszlo indagacion y collage. Mozca Azul .Ed. Lima

OSSIO, Juan

1973 Ideologia mesianica del mundo Andino. Edicion de Ignacio Prado

Pastor.Ed Lima.

ORTIZ R., Alejandro
1973 El mito del Inkarri no es mito.Ed Lima.

PEASE G. Y., Franklin
1991 Los ultimos Incas del Cuzco —Alianza Ed Madrid
1999 El mito de Inkarriy la visién de los vencidos. PUCP Ed. Lima.

SZEMINSKY, Jan
1983 La Utopia Tupamarista. PUCP Ed. Lima.

SERRANO SIMARO, A., & Pascual Chenel, A.
2012 El libro de los simbolos. Libsa. Madrid.

TYULENEVA, Vera
2003 La leyenda del Paititi. Versiones modernas y coloniales Rev.
Andina N° 36. CBC Ed Lima.

URBANO, Henrique

1982 Representaciones colectivas y arqueologia mental en los Andes en
Rev. Allpanchis, N° 20. IPA Ed. Cusco.

55

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA
UNIVERSIDAD

TESIS PUCP Selbiaels

DEL PERU

VALENCIA, Abraham

1973 Inkarri Qollari dramatizado. En: ldeologia Mesianica del mundo
andino. Varese Stefano. (1967) “La rebelion de Juan Santos
Atahualpa: un movimiento mesianico del S. XVIII en la Selva
peruana”. En: Cuadernos de Antropologia N° 10, UNMSM Ed.
Lima.

WAAL, Annemarie
1975 Introduccion a la Antropologia Religiosa. Ed. Verbo Divino.

Espana.
ZECCHETTO, V

2010 La danza de los signos: nociones de semidtica general. La crujia
Ediciones. Buenos Aires.

56

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




