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enseñanza-aprendizaje por tres acciones  mental y sensorialmente 
Básicas: creación (hacer artístico), lectura de la obra de arte y 
contextualización. 

 La segunda triangulación está en la génesis de la propia 
sistematización, originada en la triple influencia de otras tres 
aproximaciones metodológicas: las Escuelas al Aire Libre mexicanas, el 
Critical Studies inglés y el Movimiento de Apreciación Estética, aliado al 
DBAE. 

La propuesta triangular es una opción formativa de raigambre 
posmoderna que concibe el arte como expresión y como cultura y 
propone un aprendizaje de tipo dialógico, constructivista y 
multiculturalista (Aguirre & Giráldez 2009: 78). 

 

La Propuesta Triangular pone el énfasis en habilitar a los alumnos a manejar 

críticamente los elementos de la cultura. Los criterios de evaluación de la 

educación artística definen una concepción y articulación de la relación entre la 

obra de arte, el artista y el observador. 

 

El planteamiento curricular que se deriva de las artes  visuales en el contexto 

de la cultura visual parte de considerar al arte como una acción social y 

simbólica (ver cuadro 2) que vincula al artista con su entorno de manera 

dialógica. Lo reconoce como una forma de pensamiento pero le añade una 

dimensión social que crea cultura. Su objetivo fundamental es ayudar al alumno 

a articular este diálogo, que se da a través de productos y acciones artísticas 

que él realiza, de manera significativa y crítica. El profesor cumple un rol de 

mediador para facilitar el proceso individual y colectivo de los educandos a 

partir de un enfoque constructivista del conocimiento. Este profesor  ha de 

tener formación artística e interdisciplinaria para poder ayudar a los educandos 

a contextualizar el hecho artístico. La investigación es un eje central en  esta 

propuesta porque se considera fundamental tanto para la creación como  para 

la comprensión de la obra de arte. 
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En el caso del Perú, una propuesta educativa para las artes visuales debería 

partir de los artefactos que tanto lo popular como el cine, la televisión, el video 

y la publicidad, como manifestaciones de la cultura visual, ofrecen. La idea es 

acercar la cotidianeidad visual del alumno a la escuela propiciando una 

alfabetización visual que le permita la deconstrucción de los mismos. Otro 

elemento importante que debiera incluir esta propuesta educativa en el Perú es 

el uso del patrimonio cultural como artefacto artístico con valor estético que 

permita la revalorización del mismo y le permita ser usado como referente en 

los procesos de construcción de la identidad individual y colectiva de los 

Cuadro N° 2 

FUNDAMENTOS CURRICULARES DE LAS ARTES VISUALES EN EL CONTEXTO 
DE LA CULTURA VISUAL 

FUNDAMENTOS 
CURRICULARES CULTURA VISUAL 

CONCEPCIÓN DE ARTE Hecho cultural simbólico que interconecta subjetividades al 
interior de la sociedad.  

FINES Dotar de sentido a los elementos y prácticas  culturales a través 
de la contextualización, el  juicio estético y la acción creadora.   

ENFOQUE PEDAGÓGICO Constructivista, intercultural y transdisciplinario. 

ACTIVIDAD FORMATIVA 

Contextualización, análisis crítico, percepción y expresión. 

Proyectos que integran la acción creadora con diferentes 
perspectivas disciplinares y la reflexión personal. 

Observar, investigar, crear y  producir. 

BASE METODOLÓGICA 

Relación de la actividad creadora con los elementos de la 
cultura visual (integra el arte popular) y la historia del arte como 
complemento para la comprensión de la primera. 

Investigación interdisciplinaria y multimedia como elemento 
fundamental para la creación a tres niveles básicos: visual, 
técnico y contextual. 

Autoconocimiento como la subjetividad que da sentido. 

ACTUACIÓN DIDÁCTICA 
Facilita la contextualización a través de la investigación  visual,  
artístico - técnica, artístico -  histórica y cultural; y la reflexión 
personal y colectiva.   

EVALUACIÓN 
Se evalúa tanto la dimensión productiva como la reflexiva o 
crítica y la contextual. 

Es  formativa, cualitativa, objetiva, procesual y de  productos. 

Fuente: Elaboración propia, 2010  
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alumnos. No se está planteando dejar de lado la historia del arte universal, sino 

ampliar el espectro de relaciones e inferencias que a partir de lo estético 

puedan hacer los estudiantes en favor de un enfoque multicultural y 

policéntrico. Estos dos cambios no representan mayor inversión ni a la escuela 

ni a los padres de familia. 

 

Dentro de la cultura visual, la naturaleza social, relacional, híbrida, 

transdisciplinaria, performativa y ligada a lo cotidiano de las artes visuales, que 

señaláramos en el ensayo anterior, debe ser respetada y contagiada a su 

enseñanza. La educación artística es un espacio social que interconecta 

conocimientos y sentimientos desarrollando subjetividades, a través del 

autoconocimiento, en el encuentro con el Otro, creando y recreando cultura. 

Solo así es pertinente su existencia como área dentro del currículo escolar. 

Pero, ¿cuáles son las concordancias y desavenencias entre estos 

planteamientos de la cultura visual y lo propuesto por el DCN para la EBR? A 

continuación analizaremos el área de arte del DCN a la luz de los 

planteamientos de la cultura visual. 

 

2.2. EL ÁREA DE ARTE EN EL DCN  PARA LA EDUCACIÓN BÁSICA 

REGULAR  
 

Este subcapítulo revisará lo que señala el DCN sobre el área de Arte desde la 

fundamentación y la estructura de la misma, desde las competencias que 

plantea para las artes visuales así como desde la metodología y evaluación 

correspondientes. El análisis se realizará a la luz del concepto de arte y los 

fundamentos curriculares derivados de las artes visuales dentro de la cultura 

visual, que se acaban de reseñar. El área de arte existe en el DCN para el nivel 

de primaria y de secundaria. En el nivel de Inicial, la expresión y apreciación 

artísticas, y la comprensión de imágenes y símbolos están dentro del área de 

comunicación (MINEDU 2009). En el caso del nivel de secundaria, el DCN sí 

habla del rol transformador del arte en relación al individuo y su correlato en la 
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cultura, coincidiendo con lo planteado por la cultura visual. Se plantea su 

estudio de manera articulada entre la escuela y la comunidad44

 

.  

El DCN maneja una concepción holística e interrelacionada de las diferentes 

manifestaciones artísticas, incluyendo a las artes visuales. El área está 

organizada sobre dos ejes temáticos: expresión y apreciación artística. La 

historia del arte se incluye dentro del ámbito de las artes visuales solamente45

 

. 

No existe un planteamiento diferenciado entre éstas y las demás 

manifestaciones artísticas, excepto por lo de la relación con la historia del arte.  

Una dificultad que se aprecia a este nivel es que la expresión y la apreciación 

artísticas se consideran separadas. Incluso la historia del arte, que no se 

considera para el caso de la música, la danza o el teatro, no se articula con las 

otras dos dimensiones del arte.  Al entender de este ensayo, el problema surge 

cuando se aplican criterios didácticos generales sin considerar la especificidad  

de las artes en general y de las visuales en particular. Esta división de las 

dimensiones del arte marca una barrera insalvable que dificulta seriamente la 

contextualización del hecho artístico en tanto que lo aísla, desconociendo así 

su naturaleza social. Por ende, su apreciación se ve limitada. 

 

Otra dificultad que se observa es la formación del  docente en arte que,  

aunque el DCN no lo menciona ni tendría por qué hacerlo, se puede deducir de 

la forma en que está organizada el área. Es difícil encontrar profesores 

capacitados en las cuatro disciplinas artísticas que se proponen. Peor aun 
                                                
44 El DCN dice: “Brinda a los estudiantes diversas oportunidades: la de trascender con el uso 
de diversos lenguajes artísticos para expresar, con libertad, sus percepciones sobre la realidad, 
sus creencias, sus emociones y sentimientos; el desarrollar un equilibrio afectivo y un 
desarrollo creativo y lúdico para transformar su propio ser y actuar con libertad, equidad y 
justicia que conlleva a la transformación de la cultura en su contexto.  

Siendo el arte la expresión propia, esencial y significativa de un pueblo y de una persona, se 
fortalecen las actitudes interculturales, más aún cuando se realiza un trabajo articulado entre la 
escuela y la comunidad para asegurar el patrimonio y memoria de nuestros pueblos” (MINEDU 
2009: 371). 
45 Según señala el DCN: “El área de Arte comprende un conjunto de conocimientos, los mismos 
que están interrelacionados entre sí: Artes visuales, Danza, Música y Teatro. Artes visuales 
comprende contenidos vinculados al dibujo, pintura, escultura entre otros, así como las técnicas 
variadas para su aplicación. Se incorpora parte de la historia de las artes visuales incluyendo 
sus representantes” (MINEDU 2009.372). 
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cuando es escasa la oferta de centros de capacitación especializados en 

educación artística. Ello lleva a que en la práctica el área de arte se reduzca a 

la música y a las artes visuales solamente, o  sea dictada por cuatro profesores 

consecutivamente a lo largo del año escolar. Adicionalmente, el docente  que 

se requiere para la educación artística debe poseer una formación 

interdisciplinar en otras materias para un desempeño adecuado de sus labores 

de contextualización de las experiencias y hechos artísticos. 

 

La propuesta del DCN combina la dimensión personal y social del arte, como 

se aprecia a continuación: “El área tiene como finalidad desarrollar la 

sensibilidad, la creatividad y el pensamiento crítico de los estudiantes para 

reconocer, valorar y apreciar las características de su cultura y de otras” 

(MINEDU 2009: 371). Reconoce su dimensión comunicacional, pero lo liga 

bastante a su capacidad de expresión personal, como lo señala en la 

fundamentación del área en el nivel de primaria. “el arte es la expresión propia, 

íntima y significativa de una persona y de un pueblo” (MINEDU 2009: 256). 

Este énfasis en la expresión dentro de la fundamentación del área hace pensar 

en un enfoque más de tendencia autoexpresionista, a pesar de incluir la 

apreciación artística dentro de las competencias a lograr. 

 

Por las capacidades conocimientos y actitudes que busca lograr (MINEDU 

2009: 373 – 382),  se aprecia una concepción más instrumentalizada del arte. 

Si bien en las competencias por ciclo, tanto en el nivel de primaria como en el 

de secundaria, se hace alusión a las opiniones críticas sobre las expresiones 

artísticas (MINEDU 2009: 258 y 372), en los cuadros de conocimientos, 

capacidades y actitudes por grados, éstas se plantean más ligadas a los 

aspectos formales de las artes visuales. Aquí se observa una secuencialidad a 

lo largo de los ciclos y grados que propone trabajar los juicios estéticos solo en 

los últimos grados de la EBR del nivel secundario, postergando así la 

alfabetización visual del estudiante. Este planteamiento deja de lado la 

naturaleza de evento de lo visual y la naturaleza simbólica de la cultura visual 

por lo que los estudiantes se mantienen como analfabetos visuales hasta los 



  

119 

 

últimos grados de la EBR que no pueden deconstruir los mensajes visuales que 

circulan por la sociedad por fuera de la escuela. 

 

En torno a la metodología y la evaluación se aplican los lineamientos generales 

del DCN (MINEDU 2009: 474), en tanto no hay mayor especificación al 

respecto para el área en particular. No hay alusión al trabajo por proyectos o a 

la naturaleza eminentemente interdisciplinar que el área tiene desde la 

perspectiva de la cultura visual. Los métodos que se plantean en términos 

generales para todo el DCN son múltiples y diversos basados en el diálogo, la 

motivación y la participación relacionando la vida social con la vida personal del 

alumno. Tampoco se menciona a la investigación como actividad formadora 

requerida para  la contextualización del arte propuesta por la cultura visual.  Se 

debe resaltar el uso de la metacognición como elemento metodológico sugerido 

(MINEDU 2009: 474). El DCN reconoce el juego y otras actividades diversas 

como recursos y métodos variados de posible utilización para la enseñanza de 

acuerdo a su relevancia en cada caso. 

 

Finalmente no existe una  propuesta de evaluación específica para el área de 

arte. La evaluación planteada en términos generales por el DCN se considera 

como parte de los procesos de enseñanza y de aprendizaje. Es continua, 

flexible, participativa y sistemática, incluyendo todos los componentes  

planteados para el aprendizaje. Es cuantitativa y no cualitativa en secundaria y 

se realiza por criterios e indicadores46

 

.  

El DCN propone evaluar conductas observables desechando la posibilidad de 

desarrollo de procesos cognitivos que no necesariamente se traduzcan en 

conductas observables. No se toma en cuenta los procesos sino los resultados 

como en todo enfoque por competencias, lo cual implica fortalezas y 

limitaciones desde la perspectiva señalada de una actividad creativa en el aula. 

 

                                                
46 El DCN dice: “Los criterios constituyen las unidades de recojo de información y de 
comunicación de resultados a los estudiantes y familias. Los criterios de evaluación se originan 
en las competencias y actitudes de cada área curricular” (MINEDU 2009: 476). 
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Desde las fortalezas, una concepción holística de las competencias, que parta 

del alumno  a través de experiencias prácticas,  potencializa el carácter creativo 

del desarrollo curricular del área de arte al coincidir con las características de 

los proyectos artísticos que propone la cultura visual. El aprendizaje artístico 

solo se da con el involucramiento activo y autónomo del estudiante. Ocurre a 

través de la interacción de tres aspectos, el productivo, el crítico y el cultural 

que como un todo constituyen el aprendizaje artístico como tal al posibilitar la 

creación de formas visuales, la percepción estética y comprensión de la obra 

de arte como un fenómeno cultural. Estas tres dimensiones interactúan 

mutuamente de manera no lineal  a través de una serie de  experiencias 

personales que han de estar presentes en el desarrollo curricular de la 

educación artística posibilitando la reflexión transformadora.  

 

Desde sus limitaciones, el enfoque por competencias, por definición, está 

centrado en los resultados, orientado a la acción y utiliza estándares de calidad  

que se contradicen con las características del aprendizaje artístico, al dejar de 

lado en la evaluación al proceso de maduración de la dimensión reflexiva del 

quehacer artístico. La reflexión transformadora en la educación artística desde 

el desarrollo curricular, funciona bajo la dinámica del ensayo-error. La actividad 

creativa no surge de la nada; es consecuencia de un ejercicio que permite 

descubrir nuevos resultados que serán cualificados posteriormente. Este 

proceso se maneja mediante una lógica subjetiva que no busca satisfacer 

ninguna referencia pre-establecida y que tiene además un camino no lineal de 

maduración. El enfoque por competencias tiene como eje la evaluación para 

garantizar ciertos resultados. El proceso de aprendizaje artístico tiene como eje 

el traspasar y romper las lógicas y estándares establecidos a fin de 

proporcionar, al alumno, nuevos referentes que le permitan desarrollar su 

capacidad de establecer alternativas y más complejas relaciones. Por otro lado, 

la interacción no lineal de las tres dimensiones que posibilitan el proceso de 

reflexión transformadora del aprendizaje artístico puede generar desfases entre 

ellas que dilaten la acción o la reflexión pudiendo necesitar un espacio de 

“maduración” que no muestre resultados observables satisfactorios de manera 

inmediata.  
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El enfoque por competencias, ofrece, al desarrollo curricular del área de arte, 

oportunidades para establecer capacidades que sirvan de coordenadas para la 

selección de contenidos, actividades  y recursos que permitan focalizar el 

aprendizaje artístico favoreciendo el desarrollo personal del alumno. Sin 

embargo, desde el punto de vista de la evaluación de los aprendizajes, el 

enfoque por competencias, en su afán por buscar resultados demostrables, 

presenta el riesgo de rigidizar el desarrollo curricular convirtiéndolo en una 

actividad carente de creatividad limitada al uso y manejo de materiales y 

técnicas plásticas, que al manejarse dentro de los márgenes esperados, no 

ayude al alumno a experimentar la dimensión estética de la educación artística, 

quedándose en su dimensión meramente funcional y técnica. 

 

Este ambiguo carácter del enfoque por competencias en relación al trabajo en 

aula de la educación artística y la naturaleza transdisciplinar de la misma 

demandan un profesor con dotes especiales de amplitud de mente, gran 

capacidad analítica y espíritu innovador  que le permitan desarrollar el currículo 

estableciendo un equilibrio entre las oportunidades y los riesgos que este 

enfoque ofrece. La formación docente, como ya adelantáramos, es un aspecto 

crítico a considerar para la implementación de la propuesta del DCN, pero 

escapa al ámbito del presente trabajo.  

 

Resumiendo, el área de arte propuesta por el DCN si bien reconoce la 

naturaleza social del arte y su vinculación con el proceso de construcción de la 

identidad, y por lo tanto con el autoconocimiento, su organización interna 

dificulta que dichos planteamientos se cristalicen coherentemente como una 

propuesta pertinente para la cultura visual. La educación en artes visuales 

requiere de una metodología y sistema de evaluación específicos al área para 

que cumplan su papel de enseñar a decodificar los mensajes que la  cultura 

visual y las artes, como parte de la misma, producen. Esa metodología y 

sistema de evaluación no es considerado como necesario dentro del DCN al 

encontrarse ausente de toda mención. El enfoque por competencias plantea 

posibilidades pero también limitaciones a la educación en artes visuales, 

haciendo que la adecuación del desarrollo curricular a los requerimientos de la 
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cultura visual dependan fundamentalmente de la habilidad y capacidad del 

docente. 

 

Es necesario rescatar los aportes de las artes visuales al currículo para 

plantear los cambios necesarios en el mismo que permitan ubicar a las artes 

visuales en el rol de articulador de subjetividades que la cultura visual les 

confiere. Solo así la educación en artes visuales será significativa para los 

educandos al ayudarlos en la construcción de su identidad. Y, podrá también  

ayudar a lograr los objetivos de ciudadanía e interculturalidad que el DCN se 

propone. En el siguiente capítulo identificaremos los aportes de las artes 

visuales al currículo. 
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3. LOS APORTES DE  LAS ARTES VISUALES AL CURRÍCULO 
 

El objetivo del presente capítulo es identificar los aportes que la enseñanza de 

las artes visuales, entendidas como una manifestación de la cultura visual 

actual,  hace al currículo escolar. Para ello se ha completado una revisión 

panorámica de la propuesta de aprendizaje para las artes visuales propuesta 

por el currículo escolar del nivel de la educación secundaria, enmarcada dentro 

del panorama de relaciones y condicionamientos que la cultura visual impone. 

En primer lugar se analizó y definió a la cultura visual como un contexto 

ineludible para la educación dentro de las sociedades del conocimiento que 

dota de sentido y propone una nueva forma de conocer. Posteriormente, se 

describieron las implicancias educativas que dicho contexto tiene sobre el 

currículo escolar, señalándose como importantes: las culturales, las 

comunicacionales, las epistemológicas y las tecnológicas. A continuación, se 

analizaron las convergencias y divergencias entre las mismas y lo planteado 

por el DCN  como propuesta educativa que busca responder a las demandas 

educativas de la sociedad contemporánea. Este marco explicativo permitió 

señalar la vigencia hoy de la enseñanza de las artes visuales, como parte 

integrante de la cultura visual, así como contextualizar su importancia y apuntar 

sus características. Finalmente, se revisó la propuesta del área de arte dentro 

del DCN en comparación con las características que la cultura visual plantea 

para la misma proponiéndose cambios hacia un enfoque multicultural y 

policéntrico. 

 

Según Eisner, “…it is possible to identify three levels or tiers to which arts 

education might be expected to make a contribution. The first tier is named Arts 

Based Outcomes of Arts Education; the second tier, Arts Related Outcomes of 

Arts Education; the third tier, Ancillary Outcomes of Arts Education” (1998: 

56)47

                                                
47 “…es posible identificar tres planos o niveles a los que se podría esperar que la educación 
artística haga una contribución. El primer nivel es llamado Resultados Basados en las Artes de 
la Educación Artística; el segundo nivel, Resultados Relacionados con las Artes de la 
Educación Artística; el tercer nivel, Resultados Subsidiarios de la Educación Artística”. 

.  El primer nivel de contribución se refiere a los aportes que la educación 

artística hace en relación directa con las artes mismas y los logros de 
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aprendizaje planteados por el currículo escolar. El segundo rubro de aportes se 

relaciona con la percepción y el reconocimiento de la dimensión estética del 

entorno en general. Y, el tercero se vincula con los  efectos que la educación 

artística tiene sobre la comunicación, las matemáticas y las demás áreas del 

currículo escolar. Eisner (1998) nos dice que estos aportes además pueden ser 

propios o específicos a las artes visuales  o ser compartidos con otras 

disciplinas; es decir, que los aportes pueden ser exclusivos de las artes 

visuales o no, siendo los primeros los realmente valiosos. 

 

El interés de este ensayo es hacer un inventario de los aportes a fin de hacer 

evidente la revaloración educativa que para el currículo escolar tienen las artes 

visuales, así como tener un punto de partida para diseñar estrategias y políticas 

que puedan sacar el mejor provecho de ellas en beneficio de los alumnos y del 

proceso educativo que el currículo escolar plantea. Es por ello que en este 

capítulo se identificarán las contribuciones que la propuesta de aprendizaje 

para las artes visuales hace al currículo escolar en el contexto de la cultura 

visual, independientemente de su cualidad de exclusivo o no en relación a 

ellas.  

 

En este sentido, aquí se definen cuatro grandes rubros de aportes que la 

enseñanza de las artes visuales hace al currículo escolar en el contexto de la 

cultura visual, a desarrollarse en los correspondientes subcapítulos que 

conforman este capítulo. Desde el punto de vista de sus fines, la experiencia y 

el juicio estéticos incluyen una forma de conciencia del contexto sociocultural 

en el que se produce el hecho artístico. Desde su enfoque pedagógico, las 

narrativas visuales son resultados e insumos para la construcción de 

significados y la dotación de sentido Desde su base metodológica, la 

representación visual como mediación cognitiva y comunicacional propone una 

entrada múltiple y diversa al conocimiento más acorde con la sensibilidad 

contemporánea. Y,  desde su actividad formativa, las metodológicas del trabajo 

por proyectos artísticos son una contribución al logro de la autonomía de 

trabajo del estudiante 
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3.1. LA EXPERIENCIA Y EL JUICIO ESTÉTICOS 
 

Definir las artes visuales como un sistema simbólico que parte de lo cultural y 

crea y recrea la cultura implica rescatar la sensibilidad estética de la dimensión 

meramente emocional para revalorarla como una forma especial de conciencia 

situada del contexto sociocultural en el que el hecho artístico tiene lugar   

(Aguirre 2008). Es por ello importante desarrollar la experiencia y el juicio 

estéticos desde los ciclos básicos de la EBR en todos sus niveles. Se trata de 

generar, tempranamente, una actitud reflexiva y construir habilidades analíticas 

sobre las manifestaciones cotidianas de la cultura visual que los niños y 

jóvenes enfrentan cotidianamente.  

 

Esto no quiere decir que lo emocional quede fuera de la experiencia estética 

sino que “La obra de arte, tanto en su forma como en su significado, es el 

resultado del empuje de multitud de fuerza que no son siempre 

específicamente intraartísticas y que configuran el equipamiento conceptual y 

sensible tanto de sus productores como de los receptores” (Aguirre 2008: 7). 

Según Eisner, educativamente ello implica que…”students will know what they 

can listen for in music and what they can look for in the visual arts. It means 

also that when they are asked about the works or situations they encounter they 

will be able to say something about them with insight, sensibility and 

intelligence. It means that they will not only know what they like or respond to in 

a work or walk for that matter but why” (1998: 58)48

                                                
48 “…los estudiantes sabrán qué buscar escuchar en la música y qué buscar ver en las artes 
visuales. Esto también significa que cuando ellos son interrogados por los trabajos o 
situaciones que encuentran, ellos estarán en condiciones de decir algo con perspicacia, 
sensibilidad e inteligencia. Significa que ellos sabrán no solo lo que les gusta o a lo que 
responden o se acercan sino por qué”. 

.  Es decir, los alumnos 

aprenden un marco de referencia que permite relacionar contenido y forma, 

sentimiento y razón, intuición y lógica como parte de la experiencia estética. 

Ésta y el juicio estético se convierten en una competencia para los educandos 

que, a su vez, desarrolla en ellos habilidades relacionales que vinculan lo 

objetivo con lo subjetivo ubicándolos en mejores condiciones para manejarse 

dentro de la pedagogía del bombardeo de la cultura visual de la que nos 

hablara Eisenhauer (2006).   



  

126 

 

El aprendizaje de las artes visuales no solo facilita la apreciación del hecho 

artístico sino que sirve de alfabetización visual que habilita al alumno a elaborar 

y  decodificar mensajes visuales en su vida cotidiana, tanto en lo personal 

como en lo profesional. En un mundo eminentemente audiovisual como el que 

hoy se vive, esta alfabetización permite al alumno aprender a aprender 

construyendo significado. 

 

3.2. LAS NARRATIVAS VISUALES 
 

La dimensión del arte aquí definida implica entenderlo como un discurso visual 

que forma y articula subjetividades dotándole de sentido. Como tal, el arte 

cumple un rol de mediación social educativa que colabora a la construcción de 

sentido dentro y fuera de la escuela en favor de la ciudadanía.  “…a “discursive 

formation”…is a narrative when double temporality and a transmitting (or 

mediating) agency are dominant in it” Rimmon-Kenan 2006:  16)49. Las 

narrativas organizan el discurso desde una doble perspectiva temporal: la de la 

sucesión de los signos, en este caso de las imágenes, y la temporalidad de los 

eventos que son narrados por ellas. Dicha narración es organizada, compuesta 

por un narrador con capacidad de acción y toma de decisión social, con una 

intencionalidad que es una huella de su subjetividad.  “This produces a new 

ontological order within the pedagogic space, which is not about reproduction 

but one that is focused upon challenging and rearticulating subjectivities” 

(Atkinson 2007: 116)50

 

.  Tal es el caso que cuenta Ulfe (2004) sobre el retablo 

ayacuchano y  su transformación en un vehículo de opinión y de modernidad 

que diversifica los temas hacia lo social creando significados personales y 

colectivos.  

Desde el punto de vista educativo las narrativas permiten al estudiante 

entender los problemas con los que el artista lidia y que la forma en que lo hace 

                                                
49  “…una “formación discursiva”…es una narrativa cuando una doble temporalidad y una 
agencia transmisora (o de mediación) son dominantes en él”. 
50 “Esto produce un nuevo orden ontológico dentro del espacio pedagógico, que no se refiere a 
la reproducción sino que se centra en retar y articular subjetividades”. 
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CONCLUSIONES  
 

La cultura visual es el entramado de prácticas, tanto de representación como de 

acción, y de discursos, resultantes y condicionantes al mismo tiempo, del 

ejercicio de la visualidad como proceso de producción de significado cultural, 

que parte de la circulación pública de las imágenes.  Como tal, a través de sus 

implicancias culturales, comunicacionales, epistemológicas y tecnológicas, dota 

de sentido a la educación como práctica social, constituyéndose en un contexto 

ineludible para la misma.  

 

Culturalmente, la cotidianeidad de las relaciones humanas es transformada por 

la cultura visual, creándose una subjetividad diferente que se caracteriza por 

una nueva sensibilidad, más vivencial e inmediata, para percibir y narrar el 

mundo circundante. Se conoce a través de la experiencia. Al mismo tiempo, 

esta subjetividad establece nuevas relaciones de poder que cuestionan la forma 

de concebir la autoridad dentro de todas las esferas de la sociedad. La 

autoridad del maestro dentro de la escuela también se ve interpelada.  

 

Comunicacionalmente, el saber ya no es difundido exclusivamente a través de 

la escuela sino que existen otros actores como los medios de comunicación, 

que también intervienen. La cultura visual demanda al docente una 

alfabetización tecnológica que le permita el uso de las TIC´s y de los saberes 

lógico – simbólicos dentro y fuera del aula y que le facilite comprender el 

sistema comunicativo del cual forma parte la escuela. 

 

Epistemológicamente, el conocer, dentro de la cultura visual, ocurre de manera 

no secuencial, acorde con su naturaleza de evento. La imagen se decodifica 

mediante un proceso integral y simultáneo, con múltiples posibilidades de inicio 

y diferentes niveles de análisis. Se da una superposición de discursos que 

genera una transversalidad de los saberes, tanto en su producción como en su 

distribución, transformando las prácticas y los esquemas cognitivos personales 

y dotándolos de un funcionamiento a manera de una red fractal. El conocer deja 



  

132 

 

de ser solamente individual y se convierte en una actividad social al mismo 

tiempo.  

 

Tecnológicamente, dentro de la cultura visual, con el desarrollo de las TIC´s 

facilitando el acceso a la información de todo tipo y desde cualquier lugar, se 

desdibujan las fronteras entre el saber científico y el saber cotidiano 

transformando a la cultura en una red de discursos y narrativas diversas y 

fragmentadas que circulan a través de diferentes medios y agentes. La escuela 

no detenta más la exclusividad del saber. 

 

La educación artística es el espacio de encuentro entre la cultura visual y la 

educación. Dentro de ella, el aprendizaje de las artes visuales, como parte 

integrante de la cultura visual, conforma un conjunto de experiencias estéticas y 

comunicacionales que aportan a las habilidades básicas que debe tener el 

estudiante para lograr una educación de calidad en el contexto de la cultura 

visual. Dichos aportes se pueden identificar desde cuatro perspectivas: 

 

• Desde sus fines, la experiencia y el juicio estéticos son una competencia 

que incluye una forma de conciencia del contexto sociocultural en el que 

se produce el hecho artístico permitiendo al alumno relacionarlo con el 

entorno actual en el que vive, sirviéndole así, de alfabetización visual que 

lo habilita a elaborar y  decodificar mensajes visuales en su vida 

cotidiana, tanto en lo personal como en lo profesional. 

 

• Desde su enfoque pedagógico, las narrativas visuales son resultados e 

insumos para la construcción de significados y la dotación de sentido. 

Proveen de un contexto cultural que ayuda a la comprensión. Como tal, 

las artes visuales cumplen un rol de mediación social educativa que 

colabora a la construcción de sentido dentro y fuera de la escuela en 

favor de la ciudadanía.   

 

• Desde su base metodológica, la representación visual como mediación 

cognitiva y comunicacional propone una entrada múltiple y diversa al 
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conocimiento más acorde con la sensibilidad contemporánea. El 

aprendizaje de las artes visuales, en este sentido, se constituye en un 

espacio educativo interdisciplinar que desarrolla en el estudiante una 

visión holística, dinámica e integradora de los saberes, facilitándole el 

abordaje de su propio aprendizaje desde diferentes entradas  y 

acomodándose a los diferentes modos de conocer que tienen los jóvenes 

dentro de la cultura visual. 

 

• Finalmente,  desde su actividad formativa, las metodológicas del trabajo 

por proyectos artísticos son una contribución al logro de la autonomía de 

trabajo del estudiante. La actividad artística promueve la creatividad y el 

pensamiento crítico, la capacidad de aceptar múltiples soluciones, y la 

habilidad de materializar ideas y sentimientos. Desarrolla una actitud 

proactiva, flexible y disciplinada para el trabajo productivo dotando al 

alumno de independencia y capacidad de gestión para el mismo. La 

actividad artística desarrolla el autoconocimiento que sirve de base para 

todo proceso de significación social y epistemológica. 

 

La formación docente y el desarrollo de materiales educativos  para la 

educación artística son dos limitaciones fuertes a superar por una educación de 

calidad en artes visuales. 
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RECOMENDACIONES 

 

A NIVEL DE LOS RESPONSABLES  DE LA DIVERSIFICACIÓN DEL DCN EN 

LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS: 

 

Incluir la alfabetización visual como una de las competencias básicas del 

estudiante para una educación de calidad dentro de la cultura visual, 

revalorando la educación en artes visuales. 

 

Añadir los rubros de metodología y evaluación específicos al área de Arte, 

como complemento de los lineamientos de la misma, y realizar los ajustes 

necesarios para garantizar  una educación en artes visuales acordes con las 

características y demandas de la cultura visual. 

 

Proponer actividades de aprendizaje conjuntas entre el área de Arte y el resto 

de áreas del DCN siendo coherentes con la concepción del arte dentro de la 

cultura visual, como un significante cultural que construye cultura y 

conocimiento.  

 

Incrementar a un mínimo de tres horas la carga horaria semanal destinada al  

aprendizaje de las artes visuales, tal que facilite el desarrollo de proyectos de 

investigación artística relacionados con otras áreas del currículo y el mundo que 

les rodea; reconociendo así la transversalidad de las competencias para la 

acción y la vida en ciudadanía dentro de la cultura visual, que desarrolla la 

actividad artística. 

 

A NIVEL DE LOS CENTROS DE FORMACIÓN DOCENTE: 

 

Formar a los docentes en general, y a los profesores en artes visuales en 

particular, en las bases conceptuales y procedimentales de la comunicación 

visual y las TIC´s, a fin de que comprendan y manejen las características del 

sistema comunicativo de la cultura visual, y, las valoren y utilicen 

pertinentemente en el desempeño de sus labores educativas. 
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Incluir dentro de la formación inicial de los docentes en general el desarrollo de 

competencias en artes visuales así como experiencias de realización de 

proyectos artísticos que habiliten a los futuros profesores a decodificar los 

mensajes de la cultura visual, a valorar el pensamiento intuitivo como una forma 

de conocer, y, a utilizar el método de proyectos artísticos como parte de la 

metodología de investigación a enseñar a sus alumnos en sus respectivos 

cursos.  

 

Desarrollar las competencias necesarias para el análisis crítico de la obra 

artística que permitan al docente en artes visuales realizar su labor de mediador 

del conocimiento; orientando su formación profesional y el desarrollo de su 

capacidad de trabajo hacia la interdisciplinariedad, con el fin de comprender el 

hecho artístico  en su contexto de origen y poder vincularlo con el entorno en el 

que el alumno realiza su trabajo.  

 

A NIVEL DE LOS DOCENTES DE ARTES VISUALES: 

 

Sistematizar sus propias experiencias en aula a fin de ir generando una 

metodología propia de trabajo que se pueda compartir con otros profesores 

para ir construyendo métodos específicos para el área en el contexto del país y 

de la cultura visual en la que se desempeña la labor docente. Tomar contacto 

con otros docentes para hacer intercambios de experiencias que fomenten la 

investigación dentro del área. 

 

Partir del arte contemporáneo en su metodología de enseñanza. Utilizar 

ejemplos del arte popular y del no popular, del occidental y del oriental, de 

artistas femeninos y de artistas masculinos, etc., ofreciendo a los educandos 

referentes diversos para la comprensión del hecho artístico. Enseñar la historia 

del arte a partir de temas y estilos que permitan al alumno conocer el origen de 

los mismos, identificar sus cambios a lo largo del tiempo y comprender el 

desarrollo actual de los mismos.  

 



  

136 

 

Utilizar como material de enseñanza en sus clases el patrimonio cultural y todos 

los recursos que la cultura visual ofrece, como museos, galerías de arte, 

televisión, concursos, municipalidades, etc., para vincular la experiencia estética 

de los alumnos con la tradición cultural del país vinculándola con el arte 

contemporáneo. 

 

A NIVEL DE LOS PADRES DE FAMILIA: 

 

Vigilar que la institución educativa contrate profesores de arte cualificados 

específicamente para ello. 

 

Fomentar el desarrollo de la experiencia estética y la capacidad de emitir juicios 

estéticos en sus hijos impulsando su participación en todas las actividades de 

educación artística en la escuela. 
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