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RESUMEN

Esta investigacion se concentra en los fendmenos producidos por la interaccion entre las
personas en su relacion con la ciudad y en las dindmicas que alli se producen entre
pequefios grupos sociales en su vida cotidiana, apartandonos del énfasis en las

estrategias y en los efectos de los medios masivos.

En ese sentido, se pretende visibilizar la importancia del buen manejo del espacio
publico a través del analisis de una actividad municipal, llamada “Musica Bailable”, que
se desarrolla en el Parque Kennedy del distrito de Miraflores a través de un estudio
descriptivo de tipo cualitativo cuyo proposito es descubrir cual es el impacto que tiene

“Musica Bailable” en la apropiacion y el uso del parque Kennedy como espacio publico.

Asi, desde el modelo interaccional o pragmatico de la comunicacién humana se indaga
en las formas de comunicacion como los cddigos, reglas implicitas y roles que
desempefian las personas que frecuentan esta actividad, asi como la interaccion que se
produce durante esta. Para ello, se han empleado técnicas de investigacion cualitativa
como la observacion participante, conversaciones informales y entrevistas

semiestructuradas.

Palabras clave: Espacio publico, espacios publicos y comunicacion, principios de
definicion de un espacio publico, uso del espacio publico, comunicacién, interaccion,

apropiacion, musica, parque Kennedy, Miraflores, Lima.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP | gz_}\gﬁgﬁmo

DEL PERU

INDICE
INTRODUGCCION aeiteeeeeeeeeeeeeeeeeesestsstssessessesssssssssssssesssstessssestenssssessssessessessesessensssssssssssssnssssssssent |
CAPITULO I. INTERACCION EN LOS ESPACIOS PUBLICOS: EL CASO DEL PARQUE
IKENINEDY otiiiiiiiiiiisisississsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 2
1.1. LO QUE SE QUIERE LOGRAR ....uvviiiiteeeeeetteeeeeiteeeeiesteeeesteeesesseesesesseesssssesssesssesessssesssstessssssessesssseees 3
1.2. APORTES DE UNA INVESTIGACION QUE CONJUGA ESPACIO PUBLICO Y COMUNICACION............... 3
1.3. ¢ COMO ABORDAMOS ESTA INVESTIGACION? VARIABLES Y CRITERIOS QUE SE UTILIZARON........ 4
1.3.1. Rol que asumen los participantes dentro de la actividad “Musica Bailable’................... 4
1.3.2. Interaccion (entendida como una forma de comunicacion y actuacion de los individuos
en presencia de otros) que se produce entre las personas que asisten a la actividad “Musica
BATIADLE " oottt ettt ettt bttt bt bbb tbb bbbt babbbabababbbbbarranrrrans 5
1.4. EL PROCESO DEL TRABAJO DE CAMPO: CONOCIENDO A LAS PERSONAS DEL PARQUE .................. 6
CAPITULO Il. SOBRE LA CONFIGURACION DE LA CIUDAD ..uoeeetreeeeeeeeeeeeesesesseesessens 10
2.1. URBANISMO TRADICIONAL VS. ADAPTACION DEL ESPACIO EN LA VIDA COTIDIANA.........ccve.en. 10
2.2. ESPACIO SOCIAL Y ESPACIO PUBLICO ....uvviiieeiieeeeieeeeeteeeeeenteeeeeaeeesseaaeeessnreesssnneesssnneesssnnenesens 12
2.3. APROPIACION DEL ESPACIO Y VIDA COTIDIANA ...outiiiiieeeieieeteeeeeeeeeseiateereesesessisreseeesesessssransseees 13
2.4, UNA LIMA QUE VA DIVIDIENDOSE ...ceeeiiiiiiitiieeeeeeeieiitireeeeeeesessssterssesssesssssssseesssessssssssssessssssssees 16
2.5. EL ESPACIO PUBLICO, ESPACIO DE CONVIVENCIA ....ocoveeeveeeteeeteecreeeeteeeeteeesseeensesenseessesenseeenes 21
2.6. COMPORTAMIENTO EN EL ESPACIO PUBLICO ...uvveiiiiviieieiieeecteeeeeeiteeeeeaeeeesnteessentesesenneesssneeesens 24
2.7. CATEGORIZACION DE LOS ESPACIOS DE ACUERDO A LA “ECOLOGIA HUMANA .......cccoveeeerveennn. 29

CAPITULO L. USO DEL ESPACIO PUBLICO EN LA ACTIVIDAD DE “MUSICA

BAILABLE o, . o R e fas b St an it T re. IO || ...eeveeenrrrersssenns 34
3.1. UN ESPACIO PUBLICO QUE SE DESDIBUJA EN EL TIEMPO ....ccovvieeeireeeeeneeeeetreeeeereeeeeneeeeeesneeeens 35
3.2. EL PARQUE KENNEDY COMO ESPACIO PUBLICO ....cccouuvvieieeeieiiiirieeieeeeeiinreeeeeseeesssreneeeseeesessnsees 38
3.3. APROPIACION DEL ESPACIO PUBLICO EN EL PARQUE KENNEDY .....cccovveieireeeeeieeeeeireeeeenrveeeenns 41
3.4. DISPOSICION DEL ESPACIO EN EL PARQUE KENNEDY ...cvviiiiiiiiiiiieeieeeieiiirereeeseeessnnseeeseeesesssnnees 43
3.5. EL MEDIO O SETTING: BAILAR EN EL PARQUE........uuviiiioieieeeiteeeeeitreeeeeseeeeetreeeensseseeesneesensseeeens 51
3.6. USO DEL ESPACIO PUBLICO EN BRASIL .....uuvviiiiiiiiiiiiiiieiee e eeiiiteeeeee e eeeirereeeseeessabaneeeseessesnnnnees 56
3.7. PRINCIPI0S PARA EL USO DE UN ESPACIO PUBLICO .....ccuveeeeeveeeeeireeeeeeeeeeeteeeeeenveeeeeneeeeensneeeens 60
3.8. PRINCIPIOS DEL ESPACIO PUBLICO EN EL PARQUE KENNEDY ...vvvviiiiiiiiiiirieeeeeeiirineeeeeeesesnnnnees 66

CAPITULO V. LA MUSICA Y SUS EFECTOS: INTERACCION SOCIAL Y

COMUNICACION .aueeeerereeeeeeeeesesesesesesesssssssssssssssssesssessssssssssssssssssssesssesesesesssssssssssssssssesesssssssaes 73
4.1. MUSICA, BIENESTAR Y COMUNICACION ...uvvieiiiiiiiiririieeeeeieiiireeeeeeesesiareeesesesesssssesreesseesssssssssesens 76

CAPITULO V. LA INTERACCION EN EL PARQUE: CODIGOS, REGLAS IMPLICITAS Y

ROLES QUE SE PRODUCEN EN “MUSICA BAILABLE? ........ccoceueteiiiiccsssesesesesssessssssssssssnes 79
5.1. PERFIL DE PUBLICO ....utttiiiieeeieiiiteieee e e e sttt e e e e e e seabateseseessessssbasssesssessssbasssesssessnsbasseessesssnnsnsens 79
5.2. LA FACHADA PERSONAL EN “MUSICA BAILABLE” .....cvvviiiiieee et eeteeeeeeaeee e seaeeeeeeveneeennes 83
5.3. LA RELACION CON LA MUSICA ..vveiieiiieitttteiee e eeeittreeee e e e sesaiateeesesesesssateessesssesssstesssesssessssssseeseas 84
5.4. EL BAILE Y LAS REGLAS DE “MUSICA BAILABLE™ ......cootiei et eeeee et eeevee e eeaeee e saeeee e 87
5.5. ROLES Y LA ACTUACION DE LAS PERSONAS DEL PARQUE ......ccuvvviiieeiiiiiiiieeeeeeeessananeeeseeesssnnnees 92

PRINCIPIOS DE FUNCIONAMIENTO DEL PARQUE KENNEDY COMO ESPACIO PUBLICO

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP T gx_:_\éELl}gIBAD

DEL PERU

BIBLIOGRAFTA....uieereeeresesesssesastsssessstsssssssssssssssssssssssssassssassssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssas 101

N AN 114

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32-}‘65;_'}?;?‘“0

DEL PERU

INTRODUCCION

Mi interés por los parques y los espacios publicos nace a partir de mis practicas
cotidianas de paseos personales. Asi, poco a poco me empecé a preguntar a qué se debia
que los parques de mi distrito no tuvieran afluencia de gente y tampoco ningln objeto o
actividad que llamara la atencion de las personas 0 que permitiera que éstas
simplemente fueran a pasar un momento alli. Algunos parques, por ejemplo, ni siquiera

tenian bancas para que la gente pudiera sentarse a descansar.

Paradodjicamente, observé que los cafés aledafios a los parques se encontraban Ilenos de
gente conversando, leyendo, estudiando o simplemente pasando el tiempo. Noté que,
quiza, estos espacios estaban ocupando la funcion que debian tener los espacios
publicos, con la diferencia de que para tener acceso a un café hay que tener dinero para

consumir.

Los espacios publicos suponen espacios de reunion y de recreacion, no sélo deberian ser
espacios de transito, como actualmente vienen siendo utilizados, por ejemplo, los

parques.

Existen muchas actividades que se pueden realizar en un parque y asi potenciar su
efecto socializador, es decir, lograr que las personas que frecuenten este espacio se

conozcan o identifiquen entre si.

Decidi centrar esta investigacién en una actividad de recreacion que acontece en el
Parque Kennedy de Miraflores, llamada “Musica Bailable”, con el fin de visibilizar una
practica de manejo del espacio publico. Se procur6 encontrar cuales son los factores que
permiten que las personas frecuenten dicha actividad, de qué manera han hecho suyo
este espacio (apropiacion) y como esta actividad configura el uso del espacio publico.
Asimismo, se podra encontrar como son los usuarios en este espacio y las dindmicas de

interaccidn y formas de comunicacion que se producen.
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Ademas, este trabajo se concentra en los fendmenos producidos por la interaccion entre
las personas en su relacion con la ciudad y en las dindamicas que alli se producen entre
pequerios grupos sociales en su vida cotidiana, apartdndose del énfasis en las estrategias

y en los efectos de los medios masivos.

Me he aproximado al modelo interaccional o pragmatico de la comunicacion humana
(Goffman (1970 y 1997), Wollrad (1999), Mockus (1999), Silva (1989), Karam (2005),
Martin Barbero (2009), Augeé (1992)). Esto implico, para mi, abrirme a la exploracion y
la observacion de practicas cotidianas que si bien requieren de muchos niveles de
andlisis me decantaron por aquellos que podian ser observables y estos son: lenguajes,
reglas, comportamientos, presencias, organizacion y uso del espacio que dan lugar a

procesos de interaccion que configuran hechos comunicacionales.

Cuando se hable de interaccion, en adelante, debe entenderse que nos referimos a
dindmicas de comunicacion que se manifiestan a través de cadigos, reglas implicitas,
comunicacion interpersonal, y la fachada personal que utiliza cada individuo el contexto

de “Musica Bailable” del parque Kennedy de Miraflores.
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CAPITULO |
INTERACCION EN LOS ESPACIOS PUBLICOS: EL CASO DEL PARQUE
KENNEDY

La presente es una investigacion acerca de la interaccion y formas de comunicacion en
los parques entendidos como espacios publicos y tiene por objetivo descubrir de qué
manera una actividad municipal como “Musica Bailable” configura el uso del parque
Kennedy como espacio publico y la interaccion y formas de comunicacion entre las

personas que lo frecuentan.

La interaccion es entendida como una forma de comunicacion que se vincula con la
relacién que tienen las personas cuando estan en presencia de otras. “Doy por supuesto
que el estudio de la interaccion no se relaciona con el individuo y su psicologia, sino
mas bien con las relaciones sintacticas entre los actos de distintas personas mutuamente
presentes las unas ante las otras” (Goffman 1970: 12). Una interaccién, ademas, supone
un intercambio que puede ser una conversacion, un cruce de miradas o un aviso. Para
Erving Goffman, “el intercambio parece ser una unidad concreta basica de actividad
social y proporciona una forma empirica natural de estudiar las interacciones de todo
tipo”. (1970: 25)

Pero, ¢/qué es “Musica Bailable™? Es una actividad que se realiza todos los sébados y
domingos de 4:00pm a 6:00pm antes era de 05:00pm a 07:00pm, pero el 2014 se
cambid el horario porque la Municipalidad ha incluido una actividad posterior a esta,

llamada “Ventana miraflorina”.

“Musica Bailable” se desarrolla en el anfiteatro Chabuca Granda del parque 7 de Junio.
Este Anfiteatro se encuentra en medio de este parque que colinda con la avenida

Diagonal.
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Vale aclarar que el Parque Central de Miraflores estd conformado por dos parques: El
Parque 7 de junio, ubicado al costado del Ovalo de Miraflores y el llamado Parque
Kennedy, que se encuentra al lado de la Parroquia de la Virgen Milagrosa y frente a la
tienda por departamentos Ripley. No obstante, este espacio simplemente es conocido
como el Parque Kennedy y realmente la ciudadania no aplica estos nombres

diferenciados en su cotidianidad.

Por esta razdn, en este trabajo se esta utilizando el nombre de Parque Kennedy cuando

se hace referencia al espacio en el que se desarrolla “Musica Bailable”.

Gréfico 1. Ubicacion del anfiteatro Chabuca Granda en el parque Kennedy

Av Jose Pardo gs -
o3 2 Ovalo de
z o Miraflores
o o
i Pabelld g o
3 helion = C G : 3 ) Al
E D-UDEP R felbonily
i 3 i
i @ @
: Er. ?T @ = Calle Esperanza
Universidad 5 ¥ _} Cann Suyay .
de Piura ".I. Hatel ,:,
=
i Multicentro 5
Edificio Larco %)
Murguia =L
a o
Lalla - =
g Cd.r“"”,jrlla_.j — E
San Ra rmon :.‘St‘b
oF 7 = &)
3 -7 Artist Market [
\-@/I P () Sheraton
“ o AT o 4 Points
& = £
. !:-\__-'-' = 5
Ny o =
Polleria - Tri
e (=] ibunal
ul Kiriko o Fiscal &
T M 5
& ~ =
X o Fa ] m
e alla o H
PEY o meto 8- Calle Schey 2
= = p
o = i
lima-4 sl o = 5

Fuente: Google Maps

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32-}‘65;_'}?;?‘“0

DE: PERU

1.1. LO QUE SE QUIERE LOGRAR

El objetivo general que guid esta pesquisa fue descubrir de qué manera una actividad
municipal como “Musica Bailable” configura el uso del parque Kennedy como espacio
publico y la interaccion y formas de comunicacion producidas entre las personas que lo

frecuentan.

Por medio de la identificacion de los codigos, reglas implicitas y roles que desarrollan
los participantes de la actividad “Musica Bailable”, en el anfiteatro Chabuca Granda del
parque Kennedy de Miraflores y de la descripcion del tipo de interacciones que se
producen en “Musica Bailable”, se observo informacion que fue analizada para
determinar como influye el espacio publico, con todo lo que este implica, en que las

personas participen de la actividad anteriormente mencionada.

1.2. APORTES DE UNA INVESTIGACION QUE CONJUGA ESPACIO PUBLICO Y

COMUNICACION

Considero que esta investigacion tiene tres aportes. El primero consiste en utilizar la
entrada tedrica de Goffman aplicada a las personas que frecuentan el Anfiteatro. El
segundo aporte es la contribucidn al conocimiento de las formas y relaciones que se
establecen durante la recreacion de un sector de la poblacion limefia que frecuenta el
Anfiteatro del parque Kennedy. El tercer aporte se concentra en explorar los fendmenos
producidos por la interaccién y comunicacion entre las personas en su relacion con la
ciudad y en las dindmicas que alli se producen entre pequefios grupos sociales en su
vida cotidiana.

Ademas, pienso que deberia visibilizarse el potencial de los parques como espacio
publico y como espacio de comunicacion, interaccion e intercambio, de forma que no
solo sean utilizados como algo ornamental sino que puedan servir como espacio de
didlogo y conocimiento entre las personas. Con este trabajo espero contribuir a dicha

visibilizacion.
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1.3. (COMO ABORDAMOS ESTA INVESTIGACION? VARIABLES Y CRITERIOS QUE SE

UTILIZARON

Debido a que el objetivo principal de esta investigacion fue descubrir de qué manera
una actividad municipal como “Musica Bailable” configura el uso del parque Kennedy
como espacio publico y la interaccion y formas de comunicacion entre las personas que
lo frecuentan, decidi considerar algunas variables a desarrollar, tomando en cuenta que
cada una de ellas incluye ciertos elementos que ayudaron a responder cada pregunta.
Todo esto permitié organizar instrumentos de observacion (ver anexo 1) y guias de

entrevista (ver anexos 2, 3,4, 5,6y 7).

1.3.1. Rol que asumen los participantes dentro de la actividad “Musica
Bailable”

-Perfil del publico que participa de la actividad: Permite conocer quiénes son las
personas que van al parque para bailar en “Musica Bailable” o simplemente para
mirar a las personas que bailan, qué edad tienen, qué hacen, a qué se dedican,
qué hacen antes y después de “Musica Bailable”, de donde vienen y a donde se

van.

-Involucramiento de los asistentes con la actividad: Se quiere saber cuanto
gustan (y por que) las personas de asistir cada fin de semana a “Musica
Bailable”. Fue importante indagar en como se enteraron de la existencia de la
actividad, cada cuanto tiempo vienen, con quien vienen, a qué hora vienen,
cdémo nacio su interés por el baile y desde hace cuanto tiempo, asi como en la

pertenencia a un grupo.

-Se exploro los siguientes roles, sobre la base de los definidos por Goffman:
personas que actuan, que vendrian a ser las personas que bailan en el Anfiteatro

durante la actividad, personas para quienes se actla o espectadores del
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espectaculo y los extrafios que sélo estan transitando por el parque y se detienen

a ver un momento qué esta pasando y por qué hay tanta gente en el Anfiteatro.

1.3.2. Interaccién (entendida como una forma de comunicacién y actuacion
de los individuos en presencia de otros) que se produce entre las personas

que asisten a la actividad “Misica Bailable”

-Cadigos y reglas implicitas entre los participantes: Tomando como base el
interaccionismo simbolico de Erving Goffman, quien estudidé espacios tales
como hospitales entendiéndolos como una sociedad, se observaron las dinamicas
que se desarrollan en el anfiteatro Chabuca Granda, durante la actividad Ilamada
“Musica Bailable”, en su totalidad. Interesa encontrar si es que hay presencia de
codigos y reglas implicitas, cuales son y como se instituyeron dentro de la

actividad.

-Comportamiento que tienen los asistentes frente a la actividad: Goffman usa el
término “decoro” para caracterizar a la forma de actuar de los individuos frente
al auditorio o cuando estan siendo observados. Para ello se necesita observar con
atencion como reaccionan ante el desarrollo de “Musica Bailable”, las acciones
que realizan con la persona de su lado mientras transcurre la actividad, con quién
bailan o con quién se sientan, en qué momento deciden bailar, si conversan, de

que hablan, cémo se acercan a las otras personas y qué piensan de esta actividad.

-Rol de la musica en la actividad de “Musica Bailable”: La musica tiene un rol
primordial en esta actividad. Sin ella, esta actividad no existiria. Cada género o
tipo de musica tiene un publico que gusta de ella para escuchar o bailar y de
acuerdo a esto se van formando grupos de preferencia. Esta investigacion trata
de encontrar quienes integran el pablico mayoritario que prefiere la musica que

se toca en “Musica Bailable™.
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1.4. EL PROCESO DEL TRABAJO DE CAMPO: CONOCIENDO A LAS PERSONAS DEL

PARQUE

El universo seleccionado para esta investigacion fue, en principio, la gente que
participaba directamente de la actividad de “Musica Bailable” en el Anfiteatro Chabuca
Granda, tanto los espectadores como las personas que bailan, también llamados
“bailarines” en este trabajo. Sin embargo, también se incluyd a personas extrafias a la
actividad, es decir aquellos que s6lo se acercaron por curiosidad mientras estaban en el
parque Kennedy o simplemente pasaban por alli. Se incluy6, ademés, a una funcionaria
de la Gerencia de Cultura y Turismo de la Municipalidad de Miraflores y a personas
mayores de 50 afios, de otros entornos, que vivan en Lima desde hace 40 afios 0 méas y

gue conozcan esta actividad.

Si bien esta investigacion se concentra en el andlisis de la forma y la disposicién del
espacio publico y la manera en que influye sobre el comportamiento de las personas que
lo frecuentan, también pretende descubrir como las personas se apropian del espacio,
como este se va convirtiendo en parte de la comunidad y qué tipo de personas

frecuentan el parque mientras se realiza “Musica Bailable”.

Entonces, se busca entender qué factores hacen posible la apropiacion de un espacio en
particular. Esta investigacion profundizara en las caracteristicas clave que hacen que un

grupo en particular de personas se desenvuelva con regularidad en un espacio publico.

En ese sentido, se hicieron en total ocho sesiones de observacidn participante de
“Musica Bailable”, actividad que se lleva a cabo los dias sadbados y domingos de
04:00pm a 06:00pm. El objetivo fue identificar dinamicas y recuperar el detalle de lo
que sucede en la misma. Ademas, esta observacion se realiz6 con la intencion de
conocer los elementos de la actividad. Asi las entrevistas realizadas a los asistentes
fluyeron mejor a la luz de los nuevos conocimientos sobre sus practicas en “Musica
Bailable”. Por otro lado, es necesario mencionar que este trabajo de observacion

también tenia como objetivo saber cédmo eran las interacciones entre los asistentes

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP ER}EEL'}?;?AD

DE: PERU

espectadores (personas que observan) y entre los bailarines (personas que bailan); asi

como también se buscé identificar qué tipo de roles asumen las personas.

El trabajo de observacion se hizo en diferentes momentos de la investigacion, en el
2013 se visitd el Anfiteatro el domingo 14 de abril, sébado 25 de mayo, domingo 26 de
mayo y sabado 08 de junio; mientras que en el 2014 se observé el sdbado 01 de febrero,
sébado 08 de febrero, sabado 22 de marzo y domingo 23 de marzo. Todas las veces se
asistio desde las 02:00pm hasta las 07:00pm. Se abarc6 mas tiempo del que dura la
actividad en si misma porque se buscd tener acceso a conversaciones en sombra, asi
como tener facilidad de un primer acercamiento o establecer conversaciones pero, sobre
todo, observar las practicas de las personas desde el momento en que llegan al
Anfiteatro hasta que se retiran de este, como por ejemplo las costumbres establecidas en
cuanto a la forma de elegir donde sentarse y cdmo deciden qué hacer después de
culminada la actividad. Para este proceso se utilizdé una guia de observacién (ver anexo

1) y un cuaderno de apuntes.

En cuanto a las entrevistas, cinco fueron grabadas y otras ocho no pues se iniciaron
como conversaciones informales en las que se trataban temas de la investigacion y éstas

Ilegaron a bordear los cuarenta minutos de duracion.

Se entrevistd a siete personas que bailan con la finalidad de conocer con qué frecuencia
acuden y/o participan de esta actividad, qué los motiva a hacerlo y la percepcion que
tienen acerca de la manera en que se apropian del espacio. Se entrevisto -y grabo- a tres
personas de este grupo como son los sefiores Alejandro el dia 15 de febrero de 2014,
Luis un 07 de junio de 2013 y Néstor un 26 de mayo de 2013. Asimismo, también se
converso de manera informal y espontanea, mientras se esperaba que comience “Musica
Bailable”, con las sefioras Betty un 15 de febrero de 2014, Liz el 22 de febrero de 2014

y con Sara y el sefior Julio un 01 de marzo de 2014.

Por otro lado, también se entrevisto a cuatro personas del publico espectador, con el
objetivo de saber como es que decidieron ir a observar esta actividad que transcurre en

el Anfiteatro, la frecuencia con que lo hacen y conocer la motivacién que tienen para
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formar parte de esta. Se pudo grabar las entrevistas de las sefioras Marina un 26 de
mayo de 2013 y Maria Luisa un 07 de julio de 2013. Asimismo, mientras se esperaba
que comience “Musica Bailable”, se realizaron conversaciones informales con la sefiora
Lorena el 22 de febrero de 2014 y el sefior Mario el 23 de febrero de 2014. Cabe resaltar
que se procurd establecer la mayor cantidad de conversaciones informales con las
personas espectadoras que se encontraban en la zona de la observacion participante para
conocer sus opiniones sobre el desenvolvimiento de las personas que bailan y si es que
identificaban “personajes” que asumen ciertos roles pero esto funcion6 mejor con las
personas que bailan porque eran las que llegaban mas temprano y se mostraban mas
prestas a conversar y a explayarse sobre su gusto y experiencia en la actividad.

Asimismo, se conversd con dos jovenes que vendrian a ser personas “extrafias” a la
actividad que s6lo pasaban por el parque, les llamo la atencion ver tanta gente reunida,
se acercaron y se quedaron mirando por media hora. Ellos fueron Ricardo a quien se
entrevistd un 22 de marzo de 2014 y a Christian un 23 de marzo del mismo afio. No se
pudieron grabar estas entrevistas por tratarse de conversaciones informales que

surgieron como algo espontaneo mientras se observaba la actividad.

Ademas, gracias a las continuas sesiones de observacion participante que se realizaron
de “Musica Bailable”, se identifico el comportamiento que solian tener los asistentes
observadores extrafios a la actividad y, sabiendo que sélo estaban de paso, era
complicado entablar una conversacion con ellos mientras la actividad se desarrollaba
porgue estaban concentrados mirando. Se decidid, entonces, establecer conversaciones
rapidas informales con estos actores, reduciendo el nimero de preguntas de la guia de
entrevista inicialmente planteada (ver anexo 3), reemplazandola por una guia ad hoc
orientada a las personas que observan y son extrafias a la actividad (ver anexo 4). Estas
conversaciones tenian como objetivo conocer de doénde venian, ;como llegaron?,
(cuanto tiempo se quedarian?, ,como asi descubrieron esta actividad?, ¢cual era su
apreciacion sobre ésta?, ;por qué se quedaban?, ;qué habian hecho antes de estar ahi y
qué harian después? Basicamente giraban en torno a que hacian antes de asistir a
“Musica Bailable”, por qué les habia llamado la atencion dirigirse a este espacio y

cuales eran sus percepciones sobre la actividad.
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También se entrevistd a una representante de la Municipalidad de Miraflores, por ser el
distrito en que se efectla “Musica Bailable”, para conocer con qué objetivo nace esta
actividad, hace cuantos afos se realiza y si es que ha cambiado en el transcurso de los
afios. Fue importante saber cuél era la percepcion institucional que se tenia sobre este
tema para conocer el futuro de este tipo de iniciativas.

Se entrevistd a Sandra Scotto, funcionaria de la Gerencia de Cultura y Turismo de la
Municipalidad de Miraflores, quién me recibié un dia de semana y me pidi6é que le
enviara las preguntas de la entrevista (ver anexo 7) via correo electronico por
encontrarse ocupada en ese momento. Asi, se realizd una entrevista via correo
electronico que fue respondida un 15 de agosto de 2013 y se mantuvo el contacto de

esta manera (ver anexo 8).

Por ultimo, con el fin de conocer las percepciones de espacio publico y cdmo este ha
cambiado durante los Gltimos afios, decidi entrevistar a personas adultas a partir de los
50 afos, que vivan en Lima desde hace 40 afios 0 mas y que conozcan la actividad de
“Musica Bailable”. Estas fueron conversaciones espontaneas que se daban cuando
conseguia hablar de mi tema de tesis con alguien que tuviera las caracteristicas antes
mencionadas y por tanto no pudieron ser grabadas porque en un primer momento no
pensé utilizar esa informacién en este trabajo, porque pensé que solo servirian como
algo referencial. Afortunadamente se hicieron apuntes de las conversaciones. Se
converso con dos personas: con Susana un 04 de febrero de 2014 y con Julio un 29 de

junio del mismo afio.
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CAPITULO I
SOBRE LA CONFIGURACION DE LA CIUDAD

En el presente capitulo, se presentan las distintas perspectivas de las corrientes
sociologicas y urbanisticas que nos permitirdn comprender la realidad urbana, social y

comunicativa del fendbmeno estudiado.

2.1, URBANISMO TRADICIONAL VS. ADAPTACION DEL ESPACIO EN LA VIDA
COTIDIANA

Sobre la mirada de lo urbano de Marc Augé, Michel de Certeau, Henri Lefebvre, Michel
Bassand, Michel Bonnet, Néstor Garcia Canclini, Alejandro Castellanos y Ana Rosas
Mantecon, Pablo Vega Centeno propone una vision de urbanismo tradicional y espacio

publico que serd abarcada en este trabajo.

(El urbanismo tradicional) plantea una especie de mandato a seguir en cuanto a su uso,
pretendiendo establecer las funciones que la ciudad deberia cumplir y para ello se
desarrollaban planes cuyo objetivo era ordenar la ciudad al servicio de sus habitantes,
pues esta “[...] se orientaba principalmente al desarrollo de modelos de implementacion

del ordenamiento urbano™ (Vega Centeno 2007: 90).

Michel de Certeau, en su libro “La invencion de lo cotidiano 2: Habitar, cocinar”, relata
como las personas tienen que adaptarse a las reglas ya establecidas en la ciudad o
espacio urbano. Es asi que el usuario de la ciudad va haciéndose de nuevas costumbres
y rutinas en este espacio, inventdndose nuevas formas de adaptarse a ella y

consiguiendo su apropiacion mediante la imposicion de estas nuevas costumbres.
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Frente al conjunto de la ciudad, atiborrada de codigos que el usuario no domina pero
que debe asimilar para vivir en ella, frente a una configuracion de lugares impuestos
por el urbanismo, frente a las desnivelaciones sociales intrinsecas al espacio urbano, el
usuario consigue siempre crearse lugares de repliegue, itinerarios para su uso o su
placer que son las marcas que ha sabido, por si mismo, imponer al espacio urbano
(1999: 9-10).

Sin embargo, en los Gltimos afios, las ciencias sociales han intentado desarrollar nuevas
aproximaciones al concepto que nos remite a la “ciudad practicada”, es decir a la idea
de adaptar el espacio a las costumbres de los transeuntes. Se trata de “enfoques que se
preocupan por entender la riqueza de posibilidades de apropiacion de la ciudad que las
personas pueden desarrollar”. Marc Augé y Michel de Certeau son algunos de los

estudiosos que han ido acufiando este enfoque (Vega Centeno 2007: 93).

Esto Gltimo quiere decir que mientras el espacio mas se adapte a las costumbres de los
transeuntes o ciudadanos del lugar, méas podran ellos apropiarse del espacio, haciéndolo
parte de su vida y de sus habitos. Al punto de que estos se conviertan en espacios que

reflejen y que sean parte de la identidad de las personas.

Michel de Certeau en su libro “La invencion de lo cotidiano I: Artes de hacer” afirma
que “El uso define el fenomeno social mediante el cual un sistema de comunicacion se

manifiesta en realidad; define una norma” (1996: 112).

No es la infraestructura la que determinara la vida del espacio, sino el uso que el ser
humano le vaya a dar a este. Si bien, tener espacios correctamente disefiados y
delimitados permite reforzar o impulsar ciertas nuevas costumbres y comportamientos

frente al espacio, esto no debe ser impuesto.

Se debe crear tomando en cuenta los factores y costumbres que puedan lograr que las
personas se apropien del espacio para asi garantizar, tambien, la sostenibilidad y el uso
de la infraestructura, siendo esta una pauta que marque su USO mas no una imposicion.
La infraestructura dara la pauta de uso del espacio pero seran los grupos humanos los

que al final decidan qué utilidad darle al espacio y como apropiarse 0 no de este.
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2.2. ESPACIO SOCIAL Y ESPACIO PUBLICO

Considero importante que previamente a definir qué significa “espacio publico”, se
necesita definir qué es un espacio social, pues un espacio publico es también un espacio
social, en cierto sentido porque es un espacio compartido al que todos pueden acceder.

Un espacio social es, un espacio compartido, un espacio donde la vida de un colectivo
humano esta marcada por la proximidad espacial, como es el caso de las vecindades,
quintas o edificios multifamiliares. Al ser un espacio compartido, este espacio social
tiene reglas, normas y valores establecidos por el grupo que lo habita y se ha apropiado
de este, ya que existe una relacion de permanencia entre el grupo humano y el espacio

ocupado.

En palabras de Vega Centeno:

Mediante el concepto de espacio social, nos aproximamos, entonces, a un enfoque del
ambito de lo local referido a un colectivo humano circunscrito en un espacio delimitado.
Partiendo de un enfoque antropoldgico, Augé define este espacio como lugar, es decir,
como territorio que permite a un colectivo la afirmacion de una identidad (2003: 23).

Para Marc Augé, “lugar” significa espacio de identidad, historico y relacional, si es que
el espacio no cuenta con estas caracteristicas se convierte en un “no lugar”, en un

espacio de trénsito (1992: 83).

Vega Centeno estd tomando la definicién de lugar que propone Augé para definir su
concepto de espacio social. Se puede notar que hay varias acepciones y significados

para una misma definicion, en este caso la de lugar.

En ese sentido, considero méas adecuado utilizar la definicion que usa Michel de Certeau
para establecer la diferencia entre lo que es un espacio y un lugar porque posee mas

elementos de discusion para este trabajo.

“(De) Certeau no opone los ‘lugares’ a los ‘espacios’ como los ’lugares’ a los ‘no

lugares’. El espacio, para €l, es un ‘lugar practicado’, ‘un cruce de elementos en
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movimiento’: los caminantes son los que transforman en espacio la calle
geométricamente definida como lugar por el urbanismo” (Augé 1992: 85). Es asi que
esta definicion de espacio es la que se conecta méas con el concepto de espacio social,
propuesto por Vega Centeno. Somos las personas las que le damos sentido a un lugar

determinado, con nuestras costumbres, ideas, tradiciones, etc.

Al parecer, espacio publico y espacio social guardan cierta similitud en el sentido de
que ambos permiten que se genere una afirmacion -o conformacién- de la identidad. La
diferencia estd en que el espacio social es un espacio delimitado y circunscrito a un

colectivo humano.

El espacio pablico, en cambio, no pertenece a un grupo social en especifico, es de todos.

2.3. APROPIACION DEL ESPACIO Y VIDA COTIDIANA

Con respecto al tema de la apropiacion del espacio, este esta relacionado con la idea de
movilidad espacial y vida cotidiana, ya que dependiendo del estilo de vida que cada
persona 0 grupo humano tenga, se apropiara de una forma u otra del espacio. Es decir
que la forma en la que ejerza su apropiacion estara estrechamente vinculada con el uso
que le dé al espacio, y esto, a su vez, esta conectado al estilo de vida (y/o vida cotidiana)
de la persona o del grupo humano.

El estudio de la vida cotidiana ha sido abarcado, desde el punto de vista urbanistico y
relacionado con el concepto de movilidad espacial, por Pablo Vega Centeno (sobre la
base de las pesquisas realizadas por Michel de Certeau).

El autor hace un estudio sobre la movilidad espacial y la vida cotidiana en contextos de
metropolizacion que nos da luces para comprender el actual fendmeno urbano con una
remembranza acerca de como se configuraba la ciudad antiguamente y como se va
reconfigurando a través de los afios, teniendo siempre cdmo eje la vida cotidiana de las

personas. “Urbanizacion y globalizacion forman parte de un mismo proceso de
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transformacion de las pautas de comportamiento urbano en la ciudad” (2003: 20). Es
importante tener clara esta premisa para los estudios de procesos de vida cotidiana,
recordando que el espacio urbano se configura de acuerdo a las necesidades humanas

que la globalizacion trajo consigo.

Para comenzar a explicar esta idea me remito a las afirmaciones de Olga Ravella (2010)
en su libro “Pasado, presente y futuro de la planificacién urbano-regional”, donde
manifiesta que conforme se fueron asentando las actividades productivas y econémicas
en la ciudad y en la vida de las personas, estas se fueron desplazando hacia las zonas en
las que se establecia su centro de trabajo.

Por lo tanto, cada revolucién tecnoldgica trae consigo no sélo la reorganizacion de la
estructura productiva sino también una transformacion tan profunda de las
instituciones gubernamentales, de la sociedad, e incluso de la ideologia y la cultura
que se puede hablar de la construccidon de modos de crecimiento sucesivos y distintos
en la historia del capitalismo (2010: 25).

Cuando Ravella habla de la revolucion tecnologica se refiere a las que formaron parte
del desarrollo de la revolucién industrial. Asi pues, la ciudad se va configurando
conforme las empresas van creciendo o teniendo necesidades, como por ejemplo de

abastecimiento de agua o luz.

Para que las maquinas de una empresa funcionen se necesita electricidad, por lo que
mientras mas cerca de una empresa se estuviera viviendo, en tiempos iniciales de la
electrificacion, mayores serian las probabilidades para una familia de acceder a tener
luz, independientemente de los gastos econdmicos que esto pueda generar, ya que la
infraestructura para poder acceder al servicio de alumbrado puablico ya estaria

construida con antelacién porque una empresa lo solicito asi.

La configuracion de la ciudad, se produjo, entonces, conforme la revolucién tecnolégica

se desarroll6.

Ravella, ademas, narra que durante la revolucion industrial, conforme las empresas se

trasladaban hacia una determinada zona, las personas que trabajaban para esa empresa
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también se iban asentando en zonas aledafias a esta. La ciudad, entonces, se configurd

conforme la vida laboral y la actividad econdémica también lo hacian.

A partir del recorrido de Ravella y de Vega Centeno, podemos concluir que el ser
humano, intenta desenvolverse cerca de su vivienda o cerca a los lugares en torno a los

que desarrolla su dia a dia, tal como es su centro de trabajo.

Al respecto, Pablo Vega Centeno sefiala que, en la actualidad, “[...] los individuos
desarrollan su vida cotidiana en torno de un espacio en el cual tienen su domicilio”
(2003: 23). Es decir, las personas desarrollan su dia a dia en torno a su domicilio, quiza
esto se deba a que en nuestra ciudad los centros de trabajo suelen estar alejados de las
viviendas, por ejemplo, las fabricas se encuentran en los extremos de la ciudad, los
conglomerados de negocios financieros se encuentran en zonas residenciales como San

Isidro y Miraflores.

Los desplazamientos de las personas se dan en torno al lugar en que viven. Como seres
humanos con responsabilidades y actividades por realizar dia a dia, nos movilizamos

siempre para poder concluir con todo lo que haya que hacer.

“[...] se torna necesario utilizar el pleonasmo de ‘movilidad espacial’ para hacer
referencia a los desplazamientos urbanos como dindmica cotidiana del habitante de la
ciudad” (Vega Centeno 2003: 21). Asi pues, si bien nuestro punto de referencia para
movilizarnos es nuestro domicilio, no todas nuestras actividades se dan en torno a este;
siempre tenemos que salir y regresar a este, por lo que el tiempo de desplazamiento

hacia otros lugares se calcula desde el domicilio.

La movilidad espacial es una forma de entender como el individuo siempre esta en
movimiento, caminando o desplazandose por la ciudad, conociéndola y haciéndola

suya, siendo parte de esta.

Debido al desarrollo urbano y econémico de la ciudad de Lima, los centros de trabajo,

de estudios y de entretenimiento se encuentran alejados o conglomerados en distintas
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zonas, es por esta razon que los habitantes de la ciudad invierten mayor tiempo
desplazandose y atravesando la misma para poder llegar a su destino, que interactuando

con las personas que suelen cruzarse.

Me explico, una joven que vive en el distrito de Magdalena, trabaja en una empresa
cuya ubicacién se encuentra en el conglomerado de edificios empresariales de San
Isidro, dia a dia tiene que tomar en cuenta el tiempo de desplazamiento que le toma ir en
micro, desde su casa al trabajo. Pero también debe tomar en cuenta el tiempo que le
toma ir desde San Isidro a su centro de estudios: la Universidad Nacional del Callao. De
lunes a viernes, ella debe hacer todos esos recorridos de un distrito a otro, de Magdalena

a San Isidro, de San Isidro al Callao y del Callao a Magdalena.

En su dia a dia, esta joven pasa unas 3 horas desplazdndose de punto a punto en
transporte publico sin tener ningln tipo de interaccion ni proceso de intercambio con
nadie, ya que debido a la gran proliferacion de microbuses que hacen casi las mismas
rutas es muy dificil que se encuentre con las mismas personas en sus traslados de un

punto a otro, y pueda provocarse algin tipo de intercambio interpersonal.t

2.4. UNA LIMA QUE VA DIVIDIENDOSE

En la Europa Medieval y probablemente también se haya dado lo mismo en Lima
Colonial debido a que la mayoria de lugares se encontraban cerca, las personas ain no
se dispersaban hacia territorios lejanos porque todo estaba centralizado. Las ciudades
favorecian la interaccion y comunicacion entre las personas, ya que la gente que se
desplazaba de un lugar a otro era la misma, el tiempo de desplazamiento era menor y

cémo aln no habia autos, la gente se desplazaba a pie y podia encontrarse a conversar.

Al respecto, Pablo Vega Centeno manifiesta que “el lugar donde se desarrollaban las

interacciones era uno solo y la relacion de los habitantes con este se hacia muy estrecha

1Tiempo de los trayectos para estudiar y/o trabajar fuera de casa de la Encuesta Lima Cémo Vamos
2014: Quinto Informe de percepcidn sobre calidad de vida.
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[...] las relaciones personales cobraban sentido en su contexto espacial [...]” porque

solo se tenia un lugar como referente de encuentro social (Vega Centeno 2003: 25).

Como se ha explicado en parrafos anteriores, la movilidad espacial se encuentra
estrechamente ligada al desarrollo econémico y a la capacidad econémica de las
personas. Lima no fue ajena a esta correlacion que Pau Avellaneda (2008) explica en

“Ciudad popular, organizacion funcional y movilidad”:

Por razones de orden geografico, pero que luego adquirieron un profundo significado
social y cultural, Lima se “divide” en la cartografia profesional y en el imaginario
colectivo en cuatro zonas: la Ilamada Lima Central y los “Conos” Sur, Este y Norte. En
este territorio la poblacion pobre y muy pobre se concentra en los conos en un orden del
85%. Mientras que la Lima central (barrios de San Isidro, Miraflores, Surco y La
Molina) concentra el 99% del sector alto. Se trata de un espacio abiertamente polarizado
en diversas direcciones desde el punto de vista social y espacial (Avellaneda 2008: 15).

Las personas que viven en Lima Central gozan de méas acceso a instancias especiales
como centros comerciales, entidades estatales y centros laborales que satisfagan sus
necesidades, es decir tienen todo relativamente cercano. Y, si no fuera asi, gracias a su
poder adquisitivo, poseen auto para poder llegar a donde quieran (independientemente
del problema del tréfico y gestidn del transporte urbano en Lima).

Se podria decir que las personas que viven en la zona centro de la ciudad han ganado
mas terreno dentro del concepto de movilidad (entendida como capacidad para

desplazarse de un lugar a otro) que las personas que viven en los conos.

Cabe acotar que un factor para que se de esta polarizacion entre el lugar de ocupacién o
vivienda de las clases altas fue la migracion que se dio desde el interior del pais a la
ciudad de Lima, porque estas personas no eran duefias de ningun terreno o propiedad,
por lo que empiezan a establecer vinculos con otros migrantes y a posicionarse en las

zonas mas vulnerables y menos desarrolladas de la ciudad.

Estas personas fueron creando su propia insercion urbana, "primero, buscando un lugar
donde vivir, donde tener una vivienda propia para poder desplegar el derrotero de su

nueva vida, y segundo teniendo trabajo" (Matos 2012: 71).
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Era de esta manera en que iban buscando espacios libres y terrenos sin duefios que
pudieran habitar. "Estos nuevos pobladores, migrantes de la provincia nacional,
ocuparon, preferentemente, terrenos eriazos del Estado peruano, de las municipalidades,
de algunas instituciones como la Beneficencia Publica y de particulares™ (Matos 2012:
75).

Es asi como terminaban fundando espacios de vivienda, agrupados como una
comunidad de personas migrantes que se hacian espacio en la gran ciudad. Matos Mar
acufia el término "barriadas" para estos nuevos lugares invadidos con el fin de construir

viviendas.

En su devenir, las barriadas recibieron diversas denominaciones: barrios marginales,
pueblos jévenes, asentamientos humanos [...]. Al crecer, fueron consideradas por su
ubicacion geogréafica como tres "conos"” en la nueva Lima Metropolitana y, al final del

siglo XX, formaron las nuevas Lima Norte, Lima Este y Lima Sur (Matos 2012: 76).

Matos Mar (2012: 72, 163) sefala varios hitos que marcaron el fenémeno de la
migracion en el Per(. La ultima gran oleada migratoria coincide con el surgimiento del
terrorismo o conflicto armado interno que conllevé un gran desplazamiento de personas

hacia la capital.

"La violencia terrorista se focalizd en la sierra central del pais. Segun estudios
realizados por el PAR? se estima que aproximadamente 200 mil familias (alrededor de 1
millon de personas) han sido desplazadas por la violencia entre 1980 y 1992" (INEI
1995: 42-43).

El fendmeno migratorio interno en el Per( se inici6 en los afios 50 y se agudizé en los
80, a causa del terrorismo que imper6 en el pais, principalmente en la zona de la selva
central. La ruta del éxodo a la capital estaba marcada. En 1996, Lima Ileg6 a contar con
4 provincianos por cada 10 limefios. Hoy en dia el 37% de los habitantes proviene del
interior del pais y el 5% de la selva central (Vicelli s/a).

2 Programa Estatal de Apoyo al Repoblamiento.
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Sin embargo, debido al crecimiento econdmico y poblacional de las Nuevas Limas, se

han ido desarrollando nuevos lugares de encuentro accesibles para todos.

De esta forma, las personas que viven en los extremos de la ciudad también tienen
acceso a nuevos espacios de entretenimiento, comercio y entidades estatales, siendo esta
una forma de inclusion social porque ya pueden satisfacer sus necesidades sin tener que
desplazarse varias horas para conseguirlo. No obstante, esta también podria ser una
forma de segregacion, al no haber espacios comunes entre las clases o niveles
socioecondmicos de la ciudad de Lima, no hay un reconocimiento ni percepciones sobre

el otro.

El crecimiento acelerado y el tipo de planificacidn urbana limefia no favorecen a que los
distintos sectores de su sociedad compartan espacios fisicos privados, como los de

entretenimiento o socializacion, ni espacios publicos o parques en comdn.

Graéfico 2. Areas interdistritales de Lima Metropolitana (Las nuevas Limas)

LIMA NORTE LIMA ESTE LIMA SURY
BALNEARIOS
Ancén Lima Cercado La Molina Chorrillos
Santa Rosa Brefia Ate San Juan de Miraflores
Carabayllo Rimac El Agustino Villa El Salvador
Puente Piedra La Victoria San Juan de Lurigancho Villa Maria del Triunfo
Comas San Luis Santa Anita Pachacamac
Independencia San Borja Chaclacayo Lurin
Los Olivos San Isidro Cieneguilla Punta Hermosa
San Martin de Porres Lince Lurigancho-Chosica Punta Negra
Jestis Maria San Bartolo
Pueblo Libre Santa Maria del Mar
San Miguel Pucusana

Magdalena del Mar
Miraflores
Surquillo

Santiago de Surco
Barranco

Fuente: Encuesta Lima Como Vamos 2014 (Quinto informe de percepcion de calidad de vida)
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Peter Marcuse detalla la situacion de Norteamerica, donde, conforme va avanzando su
transito por algunos barrios, va encontrandose con distintas caracteristicas de los grupos
humanos que habitan estos. Esta situacion, como se ha expuesto anteriormente, guarda

relacion con lo que se vive en la ciudad de Lima.

Raza, clase y género crean patrones superpuestos de diferenciacion, denigrante
diferenciacién, porque no hay duda de que las diferencias no son simplemente de
“estilos de vida” o de “necesidades especiales”, sino que reflejan posiciones en una
jerarquia de poder vy riqueza en la cual algunos toman las decisiones y otros se
someten a ellas. Los muros definen los barrios de la ciudad. Definen, no rodean (2004:
87).

De la misma forma, en Lima los muros simbolicos, que no existen fisicamente, marcan
las fronteras entre un distrito y otro. El estilo de gestion municipal que tiene cada
distrito determina la manera de vivir en cuanto a temas de seguridad, limpieza publica,
cultura, acceso a los servicios y el desplazamiento de cada uno de sus ciudadanos. Claro

que ello también depende del pago de arbitrios de cada municipio.

Teresa Pires do Rio Caldeira, en su libro “Ciudad de muros”, también hace una
comparacion de este tipo de experiencia urbana y gestiones municipales en dos grandes

ciudades: Los Angeles (Estados Unidos) y Sao Paulo (Brasil).

“En ambas ciudades, la nueva experiencia urbana esta estructurada no por los valores
modernos de apertura y tolerancia a la heterogeneidad, sino por la separacion y el
control de limites” (Pires do Rio Caldeira 2007: 364).

Al parecer, este tipo de gestion en las ciudades es una tendencia y algo muy coman.
Alegando al peligro y la inseguridad que se vive dia a dia, las personas en los barrios de
ingreso medio y alto, comienzan a alejarse del centro, para protegerse como es el caso

del distrito de La Molina, por ejemplo.

Asimismo, se construyen muros y rejas en algunas calles para evitar la circulacién de
extrafios como puede verse en muchos distritos de nuestra ciudad. De esta manera se

cierran las calles para que solo las personas que viven alli tengan acceso a ingresar,
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provocando que los otros habitantes que transitan por esta zona no puedan cruzar y

tengan que bordear este lugar para llegar a su destino, utilizando mas tiempo.

2.5. EL ESPACIO PUBLICO, ESPACIO DE CONVIVENCIA

El arquitecto Ludena, dice que “[...] por esencia los espacios publicos deberian ser —
como la ciudad misma— un espacio privilegiado para el aprendizaje ciudadano de
aquello que exige la ciudad a todos: aprender a convivir en colectividad con el otro. El
espacio publico es la gran escuela en la construccion democratica de un pueblo”

(Olivera: 2009).

Esta idea esta relacionada con lo que dice Laura Soria sobre aprender de la diversidad
con la que podemos entrar en contacto en un espacio publico. No obstante, para Ludefia,
lo que podria suceder con el potencial que tienen los espacios publicos, deberia ser algo
que suceda en toda la ciudad, de manera que el reconocimiento con el otro y el respeto

que surja a partir de este, debe ser algo que se de en toda la ciudad.

Laura Soria, jefa del programa urbano de DESCO, realiza la presentacion del libro
“Espacio Publico en la ciudad popular: reflexiones y experiencias desde el Sur” de
Guillermo Takano y Juan Tokeshi. En dicha presentacién ella manifiesta que el espacio
publico es un “lugar de encuentro entre lo diferente y a la vez motor de la diversidad
[...] trabajar en el espacio publico significa apostar por el intercambio entre lo diferente

y a la vez motor de esa diversidad” (Takano y Tokeshi 2007: 7).

Para Soria, el espacio publico es aquel punto que confluye la diversidad y que permite el
reconocimiento y el intercambio con el otro. De hecho, los espacios publicos tienen un
gran potencial para producir intercambio entre las personas, permitir que se conozcan y

adopten nuevas referencias sobre los demés, ademas de disipar los prejuicios.

Un espacio como el explicado anteriormente, por ejemplo, era el mercado, pues como

habia pocos lugares donde conseguir especias e insumos para cocinar dia a dia,
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confluian casi todos los habitantes de la ciudad. Kingman narra esta situacion en la

siguiente cita:

Las plazas de mercado permitieron la concentracion de recursos y personas,
generalmente diseminados por el territorio, en unos cuantos lugares que hacian de
centros de intercambio regional y subregional. EI mercado interno se basaba en la
formacion de redes, algunas de las cuales abarcaban distancias relativamente grandes, si
se mide en relacion a los medios de transporte de ese entonces (2009: 16-17).

El mercado se convertia en un espacio de interaccion y comunicativo que permitia que
los lugarefios se conozcan y conversen, todos los dias, fortaleciendo asi los lazos de

comunidad, permitiendo un reconocimiento del otro.

Los mercados Yy las plazas eran puntos de encuentro, asi como también lo fueron las
calles en algin momento, cuando aun no existian automoviles y la gente se desplazaba a
pie. A inicios del siglo XX, cuando aparecen los autos, las calles dejan de existir como

espacio de encuentro y se convierten en espacios de transito.

Esta Gltima idea se relaciona con el hecho de que con el crecimiento econémico el
desarrollo urbano cambia para adaptarse a las nuevas necesidades y nuevos cambios que

se establezcan.

Asi, Pau Avellaneda, también va por esa linea de pensamiento afirmando que “la
construccion de los grandes malls ha reemplazado en su constitucion o reconfiguracion
los tradicionales espacios de centralidad donde la plaza civica y la arquitectura
tradicional correspondiente se constituian en el epicentro de los diversos escalones de

constitucion y funcionamiento de la ciudad” (2008: 23).

Con el desarrollo econdémico, surgen los grandes centros comerciales, que van
reemplazando la dimension de encuentro y espacios de interaccién propios del espacio
publico. Las personas prefieren pasar tiempo en estos lugares debido a la inseguridad
ciudadana que existe en Lima; al estar pagando por un café o un almuerzo, también
estan garantizandose ciertos estandares de seguridad y comodidad. Esta situacion fue

observada cuando realizaba mi trabajo de campo cotidiano en los parques de mi distrito
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(Pueblo Libre). Mientras el café Starbucks estaba lleno de personas conversando,
leyendo o simplemente pasando el tiempo, el parque Manuel Candamo, ubicado
exactamente al frente, permanecia casi vacio, a pesar de que podrian realizarse las

mismas actividades en ambos espacios.

Grafico 3. Ubicacion del parque Manuel Candamo y Starbucks Coffee

Dulceria D’ Christy =

®
%

? w | Starbucks
(% Pq Candamo

o =) Restaurante Los €
D

(_Q
O
~
N

<
A
N

Fuente: Google Maps

Asi, la funcion del espacio publico se transfiere a un espacio privado como son los
cafés, restaurantes y lugares de entretenimiento, donde cada quien puede acceder a estos

en funcion de su poder adquisitivo.

La arquitecta, Maritza Mayo D’Arrigo, realiza un estudio sobre la dimensién ambiental

del espacio publico en Lima.

El estudio se realiza entre fines de diciembre de 2009 y febrero de 2010, llegando a
algunas conclusiones sobre la necesidad que existe de espacios publicos en la ciudad de
Lima como espacios que tengan un elemento cultural que nos permita saber qué historia
tiene un determinado lugar, de esta manera los ciudadanos reafirman su identidad,

conociendo més del propio lugar en el que viven.

La autora se refiere asi al espacio publico:

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32-}‘65;_'}?;?‘“0

C%). PERU

[...] tiene un principio de identidad, que es una categoria que expresa un caracter
distintivo; tiene una estructura morfolégica, en donde las formas nos hablan de su rol y
su jerarquia expresada en la trama urbana; un valor simbolo que puede estar expresado
en su monumentalidad, su valor ecoldgico y/o ambiental; posee también un caracter
cultural y un componente patrimonial que nos da cuenta de su paso por la historia
(Mayo 2010: 9).

Ademas, la autora, también ha identificado cinco principios con relacion al uso de los

espacios publicos (2010: 9). Estos son los siguientes:

- Un principio de funcionalidad que recoge las preconcepciones de los usuarios del
espacio publico, las cuales se institucionalizan con el uso.

- Una estructura de socializacion que se manifiesta mediante las relaciones de
interaccion social y siendo un espacio de aprendizaje.

- Un valor de integracion porque cuando las personas tienen relacion con este van
estableciendo valores importantes para la vida en comunidad.

- Un caracter publico que permite que se perciba un principio de autoridad y de respeto
por el otro al estar en este espacio. Es decir que los ciudadanos mantengan un
comportamiento adecuado considerando esta condicion.

- Un componente de inclusién, que debe ser el fin superior de este espacio para

conseguir la integracion cultural, social, politica, etc.

2.6. COMPORTAMIENTO EN EL ESPACIO PUBLICO

La presente investigacion pretende construir el perfil de los roles asumidos por los
participantes de “Musica Bailable”. Se toma como punto de partida, la definicion de

Goffman sobre la actuacién del equipo o grupo, hacia los otros.

Erving Goffman, afirma que el comportamiento de las personas esta condicionado a la
impresion que quieren dar de si mismas de acuerdo a la situacion y al grupo social o
individuos ante los que se encuentren. Asumen distintos roles de acuerdo a lo que

quieran mostrar o0 aparentar ante los demas.
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Ya he dicho que cuando un individuo aparece ante otros sus acciones influiran en la
definicion de la situacion que ellos llegaran a tener. A veces el individuo actuara con
un criterio totalmente calculador expresandose de determinada manera con el Gnico fin
de dar a los otros la clase de impresion que, sin duda, evocara en ellos la respuesta
especifica que a él le interesa obtener. A veces el individuo serd calculador en su
actividad pero relativamente ignorante de ello. A veces se expresara intencional y
conscientemente de un modo particular, pero sobre todo porque la tradicion de su
grupo o status social requiere este tipo de expresion y no a causa de ninguna respuesta
particular (ajena a una vaga aceptacion o aprobacién) que es probable sea evocada en
aquellos impresionados por la expresion (1997: 6).

Goffman plantea tres maneras en que el individuo se expresa y muestra ante los demas.
En la primera, el individuo es completamente consciente de la impresion que quiere
causar, manipula la situacién y ya tiene predeterminado que hacer, cuando y como. En
el caso de la segunda situacion, el individuo quiere tener plena conciencia de sus
acciones, con el fin de causar la impresion deseada sobre los demas, sin embargo, hay
cosas que no podra controlar y no tendra nocion de como se manifiestan. Por Gltimo,
existe un tercer escenario donde el individuo actia conforme a su grupo social y su
comportamiento se rige bajo esos estandares predeterminados como parte del

imaginario colectivo del grupo al que pertenece.

“Un factor decisivo para el mantenimiento de la actuacion del equipo es que cada uno
de los miembros posea disciplina dramatica y la ponga en préactica al representar su
propio papel” (Goffman 1997: 117). Por lo tanto, cada personaje del grupo debe saber
cual es su papel y como desempefiarlo en cada momento sin distorsionar la performance
colectiva. Si alguien rompe la armonia de la actuacion del equipo haciendo su

participacion mas eufdrica o larga, cambiaréa la representacion planteada inicialmente.

Ademas, de acuerdo al papel que se esté representando en determinados momentos, los
participantes toman distintos roles en relacion a los otros y al grupo social al que
pertenecen. “Dada una actuacion particular como punto de referencia, distinguimos tres
roles decisivos sobre la base de la funcion: los individuos que actdan; los individuos
para quienes se actla; y los extrafios, que ni actGan en la representacién ni la
presencian” (Goffman 1997: 78).
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Cabe acotar que las personas nos comportamos de manera distinta de acuerdo a nuestro
entorno y al lugar en el que nos encontramos. El espacio publico difiere del espacio
privado desde el momento en que el individuo tiene que salir de casa: salir de casa
implica tener que darse un bafio y cambiarse la ropa de dormir por ropa acorde al
espacio que se tenga como destino. Una persona, mientras esté en casa puede
comportarse de la manera que quiera o que le es permitida porque no es juzgada por los

ojos de “los otros™.

El individuo, en el espacio publico, siendo observado por “el auditorio” tiene un
comportamiento regido por las normas y convenciones sociales estrechamente ligadas a
preservar el orden publico. Goffman llama “decoro” al hecho de tener que respetar estas
normas sociales frente a los otros. “El otro grupo de normas se refiere a la conducta del
protagonista mientras es percibido en forma visual o auditiva por el auditorio, sin que
entre ambos exista necesariamente un didlogo. Emplearé el término «decoro» para

referirme a este segundo grupo de normas [...]” (1997: 58).

Estas normas son respetadas por el protagonista mientras es visto por los espectadores
en un espacio publico como podria ser el parque, la calle, la estacion del bus o del tren;
asi como también podria ser observado en un espacio publico-privado como podria ser
un café, un restaurante o un teatro, denomino asi a estos espacios porque si bien estan
destinados para que cualquier persona que guste de este pueda ir, la realidad es que
necesitan dinero para poder ingresar a estos. En el caso del teatro, hay que pagar por la

butaca y en el café es necesario consumir.

A pesar de que no exista ningun dialogo entre el protagonista y su auditorio ellos se
estan comunicando por medio de gestos, miradas, movimientos y posturas propias del
lenguaje no verbal, por lo que el decoro continla presente regulando su

desenvolvimiento ante los otros (en este caso ante su auditorio).

Goffman establece algunos componentes de la “actuacion”, entendida como el rol que
toma el protagonista frente a sus observadores. Al trasladar esta situacion a la

cotidianidad de la vida urbana, se visualizaria a un hombre hablando o bailando, delante
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de algunas personas. Ademas, el individuo tiene varios &mbitos en los que se desarrolla
dia a dia y en cada uno de estos debe adoptar una coraza distinta, algo que el autor

denomina “fachada”.

Seréd conveniente dar el nombre de “fachada” (front) a la parte de la actuacion
del individuo que funciona regularmente de un modo general y prefijado, a fin
de definir la situacién con respecto a aquellos que observan dicha actuacién. La
fachada, entonces, es la dotacion expresiva de tipo corriente empleada
intencional o inconscientemente por el individuo durante su actuacion
(Goffman 1997: 14).

Parte de esta actuacion es la “fachada personal” que tiene cada persona en sus diferentes
roles y ambitos de participacion. Esta se divide en “apariencia” y “modales” (Goffman
1997: 15).

Apariencia consiste en la expresion facial, estilo de vestir, aspecto fisico y accesorios
que se lleven, como por ejemplo el maletin de trabajo, la mochila de la escuela, la
raqueta de tenis, etc. En tanto que los modales tienen relacion directa con la manera en
que el individuo trata a los demés y nos dan una idea de como es este. Son los modales
los que también nos dan una sefial de cual sera el rol que asumira el individuo en la
interaccion. Si sus modales son agresivos y dominantes, probablemente sera quien inicie

y dirija la conversacion.

No hay que olvidar que este individuo se desenvuelve en un lugar fisico, el cual también
influye en el desenvolvimiento de su actuacion. Un individuo puede tender a ser lider y
dirigir el grupo pero si se encuentra en un lugar peligroso que le genera temor,
probablemente su personalidad fuerte se vea aplacada. El espacio y sus caracteristicas

influyen y condicionan la actuacion del individuo.

El espacio en el que interactiia el individuo recibe el nombre de “medio (setting)”, el
cual incluye los muebles, instrumentos, aparatos eléctricos y decorados que posea 0 no
posea (Goffman 1997: 14).
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La disposicion del espacio ayuda a que el individuo decida como actuar, influyendo,
también, sobre su estado animico. Una oficina descuidada con maquinas antiguas no
causa el mismo efecto en la disposicion que alguien tiene para trabajar como lo puede
causar un espacio limpio, ordenado y con méquinas de ultima generacion. No obstante,
en este caso, el impacto no sélo recae sobre la disposicion sino también sobre la

productividad del individuo.

Un pequefio campo vacio al lado de un lago podria no ser mas que un lugar de paso o al
que se frecuenta para observar la puesta de sol. No obstante, con imaginacion y
aprovechando el potencial de visitas que tiene, se tiene multiples posibilidades de que se

convierta en un espacio con sentido.

En la ciudad de Porto Alegre, un estado al sur de Brasil, existe un espacio similar al

descrito anteriormente, junto al lago Guaiba.

En esta explanada de caracter natural, los fines de semana, la gente aprovecha para

conversar con sus amigos, familia o pareja bajo la puesta de sol que este lugar ofrece.

Unos artistas de teatro aprovecharon este espacio y montaron un espectaculo, sin previo
aviso. Las personas se iban acercando poco a poco hasta conformar un publico bastante
ameno sentado comodamente en el pasto. Esto tiene relacion con la curiosidad que,
como seres humanos, sentimos al ver a un grupo de personas amontonarse frente a un
acontecimiento. La curiosidad es una cualidad inherente al ser humano, queremos saber

por qué hay tanta gente observando una situacion especifica.

Ademas, los artistas interactuaban con el publico, conversando, preguntando cosas y
hasta haciendo que formen parte de su espectéaculo, causando risas entre los asistentes.
Al final, se despidieron contando quienes eran y solicitando una colaboracién

voluntaria, pasando el sombrero. Esto ultimo tuvo muy buena acogida.

Siguiendo la propuesta de Marc Augé y el contexto de la fachada personal de Goffman,

en este caso el lugar en el que interacttan los artistas callejeros (individuos) que vendria
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a ser el “medio (setting)”, seria simplemente la explanada del lago Guaiba. Este espacio
permite que los artistas se desplacen con facilidad mientras realizan su presentacion y se
presta para que las personas puedan sentarse haciendo un circulo alrededor de esta sin
problemas o impedimentos. Este medio o setting también permite que la gente tenga
tranquilidad al estar ahi porque al ser un espacio tan concurrido durante los fines de

semana no se corre ningun riesgo y la seguridad esta garantizada.
Asimismo, siguiendo a Michel de Certeau y a su propuesta de espacios y lugares (Augeée

1992: 85), como este lugar es frecuentado por muchas personas que le dan un sentido

recreativo, familiar y amical, la explanada del lago Guaiba se transforma en un espacio.

Fotografia 1. Explanada del lago Guaiba una tarde de un dia de semana — Porto Alegre, Brasil

Fuente: Archivo personal (Marzo 2013)

2.7. CATEGORIZACION DE LOS ESPACIOS DE ACUERDO A LA “ECOLOGIA HUMANA”

Siguiendo la linea del uso que se le da a un espacio, José M. Echavarren hace un estudio
de caso sobre este tema en la Pontificia Universidad Catolica del Perd, en el afio 2003.
No obstante, segun este estudio, que clasifica los espacios de la PUCP de acuerdo al uso
que estos tienen, es la configuracion del espacio la que configura el actuar de los
estudiantes de la PUCP.
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Echavarren menciona que el estudio que realiza se ubica dentro de la corriente de la
Ecologia Humana, una corriente socioldgica que tiene por objeto de estudio el analisis

social en el espacio.

Esta disciplina asume el hecho de que el contexto inmediato (el espacio)
condiciona actividades y percepciones de los actores sociales y que las mismas
distribuciones de las poblaciones en el espacio son pertinentes de analisis y
responden a procesos sociales definidos de adaptacion al medio por parte de los
distintos grupos (2003: 78).

De acuerdo con la ecologia humana, es el espacio el que configura las acciones —0 no
acciones- que realizan los individuos en este. La dimension, la forma y la distribucion
de los espacios, condicionaran las actitudes y las percepciones de los actores sociales

que los frecuenten.

Son las percepciones las que guian, en parte, nuestras acciones ya que, de acuerdo a
como percibamos un lugar y a la idea que nos formemos de este, decidiremos como nos

comportaremos alli.

Echavarren, realiza una clasificacion de los espacios de la PUCP, utilizando como
pauta el comportamiento de los alumnos y la distribucion espacial que se hace del lugar
(2003: 79-86).

Asi, clasifica los espacios en 4 categorias, teniendo en una de ellas dos subcategorias:

-Espacios sociofugos: Estos espacios dificultan las interacciones sociales entre
los sujetos y suelen ser parte de la arquitectura moderna que se
enfoca demasiado en los aspectos puramente funcionales del
disefio. En estos espacios no provoca permanecer durante mucho
tiempo, al contrario, son espacios hechos para que las personas no

deseen permanecer mas tiempo del que necesiten hacerlo.
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-Espacios sociopetos: Son espacios que favorecen y estimulan la interaccion,
promoviendo, en palabras de Echavarren, “un estilo de vida mas
dinamico, espontaneo ¢ interactivo” (2003: 79); y, ademas
producen un aumento de la sensacion de seguridad que tiene los
actores que transitan por estos espacios, debido a que cada vez
que pasan por aquel lugar determinado siempre encuentran gente
conversando o paseando. Al mismo tiempo la sensacion de
seguridad aumenta, también para quienes frecuenten el espacio y
suelan conversar o pasear por alli, ya que el espacio permite

reconocer facilmente a los extrafios que decidan visitarlo.

-Espacios de control: Son los espacios facilmente controlables, ya que el orden
establecido asi lo requiere. Son espacios en los que se necesita
mantener un orden determinado y por lo tanto deben facilitar su
vigilancia, es decir deben permitir vigilar las acciones de los
actores sociales que los frecuenten. Un ejemplo puede ser la
figura del espacio pandptico, el cual permite que la persona
encargada de mantener el orden del lugar pueda hacerlo con
facilidad y efectividad, ya que la forma y la distribucion del

espacio asi se lo permiten.

-Espacios tabu: Estos espacios son importantes porque indican cuales son los
espacios relevantes para una comunidad determinada. Estos
lugares suelen tener alguna caracteristica que le otorgue el respeto
de los actores sociales para no comportarse de la misma forma en
que se comportan en un espacio sociépeto y/o controlar sus
conductas. Dentro de esta clasificacion se encuentran los
espacios sagrados y los espacios reservados, detallados a

continuacion.

-Espacios sagrados: Se refiere a los edificios o espacios de importancia

simbdlica, como por ejemplo, la catedral, las
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entidades bancarias, palacio de gobierno y otros
espacios de corte politico. A estos espacios no se
puede ingresar en cualquier momento, sino sélo en
ocasiones especiales. Aqui el motivo por el cual los
espacios son restringidos es el caracter moral que
predomina en estos. Ademas, en estos espacios no
suele haber una presencia que vigile el ingreso, el
control se da por las mismas personas que transitan

por estos lugares.

-Espacios reservados: Son una suerte de espacios sagrados, estos espacios
tampoco pueden ser penetrados de forma frecuente,
al igual que los espacios sagrados, sélo pueden ser
ocupados en ocasiones especiales. Estos espacios
estan restringidos por una cuestion de “poder” o
“no poder” ingresar, tener permiso o posibilidad de
acceso. Para poder controlar el ingreso o no
ingreso a estos espacios, suele haber una autoridad

vigilandolos e impidiendo el acceso no autorizado.

Sin embargo, se podria decir que no hay espacios quimicamente puros, un espacio
puede ser sagrado y también reservado. Por ejemplo, el Palacio de Gobierno: es un
espacio sagrado porque es un espacio simbolico del poder pero también es un espacio
reservado porque el ingreso a este esta controlado por el “poder o no poder ingresar”,

tener la autorizacion que lo permita; ademas hay autoridades vigilando el ingreso.

Para efectos del tema de investigacion: podriamos decir que los parques, en general
estan concebidos bajo los paradigmas de ser espacios sociopetos, de control y tabu.
Sociopetos porgue estimulan y facilitan la interaccion entre los distintos actores que los
frecuentan, convirtiéndose, algunas veces, en un punto de encuentro. De control porque,
por su forma, favorece a la vigilancia que se pueda hacer de este, son espacios abiertos

que permiten que todo lo que suceda en este sea visible. Por ultimo, también podrian ser
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considerados como espacios tabu, ya que los actores no se comportan de la misma
forma en un espacio publico como es el parque que en un espacio privado como son sus
casas. Las personas pueden restringirse ciertas conductas al estar en los parques porque

estan siendo observados por otros actores.

Cabe resaltar que los autores Vega Centeno y Echavarren coinciden en la idea de que la
configuracién y forma del espacio condiciona el comportamiento de las personas
aunque, al final, sean los mismos actores sociales quienes decidan de qué manera se

apropian del espacio.
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CAPITULO 111
USO DEL ESPACIO PUBLICO EN LA ACTIVIDAD DE “MUSICA
BAILABLE"

“Musica Bailable” es una actividad municipal gratuita abierta a todas las personas. Se

desarrolla en el Parque Kennedy del distrito de Miraflores.

Es comln oir a la gente decir que somos un pais diverso y multicultural. Basta con
imaginar sus regiones para notar lo disimiles que podemos ser en cuanto a clima,

costumbres, gastronomia, religion, etc.

Sin embargo, debido al proceso de migracion, hay un lugar que alberga la diversidad del

pais, aunque en una menor proporcion: la ciudad de Lima.

Durante la historia de nuestro pais, hemos tenido varias olas migratorias hacia la capital,
sin embargo, la mas reciente fue la que se ocasiono a causa del conflicto armado
interno. "La violencia terrorista se focalizo en la sierra central del pais. Segun estudios
realizados por el PAR? se estima que aproximadamente 200 mil familias (alrededor de 1
millén de personas) han sido desplazadas por la violencia entre 1980 y 1992" (INEI
1995: 42-43).

Estas personas fueron creando su propia insercion urbana, "primero, buscando un lugar
donde vivir, donde tener una vivienda propia para poder desplegar el derrotero de su
nueva vida, y segundo teniendo trabajo™ (Matos 2012: 71). De esta manera, personas
provenientes de todos los rincones del pais venian a adaptarse y convivir en una nueva

ciudad: Lima.

3 Programa Estatal de Apoyo al Repoblamiento.
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3.1.  UNESPACIO PUBLICO QUE SE DESDIBUJA EN EL TIEMPO

A causa de la gran migracién que se origind como producto del conflicto armado que se
vivio en el Perl, mucha gente se mudé del campo a la ciudad para prevenir y estar a
salvo de los ataques terroristas. Es claro que Lima no se salvd de los atentados, Tarata
en Miraflores y Villa el Salvador son ejemplos de ello; pero la ciudad, de todos modos,
tenia mas seguridad y resguardo que las provincias del pais, ademas, la prensa se
encargaba de difundir diariamente los acontecimientos peligrosos, por lo que casi todos

estaban informados.

Esta situacién, sin duda influyd en el uso que las personas le venian dando al espacio
publico hasta ese momento. Las costumbres cambiaron con los “toques de queda” y los

atentados.

Con el fin de conocer las percepciones de espacio publico y como este ha cambiado
durante los ultimos afios, entrevisté a personas adultas a partir de los 50 afios, que vivan

en Lima desde hace 40 afios 0 mas y que conozcan la actividad de “Musica Bailable”.

Una de esas personas entrevistadas fue Susana, una mujer de casi 60 afios de una

posicion econdmica acomodada.

Al consultar a Susana, a qué lugares solia llevar a sus hijos pequefios a jugar, nos dijo
que ella no permitia que sus nifios jugasen en la calle e incluso tenia mucho miedo de
salir o pasar tiempo en la via publica a causa del terrorismo. “Cuando queria que mis
hijos jugaran con otros nifios, me los llevaba al Club porque ahi estaban seguros, como

. , . . 4
era privado no habia peligro o el peligro era mucho menor.”

El conflicto armado fue una especie de quiebre en el uso del espacio publico que tenia

nuestra ciudad, los nifios dejan de salir a jugar a la calle con sus amigos, los

*la presente cita proviene de una conversacion informal sostenida con la sefiora Susana el 04 de
febrero de 2014 en la Facultad de Ciencias y Artes de la Comunicacion de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru.
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adolescentes ya no se quedan a conversar horas de horas en la puerta de sus casas. El

relacionamiento entre vecinos y conocidos va disminuyendo paulatinamente.

El espacio publico al tornarse peligroso pierde su principio de funcionalidad, pues se
deja de usar y por tanto se desaprovecha su valor como estructura de socializacion
(Mayo 2010: 9). Ademas, la inseguridad ciudadana provoca que muchas personas
decidan cerrar el transito de sus calles y parques estableciendo limites por medio de
rejas y muros (Pires do Rio Caldeira 2007: 364).

Actualmente, con el crecimiento urbano y el boom inmobiliario que ha caido sobre
nuestra ciudad, no existen muchos espacios en los cuales la gente confluya y se conozca
a partir de intereses en comun. Vivimos en edificios y las “areas comunes” que estos
tienen han pasado a tomar el rol de “espacios publicos”, es decir, se produce alli
interaccion social, comunicacion con el otro, aprendizaje de vida en comunidad, todo
aquello que suele darse en los espacios publicos. Sin embargo, al interrelacionarse
solamente las personas que viven alli, prevalece el intercambio entre un solo sector de la
poblacién, formando microcomunidades y mermando el valor de integracion que tienen
los espacios publicos (Mayo 2010: 9) porque estas personas ya no tienen la necesidad

de salir a la calle a utilizar estos espacios.

Ademas, las cosas han cambiado mucho desde los acelerados procesos de urbanizacion
de los afios 60’s y 70’s, aquellos afios en los que los adolescentes y vecinos se erigian
como duefios y sefiores de las urbanizaciones y barrios y tomaban una pista de asfalto,
ddnde colocaban una red para jugar véley o futbol. Con la modernidad y el crecimiento
econdmico el namero de autos en la ciudad ha aumentado exponencialmente, de tener
1361 miles de autos en el 2004, hemos pasado a tener 2223 miles en el 2014, es decir
que la cifra casi se ha duplicado en los Gltimos 10 afios (Comunidad Andina 2014: 1).
Esta situacion ha conllevado a que se dejen de realizar algunas practicas de recreacion
que los ciudadanos solian tener en sus calles, por el contrario, hoy en dia se ha vuelto un

peligro que los nifios jueguen en la via pablica.
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Ante los efectos de la modernidad, la agitada rutina de trabajo y de la “movilidad
espacial”, término usado por Vega Centeno (sobre la base de las propuestas de
urbanismo y vida cotidiana de Michel Bonnet, Michel de Certeau y Gabriel Dupuy)
para hablar de los desplazamientos que hace una persona en su vida cotidiana, se
reducen las posibilidades de que las personas se tomen un tiempo para la recreacion y el
ocio. Los fines de semana se dedican a las tareas que permitan emprender nuevamente

la rutina semanal de la produccion.

Este estilo de vida cotidiana sin ejercicio, caminatas y/o un poco de recreacion al aire
libre merman la salud y bienestar de los ciudadanos. Pero, ¢como hacer que la gente

salga de sus casas a recrearse los fines de semana?

Los centros comerciales se ofrecen hoy como una opcion de entretenimiento, pero es un
lugar que esta sujeto al consumo solamente. La expansion, el cultivo del espiritu y del
cuerpo no forman parte de ese ambiente. Son los parques, una alternativa para quienes

no quieren o no pueden ir a un espacio privado que cumpla un fin recreativo.

Lima cuenta con grandes parques zonales como el Sinchi Roca o el Huascar, que tienen
muchas atracciones a un precio simbdlico donde la gente puede pasar el dia. No
obstante, el lugar se asemeja mas a un club campestre y sus actividades e instalaciones
estan dirigidas a familias con nifios. Cabe resaltar que estos lugares se encuentran en las
periferias de la ciudad, por lo que son méas accesibles a las personas que viven cerca a

€Sas zonas.

Es cierto que estos parques zonales son perfectos espacios de recreacion pero aun falta
desarrollar otros espacios (0 hay muy pocos) en los que pueda pasar el tiempo gente de

todas las edades y distritos urbanos sin distincion.
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3.2. EL PARQUE KENNEDY COMO ESPACIO PUBLICO

Anteriormente hemos abarcado la diferencia que existe entre “espacio” y “lugar”, segiin
Michel de Certeau. El espacio es, entonces, un “‘lugar practicado’, ‘un cruce de
elementos en movimiento’: los caminantes son los que transforman en espacio la calle

geométricamente definida como lugar por el urbanismo” (Augé 1992: 85).

Para el caso de este estudio, nuestro lugar practicado es el parque Kennedy, que es el
espacio en el que se produce la actividad de “Musica Bailable” que se esta analizando

en esta investigacion.

El Parque Kennedy es, en principio, un area verde que oxigena y adorna la ciudad. Este
mismo lugar se transforma en espacio cuando la gente lo carga de sentido y lo utiliza
constantemente como un lugar de encuentro, de descanso, de baile o de deporte, pues
cada persona le da el uso que prefiere. De esta manera, este cruce de elementos en
movimiento, de varias personas utilizando un lugar para distintos fines, el parque se va
transformando en un espacio que acoge a todos. Se trataria entonces de un espacio con
alto valor de integracion en el que se instalan valores, costumbres, ideas, tradiciones y
nuevas practicas, cumpliéndose asi el componente de inclusion que es el fin de un

espacio publico (Mayo 2010: 9).

“Musica Bailable”, una actividad de recreacion al aire libre, organizada por la
Municipalidad de Miraflores, donde cada fin de semana durante dos horas de la tarde las
personas, en su mayoria de la tercera edad, se retnen a bailar, conversar y distraerse, se
desarrolla en el anfiteatro Chabuca Granda del parque 7 de Junio. Este Anfiteatro se
encuentra en medio de este parque que colinda con la avenida Diagonal. Vale aclarar
que el Parque Central de Miraflores esta conformado por dos parques: El Parque 7 de
junio, también llamado Parque Central de Miraflores, ubicado al costado del Ovalo de
Miraflores y el llamado Parque Kennedy, que se encuentra al lado de la Parroquia de la
Virgen Milagrosa y frente a la tienda por departamentos Ripley. No obstante, este
espacio simplemente es conocido como el Parque Kennedy y realmente los ciudadanos

no usan estos nombres diferenciados en su cotidianidad.
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Por esta razdn, en este trabajo se esta utilizando el nombre de Parque Kennedy cuando
se trata del espacio en el que se desarrolla la actividad de “Musica Bailable” que

especificamente se realiza en el Anfiteatro Chabuca Granda, ubicado en el parque antes
mencionado.

Gréfico 4. Ubicacion del anfiteatro Chabuca Granda en el parque Kennedy
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Fuente: Elaboracion propia con base en Google Maps

Es importante aclarar que tanto el ingreso al Parque Kennedy como participar de
“Musica Bailable”, es totalmente gratuito y no hay necesidad de ser vecino miraflorino

ni de presentar algin documento para hacer una inscripcion formal. La participacion y
asistencia a esta actividad es de caracter espontaneo.

Ademas, gracias a que el parque Kennedy se encuentra en un lugar céntrico y cercano a

distintos centros comerciales, lugares de entretenimiento y lugares para comer, las
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personas tienen varios motivos para acudir a esta actividad porque se distraen tanto en el

momento en que se ejecuta como después de que culmina.

Efectivamente, “Musica Bailable”, que se desarrolla en un espacio como el Anfiteatro
del parque Kennedy de Miraflores, ha permitido que personas de distintos origenes, con
distintas historias y experiencias de vida se conozcan y entablen lazos de amistad o
vinculos. Los asistentes son conscientes de esta mezcla entre personas, la aprecian,
valoran la posibilidad social que ofrece. Al preguntar a Luis, un sefior de 50 afios,
proveniente de San Juan de Miraflores, si es que acudir al Anfiteatro le ha permitido
conocer a nuevas personas, este menciona que no sélo €l ha conocido nuevas personas
que suele encontrar cada vez que acude al Anfiteatro, sino que también se han formado
muchas parejas gracias a que frecuentan este espacio, dando prueba del valor de

socializacion que tiene el parque Kennedy como espacio publico (Mayo 2010: 9).

“Yo he conocido uuuff... personas bastantes, que se han, se han juntado, se han

casado y... buenas... buenas parejas se han hecho porque mayormente viene gente
. ) . 5

sana, jno? vienen aqui a bailar”.

El espacio publico, segin Laura Soria, es aquel punto que confluye la diversidad y que
permite el reconocimiento y el intercambio con el otro (Takano y Tokeshi 2007: 7). De
hecho, los espacios publicos tienen un gran potencial para producir intercambio entre
las personas, permitir que se conozcan y adopten nuevas referencias sobre los demas,

ademas de disipar los prejuicios.

Me gustaria agregar un hecho anecdético que reafirma lo postulado por Soria (Takano y
Tokeshi 2007: 7), en relacion al parque Kennedy como espacio publico. El dia 08 de
junio de 2013, el congresista de la Republica “Juan Diaz Dios” también participd de
esta actividad. Lleg6 a mitad de la actividad, bail6 unas dos canciones con su
acompariante y luego se retird. No hizo ningun esfuerzo porque lo reconocieran ni
tampoco forzo la situacion, sélo estaba ahi disfrutando de la musica, como un ciudadano
mas, interrelacionandose con las personas que estaban también bailando. Algunos de los

asistentes lo reconocieron pero continuaron en lo suyo sin hacer mayor alboroto. Solo

> la presente cita proviene de una entrevista sostenida con el seiior Luis el 07 de junio de 2013 en el
anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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un joven se le acerco a pedirle un autografo y una foto, luego de este acto, el congresista
bailé por un momento mas y se retird. De esta manera se ve reforzado el componente de

inclusién que tienen los espacios publicos (Mayo 2010: 9).

3.3.  APROPIACION DEL ESPACIO PUBLICO EN EL PARQUE KENNEDY

Antoni Remesar, responsable del Centro de Investigacion Polis. Intervencién
Ambiental: Arte y Sociedad de la Universidad de Barcelona, cita en su texto
“Barcelona: un modelo de  Arte Publico y Disefio Urbano” a Jordi Parpal (1987),
quien fue un conocido urbanista y ex concejal del Ayuntamiento de Barcelona, sobre
las exigencias de los ciudadanos para con sus espacios publicos: “El espacio publico
requiere en primer lugar que los ciudadanos sean capaces de recuperar la exigencia por
la calidad del espacio urbano y que lleguen a encontrar natural la exigible

ornamentacion urbana que incide en la resolucion de las exigencias funcionales” (2013:

31).

Es cierto que el hecho de tener espacios publicos abiertos a todos, tiene sus pros y
contras. Como un espacio publico no tiene restricciones de admisién ni es menester
pagar para ingresar, también puede acudir gente que podria mostrarse poco cuidadosa

con la infraestructura del espacio y para con las personas que lo frecuentan.

Cabe destacar que incluso este tipo de comportamientos son regulados por personal de
seguridad de la Municipalidad y cualquier cosa que afecte el ornato del Anfiteatro es
resuelto por el personal de limpieza al terminar las actividades que se realizan en el
mismo. Este es el caracter publico que permite que se perciba un principio de autoridad

y de respeto en el espacio publico (Mayo 2010: 9).

Ademas, existe una autoregulacion que proviene desde los mismos usuarios del espacio
publico. Nadie se pelea ni hace escandalos en el Anfiteatro porque se sabe que, de
suceder esto cotidianamente, la actividad se suspenderia como medida de prevencion

ante actos que atenten contra la armonia de la actividad. En vista de que los
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participantes de esta actividad gustan mucho de esta, son ellos mismos quienes la
cuidan. Se presencia una apropiacion no solo del espacio publico sino de la actividad

que ellos defienden como suya.

Por otro lado, la Municipalidad provee a los ciudadanos del equipo de sonido y del
espacio fisico en donde se realizara “Musica Bailable” todos los fines de semana en el
horario de 04:00pm a 06:00pm. En ocasiones, se ha observado que si es que ya son las
04:00 de la tarde y aun no ha llegado el equipo de sonido 0 no hay sefiales de que esté
préximo a llegar, los asistentes especulan la razén que puede tener la demora y
conversan en voz baja acerca de coémo la Municipalidad Gltimamente no esta vigilando
que se cumpla el horario correctamente. Demuestran su molestia comentando y
recordando los afos en los que “Musica Bailable” se iniciaba puntualmente, pues ellos
ya han separado su tiempo, se han organizado con anterioridad para asistir al baile y
cumplir con sus otros compromisos u obligaciones; si la masica se tarda, tendran menos

tiempo para sus otras actividades y es natural que la situacién les incomode.

En relacién a lo postulado por Jordi Parpal, se puede inferir que en el parque Kennedy
de Miraflores si se esta cumpliendo con el requisito principal que tiene un espacio
publico: que los ciudadanos no perciban el reclamo e incomodidad por el cambio que se
ha podido dar en la programacion de actividades o infraestructura del espacio publico

como algo excepcional en su actuar.

La molestia y el reclamo, en todo caso, son sucesos que los asistentes a “Musica
Bailable” expresan como algo natural y no se extraflan cuando alguno de sus
compafieros manifiesta su molestia o la hace publica. Este simple hecho demuestra que
los participantes se sienten comodos en su espacio y que existen las condiciones
necesarias para ello, reafirmando el sentido social y colectivo, estando dispuestos a

expresar lo que les afecte directamente.

No obstante, las reacciones no solo quedan en el plano del habla sino que traspasan al
ambito de la accion. Un asistente suele ir a la Municipalidad a averiguar qué es lo que

pasa o, de lo contrario, llaman por teléfono a la persona que supervisa la actividad.
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Luego de saber qué es lo que sucede, anuncia sus hallazgos a las personas que se

encuentran esperando en el Anfiteatro.

En el caso de que ese dia “Musica Bailable” no se realice, algunos grupos de amigos se
quedan a cantar y bailar masica criolla o del recuerdo, acompafiados de una guitarra. De
esta manera los asistentes contindan utilizando este espacio para el fin que tenia
inicialmente para ellos: bailar, cantar y ver a los amigos. Entonces, el Anfiteatro
Chabuca Granda y el parque Kennedy son espacios sociopetos porque favorecen y

estimulan la interaccidn entre las personas (Echavarren 2003: 79).

El espacio se va transformando de acuerdo a quienes lo habiten y a las actividades que
se realicen en este; se transforma en un lugar que acoge y permite configurar un grupo
con intereses similares. Por ejemplo, el parque Ramén Castilla del distrito de Lince es,
ante el imaginario colectivo limefio, un espacio donde los jovenes fans del kpop (musica

coreana) acuden a ensayar sus coreografias y a demostrar su talento.

Los fines de semana entre las 2:00pm y las 6:00pm, el Anfiteatro del Parque Kennedy
se convierte en una zona casi exclusiva para los adultos mayores que gustan de escuchar
o bailar las canciones con las que crecieron. Se infiere, entonces, que cada lugar que ha
alcanzado la categoria de espacio publico se caracteriza por ser frecuentado por un
grupo humano en especifico con el que es asociado ante el imaginario colectivo, la
dinamica de uso del espacio también se extiende al comportamiento que tiene el grupo

humano que lo estd habitando o que esta haciendo uso de este.

3.4.  DISPOSICION DEL ESPACIO EN EL PARQUE KENNEDY

En cuanto a la disposicion del espacio del parque Kennedy, este tiene caracteristicas que
favorecen su uso como espacio publico, siendo catalogado, segun lo propuesto por José
M. Echavarren, como un espacio sociopeto. Es decir, favorece y estimula la interaccion
entre las personas y promueve “un estilo de vida mas dinamico, espontineo e

interactivo” (2003: 79). También puede ser considerado como un espacio de control,
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pues al ser un espacio abierto, la sensacion de seguridad aumenta porque se puede

reconocer facilmente a extrafios y conocidos que lo visiten, facilitando su vigilancia

(2003 79).

Fotografia 2. Entrada al parque

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

El parque Kennedy posee una gran explanada de entrada (ver fotografia 2) cuya
ubicacién favorece a que se puedan realizar actividades de visibilizacion sobre algun
tema, protesta o activacion, ya que se encuentra entre tres grandes avenidas como son

Arequipa (que se convierte en la avenida Larco), Pardo y Diagonal (ver grafico 5).
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Grafico 5. Avenidas que rodean al parque Kennedy
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Fotografia 3. Pasadizo de entrada al parque

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)
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Este es un pasadizo central (ver fotografia 3) que permite recorrer el parque de inicio a
fin. A lo largo tiene unas bancas de cemento que la gente comparte. Tanto jovenes,

como adultos y personas de la tercera edad se sientan aqui a conversar o simplemente

mirar el parque.

Fotografia 4. Cilindros de cemento

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

Fotografia 5. Cilindros de cemento y kioskos

"R

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

Las personas usan este espacio en el que se encuentran los cilindros de cemento (ver
fotografia 4) para sentarse, conversar o simplemente leer; en algunas ocasiones, hay
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quienes realizan pequefias ponencias o charlas sobre algun producto, servicio, religion e
ideologia para la audiencia que se encuentra presente. A cierta hora de la tarde se tienen

carritos de comida, a modo de kioskos rodantes (ver fotografia 5).

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

El anfiteatro Chabuca Granda (ver fotografia 6) es el espacio de estudio de caso, donde
se desarrolla la actividad de “Musica Bailable”. En este anfiteatro también se hace coro,
“Cine bajo las estrellas”, “Ventana miraflorina” -una apuesta municipal por dar a

conocer nuevos talentos artisticos.

Fotografia 7. Corredor frente a la Parroquia, ubicado entre los dos parques que conforman el Parque

Kennedy

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)
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Nuevamente observamos que los objetos de cemento, en este caso los cubos (ver
fotografia 7) que se encuentran en la acera que delimita el parque, se usan como

asientos. Ademas, al ser un lugar que se puede identificar facilmente, también se usa

como punto de encuentro de citas.

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

La salida del parque (ver fotografia 8) se sitta frente a la Municipalidad de Miraflores y
a la Parroquia de La Virgen Milagrosa. Esta es una zona que colinda con dos grandes
poderes de la sociedad civil como son el Gobierno y la Iglesia, que son clasificados
como espacios sagrados por la ecologia humana (Echavarren 2003: 79). Aqui se han
realizado activaciones con el objetivo de visibilizar algin tema pero no con tanta

frecuencia como se hace en la explanada de entrada del parque (ver fotografia 2).
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Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

Esta es otra distraccion que tiene el parque. Se trata de un “mercado de pulgas” (ver
fotografia 9) en el que se vende artesanias, objetos usados, en su mayoria cosas curiosas

que puedan atraer a la gente.

Fotografia 10. Zona de juegos para nifios

Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)
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La zona de juegos para nifios (ver fotografia 10) esta delimitada por un cerco, permite
que los nifios interactlien y se conozcan, también es propicio para que los padres o las
personas que los llevan al parque conversen. En cierta ocasion, la sefiora Betty, asidua
participante de “Musica Bailable” narraba lo siguiente: “Yo estaba con mi hijo en los
juegos y empecé a conversar con una sefiora. Ella fue quien me invitdé a bailar y a

mirar “Miisica Bailable”®

Fotografia 11. Exposicién venta frente al Parque

T
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Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)

Recuerdo que hace unos dos afios estas ferias se realizaban en el mismo parque. Quiza
debido a las modificaciones’ que se estan haciendo, estas exposiciones tienen que

[levarse a cabo frente al parque o cerca de este, como en este caso (ver fotografia 11).

Debido a que el parque Kennedy es accesible desde todos los rincones de la ciudad,
ademas de estar rodeado de innumerables tiendas, cafés, librerias, abundantes lugares

para comer y estar ubicado en una zona tan comercial, siempre esta lleno de gente.

®la presente cita proviene de una conversacion informal sostenida con la sefiora Betty el 15 de febrero
de 2014 en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.

”'En enero del afio 2014 se iniciaron las obras de construccién de parqueos subterraneos entre las calles
Lima y Virgen Milagrosa que limitan con el parque Kennedy. Por causa de estos trabajos se ha
restringido el acceso a ciertas areas del parque utilizando muros de drywall o triplay. Segun
declaraciones del alcalde de Miraflores al diario EI Comercio, las obras culminarian a mediados del afio
2016 (Fernandez: 2014).
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La ubicacion del parque Kennedy, la disposicion de los espacios y los recursos de
entretenimiento, asi como las actividades que alli programa la Municipalidad, lo
configuran en un espacio publico que permite la interaccion, intercambio y
comunicacion entre personas de todas las edades, distritos, clase social, religion e
ideologia que visitan este espacio.

3.5. EL MEDIO O SETTING: BAILAR EN EL PARQUE

Para Goffman, el espacio en el que interactia el individuo recibe el nombre de “medio
(setting)”, el cual incluye los muebles, instrumentos, aparatos eléctricos y decorados que
posea 0 no posea (Goffman 1997: 14). La forma en la que esta organizado el espacio
influye en la actuacion y en la manera de comportarse de las personas que asisten al
parque Kennedy con la intencion de participar de “Musica Bailable” en el Anfiteatro
Chabuca Granda.

El Anfiteatro posee cuatro circulos concéntricos (ver fotografia 12), cuyas graderias se
utilizan a modo de asientos, mientras que el centro hace las veces de escenario, donde

los bailarines despliegan su arte y sus habilidades para con la musica.

Fotografia 12. Anfiteatro Chabuca Granda del Parque Kennedy durante un viernes por la tarde
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Fuente: Archivo personal (Agosto 2014)
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El escenario es el primer circulo concéntrico, hacia abajo, y las graderias se encuentran
hacia la superficie, por lo que se hace facil mirar a los bailarines desde cualquier

posicion en la que se esté sentado (ver grafico 6).

Gréfico 6. Descripcidn grafica del Anfiteatro Chabuca Granda

Graderias

Fuente: Elaboracion propia

Cuando el sonidista enciende el micréfono e informa las reglas preestablecidas para el
buen funcionamiento de “Musica Bailable” como son no sentarse en las escaleras del
centro porque estas sirven de salida si es que hay un temblor y mantener una buena
actitud y correctas maneras en su desenvolvimiento al bailar, empieza a sonar la primera
cancion y las “personas que actian”, quienes bajo la apreciacion tedrica de Goffman
serian las personas que bailan, descienden inmediatamente de las dos primeras graderias
del Anfiteatro. Es como si las parejas de baile ya hubiesen acordado previamente con

quien bailaran y automéaticamente se unieran.

Cuando salen a bailar parejas de enamorados, lo hacen cerca al lugar en el que estan
sentados, a una distancia de un metro, aproximadamente; las mujeres esperan a que un
varon las invite a bailar y, cuando aceptan, bailan cerca al espacio en el que ellas

estuvieron sentadas. Si bien existe una relacion de poder en cuanto a los roles de género
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y a mantener la tradicion de que los varones tomen la iniciativa, esta relacion se
contrapone en el uso del espacio, pues la mujer hace que permanezcan bailando cerca al
“territorio” que ella estd ocupando, manteniendo al varén dentro de un espacio de
control en el que bailan y conversan colindando con los amigos y conocidos de la mujer
en cuestion. Asi, en caso de que ella se sienta incomoda o no le guste alguna actitud de
su acompafiante, puede elegir volver a su sitio sin tener que atravesar todo el escenario;
ademas, esta respaldada por sus amigos(as) y conocidos(as) que se encuentran cerca de

ella.

La estructura del anfiteatro Chabuca Granda del Parque Kennedy permite que la gente
pueda ver el espectaculo desde cualquier graderia en la que se encuentre sentada. Para
los adultos mayores, g son los asistentes mayoritarios, es muy importante tener la

posibilidad de sentarse y estar cbmodos, pues fisicamente se cansan de estar parados.

Marina, por ejemplo, relaciona parte de su satisfaccion y agrado por participar de
“Musica Bailable” con el hecho de poder sentarse, pues asi no tiene tanto cansancio
fisico y puede disfrutar tranquila, y por mas tiempo, de esta actividad: “...me gusta

. , : . . 8
venir a sentarme acd y a escuchar, a divertirme a ver como bailan, te alegran, ;no?”.

Otro caso es el de Maria Luisa, quien tiene 60 afios y su religion no le permite bailar,
pero siempre va a observar con su hermana. Cuando se le preguntd si frecuentaria
“Musica Bailable” si es que se realizara en un parque mas pequefio o en otro lugar, ella
inmediatamente relacion6 su participacion con la accesibilidad que ella tiene para con el
parque y la comodidad que tiene en este. Nuevamente se enfatiza el hecho de poder

sentarse.

“Vengo porque me queda cerca y aca hay un poquito mas de comodidad porque te
sientas, jno? Y hay seguridad, si, hay bastante luz...” “Me gusta mucho salir a mirar,
ver las tiendas, a veces voy mds temprano a las tiendas y luego vengo”.°

®la presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Marina el 26 de mayo de 2013 en
el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.

°la presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Maria Luisa el 07 de julio de 2013
en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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Un espacio como el Anfiteatro provoca que también exista una interaccion y formas de
comunicacion como son el intercambio de miradas y gestos entre las personas que
bailan y las que observan, pues su forma circular permite que las personas puedan
mirarse entre si, porque al ser inclinado y con graderias, las personas que estan sentadas
pueden mirar hacia abajo para ver a las personas que estan bailando y también mirar a
los costados para observar a sus compafieros observadores; y quienes estan bailando
pueden dirigir la mirada hacia arriba y hacia los costados para dirigirse o mirar a las

personas que los observan.

Asimismo, el pequefio escenario que tiene el Anfiteatro, donde las personas bajan a
bailar, es un espacio en el cual se exhiben bailes y distintas coreografias, que propician
un intercambio y un dialogo entre los asistentes observadores, quienes comentan y rien

de los bailes.

Dividamos el espacio del escenario del Anfiteatro para poder visualizar mejor los
grupos de personas que bailan que se han formado en “Miusica Bailable”, y asi
asignarles parcelas de territorio que ocupan al bailar. En adelante se les llamara “grupos
de baile”.

Para entender mejor el desplazamiento de los bailarines en el escenario y tener claro de
qué ubicacién sale cada grupo de baile, se ha realizado el grafico que se presenta a

continuacion (ver gréfico 7).
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Grafico 7. Desplazamiento de los grupos de baile

Fuente: Elaboracion propia

En este grafico se sefiala, utilizando colores iguales, cual es el espacio que ocupa cada
grupo de personas que baila y desde que lugar de las graderias del Anfiteatro
descienden a bailar (ver gréfico 7). Los grupos de baile siempre suelen bailar en un
espacio contiguo al lugar en que se sientan, excepto cuando un varén desea bailar con
una mujer que se encuentra en otro grupo, en este caso es el varon quien va al encuentro
de su compafiera de baile, sin embargo, este hecho s6lo sucede con algunos varones,

pues la mayoria baila con sus conocidas.
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El centro del escenario del Anfiteatro no tiene relacion especifica con ningun grupo de
baile proveniente de las graderias; esto se debe a que las personas que bailan en el
centro del Anfiteatro corresponden a distintos grupos de baile o son varones que han
llevado a sus parejas de baile hasta alli porque alrededor ya no hay sitio para bailar. Al
ubicarse en este espacio que no corresponde al territorio de ninguno de los dos, la

relacion se hace mas neutral.

El punto central del Anfiteatro, es también el espacio en el que bailan los turistas y
curiosos extranjeros que son llevados hasta ahi por el personaje mas parlanchin y
coqueto del grupo (un vardn), junto a una mujer que realiza pasos graciosos Yy
atolondrados. Este es el espacio de la exhibicién y risa en absoluto porque cada quien
baila como quiere, haciendo mas énfasis en agitar los brazos y dando mas vueltas de lo

normal, poniéndole mucha emocion y mas movimiento a la coreografia.

Cuando “Musica Bailable” llega a su fin, los adultos mayores asistentes también arman
su propia fiesta al compés de una guitarra y cantando a viva voz. Quienes se encuentran
presenciando este festejo rien, conversan y pasa un buen rato en compafiia de sus
amigos. Esto podria darse gracias a que el Anfiteatro se ha convertido en un punto de

encuentro para estas personas Yy ya no solo tiene caracter de pista de baile

3.6. USO DEL ESPACIO PUBLICO EN BRASIL

Durante la corta pero muy fructifera temporada que estuve viviendo en la ciudad de
Porto Alegre, Brasil, puse bastante atencion al uso que las personas le daban a los
espacios publicos y me sorprendié mucho la cantidad de gente de todas las edades que
iba a pasar el dia en el parque a hacer tantas actividades diferentes, durante los fines de

Semana.

Es importante aclarar que intenté hacer una comparacion con datos sobre el uso del
espacio publico y de los parques en las ciudades de Lima y Porto Alegre, pero no se

encontrd data referente. Sin embargo, gracias al informe del observatorio Lima Cémo
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Vamos, se sabe que: “Al preguntar a los limefios sobre su nivel de satisfaccion con el
espacio publico (entendido este como “los lugares abiertos a todas las personas en la
ciudad”), mas de la mitad responde “ni satisfecho ni insatisfecho” (52.4%) mientras que
“solo el 21% de limefios se encuentra satisfecho con los parques y areas verdes de uso
publico” (Lima Como Vamos 2014: 13-16).

Es cierto que en la ciudad de Lima existen muchas areas verdes, aunque segun el
arquitecto Wiley Ludefia Urquizo no tenemos las suficientes y necesitamos “tomar
conciencia de la importancia de los espacios publicos y contar con por lo menos 30
parques zonales, 15 como el parque de la Exposicion y 10 como el de la Reserva” (La

Primera 2013: 19).

En el caso de Porto Alegre Como Vamos, este no es un observatorio ciudadano que
mida las percepciones sobre calidad de vida de sus habitantes sino que esta orientado a

la democracia ciudadana y participativa en torno a la eleccién de su gobernador.

El parque Redencion del estado de Porto Alegre no se caracteriza por tener grandes
actividades ni una infraestructura que pueda sorprender. Es, mas bien, un gran espacio
vacio cubierto de grass con largos corredores que atraviesan el parque por donde la
gente camina o va en bicicleta, que puede clasificarse como un espacio sociopeto
porque facilita la interaccion entre las personas y como espacio de control porque
permite ser vigilado desde cualquier punto (Echavarren 2003: 79). A un lado del parque
(ver fotografia 13) hay una feria de antigiedades, productos artesanales, zapatos, ropa

para mascotas, revistas, etc.
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Fotografia 13. Feria artesanal del parque
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Fuente: Archivo personal (Marzo 2013)

La pista que separa a la feria del parque en si mismo se usa como escenario de los
artistas urbanos que llevan sus propios implementos para amenizar la tarde. Me
sorprendié que los artistas utilicen cualquier espacio de esta pista, de manera que,
mientras las personas avanzan en el recorrido de las tiendas se encuentran con artistas

diferentes, y siempre tienen puablico.

No es el ayuntamiento local quien patrocina las actividades de estos artistas, pero
tampoco los hecha del lugar, cuando ellos terminan su acto, pasan el sombrero entre los
asistentes (ver fotografia 14). Cabe acotar que, durante el tiempo que estuve presente en
el parque, casi no observé personal de seguridad que estuviera vigilando el lugar.
Relaciono este hecho con que es mas probable que asalten a alguien en un lugar
solitario y oscuro que en un parque, a plena luz del dia y tan lleno de gente. La gente
atrae mas gente; el hecho de que haya muchas personas en un determinado lugar nos da
el mensaje de que este es un espacio tranquilo y agradable, reforzando nuestra sensacién

de seguridad.
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Fotografia 14. Artista urbano
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Fuente: Archivo personal (Marzo 2013)

El parque Redencién también tiene un muro bajo y extenso contiguo a una fuente de
agua muy grande, que funciona a modo de asiento para los jovenes que utilizan el

parque como punto de reunién para conversar entre amigos (ver fotografia 15).

Fotografia 15. Fuente de agua y jovenes conversando

Fuente: Archivo personal (Marzo 2013)
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El espacio de juegos, que estd destinado a los nifios, tiene cerca un bebedero para
calmar la sed de los pequefios y padres que estan alli. También hay carritos que venden
dulces. Que hayan estos simples elementos como un bebedero y comida, permiten que
las personas con nifios se queden tranquilas a disfrutar del lugar y no tengan que irse a
casa, moverse a otro lugar o llevar sus propios implementos para que sus nifios puedan
tomar agua y limpiarse la cara después de tanto jugar, por ejemplo. Cosas basicas pero

muy importantes en la satisfaccion del uso de un espacio publico.

Ademés de los hitos de comunicacion antes mencionados, el resto del parque esta
cubierto de pasto. Este espacio plano contiene grupos de familias, amigos y parejas
sentados en el pasto con cierta proximidad, algunos hacen malabares, capoeira, toman

mate, hacen burbujas de jabon, picnic o s6lo conversan.

En suma, hay sitio para todos y cada cual hace lo que gusta sin incomodar a nadie y

respetando al otro.

3.7. PRINCIPIOS PARA EL USO DE UN ESPACIO PUBLICO

Pero ¢por qué una persona decide quedarse en un parque a pasar su tiempo libre? Son
muchos los factores que explican el por qué una persona se queda en un espacio pero, a

su vez, son condiciones que van de la mano.

Para llegar a realizar esta lista de factores que influyen en el uso que las personas hacen
del espacio publico, me inspiré en los principios del espacio publico que expone
Maritza Mayo (Mayo 2010: 9) y en la ponencia que realiza Amanda Burden para TED
Talks 2014. Burden es directora de la Comision de Planificacion de la ciudad de Nueva
York desde hace el afio 2002, planificadora urbana por casualidad, pues estudio el
comportamiento de los animales, conocimientos que utiliza en su labor por recuperar
espacios publicos en los que se prevé hasta el minimo detalle para que la gente quiera
quedarse y sea de su agrado. Asimismo, también revisé informacion sobre el

planeamiento y desarrollo urbano de la ciudad de Nueva York como comunidad
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sustentable y sus respectivos proyectos y novedades en la pagina web del programa

metropolitano (New York & Connecticut Sustainable Communities: 2013).

Ademaés, me baso en los hallazgos producto del trabajo de campo que realicé entre abril
de 2013 y junio de 2014 en el Parque Kennedy de Miraflores y en las observaciones que
hice tanto aqui como en otras ciudades de Brasil como Porto Alegre entre enero y marzo
de 2013, Curitiba en febrero de 2013 y en Buenos Aires, Argentina, en setiembre de
2013. Es cierto que existe una gran diferencia cultural entre estas ciudades, pero son
precisamente éstas diferencias las que me han permitido ahondar en mis reflexiones y
encontrar principios que podrian tomarse en cuenta y aplicarse en nuevos espacios

publicos.

Planteo estos seis principios como factores que pueden tomarse en cuenta al momento
de construir, de mantener o de replantear un espacio publico en una ciudad. El objetivo
de estos principios es que prevalezca el enfoque de funcionalidad de un espacio para

fomentar su apropiacion y que las personas quieran estar y pasar tiempo alli.

1. Accesibilidad:

Este es un principio que basicamente rige la capacidad de afluencia y la potencial visita
de las personas a un determinado espacio publico. Mientras mas opciones de vias,
ciclovias y transporte urbano se ofrezcan para llegar al parque, desde cualquier punto de
la ciudad, éste albergara personas de distinto origen, cultura, educacion y pensamiento,

promoviendo el conocimiento del otro en el espacio publico.

2. Seguridad:

Cuando se siente seguro, el ser humano concentra sus energias y pensamientos en lo que
quiere hacer pues no tiene que preocuparse por su vida o por sus propiedades. Por lo
tanto, este es el segundo principio o factor necesario para fomentar el uso y apropiacién
del espacio publico por parte de los ciudadanos.

Cabe resaltar que cuanto més se conecte y conviva la gente con su ciudad, a través del
uso del espacio publico, méas vinculos afectivos y positivos y acciones constructivas de

preservacion y respeto se tendran.
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3. Comodidad:
Este es el tercer principio necesario para que la gente se anime a utilizar un espacio

publico sin tener problemas. Esta condicion viene de la mano con la seguridad.

La comodidad es abordada como una necesidad por autoridades institucionales como
Amanda Burden, directora de la Comision de Planificacion de la ciudad de Nueva York

y defensora de sus espacios publicos.

En el caso del Paley Park, un pequefio espacio en Manhattan, ella manifiesta que era

perfecto, siempre estaba lleno de gente.

¢Qué hacia que Paley Park fuese especial y atrajera a la gente? Lo primero, entre otras
cosas, eran las cdmodas sillas méviles. La gente llegaba, elegia su asiento, lo movia un
poco y se quedaba un rato. [...] Estaba lleno de vegetacion. Ofrecia lo que los
neoyorquinos anhelan: comodidad y espacios verdes (Burden: 2014).

Cuando un parque tiene asientos, se hace mas acogedor y permite que la gente se quede
a conversar, leer o simplemente mirar lo que estd pasando. Mientras que las areas verdes
hacen que se vea mas acogedor y no luzca vacio, comparandose con los clasicos patios
de concreto que tienen un monumento al centro que suele ser bandera de arquitectura

moderna y minimalista. Las areas verdes otorgan una sensacion de tranquilidad y calma.

Asimismo, la comodidad antes mencionada que fomenta el uso del espacio, puede en un
plazo de tiempo devenir en un proceso de apropiacion del espacio, incluyendo asi a este
dentro de la rutina de los ciudadanos. En el caso de “Musica Bailable”, las personas
entrevistadas refieren que van al parque todos los fines de semana porque les gusta la
actividad y porque se sienten comodas estando alli, tienen la seguridad de que nada va a

pasarles y se sienten comodas sentadas y con sus amigos.

En mi percepcion como usuaria de los espacios de la ciudad de Lima, considero que
existe cierto estilo embellecedor en el manejo que se hace de ellos por parte de las
autoridades municipales pues la mayoria de plazas y parques no tienen actividades

dirigidas a las personas ni bancas para sentarse, algunas incluso estan cercadas con
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rejas. Pareciera que estos espacios tienen un fin ornamental y que no son para el uso de

las personas.

Los Municipios muestran reparo en el mantenimiento y cuidado de estos espacios, al
punto de restringir el acceso y uso libre de éstos; a casi todos nos ha pasado que en
alguna ocasion hemos puesto los pies en las bancas para sentirnos mas cémodos e
inmediatamente viene alguien del personal de seguridad a decirnos que aquello no se

permite.

Este estilo de gestion -considero- ocasiona una sensacion de control y regulacion tutelar
constante del Estado sobre los ciudadanos, situacion que en cierta medida, afecta que
cada quien pueda discernir entre lo que realmente afecta a los demas, y por eso, en la

interaccion.

Una prohibicién como la mencionada no ayuda a que una persona se sienta en confianza
con su ciudad ni que quiera quedarse mas tiempo en un espacio. Este tipo de

prohibiciones son impedimentos para la interaccion entre personas en los espacios.

4. Personas:

El corazdn de la ciudad, en el sentido metaforico, no esta en sus monumentos o grandes
edificios, es cierto que estos reflejan parte de la identidad de esta pero no la determinan.
La ciudad esta definida basicamente por las personas que la habitan, son ellas las que la
cargan de sentido y la configuran con sus costumbres. Un espacio publico sin gente es
solo un lugar de transicion u ornamental, carece de identidad y de vida. Ya lo ha dicho
Michel De Certeau, un espacio es un “lugar practicado”, un lugar que se usa y se

transforma con los habitos y costumbres que la gente aplica alli.

Por otro lado, la gente reunida en un espacio atrae mas gente hacia este, es como si
dieran una sefial de “este espacio es genial” y mas personas deciden probarlo. Ademas,
una persona se siente mas segura en un espacio concurrido por muchas personas que en

un lugar vacio.
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Amanda Burden, afirma lo siguiente, con respecto a esta condicion: "Curiosamente,
estas personas atraian a otras e irénicamente yo me sentia mas tranquila si habia gente
cerca” (Burden: 2014).

5. Amigos:

Los entrevistados del trabajo de campo en el parque Kennedy de Miraflores le dan
mucha importancia a este punto y recalcan que ellos asisten a “Musica Bailable”
principalmente para encontrarse con sus amigos y actualizarse de las noticias y
novedades semanales. Claro, muchos han llegado al Anfiteatro sin conocer a nadie y
poco a poco se han ido ganando la confianza de la gente y se le ha permitido ingresar a
un grupo. La confianza es un cddigo primordial entre ellos y de esta manera se han

hecho amigos de sus amigos y han extendido su circulo social.

Los amigos son el elemento mas tangible para que ellos midan el por qué les gusta y se
sienten bien de asistir a “Musica Bailable”. Los participantes de esta actividad no son
conscientes de cémo seria el parque Kennedy si es que no existieran las condiciones
explicadas anteriormente, pero probablemente nadie iria si, en primer lugar, este espacio

no fuera seguro.

6. Distracciones:

Es poco habitual que la gente frecuente masivamente un parque o una plaza donde no
pueda realizarse 0 no exista actividad alguna. Cuando una actividad se realiza de forma
permanente en un espacio publico, practicamente se institucionaliza y las personas que

gustan de ella se organizan para asistir.

En alguna ocasién estuve en un parque en la ciudad de Curitiba (Brasil) que tenia un
mini zooldgico, una laguna con puente, una tienda que alquilaba bicicletas, juegos para
nifios y kioskos de comida. Este lugar, que en realidad seria un espacio porgue la gente
le da sentido y lo transforma, estaba lleno de personas de todas las edades. Ancianos
que miraban el periodico junto a la laguna, jovenes y familias viendo los animales del

zooldgico, nifios y padres en la zona de juegos y paseando por el parque en bicicleta.
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Un espacio como éste que presenta actividades y cuya infraestructura se puede adaptar a
diferentes grupos humanos funciona como espacio publico pues logra integrar
generacional y culturalmente a la sociedad. Ademas, al ser de libre acceso y tener a
disponibilidad esas actividades e infraestructura de manera permanente produce que los
ciudadanos lo frecuenten seguido y con naturalidad, de esta manera se van apropiando
del parque e incorporando esta actividad a su rutina de recreacion. Ellos ya saben que

hay algo que hacer en el parque y que la van a pasar bien alli.

Sin embargo, no es indispensable que un parque o una plaza tengan grandes objetos de
infraestructura para ser atractivo, divertido y que los ciudadanos quieran frecuentarlo.
Con imaginacién, poniéndose en el lugar del otro (en este caso del ciudadano de a pie) y
considerando la nocién de espacio publico al construir nuevos parques y/o plazas se
puede marcar la diferencia en la apropiacion del espacio (y de la ciudad) que tengan las
personas, asi como también se puede contribuir a embellecer la ciudad que es,
finalmente, uno de los objetivos primordiales que suelen tener los gobernantes de

nuestro pais.

Por ejemplo, en Buenos Aires, cerca al Rio de la Plata hay un paseo de cemento que
podria ser simplemente un lugar de transicion para las personas que pasan por alli y
tienen como destino algin otro lugar. No obstante, este espacio este tiene una
particularidad o podria decirse que también es una potencialidad: en medio del piso de
cemento tiene la figura de una Rayuela (juego infantil de cuadros para saltar de uno a
otro). Esta rayuela, hace una gran diferencia entre un lugar aburrido y meramente de
transicion y un espacio agradable, aunque sea un lugar de paso, en el que alguien se
podria quedar a revivir tiempos infantiles, cargarse de alegria y olvidar, por un
momento, el estrés y las preocupaciones cotidianas.

Burden (2014) dice que para lograr que un parque sea un lugar donde la gente quiera
estar, no recurres a tus habilidades como disefiador y urbanista que busca exponer una
obra maestra, casi de arte, ante las poblacidn, sino que debe ser pensado desde la
condicion de ser humano y ciudadano; hay que ponerse en el lugar de las personas para

saber qué es lo que ellas quieren en un espacio publico y asi provocar que quieran
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quedarse. Preguntas como “;te gustaria ir ahi?, ;querrias quedarte?, ;tienes una buena
vista del parque?, ¢y desde alli, hay méas personas?, ;tiene espacios verdes y parece
agradable?, ¢puedes encontrar tu propio asiento?” (Burden: 2014), son basicas para

iniciar el disefio del espacio en cuestion.

Segun los estandares propuestos por la Organizacion Mundial de la Salud, las ciudades
deberian tener 9m? de 4reas verdes por persona pero en Lima sélo llegamos a los 3.7 m?
por cada habitante (Correo: 2015). Estadisticas como estas reflejan el gran déficit que
presenta nuestra ciudad en cuanto a areas verdes que la oxigenen y sirvan como espacio

de recreacion y distraccion para las personas.

En ese sentido, son pocos los parques de ingreso libre que, como el parque Kennedy o
el parque de la Exposicidn, tienen las condiciones necesarias explicadas anteriormente
que originan que sean visitados por una gran variedad de grupos humanos de distintas
edades y grupos sociales (aunque en el parque de la Exposicion los grupos sociales

suelen ser mas homogeéneos).

3.8.  PRINCIPIOS DEL ESPACIO PUBLICO EN EL PARQUE KENNEDY

En estas paginas haré¢ un analisis del Parque Kennedy y “Musica Bailable” en base a los
seis principios planteados anteriormente que hacen que prevalezca el enfoque de
funcionalidad de un espacio publico para fomentar su apropiacion y que las personas

quieran estar y pasar tiempo alli.

1. Accesibilidad:
El parque Kennedy es un espacio accesible pues es facil llegar desde cualquier punto de
la ciudad. Existen muchas lineas de buses y taxis que pasan por alli e incluso el

Metropolitano tiene un recorrido que permite a las personas llegar.

Este parque no solamente es visitado por tener cercania a tiendas de ropa y accesorios,

restaurantes, la Parroquia de La Virgen Milagrosa y la Municipalidad de Miraflores;
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también es frecuentado por las actividades permanentes que organiza la Municipalidad
como es “Musica Bailable” y por las actividades que son esporadicas como las ferias e
intervenciones. Todas estas actividades que patrocinan la Municipalidad o grupos de la
sociedad civil, en cooperacion con esta, son alicientes para que la gente quiera ir al
parque a verlas o participar de ellas, teniendo como consecuencia que las personas

quieran guedarse en el parque al tener una estadia interesante y disfrutar de esta.

Ademas, no hay necesidad de vivir en Miraflores para poder participar de la actividad

de “Musica Bailable” ni es necesario realizar pago alguno.

2. Seguridad:

La infraestructura de este parque permite que todas las personas puedan verse e
identificarse. Nadie puede ocultarse porque es un espacio abierto y permite reconocer
facilmente a las personas que decidan visitarlo. Este es un aspecto importante de los

espacios sociopetos (Echavarren 2003: 79).

El parque se encuentra ubicado entre dos importantes espacios de poder, también
Ilamados espacios sagrados (Echavarren 2003: 79) como son la Parroquia de La Virgen
Milagrosa y la Municipalidad de Miraflores. Por lo tanto, la zona esta siempre muy bien
vigilada para prevenir cualquier inconveniente. Ademas, debido a que el parque
Kennedy es un lugar muy frecuentado por los turistas extranjeros, hay un especial

énfasis en cuidar y mantener limpia y segura esta zona.

Los asistentes entrevistados refieren que en el parque Kennedy se sienten tranquilos
para bailar y caminar, desplazandose por todo el parque en todo momento. Siempre esta

bien iluminado y hay personal municipal vigilando permanentemente.

Asi pues, Maria Luisa tiene 60 afios y su religion no le permite bailar, pero siempre va a
observar a las personas que bailan con su hermana. Cuando se le pregunto si
frecuentaria “Musica Bailable” si es que se realizara en un parque mas pequefio o en
otro lugar, ella inmediatamente relaciond su participacién con la accesibilidad que ella

tiene para con el parque, la seguridad y la comodidad que tiene en este.
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“Vengo porque me queda cerca y aca hay un poquito mas de comodidad porque te

sientas, ;no? Y hay seguridad, si, hay bastante luz...” “Me gusta mucho salir a mirar,

¢ , . 10
ver las tiendas, a veces voy mas temprano a las tiendas y luego vengo”.

3. Comodidad:
La comodidad a la que se refiere Maria Luisa fomenta el uso del espacio y puede, en un
plazo de tiempo, devenir en un proceso de apropiacién del espacio, incluyendo asi una

visita al parque Kennedy dentro de la rutina de las personas.

En el caso de “Musica Bailable”, las personas entrevistadas refieren que van al parque
todos los fines de semana porque les gusta la actividad y porque se sienten comodas
estando alli, tienen la seguridad de que nada va a pasarles y estan contentas sentadas con

sus amigos.

La estructura del anfiteatro Chabuca Granda del Parque Kennedy, donde se realiza
“Musica Bailable” todos los fines de semana, permite que la gente pueda ver el
espectaculo desde cualquier graderia en la que se encuentre sentada. Para los adultos
mayores, g son los asistentes mayoritarios, es muy importante tener la posibilidad de
sentarse y estar comodos, pues fisicamente se cansan de estar parados.

Marina, por ejemplo, relaciona parte de su satisfaccion y agrado por participar de
“Musica Bailable” con el hecho de poder sentarse, pues asi no tiene tanto cansancio
fisico y puede disfrutar tranquila, y por mas tiempo, de esta actividad: “...me gusta

. . N . 11
venir a sentarme aca y a escuchar, a divertirme a ver como bailan, te alegran, ;no?”.

4, Personas:
La gente reunida en un espacio atrae mas gente hacia este. Es como si dieran una sefial

de “este espacio es genial” y mas personas deciden probarlo.

“la presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Maria Luisa el 07 de julio de 2013
en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.

"la presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Marina el 26 de mayo de 2013 en
el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




S TENEZ,

& + of "'(,?‘ PONTIFICIA
TESIS PUCP = gs 32-}‘65;_'}?;?‘“0

Oz PERU

En un intento por descubrir cudl es la razon por la que la gente decide participar de
actos multitudinarios, la portavoz de Madrid Mobs, agrupacion que se dedica a la
organizacion de flashmobs y actividades colectivas, dice que este tipo de dindmicas
“genera espontaneidad y ves partes de ti mismo que no estas acostumbrado a ver. Por
diversion y porque a la gente le gusta sentir que forma parte de algo. También puede ser

una via de escape de la rutina, del trabajo” (Arias 2013: 26).

Por ejemplo, en el caso de “Musica Bailable” las personas que estan paseando por el
parque, o simplemente atravesandolo, se acercan a ver de donde viene la mdsica y por
qué hay una multitud rodeando el Anfiteatro, dandose con la sorpresa de tener frente a
sus ojos una fiesta improvisada que los obliga a quedarse un momento a mirar. Una
multitud concentrada en un espacio provoca que los transelntes, por curiosidad, se

aproximen a ver qué esta pasando.

Las personas que observan la actividad, que suelen estar de paso por el parque y se
encuentran paradas en torno al Anfiteatro, mencionan que se acercaron porque la
musica les llamo la atencion y decidieron ir a mirar “a curiosear”. Asi nos relata Marina
que fue su primer contacto con “Musica Bailable”, actividad que frecuenta desde hace

dos afios.

“Bueno, como siempre vengo a la Iglesia a ver todos los cuadros que hay, las
pinturas y todo eso, entonces, en ese momento vi que habia gran cantidad de gente y
me acerque para ver que hay y era un entretenimiento ver a las personas de tercera
edad que bailaban y todo ;pues no? jEntonces yo también (me quede a ver)!”.*?

En resumidas cuentas, la gente atrae méas gente a un lugar (convirtiéndolo en un espacio
con sentido), pues el ser humano es curioso por naturaleza y al ver una muchedumbre
atenta a un acontecimiento también quiere saber qué esta pasando y ser parte de este.
Ademas, una persona se siente mas tranquila en un espacio concurrido por muchas

personas que en un lugar vacio y esto refuerza su sensacion de seguridad.

“la presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Marina el 26 de mayo de 2013 en
el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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5. Amigos:

Las personas que asisten a bailar al parque Kennedy precisan que la motivacion
principal que tienen para frecuentar y participar de esta actividad es que el Anfiteatro se
ha convertido en un espacio de encuentro, donde ven a sus amigos y amigas que han

hecho gracias a “Musica Bailable”.

Si bien muchos han llegado al Anfiteatro sin conocer a nadie, poco a poco se han ido
ganando la confianza de la gente y esto les ha permitido ingresar a un grupo. La
confianza es un codigo primordial entre ellos y de esta manera se han hecho de amigos
y han extendido su circulo social.

Los amigos son el elemento més tangible para que ellos midan el por qué les gusta y se
sienten bien de asistir a “Musica Bailable”. Los participantes de esta actividad no son
conscientes de como seria el parque Kennedy si es que no existieran las condiciones
explicadas anteriormente, pero probablemente nadie iria si, en primer lugar, este espacio

no fuera seguro.

Por ejemplo, Julio, un hombre de 68 afios perteneciente al grupo de las personas que
bailan que proviene del distrito de Barranco, comenta que habia dejado de bailar y
frecuentar el Anfiteatro cerca de un afio por tener mucho trabajo y que cuando tuvo la
oportunidad de volver se encontré a las mismas personas con las que antes compartia

conversaciones y risas, volviendo a su circulo de amigos. =

6. Distracciones:

Cuando una actividad se realiza de forma permanente en un espacio publico,
practicamente se institucionaliza y las personas que gustan de ella se organizan para
asistir sin falta. Este es el caso de “Musica Bailable”, donde son las mismas personas las
gue se encuentran en el mismo lugar cada fin de semana, tanto en la vispera de la
actividad como en esta misma. La disfrutan, bailan entre ellos y conocen a nuevas

personas.

Pla presente cita proviene de una conversacion informal sostenida con el sefior Julio el 01 de marzo de
2014 en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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En ese sentido, son las actividades las que dan origen al uso consuetudinario y que se
establece en la rutina de las personas que participan de estas dentro de un espacio

publico de la ciudad de Lima.

El sefior Alejandro, participante de “Musica Bailable” desde hace 5 afios, tiene
aproximadamente 70 afios y proviene del interior del pais, nos cuenta porqué frecuenta
el parque Kennedy “(por) distraccion, para distraerse, ver a la gente bailar, algunos
bailan bien, otros no tanto, yo bailo porque he sido profesor”.** Asimismo, cuando se
le pregunta porque cree que este parque es un espacio tan concurrido, explica que “por
otros lados no hay distraccion, por eso vengo acé, me gusta la distraccion acé, tengo

. 15
buenos amigos, me respetan y los respeto.”

Una actividad como “Musica Bailable”, que ha calado en sus participantes, permitiendo
que estos bailen con emocion, naturalidad y sin reparos de lo que digan los demaés, ha

conseguido que mas gente se sienta atraida a contemplar o participar de esta actividad.

Gracias a que la musica tiene un ritmo que gusta al publico y a que el espacio ya es
conocido por esta actividad, otras personas pueden asistir a expresarse, liberar su estrés
y entablar nuevas amistades. Se infiere entonces que las actividades que impliguen

movimiento y alegria son una forma de mantener el espacio Vvivo.

De esta manera, las actividades que permitan dar vida a un espacio publico, provocan
que la gente confluya alrededor de esta y pase un tiempo de relajo y sana diversion sin
gastar dinero extra; asi como también permite que pueda darse un reconocimiento del
otro y la reunién de personas provenientes de distintos distritos con distintas
experiencias y perspectivas sobre la vida. Ademas, logran que las personas se sientan
atraidas a ir a un parque ya sea a s6lo mirar o a pasear, a pasar el tiempo en un lugar que
no sea su casa ni un espacio privado por el cual tengan que pagar o al que no todos

tengan acceso.

14 15 . . . . ~ .
y = Las presentes citas proviene de una entrevista sostenida con el sefior Alejandro el 15 de febrero

de 2014 en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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En suma, el parque Kennedy y su actividad de “Musica Bailable” es un espacio de
escape de la cotidianidad y de la rutina en la que nos vemos inmersos, contribuyendo a
que las personas salgan de sus casas, se distraigan, se conecten con su ciudad y con su

entorno.
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CAPITULO IV
LA MUSICA Y SUS EFECTOS: INTERACCION SOCIAL Y COMUNICACION

Las personas solemos escuchar musica mientras realizamos distintas actividades de
nuestra rutina, al ejercitarnos nos acompafiamos de mdsica que nos trasmita fuerza y
energia, al estudiar usamos musica clasica o suave para reforzar la concentracion en
nuestra tarea, mientras nos transportamos de un lugar a otro, ya sea en bus o en auto

particular, también escuchamos musica. La misica nos acompana.

¢Y como la masica podria establecer relaciones del ser humano con el ser humano? ;La
musica puede propiciar este tipo de relaciones? Mediante un gusto similar hacia un tipo
de musica, esta puede promover algun tipo de interaccion, entendida como una forma de
comunicacion, y permitir que las personas puedan pasar un momento agradable,

conocerse y estar bajo el efecto vinculante de la musica.

June Boyce-Tillman investigd cual es la funcion de la musica en las tradiciones
culturales y précticas curativas ancestrales de diferentes grupos culturales. Ella describe

y analiza como se relaciona la musica con la dinamica terapéutica.

Entre sus hallazgos, destaca la relacion que tiene el ser humano con la mdsica y la
capacidad que tiene esta para reunir grupos de personas. “[...] la capacidad de la musica
para establecer vinculos: relaciones en el interior del cuerpo, del ser humano con el ser
humano, de los humanos con el mundo natural, de los humanos y del mundo natural con

Dios o con lo espiritual” (Boyce-Tillman 2003: 13-14).

La autora resalta la cualidad vinculante de la musica con nosotros mismos y con el
exterior. Por ejemplo, en un concierto, confluye la gente que tiene un gusto musical por
el mismo artista, disfrutan de verlo cantar, bailar y la interaccion que este pueda tener
con el publico. Incluso, aunque no se conozcan, todos cantan al unisono, gritan, piden

canciones, rien. Se vive una atmosfera de camaraderia.
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La musica despierta emociones, segun el tipo de melodia que escuchemos nuestro
cerebro se activara y el cuerpo respondera al estimulo enviado. El ejemplo més claro es
el uso de bandas sonoras en las peliculas o programas de television, donde se utiliza la
masica para realzar distintos momentos, intentando que el publico se conecte con la

historia y que comparta lo que esta sintiendo el protagonista en ese instante.

Segun Mona Lisa Chanda y Daniel J. Levitin, investigadores de la McGill University de
Canada, en el articulo “La neuroquimica de la Musica”, publicado en la revista

academica “Trends in cognitive sciences’:

[...] la musica puede evocar una gran variedad de emociones fuertes, incluyendo la
alegria, tristeza, miedo, paz y tranquilidad [...] El placer musical esta directamente
relacionado con la intensidad y excitacion emocional. Incluso, algunas melodias,
pueden provocarnos emociones contradictorias como tristeza y felicidad al mismo
tiempo (Chanda y Levitin 2013: 180).%

En el mismo articulo de la revista antes mencionada, se recalca el hecho de que los
efectos de la musica no sélo se explican bajo el esquema de lo neuronal o neuroquimico.
Esto se sabe hoy gracias a los avances en investigacion de la neurociencia cognitiva,
cuyos resultados nos muestran que los efectos de la mdsica en los sistemas
neuroquimicos del cerebro son los mismos que los estimulos que el cerebro recibe

cuando el ser humano recibe un premio o una felicitacion.

Entonces, podemos decir que la musica puede ayudar a una persona a suscitar distintas
emociones que pueden ser compartidas con los demas.

Desde hace un tiempo, se sabe que actividades sincronizadas como la musica, la danza
y la marcha promueven sentimientos de conexién social, especificamente confianza
interpersonal y union. Muchas actividades del ser humano y de los animales son
ritmicas incluyendo la caminata, el habla, aplaudir con las manos, la actividad sexual y
el balanceo de un bebe. Cuando las actividades ritmicas son realizadas por grupos de
personas tienden a volverse sincronizadas, hecho que refleja la coordinacion social
(Chanda y Levitin 2013: 188)."

16 .y .
Traduccion propia.

17 .y .
Traduccion propia.
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Podriamos ir a un ambito mas cotidiano e imaginar a la gente disfrutando de la musica
en una fiesta. Los que quieren bailar lo hacen bajo el ritmo de la musica, de acuerdo a la
coreografia que haya sido preestablecida para este tema. Sin embargo, si bien existe una
convencidn social que ordena la forma en que se baila cada tipo de mdusica, las personas
siempre pueden innovar con nuevos pasos. Se suele bailar en parejas, es parte del
cortejo en una fiesta y permite que las personas se conozcan conversando mientras
bailan, sélo bailando y sonriéndose entre si o bailando por el simple hecho de querer

disfrutar la masica y sentir el ritmo.

“La danza no es s6lo un movimiento imitativo. La danza no es so6lo la repeticién de una
serie de propuestas motoras inconexas. La danza debe ser un lenguaje, y eso es lo que
hace la coreografia” (Castafion 2007: 13). Se aprende a bailar practicando y viendo a
otros bailar. Es cierto que no todos tienen las mismas habilidades para bailar, pero al
tratarse de un momento recreativo, lo importante es disfrutar de la mdsica y de la

compafiia.

En la primera parte de este capitulo habiamos mencionado una frase de June Boyce-
Tillman sobre la capacidad que tiene la musica para crear vinculos entre las personas y
con nosotros mismos; ahora, gracias a Mona Lisa Chanda y a Daniel J. Levitin,
encontramos la causa de estos vinculos: la sincronizacion que producen las actividades

ritmicas crean conexion con los otros porque manifiestan coordinacion social.

Esto explica porque la musica utilizada en las fiestas fomenta que las personas se
agrupen y bailen al mismo tiempo, pues esta es una actividad sincronizada. Todos

bailan al mismo ritmo.

Existe una explicacion cientifica para respaldar esta idea:

La oxitocina y la vasopresina -dos neurotransmisores que regulan el comportamiento
social- son las posibles responsables de producir los efectos sociales de la musica. Sin
embargo, sélo ha sido investigado el rol que tiene la oxitocina en el contexto de la
musica; el rol de la vasopresina y la interaccion entre los dos quimicos ain no ha sido
investigado (Chanda y Levitin 2013: 188).'

18 .y .
Traduccion propia.
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Debido a que los neurotransmisores mencionados son sensibles a los efectos de la
musica en el cerebro, se pueden producir vinculos y coordinacidn social mientras que
una persona se encuentra escuchando musica o bailando con esta. Bajo estos efectos, las
personas tendemos a sentirnos parte de un grupo social y somos sensibles a establecer

nuevas relaciones interpersonales.

El hecho de compartir actividades con un grupo nos permite distraernos, conocer nuevas
personas, establecer nuevos vinculos y tener nuevas experiencias. Es asi que el hecho de
disfrutar de la musica junto a un grupo humano podria convertirse en una variante de la

musicoterapia, pues tiene algunos de sus beneficios.

4.1. MUSICA, BIENESTAR Y COMUNICACION

En el libro de Kenneth Bruscia, “Definiendo la musicoterapia”, existe un acapite donde
se colocan distintas visiones y conceptos acerca de lo que significa musicoterapia para

diferentes estudiosos del tema y grupos que la implementan.

La definicion que mas se ajusta al enfoque recreativo y ladico que cumple la musica en
el estudio de caso de esta investigacion, es la de Schomer, quien propone un enfoque de
la musicoterapia orientado hacia el bienestar de la persona y no a la recuperacion del
problema que pueda tener esta: “La musicoterapia se puede definir como la aplicacion
de la musica para producir una condicion de bienestar en un individuo (1973)” (Bruscia

1997: 143).

En ese sentido, es importante recalcar la idea de bienestar, entendida como un estado de
animo y de salud equilibrados que fomenta la recreacién y gozo de los seres humanos

por sus actividades, sin olvidar su condicién de buena salud.

Escuchar masica que incentive en el cuerpo y en el cerebro una sensacion de bienestar y

a su vez favorezca al intercambio entre las personas puede contribuir a que mas
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ciudadanos tengan la necesidad de continuar frecuentando y realizando este tipo de

actividades.

Segiin la Coalicion Nacional de las Asociaciones de las Terapias Artisticas, “la
Musicoterapia es la utilizacion de la musica como una herramienta creativa, y
herramienta terapéutica estructurada para mejorar y mantener las habilidades de la
comunicacion, socializacion y del desarrollo y funcionamiento motriz y en los terrenos

sensorial, cognitivo y afectivo” (Bruscia 1997: 141).

En ese sentido, la musicoterapia promueve la mejora de las habilidades de
comunicacion y socializacion de las personas. Este hecho es especialmente importante
para el ser humano porque, por naturaleza es un ser social que necesita vivir en grupo y

en sociedad de la mejor manera posible.

Sin embargo, en este trabajo no se esta utilizando el clasico concepto de musicoterapia
como herramienta que ayuda a que el individuo se recupere y reinserte a la sociedad con
ayuda del terapeuta dentro de una relacion cliente-paciente porque no se aplica al
estudio de caso de esta investigacion.

Ademas, los beneficios de la musica en la vida de las personas son previos y ya existian
cuando la masica comenz6 a formar parte de nuestras vidas y no cuando el terapeuta
motivé el uso de la musica acompafiada de su técnica profesional para favorecer la

recuperacion del paciente.

En este trabajo se aborda el hecho de bailar y escuchar musica como actividad de
recreacion que propicia el bienestar personal y colectivo.

Boyce-Tillman, condensa la visién de dos investigadores (Wilensky y Stebbins) acerca
de la recreacion y el ocio, como préactica que ayuda al crecimiento personal y fomenta la

identificacion con un grupo.

Los estudios sobre el ocio realizados en la sociedad occidental demuestran que los
individuos invierten el tiempo libre en conseguir cierto equilibrio personal. En los
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momentos de ocio se pretende “compensar” la practica profesional. Las
investigaciones sobre el tiempo de ocio como la de Sttebbins, definen caracteristicas
distintivas como la perseverancia, el desarrollo del conocimiento, la preparacién y la
habilidad, el enriquecimiento personal -incluida la sensacion de identidad- la mejoria
de la imagen y la identificacion con un grupo (Boyce-Tillman 2003: 17-18).

En la sociedad actual, este tipo de actividades contribuye a reducir el estrés, gran mal
que aqueja a la mayoria de personas por el ritmo intenso que se vive dentro de las
grandes ciudades. Asimismo, es un escape que colabora a equilibrar la vida personal y
la vida profesional, buscando un equilibrio entre ambas apuntando a alcanzar una

sensacion de bienestar.

El efecto de la musica es generar interaccion social, comunicacion y bienestar en las
personas que se vinculan a actividades grupales de baile como es “Musica Bailable” en

el parque Kennedy, provocando relaciones y lazos entre ellas.
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CAPITULO V
LA INTERACCION EN EL PARQUE: CODIGOS, REGLAS IMPLICITAS Y
ROLES QUE SE PRODUCEN EN “MUSICA BAILABLE”

“Musica Bailable” es una actividad de la Municipalidad de Miraflores que se ha
convertido en el punto de encuentro de fin de semana de los adultos mayores que gustan

de bailar libremente sin la necesidad de ir a una clase y seguir instrucciones.

Segun Sandra Scotto, funcionaria de la Gerencia de Cultura y Turismo de la
Municipalidad Distrital de Miraflores, esta actividad tiene como finalidad difundir la
musica popular, nacional e internacional. A su vez, pretende ser un espacio donde la
gente se divierta y baile al compas de la musica. Cabe resaltar que el publico objetivo al
que esta dirigida esta actividad son adultos de 40 afios a mas. Sin embargo, cualquier

persona gue se anime puede participar.

5.1. PERFIL DE PUBLICO

Son las dos de la tarde de un sabado del mes de junio del afio 2013 y ya hay ocho
personas, en su mayoria varones, en el Anfiteatro. Llegan temprano para conversar
placida y amenamente con sus contemporaneos. Cada vez que llega alguien, saluda a los
presentes y se queda un momento conversando con el grupo, luego se desplaza a su
respectivo sitio entre las graderias del Anfiteatro. Estos sitios suelen ser los mismos
cada semana. También hay jévenes leyendo libros o conversando y se van yendo con el

pasar de los minutos.
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Quienes llegan a bailar, algunas veces llegan acompafiados de sus parejas o llegan solas
porque saben que se encontraran con sus amigos(as) y conocidos(as). En cuanto al
género, podemos decir que la mayoria de las personas que frecuentan el Anfiteatro son

mujeres.

La mayoria de los asistentes son personas entre 50 y 70 afios. Un grupo mayoritario
proviene de distritos lejanos a Miraflores, tales como San Juan de Miraflores, La
Molina, Jesus Maria, San Juan de Lurigancho, Chorrillos. Otro grupo, mas reducido es

de Miraflores y distritos adyacentes como Barranco y Surquillo.

Se hace necesario aqui precisar quiénes son los adultos mayores y bajo qué condiciones

se les califica de esta manera.

El articulo 2 de la Ley de las personas adultas mayores (Ley N° 28803) sefiala que se
considera a una persona como adulta mayor a quien tenga 60 afios a mas. Se recalca que
el envejecimiento no es una condicion en si misma, sino un proceso que comienza con

el nacimiento del individuo (Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables: 2013).

Sin embargo, la Organizacion Mundial de la Salud considera que una persona es
considerada como adulto mayor a partir de los 65 afios de edad. No obstante, este
dictamen no se aplica para América Latina porque la esperanza de vida en este
continente es menor con respecto a otros (Chion, Tiffany y otros 2006: 27).

El envejecimiento es parte del ciclo de la vida en el que nos encontramos inmersos
como seres humanos y al que llegaremos todos en la medida de que nada trunque

nuestras vidas.

En cuanto a la demografia del adulto mayor, segun el censo del 2007, es el 6,4% (1 764
700) del pais, el sector que tiene de 65 afios a mas (Instituto Nacional de Estadistica e

Informatica: s/a).
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Carlos Eduardo Aramburu, reconocido antrop6logo peruano y profesor principal de la
Pontificia Universidad Catolica del Perd, durante una conferencia en el marco del TEDx
2010, sostiene que la edad promedia de la poblacién del mundo esta envejeciendo
conforme a los datos estadisticos y aproximaciones hacia el 2050. En el afio 1997 la
mitad del mundo tenia menos de 23 afios; mientras que en el 2050 la edad promedio en
el mundo va a ser casi de 38 afios, promediando la edad de todos los continentes.

“El reto del futuro es la atencion del adulto mayor”, vislumbra Arambura (2010),
basandose en las cifras demograficas de su exposicion. Ademas, comenta que en el Perd
existen un millén y medio de personas mayores de 65 afios (al censo del 2007) y que
dentro de 30 afios esta poblacion ascenderd a seis millones y medio.

Incluso, segun estimaciones de la Direccion General de Personas Adultas Mayores
(2002), en los proximos veinte afios la poblacién de adultos se duplicard (Chion, Tiffany
y otros 2006: 28). Esto quiere decir que en unos cuarenta afios, estas personas pasaran a
ser adultos mayores y se necesitara una mayor cantidad de servicios y actividades
destinadas a ellos, por lo que es necesario prestar la debida importancia a aperturar mas

espacios que promuevan su salud y distraccion.

Como se puede apreciar en el siguiente grafico, en el 2007 la mayor cantidad de la

poblacion tiene entre 15 y 29 afios (ver grafico 8).
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Grafico 8. Poblacion de Lima al censo de 2007
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Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (INEI)

Ademas, la esperanza de vida se ha incrementado en nuestro pais, de ser 36 afios en
1940 ha pasado a ser 75 afios en el 2007. Sélo en los Gltimos setenta afios, la esperanza

de vida se ha duplicado en el Peru.

En ese sentido, se hace imprescindible conocer y mejorar las politicas y servicios
dirigidos al adulto mayor, ademas de fortalecer los organismos que velan por este sector
de la poblacién, pues el grueso de la poblacion que ahora es joven, en unas décadas

tendra la condicion de adulto mayor.
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5.2. LA FACHADA PERSONAL EN “MUSICA BAILABLE”

En el capitulo numero 3 titulado “Sobre la Configuracion de la Ciudad” se habia
abordado el tema de la fachada personal que utiliza cada individuo frente a los otros,
que cumplirian el rol de “publico”. Dentro de la “fachada personal” se ubican dos

aspectos: el medio o setting y la apariencia (Goffman: 1997: 15).

Uno de los principales elementos de la “apariencia”, segiin Goffman, se encuentra en el
estilo de vestir del individuo. La ropa es también una forma de comunicacion y parte de

la fachada personal.

En “Musica Bailable”, los asistentes emplean como fachada personal una vestimenta
que va entre lo elegante (festivo) y lo casual, denotando un esfuerzo por mostrar una
tenida elaborada ad hoc para la ocasion. Es asi que muchas mujeres utilizan vestidos de
tela lisa algo holgados que les permitan bailar con comodidad. También, usan chaquetas
con brillos, jeans y zapatos de tacon. Como accesorio adicional, llevan un abanico para

contrarrestar el calor de los dias de verano.

Las mas jovenes optan por los zapatos planos, jeans y camisetas mas sencillas. Sin
embargo, hay algo que todas tienen en comdn al momento de vestir para “Musica
Bailable”: prima el color en la vestimenta, considerado como un elemento festivo (ver
fotografia 16).

Por otro lado, los varones usan camisas y pantalones de vestir, los cuales son
complementados con unos oscuros zapatos de cuero. Algunos llevan sombreros de paja
para protegerse del sol y, en una menor medida, se hacen de gorras tipo visera; como
accesorio suelen llevar un reloj. Cabe resaltar que el estilo de vestir de este grupo es
orientado hacia lo elegante, dentro del contexto de un espacio al aire libre, pues no
llevan ropa demasiado elegante como un traje ni tampoco optan por una tenida
demasiado sport como jeans o buzos, la cual podria ser también adecuada para esta

actividad por estar en constante movimiento.
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Fuente: Archivo personal (Marzo 2014)

Viéndolos bailar y conversar, puede notarse que los asistentes, adultos mayores, que
participan de “Musica Bailable”, son duefios de una buena salud y de mucha agilidad
que les permite realizar movimientos sincronizados armoniosos Y bailar casi dos horas
seguidas sin descanso o tomandose poco tiempo para ello.

Sobre las personas que llegan a observar la actividad, el recojo de datos en campo, nos
dice que la mayoria son mujeres y que éstas suelen llegar acompafiadas de sus
familiares 0 amigas. Siendo una minoria los varones mayores que acuden a observar,

pues éstos en su mayoria bailan.

5.3. LARELACION CON LA MUSICA
En esta actividad, la musica es el cddigo que permite que los asistentes se comuniquen y

establezcan vinculos, pues comparten el mismo gusto y emocién al bailarla y cantarla.
Se convierte en una especie de lenguaje entre ellos.
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Se podria decir que la musica es el elemento que los une y les permite interactuar
(mirarse, conversar, bailar, cantar) y conocerse. Chanda y Levitin en su estudio sobre
los efectos neuroquimicos de la musica afirman que: “desde hace un tiempo, se sabe que
actividades sincronizadas como la musica, la danza y la marcha promueven
sentimientos de conexion social, especificamente confianza interpersonal y uniéon”

(Chanda y Levitin 2013: 188).

Dado que la musica promueve sentimientos de confianza y union, es mas facil que los
adultos mayores quieran bailar con sus semejantes la misma mdsica que bailaron
cuando eran jovenes. Para ellos no es o mismo bailar con jovenes que desconocen este

tipo de musica que con personas gque han vivido acompafiados de esta.

No obstante, es importante tener en cuenta que el tipo de musica que se toca en “Musica
Bailable” es del gusto de los asistentes y se identifican con ella, pues la han bailado
durante su juventud, conocen las canciones, las corean y se saben las coreografias. Por
lo tanto, los adultos mayores que frecuentan esta actividad no necesitan aprender nuevos
pasos ni asistir a clases de baile para moverse al ritmo de la musica, pues ya han bailado
esa musica anteriormente. Entonces, todos los fines de semana hay vallenatos, salsa,
merengue, masica criolla y hasta cumbias, nunca hay rock, reggae ni reggaeton.
Ademas, uno de los principales motivos por los que las personas participan de “Musica

Bailable” es porque disfrutan de la musica que se toca en este espacio.

Marina es una de las personas que observa, tiene 68 afios y vive en Magdalena. Ella
frecuenta “Musica Bailable” desde hace dos afios y cuenta que su primer contacto con
esta actividad fue por curiosidad. Un domingo, paseaba por el parque, mirando las
pinturas que estan alrededor, escuché musica y vio que habia un tumulto de gente en el
Anfiteatro. Se acercd a ver qué pasaba y se termin6é quedando a ver como la gente
bailaba, cuenta que le gustd que se diviertan sanamente y las risas que se suscitaban a
raiz de algunos pasos de baile, ademas, por fin encontrd una actividad que se dirigia al

entretenimiento del adulto mayor con masica de su gusto.

“...porque no hay como la musica antigua, (...) la musica antigua es una musica muy
educada, muy pasiva, muy amorosa, hay mucho romance y hay mucho respeto. La
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musica moderna no, es de la muchachada, es muy discreto, todo es libre y puede

pasar cualquier cosa”.*®

Angel Quintero, en su libro “Cuerpo y Cultura”, cita a Gilbert Rougé, etnomusicélogo

francés que estudio la relacion entre la masica y los ritos.

“La musica pues, concluye Rouget, mas que producir el trance, ejerce sobre todo una
funcién identitaria, respecto a una identidad comunal que se reconoce internamente
multiple y heterogénea; conformada por diferencias y contrastes que sélo se uni-fican en
la comunicacion y en la unidad de propésito que simboliza el rito” (Quintero, 2009: 97).

Adaptando lo postulado por Rouget para el caso de “Musica Bailable” y los extranjeros
que son llevados a bailar por participantes de esta actividad, podemos decir que la
masica logra unificar y conectar a personas de distintas generaciones que no hablan el
mismo lenguaje se comunican gracias a la musica, logrando bailar al unisono y con

alegria.

Gracias a la funcion identitaria que posee la musica y a que promueve sentimientos de
confianza y union, “Musica Bailable” se ha vuelto una actividad a la que concurren
varias generaciones de personas provenientes de distintos lugares con historias disimiles

y un interés en comun: bailar y divertirse.

Asimismo, “Musica Bailable”, podria considerarse como una musicoterapia para
quienes asisten a ella, pues sus efectos son similares. Las personas que bailan afirman
que esta actividad es como una terapia anti-estrés, pues cada vez que van, salen
contentos por haber bailado con sus amigos y por haberse encontrado con sus amigos a
conversar. En cierto sentido, esta actividad estd alineada con la visién que tiene la
Coalicion Nacional de las Asociaciones de las Terapias Artisticas, que cree que la
musicoterapia promueve la mejora de las habilidades de comunicacion y socializacion
de las personas (Bruscia 1997: 141), tal como también lo viene haciendo “Musica

Bailable”.

Yla presente cita proviene de una entrevista sostenida con la sefiora Marina el 26 de mayo de 2013 en
el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP T gx{_\ée'_l}glxmn

% PERU

5.4. EL BAILE Y LAS REGLAS DE “MUSICA BAILABLE”

El formato de la actividad permite que cada quien baile en el momento que lo desee, si a
alguien no le gusta alguna cancion simplemente no la baila y se queda sentado en su
sitio, mirando la coreografia. Las personas que bailan y que van dispuestas a hacerlo se
sientan en las dos primeras graderias o circulos concéntricos del Anfiteatro (contando

desde abajo).

Gréfico 9. Descripcion gréafica del Anfiteatro Chabuca Granda

Graderias

Fuente: Elaboracion propia

Aqui hay una regla implicita que recalcar, las personas que bailan respetan los sitios de
sus comparieros, de manera que si uno se acerca a la pista de baile puede tranquilamente
regresar a “su sitio” cuando quiera porque nadie lo habra ocupado. Es asi que el
desarrollo de esta actividad es bastante comodo para este sector porque no tiene la
necesidad de preocuparse por donde se sentara después de bailar y puede disfrutar

completamente de bailar cada pieza cuando quiera.
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La forma en la que se sientan las personas que acuden a esta actividad esté& en funcién al
rol que desempefian en la misma. Me explico, quienes bailan se sientan en las dos
primeras graderias del Anfiteatro, por ser mas facil bajar y subir a sus asientos para
bailar en el escenario, junto a otras parejas al ritmo de la musica. Quienes toman un rol
menos activo, es decir de sdlo observacion de la actividad, se suelen sentar en la tercera
y cuarta graderia del Anfiteatro, asi como también suelen ocupar los espacios

adyacentes a los circulos concéntricos del Anfiteatro.

Al parecer ya se ha establecido una dindmica entre las personas que ocupan las dos
primeras filas, quienes son los que mas frecuentan este espacio, para definir quien ocupa
cada sitio. Incluso pueden verse carteras, cartones y algunos cojines colocados en la
primera graderia del Anfiteatro, a modo de “guardar sitio” a algunas personas. Cabe
resaltar que estos cartones y cojines son respetados por los asistentes, pues nadie los

mueve y nadie se sienta sobre ellos hasta que llegan sus duefios y ocupan los mismos.

Frente a esto, Michel de Certeau en su libro “La invencién de lo cotidiano I: Artes de
hacer” afirma que “El uso define el fendmeno social mediante el cual un sistema de

comunicacion se manifiesta en realidad; define una norma.” (1996: 112)

El criterio de orden que este grupo humano ha decidido dar a los sitios fisicos del
Anfiteatro que ocupara cada persona se establece mediante una especie de meritocracia,
que consiste en el orden de llegada para la seleccion de sitios, un uso racional del
espacio que tiene que ver con demarcacion de lugares para sentarse que apunta a
maximizar el aforo de personas y que se sienten con quienes tienen mayor afinidad. Esta
se ha vuelto una regla (implicita) que este colectivo humano acepta, respeta y colabora

en que se mantenga asi.

Este criterio se relaciona con la apropiacién del espacio que este grupo humano ha
decidido darle al Anfiteatro durante la actividad de “Mfsica Bailable”. Como menciona
Michel de Certeau, es el uso el que puede dar vida a los espacios, permitiendo a las

personas establecer sus propias reglas y codigos. Haciendo suyo el espacio.
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Durante el tiempo que suelen esperar a que “llegue la musica”, como ellos mismos se
refieren al equipo de sonido y al sonidista de la Municipalidad, conversan entre ellos,
algunos toman gaseosa 0 van a comprar café. Hablan sobre noticias de actualidad e
intercambian opiniones, también conversan sobre la cotidianidad de sus dias y

relacionan sus experiencias de vida con el tema del cual estan conversando.

Cuando llega “la musica” al Anfiteatro, como ellos Ilaman a la consola y al sonidista, la
gente aplaude y vitorea el hecho de que el festejo esté préximo a comenzar. Se vive un
animo festivo y alegre entre los asistentes. El sonidista anuncia el inicio de “Musica
Bailable” y recuerda a los asistentes las principales reglas, en este caso explicitas, que
hay que respetar para el correcto desarrollo de esta actividad: no hay que sentarse en las
escaleras del centro porque estas sirven de salida si es que hay un temblor. Se pide a los
asistentes mantener una buena actitud y correctas maneras en su desenvolvimiento al

bailar.

Otro codigo que se comparte es el de los pasos de baile, los cuales son a modo de
danzén cubano, salsa y merengue, siempre en parejas mixtas y/o entre grupos de
mujeres. Se baila al mismo ritmo, compartiendo los mismos pasos de baile y animo al

sentir la masica.

Existen bailarines que lucen ante el publico coreografias que se ven mas elaboradas que
sus acompafiantes suelen seguir con gracia. Sin embargo, esto no afecta el desempefio

de los otros bailarines, quienes contintian alegremente disfrutando del baile.

Por otro lado, si bien hay personas que se mantienen al margen del baile y sélo acuden a
ver como los demas bailan, la razén por la que frecuentan esta actividad es porque
también comparten el gusto por esta masica con los bailarines o personas que bailan.
Ademas, lo que suele suceder en algunas personas, es que primero se establecen en los
sitios para los observadores (cuarta fila del Anfiteatro, contando desde abajo) y poco a
poco van tomando confianza y acercandose hasta los primeros circulos concéntricos,

donde se encuentran los bailarines.
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El sefior Alejandro, un hombre jubilado de aproximadamente 70 afios, pertenece al
grupo de las personas que bailan y es participante de esta actividad desde hace 5 afios,

narra como fue su proceso:

“Cuando yo sali jubilado me gustaba pasearme solo, me paseaba, me sentaba, por
alla me sentaba (sefiala las bancas del parque), por alla... miraba un rato... me iba.
De ahi me sentaba tranquilo por alla, de ahi poco a poco, la entrada cuesta, me senté
en el primer piso: arriba (sefiala el primer circulo del Anfiteatro). Entonces de ahi ya

me avisaban y ahora me estiman todos. EI me presentd pues a todos (sefiala a un

hombre sentado en el primer circulo desde abajo) .

Al parecer, es necesario ser reconocido en el grupo de bailarines como una buena
persona para que una mujer acceda a bailar en pareja. Es importante que, por 1o menos,

la mujer haya visto al varon varias veces frecuentando este espacio.

De esta manera, los participantes se van involucrando en un grupo y siendo aceptados
en este. La necesidad de ser parte de un grupo esta directamente relacionada con la

posibilidad de bailar con una pareja.

En la actividad del baile, existen otros codigos que describiré a continuacion:

Al empezar el baile, todos salen a bailar juntos, pues han estado esperando este
momento por mucho tiempo, sentados conversando, sin tener certeza de la hora a la que
comenzara la actividad -en algunos casos se tiene la sospecha de que ese dia no habra
baile- debido a que en algunas ocasiones, la Municipalidad los ha desprovisto del
equipo de musica, dejandolos sin actividad de baile y en otros casos empieza mas

temprano o mas tarde de lo acostumbrado.

No obstante, ultimamente el baile no puede retrasarse demasiado pues se tienen
programadas actividades inmediatamente después de que se termina esta actividad.

“Vitrina Miraflorina” los dias sabados y los domingos “Cine al aire libre”.

En la dindmica del baile se siguen las reglas tradicionales de los roles de género, es

decir, los varones sacan a bailar a las mujeres y ellas esperan a que un varén se acerque

2 1a presente cita proviene de una entrevista sostenida con el sefior Alejandro el 15 de febrero de 2014
en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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a invitarlas a la pista de baile para compartir alguna cancion. Sin embargo son muchas

las mujeres bailan entre amigas, incluso en grupos de tres personas.

Angel Quintero Rivera, autor de “Cuerpo y Cultura”, afirma que el origen del baile en
parejas podria estar en las sociedades primitivas, donde esta accion era asociada con los
ritos de fertilidad.

Posteriormente, a fines del siglo XVI1II, el baile en parejas se hace parte de los bailes de
saldn, a través de una mistura entre pasos de pareja y figuras grupales de la contradanza
(baile parecido al minuet que se bailaba en los salones europeos). Con el desarrollo del
vals, podria decirse que el baile en parejas terminé de institucionalizarse y pasé a ser

una forma comdn y natural de bailar. Una costumbre (Quintero 2009: 209).

Entonces, se puede inferir que el baile en parejas es una afirmacion de los roles de lo
femenino y lo masculino que se mantiene a través de los afios, aunque no de la misma

forma, pues va evolucionandose y adaptandose a los nuevos tiempos.

Cuando las personas bailan, tienen un comportamiento respetuoso con sus
acomparfiantes, invitan a las mujeres a bailar de respetuosa y haciendo un gesto de
invitacion inclindndose un poco, en el caso de los varones. Nadie se propasa con nadie,
nadie se molesta, todos estan en armonia con los demas. El respeto mutuo es algo que
prevalece en esta dinamica. Goffman usa el término “decoro” para caracterizar a la
forma de actuar de los individuos frente al auditorio, pues el individuo esta siendo

observado permanentemente por el auditorio, mientras esta bailando.

Otra regla que se cifie al baile es el hecho de que las mujeres vuelven a sus sitios
después de terminar la pieza de baile. Esto tiene como consecuencia el hecho de que son
invitadas nuevamente por los varones para bailar una nueva cancién, a la usanza de un

baile formal tradicional.
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5.5.  ROLESY LA ACTUACION DE LAS PERSONAS DEL PARQUE

De acuerdo al papel que se esté representando en determinados momentos, los

participantes toman distintos roles en relacion a los otros y al grupo al que pertenecen.

Goffman distingue tres roles en esta actuacion. “Dada una actuacion particular como
punto de referencia, distinguimos tres roles decisivos sobre la base de la funcion: los
individuos que actlan; los individuos para quienes se actla; y los extrafios, que ni

actian en la representacion ni la presencian” (Goffman 1997: 78).

Cada rol que las personas desempefian posee ciertas caracteristicas especiales en

funcién a la actuacion.

Durante el baile mismo, los varones tienen la licencia para realizar ademanes que salgan
de los patrones comunes para cada tipo de baile, con la finalidad de Ilamar la atencion y
manifestar picardia, luciéndose ante el auditorio. Esta expresividad en los varones
coincide con el criterio que Goffman denomina “los individuos que actiian” (1997: 78).
Las mujeres que bailan también se encuentran dentro de este mismo criterio. Sin
embargo, tanto los varones como las mujeres que durante una pieza musical bailan y
son personajes que actdan pueden cambiar de rol, cuando se sientan a observar, siendo

“los individuos para quienes se acttia” (1997: 78).

Asimismo, las personas que se sientan en la tercera y cuarta graderia, asi como en los
alrededores del Anfiteatro, siendo meros espectadores de la actividad o personas que

observan, vienen a tomar el rol de “los individuos para quienes se actia”.

Los “individuos para quienes se actlia” comentan con la persona de su costado acerca de
los pasos coreograficos que hacen las personas que bailan, también comentan sobre lo
que haran en la semana y rien con las distintas ocurrencias de los bailarines y de las
personas con las que conversan. Asimismo, hacen observaciones sobre el cambio fisico

gue han tenido algunas personas, con el paso del tiempo que vienen viéndolas. También
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comentan sobre las relaciones amorosas que se han establecido a raiz de frecuentar y

participar de este espacio.

Las personas que bailan, mientras tanto, sonrien coquetamente a sus comparfieros de
baile, se muestran alegres y cuchichean algunas cosas con su pareja de baile. Las
personas que bailan en grupo, tienen ademanes mas efusivos para con la musica y la
forma en la que se desplazan en el espacio es méas veloz, abarcandolo mas y formando
un circulo. Asimismo, tienen pequefias conversaciones con una mayor intensidad en la

fuerza de voz, también se observan carcajadas y risas en estos grupos.

Se puede afirmar que muchos de estos individuos asumen alternativamente un doble rol
durante el desarrollo del baile. Cuando bailan son los “individuos que actian” y realizan
una performance para los demés: son observados; pero cuando se sientan pasan a ser
“los individuos para quienes se actia”, se transforman en espectadores de la

performance realizada por sus compafieros.

Alrededor de esta investigacion surge la curiosidad de saber si es que un varon podria
invitar a bailar a cualquier mujer que se encuentre en este espacio. Esta pregunta tiene
una doble respuesta. Por un lado, los varones que tienen un rol mas “picaro”, es decir,
aquellos que bailan todas las canciones con distintas mujeres y realizan divertidas
coreografias para conseguir mantenerse cerca de su acompafante. Ellos, por ejemplo,
bailan con sus amigas o personas que conocen, con jévenes que acuden por primera vez

a “Musica Bailable” y con turistas.

Sin embargo, la mayoria de los varones del grupo de las personas que bailan, tiende a
bailar s6lo con las mujeres que ya conocen. Este grupo es observable porque utilizan un
espacio preciso en la pista de baile que se encuentra delimitado por el espacio que

utilizan para sentarse.

De esta manera, se puede notar que existen tres grupos de bailarines. Ellos se conocen
pero no tienen un lazo de amistad con todos, este vinculo de amistad se produce con las

personas que integran su grupo.
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No se observa mayor desplazamiento en las gradas ni en el escenario del Anfiteatro al
bailar, las personas permanecen cerca de su grupo, utilizando el lado del escenario que

corresponde al sitio en el que se sientan y llegan sélo hasta el centro.

Goffman habla también de un tercer rol, sobre la base de la funcion en la actuacion, que
¢l denomina el de “los extrafos que ni actiian en la representacion ni la presencian”
(1997: 78). Tengo tres interpretaciones para quienes podrian encarnar el papel del

“extrafio” en la actividad de “Musica Bailable”.

En primer lugar, podrian ser terceros que no han estado presentes en la actividad pero a
los que se les cuenta lo acontecido en esta. En segundo lugar, podrian ser transelntes
que no se detienen a espectar la “actuacion” durante un tiempo considerable. Una
tercera opcion seria modificar el concepto entendiendo al extrafio como alguien que si
es espectador de la actividad del baile pero que no pertenece al grupo de actores que
tiene un codigo compartido. Un ejemplo de esto serian una pareja de jovenes que asiste
por primera vez a observar la actividad. Ellos no saben que los cartones y cojines
colocados en el piso significan demarcacion de asientos, tampoco saben que la gente se
sienta después de bailar una pieza musical, ni que quienes se sientan en las primeras

filas son las personas que siempre salen a bailar.

Estas personas son extrafias en la medida en que no estan familiarizadas con los codigos
de la apropiacion predominantes de este espacio, ya que sélo transitan por el parque y se
guedan a mirar un momento una actividad que les llama la atencion observar. Ademas,
muchas veces suelen tomar fotos y grabar algunos extractos de esta fiesta en la que se

convierte “Musica Bailable™, con sus teléfonos celulares.

Luego de terminada la Gltima cancidn, los asistentes que se encuentran observando

alrededor del Anfiteatro suelen retirarse rapido.

En algunas ocasiones, un grupo de adultos mayores canta la muasica que era popular

cuando ellos eran jovenes, como valses, boleros, cumbias y canciones de la nueva ola, al
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compas de la guitarra que toca uno de los integrantes. Las personas cercanas al
perimetro del masico cantan y aplauden para animar la noche mientras uno de sus

compafieros baila.

No obstante algunas personas de la tercera y cuarta graderia del Anfiteatro (personas
que observan) acostumbran quedarse media hora méas a observar cantar a algunas de las

personas que han estado bailando.

Asimismo, mediante el trabajo de campo y las entrevistas realizadas se pudo notar que
la mayoria de personas que asisten a observar lo hacen acompariadas de sus amigas,
hijas o hermanas; y cuando “Musica Bailable” termina, se quedan observando a las
personas cantar, o se dirigen a sus casas, a las tiendas o a algun café para tomar algo y

comer antes de volver a casa.

Narraba anteriormente que, una vez finalizada la actividad, un grupo de personas que
anteriormente bailaba en el Anfiteatro, se queda a cantar al compas de la guitarra de una
persona de este grupo. Normalmente, se quedaban una hora més después de terminada
“Musica Bailable”, compartiendo alegria y conversaciones, tomando gaseosa, comprada
por una persona del grupo. Ellos ya se conocen, son un grupo consolidado de personas
que siempre asiste a bailar al Anfiteatro. Paralelamente, existen otros grupos que se

quedan observando este acontecimiento mientras conversan.

Sin embargo, en la actualidad, esta rutina ya no puede concretarse debido a que
inmediatamente después de “Musica Bailable” continua otra actividad, que puede ser

Cine al Aire Libre o Ventana Miraflorina también organizadas por la Municipalidad.

La sefiora Betty, una de las entrevistadas del grupo de los que bailan, me cont6 que
algunas personas esperan que pase el tiempo para que sean las nueve o diez de la noche
y dirigirse a bailar a un Casino ubicado en Arenales, donde hay una orquesta en vivo

para seguir bailando. Otras personas, van a comer algo para luego ir al Casino a
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encontrarse con el otro grupo que se quedé escuchando a las personas cantar. % Se trata
de un grupo de amigos que se conoce Yya varios afios gracias a la actividad de “Musica
Bailable”. Todas estas personas viven en distintos distritos y aparentemente no tienen
otro nexo entre ellas que pudiera permitir que se conocieran, de no ser por su asistencia

a “Musica Bailable”.

la presente cita proviene de una conversacion informal sostenida con la sefiora Betty el 15 de febrero
de 2014 en el anfiteatro Chabuca Granda del parque Kennedy de Miraflores.
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PRINCIPIOS DE FUNCIONAMIENTO DEL PARQUE KENNEDY COMO
ESPACIO PUBLICO

A partir del analisis, el proceso de investigacion y trabajo de campo realizados, se han
definido conclusiones que responden al objetivo general que guié esta pesquisa:
Descubrir de qué manera una actividad municipal como “Musica Bailable” configura el
uso del parque Kennedy como espacio publico y la interaccion y formas de

comunicacion entre las personas que lo frecuentan.

Cuando hablamos de interaccion, nos referimos a las formas de comunicacion que se
manifiestan en los codigos, reglas implicitas, comunicacion interpersonal, y la fachada

personal que utiliza cada individuo el contexto de “Musica Bailable”.

Es necesario agregar que esta investigacion se aparta del énfasis en las estrategias y en
los efectos de los medios masivos y se concentra en los fendmenos producidos por la
interaccion entre las personas en su relacion con la ciudad y en las dindmicas que alli se
producen entre pequefios grupos sociales en su vida cotidiana. Me he aproximado al
modelo interaccional (Goffman (1970 y 1997), Wollrad (1999), Mockus (1999), Silva
(1989), Karam (2005), Martin Barbero (2009), Augé (1992)) o pragmatico de la
comunicacion humana. Esto implico para mi abrirme a la exploracion y la observacion
de précticas cotidianas que si bien requieren de muchos niveles de analisis me
decantaron por aquellos que podian ser observables y estos son: lenguajes, reglas,
comportamientos, presencias, organizacion y uso del espacio que dan lugar a procesos

de interaccién que configuran hechos comunicacionales.

Por otro lado, la realizacion de “Musica Bailable” garantiza que haya un gran numero
de personas adultas mayores en el parque durante la tarde hasta entrada la noche de los
fines de semana. Por lo tanto, existe un ambiente potencial en el que podria entrar un
agente o actor que busque realizar alguna actividad o promocion con este publico, ya
que, de alguna manera, podria considerarse un “publico cautivo” porque de todos modos

estan esperando que comience su actividad.
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1. El parque Kennedy es, en principio, un area verde que se transforma en espacio
cuando la gente lo carga de sentido y lo utiliza constantemente como prefiere,
para encuentros, descanso o baile. Asumimos entonces el espacio como un

299

“‘lugar practicado’, ‘un cruce de elementos en movimiento’” en el sentido que
propone Michel de Certeau (1996). Asimismo, su ubicacion, la disposicion de
los espacios y los recursos de entretenimiento, asi como las actividades que
programa la Municipalidad de Miraflores, configuran al parque como un espacio
publico que permite la interaccion e intercambio entre personas de todas las
edades, distritos, clase social, religion e ideologia que visitan este espacio. De
esta manera, “Musica Bailable” se convierte en un espacio de encuentro que

provoca que las personas que asisten entablen procesos de comunicacion, lazos

de amistad y reconocimiento, fortaleciendo la razon de ser del espacio publico.

2. En cuanto a la disposicién del espacio del parque Kennedy, este tiene
caracteristicas que favorecen su uso como espacio publico, siendo catalogado
como un espacio sociopeto. Es decir, favorece y estimula la interaccidn entre las
personas. Al mismo tiempo, es un espacio de control, pues al ser un espacio
abierto, la sensacién de seguridad aumenta porque se puede reconocer

facilmente a extrafios y conocidos que lo visiten, facilitando su vigilancia.

3. Todos los fines de semana se repite la misma estructura de la actividad y se va
haciendo parte de la vida de las personas involucradas. Para ellas, “Musica
Bailable”, es parte de su fin de semana todo el afio y su prioridad es bailar, ver a
Sus amigos y ver a otras personas bailar. “Musica Bailable” es una actividad
social publica organizada por la Municipalidad de Miraflores y tiene programa,
horarios, fechas y patrones de comportamiento constantes. Cuando la mdsica
empieza a sonar, cada quien escoge a su pareja y baila al compas de la cancion
gue esta sonando, termina la cancién, regresan a su sitio, empieza otra cancion y

vuelven a moverse al compas de la musica.

4. Las personas que frecuentan esta actividad, en su mayoria, tienen entre 50 y 70

afnos y provienen de diferentes distritos lejanos a Miraflores como San Juan de
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Lurigancho, cercanos a este como Barranco o Magdalena y del mismo distrito.
También asisten personas jovenes pero estas casi siempre observan o salen a

bailar, en muy pocos casos, con sus contemporaneos.

5. El grupo de personas que frecuenta esta actividad ha ido formando, con el paso
del tiempo, sus propios sistemas de comunicacion (reglas y codigos) que rigen y
regulan el orden del grupo y de la actividad. “Musica Bailable” se constituye
como un punto de encuentro entre los asistentes frecuentes, muchos de ellos han
logrado formar grupos y amistades con las que suelen conversar y quedarse a
pasar el tiempo, tanto antes de que comience la actividad como después de que
esta culmine. Se ha observado que existe un particular vinculo de compafierismo

entre ellos.

6. La musica es el principal elemento que configura una actividad como “Musica
Bailable”, sin ella esta actividad simplemente no existiria. El uso de la musica en
esta actividad genera en los participantes una sensacion de bienestar, estimula la
comunicacion y provoca relaciones y lazos con los demas asistentes. Se

convierte en una especie de lenguaje entre ellos.

7. Las personas que bailan asumen dos roles (el de “los que actian” y “para los que
se actia”) de acuerdo a lo que estén realizando en el momento, si es que estan
bailando o si es que estan sentados observando, mientras que las personas que
observan la actividad vendrian a ser los individuos para quienes se actla v,
finalmente, las personas que transitan por el parque Kennedy y son ajenos a la
actividad pero se acercan un momento a mirar a las personas bailar, tomarian el
rol de los “extrafios” porque no estan familiarizados con los codigos de la
apropiacion y comunicacion predominante en este espacio por parte de las

personas que lo frecuentan consuetudinariamente (Goffman 1997:78).

8. La ropa es también una forma de comunicacion y parte de la fachada personal

que tiene cada individuo. En “Musica Bailable”, los participantes emplean como
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fachada personal una vestimenta que va entre lo elegante (festivo) y lo casual,

denotando un esfuerzo por mostrar una tenida elaborada ad hoc para la ocasion.

9. Luego de este proceso de observacion y descubrimiento de las practicas de
comunicacion en los espacios publicos y tomando en cuenta el analisis del uso
de los espacios publicos que proponen Maritza Mayo (2010: 9) y Amanda
Burden (2014), propongo como conclusion seis principios que pueden tomarse
en cuenta al momento de construir, de mantener o de replantear un espacio
publico en una ciudad haciendo que prevalezca un enfoque de comunicacion que
favorezca la funcionalidad para fomentar su uso y apropiacion: 1. accesibilidad,
un principio que basicamente rige la capacidad de afluencia y la potencial visita
de las personas, 2. seguridad porque cuando el ser humano se siente seguro,
concentra sus energias y pensamientos en lo que quiere hacer, 3. comodidad que
es necesaria para que la gente se anime a utilizar un espacio publico sin tener
problemas y hacer su estancia feliz, 4. personas que son quienes cargan el lugar
de sentido y la configuran con sus costumbres, transformandolo en un espacio
(Augé 1992: 85), 5. los amigos, que son el elemento méas tangible para que las
personas del parque midan el por qué les gusta y se sienten bien de asistir a
“Musica Bailable” y, por Gltimo, 6. las distracciones ya que una actividad que se
realiza de forma permanente en un espacio publico, practicamente se
institucionaliza y las personas que gustan de ella se organizan para asistir.
Basandome en estos principios puedo afirmar que el Parque Kennedy y su
actividad de “Musica Bailable” favorecen la comunicacion y positivos procesos

de interaccidn, identificacion y reconocimiento de las personas.

10. La organizacion del tiempo libre de los participantes de Mdusica Bailable tiene
una relacion directa con la apropiacion y vinculos que han establecido para con
la actividad y el espacio en el que se desenvuelve. Ademas, se ha comprobado,
que asumen esta actividad como un derecho consuetudinario y son usuarios

empoderados que exigen y reclaman su cumplimiento.
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ANEXOS

Anexo 1

Guia de Observacién

-¢Cuénta gente participa de la actividad (bailarines y espectadores)?

-¢Hay alguna relacion entre el nivel de gradas en el que se sientan las personas y su
nivel de involucramiento con la actividad?

-, Como eligen donde sentarse?

-¢Cuanto tiempo se quedan las personas que participan de esta actividad?

-¢Quiénes bailan? ;Son siempre los mismos?

-¢Qué tipo de musica tiene mas acogida?

-¢En qué momento aplauden los espectadores?

-¢Hay alguna demostracion de baile donde no pueda participar cualquier asistente?
-¢Con quién asisten los participantes de la actividad?

-¢Hablan entre ellos?

-, Qué elementos de la comunicacion no verbal prevalecen en la interaccién que se da
entre los asistentes?

-¢Cémo se comportan los bailarines mientras bailan? ; Como bailan?

-¢Quién o quienes resaltan o bailan de forma diferente a los demas? ¢De qué manera lo
hace?

-¢;Cuando cambia el comportamiento de los espectadores del baile del Anfiteatro?
-;Cémo se desplazan los participantes de la actividad en el espacio fisico del

Anfiteatro?
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Anexo 2

Guias de Entrevista

« Entrevista a las personas que bailan:
-¢Cual es su edad?
-¢En qué distrito vive?
-¢A qué se dedica?
-¢Ha venido con alguien? ;Con quién suele venir? (en el caso de que siempre
venga acompafiado).
-¢De donde viene? ;Qué estaba haciendo antes de venir a la actividad de
“Musica Bailable”?
-¢Cdmo se entero de esta actividad? ¢Por qué se animd a venir?
-¢Es la primera vez que participa de esta actividad? De no ser asi, ;con qué
frecuencia lo hace?
-¢ Cuanto tiempo se piensa quedar? O ¢Cuanto tiempo se suele quedar?
-¢Ha conocido nuevas personas aqui?
-¢ Se encuentra siempre con las mismas personas?
-¢,Como asi se animo a bailar en el centro del anfiteatro?
-¢Cdmo se siente participando de esta actividad?
-Si esta actividad se hiciera en un parque mas pequefio y lejano, con una menor
afluencia de personas, ¢participaria?
-¢Qué es lo que hace que usted participe de esta actividad especificamente en
este parque?

-¢Qué suele hacer después de que se termina esta actividad?
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Anexo 3

Guias de Entrevista

« Entrevista a las personas que observan:
-¢Cual es su edad?
-¢En qué distrito vive?
-¢A qué se dedica?
-¢Ha venido con alguien? ;Con quién suele venir? (en el caso de que siempre
venga acompafiado).
-¢Por qué viene a este parque?
-cDe donde viene? ;Qué estaba haciendo antes de venir a la actividad de
“Musica Bailable”?
-¢COmo se entero de esta actividad? ¢Por qué se animo a venir?
-¢Qué es lo que le llama la atencion de esta actividad?
-¢Siempre viene a ver esta actividad? ¢Cada cuanto tiempo viene?
-¢ Cuanto tiempo se piensa quedar?
-¢Ha conocido nuevas personas aqui?
-¢ Se encuentra siempre con las mismas personas?
-Si esta actividad se hiciera en un parque mas pequefio y lejano, con una menor
afluencia de personas, ¢participaria?
-¢Qué es lo que hace que usted participe de esta actividad especificamente en
este parque?

-¢Qué suele hacer después de que se termina esta actividad?
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Anexo 4

Guias de Entrevista

» Entrevista a las personas que observan y son extrafias a la actividad:
-¢En qué distrito vive?
-¢.De donde viene? ;Qué estaba haciendo antes de venir a la actividad de
“Musica Bailable”?
-¢Como se entero de esta actividad? ¢Por qué se animé a venir?
-¢Cuanto tiempo se piensa quedar?
-¢Qué es lo que le llama la atencion de esta actividad?
-¢Cudl es su opinidn de esta actividad?

-¢Qué piensa hacer después de esto?
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Anexo 5

Guias de Entrevista

» Conversacion Informal con las personas que bailan:
-¢,A qué hora llegard “la musica”?
-¢Va a salir a bailar?
-¢ Y hace cuanto tiempo viene?
-¢Como se entero de esta actividad?
-¢Ha conocido nuevas personas aqui?

-,Como fue su acercamiento con esas personas?
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Anexo 6

Guias de Entrevista

» Conversacion Informal con personas mayores de 50 afios que vivan en Lima
desde hace 40 afios 0 mas y que conozcan la actividad de “Musica Bailable”:
-¢Siempre ha vivido en Lima?

-¢Qué lugares de la ciudad frecuenta?

-¢ Y siempre han sido asi esos lugares?

-;,Qué lugares visitaba cuando era joven?

-;Como era el uso del espacio publico, entendido cémo los lugares de libre
acceso?

-¢Cudles eran los parques mas conocidos y visitados?

-¢Era seguro salir?
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Anexo 7

Guias de Entrevista

« Entrevista a la funcionaria de la Gerencia de Cultura y Turismo de la
Municipalidad de Miraflores:
-¢A que necesidad (de los planteamientos que tiene la Municipalidad) responde
esta actividad?
-¢Esta actividad ha cambiado en algo desde que se inici6? ¢Para quienes se
planteo inicialmente?
-¢ Quiénes frecuentan esta actividad?
-¢Qué otros usos le dan al espacio (anfiteatro Chabuca Granda)?
-¢Considera que esta actividad funcionaria, de la misma forma, en otro parque
de Miraflores? ¢ Por qué?
-, QUuE otras iniciativas en espacios publicos realiza actualmente la municipalidad

y cuales planean realizar a futuro?
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Anexo 8
Entrevista a la funcionaria de la Gerencia de Cultura y Turismo de la

Municipalidad de Miraflores

Esta entrevista fue respondida por Sandra Scotto, funcionaria de la Gerencia de Cultura
y Turismo de la Municipalidad de Miraflores, via correo electronico un 15 de agosto de
2013.

* ¢A qué necesidad (de los planteamientos que tiene la Municipalidad)
responde esta actividad?
La préctica de esta actividad corresponde a la politica de abrir los espacios publicos del
distrito para promover la cultura entre los ciudadanos (vecinos y publico en general).
Como actividad cultural nos referimos a toda aquella actividad que contribuya al
desarrollo educativo — social de las personas y a la promocion de practicas artistico —

culturales (cine, masica, baile, arte, etc).

» ¢(Esta actividad ha cambiado en algo desde que se inici6? ¢Para quienes se
planted inicialmente?

En un inicio se planted esta actividad como motivo de reunion para los vecinos del

distrito; sin embargo con el paso de los afios, se ha convertido en un espacio de baile y

entretenimiento que permite que no sélo vecinos del distrito, sino el publico en general,

pueda relacionarse y deleitarse a través del baile y la masica.

e ¢ Quiénes frecuentan esta actividad?
La mayoria de publico asistente a esta actividad no es del distrito, las edades de los

asistentes flucttan entre los 50 y 70 afios.

» ¢ Qué otros usos le dan al espacio (anfiteatro Chabuca Granda)?
El anfiteatro Chabuca Granda es el espacio mas representativo del Parque Central de
Miraflores. En ese espacio se realizan actividades permanentes los fines de semana, las

cuales van variando dependiendo de la estacion.
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Entre las actividades mdas destacadas tenemos “Cine bajo las estrellas”, que es la
proyeccion de peliculas clasicas al aire libre; “Poesia en el Parque”, un ciclo de
recitales abiertos que ya tiene 16 afios; “Musica Bailable”, que permite que el publico

baile al ritmo de la musica popular.

+ ¢Considera que esta actividad funcionaria, de la misma forma, en otro
parque de Miraflores? ¢Por qué?

La actividad ha tenido éxito en este parque debido a que es el espacio mas conocido del
distrito y el mas concurrido por publico de todas las edades. Cuenta con seguridad y ya
tiene una programacion permanente (sdbados y domingos de 5:00pm. a 7:00pm.).
En otros parques no se ha planteado “Musica Bailable” debido a que no cuentan con la
misma concurrencia, y son sitios menos publicos. Por este motivo, se han desarrollado
programas culturales orientados a la tematica de cada parque, por ejemplo en el Parque
del Amor se suelen realizar en verano recitales de jazz y de Opera. En el Parque Issac
Rabin (parque de los nifios), se realiza espectaculos circenses, al igual que en el Parque
Reducto N°2, pues al ser parques mas familiares, permiten espectaculos para todo el
publico.
En tanto en el Parque Central de Miraflores tiene como publico mayoritario al adulto
mayor, quienes son el publico objetivo de este programa, y ya han cogido como

tradicion esta actividad.

 ¢Qué otras iniciativas en espacios publicos realiza actualmente la
municipalidad y cudles planean realizar a futuro?

La municipalidad, a través de la Gerencia de Cultura y Turismo realiza distintas
actividades culturales tanto en espacios abiertos como cerrados, a través de su Centro
Cultural Ricardo Palma.
Como parte de las actividades en espacios abiertos tenemos:
- Miraflores Lee, programa de extension del servicio de la Biblioteca Municipal Ricardo
Palma, que se realiza en el Parque Kennedy.
-Lectura en playas, se lleva bibliotecas mdviles a las playas La Estrella y Redondo en

verano.
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-Tango en tu parque, ofrece clases abiertas de tango en distintos parques en la
temporada de verano.

-Cine bajo las estrellas, permite ver peliculas al aire libre en el Parque Reducto N°2 y
Parque Central de Miraflores.

- Literatour — Ruta Mario Vargas Llosa, permite un servicio guiado gratuito por
diferentes espacios del distrito, los cuales han sido escenarios de las obras del escritor
Mario Vargas Llosa.

- Musica en tu templo, se brinda recitales de Opera en las iglesias del distrito en otofio e
invierno.

- Circo en tu parque, se realizan espectaculos circenses en parques abiertos como el
Parque Tradiciones, Parque Clorinda Matto de Turner, Parque Isaac Rabin, Parque del
Amor, Parque Maria Reiche y el Parque Reducto N°2.

- Circuito Turistico Peatonal, se desarrollan servicios guiados a diferentes espacios del
distrito como Huaca Pucllana, Casa Museo Ricardo Palma, Larcomar, etc, todo esto se

realiza cada fin de mes y es abierto al publico.
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