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INTRODUCCION

En la actualidad, los canales de television se han visto inmersos en una voragine de la
produccion, especificamente en la produccion de series televisivas.Es por esto la necesidad
de crear nuevos contenidos, ya sea a partir de una historia original o -como se ha visto en
los Gltimos afios- contenido basado en historias clasicas o preexistentes con el fin de

reinventarlas y modernizarlas.

No son pocos los ejemplos que podemos encontrar en esta lista, dos de las méas recientes
producciones que tienen como base un cuento clésico son la serieOne Upon a Time (2011),
y V (2009) quienes fueron inspiradas en Blanca Nieves y los Siete Enanitos y la serie
ladécada de los ochenta:V, Invasion Extraterrestre,respectivamente, ademas de una serie de
peliculas como Superman (2012), The Amazing Spiderman (2012), La Chica de la Capa
Roja, La Bella y la Bestia (2014), Encantada (2011), Maléfica(2014), Capitdn America
(2011), Hércules (2014)y una lista interminable que si bien es cierto solo algunas de ellas
estan inspiradas en historias clasicas -sea del comic o cuentos infantiles. Lo innegable es
que son la evidencia de que lo clasico esta de vuelta y ha invadido la television, pero esta
vez con un nuevo enfoque, mas fresco, sin estereotipos y utilizando nuevas herramientas

pensando en atraer a un nuevo publico joven.

Intentos por traer lo clésico y ponerlo de moda, siempre han existido, por ejemplo en 1990
Marvel produjo la pelicula Capitan America y Nick Fury: Agent of SHIELD en 1998, las

cuales para muchos criticos, resultaron ser terribles.

La Warner Bros, quien estaba un poco mas avanzada, ya habia ganado experiencia con
Superman(1978) yBatman (1989) cayendo en cuenta de que se necesitaba revitalizar las
historias, era necesario darle un giro completamente distinto a las producciones anteriores,
se necesitaba que el personaje diera la cara y afrontara los desafios del nuevo siglo, es en

ese momento en el que producen Superman Returns y la serie Smallville(2001) marcandode
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esta manera un hito en cuanto al tratamiento audiovisual el cual estuvo orientadoa un

publico juvenil.

Esta tendencia de reinventar lo clasico, aunque surgié en EE.UU., ha tenido gran
aceptacion para la cultura mundial a tal punto que las cadenas que producen estos
contenidos ya tienen pensado una larga lista de series y peliculas para los proximos cinco
afios, entre las que se encuentran: Los Vengadores, Daredevil, Jessica Jones, Luke Cage,
Iron Fist y Defenders, Batman vs. Superman (2016), Capitan America 3 (2016), Wonder
Woman (2017), Lego Batman (2017), ademas de renovaciones de series que se estrenaron
en el 2014, por ejemplo Gotham, serie que narra la vida de James Gordom y Bruce Wayne -
quien luego se convierte en Batman- anuncio su segunda temporada para el 2015 al igual

que The Mosketeers.

Hablamos de productos audiovisuales que se manifiestan en el marco de una sociedad
globalizada, en donde el flujo de imagenes, narrativas, dramaturgias, espectaculos, musica,
e informaciones son transmitidas por medios masivos de comunicacion como periodicos,

revistas, television, cine e internet.

Se puede hablar de un contexto globalizado debido a que toda esta informacion,
entretenimiento, ideologia y cultura, es producidoy difundido por ungrupo reducido de
corporaciones transnacionales para ser consumido en todos los paises del mundo.

La globalizacion hace posible que hablemos de una tendencia global con respecto al
consumo de productos audiovisuales, el publico se desliga cada vez méas del referente
territorial para crear un espacio cultural electronico sin un lugar geografico preciso en
donde la cultura occidental es mediatizada por los medios de comunicacion siendo los
conglomerados internacionales de comunicaciones los que monopolizan la produccion de

noticias, series de television, peliculas, etcétera.
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Los inicios de la serieSmallville se remontan al afio 2000 cuando los productores Alfred
Gough y Miles Millar, le propusieron a la Warner Bros. adaptar la pelicula Eraser a la
telvision, ante la negativa de Pete Roth, quién era el presidente del estudio en esa época, se
barajaron otras posibilidades decidiéndose finalmente por intentar con una version de

Supermaén en su juventud, antes de que usara el supertraje.

Es asi como nace Smallville en el 2001, serie queno solo ha logrado que este icono de la
historieta sea introducidoa una nueva generacion de televidentes, sino que con ella resurgié
el género de los superhéroes de accion real, es decir no animados, en television.
Smallville"fue la entrada de los superhéroes del comic detoda la vida en la television
moderna".!

Una especie de “Lazaro” cinematografico, que ha logrado devolver a las personas el interés

por las peliculas de Superman.

Debemos tener presente que series de famosos superhéroes siempre han existido en la
television a lo largo de su historia y en especifico de Superman. La Warner Bros. ya habia
grabado en 1988 The New Adventures of Superboy, en donde se mostraba también a un
Superman en pleno crecimiento, que estudia periodismo en la universidad y que resuelve

casos policiales junto a sus amigos y el amor de su juventud, Lana Lang.

Aunque la Warner Bros. ya habia grabado esta serie, el publico de 1988 no era el mismo
que el del 2001 y se buscaba enganchar a este nuevo publico que no necesariamente era fan
de Superman, ni conocia los detalles del origen del personaje mas alla de algunos detalles

generales que conocemos por las peliculas y por cultura general.

1GONZALEZ, Maria

2014 De 'Smallville' a 'Gotham': hay que ver cémo han cambiado los superhéroes de la tele. 24 de Septiembre del
2014. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.xataka.com/hogar-digital/de-smallville-a-gotham-hay-que-ver-como-han-cambiado-
los-superheroes-de-la-tele>
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Este publico se encontraba en el rango de edades de los 13 a 33 afios, publicojoven que la
Warner Bros. conoce muy bien y al cual ha dirigido todo su enfoque en losultimos afos, y
es por ello que no ha dudado en elejir a Zack Snyder para dirigir varias de sus peliculas
entre las que se encuentran Man of Steel (2013) y Batman vs. Superman: Dawn of Justice
programada para el afio 2016. Snyder se caracteriza por utilizar una estética mas visceral,

estética que parece seducir a los jovenes a los que va dirigido principalemente el producto.

La estética es solo uno de los puntos que ha cambiado. El presente trabajo se centra
enanalizar y explicar los principales cambios que ocurrieron en el contexto social y el
surgimiento de este nuevo publico, los que a su vez incidieron en los cambios en el

tratamiento audiovisual de la serieSmallville.

Mediante la comparacion con la serie The New Adventures ofSuperboy, el estudio tendra
mayor claridad y profundidad al permitir visualizar por contraste los cambios ocurridos de

una serie a otra.

Planteamiento del Tema: Tema de estudio y Objeto de investigacion.

En los Gltimos afios hemos visto un cambio en los productos audiovisuales seriados, desde
la calidad que han obtenido gracias a los avances tecnoldgicos, hasta el tratamiento de los
personajes, los escenarios, la tematica y el género. Uno de los factores del cambio ocurrido
en las series es que el publico también ha cambiado y se ha vuelto mas exigente en cuanto a
los estandares de las series, esto debido a que, con la llegada de la television por cable y la
television satelital, los espectadores ahora cuentan con muchas mas opciones para consumir

estos productos®.

’RICARDEZ MARTINEZ, Rafael

2004 Planeacion de un Taller de Television complementario a los cursos de produccion televisiva Tesis de
Licenciatura. Ciudad: Universidad de las América Puebla, Facultad de Ciencias de la Comunicacion. 18 de Mayo
de 2004. Consulta 24 Octubre 2013.
<http://catarina.udlap.mx/u_dl| a/tales/documentos/Ico/ricardez m r/>
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Ademaés cabe resaltar que las series son actualmente el producto mas consumido de la
televisiony que al igual que la telenovela, tienen la capacidad de mantener la tension

dramatica y expectativa capitulo a capitulo, a lo que llamamos capacidad de seguimiento.

La serie es el formato audiovisual que por excelencia dedica tanto tiempo como la novela a
la narracion de historias extensas y que en la actualidad estd viviendo una verdadera

explosion de series televisivas con incidencia en la produccion de series de ficcion.?

En los dltimos afios, las productoras han apostado cada vez mas por producir series con
tematicas diversas dirigidas a un publico joven. Luego de la llegada de Superman a la
television moderna en el 2001, otros superhéroes han ingresado a ella, por ejemplo Flecha
Verde con la serie Arrow (2011). Otras cadenas también han apostado por la tematica de
superhéroes como la ABC quien prefirid los personajes de Marvel en la serie Marvel’s
Agents of Shield y la NBC con Heroes (2005) y The Cape (2011)*. Marvel ha seguido los
paso de DC y ha reinventado muchos de los superhéroes e incluso ha creado un mundo de
universos paralelos llamado Tierra 320, en el afan de justificar la aparicion de personajes ya
fallecidos y los cambios dentro de la historia del comic, teniendo asi posibilidades casi

infinitas de jugar con la historia original.

Estas series dancuenta de la evolucion que esta viviendo no solo el publico y la television,
sino también los géneros y las técnicas audiovisuales en general. Muchas cosas han
cambiado desde la manera en las que se desarrolla la narrativa hasta la calidad visual pues
los avances tecnoldgicos no solo han que mejorado la forma de produccion de las series,
sino también han permitido el aumento de la calidad de imagen, la innovacionen la

ediciony tener un tratamiento de la imagen al mismo estilo cinematografico.’

3CANET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 105.
4GONZALEZ, Maria
2014 De 'Smallville' a 'Gotham': hay que ver cémo han cambiado los superhéroes de la tele. 24 de Septiembre del

2014. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.xataka.com/hogar-digital/de-smallville-a-gotham-hay-que-ver-como-han-cambiado-
los-superheroes-de-la-tele>
>GARCIA JIMENEZ, Jests
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 186.
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La serie Smallville (2001), la cual estudiaremos en esta investigacion evidencia, los
cambios antes mencionadoslos cuales se ven reflejadosa lo largo de sus temporadas y que
se analizaran con respecto a la serie The New Adventures of Superboy, serie también de la
Warner Brother que fue lanzada en 1988 y que tuvo cuatro temporadas siendo la serie la

serie que antecede a Smallvilley que tiene la misma temaética.

Los cambios que se han dado van desde la construccién de personajes, la tematica de los
capitulos, el lenguaje audiovisual, hasta la incorporacién de mdltiples tramas y la
modificacion del género.

Identificar, describir y analizar estos cambios seran el objetivo principal de mi

investigacion.

En el momento de comparar ambas series se podran identificar los cambios en cada nivel,
ya sea a nivel narrativo, a nivel de escenografia, de sonitido, de edicién, etcétera. El
identificar estos cambios nos ayudara a conceptualizar lo que aqui llamaremos la
“Contextualizacion” de la historia.

A su vez, el conocer a profundidad en qué consiste la contextualizacion y como se ha
aplicado en la serie Smallville, nos dara las bases para aplicar la contextualizacion a otros
productos audiovisuales cuya historia no es reciente, pero requiere que se adapte al tiempo

y contexto actual.

Debemos especificar que en el presente trabajo no se desarrollara el tema de la adaptacion
de formatos no audiovisuales a formatos audiovisuales, es decir no estudiaremos los
cambios o herramientas que se deben utilizar para contextualizar un relato del formato del
comic al formato cinematografico o televisivo, sino que definiremos la contextualizacion
para su aplicacion en formatos Unicamente audiovisuales. Y analizaremos los cambios

dados en elsignificado y en la forma del relato audiovisual como la técnica narrativa del
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guiodn, el desarrollo dramético, el formato y género, y todos los elementos del tratamiento

audiovisual.

Disefio Metodoldgico:

Para llevar a cabo este objetivo se visualizard el material audiovisual representativo de
cada serie, se estudiara la bibliografia pertinente y se analizara cada uno de los elementos
audiovisuales presentes de acuerdo al marco conceptual.

En cuanto al numero de capitulos y temporadas tomadas como material audiovisual
representativo, detallaremos a continuacion el numero de los capitulos y temporadas que se

estudiaron de cada serie.

En el caso de The New Adventures of Superboy, se tomaron seis capitulos por temporada,
los dos iniciales, dos de la mitad de la temporada y los dos capitulos finales. Esto para
poder apreciar el desenvolvimiento de las tramas con respecto al avance de la temporada.
Para el anélisis de esta serie, se estudiaron sus cuatro temporadascon el fin de tener un
estudio a profundidad.

De la misma forma, para la serie Smallville, se tomaron dos capitulos iniciales, dos
centrales y dos finales de cada temporada. En este caso se tomaron en cuenta las cuatro
primeras temporadas, esto debido a que era necesario tener un estudio que compare de
manera equitativa ambas series, asi que se tomd las cuatro primeras temporadas de ambas,

aunque en el caso de Superboy son las Gnicas cuatro temporadas.

Ademas de los capitulos mencionados, se tomaron algunos capitulos adicionales en ambas
series por tener elementos importantes que nos sirvieron para demostrar o ejemplificar

hipdtesis de la investigacion.
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Esto no quiere decir que se esté tomando a la serie Superboy en su totalidad, ya que la serie
no presenta un cierre, como en el caso de Smallville en su décima temporada, sino que la

serie Supeboy se encontraba en la cuarta temporada cuando fue cancelada.

De esta manera se tiene una igualdad en cuanto al nimero de temporadas estudiadas.

Marco Conceptual y Resultados:

El marco conceptual esta compuesto por una larga coleccion de bibliografia revisada no
solo de libros, sino también de Tesis, articulos de revistas y periddicos y por supuesto
articulos provenientes de la web. Luego de haber comparado los elementos audiovisuales
en ambas series se analizaran en base al marco conceptual para poder determinar y redactar

el andlisis.

Conclusiones:
Se redactaran las conclusiones las cuales brindaran informacion relevante para los futuros
realizadores de encontrarse elaborando un proyecto audiovisual basado en una historia

clasica ya producida.
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CAPITULO 1

PRESENTACION Y DELIMITACION

Desde que Joe Shuster y Jerry Siegel crearonel comic de Superman, se han desarrollado
muchos productos audiovisuales gue se basan en esta historia, siendo la peliculaSuperman
(1948), el primer producto audiovisual inspirado en el comic.

En cuanto a productos audiovisuales seriados encontramos a: Superman and the mole
men(1953), Adventures of Superman(1958), The Adventures of Superboy(1961), The new
Adventuresof Superboy (1988),y Louis and Clark: The new adventures of
Superman(1993).°

A lo largo de estos afios en los que se produjeron las series mencionadas, la historia ha ido
evolucionando y se han ido introduciendo elementos propios del contexto en los que fueron
emitidos. Los vestuarios, escenarios y la mdsica respondian a las tendencias propias de

cada época.

Luego de finalizar la serie Louis and Clark, en el afio 2001 el canal CW lanzo la serie
Smallville, en donde se cuenta la historia de Clark Kent, en sus afios de adolescencia
desarrollando como tema el proceso en el que se convierte enel héroe que conocemos:
Superman.Sin embargo, la misma Warner Brothers habia rodado durante cuatro afios, desde
1988, la serie The New Adventures of Superboy, con la misma tematica, Clark en sus afios

juveniles, ain en la universidad e intentando conquistar a su primer amor, Lana Lang.

®ORANGE
2014 Superman. 24 de Septiembre del 2014. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.rincondelvago.com/informacion/superman/superman-tv>
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Lo que nos interesara para efectos de esta investigacion es determinar qué elementos del
tratamiento audiovisual, de la serie The New Adventures of Superboy, han presentado
cambios con el trascurrir de los afios, en comparacion con la serie Smallville; y cuéles otros
se han tenido que introducir. Previamente investigaremos si el nuevo contexto historico,
econdmico, tecnoldgico y social que se presenta en el afio 2001, ha influenciado el cambio

que se dio en el tratamiento audiovisual, especificamente en la serie Smallville.

Estudiaremos estos cambios en el tratamiento audiovisual y los denominaremos
“contextualizacion”’ la cual también definiremos como la adaptacion de una historia creada

en un contexto cultural-temporal distinto, al contexto actual de su publico objetivo.

La investigacion del siguiente trabajo se enfocara en la delimitacién y conceptualizacion de
la contextualizacion especificamente de la serie Smallville. Esta contextualizacion se
analizara de forma comparativa y correlacional con la serie The New Adventures of

Superboy (1988) con la finalidad de un estudio de mayor profundidad.

Ademas, es pertinente sefialar que no es de interés para el trabajo tocar los formatos no
audiovisuales que estén vinculados a la historia de Superman como es el caso de los comics

0 historietas seriadas que también se han ido publicando a lo largo de estos afios.

7jloneblackheart
2014 Retcon or Retroactive Continuity. 31 de Marzo del 2013. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.comicvine.com/retcon/4015-43566/>
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CAPITULO 2

FUNDAMENTACION

La produccion audiovisual a lo largo de los afios ha utilizado historias nuevas, pero también
ha reutilizado historias preexistentes para crear nuevos productos audiovisuales.

Este es el caso de Smallville que utilizo la historia del clasico Superman con la variante de
que, en este caso, los escritores escogieron un trecho temporal de la historia en la que se
remonta la accion a los afios de adolescencia de Clark Kent, justamente en el proceso en el

que se convierte en el Superman que conocemos.

Sin embargo,esta no fue una idea original, sino que hubieron dos series que antecedieron a
Smallville,y que fueron producidas por la misma casa, la Warner Brothers, que también se
enfocaron en este lapso de tiempo: The Adventures of Superboy del afio 1961 y The new

Adventures of Superboy de 1988.

Lo que busca la siguiente investigacion es analizar estas dos series,Smallville y The New
Adventures of Superboy, para comprobar la existencia de cambios en el tratamiento
audiovisual entre ambas.

Luego de esto necesitamos responder una pregunta importante: ¢qué factores son los que
impulsan los cambios en el tratamiento audiovisual de Smallville con respecto a Superboy?
O una pregunta méas general: ;qué factores impulsan los cambios suscitados en una serie

televisiva que se produce al cambiar el contexto social-temporal?
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En este punto, es importante para el presente trabajo indagar acerca de la manera en la que
los productores de la Warner Brothers lograron enganchar a una nueva generacién con una
historia ya contada e investigar cuéles fueron sus estrategias para que la serie Smallville

llegue a su publico objetivo.

Creemos que la respuesta que encontremos a esta pregunta nos ayudard como futuros
productores, guionistas, directores o realizadores a enfrentar con éxito la creacién de
nuevos productos audiovisuales basados enhistorias realizadas anteriormente. Es en este
punto que radica la importancia del estudio que se elaborard tomando como ejemplola serie

de Smallville.
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CAPITULO 3
OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

A. Objetivo Principal:
Identificar y describir las caracteristicas del tratamiento audiovisual de la serie Smallville
para luego relacionar, conceptualizar y determinar los cambios producidos en relaciéon con
la serie The New Adventures of Superboy, desde ahora solo Superboy y realizar una

aproximacion que explique, detalle y conceptualicelos cambios que se han producido.
B. Objetivos Secundarios:
a.- Identificar las caracteristicas de las serie Smallville y Superboy

b.-Analizar las caracteristicas de la serie Smallville en relacion con la serie Superboy.
Sobl.-Describir las caracteristicas del tratamiento audiovisual coincidentes entre

Smallville y Superboy.
Sob2.-Describir las caracteristicas del tratamiento audiovisual en las quelas series

Smallville y Superboydifieren.

C.- Conceptualizar y determinar la existencia de los cambios en el tratamiento

audiovisual. Definir estos cambios como contextualizacién.
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Socl.-Describir las caracteristicas principales de la contextualizacion en la serie

Smallville.
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CAPITULO 4

SUPUESTOS PROVISIONALES E HIPOTESIS PROVISIONALES

A.- Hipdtesis general:
Se puede evidenciar la existencia de cambios en el tratamiento audiovisual al comparar dos
series que han sido adaptadas a la television sobre la base de la misma historia y tiempos

diferente, como es el caso de Smallville y Superboy.

Consideramos que los elementos del tratamiento audiovisual sobre los que se muestra la
incidencia de estos cambios son: el tratamiento de la imagen, la construccion de los

personajes, el guion y la edicion.

Los cambios existentes en el tratamiento audiovisual al comparar las series Smallville
ySuperboy, responden directamente a los cambios sociales, culturales y tecnoldgicos en los
que surge cada serie.

Ante la falta de un término que exprese y explique en su totalidadel fenémeno estudiado en
el presente trabajo, hemos creido conveniente introducir el término “contextualizacion”

para tal fin.

B.- Hipotesis Especificas:
1. El paso del tiempo entre la produccién de Superboy a Smallvilleevidencia los
diferentes contextos sociales, culturales y temporales en los que surgieron, esto se

reflejas en  ambas series en la  introduccion de  elementos
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propios de su contexto, la tecnologia con la que cuentan, tanto en la produccion de la
serie como en la misma trama, el tratamiento de los personajes, el sonido, la
escenografia, la edicion y los temas que cada una trata; elementos que buscan suplir

las nesecidades del publico al que apuntan.

2. Los elementos que forman la contextualizacion de la serie Smallville estan
relacionados con el tratamiento de la imagen, y en especial con el tratamiento a nivel

de guidn y construccion de personajes.
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CAPITULO 5
MARCO CONCEPTUAL

51 LA PALEOTELEVISIONY EL INICIO DE LAS SERIES TELEVISIVAS
5.1.1La Paleotelevision

Segun Martin, se denomina asi a la manera de producir y consumir la televisién entre
los afios de su creacion, esto es desde los afios cincuentahasta mediados o finales
delos afios ochenta.’En estos inicios, la television tenia un caracter pedagdgico,
proporcionaba al Estado un mecanismo de control social sobre la poblacion y un

instrumento de ensefianza’.

Aunque en EEUU la television tenia un espiritu comercial, durantela Paleotelevision
se caracterizaba por ser sobre todo un proyecto de educacion cultural y popular,
desarrollando una television referencial, documental con propoésitos educativos,

formativos e informativos. En definitiva la

SMARTIN, M. G.
2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado
Noviembre del 2013. <http://search.proquest.com/docview/2081717667?accountid=28391>

SCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo.
Revista Académica de la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacién Social. Vol. 77.
Pp 1-9. Consultado Noviembre 2013.
<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-

hipertelevision.pdf>
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Paleotelevision actuaria como un medio de informacion, como un elemento de

difusion cultural y como un espectaculo.’

Y dado que las funciones de la television consistian en informar, formar y entretener,

la Paleotelevision consiguié la division de los programas por géneros.™

5.1.2 Antecedentes

Los primeros afios de existencia de las series, antes de la década de los sesenta, las
series consistian en varios capitulos con alguna continuidad, lo que luego se ve
perfeccionado en series como Las Aventuras de Rin Tin Tino Los Picapiedra.

Ya en la década de los setentaes donde las series adquieren gran valor y se convierten
en algo rentable,surgen series como: Los Angeles de Charlie (1976), Kung Fu (1972).
En los Estados Unidos se utiliz6 mucho el género policial y de aventura: Hospital
general(1972), Starsky and Hutch(1975).

En la década de los ochenta estuvieron en pantalla Alf, Full House, McGyver y
Corrupcion en Miami. Pero es en la década de los noventadonde se inicia el uso de
los efectos especiales y aparecen series como The X Files, Sabrina, The Simpson o la
exitosa Friends. Es en este contexto que se empieza a hablar de una nueva television:

La Neotelevision.

5.1.3Las Series en el Tiempo de la Paleotelevision

Las series de television tienen ya muchos afios como formato televisivo. En una
television naciente se produce el primer formato seriado de Flash Gordom en el afio
de 1936."

SAN MIGUEL,

2010 El tratamiento de las noticias televisivas a debate: de la informacidn a la dramatizacion, Revista Latina de
comunicacion Social. 2010, pp 126-144. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/821056105?accountid=28391>

11
Idem
ARIAS, Eusebio
1997 Series de Culto de TV. Madrid: Nuer Ediciones.
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En términos generales una serie es un producto audiovisual que estad conformado por
varios capitulos, los cuales tienen una frecuencia de emision. Este conjunto de
capitulos mantiene unidad argumental ycontinuidad tematica, pudiendo ser de

emision diaria o semanal.*®

Cada temporada tienen un promedio de veintidds a veinticuatro capitulos, cada uno
de los cuales puede durar 22° 0 45’ minutos excluyendo el tiempo publicitario. Es

decir,que la emision total puede ser de una o media hora.™

Al principio este nuevo formato servia de peldafio para lanzar a nuevas estrellas a la
pantalla grande de Hollywood, sin embargo, después de poco mas de medio siglo los

cambios que estas han sufrido no son pocos.

Las series han cambiado a lolargo de los afiosgracias a diversos factores entre los
cuales se encuentran el avance tecnoldgico, la mejora en la produccién, el
surgimiento de los estudios de audiencias y mercado;y el desarrollo social y cultural.
Estas series han ido adaptandose los cambios, lo que se ve reflejado, por ejemplo, en

la calidad de la imagen y en el contenido dramatico.

De La Cruz explica que las series han ido evolucionando de acuerdo a la sociedad -en
cuestion de concepto- las tramas han cambiado de acuerdo a las situaciones que se
viven actualmente. Si pensaramos en una serie en donde el papel de la mujer esta

subyugado y en en donde no tienen derechos ni educacion, esta serie careceria de

BHERNANDEZ, Miguel
2010 Teleseries: géneros y formatos. Ensayo de definiciones. 20 de Julio de 2010. Consulta 30 Setiembre del 2014.
<http://mhcommunicationsjournal.wordpress.com/2010/07/20/angel_carrasco/>

" MURAIS, Jorge
http://www.jorgemuruais.es/archivos/Series%20de%20ficci%F3n.pdf
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verosimilitud si la situamos dentro del contexto moderno en el que vivimos y en

donde las mujeres han logrado una posicién de poder dentro de la sociedad™.

5.2 LAS SERIES TELEVISIVAS EN LA DECADA DE LOS NOVENTA Y EL
SURGIMIENTO DE LA NEOTELEVISION Y LA HIPERTELEVISION

5.2.1La Neotelevision:

La television ha dado grandes cambios desde su creacion en la década de los
cincuenta. Poco tiene que ver con aquella television estatal y a blanco y negro. La
innovacion tecnoldgica ha cambiado por completo la forma de trabajar de los

profesionales del medio.*

En los Gltimos afios de la década de los ochenta una nueva etapa en la television se
abrio paso, derivada de la desregularizacion de las televisiones publicas y el

nacimiento de los canales privados.'’

A principios del siglo XX, con el surgimiento de los medios de comunicacion de
masas, el publico se dispersd y empezo a gozar de un nuevo status de respeto. Este
siglo se centro en las actitudes del consumidor, analizandose periddicamente las
ventas, y dividiendo al publico en categorias cada vez mas fragmentadas, las cuales
son evaluadas y descritas periédicamente.

Con el ascenso de Hollywood fueron aun mayores los esfuerzos por revalorar la

reaccion del pablico, tanto general como de sectores especificos.

*DE LA CRUZ JURIA, Gladys.
Las series de televisidn. Evolucidn y claves del éxito. Consultado 30 noviembre 2009.
<http://series.suite101.net/article.cfm/las-series-de-television-evolucion-y-claves-del-exito#ixzzOrbW84sT7>

*MARTIN, M. G.

2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado Noviembre del
2013. <http://search.proquest.com/docview/208171766?accountid=28391>

MARTIN, M. G.

2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado Noviembre del

2013. <http://search.proquest.com/docview/208171766?accountid=28391>
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Ya con la llegada de la publicidad se mantiene la estrategia de describir a los publicos
y categorizar también a los productos de manera que ambos puedan emparejarse
conunmayor beneficio economico. Esta l6gica capitalista, obligd a las empresas y

productoras a tomar en serio al pablico con el fin de obtener mayores ganancias.'®

A partir de ese momento, se modifican tanto la televisién en si misma como la
manera en la que se producen los contenidos, ademas de presentarse un drastico
cambio en la concepcion del espectador y su relacion que tenia con las cadenas
televisivas. En esta nueva television aparecen nuevos géneros televisivos, los
Ilamados “hibridos” caracterizados por ser una mezcla de varios de los géneros

concebidos en lapaleotelevision. *°

Esta etapa rompi6 con el sentido pedagogico y unidireccional de la television de la
Paleotelevision, y teniendo la television el objetivo no solo de ensefiar y educar, sino
también de entretener y divertir. Este nuevo contexto fue desarrollado principalmente

por Francesco Casetti y Roger Odin.?

Surge luego de que los grandes monopolios estatales, en el caso de la BBC y la RAI,
debieron compartir su espacio con las nuevas cadenas privadas lo que trajo como
resultado la segmentacion de las audiencias. Esta y otras caracteristicas como el fin
de la oposicién de la ficcion y la realidad, (informacion/entretenimiento), ademas de
anular las diferencias culturales para sumergir al espectador en un flujo televisivo son

propias de la Neotelevision.*

BALTMAN, Rick
1945 Los géneros Cinematogrdficos. Traduccion de Carles Roche Suarez. Barcelona: Paidds. 2000. Pp 274

MARTIN, M. G.

2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado Noviembre del
2013. <http://search.proquest.com/docview/208171766?accountid=28391>

*SAN MIGUEL,

2010 El tratamiento de las noticias televisivas a debate: de la informacion a la dramatizacion, Revista Latina de
comunicacion Social. 2010, pp 126-144. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/8210561052accountid=28391>" Idem

*ISCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo. Revista
Académica de la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacién Social. Vol. 77. Pp 1-9. Consultado
Noviembre 2013.
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Entre las caracteristicas de esta Neotelevision producto de los cambios ocurrido y que

sin duda se aceleraron a fines de la década de los noventaencontramos las siguientes:

- Los géneros se confundieron mas y el género informativo se terminé diluyendo en lo
ficcional. Surgen los géneros hibridos.

- Los medios, en lugar de representar la realidad, la construyen.

- La ficcion tiene ahora apariencia de realidad.

- Se agudiz6 la tendencia de hablar de si mismo dando lugar a la Ilamada
metatelevision.?

- De la television pedagdgica, informativa y formativa, se transforma en una television
de entretenimiento y de espectacularizacion.

- Se enfoca en los gustos y demandas del espectador.

- Esta nueva television se entiende bajo la premisa de la intertextualidad, término que

se explicara en lineas posteriores.

Mientras que la Paleotelevision ofrecia un modelo de comunicacion pedagdgica,
segun Casetti y Odin:"la Neotelevision recrea un escenario gque se confunde con la
vida misma: un lugar de contacto construido a imagen y semejanza de un espacio

ritual de convivencia™.?

Ahora el enfoque esta centrado en el espectador y su necesidad de interactividad y
convivialidad. EIl discurso de la Neotelevision es principalmente socializador sobre
las principales audiencias. Tiene como fin "atraer, engatusar, desde lo emotivo de los

relatos, desde un plano esencialmente seductor, al espectador que trate de ponerse

en contacto por primera vez con una determinada representacion mediatica".?*
<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-
hipertelevision.pdf>
2 1dem
Z\MADARIAGA, G,
2008 Comunicacién emocional y miedo escénico en la radio y television. Signo y Pensamiento.. 2008, pp 134-144.

Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/748443184?accountid=28391>
**MURNOZ GARCIA, J.J
2001 "La intimidad en un mundo globalizado"
< http://www.cyara.net/archivo/univ2001/ponencia_01.html>
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La produccion televisiva se enfoca en la demanda y el gusto del publico. Nace una
television espectacular que especula con la vida cotidiana-vivencial-emotiva

dotandola de teatralidad al cédigo televisivo.?

Para entender mejor la etapa de la Neotelevision, tenemos que hablar acerca de una

caracteristica fundamental: La Intertextualidad.

La intertextualidad se define como la capacidad de hacer referencia a contenidos de
otras plataformas dentro de la produccion y contenido de un producto televisivo. Este
concepto de origino en la literatura y hace alusion a la percepcion que tiene el lector
de una obra de la relacién que esta tiene con otras que la preceden. %

En el caso de una obra audiovisual, esta relacion se genera no solo con las obras
audiovisuales precedentes de un mismo tipo, sino también con productos de las
diferentes plataformas existentes, como los videojuegos, literatura, internet, radio,

musica, etcétera.

Para el espectador de la Neotelevision, es cotidiano ver programas cuyas tramas
hacen referencias a tramas de indole literarias, socioculturales, y musicales, de otras

peliculas e incluso de otras series de television. Para Scolari:

"[...]esto contribuye a reforzar la complicidad y el efecto de reconocimiento en

el espectador, con lo que el ejercicio metaficcional en general, y metatelevisivo

BSAN MIGUEL,

2010 El tratamiento de las noticias televisivas a debate: de la informacion a la dramatizacion, Revista Latina de
comunicacion Social. 2010, pp 126-144. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/821056105?accountid=28391>

*CASCAJOSA VIRINO, Concepcién Carmen

2006 El Espejo Deformado. Versiones, secuelas y adaptaciones en Hollywood. Universidad de Sevilla 2006. Pag. 15.
Consulta 30 Setiembre del
2014.<http://books.google.com.pe/books?id=c/6ZD 20QAkC&pg=PA14&Ipg=PA14&dg=Allen,+Graham.+Intertex
tualidad.&source=bl&ots=yU59Lu2yuY&sig=L-
sFiLXkf8KoDmYOXh9AXOPcpNs&hl=es&sa=X&ei=DngsVLSCAs7xgwScnIG4BA&ved=0CBWQ6AEwWAA#V=0nepage&q
=Allen%2C%20Graham.%20Intertextualidad.&f=false>
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en particular, se completa gracias a esa interaccion del receptor de la
n 27

ficcion”.
Gordillo hace un deslinde entre lo que son las diferencias entre las obras
audiovisuales, lo que genera el reciclaje, entendido como la necesidad de reciclar
estructuras para atraer a un nuevo publico méas informado, y las relaciones de éstas
con otras plataformas a lo que él Illama transtextualidad producto de lo que se

generaria la hibridacion de géneros.?®

En cuanto a la hibridacion de géneros,contemplamos el nacimiento del Talk Show,
que segun Eco, convierte la ventana a la realidad (Paleotelevision) en un espejo

donde se refleja, cada vez mas nitidamente, el espectador. %

Los geéneros tradicionales que tenian claros deslindes, verdn difuminarse sus
fronteras y se producira la hibridacion de contenidos y ademas el mestizaje de
formatos. Para San Miguel, es este mestizaje de contenidos el quegenerauncambio en
el discurso de la television alejandose del modelo que reproducia la realidad para

acercarse al modelo pre formativo, es decir el que produce la realidad.

Se producird un abandono de la television referencial, documental, hacia un nuevo

tipo de television especular amoldada a los gustos que supuestamente el publico

*’SCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo. Revista
Académica de la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacidn Social. Vol. 77. Pp 1-9. Consultado
Noviembre 2013.
<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-
hipertelevision.pdf>

*GORDILLO, Inmaculada
Viejos y nuevos formatos en la television del Siglo 21.
<http://liccom1.liccom.edu.uy/bedelia/cursos/publicidad/chasqui_tvformatos.pdf>

MARTIN, M. G.

2006 Nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/208171766?accountid=28391>
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demanda: especula con una realidad cotidiana-vivencial-emotiva, a la vez que

espectacularizada, dotandola de teatralidad inherente al codigo televisivo.®

Ya no es tan importante qué se emite en television sino como y cuénta audiencia
aporta. La publicidad desempefia un papel fundamental en esta lucha por la audiencia,
sobre todo en las cadenas privadas, al ser la publicidad la principal fuente de

ingresos.*

Para Umberto Eco existen dos grandes perspectivas en torno a la Neotelevision. El ha

definido a los apocalipticos y a los integrados.

Los apocalipticos son aquellos que ven a la television como un medio corrompido
por la nueva television hibrida de espectaculo y entretenimiento, provocadora de una
falsa moralidad y reflejo distorsionado de la realidad. Los integrados, entienden la
evolucién del medio televisivo como una consecuencia légica de los nuevos cambios
tecnolégicos y una ventana al mundo, reflejo de los nuevos cambios de la

posmodernidad.

Ya a mediados de la década de los noventa, Semprini, critico el concepto de
Neotelevision indicando que este término no daba cuenta de todos los cambios que
estaba viviendo el medio. Por ejemplo, la puesta en escena de lo privado y la
intimidad, la aparicién del Talk Show del tipo TV-verdad, o de estilo sociopolitico, no
encajaban en la definicion de Neotelevision, sino que modificaban sustancialmente el
rol de la television y la relacion enunciativa entre el pablico y los emisores. En

palabras de Semprini: "Desde un punto de vista mas general, es un paradigma

%SAN MIGUEL,

2010 El tratamiento de las noticias televisivas a debate: de la informacion a la dramatizacidn, Revista Latina de
comunicacion Social. 2010, pp 126-144. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/821056105?accountid=28391>

*MARTIN, M. G.
2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado Noviembre del
2013. <http://search.proquest.com/docview/208171766?accountid=28391>
32
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unificado que resulta cada vez més dificil de aplicar al medio televisivo™.(Semprini
1994:43)%

Aqui dos de los puntos principales de esta critica, que ve que, el término

Neotelevision queda corto para explicar algunos fenémenos existentes en la television

actual:

- La television se vio conviviendo con nuevas especies mediaticas, todo el
ecosistema cambi6 debido a la difusion de las tecnologias digitales.

- La aparicion de nuevos formatos y logicas de uso estan redisefiando de forma

acelerada el sistema televisivo.

Algo més estd cambiando y es que el internet, pensado enun primer momento como
un instrumento de investigacion (research oriented), y educacion con acceso a
determinadas élites se vuelve cada vez méas comercial, hasta llegar al punto como lo
conocemos actualmente. Ademas del surgimiento de otras experiencias interactivas,
mencionadas anteriormente, como videojuegos y teléfonos inteligentes donde se

multiplican y diversifican las interacciones del usuario que rapidamente se adapta.

La television cambia una vez mas y en un intento de adaptacion debe transformarse

para sobrevivir. En palabras de Scolari:

“[...]latelevision debe simular lo que no es: un medio interactivo. Si la interfaz
de la television no permite la interaccién, entonces la mejor manera de remediar
(Bolter y Grusin, 2000) las experiencias interactivas es simulando la accién de
usuario en la pantalla. Esta mutacion de la pantalla televisiva se puede reducir
al siguiente axioma: ‘lo que una interfaz no puede hacer, lo simula’ (Scolari,

2004: 191). Las nuevas textualidades televisivas - con sus multipantallas, relatos

*SCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo. Revista
Académica de la Federacién Latinoamericana de Facultades de Comunicacién Social. Vol. 77. Pp 1-9. Consultado
Noviembre 2013.
<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-
hipertelevision.pdf>
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transmedidticos y multiplicacion de los programas narrativos - serian
impensables si en la dltima década millones de usuarios no hubieran vivido
experiencias hipertextuales. La hipertelevision les esta hablando a ellos, a los
hiperlectores, a los videojugadores, a los televidentes formados en la navegacion

dentro de entornos interactivos.”®

Manuel AngelVasquez Medeltambién hace una criticaa la Neotelevision,

describiendo el surgimiento de una nueva etapa que él llama transtelevision.Indica:

“El paso de la Paleotelevision (de control estatal, baja calidad deimagen y
sonido, concebida como servicio publico para informar, formar y entretener; con
un claro deslinde de géneros; y dirigida a un espectador ciudadano y receptor
pasivo); a la Neotelevisidn con la proliferacion de canales, tanto pablicos como
privados, la lucha por la audiencia, la importancia de la publicidad -con formas
nuevas como el product placement-, la hibridacion genérica y la degradacion de
contenidos -telebasura-, que concibe al espectador como consumidor, con una

falsa idea de interactividad -zapping- y una fuerte autorreferencialidad”.*

Sin embargo, nuevas dinamicas como la convergencia de medios y sistemas de
comunicacion audiovisual estan poniendo fin a esta Neotelevision que sera sustituida

por un entorno multimedia mucho méas complejo.

5.2.2La Hipertelevision:

En lugar de llamarlo Hipertelevision o Postelevision, Vasquez prefiere el término de
Transtelevision y explica que debido a la convergencia de medios y sistemas de
comunicacién audiovisual, la Neotelevision esta llegando a su fin, y que esta serd

sustituida progresivamente por un entorno multimedia mucho mas complejo.

* |dem
% VASQUEZ MEDEL, Manuel Angel
2008 Paleo television, Neo television, transtelevision, pasado, presente y futuro del medio televisivo. conferencia

inaugural del “Laboratorio de experiencias y tendencias” presentada en el Salén de Actos del Museo
Arqueoldgico de Murcia. Murcia. Consulta 23 de Octubre 2013.
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“Ha preferido el nombre de Transtelevision a los de Post- o Hiper- television, en
el doble sentido de que los nuevos soportes, sistemas de produccién y recepcion
llevan mas alla la mirada a distancia, pero también en el sentido de que el medio
televisivo quedard integrado (aunque superado) en el nuevo sistema

audiovisual.””®

A proposito de nombrar una nueva etapa en la television, Scolari sefiala que el hecho
de reducir la evolucion de la televisién a una sucesion de etapas puede facilitar su
transmision en cuanto a conceptos didacticos, pero que se corre el riesgo de

simplificar procesos sumamente complejos y multideterminados.®

Aunque cree que simplificar estos cambios en sucesiones de etapas no es
recomendable, Scolari si los reconoce y los encierra como parte de lo que él
denomina Hipertelevision, no como unaetapa posterior a la Neotelevision, sino que la

concibe como una particular configuracién de la red sociotécnica.*

Carlos Scolari sostiene que un contenido audiovisual se reproduce por todos los
medios, no solo por la television. Lo importante entonces es que el contenido pueda
circular por distintos 'vehiculos'. Eso genera un interesante resultado econémico para

una estacion de television por el nimero de anunciantes que pueden estar interesados

¥ VASQUEZ MEDEL, Manuel Angel

2008 Paleo televisidén, Neo television, transtelevision, pasado, presente y futuro del medio televisivo. conferencia
inaugural del “Laboratorio de experiencias y tendencias” presentada en el Salén de Actos del Museo
Arqueoldgico de Murcia. Murcia. Consulta 23 de Octubre 2013.
<http://fcom.us.es/blogs/vazquezmedel/2008/11/29/paleotelevision-neotelevision-transtelevision-pasado-
presente-y-futuro-del-medio-televisivo/>

3SCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo. Revista
Académica de la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacion Social. Vol. 77. Pp 1-9. Consultado Noviembre
2013.

<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-
hipertelevision.pdf>

3¥SANCHEZ, C

2010 Coaching-shows: Analisis de un nuevo género televisivo. Area Abierta. 2010, pp 1-15. Consultado Noviembre del
2013.
<http://search.proquest.com/docview/814860578?accountid=28391>
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en los contenidos. Esto de que el anunciante esté en varias plataformas es uno de los

efectos de la television digital, esto es lo que él denomina Hipertelevision.*

Otro investigador que desarrolla el término Hipertelevision es Inmaculada Gordillo,
para ella este concepto emerge en el siglo XXI y hace referencia a una tercera
generacion de television. Es decir que para Gordillo si estamos frente a una nueva
etapa de la television. Sefiala que se ha de tomar en cuenta a la Paleotelevision -
primeras emisiones televisivas- y a la Neotelevision, aquella que se impone a finales

de la década de los ochenta.

Para escribir sobre la Hipertelevision, se cuenta con renombrados pensadores que han
hecho referencia a los elementos de la sociedad contemporanea, uno de ello es Gilles
Lipovetsky, quién ha estudiado acerca de la era de los hipers: hipercapitalismo,

hiperindividualismo, hipertexto, etcétera.

Gordillo aclara el término 'género’ en el discurso televisivo tradicional hasta llegar a

la era de hibridacién, lo que ella llama ‘hipergéneros'. **

Al respecto también ha escrito Imbert en su libro EI Zoo Visual, quién habla de la
“crisis de lo real" tanto en los géneros informativos como en la ficcién*. Podemos
vincular este pensamiento con el nacimiento del nuevo género: ‘el Infotainment', una
mezcla de informacion y entretenimiento, de realidad y de espectaculo, que es lo que
atrae la atencion del telespectador pues apela a los sentimientos mas profundos, lo

primero es hacerlos sentir, y luego que comprendan la informacion brindada.

Este nuevo género también es Ilamado 'docudrama’ y en el cual, en palabras de

Sanchez:““[...]se explota la autenticidad de situaciones y protagonistas reales bajo

“SCHRIMER, Alexander

2013 Con la televisidn digital surgen las campanias de transmedia. Lideres. 2013, pp Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/1448230315?accountid=28391>

*'SANCHEZ CARRERO.

2012 La hipertelevision: Géneros y formatos. Comunicar. 2012, pp 220. Consultado Noviembre del 2013.
<http: //search.proquest.com/docview/1112121046?accountid=28391>

*IMBERT

2003 El zoo visual. De la television espectacular a la television especular. Barcelona: Gedisa. 2003, pp. 24-27
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férmulas y narrativas que provienen de la ficcion*®.Dicho género se ha introducido
con fuerza en la programacion televisiva de los canales de todos los paises a partir de

las dltimas décadas del siglo XX. **

Galan-Fajardo afade que, de esta manera se produce una confusion total entre la
realidad objetiva (la visible, exterior al medio) con la realidad individual y subjetiva.
Se crea una ilusion de presente; es decir, una simulacion espacio-temporal como en el

directo.”

Si en la Neotelevision la intertextualidad era la caracteristica presente, para que haya

Hipertelevisidn se requiere que se haya manifestado la Hipertextualidad.

La existencia de diferentes plataformas o interfaces como la web y los videojuegos
nos permite hablar de esta hipertextualidad. Si la intertextualidad era la convivencia y
referencia a formatos como la literatura, obras musicales, e incluso otras series
televisivas; la hipertextualidad va a afiadir a esto plataformas de gran importancia
como son el internet, los videojuegos y toda la gama que derive de dichas plataformas

como los teléfonos inteligentes.

El espectador contemporaneo esta acostumbrado a tener una experiencia de fruicién
hipertextual, estd acostumbrado a la interactividad y las redes, es decir que es un

usuario experimentado en las textualidades fragmentadas.

Debido a que el producto audiovisual no solo se ve en television, sino que se replica a

todas las diferentes plataformas, por lo mismo se hace necesario que la television y

* |dem

*SANCHEZ, C

2010 Coaching-shows: Analisis de un nuevo género televisivo. Area Abierta. 2010, pp 1-15. Consultado Noviembre del
2013.
<http://search.proquest.com/docview/814860578?accountid=28391>

“*GALAN FAJARDO. E,& RUEDA-LAFFORD, J

2011 Narrativizando la historia: Un enfoque interdisciplinar aplicado al relato televisivo. Palabra — Clave. 2011, pp 85-
99. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/885113421?accountid=28391>
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todos los medios se adapten y se integren a estas nuevas plataformas para poder

sobrevivir, dando paso a formatos hibridos, es el caso de la television 3D.*

Ante este nuevo escenariolas productoras tienen frente un gran reto, ya que no es lo
mismo conquistar a una audiencia formada en la radio, la television y la prensa que
producir programas para esta nueva generacion que disfrutande un contexto de
multiplataformas y con nuevas competencias interpretativas generadas por las
experiencias hipertextuales como la navegacion en internet, el uso de software,

videojuegos, etcétera.”’

Si hablamos de cémo la Hipertelevision ha influido directamente en las series, son
varias caracteristicas que podemos encontrar. En primer lugar que las series de
ficcion tradicionales contaban con un grupo béasico de personajes, digamos los
principales, ahora el grupo de personajes importantes son de diez a mas, los cuales
aparecen en mas del 50% de los episodios. Para Scolari esto se debe a que desde una
perspectiva semidtica se puede sostener que la Hipertelevision expande las historias

y, en el mismo movimiento, multiplica los programas narrativos.*®

Segun Fernando Canet una de las caracteristicas de este formato es que puede dedicar
tanto tiempo como la novela a la narracion de historias extensas. Canet también
sefiala que actualmente se esta viviendo una verdadera explosion de las series con una

produccion cada vez mayor de este tipo de propuestas de ficcion.

Y no solo la cantidad de series se ha incrementado en los Gltimos afios, sino también

la calidad de estas sobre todo a nivel de produccién.*

“*SCOLARI, Carlos

2008 Hacia la hipertelevision. Los primeros sintomas de una nueva configuracion del dispositivo televisivo. Revista
Académica de la Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacién Social. Vol. 77. Pp 1-9. Consultado
Noviembre 2013.
<http://www.dialogosfelafacs.net/wp-content/uploads/2012/01/77-revista-dialogos-hacia-la-
hipertelevision.pdf>

7 |dem

*® |dem

“9CAN ET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 105
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5.2.3 La nueva televisién, caracteristicas de las series actuales:

Hablando en general, existen muchas caracteristicas que las series actuales han
desarrollado que se deben a loscambios actuales y que comparten
independientemente del género, la tematica, o la casa productora a la que pertenecen.

Entre las caracteristicas podemos sefialar las siguientes:

- La ideologia actual se plasma en las series actuales, contienen gran cantidad de meta
mensajes relacionados con toda la ingenieria pop, desde literatura, filosofia, comics, y
musica; no solo en los didlogos y la trama.

- La importancia de elencos multiples y tramas complejas con vericuetos que se
pierden y luego se vuelven fundamentales dentro de la serie.

- La edicion configura una tercera narracion, donde tienen un papel importante los
recursos narrativos como los flashbacks y flashfowards.*

- Las series, segun Vilchez, consiguen incorporar, en una fuerte impresion de realidad y
de verdad cotidiana, emociones fuertes, que causa un gran impacto en el espectador.
Por ejemplo las series policiales se basan menos en la violencia sino que ahora
fundamentan su trama en datos concretos y verosimiles.>

- Las series obtienen cada vez mas soltura, rapidez y simplicidad en la narracién, un
mayor ritmo. En conjunto, la calidad media es mas que aceptable y las productoras
arriesgan cada vez mas con guiones ambiciosos. >

- En las series se tratan temas cercanos a la realidad social y politica. El rol de la mujer
paso de ser un simple decorativo poniendo a una protagonistavoluptuosa, sino que
ahora ademas de atractiva ahora también son inteligentes. Y lo mismo ocurri6 con el
papel del villano que dejo de ser un loco resentido con una fijacion, que empezé a

presentar mayor complejidad psicolégica y pasé a ser un personaje con

*° ABC GUIONISTAS.
2008 Los Blogs influyen en los guiones de las series de tv norteamericanas. Consultado 12 Diciembre 2013.
http://www.abcguionistas.com/noticias/noticias id.php?seccion=guion&id=1111111111111111111111111111
1113mi1&parametroBusqueda=%22Dami%E1n%20Szifr%F3n%22

*1 VILCHES, Lorenzo.

2007 Culturas y mercados de la ficcion televisiva. Primera edicidn. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p. 45
52

VILCHES, Lorenzo.

2007 Culturas y mercados de la ficcidn televisiva. Primera edicién. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p. 45
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contradicciones, con luchas internas y con una historia pasada que justifica su manera

de pensar y actuar.”®

En palabras de Garcia del Castro:
““Las series anglosajonas incorporan un cierto eclecticismo formal y estético, lo
que se ve reflejado en que sus series televisivas tenian ya el dinamismo de un
videoclip, pero a la vez contaban con el realismo del reporterismo televisivo,

todo esto con una camara de cine”.>

Garcia ademas hace referencia al sistema de produccion que también ha ido
evolucionando justamente en respuesta a las necesidades de renovacion de contenidos
que demanda un medio televisivo que se desarrolla velozmente y que posee un ritmo

de consumo vertiginoso.

Otra de las caracteristicas de las series modernas es que se introdujo el uso de
multicadmara facilitando asi el registro de la secuencia. De esta manera, los tiempos de

grabacién disminuyen y permite rodar mayor nimero de tomas.>®

La direccion de actores también cambia y se vuelve mas naturalista.Los actores
alcanzan lo que se denoninanaturalidad televisiva. Los actores hablan, andan y toman
café a la vez, y como la camara debe ser un elemento dinamico, se integra la steady
cam para seguir cada movimiento que realicen los actores. Todos los medios de

produccion se ponen al servicio de la historia.

Se logra un mayor dinamismo en las series a través de la fragmentacion de las

secuencias.

*3 VILCHES, Lorenzo.

2007 Culturas y mercados de la ficcion televisiva. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p. 45
** GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicidn. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p.76
**GARCIA JIMENEZ, Jesus
. 1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 168.
*® |dem
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“Esto se hace posible porque las secuencias transcurren més rapidamente. Los
realizadores saben gque una secuencia no debe durar mas de dos minutos y un
personaje no debe hablar méas de cuatro lineas de guién. EI niGmero de planos
es equivalente a 1,2 veces el numero de frases o intervenciones de personaje

por plano”. *

Se busca lograr una imagen con calidad cinematografica“los planos llegan desde
perspectivas aéreas, encuadres cenitales, imagenes borrosas, con movimientos
circulares y en panorémicas, ya sean con camaras al hombro, fijas o discurriendo

por travellings"®®.

La edicidn sigue el ritmo de la narracion: la rapidez al servicio de las persecuciones -

es decir de la accion- y la calma cuando los personajes manifiestan sus emociones.

Canet sefiala que el uso de los tres actos es imprescindible en un filme de 90’minutos
0 en un episodio de una serie de television de una duracionde 40’ a 55” minutos para

darle un buen ritmo a la narracion.

Las series que antiguamente contaban con uno o dos guionistas, ahora cuentan con un
equipo de hasta diez. Esto permite multiplicar por cuatro el nimero de tramas por
episodio, mejorar los escenarios e incluir rodajes exteriores sacando las cdmaras de
video a la calle como si fueran reporteros, aportando mayor dinamismo, asi como
avanzar en la coralidad del reparto de actores, en fin un sin nimero de beneficios
producto del avance dela tecnologia que ayuda en el ahorro de tiempo en los rodajes

y facilita las grandes super producciones.

Casi al finalizarla década de los noventase empieza a reforzar las tramas de jovenes y
a modernizar el look de los personajes. Las historias periodisticas con un tema por
episodio tocan asuntos como la adopcion ilegal de nifios, las carreras ilegales de

motos, la eutanasia, la doble vida de un politico, la corrupcion policial o inmobiliaria,

*’GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp.167
**GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp. 186.
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la violacion en el matrimonio. Y casos de ciencia ficcion que ya son factibles debido
a los avances cientifico o que por lo menos se encuentran dentro de las posibilidades
reales, como lo son la clonacién humana, la modificacion genética de animales y
plantas, avances médicos como los transplantes de rostro, de organos importantes,
etcétera. Estos casos se combinan con grabaciones en exteriores y secuencias de
accion como la explosion de una gasolinera, las consecuencias de un accidente aéreo,
y otros tantos de automovil. No es coincidencia que sea latematica de actual lo que se

desarrolle en la serie.

Finalmente en el afio 2000-2001 y gracias a los estudios de audiencia se consolida la

|.59

audiencia juvenil.” Y con la existencia de este fragmento definido, las series se

adaptan al gusto e interés de la nueva audiencia con el fin de capturar su atencion.

53 SUPERMAN:

Superman fue creado por Joe Shuster y Jerry Siegel en abril del afio 1938 para DC
comics. El personaje de Superman desde un inicio hizo su aparicion con el
inconfundible uniforme rojo con capa, traje cefiido que delinea la musculosa silueta
de Superman, ademas de tener en el pecho el simbolo de un diamante que enmarca
una 'S', que segun la historia es el escudo de la casa de la familia kriptoniana de

Superman o Kal-el, la familia 'EI'.*°

Luego de su aparicion en el formato Comic, se realizaron dos seriales para cine, cada
uno con 15 capitulos titulados Superman, los cuales salieron por la pantalla grande
entre los afios de 1948 a 1951%". Antes de esto los personajes ya gozaban éxito en la
serie radiofdnica que salié al aire en 1940. En 1951 se estrend la pelicula Superman

and the Mole men, la cual sirvié como episodio piloto para lo que seria la primera

**GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicidn. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp. 185.
0 OLIVARES TOLOSA, Javier.
2003 La Historia de Superman.

http://supermanjaviolivares.iespana.es/LA%20HISTORIA%20DE%20SUPERMAN.htm
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serie televisiva de Superman que fue emitida entre los afios 1952 a 1958. Esta
primera serie televisiva de Superman se titulé Adventures of Superman y cont6 con el

importante auspicio de Kellog's.®

La mitad de sus 10 capitulos fueron producidos en blanco y negro y los otros 52 a
color. La segunda temporada de esta primera serie se nombré Adventures of
Superman y en esta no solo se rebajo el contenido violento de los guiones sino que
surgieron muchos problemas debido al cambio de elenco y el recorte en el
presupuesto en cuanto a vestuario, técnica de filmacion e incluso salarios para cubrir

el aumento de costo por transmitir a colores.

Estos problemas interferian con la actitud de los trabajadores incluyendo los actores y
se reflejo en la pantalla traducido en una pobre presentacion o como lo dijo el
productor Whitney Ellsworth mas tarde en el libro Serial to Cereal: "A veces por el
apuro solo nos quedaba basura, pero nos veiamos obligados a utilizar lo que habia, en

lugar de encender los equipos y comenzar de nuevo”.%

Luego vendria la serie The Adventures of Superboy en el afio 1961. Aunque se
escribieron trece capitulos solo se logré filmar el primero. En esta serie se narran la
vida de Clark Kent durante la universidad, quien va descubriendo poco a poco sus
poderes de Superman.

La siguiente serie en aparecer fue The New Adventures of Superboy. Esta serie
empez6 a emitirse en 1988 con Jhon Haymes y estuvo al aire hasta el afio 1992. Los
problemas econémicos y laborales afectaron nuevamente el film, ya que en 1989 el

protagonista fue despedido por pedir un aumento, quien luego fue reemplazado por

?GROSSMAN, Gary
1977 Superman, Serial to Cereal. Popular Library.

“GROSSMAN, Gary
1977 Superman, Serial to Cereal. Popular Library. Pag. 236.
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Gerard Christopher.®* Se puede decir que es la versién que mas se asemeja a la actual
serie Smallville, incluso por la presencia de Lana Lang, el amor de Clark Kent en la

secundaria.®®

Por ultimo, en el afio 2001 se estrena Smallville, también producida por la Warner
Brothers. Los productores ejecutivos Alfred Gough y Miles Millar desarrollaron esta
historia para explicar lo que le acontece a Clark Kent durante su adolescencia que

pasa de ser un “chico normal” hasta convertirse en Superman.

Se estipularon ciertas caracteristicas a esta serie mucho antes de empezar las
grabaciones, por ejemplo se acordd que nunca se veria volar a Superman, ya que esta
habilidad la desarrolla méas adelante y esto se encuentra fuera de los limites de la
trama de Smallville. Lo mismo pas6 con la prohibicion del uso del popular traje de

Superman.

Una de las caracteristicas que diferencia a esta serie con respecto a las anteriores, es
que se desarrolla una entrafiable amistad entre Clark Kent y Lex Luthor, la cual se
desarrolla a lo largo de las cuatro primeras temporadas, también se introduce el papel
de Lionel Luthor que no existe en las series anteriores ni en el comic. Lionel, padre
de Lex, es la explicacién de los problemas y soledad de Lex Luthor ya que su crianza
fue lo que determind su caracter a futuro. En contraste con la crianza conservadora y

cercana que imprimieron los padres terrenales de Clark.

La serie termind en el 2011 con la décima temporada, obteniendo altos niveles de

sintonia durante los once afos de duracion en la franja de horario Prime Time.

*“GROSSMAN, Gary
1977 Superman, Serial to Cereal. Popular Library.

® ARIAS, Eusebio
1997 Series de Culto de TV. Madrid: Nuer Ediciones.
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5.4 TRATAMIENTO AUDIOVISUAL Y SUS ELEMENTOS

El término ‘audiovisual’, hace referencia integracion e interrelacion plena entre lo
auditivo y lo visual para producir una nueva realidad o lenguaje en donde la

percepcion es simultanea.®®

Entendemos entonces como tratamiento audiovisual a la forma o el medio de mayor
eficacia en el que se puede presentar un tema, a través de la interrelacion de lo

auditivo y lo visual.

El lenguaje audiovisual proporciona al receptor una experiencia unificada en donde

los contenidos iconicos prevalecen a los verbales.®’

Esta forma de presentar el tema se refleja cada uno los elementos de los que esta
compuesto el producto audiovisual y los cuales son trabajados de acuerdo a ciertas
técnicas, estrategias y tendencias las cuales en conjunto hacen el "tratamiento

audiovisual.

Asi tenemos en primer lugar a los elementos que corresponden a la imagen y lo que
se muestra en ella, como el vestuario, la escenografia, la iluminacion, movimientos y

planos de cdmara, es decir todo lo perceptible por el ojo.

En segundo lugar los percibidos por el oido, los referentes al sonido: como la musica,
los ruidos ambientales. Se excluira aqui los didlogos ya que seran tratados en el

acapite del guién.

*KINI, Juan

2014 Medios Audiovisuales, Teoria del video. Consulta 30 Setiembre del 2014.
<http://somos2punto0.files.wordpress.com/2010/11 /teoria-del-video.pdf>

67UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

2014 Lenguaje Audiovisual. Taller de Produccién de Mensajes. Universidad Nacional de la Plata.
Setiembre del 2014. Consultado el 30 de Setiembre del 2014.
https://comunicacionpsicologia.files.wordpress.com/2014/09/tpm-
lenguaje_audiovisual.pdf
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El guion es la base con la que se presenta el tema, pero dentro de él también existen
otros elementos que influyen en la presentacion del tema como: la construccion de los

personajes, la tematica del guion y la estructura de la narracion.

Por altimo, también es importante la edicién que se hace al momento de juntar lo
sonoro con lo visual, y que puede tener elementos como los efectos visuales y los

sonoros. Es aqui en donde el editor imprime el ritmo que tendra el producto.

Hemos considerado segin la divisién anteriormente planteada, los siguientes
elementos, cuyas definiciones se han tomado de varios autores que han tocado con

detenimiento cada uno de los temas.
En palabras de Parker:

“[...]Jla ambientacion escenografica o los decorados de las secuencias, la
tipologia elemental e indicativa de los personajes, asi como la atmdsfera dentro
de la que se mueven, el modo en que se desarrollan los hechos esenciales y su
sucesion, las consideraciones indispensables sobre la banda sonora (musica,
ruidos, silencios, etcétera), asi como los dialogos principales en relacién, tanto

con los personajes como con la accién”.%®

5.4.1. Del Guién y Estructura Narrativa

5.4.1.1Construccién de personajes
Durante afios muchos autores han propuesto diferentes conceptos acerca de la
construccion de los personajes, primero en la narrativa, y luego en el cine y la

television.

**PARKER, Philip
2003 Arte y Ciencia del Guién. Barcelona: Robinbook. 2003. Pp. 69
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Uno de los primeros fue Aristoteles, quien citado por Chatman, decia que para los
griegos lo importante era la accion asi que la importancia del personaje radicaba en la
accion que realiza y no en el hombre en si mismo. Chatman sostiene que los griegos
al igual que Aristételes“mantienen que los personajes son productos delas tramas y
que su status es  funcional, siendo solo actantes 'y no
personajes”(Chatman:1990:119).%

El estructuralista Barthes 1966, sostenia que la nocién del personaje es secundaria,
totalmente subordinada a la nocion de trama. Los estructuralistas pensaban la trama
como un triangulo de accidn de sujeto, objeto y antagonista y que el personaje esta

supeditado a la accion.”

Lo mismo pensaban Todorov, Bremond y Greimas en ese tiempo, limitando al

personaje a una esfera de acciones, también limitadas en nimero y en clasificacion.”

Un poco mas adelante y de forma paulatina, asegura Bal, que el personaje va
adquiriendo mayor notabilidad, considerandose un ser auténomo con personalidad, y
que se encuentra definido por una serie de rasgos psicoldgicos y posee un papel

relevante en la historia, ““se le considera una unidad semantica completa”.

A esta misma conclusion llegé Barthes luego de unos afios considerando ahora al
personaje como*“un individuo, una persona, en una palabra, un ser plenamente

constituido”.

*GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp.65
°GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 65
"'GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 66
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Ya en el 2003 Diez influido en su maestro Teofrasto define al personaje como una
unidad con cualidades personales y ya no es solo considerado como un elemento que

cumple una funcion.

Sin embargo estas cualidades se centraban en la intencién del personaje, en la pasion
que lo movia. Por ejemplo una obsesion, una posicién, un vicio, una virtud. Aunque
asumir una caracteristica propia de un personaje fue el primer paso que se dio para

luego considerar al personaje no solo como agente sino como caracter.

Hardison dice que: “los rasgos clave de los agentes son determinados incluso por su
funcién antes de afiadir caracter”.”’Otros pensadores como lbsen, Chejov o
Stanislavski también pensaban que el relato se trataba de personajes que detentaban

una psicologia.

Con el pasar de los afios el personaje fue adquiriendo mayor presencia hasta que fue
considerandose como un ser auténomo con personalidad e incluso con rasgos
psicolégicos. En ese entonces, 1972, Barthes pensaba que el personaje tenia
conciencia psicoldgica y lo consideraba ya, un ser completamente constituido, incluso
contiene rasgos congruentes y otros incongruentes lo que da la complejidad al

personaje.”

Casetti y Chio reconocen que incluso Barthes tuvo que cambiar de opinidén con
respecto a su concepcion de personaje reconociéndolo como un ente mas complejo y
no tan funcional. El andlisis de un personaje debe hacerse como a una persona,
asumirlo como un individuo con un perfil intelectual, emotivo y actitudinal, ademas
de una gama de habitos, reacciones, comportamientos, y gestos.(Casetti y Chio
1992:178).™

2 |dem
3 |dem
"*GARCIA JIMENEZ, Jesus
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Chatman agrega que esta suma de rasgos van creando una estructura coherente en el
personaje, y le dan una personalidad definida no solo a nivel conductual, es decir a
través de su forma de actuar, sino también a nivel cognitivo, por su forma de pensar y
sentir. Es por eso que como cualquier persona, antes de actuar el personaje toma una
decision cognitiva, piensa en sus intenciones, en las acciones que debera tomar y los
objetivos que se propone alcanzar. Estas caracteristicas son las que él llama
coherencia verosimil de los personajes y que es la piedra angular de la ficcion de tipo
clasica y la base para la creacion de personajes modernos si se afiaden rasgos
contradictorios creando personajes paradéjicos e inestables.”

Hasta este momento, entonces, un personaje es aquel que realiza un conjunto de
acciones, que desea cumplir un objetivo, pero en este cumplimiento se encuentra con

una serie de dificultades.

Elpersonajeesta directamente relacionado con las metas que tiene y los conflictos que

encuentra para cumplirlas.

El personaje debe crear una empatia con el espectador, sea cual seala motivacion que
tenga, debe generar una expectativa de ver como los demas son capaces de enfrentar
sus problemas, y como las decisiones del personaje afecta su destino y el de quienes
lo rodean. Es decir que si no existe empatia con el publico, lo minimo que debera

existir es curiosidad de saber como se solucionaran las cosas. "

Para Garcia Jiménez, el personaje protagonista normalmente es aquel que funciona como

'héroe'y tiene las siguientes caracteristicas dentro del relato:

- Como mediador es quien resuelve las diferencias

1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 67

*GARCIA JIMENEZ, Jesus

1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 73

"®FUGUEMANN OTAOLAURRUCH], Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura

en Ciencias de la Comunicacién. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de
Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacién. Consulta Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl a/tales/documentos/Ico/fuguemann o la/
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- Esta constituido solo por ser y hacer (personaje descrito y a la vez representado
en la accion).

- Se encuentra en relacién con un oponente, al que vence.

- Recibe la cooperacién (modalidad de poder) de ayudantes.

- Participa en un contrato inicial (modalidad de querer y el deber) que lo pone en
relacién con el objeto de deseo, que cumple y alcanza al final del relato.

- De este modo liquida la falta o carencia inicial.”’

5.4.1.1.1 Tipos de Personaje

Segun Casseti y Chio, lospersonajes planos son aquellos que habitan en polaridades
utdpicas, posiciones excesivamente estereotipados, por ejemplo el personaje que es la
representacion de todo lo vil que existe comunmente llamado 'el malo' y aquel
personaje cuyo maximo defecto radica en ser demasiado noble, al que llamamos el
bueno'. Ellos no estan nunca en el centro de la dinamica narrativa sino siempre en los

extremos.

Los personajes complejos, en cambio, son aquellos que poseen mas de un rasgo

definitorio.Muchosde los que se relacionan por semejanza o por oposicion.

Personajes segun su desarrollo, son estaticos sin no evolucionan a lo largo de la

historia, y son dindmicos si lo hacen.

Segun Vanoye, 1996, se pueden también clasificar a los personajes en Clasicos y

modernos:

Los personajes clasicos se caracterizan por que el personaje principal es atractivo y
heroico, toda la historia se concentra en él. Estos personajes tienen una meta definida,
toman la iniciativa, toma el control y asume las riendas de su futuro, son firmes pues

no se dejan seducir por circunstancias ajenas a su voluntad.

"’GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 73
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Estos personajes se revelan progresivamente al espectador por medio de lo que hace y
dice. Son personajes bien definidos psicolégicamente, son estables y no se encuentran

fisuras en su personalidad.”

Los personajesmodernos, en cambio, pueden tener contradicciones en su
personalidad, son complejos y se dividen en tres tipos: el problematico, el opaco y el

no personaje.

El problematico es un personaje que carece de motivaciones claras, casi siempre se
encuentra en crisis, es un sujeto pasivo que se deja llevar por las circunstancias
externas. De personalidad inestable, ambigua y ambivalente. Es dificil predecir sus

reacciones ya que no siempre reaccionan del mismo modo.

El personaje opaco, no tiene caracterizacion psicolégica y puede pasar de un estado

de &nimo a otro sin justificacion alguna.

Finalmente el no personaje, es aquel que solo cumple una funcién estructural en la

historia, esta solo al servicio de la accién.

5.4.1.1.2 Recursos para la construcién de un personajes

A continuacion se desarrollaran algunos recursos utilizados para lograr la

construccion de personajes.

- El dialecto, nos da mucha informacién acerca del personaje, y es importante al
momento de construirlo ya que nos permite conocer su forma de ser: su origen,
procedencia, el contexto en el que vive, la clase social al que pertenece, su nivel

intelectual y cultural.

- La apariencia externa:La apariencia exterior de un personaje debe refleja lo

que se encuentra en su interior. Esto se debe a que la apariencia externa

"8GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 78
79
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estaconstruida por el conjunto de elementos que el propio personaje elije para
representarse. EIl personaje es quien decide continuamente la apariencia que
quiere reflejar a la sociedad. Su forma de vestir, de maquillarse, de cuidar, 0 no

cuidar, su aspecto fisico son reflejo de su personalidad y su &nimo. %

Y aquellos rasgos en la apariencia del personaje que no dependen de él, sino
que son producto de genética, o de unaccidente pueden ser muy determinantes
al momento de forjar su personalidad. Puede ser algunas trabas o deficiencias
fisicas logren convertir al personaje en un ser irascible o mas bien puede ser un

don que le otorga una cualidad especial a su personalidad.®

- La metonimia:es la asociacion que se le da a unpersonaje con un objeto para
representarlo. De esta manera, se puede mostrar lo que le pasa al personaje
utilizando un para graficar con mejor detalle una circunstancia. Por ejemplo
podemos asociar a un personaje con un grifo de agua, mientras el personaje va
muriendo desangrado podemos enfocar al grifo abierto dejando correr mucha
agua, que equivale a la sangre que el personaje esta derramando.

Esto nos permite darle informacion al espectador con respecto a la muerte del
personaje, evitando ver grandes cantidades de sangre.

- Decisiones en tiempos de crisis: SeginMckee,““como elija el personaje en una
situacion de verdadero dilema sera una poderosa expresion de su humanidad™.
Si el autor quiere conocer lo més profundo de su humanidad, deberd crear
situaciones que lo lleven a limite y lo pongan entre la espada y la pared.

- Relaciones entre personajes:VVanoye dice que una de las estrategias que un
autor puede desplegar a la hora de definir un personaje es crear otro personaje

89GARCIA JIMENEZ, Jestis
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 78
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como contrapunto, de esta manera, la similitud o el contraste no son solo dos
armas potentes para la caracterizacién individual de un personaje, sino que
también son muy utiles a la hora de su definicién por comparacion con otro
personaje. En palabras de Marc Vernet, el personaje se encuentra “atrapado
por la red que han tejido otros personajes”,asi que debera construirse a traves

de sus relaciones con estos.

Canet, también sugiere que el desarrollo de contrapuestos es una excelente
estrategia para tratar en el relato la idea central. Recomienda desarrollar
personajes contrastados antes que similares, ya que con personalidades opuestas
e incluso irreconciliables se pueden generar tensiones por sus reacciones
desiguales en situaciones similares, provocandose enfrentamientos Yy

despertando los conflictos personales o de relaciones.®?

- Inmersion en el interior, necesitamos ver el interior del personaje, lo que
piensa, lo que siente, sus verdaderas intenciones més alla de sus actos.En este
sentidolas acciones del personaje pueden ser realizadas u omitidas. Las
accionesomitidas son muy significativa porque reflejan la personalidad del
personaje, ya que sus intenciones o planes no realizados nos muestra sus
miedos, conflictos internos. Incluso si no tienen actividad y son pasivos nos

muestra un rasgo de su personalidad.®

- Crecimiento y transformacién de un personaje: En medio de las relaciones
entre los personajes las transformaciones se van dando de manera gradual pero
a tal punto de que un personaje puede ser A al inicio del relato y se transforma

en B al finalizarlo.

82GARCIA JIMENEZ, Jesus

1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 83
®GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 78
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Esta transformacion gradual no solo se da en el interior del personaje, sus
actitudes comportamientos, su cosmovision de la vida etcétera, sino que este

cambio interno tiene un reflejo en el exterior.

- Desarrollo de escenarios:También sirve como una expresion de la forma de
ser del personaje. Los detalles de la escenografia de un espacio personal, por
ejemplo su habitacion, ¢como es el decorado?, ¢qué elementos personales usa
en él?, ;esta ordenada o desordenada?, los detalles pueden darnos informacion

acerca de la personalidad del personaje.

5.4.1.1.3 Funcion vy Rol del Personaje

Existen varias obras que identifican las funciones y roles de los personajes, pero a
menos que el relato se encuentre en un género fuertemente codificado, como el caso
de los relatos tradicionales, Sdnchezrecomienda no intentar aplicar dichos esquemas
de roles estereotipados a narraciones mas complejas 0 a personajes heterogéneos y

contradictorios como los personajes modernos, porque se estaria forzando el anlisis.

a) Los personajes de las historietas son arquetipos, caricaturas de los ideales de los seres
reales, pero con la ventaja de contar con poderes que desafian las leyes de la fisica

para conseguir generalmente objetivos altruistas.®
b) Es importante no solo ver las acciones de los personajes sino que, citando a ABC

Guionistas:

“[...]Jel sentido que mueve al personaje (sus motivaciones, sus metas, su vision de

las cosas) es lo que le da sentido a su presencia en la obra draméatica. Un guion

¥LAGUIA
2007 La Psicologia y los personajes de ficcion” Octubre 2007. Malena. Consulta 11 Diciembre 2013.
<http://psicologia.laguia2000.com/general/la-psicologia-y-los-personajes-de-ficcion>
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es un espectaculo de visiones distintas, de busquedas diversas y/o contrarias, de
7 85

verdades contrapuestas, cada una de ellas trazadas por personajes”.
ParaMario Garcia, en 1986, las series como Falcon Crest, tenian personajes
estereotipados, donde los villanos se destacaban por su enorme amoralidad y su alto
grado de corrupcion. De otro lado se encontraban los ‘buenos’, personajes muy

honestos y justos®.

Sin embargo un personaje es mas creible, en cuanto se asemeja al caracter imperfecto
de un humano. Es asi que se avanza en la psicologizacion del personaje y la
franqueza de la exposicion. Empiezan a mostrarse en las series personajes que se les
enfrenta a situaciones de caracter profesional o afectivo con la intencion de descubrir
su soledad, su ambicidn, sus fracasos, sus relaciones,sus carencias y desengafios. De
este modo las nuevas series tratan de explicar las contradicciones y dudas
existenciales de los personajesen lugar de negarlas®’.

Estas nuevas caracteristicas expuestas por Mario Garcia, se encuadran dentro del

nuevo realismo televisivo o Neotelevision, la cual se desarrollard mas adelante.

5.4.1.2.Estructura y Recursos Narrativos

5.4.1.2.1Estructura
Los productos audiovisuales como una pelicula, un corto o una serie son relatos
compuestos por una historia y un discurso, para Sdnchez, esta historia esta constituida
por el devenir de sucesos. Para Casetti estos hechos se dividen en acciones y
acontecimientos, de acuerdo a su origen, pueden ser provocados por individuos

concretos y los otros no tienen causa personalizada.

% ABC GUIONISTAS.
2008 Los Blogs influyen en los guiones de las series de tv norteamericanas. Consultado Noviembre del 2013.

<http://www.abcguionistas.com/noticias/noticias_id.php?seccion=guion&id=11111111111111111111111111111113m1&pa
rametr oBusqueda=%22Dami%E1n%20Szifr%F3n%22>
8GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A.
¥GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 240
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Una historia nace de combinar y jerarquizar estas acciones junto con los personajes y

escenarios para dar formar a una estructura basica en la que se apoya el relato.

Lo que Sanchez llama: el discurso, es decir los procedimientos o estrategias de la
narracion. %

Kawin lo explica diciendo que ““la historia es la serie de eventos hipotéticos que
suceden en el tiempo de la ficcion o hechos en la historia. Y el discurso es la linea
narrativa, el vehiculo y modo con que la historia se presenta al ptblico™®

La estructura o forma, es el conjunto de partes y su ordenamiento. Es importante que
los eventos de la narrativa sean unificados de alguna manera ya que si carecen de
unidad la historia no tiene sentido y carecera de narrativa. En palabras de H.
Phillips*“es una narrativa que muestra eventos imaginarios dispuestos en un orden

unificado y con significado”®

Para lograr esta unidad y coherencia se requiere que exista un estado inicial de las
cosas que evolucione hacia otro, a esto se conoce como condicion homeostatica de la

historia.*

La etructura de una serie se encuentra en el guién, y podemos decir que las tramas

son cada una de las historias que lo componen y que ayudados del montaje, la

BEUGUEMANN OTAOLAURRUCHI, Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura
en Ciencias de la Comunicacién. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de
Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacién. Consulta Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_d| a/tales/documentos/Ico/fuguemann o la/
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en Ciencias de la Comunicacién. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de
Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacidn. Consulta Octubre de 2013.
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alternancia de las tramas y los recursos narrativos logra finalmente darle un

significado y unidad al relato.

La estructura es importante para generar tension, lo que permitira atrapar la atencion
del espectador. Y es que si se tiene un tiempo definido para contar una historia, el
autor debe planificar de qué manera ird dando a conocer la informacion, y entre el
deseo del espectador de querer saber més y la manera en la que el autor dosifica la

informacion es en donde se consigue crear expectativa y tension.

La estructura de narrativa tradicional y con la que funcionan la mayoria de relatos es
la conocida como la de Tres actos. Esta estructura, asi como todos los elementos

antes descritos, seran desarrollados en las lineas siguiente.

> Los Tres Actos

Es una estructura narrativa tradicional y consiste en dividir la obra en tres partes
denomindo cada parte como ‘acto’. Es una estructura de tipo lineal y esta basada en la
estructura de principio, medio y fin propuesta por Aristoteles. En la estructura de tres
actos existe un comienzo, un desarrollo y un final.

o El primer _acto:es el momento en el que se presenta en estado inicial al personaje en

su ambiente. Es una introduccion a la vida del personaje antes de que se vea afectada,
como se desenvuelve cotidianamente, cuales son sus habitos, conocer incluso su
estado inicial de animo, puede que esté aburrido, se sienta solo, sea una persona

depresiva, etcétera.

En muchas series, como en los cortometrajes, toma parte una introduccién muy breve
inmediatamente después presentan un suceso imprevisto en su vida o en su dia lo cual

crea un impacto violento en el espectador.

2FORERO DIAZ, Ménica
2007 La estructura de una idea. Julio 2007. Consulta 30 Setiembre del 2014.
<http://www.disenomovil.mobi/narracion/estructuras%20narrativas.pdf>
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Como diceThompson el inicio in media res era un rasgo tanto de las obras de teatro
como de los relatos breves, la apertura inmediatapermitia una economia delos medios

y creaba una impresion fuerte e inmediata.*

Este suceso imprevisto que rompe la normalidad se Ilamadetonante y su funcion es
desequilibrar el estado inicial del personaje. Es un incidente desencadenante, un

suceso impactante, pero a la vez puntual en la historia.

Su vida cotidiana, y todo el mundo conocido por el personaje se ve afectado
drasticamente por este suceso que crea un impacto no solo en el propio personaje sino
en el espectador que siente curiosidad y expectativa por saber como reaccionard y qué

acciones tomara el personaje sobre este suceso.

El punto de giro, es aquel suceso que hace que la historia se dirija hacia otra
direccion. Este punto de giro va acausar que el personaje asuma el compromiso de
alcanzar una meta. Debe reconocer su situacion, tomar una decision y asumir un

compromiso para poder regresar a la situacion inicial.**

o El sequndo acto: empieza con el punto de giro y el momento en el que el personaje

asume su compromiso, luego de esto tendra que enfrentar los obstaculos que se le
presenten, no solo circunstanciales sino los problemas generados intencionalmente
por su antagonista, al intentar llegar a la meta. Mientras mayor es la lucha, mayores
son las dificultades que se presentaran. El segundo acto termina con un segundo

punto de giro.

Segundo punto de giro: tiene el objeto de crear la duda en el espectador acerca de
que el personaje pueda cumpliro no con su meta.Al terminar el segundo acto es

cuando se desarrolla el segundo punto de giro. Es en este punto donde se produce otro

93 CANET, Fernando
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cambio en el personaje, ya no se encuentra en la misma situacion que en el primer
acto, la situacion puede haber empeorado o se ha encontrado una manera para lograr
su objetivo que es distinta a la anterior pero de mayor complejidad. Las acciones que
el personaje realice en este punto dirigiran toda la atencion hacia el climax, y la final

resolucion de la historia.

o El tercer acto:Es el Gltimoacto y en donde se encuentra la mayor carga de tension

hasta llegar al desenlace.

Elclimaxes el momento de mayor intensidad dramatica de todo el relato, su punto
culminante. Es el suceso mas esperado, ya que ha sido suspendido durante todo el
desarrollo para ser disfrutado en el ultimo momento. En este instante se resuelve la
pregunta de si el personaje consigue 0 no consigue su objetivo. Aqui también se
encuentra lo que se denomina “la batalla final” que es el enfrentamiento directo del
personaje con el obstaculo mayor, esta batalla definira su derrota o victoria.

Flnalmente, el desenlace, son los siguientes minutos luego del climax y la batalla
final, donde el mundo se reacomoda deacuerdo o a la victoria o0 a la derrota y vuele a

un estado de tranquilidad y orden diferente al inicial.
»  Guion

El guién es el documento en el que se exponen los sucesos de una obra. Un guion
utiliza una estructura determinada, por ejemplo la estructura de tres actos, para dar
cuenta de lo que les sucede a ciertos personajes y que decisiones y acciones tienen
frente a los sucesos que acontecen.
El guion tiene tres premisas: significado, contenido y forma.

v' El contenido son los hechos, el drama, la accién, el tema del que trata.

v' El significado es el mensaje que se quiere transmitir, la idea que se quiere dar al

espectador, es decir, hacia donde vamos a guiar el tema.
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v' Y laforma, es el cdmo contaremos la historia, alude a las tramas del guion utilizadas
para contar la historia desde diferentes aspectos de los hechos, de manera que los

distintos desarrollos dramaticos pueden parecer diferentes historias.

Dentro de un guidn, la progresion y el conflicto son herramientas fundamentales para
hacer avanzar la historia. EI conflicto dentro guidn, explica Simon Feldman, es un
juego de relaciones contrapuestas que le da al autor la herramienta para manejar el
interés, lo que en lineas anteriores sefialamos como el juego de tensién creado por el

autor por medio de la dosificacion de la informacion.®

> Las Tramas

Para Canet, las tramas son las diferentes lineas temporales y causales protagonizadas
por los distintos personajes que participan en la historia, y que constituye la estructura

del relato. Es por eso que cuando se hable de estructura es necesario hablar de tramas.

Mckee complementa estas definiciones sefialando que: ““trama es un término preciso
que se refiere a la pauta de acontecimientos internamente coherentes
interrelacionados, que se deslizan por el tiempo para dar forma y disefio a una

narracion”

La trama en si es una linea temporal que dispone a un namero finito de sucesos que
se encuentran relacionados entre si a través de una logica de conexion que les da un
sentido. Esta sucesion de acciones 0 sucesos no es arbitraria, sino que debe poseer

una légica.”

Cuando se habla de que la trama es la estructura, de el orden de los sucesos, como lo

propuso Aristételes; se debe tener en cuenta que la trama no es el argumento, sino la

»CASTILLO, José Maria
2009 Television, realizaciéon y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE.
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configuracion de éste y la forma que toma cuando se convierte en obra de ficcion,

afade Berdnard F. Dick.”’

La dinamica de las tramas en las series es peculiar, debido a que el relato de las
series, al menos las modernas, se compone de varias series, estas se presentan
intercaladamente, por lo que el salto de una a otra detiene el acontecer de la primera'y
asi sucesivamente. Con respecto al tiempo, las acciones pueden estar ordenadas de
manera cronoldgica o no. Es decir que el autor puede proponer un nuevo orden a
través de una estructura anacronica. Incluso pueden combinarse tramas en tiempo

cronoldgico y en tiempo anacronico.

Cada trama tiene un desarrollo distinto al tiempo transcurrido y no siempre finalizan,

quedando en suspenso.*®

Ademas se debe tener en cuenta que la mera secuencia de sucesos no constituye una
trama sino que es indispensable que dichos sucesos tengan causalidad, accion y

reaccion de la voluntad humana.

Cada suceso que surja en la trama debe haber sido generado por la accion de uno de
los personajes, y sea consecuencia y reaccion de esta. Puede ser que dicha reaccion o
consecuencia no haya sido la esperada, o que haya sido producto de un error, una
mala decision y que el personaje no haya previsto dicha reaccion. De cualquier forma

equivocarse constituye también parte del accionar humano.

97FUGUEMANN OTAOLAURRUCHI, Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura
en Ciencias de la Comunicacién. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de
Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacién. Consulta Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/fuguemann_o_la/
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Las tramas pueden clasificarse en Fisicas e Internas

Las tramas estan determinadas por el tipo de accion que el personaje debera realizar
para lograr su objetivo: accion externa o accion interna. No tiene que ver con las
escenografias, ya que en ambos tipos de tramas requeriran un espacio fisico, pero lo
que define a una trama como fisica es que el desarrollo de la misma (objetivo,
pruebas, obstaculos, antagonistas) proviene directamente del escenario en el que se

encuentran.

“La busqueda de un objeto o de un personaje, la persecucién, el rescate, o la
huida, la exploracion o el recorrido de un nuevo escenario, dar solucién a un
enigma o un acertijo, como por ejemplo una resolucion de un asesinato, son
cada uno de ellos motivos para el desarrollo de una trama fisica. En definitiva,
este tipo de tramas tiene como objetivo construir estructuras coherentes guiadas
por la accion externa de los personajes, por lo que el principio de la causalidad
personal es el que predomina, y cuyo final debe ser concluyente, inequivoco y
l6gico.”®*

Por el contrario la trama mental, segun Tobias, esta caracterizada por la accién
interna del personaje. Es decir en narraciones centradas en la psicologia del
personaje. Se trata por lo tanto, de una narracién centrada en el personaje y en su
accion interna, donde la atencidén no se centra tanto en el viaje en si mismo sino mas
bien en el proceso de transformacion que experimenta el personaje, donde, como
dicen Casetti y Chio, “las dudas y los miedos no son simples etapas en el recorrido
que emprende el héroe, sino que se convierten en la modalidad constitutiva de su

comportamiento”'%

*CANET, Fernando
2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 120
100
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Chio afiade que este viaje externo o fisico es un pretexto para la representacion del
viaje interno del personaje. Es por eso que la estructura de estos tipos de relatos se
caracteriza por un desarrollo paralelo de ambas tramas. Siendo la trama fisica
desplegada a nivel superficial a modo de aventura, y de otro lado la trama mental o
interna que se desarrolla en un nivel més profundo que nos permite ver la evolucion

psicolégica del personaje.™™

5.4.1.2.2Recursos Narrativos

Existen varios recursos recomendados para lograr que el guidn tenga llegada al
publico, es decir que lograr que este sienta interés en verlo. Hay que tener en cuenta
que no aseguran que sea exitoso, sino que el publico considere gastar su tiempo en

verlo.

En palabras de Castillo: “¢Qué significa que un guién funciona? Simplemente que
atraiga y mantenga el interés del espectador hasta el final y que, si se puede, le

enriquezca intelectual y espiritualmente”. %?

v' La ley de laprogresion continua:invita a organizar los sucesos siguiendo una linea
progresiva de intensidad dramatica. La tension dramética debe ir creciendo hasta el
climax. La lucha de nuestro protagonista se intensifica, pero también se acrecientan
de manera directa los obstaculos que debe enfrentar para cumplir su meta. “La

funcion del climax es resolver la cuestidncentral expuesta en el planteamiento.”**

v" Verosimilitud: No se quiere contar la realidad, sino una ilusién de lo real, algo que

parece verdadero. Esto debe cuidarse sobre todo en la construccién de personajes, ya

O'CANET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 121.

102G ASTILLO, José Maria

2009 Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE.

103CAN ET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp.111
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que estos deben parecer reales, sus reacciones deben ser creibles dentro del mundo de

la historia.

Por ejemplo todos sabemos que Superman no existe en nuestra realidad, que no es un
extraterrestre con super fuerza y super poderes, sin embargo dentro del mundo de la
historia, de las propuestas iniciales, y dentro de la convenciondel género ficcion, el
espectador acepta creer €s0s supuestos y asumir como ciertas las premisas

presentadas por el autor, eso es verosimilitud.

Sin embargo, se puede caer en el error de construir un personaje muy estereotipado,
que aunque es totalmente humano, normal, comun y corriente, es decir posible en la
realidad, tenga reacciones que no se ajustan a las reacciones que cualquier persona
podria tener, con lo cual no crea empatia con el publico y esto lo hace poco creible y

falto de verosimilitud.*®

Por ejemplo, en el género de ficcion, los hechos son irreales, pero creibles dentro del
mundo de ficcidn que se crea, sin embargo si no se trabaja en la verosimilitud, hasta
los hechos mas cotidianos pueden resultar no creibles. Fugiiemann da un simple
ejemplo: “sabemos que no hay un Indiana Jones o una Lara Croft salvando al mundo
o0 rescatando idolitos perdidos, pero aceptamos creer esa parte como realidad de una
ficcion”'%°
v' El principio de alternancia: segin Vanoye citado por Canet:
“[...]Jesun principio de estructuracion fundamental del guion. La alternancia se
encuentra en cada parte de la obra: alternancia de tiempos fuertes/tiempos

débiles, tensidn/distension, accion/reposo, agitacién/calma, alternancia de

10%CASTILLO, José Maria

2009 Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE.

1%EyUGUEMANN OTAOLAURRUCHI, Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura en Ciencias
de la Comunicacién. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales,
Departamento de Ciencias de la Comunicacién. Consulta Octubre de 2013.
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escenas visuales/escenas dialogadas; alternancia de escenas visuales/escenas

dialogadas; alternancia dia/noche, interior/exterior.””*%

Se basa en alternar los tiempos de tension, con los de distension, no toda la historia
debe ser sucesion de acciones tragicas y obstaculos que el personaje tenga que
afrontar, se debe alternar con escenas distendidas para que el pablico tenga tiempo de

asimilar la informacion y relajarse para lo que viene.

v' Contraste: consiste en trabajar con opuestos, por ejemplo matizar con un poco de
comedia las escenas serias, poder una cuota de seriedad en la escena comica, dejar
ver lo bueno en lo malo, la parte cruel de la inocencia, la escena romantica en el filme
de accion, o la escena diurna en la pelicula de terror. En palabras de Diez:“el

contraste es fundamental para evitar la monotonia”.*®’

v' Dialogos consubtexto:el subtexto es la capacidad de transmitir informacion adicional
al texto hablado. Al igual que en el mundo real las personas no hablan siempre en
sentido literal y muchas veces dicen o callan para dar a entender un significado
totalmente distinto al significado literal. El subtexto esta relacionado a lo que ocurre
en el interior del personaje, y pretende revelar sus emociones, conflictos y
permitirnos atisbar en su mundo interno. Para Castillo incluir el subtexto de forma
sutil es una caracteristica relevante lo mas importante en un dialogo para que sea
bueno y consiste es la capacidad de transmitir informacion mas alla del texto hablado,
debe hacernos llegar lo que pasa en el interior del personaje, revelar sus emociones y

conflictos.

El subtexto es lo que no se dice verbalmente o dice detras de otras palabras que
pueden ser incluso contradictorias. Es lo que el personaje dice sin decir, o dice entre

lineas. Puede decir una cosa mientras piensa otra (mediante subtitulos o voz en off o
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simplemente porque el espectador ha visto otra escena que le hace saber que esta

mintiendo).

La eficacia del subtexto depende en gran medida de la interpretacion del actor, es
decir que esta casi siempre en manos del actor si se transmite o0 no, pero debe estar

pensado en el guion.'%

v Tramas y Climax:respecto a las diferentes tramas, es aconsejable hacer coincidir el
climax de las tramas secundarias con el climax de la trama principal. Las tramas
secundarias desarrolladas a lo largo del segundo acto deberian converger finalmente

con la trama final en el climax como punto y final a su recorrido.”'%

v/ Sorpresa:es un recurso importante que hace atractivo un guion. Una de las maneras
para crear sorpresa dentro de la narrativa, segun Castillo, es silenciar las intenciones
del personaje, inclusive hacer que el espectador se confunda pensando que tiene otras
diferentes. Castillo nos narra el episodio”"Enterrados™ de la serie Prision Break en
donde luego de que los personajes principales engafian a los otros y al espectador
para quedarse con un botin, al ver el botin se dan cuenta que solo eran libros y que
todos fueron engafiados por un tercer personaje quien cambié las bolsas quedandose

con el dinero.**°

La manera en la que se resuelve el relato segun Aristoteles debe ser tanto inevitable
como inesperada. Inevitable porque a lo largo del relato se van abriendo posibilidades
y se van exponiendo las posibilidades. ““Y debe ser inesperadoporque aun dentro de
las alternativas inevitables generadas por el propio curso de la historia, el autor

debe esforzarse por ofrecerle al espectador la mas sorprendente.””***

198CASTILLO, José Maria
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Por ejemplo la premisa "existe una bomba que explotard inminentemente”, sera

sorpresa si es que ni el espectador, ni el personaje lo sabe.

Pero también existeun recurso que es necesario diferenciar de la sorpresa:el suspenso.
El suspenso consiste en generar gran expectativa en el espectador dandole
informacion que el personaje no conoce. Tomando el ejemplo anterior, utilizando el
recurso del suspenso, el espectador si sabria que la bomba va a estallar, pero el
personaje no, es alli donde se crea la expectativa de saber qué hara el personaje, si

evitara o no que la bomba explote.

v' Elipsis y paraelipsis: la primeraconsiste en eliminar de la narracién todo lo
superfluo, mientras que la paraelipsis en ocultar al espectador un dato de capital

importancia que el personaje si conoce.

v' Laanticipacion: el guionista debe darle la informacion justa y necesaria al
espectador, suficiente como para que se anticipe, pero no demasiada para ocultarle el
final. Aunque el espectador puede anticipar varias opciones e imaginar coémo
terminara la historia, sin embargo el guionista después dara un giro sorprendente a la
historia, manteniendo siempre la atencion en alto y buscando sorprenderlo pues no
hay que permitirle adivinar.

v' Sembrar y cosechar: el buen guionista va dejando pistas de forma inadvertidas.
Estas seran decisivas para la comprension de la resolucion. Hay que llevar hasta el

final las implantaciones, que sera el momento de cosechar lo que hemos sembrado.

v La trampa: este recurso es de gran valor al momento de conseguir la sorpresa.
Consiste en dejar pistas falsas para confundir al espectador y poder sorprenderlo en el

momento del final.
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v' Lacaracterizacién: es crear al personaje de acuerdo a un conjunto de detalles que
forman su personalidad y caracter. Esta personalidad y caracter se muestran con las
acciones. Cualquier caracteristica que el guionista le atribuya a un personaje debe
verse reflejado al momento de reaccionar y tomar decisiones, es decir, en el momento

de la accion.'*?

Consideraciones con respecto a los didlogos:

Segun Field debe:
- Hace avanzar la historia
- Comunicar hechos y acciones al publico
- Establecer las relaciones entre personajes
- Revelar conflictos y estado emocional del personaje

- Comentar la accion

Segun Swain debe:
- Dar informacion sin detener la accién
- Revelar una emocion

- Caracterizar al personaje que habla y al que escucha

Finalmente para Leonard Tourney un dialogo debe caracterizarse por ser

conciso, porque solo asi puede ofrecer el sabor de la realidad.*

5.4.1.2.3 El Tiempo
El tiempo es el ordenamiento narrativo de los sucesos. No es rigido ya que este orden
no tiene que ser cronologico. El ordenamiento anacronico puede lograr incluso crear

suspenso e interés en el espectador.

M2CASTILLO, José Maria
2009 Television, realizacién y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. Pp.36
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Con respecto al tiempo, el autor puede usar algunos recursos que ayuden a contar la
historia:

v Los Flashbacks o Analepsis

Son quizas los mas usados en los productos audiovisuales. Son aquellos vistazos al
pasado que se conceden para poder entender partes de la historia que se desconocian.
Puede ser a través de los ojos del propio personaje o través de losojos de un tercero

que lo narra. ***
Es una metéafora visual del recuerdo, y sirve también para aportar rasgos psicologicos.

El flashback tiene conexion con el mundo epistémico de los personajes (su saber,

poder, querer, dentro del texto).**®

v Los Flashforwards o Prolepsis

Son los vistazos hacia el futuro que el espectador ve a través de un personaje.

Es un movimiento de prospeccién que narra acontecimientos futuros, anticipaciones
con respecto al presente de la historia. De este modo es que el espectador puede

conocer de antemano hechos que ocurriran mas tarde.

Cuando esta proyeccion hacia el futuro es en forma breve estamos ante
unflashforward, si por el contrario se trata de un amplio salto en el futuro de la

historia estamos frente a la premonicion.

La prolepsis se puede utilizar en narraciones estando a la mitad o casi al final de esta.
En cuyo caso la prolepsis requiere especial pericia en su manejo para mantener el

interés cuando ya conoce parte del desenlace.™®

"EYUGUEMANN OTAOLAURRUCHI, Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias
de la Comunicacién. Consulta Octubre de 2013. http://catarina.udlap.mx/u_d| a/tales/documentos/Ico/fuguemann o la/
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En ambos casos, los hechos son alterados en su ordenamiento y representaunesfuerzo
mayor de parte del espectador para entender, es por eso que el guionista debe ser

cuidadoso al utilizar este recurso.

5.4.1.2.4 ElConflicto

El conflicto es el conjunto de acciones y acontecimientos que se oponen a que el
personaje pueda cumplir su objetivo.En algunos casos es un sin fin de adversidades
que se presentan una tras de otra.

No es un simple pleito o desacuerdo, sino como lo Ilama Fieldman: un juego de

relaciones contrapuestas.

El conflicto se divide en tres categorias:

- El causado por una fuerza humana, otro hombre o grupo de hombres que quiere
impedir que el protagonista cumpla su objetivo.
- El causado por fuerzas no humanas sino de la naturaleza o sobrenaturales.

- Elcausado por el mismo personaje, una fuerza intrinseca.'*’

5.4.1.2.5Causalidad:

Poco creativo y hasta inverosimil resulta que los obstaculos que se le presenten al
personaje, sean una larga fila de desgracias ocasionadas por el azar, la fortuna,
desastres naturales, etcétera, a menos de que la fortuna sea el antagonista principal
como en el caso de la pelicula Just my Luck (2006), en donde la fortuna actia como
una fuerza antagoénica que privilegia a unos y obstaculiza a otros para cumplir sus

metas, con lo cual estariamos frente a una excepcién ya en la mayoria de los casos los

2006 Narrativa Audiovisual. Editorial UOC 2006. Pag. 47. Consulta 30 Setiembre del
2014.<http://books.google.com.pe/books?id=y5UHuUCxv3CkC&pg=PA47&Ipg=PA47&dq=prolepsis+audiovisual&s
ource=bl&ots=8 MIBhBe_
ca&sig=4f0upZZUERYWHQqFPJdYePrnZGOw&hl=es&sa=X&ei=hygzVJquDs69ggS2gIKIBw&ved=0CBoQ6AEWAA#v=0
nepage&q=prolepsis%20audiovisual&f=false>

"W CASTILLO, José Maria

2009 Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. Pp.31

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

obstaculos y oposiciones que el personaje encuentra para conseguir su objetivo
devienen de una causalidad, es decir son efecto de una accion previa tomada por un

personaje.

Para Francis Patterson, citado por Bordwell,sefiala que una mera secuencia de
sucesos no constituye una trama, sino que hay que poner énfasis en la causalidad y en

la accién y reaccién humana.**®

La diferencia entre accion y acontencimientoestd en si el hecho es causado por el
determinismo del personaje o causado por fuerzas ajenas a €l. En donde diremos que
la accién es aquella que es provocada, consciente o0 inconscientemente, como una

reaccion a las decisiones que el personaje toma.

5.4.1.3 Monotrama y Multitrama

La trama de un relato es una linea que dispone a un namero finito de sucesos. Estos
sucesos estan relacionados entre si a traves de una ldgica de conexién que los dota de
sentido.™*® En palabras de Todorov “La sucesién de las acciones no es arbitraria sino

que corresponde a una cierta l6gica™*?

Segun el numero de tramas principales, se pueden clasificar las narraciones en

Monotramas y Multitrama.

Cada capitulo de la serie cuenta con seis o siete tramas, algunas son subtramas

nacidas de las principales. Estas ultimas soportan el mayor peso, y pueden
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introducirse dos o tres en cada episodio. También es frecuente el uso de tramas de

continuidad, que llegan en ocasiones a desarrollarse durante toda la temporada.***

La mayoria de las series responden a la estructura multitrama, donde la historia del
protagonista se entremezcla con las de otros personajes. Esto permite que se
fragmenten los contenidos por edades y genero: lo que equivale a mas audiencia y de

distintos tipos.*?

54131 Monotrama

Esta estructura esta compuesta por una Unica trama principal, que es acompafiada por
una o varias tramas secundarias subordinadas a la anterior. Las tramas subordinas
representan las relaciones que el personaje principal tiene con los otros personajes de
la serie, ya que normalmente las tramas secundarias son protagonizadas por los

personajes principales con los cuales el protagonista se relaciona.

Para Mckee, esta estructura es una especie de norma. Y por lo general una de estas
tramas secundarias es la que da lugar a la trama romantica, llegando a ser esta trama
secundaria, por momentos, quien alcance el protagonismo del relato.

En la estructura de monotrama, la trama principal desarrolla el viaje que el

protagonista emprende para alcanzar su objetivo.'?
54.1.3.2 Multitrama

La estructura multitrama, conocida también como historias corales, es aquella que

desarrolla una trama por cada personaje que intervenga en el relato. Las relaciones

2'GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicidn. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. Pp. 186.
El Pais. Retrieved from http://search.proquest.com/docview/671635040?accountid=28391
CANET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 120
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entre las tramas ya no se definen por subordinacion, sino por equivalencia, teniendo

cada una de las tramas y personajes igual importancia.

Para Mckee, el relato no se encuentra guiado por el protagonista y el cumplimiento de
su objetivo, sino que estas obras entretejen diversas historias menores, cada una con

su protagonista, creandose asi un relato dindmico.

Las relaciones que se pueden encontrar entre las diferentes tramas pueden ser de

temporalidad, causalidad, espacial y tematico.

Entre los largometrajes que puede ejemplificar esta estructura tenemos a 21 Gramos,

Babel y Amores Perros.**

5.3.1.4El Género

5.4.1.4.1El género cinematografico:

Es el conjunto de caracteristicas repetitivas y consensuadas que sirven para clasificar
a un producto audiovisual. Para Casetti estas convenciones son necesarias para

garantizar la estabilidad de la cultura.

Para Cortell:*“El género se trata de una formula con cualidades y personajes
reconocibles, que permiten al espectador identificarse con ese relato y disfrutarlo en
un grado atn més intenso, pues conoce las reglas que modulan todo aquello que se le

cuenta desde la pantalla”.

Al tratarse de una convencion para los espectadores, los productores amoldan los

contenidos del relato de acuerdo a las caracteristicas de cada género.'?®
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Para Schatz un género “es un sistema de reglas compartido e interiorizado que
permite aplicaciones distintas entresi, pero conformes a un canon”. Ademas de tener
leyes industriales como son: “la economia narrativa, a la que obedece un filme, es la
otra cara de la economia material, que rige en los estudios”.*?

Para Oscar Traversa,*?’ el género tiene que ver con convenciones y con figuras
recurrentes, al igual que Cawelti. Explica que los géneros deben tener una aceptacion
global y una validez social. Thomas Schatz afirma que la existencia del género

reafirma las creencias del publico tanto individuales como colectivas.

Tom Ryall, aflade que los “géneros se  puedendefinir  como
patrones/formas/estilos/estructuras que trascienden a las propias peliculas y que
verifican su construccion por parte del director y su lectura por parte del
espectador”.Hablamos de procesos y muchas veces sobre creacion de formulas del
género, con lineamientos y reglas. Al respecto, Altman afirma que los géneros

aportan las férmulas que rigen a la produccion.'?®

Los géneros estan estrechamente vinculados con ciertos rasgos semanticos
reconocibles de inmediato que basta con introducir un elemento aqui o alla para

evocarlos'®

. Manuel Méarquez argumenta que es el género lo que, en primer lugar,
ayuda a identificar, y sirve como criterio al momento de la eleccion de la pelicula que

el espectador vera. ™

Géneros Cinematograficos. Gobierno de Espaia.
<http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/bloqued/index.html>
2°SCHATZ, Thomas
1981 Hollywood Genre: Formulas, filmmaking and the studio system. USA, Random House. 1981.
<http://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_cinematogr%C3%Alfico>
127Traversa, Oscar
La aproximacion inicial al filme: el contacto con el género:
http://www.ucm.es/info/per3/cic/cic5ar15.htm
SCHATZ, Thomas
1981 Hollywood Genre: Formulas, filmmaking and the studio system. USA, Random House. 1981.
<http://es.wikipedia.org/wiki/G%C3%A9nero_cinematogr%C3%A1lfico>
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Los géneros resultan importantes para la sociedad, ya que las personas viven sus
fantasias a través de la pelicula, por lo que el género se puede ver envuelto en
problemas de convenciones sociales, de cargas ideoldgicas de gobiernos e industrias.
Incluso los criticos reconocen su importancia dentro del sistema cultural social*®".

Los géneros son impuestos socialmente, y es la tradicion la que los define. Para
Schatz estos géneros no son resultado de una arbitraria organizacion de caracter
critico o historico, sino el resultado de la interaccion entre el publico y el estudio. No

son un producto de una construccion teérica.**

Ademas de esto Altman sefiala que tampoco se puede hablar de género si estos no
estan definidos por la industria, sean reconocidos por los espectadores quien los

certifica y ademas sean compartidos por el pablico.

5.4.1.4.2 Clasificacion

Con respecto a la clasificacion de los géneros, Schatz sefiala:
“Los géneros cinematogréaficos, como los géneros de otros campos artisticos,
tienen su primer origen en la cultura clasica. Los dos géneros mayores griegos:
comedia y tragedia; uno de estilo ligero, tema aparentemente superficial y final
feliz, y el otro afectado, profundo y de triste desenlace. Estos géneros se fueron
diversificando en el teatro, y los primeros largometrajes los intentaron imitar.
Sin embargo las posibilidades del cine lo desmarcaron completamente de los
géneros tradicionales creando nuevos géneros caracterizados por la escasa

complejidad de su regulacion”. **3

BEYGUEMANN OTAOLAURRUCH], Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura en Ciencias
de la Comunicacion. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales,
Departamento de Ciencias de la Comunicacion. Consulta Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_d| a/tales/documentos/Ico/fuguemann o la/
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Maria Edmee, describe tres géneros literarios: épico, lirico y dramético. Por lo
general se respetaba la clasificacion aristotélica: poesia, ficcion y teatro. Basado en
los textos de Wellek y Warren, ellos también dicen que los géneros literarios no son
fijos, sino que se desplazan en nuevas obras que no se adecuan a las especificaciones

generales.

En sus inicios las peliculas que se producian se limitaban a imitar la realidad, pero
luego se empezaron a producir cintas con elementos fantasticos, el gran ejemplo de
George Mélies. Poco a poco el contenido de las cintas se fue diversificando al mismo
tiempo que se mostraba la aceptacion o rechazo del publico, por lo que se

comenzaron a utilizar formulas para asegurar la estandarizacion.

Para Sanchez Noriega, es posible clasificar a los géneros de la siguiente manera:

a) Por la expectativa que crean: drama, comedia, terror, aventura, accion.

b) Por la época: histérico, pseudohistérico, actual, futurista.

¢) De acuerdo al tema: bélico, biogréafico, religioso.

d) De acuerdo con el tratamiento: comedia, parodia, drama, comedia dramatica,

etcétera, >

En el siglo XIX en medio de las evoluciones tecnoldgicas y sociales que termina por
liberar a los distintos puablicos, empieza la aparicibn de nuevos géneros
cinematogréficos. En el siglo XX, los cientificos y Benedetto Croce criticaron
fuertemente los intentos de clasificacion en el cine. Se intenta renovar la teoria y en

este punto destacan los escritos de Rene Welleck y Austin Warren que proponen que

B4%ELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Muldn y Pocahontas como reflejo de cultura,
representaciones e ideologias. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién. Cholula, Puebla:
Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la
Comunicacion. Consulta 20 de Octubre de 2013.
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el género ofrece bases tanto de forma externa como interna. Con esto se podia

estudiar el alcance de algtin género determinado.™*

Altman explica que podemos encontrar la clasificacion de los géneros con los que
estamos familiarizados, no buscando en la tradicién aristotélica (poesia y teatro) sino
acercandonos a la nomenclatura que ha surgido de los trabajos de criticos, de
productores y de personas de la misma industria. Es asi que tenemos la siguiente
clasificacion: western, musical, policiaco, cine negro, thriller, bélico, fantastico,

histdrico, aventuras, comedia, drama y tragedia™®.

Cuando se crea un producto audiovisual, el autor debe tener mucho cuidado con la
clasificacion que le quiere dar, para Kawin, un género debe ser identificado mas que
por sus elementos, por su actitud, es decir que mas alla de mostrarnos escenarios
comunes, vestuario caracteristico, sean las acciones y los fines morales lo que guia al
género. Si el pablico no logra identificarlo o lo identifica con otro género se validara
la apreciacion del publico aunque los realizadores hayan querido darle otra
clasificacion y se tendra que redefinir su ubicacion genérica. A esto se le llama el
fendbmeno del Principito, tal es el caso de las peliculas Chucky, Striptease, y El
Ataque de los tomates asesinos, aunque se pensaron para estar en el género de terror,

resultaron divertidas y hasta alcanzaron el nivel de culto como la Gltima.**’
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Sanchez Noriega propone tres clasificaciones de los géneros; los género canonicos
(drama, melodrama, western, comedia, musical, terror, fantastico o ciencia ficcion,

aventuras o accion y criminal), hibridos e inter-géneros.**®

Los hibridos son claramente identificables ya que contienen simultaneamente mas de
un genero canénico. Los inter-géneros son aquellos que bien podrian pertenecer a
mas de un genero candnico. Su diferencia con los hibridos es que su identidad no
tiene origen en uno de los géneros y por el contrario, viene dado por una tematica o

estructura.

Finalmente, Altman, citado por Fllegueman, menciona algunas de las funciones mas

importantes del género:

a) En la historia de los géneros, se aprecia que desde los inicios las peliculas han
incorporado elementos de otros géneros distintos a los de su clasificacion,
aunque haya sido de manera fortuita.

b) A veces es necesario redefinir a una pelicula en cuanto al género en la que se
clasifica.

c) Los géneros nacen de estudios y proposiciones de los criticos, pero deben ser
reconocidos por la industria y los espectadores para que se pueda consolidar
como tal.

d) La terminologia genérica quehemos heredado es basicamente retrospectiva por
naturaleza, aunque puede facilitarnos instrumentos a la medida de nuestras
necesidades, es ineficaz a la hora de captar la diversidad de necesidades de
productores, exhibidores, espectadores y otros usuarios de los géneros en el

pasado.

B33ELEZ CAMPOS, Nadia
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Funciones:

a) Brindar un esquema basico o formula sobre la cual se construye la pelicula o
producto audiovisual.

c) Brindar una estructura.

d) Estandarizar u homogenizar las peliculas para hacerlas facilmente identificables a
beneficio del pablico, sobre el cual pueda decidir.

e) Brinda una posicién espectatorial al publico, con respecto a ciertas convenciones que

debe tener la pelicula.

Para Richard Maltby las ventajas de la clasificacion por géneros es clara: ofrecen una
garantia financiera pues aseguran cierto publico. Desde que Hollywood logré su
hegemonia ha logrado definir claramente a las peliculas segun un género especifico
con el propdsito de que sean reconocidas por un publico masivo, con el fin de

asegurar un mercado especifico, y obtener un beneficio econémico.**

5.4.1.4.3 Cambios

Marco Ferrini reconoce que el cine evoluciona, sin embargo esta evolucion debe
darse en su origen. Para innovar, la sociedad debe estar dispuesta a ello, no se trata de
crear algo nuevo, sino que todo sugiere un cambio paulatino y desde las bases de la

sociedad.

Ante ladisgregacion del pablico por la llegada de las nuevas tecnologias de consumo
masivo, los géneros cambian con la finalidad de llegar mejor a ese publico que

también ha cambiado en necesidades e influencia.**’Estos nuevos géneros deben

BrUGUEMANN OTAOLAURRUCH], Luis Arturo

2005 Andlisis estructural comparativo de las peliculas Down with love y Ladies’ Night. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
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tener la capacidad de congregar a los miembros de un publico extremadamente

disgregado para asegurar la cohesion y la supervivencia de las comunidades.™*

Consumidor

Durante la década de los noventa, debido al surgimiento de importantes innovaciones
tecnolodgicas aplicadas a la television a través del satélite y el cable, la televisién vive
una transformacion y el publico abandona los gustos tradicionales y acepta los nuevos

formatos y géneros surgidos en EEUU, los cuales se exportan a todo el mundo.

El publico cambia de actitudes de consumo, y fuerza a que los medios se adapten a

este nuevo publico.'*?

Este nuevo publico, ya no comparte recuerdos reales de consumo en grupo 0 masivo,
como en un concierto o en el teatro, no se disfrutaba de la simultaneidad ni de las
relaciones cara a cara que antes implicaba el consumo masivo. En la década de los
cincuenta la television generaliza esta situacién al punto de que el pablico termina
por abandonar toda referencia de una presencia fisica. Sin embargo en el siglo XX
con el surgimiento de los medios de comunicacion en masas, ese publico disperso
empezd a gozar de un nuevo estatuto de respeto, ahora el centro de todo es el

consumidor.**®

Este nuevo consumidor de medios tiene la capacidad de intrectuar con mas de un
medio de comunicacion audiovisuales de manera simultanea, lo que se denomina

consumidor multitasking.

M“IALTMAN, Rick
1945 Los géneros Cinematograficos. Traduccion de Carles Roche Suarez. Barcelona: Paidés. 2000. Pp. 257.
2GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicién. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. Pp. 101.
“3GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp. 101, 109.
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Estos jovenes son capaces de consumir internet y a la misma vez estar viendo
television, pueden estar viendo una serie mientras hablan por teléfono y revisan sus

redes sociales de la manera mas matural.

5.4.1.4.4 El Género en la Neotelevision

La hibridacion de géneros es una de las caracteristicas producidas por la llegada la
Neotelevision. En esta etapa el género magazine es el hibrido por excelencia ya que
contiene la mayor cantidad de géneros que confluyen en ella:informativos, musicales,
de opinion, de entretenimiento, etcétera. Ademas de contener diversos contenidos,

tratamientos y enfoques.***

Durante estos afios, Hollywood desarrolla guiones combinando cualidades
comerciales de los éxitos anteriores, y ademas, no solo mezcla los géneros sino que
piensa en los productos audiovisuales en término a la multiplicidad de géneros para
poder atraer a los respectivos espectadores de cada uno. En este sentido Hollywood
ha desarrollado técnicas especiales para facilitar la mezcla de géneros que la vuelven

no una opcién sino una obligacién para llegar al nuevo piblico.**

Estos guiones presentan caracteristicas de las novelas del Grial medieval al incluir
multiples tramas, y se alejan de las novelas psicoldgicas lineales la década de los

ochenta, en las que estaban basadas la mayorfa de la teorfanarrativa.**

144MARTIN, M. G.
2006 Los nuevos géneros de la Neotelevision. Area Abierta, Pittsburgh Pa, 2006, pp TV 5. Consultado
Noviembre del 2013.

“SALTMAN, Rick

1945 Los géneros Cinematogrdficos. Traduccion de Carles Roche Suarez. Barcelona: Paidds. 2000. Pp. 179, 182.
HSALTMAN, Rick
1945 Los géneros Cinematogrdficos. Traduccion de Carles Roche Suarez. Barcelona: Paidds. 2000. Pp. 187.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

Una segunda distincién aparente de caracter entre el clasicismo y las practicas
genéricas actuales evoca una tendencia postmodernas al bricolaje, a la amalgama y la

intertextualidad.

Hoy dia, en favor del gusto postmoderno, algunos criticos han descubierto los
placeres de la intertextualidad y de los génerosmultiples, pero no debemos confundir
un cambio en el paradigma critico con una diferencia textual. Lamezcla de géneros ha

sido, durante muchos afios, una norma para Hollywood.

La hegemonia y renovacion del género estuvo motivada por las necesidades
competitivas del nuevo mercado televisivo, consolidado en la segunda mitad dela
década de los noventa y responde a una estrategia de las cadenas comerciales por
tener el liderazgo de la audiencia joven. Este modelo de denomin6 modelo alternativo
y surgié en EEUU. ¥

La intertextualidad genérica ha visto incrementada su importancia a fin de que los
medios de comunicacion puedan ofrecer a los espectadores un nuevo ‘hogar' situado
en sus anteriores experiencias como espectadores y en la satisfaccion de reconocer las

referencias genéricas.'*®

5.4.1.4.5 El Género en las Series

A partir de la decada de los ochenta las series televisivas evolucionan de las primeras
telecomedias y culebrones hasta llegar a las series dramaticas y de accion,
multiplicando las posibilidades expresivas y estéticas. En esta época se habla del
modelo Hill Street para referirse a la renovacidn estética del género, haciendo

referencia a esta serie norteamericana que fue la pionera del eclecticismo formal y

“GARCIA DE CASTRO, Mario

2002  La ficcidn televisiva popular : una evolucion de las series de television en Espafia. Barcelona: Gedisa.Pp. 121.
148 .
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estético. Trache y Barroso sefialan que desde entonces las series no han hecho nada

mas que cambiar.

Esta renovacion estética introduciria luego desde los elementos de la nouvelle vague
hasta el dinamismo formal del videoclip pasando por el realismo y el reporterismo

televisivo.**°

Esta evolucion incluye el uso de la multichmara y el montaje posterior, mayores y
maés fuertes ritmos narrativos ya que las escenas se hacen mas cortas, los didlogos

"picados”, y el montaje con abundancia de insertos.

Las series empiezan a triunfar sobre otros géneros y a aumentar en nimero y calidad,

mezclandose en el género elementos de la ficcion con la realidad.**®

Esta hibridacién de géneros clasicos que se ve en las series,tiene su origen en los
procesos de socializacion o adaptacion a la evolucion de las actitudes de consumo de
las audiencias. El gusto del pablico cobra gran importancia, debido a la influencia de
la publicidad y el uso de mediciones y analisis de consumo, lo que permite conocer

con gran exactitud lo que el ptblico consume.***

Los contenidos ya no se enfocan en temas sociales, sino en temas familiares,
intergeneracionales, de &mbito urbano, y el tratamiento de lo social se presenta poco
conflictivo. En cambio se va acrecentando el énfasis en los conflictos personales

entre los personajes. ™

Las peliculas donde se tiene que resolver un enigma, de forma muy especial, siguenla

I6gica de la causalidad, ya que el objetivo vertebral de las mismas es, precisamente,

149
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encontrar los eslabones perdidos de la cadena causal.Asi, y segun Brodwell “la
actividad de ensamblar causa y efecto en la historia de crimen constituye la

convencién formal principal de la ficcién detectivesca”.*

- Cine policiaco: su argumento principal es la lucha contra elcrimen. Tiene como
personaje a un detective sagaz mientras existen mafias que amenazan el orden
legal. También se encuentra la mujer fatal, atractiva y seductora y el policia

sometido a la corrupcion.

En cuanto a fotografia y escenografia esta influenciado por el expresionismo
aleméan, de los cuales se apropi6 los toques de estilizacion tenebrosa, los
contraluces y el tono sombrio de los decorados. EI género policiaco evolucion6
incorporando elementos de misterio y accion creandose asi el género hibrido:
Thriller.

- Suspenso o Thriller:posee un ritmo rapido en donde los "[...]personajes son héroes

ingeniosos debian frustrar los planes mas poderosos y mejor equipados de los
villanos"**. En los Gltimos afios este género se ha visto influido por el horror u
horror psicoldgico, afiadiéndole el elemento del “monstruo” para aumentar la
tension. EI monstruo puede ser cualquier cosa, incluso una fuerza fisica inferior
hecha superior sélo por su intelecto, puede ser una entidad sobrenatural,
extraterrestres, asesinos seriales, microbios o0 agentes quimicos, etcétera.

Los escenarios preferidos para los ataques son lugares desolados, bosques, garajes,
fabricas abandonadas, casonas, etcétera, y por supuesto que nada ocurre a la luz
del sol sino que la oscuridad y el silencio son los mejores complementos en estos

Casos.

133 CANET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid. Pp. 101.
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- Ciencia ficcidn: propone una version fantasiosa de la realidad, que se encuentra

relacionada con todas las probables o desorbitadas derivaciones de la ciencia. Con
posibilidades de avances cientificos inexplorados en el tiempo contemporaneo e

inclusive la vida extraterrestres.

Peliculas como Frankenstein(1931) y el Hombre Invisible(1933) son el resultado
del descubrimiento de secretos de la ciencia. Y otras como El Monstruo de
Tiempos Remotos (1953) y El Increible Hombre Menguante (1957), tienen su

origen en investigaciones en torno a materiales radioactivos.

De otro lado la fascinacién por la vida extraterrestre siempre ha estado presente,
tal es el caso de peliculas como Encuentros de tercer tipo (1977), E.T. El
Extraterrestre (1982), Alien, el Octavo Pasajero(1979).

Finalmente dentro de este género se encuentran también las adaptaciones de los
famosos comics como Star Trek, La Pelicula (Star Trek, the Motion Picture, 1979)
de Robert Wise, y Superman (1978), de Richard Donner.

- Melodrama:En la cultura de masas del siglo XX, este género llegd al cine y a la
television, fijando entre sus argumentos mas eficaces aquellos que narran la
fatalidad, los amores contrariados, la entrega familiar, y en suma, todo lo

sentimental.

- Aventura:en cuanto a estrategia narrativa, en el género de aventura se suele buscar
la méaxima atencion del espectador, es por eso que se prolongan las situaciones
peligrosas, poniendo en suspenso su resolucién. Los personajes arquetipicos en el
género aventura suelen ser los descubridores de alguna ruina secreta, soldados

heroicos, figuras sobrehumanas al estilo de Tarzan, piratas, etcétera.

En este género es importante el juego romantico tanto como el compromiso con
los valores morales y la lucha por reinstaurar la justicia perdida. Para CortellLa
Guerra de las Galaxias(Star Wars, 1977), de George Lucas, acredita el modo en

que el género de aventuras sirve una mezcla de temas e incluso de géneros. Esta
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historia si bien es cierto de ciencia ficcion, pero relne ingredientes del cine bélico,

la comedia, el cine de samurais, el western y el cine de capa y espada.’*

5.4.2. De la Imagen

En las siguientes lineas se abordaran los conceptos tedricos y definiciones necesarias
para el estudio de la imagen de un producto audiovisual. De esta manera tendremos
las herramientas necesarias para comparar a nuestros objetos de estudio y realizar el

andlisis de la parte visual de nuestra investigacion.

5.4.2.1El plano:

El plano, es la unidad minima de un producto audiovisual y define el tamafio de
campo y el area circundante que estd dentro del campo de visién de la cAmara y su
relacion con el personaje.Esto se encuentra determinado por dos factores: la distancia
de la camara y el personaje, y ladistancia focal de un lente™®.

El plano como contenido de un fotograma posee una clasificacion que se determina
segun su relacion con la escala del cuerpo humano que se muestra en él. De esta

manera tenemos:

5.4.2.1.1 Gran plano general

Muestra un escenario muy amplio, y los detalles no se logran ver. Sirve para ubicar,
dar referencia del lugar. El gran plano general también puede adquirir un valor
expresivo cuando se quiere destacar la soledad o inferioridad de las personas dentro

del entorno que les rodea.

13CORTELL, Guido

Géneros Cinematograficos. Gobierno de Espania.
http://recursos.cnice.mec.es/media/cine/blogque4d/index.html

8KINI, Juan
2014 Medios Audiovisuales, Teoria del video. Consulta 30 Setiembre del 2014.
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5.4.2.1.2 Plano general
Presenta un escenario amplio, sin embargo se puede distinguir claramente a los

personajes. Tiene un valor descriptivo, y aporta en lo narrativo.

5.4.2.1.3Plano entero
Presenta al personaje encuadrado completamente de pies a cabeza, y puede mostrar
muy bien toda la accion que realiza el personaje, ademas se pueden apreciar ciertas

caracteristicas fisicas, pero sin tener mucho detalle.

5.4.2.1.4El plano americano

Muestra al personaje de la cabeza hasta las rodillas, muestra con prioridad el rostro y
las manos del personaje, teniendo ademasvalor narrativo y expresivo.

Se presenta al personaje de la cintura hacia arriba, estando la camara muy cerca de él.
Se puede ver la accion que realiza el personaje, pero el medio en el que se encuentra
se pierde de vista. Por la cercania de la camara, tiene valor expresivo ya que nos

permite apreciar un poco las emociones del personaje mientras actla.

5.4.2.1.5 Primer plano
Muestra el rostro del personaje hasta el hombro. Aporta sobretodo valor expresivo.

Sirve para mostrar las emociones y los sentimientos de los personajes.

5.4.2.1.6Plano detalle
Solo muestra una parte o de un objeto o del personaje. Dependiendo del contexto

puede aportar valor descriptivo, narrativo o expresivo.

5.4.2.2 La Angulacion

Se refiere al angulo imaginario que forma una linea perpendicular desde el eje de la
camara y su relacion con el objeto o persona que enfoca.Al tomar vistas con una
camara, normalmente el eje optico (linea imaginaria que une el centro del encuadre

con el centro del objetivo) de la cAmara coincide con la linea recta que va desde
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nuestro punto de vista hasta el horizonte. Pero en lugar de eso, puede formar diversos
angulos con respecto a él y entonces la camara adopta diversas posiciones o angulos.
La angulacion es la diferencia que hay entre elnivel de la toma y el motivo que

se filma.t®

5.4.2.2.1Angulo normal

La linea al objetivo de la cdmara es perpendicular. Este angulo indica una situacion

de normalidad.

5.4.2.2.2 Angulo picado
Cuando se encuadra desde arriba hacia abajo. Tiene valor expresivo, ya que se puede

ver al personaje mucho mas pequefio en relacion con el ambiente. Denota
inferioridad, debilidad, sumision del personaje.

5.4.2.2.3Angulo contrapicado

Cuando se encuadra hacia arriba, de la misma manera que el picado posee gran valor

expresivo, pero en este caso el personaje se ve engrandecido.**®

5.4.2.3Movimientos de Camara: pueden ser fisicos u dpticos.

5.4.2.3.1 Panordmico

Es un movimiento fisico en donde la cAmara gira alrededor de su eje hacia la derecha
0 a la izquierda, hacia arriba o hacia abajo. También puede ser de balanceo, cuando se
usa camara subjetiva y puede representar lo que ve un ebrio. Tiene valor descriptivo y

expresivo.

37 RIPOLL, Xavier

El lenguaje Cinematografico. Consultado el 09 Octubre 2013.
http://www.xtec.cat/~xripoll/angulos.htm.
MARQUEZ GRAELLS, Pere.
1995 Introduccidn al lenguaje audiovisual.
http://peremarques.pangea.org/avmulti.htm
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5.4.2.3.2 Traveling

Es el desplazamiento fisico de la camara, puede ser de avance, de retroceso,
ascendente, descendente, lateral (la camara acompafa al personaje que se desplaza
horizontalmente) Permite mantener cerca la expresion del personaje que se mueve,
circular: la camara se desplaza en circulo alrededor del personaje. Finalidad
romantica o simbolica de encierro. Para realizar el traveling la camara se sitta sobre

una vagoneta que se mueve sobre un carril de hierro.

5.4.2.3.3 Zoom

Es un movimiento &pticoque se realiza con las camaras que tienen objetivos
variables, es decir, objetivos zoom. Permite hacer que los objetos se acerquen o se
alejen sin desplazar la camara. También se Ilama traveling Optico. Hay que tener
presente pero que a diferencia del traveling, con el zoom los objetos que se acercan se

comprimen.*®

5.4.2.4.Color e lluminacion:

5.4.2.4.11luminacién

La luz es lo que permite que la camara capte los objetos y las acciones, es decir que
sin luz no existiria el cine ni la television, por tanto se considera a la iluminacion
como un punto esencial en el tratamiento audiovisual.

Ademas de esta funcién basica, la iluminacion tiene una funcion dramatica ya que
crea sombras, arrugas, rejuvenece o envejece, puede crear efectos psicolégicos en el
personaje y cambia la atmosfera de una escena, la iluminacién es un elemento con

gran carga dramatica al momento de grabar.

También se puede alterar la coloracion, saturacion e intensidad de la grabacion por

medios digitales, de acuerdo al concepto que el director quiera trabajar.

159,
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Gracias a la iluminacion, se puede separar al sujeto del fondo, dando mayor

profundidad de campo, e inclusive rodeando al sujeto de un halo agradable.
La iluminacion puede ser:

- En clave alta: las tomas en clave alta son alegres, brillantes, vivaces. Comunican
un estado de animo joven y feliz. Tienen mucho blanco y los grises suaves

modulan su tono, lo que tiende a darle su aspecto optimista caracteristico.'®°

-En baja intensidad:esta clase de iluminacion tiene tendencia a ser sombria, seria,
formal y digna. Ténganse en cuenta que este tipo de iluminacion incrementa
notablemente el contraste de la imagen. La oscuridad puede deberse a una
situacion inapropiada.*® Si no se ilumina de tal forma de ponerle un punto de luz
en los ojos, la mirada es baja, sombria y preocupada. Puede también ponerle el

brillo en los ojos, lo que dulcifica su rostro.

5.4.2.4.2 Color

El color sirve para centrar la atencion, favorecer el ritmo en la narracion y en el

montaje, y expresar con mas fuerza ciertos momentos.
El color no es solamente un adorno. Se logra mediante el buen uso del color aumentar
o reducir la expresividad del film. El color puede crear la atmésfera adecuada para la

recepcion de nuestro mensaje.

Los usos del color en la imagen tienen un caracter significativo por ejemplo:

10CASTILLO, José Maria

2009 Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. Pp. 113.
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CASTILLO, José Maria

2009 Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. Pp. 120.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

e EIl color pictérico. Intenta evocar el colorido de los cuadros e incluso su
composicion.

e El color histdrico. Intenta recrear la atmdésfera cromatica de una época.

e El color simbdlico. Se usan los colores en determinados planos para sugerir
y subrayar efectos determinados.

e EI color psicolégico. Cada color produce un efecto animico diferente. Los
colores frios (verde, azul, violeta) deprimen y los célidos (rojo, naranja,

amarillo) exaltan.

También sirven para delimitar la proximidad o lejania; los colores célidos dan
impresion de proximidad, y los frios de lejania. También influye el valor de la
intensidad tonal de cada color: los valores altos, iluminados, sugieren grandiosidad,
lejania, vacio, etcétera; mientras que los valores bajos, poco iluminados, sugieren

aproximacion.

Otro uso que se le da al color de la imagen es para transmitir emociones y
sensaciones por ejemplo; los fondos iluminados y claros intensifican los colores, dan
ambiente de alegria y los objetos tienen mas importancia en su conjunto. Los fondos
oscuros debilitan los colores, entristecen los objetos que se difuminan y pierden

importancia en el conjunto.

Los colores tienen un gran valor semiético, algunos ejemplos basicos son:
= Negro: formal, nitido, rico, fuerte, elegante.

= Azul: frio, melancolia, deprimido, tranquilidad, serenidad.

= QOro: amor, realeza, rico, imperial.

= Rojo: amor pasional, ira, odio.

= Rosado: ternura

= Anaranjado: festivo, alegre, energia, salud.

= Sanguina: libertad, creatividad.
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Amarillo: tibieza, luz, madurez.

Verde: fresco, en crecimiento, joven.

Puarpura: autoridad.

Blanco: pureza, limpio nitido.*®

5.4.3De la Escenografia y Vestuario
5.4.3.1 Escenografia

Es el conjunto de decorados que se utilizan en una representacion escénica. Esta
compuesto por aquellos elementos visuales que forman parte de la escenificacion,

como el decorado y los accesorios.*®®

Para Casetti y Chio ademéas de ser el decorado la escenografia es sobre todo una
situacion para contextualizar la accion del personaje dentro de unas coordenadas

espacio-temporales.'®*

De la misma manera Garcia Jiménez sefiala que la escenografia va méas alla del
simple decorado “las habitaciones de los jovenes en los hogares familiares, que
aparecen con sus correspondientes iconografias, son territorios vedados a los

adultos™. 1%
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MARTINEZ-SALANOVA SANCHEZ, Enrique
El color y la luz en el cine.
<http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/colorcine.htm>
'DEFINICION DE
Escenografia definicion.
<http://definicion.de/escenografia/#ixzz2028CxrMt>

%4 CANET, Fernando

2009 Narrativa Audiovisual: estrategias y recursos. Madrid.
1SGARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 179.
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Existen varias funciones para la escenografia:

5.4.3.1.1 Estético Decorativa

Genette propone que en este sentido puede asociarse a la técnica de la Distancia, que
significa dar una pausa a la narrativa o retrasarla para centrar todo el interés en la

descripcidn de los existentes. Segun Genette se propone un estilo mas contemplativo.

5.4.3.1.2 Funcién explicativa

La escenografia sirve como marco de las acciones del personaje y es un indicador
espacial de sus movimientos.

En la ficcion el escenario esta en funcién a la historia que se narra y no a su funcion
habitual por lo tanto se habla aqui de una funcién dramatica. Se puede hablar de que
el escenario no funciona como algo préactico, es decir un restaurant puede dejar de ser
un espacio para alimentarse y se convierte en un area de guerra. Todo depende de la
historia. Lo que se aporta principalmente de dotar de verosimilitud y realismo a la
historia.““El escenario deja de serun decorado para convertirse enun agente que se

relaciona con el propio personaje a través de la accion™ **

5.4.3.1.3 Funcidn descriptiva

Ofrece informacion acerca de la diegesis de la historia ypermite caracterizar a los
personajes que lo habitan, en el caso de ser un escenario privado donde puede usar
como recurso para presentar indirectamente las caracteristicas que definen al

personaje.®”’

5.4.3.1.4Funcidn estructural

Esta funcion es totalmente opuesta ala funcion referencia, ya que aqui el escenario

determina la accion. La historia gira alrededor del escenario. Se desarrolla en los

%*GARCIA JIMENEZ, Jesus

1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 91
*’GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 90
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casos en los que le escenario por ejemplo es construido como un elemento opresivo

del que el personaje intenta escapar.

5.4.3.1.5 Funcién atmosférica

La funcién es que el escenario provoque en el personaje determinadas sensaciones
que sean transmitidas al publico espectador. Es necesario elegir con cuidado el
escenario para que sea el adecuado al tipo de historia que se quiera contar. Por
ejemplo hay ciertos escenarios donde se pueden desarrollar con toda normalidad una

escena de terror mientras que otros son propicios para el amor.

5.4.3.1.6 Funcidn expresiva

Se refiere a la capacidad que tiene el escenario para representar los estados de &nimo
de del personaje, en este caso el escenario debera ser modificado sobre la base de las
acciones internas del personaje y no de las externas como en el caso de la funcion

dramatica.

5.4.3.2 El Vestuario:

Es una manifestacion de la ideologia de cada cultura. Para Barthes es parte del
lenguaje en tanto es un sistema que podemos seleccionar y combinar para comunicar
un mensaje.*®

El vestuario es importante ya que nos permite caracterizar al personaje, dandole al
espectador mucha informacion acerca de quién es él, qué es lo que piensa 0 cOmo se
siente a través de su manera de vestir.También nos da informacién acerca de su

posicion econdmica, y social.

188/ELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Mulan y Pocahontas como reflejo de cultura,
representaciones e ideologias.Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion. Cholula, Puebla: Universidad
de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacién. Consulta 20
de Octubre de 2013. http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/velez_c_n/portada.html
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Mas alla se ser un elemento obligatorio de las series, el vestuario ha cobrado vital
importancia en el tiempo actual, en el que el sentido de que la moda esta tan sobre
valorada. Vestirse no es algo practico, sino es una expresion de arte y cultura. Lo que

se refleja y se transmite en las series.

5.4.4.El Sonido

El sonido es el segundo elemento importante a tener en consideracién ya que
constituye la otra cara del producto audiovisual. La parte sonora complementa e
integra la informacion que la imagen brinda, pudiendo potenciarla o contradecirla, y
ayuda a dirigir nuestra atencion a la imagen.

A nivel narrativo, hace posible el ahorro de planos que la imagen muda tendria que

utilizar para comunicar conceptos y situaciones.

Cuando pensamos en el sonido lo hacemos como un elemento que esta en funcion de
la historia y que no roba mayor presencia que el guién. Un sonido integrado a la
historia es aquel que da realce al guion y no distrae la atencion haciendo que el

espectador se pierda la historia.

El conjunto de sonidos que se encuentran presentes en un producto audiovisual, sea
una pelicula o serie toma el nombre de Banda Sonoray comprende los siguiente

elementos:

5.4.4.1 La Palabra

Se dice que es el recurso sonoro por excelencia y fue introducido en 1927. Este
recurso se utiliza principalmente en los dialogos sincronizdosde los personajes, pero
también cuando se incluyen comentarios o voz en off, que pueden ser de los mismos

personajes narrando por ejemplo un flash back.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

5.4.4.2La Mdsica:

Piezas completas no necesariamente disefiadas para el producto audiovisual, sino que
pueden ser canciones existentes tomadas para ciertas escenas de acuerdo a un criterio
de ambientacién sonora, ya que debido a su poder evocador capaz de envolver al
espectador y generar una diversidad de sentimientos y crear el ambiente sonoro para

las escenas romanticas, de suspenso, etcétera.

Principalmente la musica de fondo es la que predomina hasta el punto de ser
considerada como parte integral de la banda sonora.*®®

La masica de fondo sirve incluso para efectuar la conexion entre distintas escenas e
incluso secuencias, para introducir o culminar una exposicion, para puntuar una

accién o para marcar una transicion.'™

El tema melddico suele abundar para subrayar un personaje principal, y que, por otra

parte, contribuye a conferir fluidez narrativa.

5.4.4.3 Losefectos sonoros y ambientales:

El ruido, los efectos sonoros y ambientales contribuyen a la sensacion de realismo y
posee un valor expresivo que se le afiade a la palabra y la imagen.

Son obtenidos directamente de las acciones propias de las escenas 0 mediante el
trabajo de foley y que luego son editados e insertados en la edicién. Es importante la
manipulacion de estos ruidos y efectos sonoros ya que se pueden ser incluidos,
eliminados, incrementando o reduciendo el nivel sonoro de los mismos de acuerdo a

las exigencias expresivas de la produccion.

Estos sonidos ayudan a darle mayor verosimilitud a las escenas y tienden a volverlas

mas impactantes.

169

PARKER, Philip
2003 Arte y Ciencia del Guidn. Barcelona: Robinbook. 2003. Pg. 67
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5.4.4.4 El silencio
El uso y la forma de introducir este elemento es importante no solo para indicar

transicion sino también para transmitir el sentido de vacio o ausencia.'”

Es una pausa obligada entre los dialogos, ruido y lamusica. El silencio es importante
para ayudar a crear el contraste tension/distension.
También puede usarse como recurso expresivo en si mismo para lo cual se introduce

el silencio bruscamente, afiadiendo dramatismo, expectativa e interés a la imagen.

Segun Parker, es importante tener en cuenta que la musica no debe ser independiente
del resto de la imagen audiovisual...sino que debe estar integrada en la imagen, en
la narracion, y ser, por lo tanto, funcional, sin que se pretenda que tenga calidad en

si como si se tratase de un concierto.’

La habilidad del guionista consistira precisamente en saber integrar y combinar todos

estos elementos y factores (informativos, significativosy expresivos).

5.4.5.De LaEdicion:
Una vez culminado el proceso de grabacion, en la parte de la produccion, el producto
debe ser editado para afiadir el sonido, darle un ritmo adecuado acorde al concepto
que se esté trabajando, modificar el tiempo narrativo -de ser necesario- y modificar o
corregir la imagen. Es de suma importancia desarrollar el tema de los efectos
especiales, ya que en el momento de la edicion es donde se inserta la mayoria de

ellos.

5.4.5.1 El Ritmo:Es la impresion de dinamismo dada por la intensidad dramatica, la
duracidn de los planos y, en ultimo caso, por efecto del montaje, Es algo que se lleva

dentro, se siente, no se aprende, nace con fluidez.'"

171
Idem

Idem
CASTILLO, José Maria
2009 Television, realizaciéon y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. Pp. 27
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Es la manera en que avanza la narracion. El ritmo debera estar al servicio de la

narracion. Se pueden considerar dos formas basicas de ritmo:

o Ritmo dindmico, trasmite una sensacion de dinamismo y accion. Este ritmo se
consigue con la utilizacion de muchos planos medios y primeros planos, pero
con poca duracién.™

o Ritmo suave, transmite una sensacion de tranquilidad. Se consigue utilizando

pocos planos con larga duracion.*”

Es necesario no confundir el ritmo de la edicion con el ritmo interno de la historia que
tiene que ver con la rapidez en las que trascurren las acciones, por ejemplo una
persona puede caminar de forma rapida o lenta, no depende de la edicién o los tipos

de plano que se utilicen'".
5.4.5.2 Transiciones:Es la manera en la que se cambia de un plano a otro.

o Corte en seco: cambia de plano directamente, sin ningin elemento intermedio.
Es la forma mas usual.

o Fundidos en negro: disuelven la Gltima imagen hasta que llega al negro total.
Produce la sensacion de que finaliza un periodo de tiempo.

o Apertura en negro: de una pantalla oscura va surgiendo la imagen cada vez de
forma mas luminosa.

o Cortinillas:se cierran sobre la ultima imagen o se abren sobre la primera
imagen de la siguiente toma.

o Encadenamiento(fundido encadenado): mientras una imagen se va disolviendo
otra imagen aparece progresivamente. Indica un paso rapido de tiempo.

o Desenfoque: se cierra el plano desenfocando la imagen y se abre el siguiente a

partir de un nuevo desenfoque que se va corrigiendo.

“MARQUEZ GRAELLS, Pere.

1995 Introduccidn al lenguaje audiovisual.
<http://peremarques.pangea.org/avmulti.htm>
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176 CASSANO, Giuliana. Introduccion a la realizacion de ficcidn.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis



http://peremarques.pangea.org/avmulti.htm�

PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

o Congelacidn: la imagen se inmoviliza hasta dar paso a otra imagen.

o Barrido:la camara hace un desplazamiento muy rapido y da paso a otraescena
un tiempo después”.’’

5.4.5.3 Efectos Especiales: Son un conjunto de técnicas utilizadas para crear una

ilusion visual, por las que el espectador puede observar escenas que no pueden ser

obtenidas por medios naturales como por ejemplo, un hombre que se convierte en

lobo.

Los efectos especiales también pueden ser usados para obtener una toma que por
medios naturales resultaria ser muy costosa 0 muy riesgosa. Por ejemplo resulta mas
econémico y menos riesgoso grabar la explosion en una maqueta que a escala real, en

donde se puede arriesgar la vida de los actores y del equipo técnico.

55 ADAPTACION, RETCON Y OTROS TERMINOS

Una palabra que se utiliza frecuentemente para aludir a una nueva serie o pelicula que
esta basada en una historia clésica o existente es la palabra adaptacion, sin embargo
es una palabra que tiene diferentes usos dentro de la rama audiovisual. La palabra
adaptacion se utiliza sobre todo para definir el desarrollo de una historia basada en
otra, pero en diferente formato, por ejemplo se puede adaptar la historia de un Comic

al cine, asi como también un cuento literario, o una obra de teatro.

Aqui la historia queda sin alteracion, es decir el contenido y el significado no

cambian, siendo la forma lo que se altera totalmente, como en el caso de Chicago,

""MARQUEZ GRAELLS, Pere.

1995 Introduccidn al lenguaje audiovisual.
<http://peremarques.pangea.org/avmulti.htm>
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que inicialmente se concibié como obra teatral, luego fue adaptada al formato del

musical y finalmente en el 2002 al formato cinematogréfico’®.,

Otra de las definiciones que pueden encajar para describir estos cambios es la que se
acufio como'remake’. Esta palabra inglesa también hace alusion a la adaptacion, pero
sobre todo se refiere a la produccion de una 'nuevaversién', un 'refrito’, una
'reedicion’.*’°Sin embargo tampoco serfa el término preciso para este caso, debido a
que 'remake' es un término que identifica las producciones audiovisuales que
reproducen fidedignamente la trama, personajes, ambientacion y practicamente

cualquier detalle de una obra anterior.

Y veremos que en el caso que nos encontramos analizando, no se puede mantener la

reproduccion fidedigna que se requiere para ser un 'remake'.

La terceradefinicion y la que mas se acerca para poder definir el conjunto de cambios
que describimos en este estudio es la palabra 'retcon’, acufiada por Roy Tomas y que
se aplica especialmente al formato de los Comics.

El 'retcon' que es la abreviatura de continuidad retroactiva, y se trata de la
realizacion de productos audiovisuales cuya historia precede temporalmente a la
historia original. Por ejemplo la peliculaMonster University, entraria en la

ARG, A.
Chicago. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.alohacriticon.com/elcriticon/article538.html>

*FERNANDEZ BURGUENO, Pablo
2010 Proceso creativo de una obra audiovisual. Pag. 13. 23 Setiembre del 2010. Consulta 30 Setiembre del 2014.
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clasificacion deRetconal tratarse de una historia posterior a Monsters Incpero que se

desarrolla narrativamente primero.*¥°

Esta continuidad retroactiva, sirve para explicar historias pasadas y tiene su origen en
el lenguaje del comic.

La continuidad retroactiva consiste en modificar los hechos establecidos
anteriormente en una obra de ficcion.’®'Por medio de este recurso se crea una obra
audiovisual nueva que contendra un enfoque diferente, afiadird informacion hasta ese
momento desconocida, y buscara diferenciarse de la historia original al mismo tiempo
que debe respetar los supuestos base esta. En especial en el formato del comic, a la
historia original o la version ‘oficial' es considerada 'canon' y que contiene ciertos
hechos inamovibles que cualquier obra que preceda debe respetar. Podra alterar cierta
informacion pero esta debera guardar coherencia con la obra canon, no puede

contradecrila.

Tanto en la 'adaptacion’, en el ‘remake' y en el ‘retcon’, se hace referencia a la historia
original a la que se denomina “canon”, en los dos primeros casos la narracion no
puede ser alterada con respecto al canon. Sin embargo el caso del retcon, se puede

alterar el relato introduciendo nuevos elementos, pero siempre respetando el canon.

En este esfuerzo por asegurarse que el canon sea respetado, se puede ajustar la nueva
historia empleando contradicciones, justificando apariciones, Yy corrigiendo

multipleserrores.

180

ROE, Dale

2013 Pixar's magic on the wane. Austin America Statesman. Texas, 2013. Pp T23. Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1370699654/141C1EB27DF548CD286/427a
ccountid=28391>

BLENGSTROM, Tim

2013 Albert Lea Tribune, Minn., Tim Engstrom column. McClatchy - Tribune Business News. Washigton, 2013.
Consultado Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1288887007/141C8A43FD36D10924B/22?a
ccountid=28391>

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis



http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1370699654/141C1EB27DF548CD286/42?accountid=28391�
http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1370699654/141C1EB27DF548CD286/42?accountid=28391�
http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/pubidlinkhandler/sng/pub/McClatchy+-+Tribune+Business+News/ExactMatch/38704/DocView/815434086/fulltext/141BA3DCE5A53CCA6F7/30?accountid=28391�
http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1288887007/141C8A43FD36D10924B/22?accountid=28391�
http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1288887007/141C8A43FD36D10924B/22?accountid=28391�
http://search.proquest.com.ezproxybib.pucp.edu.pe:2048/docview/1288887007/141C8A43FD36D10924B/22?accountid=28391�

PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

El 'retcon’ es utilizado con el fin de actualizar una historia y ganarse al nuevo publico
que va surgiendo con el paso de los afios. Pero no es suficiente el salto hacia el
pasado, reinventar la historia, o afiadir nuevos personajes, ganarse al publico
contempordneo requerird una serie de recursos en el tratamiento audiovisual que

necesitara de alterar algunos de los hechos establecidos en la historia original.

El 'retcon’ implica alterar las tramas y los personajes de manera retroactiva, para dar
vida y adaptar una nueva historia situada en el inicio de la original.*® Este giro de la
trama hacia atrds, constituye una revelacion narrativa que obliga al espectador a
reconsiderar todo lo que vio antes.*® Para Carlos Malo, esta narracién es una manera

mas fresca para narrar los origenes del personaje.

El 'retcon' no solo reinventa las historias sino que también es una forma préctica de
atar cabos sueltos y establecer nuevas secuelas.'®**Para Hudson, es volver al comienzo
de la historia y contarla de nuevo, afiadiendo nuevos personajes,*®y cambiando los
hechos previamente establecidos en una ficcin serial.*®

La capacidad de revivir personajes en el comic. Es uno de los trucos del 'retcon’ para

alterar la continuidad retrospectiva.Un dicho muy conocido en el mundo del comic
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que hace referencia al 'retcon’ es que ““nadie queda muerto, excepto el tio Ben” Este
término se acufid inicialmente en el mundo de los comics haciendo referencia a la
capacidad de revivir a los personajes que han muerto para traerlos de vuelta a la

accion.®’

El 'retcon' es una idea popular en el mundo de los comics, en donde la trama y
personajes se alteran con caracter retroactivo para adaptarse a una nueva idea o

historia de reinicio®®.

Leith sefiala que dentro de este codigo, particular del comic, donde los villanos son
malos y los héroes buenos, también se puede volver a la vida a un personaje sin
mayor explicacion o brindando una sutil explicacion como es: “no estaba muerto,

solo quedo enterrado bajo escombros por cuarenta afios." 1

En ciertos casos el protagonista muere, pero al tener el 'retcon’ -al menos en los
comics- un compromiso intransigente con la historia original,se revive al personaje

las veces gue sean necesarias.

Es el caso de Arthur Conan Doyle quién se habia cansado de escribir historias acerca
de Sherlock Holmes y deseaba volver su atencion a la ficcion historica, aunque sabia
que no podria ser libre de las expectativas de los fans. Para liberarse del problema,
Doyle mat6 a Holmes, sin embargo los diez afios siguientes, los fans lo persiguieron

para que escriba nuevas historias, querian a Holmes de regreso. Finalmente Doyle

®7) EITH, Sam

2007 Notebook One of these comic héroes really is dead. The Daily Telegraph. London,2007, pp 22. Consultado
Noviembre del 2013.
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utilizé el 'retcon' y revivio a Holmes como si nunca hubiera muerto y a los fans no les

import6 su ilégico regreso, solo querian volver a ver a su héroe.*®

Para Ryan, en el Retcon las lineas evolutivas de la historia se sitian atras, en el

pasado, para reescribir una historia dada en una historia anterior.'*

Las estrategias del 'retcon’ tienden a divorciarse de la vida de los superhéroes de su

contexto histrico, dice Ryan citando a Richard Reynolds."**

En la década de los ochenta, DC Comics ha hecho Retcons de la mayoria de sus
personajes: Superman, Batman, Wonder Woman, para darles un respiro a sus
escritores agotados, es el caso de los titulos “Crisis en tierras infinitas™. De otro lado
Marvel, editor de Spiderman, Capitan America, X Men y rival de DC Comics, hacia
Retcons de gran magnitud reiniciando varias veces toda la serie.Un 'retcon' de mayor

magnitud, puede llevar a una reescritura de las bases de la historia.

Este trabajo implica un riesgo, ya que si se hace de forma incorrecta podrian perder
los fans que habian ganado dejando las cosas como estaban, pero si se hace bien un

'retcon’, puede dar una gran recompensa.®

En el caso de Marvel Comics, en 1961 se habia convertido en una empresa estancada.

Para evitar la quiebra, necesito actualizar sus historias para un pablico nuevo y lo
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hizo mediante el 'retcon'. El 'retcon’ sirve para actualizar y popularizar una historia
del comic en el discurso del cine, para esto debe seguir la corriente del contexto

cultural americano.*®*

Engstrom, sefiala que GeorgeLucas fue mucho maés inteligente que los fans
incondicionales de Star Wars, ya que mientras que a los fans conservadores les
interesaba rendirle culto a la historia original, a Lucasle interesaba que la historia de
Star Wars pueda ser atractiva para las nuevas generaciones. Y si a los fans
conservadores les gusta que los malos ganen, George sabe que a los nifios les gusta
que el bien triunfe, es por eso que se han creado otras alternativas como Guerra de
los Clones y Droide Aventuras. Ver a Yoda ensefiando a los nifios como convertirse
en tropas de asalto podria hacer que los fans adultos se rasgen las vestiduras, con esta
y con otras historias que no corresponden a la pelicula original y eso es hacer

'retcon’. 1%

De esta manera se tiene en cuenta a los espectadores mas jovenes a quienes se llega a
enganchar. En algunos casos, no hay sangre, ni violencia innecesaria, aunque de igual
manera tanto buenos como malos mueren, ya que estas muertes son fundamentales
para la trama, pero se le afiade lecciones o moralejas, por ejemplo que la violencia

trae consecuencias.

En pocas palabras los nifios deben lidiar con contenido adulto, pero no de la manera
en la que lo harian si vieran una pelicula original de Star Wars, pero también los

adultos deben ahora soportar los contenidos para el publico mas joven.
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Sin duda debe ser dificil tomar un reino ficticio tan amplio, tan bien explicado como
Star Wars y afiadir nuevo material, pero para Engstrom, la gente de George Lucas lo

hace bastante bien.

Actualmente el 'retcon'es bastante comun en cualquier tipo de ficcion episddica,

como las telenovelas, foto novelas, y video juegos.

A pesar de que el término ‘retcon’podria aplicarse para describir los cambios
incorporados en la narrativa de Smallville con respecto a la historia origninal, este y
ninguna de las palabras definidas anteriormente explican los cambios como la
hibridacién de géneros, la psicologizacion de los personajes, el uso de mejores

efectos especiales, el cambio en los criterios de iluminacion entre otros.

56 CONTEXTUALIZACION
Si bien es cierto, la palabra contextualizacion no esta definida para este tipo de
estudios, no hemos encontrado ninguna otra que tenga mayor presicion y que
explique los cambios que tiene un producto audiovisual en su intento de actualizar
historias clasicas o producidas anteriormente con el fin de tener llegada a un nuevo

publico.

La palabra contextualizar,segun la RAE significa "situar en un determinado contexto
(entorno fisico o de situacion, ya sea politico, histérico, cultural o de cualquier otra

indole, en el cual se considera un hecho)."*%

Aplicando esta palabra en el area de estudio nos permite englobar los cambios en el
tratamiento audiovisual de las series, y decir que: La contextualizacion es el término

que mejor define y puede explicar los diversos fendmenos que han acontecido y han

196REAL ACADEMIA DE LA LENGUA ESPANOLA
2014 Contextualizar. Consultado el 30 de Setiembre del 2014.
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forzado a que los productos audiovisuales basados en historias clésicas, como es el
caso de Smallville y Superboy, tengan no solo que reescribir una nueva historia
negociando un poco con el canon, sino que también tengan que cambiar en su
tratamiento audiovisual para poder sobrevivir y tener llegada en esta época con un

publico tan exigente y con caracteristicas diferentes que el de hace tres décadas atréas.

Como explicamos anteriormente, una pelicula o serie, o cualquier producto
audiovisual posee tres partes inherentes: el tema, el contenido y la forma.En el caso
de la contextualizacion, el tema o contenido, se mantiene sin variacion, ya que no es
un nuevo tema, sino que la historia contextualizada comparte y tiene como base el

tema de la historia del canon.

En significado, si se altera ya que mientras la historia del canon nos muestra un lado
de la historia, la historia contextualizada busca darle un giro diferente con el fin de
hacerse mas atractivo para su publico objetivo. Un ejemplo de esto es la pelicula La
Chica de la Capa Roja, producida por la Warner Brothers en el 2011 la cual fue
inspirada en el famoso cuento de Caperucita Roja. En este ejemplo el significado del
cuento o historia original seria "la desgracia que le acontece a caperucita por ser
desobediente y entablar conversaciones con extrafios”, mientras que el significado en
La Chica dela Capa Roja es "cdmo dos enamorados ponen a prueba su amor mientras
que un hombre lobo esta asesinando a los habitantes del pueblo™.

Al modificarse el tema o significado el guionista tiene la intencion de guiar al
espectador hacia donde €él desea. Puede hacer que el personaje principal deje de ser un
héroe y se convierta en un villano y visceversa. De acuerdo a como se presenten los
personajes, el grado de psicologizacién, si se muestra 0 no las motivaciones de estos,

etcétera.

Modificando el tema, el guionista puede crear empatia con personajes distintos a los
que propone la historia original, para esto debera brindar informacién que justifique
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los hechos establecidos, en este caso "el lobo que quiere comer a caperucita”, se
tendra que explicar ;quién es este lobo?, ;porqué quiere comer a caperucita?, ;qué
hechos han ocurrido que motiven el actuar del lobo?. Es asi como lograra la historia

contextualizada dar un giro y modificar el tema.

En cuanto a la forma, también se ve afectada, algunas veces en mayor manera
dependiendo del tiempo que pase entre la pelicula o serie original y la
contextualizada, a mayor lapso de tiempo transcurrido entre una y otra, el contexto
social, cultural y tecnoldgico diferird en mayor magnitud y habra surgido unnuevo

publico acostumbrado a otro estandar de calidad en la imagen y sonido.

Por ejemplo si se realizaria la contextualizacion de la serie Diff'rent Strokes (1978-
1987)esta deberia pensar en utilizar el formato de colores, en lugar del formato a
blanco y negro en el que se grabé la serie en 1978. El producto contextualizado debe
tomar los avances tecnologicos e integrarlos a su produccion teniendo encuenta que el
publico al que debe llegar estd inmerso y acostumbrado a ciertas técnicas y no

aceptara un estandar inferior.

Hemos visto los que los cambios que se han dado en las historias contextualizadas
con respecto a la historia del canon se encuentran en la forma como en el significado
y que estos cambios no se han dado gratuitamente sino que se deben a una serie de
cambios en el contexto social, tecnoldégico mundial. Para entender la necesidad de la

contextualizacién, se debe primero entender estos cambios en el mundo.

A continuacion se detallard algunospuntos que son los mas relevantes que han

influenciado las modificaciones de las producciones en las Gltimas dos décadas.

RATHJEN, Brian
Different Strokes. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.imdb.com/title /tt0077003 />
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5.6.1.-Avance en la cienciay la tecnologia

Los cambios tecnoldgicos méas importantes ocurridos en estas dos décadas sin duda

pertenecen al &rea de informatica y las comunicaciones.
Quizas el avance informéatico mas revolucionario de estos tiempos es el internet.

5.6.1.1 El Internet

A pesar de que antes de la década de los noventael internet era usado solo para fines
gubernamentales, estando prohibido su uso comercial, a inicios de la década de los
noventa, con la introduccion de nuevas facilidades de interconexion y herramientas
graficas simples para el uso de la red, se inicio el auge que actualmente le conocemos

al Internet.

Este crecimiento masivo trajo consigo el surgimiento de un nuevo perfil de usuarios,
en su mayoria de personas comunes no ligadas a los sectores académicos, cientificos

0 gubernamentales.'®®

En 1990 en equipo encabezado por Tim Berners creo el lenguaje HTML y construyo

el primer servidor web.*

Finalmente en 1993 se levantd la prohibicion de su uso comercial, produciéndose la
transicion hacia la administracion no gubernamental que permitié la integracion de

redes y proveedores de acceso privado.

Ya en el 2006 Internet alcanzd los mil cien millones de usuarios, cifra que va en

aumento.?%®

SUNIVERSITAT POMPEU FABRA
Tema 1: Historia y evolucion del Internet. Consulta 30 Setiembre del 2014.
<http://www.upf.edu/estiu/_pdf/1421t1.pdf/>

AUN, Fred

2011 Brazil, Russia, India and China to Lead Internet Growth Through 2011. Consultado Noviembre 2013.
http://www.clickz.com/clickz/news/1709565/brazil-russia-india-china-lead-internet-growth-through-2011
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El uso del internet no solo va a cambiar el contenido en si de la trama de las series,
sino que impulsa varios cambios importantes en la manera en la que se consume los

productos audiovisuales actuales.

5.6.1.2 La Fotografia Digital

A finales del siglo XX aparece un nuevo tipo de tecnologia en los medios
audiovisuales que supone un cambio de rumbo en la forma de utilizarlos. La
aparicion de la primera camara digital en 1990 constituye la base de la creacion

inmediata de imagenes.

La digitalizacién ha liberado a la fotografia de su caracter documental-histérico ya
que la manipulacion de imagenes a través de la infografia ha permitido recuperar el
imaginario pictoérico y narrativo que se habia perdido de la cultura visual como

consecuencia de la aparicion de la camara.

Con la fotografia digital se pone de un lado el caracter neutral que tenia la fotografia
para registrar la realidad y se le afiade la capacidad de convertir lo real e intervenir
sobre el registro de la imagen, poder manipular y distorsionar las imagenes sin perder

el realismo fotografico con el que fueron captadas.

Se rompe o se supera el paradigma fotografico como modelo del realismo y se logra

mezclar lo virtual con lo real dando lugar a un nuevo tipo de imagen hibrida.

Se inicia la carrera de los programas de edicion fotogréafica, el retoque fotogréafico,

fusion de imagenes, la infografia o la generacion de la tridimensionalidad.

29%5|SCOVERY NETWORKS INTERNATIONAL
2013 La Internet. Consultado Noviembre 2013.
http://www.tudiscovery.com/internet/mil-cien-millones-de-usuarios.shtml
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5.6.1.3 Armas bioldgicas

Aunque estas han existido desde el principio de la humanidad, su uso como arma
genocida se empez6 a usar durante las guerra. Hasta 1988 se utilizaronen la guerra de

Irdn-Irak causando la muerte de miles depersonas.

En 1991 la ONU ordena a Irak destruir todas sus armas bioldgicas, y en 1993 se

inicia la firma de la Convencion de Armas Quimicas.

Con la existencia de las armas bioldgicas, la mentalidad de las personas ha sido
afectada, sientiéndose cada vez mas vulnerables e inseguras. Este cambio en su
percepcion del mundo afecta también en su forma de consumir productos

audiovisuales, asi como sus intereses tematicos.

5.6.1.4 Vuelos espaciales

Desde el primer viaje espacial tripulado por un hombre en 1961, se han dado avances
tecnologicos hasta llegar a concretarse los viajes gubernamentales vy
tambiénciviles.?* Con lo que se abre las puertas a los viajes espaciales turisticos que
se convierten en realidad en el 2001 cuando el norteamericano Dennis Tito fue el
primer hombre en viajar al espacio por placer pagando la suma de 20 millones de

dolares.

Ya desde 1996 organizaciones privadas se encuentran ideando mecanismos para
llevar turistas al espacio, incluso se han hecho prototipos de hoteles espaciales para
que la estadia en el espacio pueda ser mas duradera y hacer mucho maés valiosa la
inversion del costosisimo viaje. En 2006 la empresa Bigelow Aerospace puso en
oOrbita desde Siberia el médulo Geminis I. EI Geminis | es un médulo hinchable de 3

PELLINI, CLaudio Arnaldo
2013 Vuelos tripulados al espacio. Portales EDNA. Consultada 21 de Setiembre 2014.
<http://www.portalplanetasedna.com.ar/espacio2.htm>
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por 2,4 metros compuesto por fibra de carbono para resistir impactos de

micrometeoritos y basura espacial.%?

Viajar al espacio dejo de ser una posibilidad remota y es vista como una posibilidad
cercana, claro esta,para quienes cuentan con los recursos suficientes, aunque no deja

de ser un suefio para todos.

Actualmente se ha registrado como turistas espaciales a seis hombres y una mujer, y
se calcula que decenas de personas, quienes ya compraron sus boletos, puedan viajar

al espacio en el 2015.

5.6.1.5 Comunicacion satélital

Las comunicaciones satelitales ofrecen diversos beneficios como a telefonia, la
television y el internet satelital. EI primer satélite fue lanzado en 1961, sin embargo
desde 1990 que se lanzé el conjunto de 66 satélites llamado Iridium, se han seguido
lanzando satélites al espacio con fines de telecomunicaciones comerciales. Por
ejemplo México lanz6 sus satélites:Solidaridad | (1993), Solidaridad Il (1994),
Satmex 5 (1997), Universum (2000).%%

En su mayoria los satélites lanzados tanto por EEUU, Reino Unido, México y otros
son de uso comercial. Se venden o alquilan a empresas para el uso de ancho de banda

de internet, servicios de voz y datos®*

, television Digital, servicios de radio, asi como
redes VSAT / Alcatel Space / Atlas, mientras que otros cuantos son de uso militar y

gubernamental.

*2ABC.ES
2013 Una Empresa Suiza proyecta ofrecer viajes al espacio desde Canarias. 15 Diciembre del 2013. Consulta 30
Setiembre del 2014.
< http://www.abc.es/ciencia/20131215/abci-turismo-espacial-canarias-201312151720.html >
*BNamericas
Satmex (Satélites Mexicanos, S.A. de C.V.)Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.bnamericas.com/company-profile/es/Satelites_Mexicanos,_S,A,_de_C,V,-Satmex>
**INMARSAT

2013 http://www.inmarsat.com
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5.6.1.6 Los Videojueqos

En la década de los noventa los avances tecnoldgicos de los sistemas lograron llevar a
cabo una de las mayores ambiciones desde los inicios de la informéatica moderna: la
recreacion de un mundo virtual en tres dimensiones en pantallas de dos dimensiones.
La década de 1990 devolvio las teorias de Shuterland, el pionero de la realidad virtual
originadas en 1965 a la actualidad, en parte porgue el incipiente desarrollo de Internet
propiciaba un cierto tipo de relaciones a distancia que facilitaba la asimilacién del
concepto por parte del gran publico. Repentinamente la realidad virtual se convirtio
en uno de los topicos mas recurrentes en las conversaciones acerca de la
investigacion informaética, lo a su vez estimuld la aparicion de documentales y

programas de television que divulgaron la idea entre el gran publico.

Mientras, los desarrolladores de videojuegos se enfrentaban a los mismos retos que
los investigadores del area de la realidad virtual. Los primeros videojuegos en 3D,
como Tailgunner (1979) o Battlezone (1980) usaban gréficos lineales para delinear el
contorno de los objetos dando asi la ilusion de profundidad. Pero fue el Atari con I,
Robot en 1983quien pudo usar por primera vez construir un mundo virtual empleando
bloques poligonales y dandole al jugador la posibilidad de adoptar diversos puntos de

vista.

Pronto el uso de graficos poligonales se extendio a otro tipo de juegos como los
simuladores de carreras (Indianapolis 500 yHard Drivin, ambos de 1989), o Alpha
Waves (Infogrames, 1990), uno de los primeros videojuegos de plataformas en
adoptar la nueva técnica.Alone in the Dark (Infogrames, 1992), un excelente titulo
que inauguro el género del survival horror, fue el primer juego poligonal en obtener
un éxito masivo gracias a su impresionante apartado grafico y a su cuidada

ambientacion entre otras muchas innovaciones.

En 1990 John Romero junto al programador Jonh Carmack y el llustrador Tom Hall,
se presentan a la Apogee para mostrar Commander Keen, un sencillo juego en 3D de

plataformas que tuvo un enorme éxito en el mundo.
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En 1990, Chris Green desarrolla la tecnologia para incorporar texturas reales a los
graficos poligonales incrementando asi el realismo de los graficos. Es asi como se
inicia la era de los juegos de disparos en primera persona: Catacombs 3D en 1991 y

Wolfstein 3D en 1992 fueron los primeros.

Hasta ese momento las empresas se encargaban tanto de sus sistema grafico como de
disefiar el juego en si mismo. A finales de 1993 ID Software empieza a vender su
software grafico a las empresas para gque estas se encargaran Unicamente del disefio

de los juegos y dejaran de preocuparse del aspecto del interfaz grafico.

Romero trabajé en Doom que fue lanzado en 1993 sacudiendo toda la industria de los
videojuegos. Doom no so6lo destacaba por sus graficos y la solidez de su
ingenieria,sino también por su inusitada violencia, nunca vista hasta la época. Se
convirtio asimismo en el primer videojuego de la historia que permitia la
modificacion de su disefio y sus niveles por parte de los jugadores, una idea que en
realidad se remontaba a los juegos de pinball de la década de 1980. Doom popularizo
enormemente el juego en linea, permitiendo a los jugadores el juego en red, bien a

través de Internet, bien a través de conexiones por cable.

Lo relevante de esta nueva era en los videojuegos permiten la interaccion con el
publico, lo que se intentaba simular en la television, se logra con estos productos. El
jugador puede modificar y personalizar su juego, los personajes que lo representan
ademas de interactuar y ser parte de este gran publico que convergue ya no en un

espacio fisico sino en un espacio virtual.
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1.- Captura de pantalla de Freedoom, la version libre de Doom (1993).

En 1994 Sony presenta su consola Playstation alcanzando cifras de ventas en EEUU
de 100,000 unidades en la primera semana. En el 2001 habia una consola PS en el

30% de hogares estadounidenses, consolidando el éxito de la Sony.

A mediados de 1996 Nintendo presenta el Nintendo 64 la cual disponia de una
tecnologia muy por encima que la de sus competidores, pero sus juegos se

comercializaban en cartuchos con lo cual no logro superar el éxito de Playstation.

La PC dominaba con videojuegos como Warcraft, Age of Empires y juegos de accion
en linea como Call of Duty, y Battlefield 1942.

Finalmente luego de varias entregas tanto de Sony como de Nintendo y Microsoft, en
el 2006 Nintendo presentd la consola Wii, una maquina que con su innovador sistema
de control por movimiento y sus sencillos juegos puso de nuevo a su compafiia

creadora en el lugar que le correspondia dentro de la historia de los videojuegos.

En respuesta Sony presento sus presentd PlayStation Move y la Microsoft la consola
Kinect, ambas con el mismo principio que a consola Wii con mando inalambrico de

movimiento,
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En cuanto a los juegos, en el 2000 se pusieron de moda los juegos de simulacion

social como The Sims, género relacionado con los videojuegos de rol en linea.

En el 2001 se inicia una nueva serie de videojuegos que mezclaban dos de las
tendencias mas caracteristicas de las nuevas generaciones —argumentos cada vez mas
complejos y libertad de movimientos y de accion- convirtiéndose The Grand Thiefen

una de las series mas exitosas de todos los tiempos.?®

En los ultimos afios los videojuegos siguen cambiando y se puede observar una

tendencia que inciden en ciertas caracteristicas como:

- Videojuegos mas socializados y conectados con la realidad, en donde nuestra

identidad real puede ser necesaria.

- Videojuegos en el que el jugador estd cada vez mas involucrado y es parte del

juego.
- Videojuegos que hagan uso de la realidad virtual.

- Videojuegos que del cada vez mayor importancia a las percepciones
sensoriales e integren mecanismos para involucrar nuestros sentidos en el

juego, el mando con vibrador es un pequefio ejemplo de esta caracteristica.
- Consolas cada vez mas pequerias y portatiles.

- Videojuegos en los que el jugador puede tomar desiciones importantes en
cuanto a la historia que se desarrolla.

- Los videojuegos dejan de ser solo herramientas de entretenimiento y ocio y
van adquiriendo nuevas aplicaciones educativas y médicas. El Nintendo Wii

*®LOPEZ RAVENTOS, Christian & BELLI, Simone

2008 Breve historia del videojuego.Athenea Digital. Revista de Pensamiento e Investigacion Social 2008. Consulta
30 Setiembre del 2014.
< http://www.redalyc.org/articulo.0oa?id=53701409 >
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Sports se encuentra entre el limite de una aplicacién de entretenimiento y
entra al campo de la salud. Al igual que los simuladores para pilotos en donde

se recrean situaciones de vuelo para el entrenamiento de futuros pilotos.

5.6.1.7 Telefonia movil

En 1981 el fabricante Ericsson lanza el sistema NMT 450 (Nordic Mobile Telephony
450 MHz), el primer sistema del mundo de telefonia movil. En 1986 se amplio esta
sefial hasta los 900MHz. Se conocié como la tecnologia de moviles de Primera

generacion (1G).

En la década de los noventa nace la segunda generacion (2G) utilizando el sistema
GMS que alcanzaban las frecuencias de 900 a 1800 MHz. Se obtiene una mejor
calidad de voz, y se aumenta el nivel de seguridad. Se hizo posible hacer
Multiplexion, tal que en un canal antes destinado a transmitir una sola conversacion a
la vez, se hizo posible transmitir varias conversaciones de manera simulténea,
incrementando asi la capacidad operativa y el niUmero de usuarios que podian hacer

uso de la red en una misma celda en un momento dado.

El estandar que ha universalizado la telefonia maévil ha sido el ya conocido GSM:
Global System for Mobile communications o Groupe Spécial Mobile. Se trata de un

estandar europeo nacido de los siguientes principios:

- Buena calidad de voz (gracias al procesado digital).

- Itinerancia (Roaming).

- Deseo de implantacion internacional.

- Terminales realmente portatiles (de reducido peso y tamafio) a un precio
asequible.

- Compatibilidad con la RDSI (Red Digital de Servicios Integrados).

- Instauracion de un mercado competitivo con multitud de operadores y

fabricantes.
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Esta tecnologia era limitada pues sélo ofrecia un servicio de voz o datos a baja
velocidad (9.6 kbit/s) y el mercado empezaba a requerir servicios multimedia que

hacian necesario un aumento de la capacidad de transferencia de datos del sistema.

En 1997, Philippe Kahnlogré incorporar una camara al mévil y un sistema para
compartirlas mediante un mensaje de correo electrénico. Luego vino la tecnologia de
tercera generacion o 3G que nace de la necesidad de aumentar la capacidad de
transmision de datos para poder ofrecer servicios como la conexion a Internet desde
el movil, la videoconferencia, la television y la descarga de archivos. la mayoria de
usuarios tiene bastante con la transmisién de voz y la transferencia de datos por
GPRS y EDGE.

5.6.1.8 Computadora

En 1994 Apple lanz6 la Macintosh, que fue la primera computadora exitosa manejada
con un mouse Yy con una interface gréfica de usuario. Tal como la conocemos ahora,
ventanas, iconos, menus y punteros. Tenia programas como el MacPaint y MacWrite

en el procesamiento de palabras.

En la década de los noventase pasa del disquete al CD-ROM incorporandose a las

computadoras las tarjetas de sonido.

En 1994 Apple introdujo la serie Power Macintosh de computadoras de escritorio de
alto rango para disefiadores graficos. En esta época los nuevos procesadores Motorola

Power PC ya superan los 64k.
En 1995 la Power PC dual corria a 66 MHz y posteriormente a 133 MHz.

En la actualidad las computadoras corren a una velocidad de hasta 1800 MHz. Y no
poseen un solo ndcleo sino que se incorpord la tecnologia multinicleo, pantallas
LCD vy de retina que permiten mayor resolucion grafica. Ademas de la portabilidad

gracias a las laptops, notebooks y tablets que permiten mayor movilidad al usuario
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contando con las mismas caracteristicas de velocidad y comunicacion gracias también

a la tecnologia de red 3G y 4G vy el wifi inalambrico.”®

5.6.1.9 Genéticay ADN

Luego de afios de investigacion, en abril del 2003, el Proyecto Genoma Humano fue
capaz de secuenciar todo el ADN en el genoma humano, para descubrir que esta

integrado por alrededor de 20.000 genes que codifican proteinas.?®’

Los cientificos que participaron en el proyecto Genoma Humano, que comenzé en
1990, completaron la secuencia de las casi 3.000 millones de "letras" que encierran
las instrucciones genéticas humanas. Este importante logro cambiaria la medicina
para siempre, a la vez que los cientificos avanzan rapidamente hacia su meta de

identificar todos nuestros genes ysaber qué funcion cumple cada uno.

Este logro llega después de dos décadas de rapido progreso en la genética humana, la
rama de la biologia que estudia la herencia. Los cientificos han descubierto muchos
genes que cumplen funciones importantes en las enfermedades humanas como el
retraso mental, la fibrosis quistica, la acondroplastia, algunas formas hereditarias de

enfermedades  cardiacas, el cancer de mama 'y el  colon.

Descubrir los genes causantes de enfermedades fue el primer paso para poder

desarrollar medicina preventiva como un tratamiento efectivo.

*®MARADEY, Rhina
2004 Historia de la Computadora. 15 Diciembre del 2004. Consulta 30 Setiembre del 2014.
< http://www.monografias.com/trabajos19/historia-computadora/historia-computadora.shtml>

*ORTIZ, Lorena
1999 Los descubrimientos de la genética, gran revolucion de fin de siglo. Gaceta Universitaria. 12 Abril 1999.
Consultado el 30 de Setiembre del 2014.
<http://www.gaceta.udg.mx/Hemeroteca/paginas/108/10-108.pdf>
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5.6.1.10 Clonacién

Con los avances tecnolégicos y en la medicina, se han abierto puertas para grandes
objetivos, por ejemplo la posibilidad de poder clonar, es decir reproducir

asexualmente un individuo con exactamente las mismas caracteristicas que otro.

La primera clonacion oficial de animales se produjo en 1996, con el nacimiento de
Dolly, una oveja que nacio producto de la manipulacion de un évulo sin nucleo y la

célula mamaria de una oveja de seis afios.

En el 2001 una vaca llamada Bessie pudo dar a luz a un bisonte indio clonado en
Asia. Dos afios después en el 2003 un batnteng (especie de bufalo) fue clonado con

éxito junto a tres fieras mas de Africa.

La clonacion se penso en un primer momento para la clonacion de animales extintos
0 en peligro de extincion, pero ahora se sabe que también se pueden clonar solo un
grupo de células u 6rganos con lo que se estaria desarrollando la posibilidad de clonar
6rganos humanos con el mismo ADN del paciente con lo cual se eliminaria el riesgo

de que el cuerpo lo rechace al momento de ser trasplantado.

5.6.1.11 Edicidén no lineal

La edicion digital se hace posible con la llegada de la fotografia digital y el video
digital. Este tipo de edicidn permite acceder de manera directa a cualquier fotograma
de un video digital sin la necesidad se recorrer los fotogramas anteriores como era el

caso de la edicion lineal.

Junto con la llegada de los discos de almacenamiento de amplia capacidad, las
herramientas de postproduccién, la edicion no lineal proporcionaban grandes
beneficios como: mayor rapidez quizas es el atributo més importante, el costo de
edicion se reduce, se necesitan menos personas en la sala de edicion, se puede revisar

una y otra vez el material para su correccién, se pueden guardar varias copias con
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diferentes tipos de cortes, el uso sofisticado del sonido que pueden incluir muchas
bandas sonoras y cada uno tiene un control independiente de volumen, panel de

ecualizacion, lo que no se podia realizar en la edicién lineal >
5.6.1.12 La Television

La Televisién, igual que la Historia, evoluciona agotando etapas e inaugurando
nuevas eras que surgen como consecuencia de los avances tecnoldgicos. Tenemos ya
varios precedentes de esta naturaleza que con el correr de los afios han impuesto
cambios sustanciales en todos los aspectos del proceso de creacion audiovisual y, en

definitiva en la mejora de los contenidos.
Para Diego Carcedo:

"Nada es ajeno a estos cambios propiciados por la ciencia y la técnica, y nada
puede decirse, todo lo contrario, que haya supuesto algun perjuicio para el
servicio y la calidad que la television presta a los ciudadanos: desde la rapidez
en la difusion de las noticias, uno de los valores mas perseguidos por el
Periodismo, hasta la perfeccién de las imagenes que permiten sacarle mayor

partido a la creatividad artistica y al entretenimiento.”**

Quizas los dos cambios importantes que sufrio la television enlas ultimas décadas fue
la invencion del control remoto y la digitalizacion de la television tanto en la

produccidn como en la transmision, ocurridos a fines la década de los ochenta.

En la década de los ochentala television comenzd a lucir como el modelo que

conocemos hoy en dia. Un cambio revolucionario fue el control remoto, que aunque

*®TOUDERT, Djeamel

Nuevas tecnologias, edicién y montaje.
http://www.monografias.com/trabajos901/nuevas-tecnologias-edicion-montaje/nuevas-tecnologias-edicion-
montaje.shtml#ixzz2o0hFw607Q

*CARCEDO, Diego

2009 En prélogo de Television, realizacion y lenguaje audiovisual. Madrid. Publicado por Instituto RTVE. José Maria
Castillo.
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era muy costoso, se convirti6 en un importante complemento parala television

demuchoshogares.

En la década de los noventalos televisores de proyeccion comenzaron a ser vendidos.
Esto creo una necesidad por pantallas mas grandes imitando la experiencia del “cine

en tu hogar.”

Hoy en dia los televisores son cada vez mas innovadores. Los plasmas, los de
pantallas LCD y de alta definicién son cada dia mas livianos y tan delgados que

pueden ser colgados en la pared como un cuadro mas de la casa.*™

En el 2012 se lanzd al mercado el Smart TVque no es otra cosa que un Televisor con
interner integrado y Web 2.0, un claro ejemplo de la convergencia tecnoldgica entre
la computadora y la television. Con ese avance el consumo a demanda y los canales

por streaming aumenta considerablemente.
5.6.2. ldeologia Estadounidense como Cultura Predominante

5.6.2.11deologia
Es el sistema de creencias y practicas que son producidas por una teoria de la realidad
y se puede ver en los efectos materiales oroginadas por estas practicas politicas y

sociales.

L. Althusser define a la ideologia como:“una relacion que existe entre el hombre y su
mundo real de manera inconsciente, como imaginaria, y que es activa porque

refuerza esa misma relacién que el hombre tiene con sus condiciones de vida““.

Una de las funciones con las que cumple la ideologia es la de crear la nocién de
comunidad, en donde todo es armonioso, justo y manejable, siempre y cuando todos

los individuos asimilen la nueva ideologia y tomen el lugar que le corresponde.
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ROMERO MILAGROS
2003 La Television. Agosto del 2003. Consultado 30 de Setiembre de 2003.
http://www.monografias.com/trabajos13/televis/televis.shtml
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Se trata de convencer a los grupos de una cultura de asimilar el mismo valor que el
grupo dominante le asigna a signos representativos como la raza, el color de piel,

etcétera.

El lenguaje y las representaciones como el cine, la vestimenta y la mdsica, entre
otros, dentro de una cultura y la manifiestan y expresan una ideologia, la cual se
consolida a través de la repeticion de ideas, funcion que es realizada por los medios
masivos de comunicacion y es por eso que las peliculas y los productos audiovisuales

se convierten en herramientas claves para este fin.

Con los estudios culturales es posible hablar de los significados de una pelicula mas
que de un significado. Los significados pueden ser vistos como el producto que
resulta de la lectura que la audiencia hace de la pelicula, mas que del propio

contenido de ella. Por lo tanto, las audiencias hacen que las peliculas signifiquen.

Estos significados cuando son transmitidos por los medios de comunicacion son
polisémicos, es decir, pueden tener distintos significados, y también las personas
pueden leerlos de distintas maneras, comprenderlos y adaptarlos a su conveniencia.
Sin embargo cualquiera que sea la lectura que se adopte, siempre va de acuerdo con
la relacion que se tenga establecida con el sistema de la ideologia dominante.

La ideologia crea signos, y aunque la ideologia sea un concepto abstracto estos se
hacen evidentes por medio de manifestaciones. Schirato citado por Vélez sefiala:

"Todos los significados culturales son producidos por signos tales como las

palabras, la ropa, peliculas y fotografias. Resalta también que todos los

significados son producidos dentro de culturas, y pueden ser significados no
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naturales o significados pre-culturales. La funcion de la ideologia en este caso

es la de naturalizar esos significados y perspectivas.?'

El significado social es el producto de las relaciones construidas entre los signos. El
signo es la unidad minima en comunicacion y puede ser una fotografia, un sonido,

etcétera, cualquier cosa que pueda interpretarse o atribuirsele significado. 2*?

En el cine se ha aprendido a usar un amplio rango de convenciones ya que la idea no
es imitar por completo la vida, sino solo de representar lo que se cree mas
conveniente y la apariencia de realidad es lo que le da credibilidad al cine. No hay

diferencia entre la imagen que se muestra y lo que en “realidad” es.

En el caso de los productos audiovisuales, la imagen posee una carga cultural que
tiene que ver con el tipo de encuadre, el color, la angulacién, todo lo que pueda tener

un significado social. No solo lo que representan sino, de qué manera lo representan.

El cine y en general los productos audiovisuales ponen en evidencia los movimientos
culturales y son una reflexion de las creencias y la ideologia y valores de la cultura

dominante.

?VELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Mulan y Pocahontas como reflejo
de cultura, representaciones e ideologias.Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias
Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicacion. Consulta 20 de Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dI_a/tales/documentos/Ico/velez_c_n/portada.html

?12yELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Mulan y Pocahontas como reflejo
de cultura, representaciones e ideologias.Tesis de Licenciatura en Ciencias de la
Comunicacion. Cholula, Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias
Sociales, Departamento de Ciencias de la Comunicaciéon. Consulta 20 de Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/velez_c_n/portada.html
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5.6.2.2Imperialismo cultural

Es la dominacion, subordinacién e influencia que tienen paises dominantes en el
ambito econdmico y politico, extendida al ambito cultural sobre otros paises
subordinados.

De esta manera se crea dominacién sobre los mercados dependientes a través de
valores, ideales y practicas culturales que invaden, desplazan y cuestionan los

SUyospropios.

Para imponer este imperialismo cultural, los paises utilizan los medios de
comunicacion de masas los cuales transmiten valores hacia los paises subordinados,
siendo esta una de las instituciones méas influyentes para facilitar la adopcion de
ideologias creadas por sistemas capitalistas, al punto de que el término imperialismo

mediaticotoma mayor fuerza.

Hall sefiala que en este sentido se crea un cédigohegemdnico el cual reproduce el
punto de vista dominante, que es legitimo por si mismo y no necesita
legitimacion.Este codigo hegemonico se caracteriza por hacer universales los
términos que el pais dominante utiliza para representar la sociedad. Y es en este
punto en el que los medios son los encargados de establecer esta ideologia y
transmitirlos con el fin de que sean aceptados. Segun Hall, cada sociedad clasifica el

mundo cultural, social y politico, para formar un orden cultural dominante.

Althusser quien también estaba interesado en las instituciones culturales que ayudan a
extender una ideologia y a construir hegemonia, llama a este proceso:

interpelacion.

3yELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Muldn y Pocahontas como reflejo de
cultura, representaciones e ideologias.Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién. Cholula,
Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias
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Ideologia en los productos audiovisuales:

Transmitir ideologia no significa identificar al pdblico con determinado pais,
geografia, o cultura, sino todo lo contrario. Debido a que el puablico se ha ampliado y
se ha diversificado, los productores han optado por ofrecer una no-especificidad en
cuanto a un determinado territorio o pais, de manera de que todos puedan compartir

esta no-especificidad como punto de encuentro.?*

Por ejemplo, en vez de evocar una identificacion directa con los ciudadanos
amenazados por los extraterrestres,mediante personajes inscritos en reconocibles
paisajes americanos que buscan comunicar las experiencias y miedos americanos, la
peliculas de la década de los noventanos ofrecen imagenes generadas por ordenador
de mundos imaginarios habitados por seres cuya indumentaria e ingenieria genética
tienen a reducir al minimo cualquier posible semejanza con los ciudadanos de

determinado pais.

Para Claude Lefort, esta nueva ideologia trata de borrar cualquier diferencia entre los
grupos. Se trata de que los grupos dominantes integren a los grupos marginados,
excluidos por medio de las redes de comunicacion. No necesariamente por interés del
otro, sino por intereses propios. Schirato pone una frase que transmite el mensaje que
crea la ideologia dominante con esta inclusion: “Si tu grupo tiene un problema, ven a
un show de televisién, con gente capacitada, personas de gobierno, representantes de
las mujeres, un ex-asesino en serie, y alguien de la asociacion migratoria, y

hablaremos de ello™.

de la Comunicacion. Consulta 20 de Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/velez_c_n/portada.html

*""GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp. 167
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Creemos que es importante describir la ideologia de los Estados Unidos de
Norteamerica debido a que, ambas series e inclusive el comic en el que estan basadas
y cada uno de los productos audiovisuales que han surgido del concepto de Superman

fueron creados en este pais y por lo tanto creemos que transmiten esta ideologia.

En lineas anteriores hablamos de que el manejo de la informacién, Is produccion de
peliculas, series y otros productos audiovisuales informativos y de entretenimiento, se
encuentra concentrado en unas cuantas casas productoras como son Warner Bros.,
Universal Pictures, 20th Century Fox, Paramount Pictures, Dream Works, Pixar,
Columbia Pictures, Metro Goldwyn Meyer, Walt Disney, Sony, Touchstone, entre
otras. La mayoria de las cuales son de nacionalidad estadounidense, por lo que es
importante estudiar la ideologia que transmiten.

Estados Unidos tiene costumbres y valores surgidos en una cultura antigua, adaptada

a una nueva nacion, y transmitidos a través de las generaciones.

Al ser Estados Unidos, fundado sobre un territorio con bastos recursos, sus habitantes
se desarrollaron con pensamientos dominantes y superiores al resto. Tiene valores
establecidos como la igualdad, la fe religiosa, la individualidad, el racionalismo,
patriotismo, optimismo en el porvenir, seguridad en si mismos, etcétera; tienen
ademas roles establecidos dentro de la familia, como el papel del padre y la madre, y
esta marcada la diferencia entre género, raza y clase social.

Los estadounidenses poseen una cultura definida que se cimenta en valores como la
accesibilidad de su gobierno, la practica de la democracia, la existencia de recursos
para sobrevivir, la igualdad y la independencia.

La educacion, esperanza, moral, religion sin reverencia, buenas negociaciones,
elcambio y lo conservador al mismo tiempo, son caracteristicas propias del
estadounidense.
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Los valores que conforman a una sociedad pueden ser definidos como criterios de

ideales, metas, normas y estandares, y cadacultura manifiesta dos tipos de valores:

- Ideales elevados, que no se llevan a cabo de forma literal.
- Valores secundarios, que sirven de norma para la conducta, es decir, se aplican

de manera préctica.

Vélez hace una lista de estos valores:

- No tener una actitud pasiva ante los acontecimientos, sino tomar el control.

- Buscar constantemente el éxito que se refleja en lo material.

- Conservar el caracter moral.

- Mantener la fe religiosa.

- Ser racional.

- Tener confianza en el porvenir, optimismo, y creencia en que a través del
esfuerzo se puede llegar al éxito.

- Igualdad en las relaciones sociales.

- Dar mayor importancia a la individualidad, antes que a la colectividad.

- Seguridad en si mismos.

- El humanitarismo.

- Tener un sentido practico y eficiente.

- La libertad.

- La democracia.

- El nacionalismo y el patriotismo.

- Ser idealista y perfeccionista.

- Ser cambiante, no permanecer estatico.

o Igualdad, que se refiere a igualdad de oportunidades, con el fin de desarrollar los

talentos y habilidades al maximo para la obtencion de mayores recursos economicos.
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Para un estadounidense el éxito personal se ve reflejado en el poder adquisitivo. Es

asi que se acrecientan la competitividad y el individualismo.

o Patriotismo estadounidense, el patriotismo depende de los éxitos o fracasos que han
tenido como nacidn. En algunas ocasiones pierden su identidad y no confian en las
instituciones, pero después renace el sentimiento patriota, degenera en un

“autoensalzamiento nacional”.

o Familia, por maltiples razones, entre las que se encuentra el individualismo, en los
afios masrecientes, la familia, dentro de la sociedad estadounidense, ha ido
desapareciendo. Es cada vez mayor el niUmero de personas que viven solas que las

que viven en el nucleo familiar.

Véliz también menciona que una de las caracteristicas de la actual familia
estadounidense es la diversidad étnica y cultural ocasionada por las inmigraciones,
sin embargo, predomina el modelo “ideal de familia”, que es el de la clase media
mencionado anteriormente. Los grupos de inmigrantes se han logrado adaptar a este
modelo familiar e incorporar sus propias tradiciones familiares generando asi nuevos

estilos de familia.

o Mujer, en la década de los sesenta ocurrio la liberacién femenina, que buscé la
igualdad entre los hombres y las mujeres y luchd contra la discriminacion en el
trabajo, estuvo en pro del aborto, cred cooperativas para la salud de la mujer, apoyo
diferentes estilos de vida, rechazé el que fueran vistas Unicamente como objeto

sexual.

o La distincion de género sexuales toma posturas diferentes a lo largo de la historia de

la imagen, saber quién domina a quien, quien ocupa el valor principal de las acciones,
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conocer si existe identificacion sexual en los personajes, ocultar la personalidad, u

homosexualidad directa o indirecta, etcétera.

En la trayectoria cronolégica del cine se pueden concebir tres tipos de enfoques en el

enfrentamiento de género sexuales (machismo / feminismo):

- Clasico: masculino género dominante y objeto deseado. Y el femenino como género
dominado y objeto deseado.

- Anti cléasico: contrario al enfoque clasico.

- Moderno: establecen un equilibrio entre ambos géneros. No existe dominado ni
dominante de manera obsesiva y el deseo es de ambas partes.

- Postmoderno: Presenta una ambigiuedad de deseos en donde tanto el género
masculino como el femenino sufren distintas ambivalencias como objetos dominantes

y dominados y como objetos deseantes y deseados.

o Religion, en cuanto a la religion, los estadounidenses piensan en su patria como una
nacion subordinada a Dios. Tienen la conviccidn de que la religion les puede servir
para afirmar el caracter y la cultura civil de las personas. Tiene una gran variedad
religiosa, aproximadamente 1200 grupos religiosos y 220 sectas reconocidas en
donde el grupo religioso méas sobresaliente es el protestante.

o Exploracion, ciencia y cultura, Estados Unidos naci6 en la cultura de la ciencia con
ideas revolucionarias propias de la llustracion. También fue un pueblo de
descubrimientos y explorador.

Los estadounidenses pronto adoptaron una nueva cultura cientifica que los han
llevado a descubrir nuevos avances cientificos. La nacién estadounidense siempre

estd en busqueda de lo nuevo dentro de la ciencia.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

Concepcion del bien y el mal

La ideologia que circulan en una cultura determinaran lo que puede o no puede ser
pensado, lo que puede 0 no puede ser hecho. Y justamente una de las funciones de la
ideologia es crear este ambiente armonioso, justo y manejable dentro de la nocion de

comunidad.

Puede decirse que en cada cultura estd implicita una teoria de la realidad que dirige su

orden en lo que es bueno y malo, lo correcto e incorrecto®™.

Vélez hace un analisis de esta ideologia transmitida en las peliculas americanas. Por
ejemplo en la pelicula Mulén, los personajes Shan Yu y Redcliff, son personajes
ambiciosos que buscan su propio beneficio, se vuelven individualistas, racionales,

toman el control de las circunstancias.

De otro lado en cuanto a los valores de héroe, estos son aceptados socialmente,
volviéndolos veneradores de la honradez, obedientes a la ley, cordiales con todos.
Sobre todo estos mensajes y valores se han mantenido en los relatos del comic. La

idea es simple, reprobar el mal y aceptar el bien.**°

5VELEZ CAMPOS, Nadia

2004 Andlisis de contenido de dos producciones de Walt Disney, Muldn y Pocahontas como reflejo de
cultura, representaciones e ideologias.Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién. Cholula,
Puebla: Universidad de las Américas Puebla, Escuela de Ciencias Sociales, Departamento de Ciencias
de la Comunicacion. Consulta 20 de Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/velez_c_n/portada.html
DEL ANGEL SOSA, Leonardo & SANCHEZ AGUIRRE, Daniela
2006 Influencia de las historietas del Capitan América en nifios mexicanos: La concepcion del bien y el mal
desde el punto de vista de los Estados Unidos. Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion.
Cholula: Universidad de las Américas, Escuela de Ciencias Sociales, Arte y Humanidades,
Departamento de Ciencias de la comunicacién. Consulta 20 Octubre de 2013.
http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/del_a_li/capitulo_1.html#
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5.6.3Analisis deMercado

La implementacidon de sofisticadas técnicas de control de audiencias diarias desde los
hogares y en tiempo real hizo que a mediados dela década de los noventa se
abandonen los contenidos orientados al publico general y se empiece a buscar nuevos
publicos en donde los adolescentes se convierten en destinatarios de los nuevos

productos de ficcion.?'’

El anélisis de pablico no busca el éxito de un producto sino que asegura la llegada de
este a su publico.?®® Es decir que los estudios que se ralizan en dicho analisis no
desdencadenaran en el éxito del producto, ya que este depende de otros factores, sin
embargo conociendo los intereses, necesidades, gustos y psicologia del publico se
puede puede producir una obra audiovisual que satisfaga estas necesidades y capture

el interés del publico, por lo menos de primer momento.

Se produce el afianzamiento de los departamentos de marketing y se produce una
“estandarizacion” en las series televisivas, naciendo una produccion basada en

formulas y codigos para su reconocimiento e identificacion del pablico.”

Gracias a esto se podia adelantar a los gustos y preferencias y precisar con gran
exactitud la aceptacion de un programa a lo largo de su desarrollo. Si gusta 0 no

gusta, si engancha o aburre.**

Con el andlisis de mercado, las publicistas comienzan a imponer targets comerciales,
ayudando a la segmentacion de las audiencias que fue propiciado por la aparicién de

canales televisivos tematicos y el internet. Los estereotipos de los perfiles para los
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2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp.120.
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que se debian concebir, los contenidos televisivos colapsan y por primera vez las
cadenas ofrecen a los anunciantes segmentos de puablico de trece a veinticuatro

afos.??

En este contexto el género de ficcion se modifica y las referencias simbdlicas del
imaginario colectivo también. El publico al que se apunta es cada vez mas joven y
estd ansioso de novedades, ademas de estar dividido entre intereses masculinos y

femeninos.

Siendo tan heterogéneo este nuevo marco social resulta peligroso industrialmente

repetir siempre los mismos modelos, y la innovacion se vuelve una necesidad. %22

5.6.4Nuevo Publico

Este nuevo publico ya no comparte recuerdos reales de consumo en grupo 0 masivo,
como en un concierto o en el teatro, no se disfrutaba de la simultaneidad ni de las
relaciones cara a cara que antes implicaba el "consumo masivo”. En la década de los
cincuentala television generaliza esta situacion al punto de que el pablico termina por
abandonar toda referencia de una presencia fisica. Sin embargo en el siglo XX con el
surgimiento de los medios de comunicacion en masas, ese publico disperso empezé a

gozar de un nuevo estatus de respeto, ahora el centro de todo, es el consumidor.??

Con el surgimiento de las nuevas tecnologias, el publico actual tiene una gran
cantidad de posibilidades de eleccidn, es un sujeto activo ante los medios. Este sujeto
estd mas informado que en cualquier momento historico anterior y puede seleccionar
los mensajes que desee recibir y en todo caso buscarlos él mismo. Es demasiado libre

y cuenta conmuchas alternativas.
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Se debe tener en cuenta la gran competencia que conllevan las nuevas tecnologias, lo
que implica tener una gran creatividad para estar a la altura del nuevo espectador
formado y exigente. Para Teresa Martin en esta cultura del espectéaculo, los productos
audiovisuales deben ser capaces de jugar con el espectador hasta llegar a

sorprenderlo.?*

Otra caracteristica importante en cuanto al nuevo publico, es que posee un gusto a lo
que parece real y cotidiano. No en vano el Reality Show es un género popularizado
tanto y después de su boom en 1989. Los relatos audiovisuales resaltan por incluir
escenas reales, sorprendentes e inauditas, escenas de riesgo, y todo aquello que rompe
con los limites de lo admitido y esperado. El enigma, la intriga, el final inesperado, la
sorpresa, la musica y todo lo que hace reir es clave para el éxito del mensaje

audiovisual actual. ?%°

Como se ha sefialado anteriormente, este nuevo publico prefiere el realismo y le
brinda mayor importancia a las tramas donde se tocan conflictos cotidianos. La trama
de las relaciones interpersonales cobra mayor relevancia y debe estar presente en los
relatos en la mayoria de géneros. Esta preferencia del realismo crea la necesidad del
desarrollo de personaje mucho mas complejos, que abarquen a profundidad los rasgos
psicoldgicos que este nuevo publico entiende y conoce debido a la gran informacién

disponible que tiene. #°

24MARTIN CASADO, Teresa, ECHAZARRETA SOLER, Carmen & VINYALSI CORNEY, Manuel 2012

2012 El relato audiovisual publicitario del siglo XXI. Del medio televisién al medio internet. { Nuevos medios o nuevas
formas de consumo audiovisual?. Revista Comunicacion N°10. Vol. 1. 2012. Pp. 164-174.
http://www.revistacomunicacion.org/pdf/n10/mesal/013.El_relato_audiovisual_publicitario_del_siglo_XXI.Del_
medio_television_al_medio_internet.Nuevos_medios_o_nuevas_formas_de_consumo_audiovisual.pdf

*GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. pp. 172.
ZE\MARTIN CASADO, Teresa, ECHAZARRETA SOLER, Carmen & VINYALSI CORNEY, Manuel 2012
2012 El relato audiovisual publicitario del siglo XXI. Del medio television al medio internet. ¢ Nuevos medios o nuevas

formas de consumo audiovisual?. Revista Comunicacion N°10. Vol. 1. 2012. Pp. 164-174.
http://www.revistacomunicacion.org/pdf/n10/mesal/013.El_relato_audiovisual_publicitario_del_siglo_XXI.Del_
medio_t elevision_al_medio_internet.Nuevos_medios_o_nuevas_formas_de_consumo_audiovisual.pdf
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Las tramas complejas pueden ser entendidas sin problemas debido a que el pablico
actual tiene disponibilidad de informacidn de toda indole: médica, cientifica, politica,
tecnologica, etcétera, que ha adquirido por diversos medios y que le permiten analizar
productos audiovisuales de mayor complejidad temética. Es por eso que se dice que

el nuevo puablico es informado e inteligente.

Otro punto importante a considerar es el uso del internet que permite nuevas formas
de interaccion entre el pablico y los contenidos de la ficcion seriada.

Una larga lista de foros y blogs precisamente de series de television muestran como el
publico joven reacciona ante el desarrollo de su serie favorita, discuten entre ellos e
interactian en torno al descenlace de los conflictos que se presentan en los

capitulos.??’

5.6.5Definicion de Contextualizacion

Contextualizacionse define como la adaptacion de una historia creada en un contexto
cultural-temporal distinto al contexto actual de su publico objetivo. Esto se lleva a
cabo gracias al cambio de los elementos del tratamiento audiovisual y a los cambios a
nivel narrativo que son adaptados de acuerdo a las nuevas caracteristicas del contexto,
asi como con la introduccion de elementos propios de la modernidad;nuevas
estructuras narrativas, personajes complejos, el uso de la nueva tecnologia -tanto en la
produccion de la serie como suinsercién directa en la trama-ademas de darle
untratamiento mas realista de los elementos participantes, los personajes, los

didlogos, la escenografia, la tematica etcétera.

227JAVIER VALIENTE, Francisco

2011 Series de Television, el éxito de la narracion y su influencia en el publico juvenil. Revista Misidén Joven Digital. Marzo
2011.
http://www.csviator.es/2011-10
21%20Series%20de%20televisi%C3%B3n%20y%20p%C3%BAblico%20juvenil.pdf

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis



http://www.csviator.es/2011-10-21%20Series%20de%20televisi%C3%B3n%20y%20p%C3%BAblico%20juvenil.pdf�
http://www.csviator.es/2011-10-21%20Series%20de%20televisi%C3%B3n%20y%20p%C3%BAblico%20juvenil.pdf�

PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

En palabras de Garcia del Castro:*“[...] el nuevo realismo televisivo™ tiene como dos
pilares basicos que su textualidad narrativa estd basada en el realismo y la

contemporaneidad.??

El concepto mas cercano a la contextualizacion es el retcon, acufiado por Roy

° se basa en afadir nuevos elementos

Thomas, en el sentido de que el retcon®
narrativos, cambiar algunas partes de la historia, revivir personajes y afadir otros

nuevos, con el fin de tener llegada a un nuevo publico.

Aunque el concepto 'retcon’ es el que mas se acerca ya que explica la necesidad de
modificar las tramas y contenido del producto audiovisual con el fin de mantener
vigente una historia, sin embargo el concepto 'retcon’ es limitado ya que solo abarca
las modificaciones de las historias precedentes a una historia clasica, no se podria
aplicar a una historia cuyo tiempo de relato se encuentre después de la historia

original.

Otro limite de este concepto es que solo desarrolla los cambios a nivel narrativo, pero
no a nivel del tratamiento audiovisual. Sin los cuales el producto tampoco tendria
llegada al nuevo publico y en vano se realizarian todas las modificaciones a nivel

narrativo.

En el caso especifico de la contextualizacion de las series, estas van a reunir las

siguientes caracteristicas:

#8 GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p.243
*%jloneblackheart
2014 Retcon or Retroactive Continuity. 31 de Marzo del 2013. Consulta 30 Setiembre del 2014.

< http://www.comicvine.com/retcon/4015-43566/>
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- En cuanto a la temética de las series se puede advertir que durante en la década de los
setenta, estaban dominadas por las crisis matrimoniales, hombres ambiciosos y bellas
mujeres, familias enfrentadas, enfermedades y muerte de los buenos, e historias de
héroes y villanos que hacian presagiar lo que vendria en los proximos afios, sino la

proxima década.”*

- Ya a finales dela década de los setenta, ingresando yaa la década de los ochenta, los
medios de comunicacién masiva promocionaban una nueva identidad colectiva, y
sobre esto se trabajan también los relatos audiovisuales, los cuales van evidenciando
las tematicas de la sociedad en ese tiempo como la amistad, el amor, el sexo, la
violencia, la ecologia, la muerte, y el enfrentamiento generacional entre padres e

hijos. %

- Se incorporan muchas mas tramas, las cuales se encuentran subordinadas a la trama
principal, dotando de mayor complejidad a la estructura narrativa.Otro punto
importante, es la hibridacion de géneros, la busqueda del realismo evoluciona la
ficcion televisiva, y quiza lo mas importante es que se produce en funcion a los
estudios que se realizan sobre el comportamiento de audiencia y el conocimiento del

mercado.?*?

- Luego en la década de los ochenta en los EE.UU., la renovacion del género en la tuvo
como objetivo que las ficciones desarrollen una mayor sensacion de realidad. Se pone
en escena una serie de costumbres entre el mundo tal y como es y el mundo como les
gustaria que fuera a los espectadores, dejandose de lado la ilusion del mundo ideal.
Por ejemplo, la nocion de familia dulce y acaramelada queda desfasada y se
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reemplaza por una mas real con conflictos tipicos, y con la cual el espectador se

puede identificar. %%

Con respecto a esta sensacion de realidad cobran importancia los temas relacionados
con el dia a dia de un ciudadano comun de cualquier parte del planeta, o al menos de
la mayoria del publico objetivo a la que va dirigida la serie, como por ejemplo: La
adopcion ilegal de nifios, los problemas laborales, la corrupcién, la soledad de los
ancianos, el trafico de animales, las enfermedades mentales, las relaciones personales

que se establecen a través de internet.?**

Citando una vez méas a Garcia del Castro: “En consecuencia, estas series no desean
presentarse como relatos ahistoricos, situados en nebulosas de tiempo y espacio, sino
como auténticas fabulaciones del presente mas proximo. Por ello adoptan técnica del
relato periodistico para el tratamiento de tematicas ““de actualidad”. Entendida ésta

como la realidad hecha acontecer.”?®

- Los personajes no estan exentos a estos cambios y a diferencia de los personajes de
las historietas, que son las caricaturas de los ideales de los seres reales, pero con la
ventaja de contar con poderes que desafian las leyes de la fisica para conseguir
generalmente objetivos altruistas®®, los personajes de las series modernas, son mas
bien un complejo constituidocon aristas claras y rasgos significativos y funcionales.
Un ente complejo y contradictorio y a la vez claro y nitido como sucede en las

personas reales.?’

31dem p.153

%4 1dem p.217

235 1dem p.227
238 BERNARDI DE LEDE, Maria Elena.
2007 La Psicologia y los Personajes de ficcion.
http://psicologia.laguia2000.com/general/la-psicologia-y-los-personajes-de-ficcion
BAIZ QUEVEDO, Francis
2003 Los Personajes
http://www.lapaginadelguion.org/tips4.htm
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Estos personajes en lugar de ser ideales, son personajes reales con virtudes y
defectos, y esto es lo que facilita la identificacion con ellos.?*® Para ello deben tener
mas de una faceta, donde puedan reflejar y manifestar estos defectos y virtudes. Y

mientras mas tengan, mas ricos seran.

Se toma en cuenta la parte interna del personaje, no solo lo qué hacen sino,por qué lo
hacen, sus motivaciones y procesos de pensamiento, asi como la influencia del
entorno que los rodea. Ademas estos van cambiando con el transcurso del tiempo,

evolucionando y madurando, sea para resaltar sus virtudes o sus defectos. **°

- Las series actuales poseen un lenguaje mas directo en cuanto a los dialogos y unos
personajes mas creibles ya que, los nuevos personajes son estereotipos humanos
imperfectos y poco convencionales en relacion con los personajes de series
anteriores. Esto permite la psicologizacién de los personajes, y muestra al espectador
de qué manera se enfrenta a diferentes situaciones, a la soledad, cuales son sus

ambiciones, sus fracasos, sus carencias, sus desengafios.**°

- Con respecto al género de las series, en la década de los noventa se puede advertir
que también ha evolucionado, si ya en la etapa moderna recoge conflictos y cambios
sociales, luego se observara una mezcla de géneros®*. Con el objetivo de congregar a
la mayor cantidad de publico, que estd segmentado en cuanto a gustos, es que las
series contextualizadas incluyen una mezcla de géneros; esto debido a la reduccion de

costos de produccidn, reduccién de gastos de personal y eficacia en la gestion del

% ABC GUIONISTAS.
2008 Los Blogs influyen en los guiones de las series de tv norteamericanas.
http://www.abcgquionistas.com/noticias/noticias id.php?seccion=quion&id=111111111

111111121111111111111113m1&parametroBusqueda=%22Dami%E1n%20Szifr%F3n%2
2

%% ORANGE
2009 El Guion Cinematografico
http://html.rincondelvago.com/guion-cinematografico 2.html
?%% GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicién. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p.36
1 1dem p.105
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talento que permite innovar en géneros, formato y lenguaje ademas de una éptima de

ecuacion de los programas de acuerdo a la oferta de la competencia.?*?

- Otro elemento para esta evolucion en cuénto a la estructura narrativa es que el
incremento de la competencia televisiva crea la necesidad de enriquecer
narrativamente los productos audiovisuales, no solo en intensidad sino ampliando la
capacidad del relato, es decir que se consiguiera contar cuatro o cinco historias por
episodio. AlUn se conserva relevancia a una trama principal, pero a la vez se
desarrollan hasta cinco tramas paralelas, que se desarrollan intercaladamente y que en

algunos momentos desplazan en importancia a la principal.?*®

Este tratamiento del producto con mudltiples tramas brinda mayor complejidad al

producto y un entramado estructural complejo a lo largo de la temporada.®**

Otro factor muy importante al hablarse de contextualizacidn es el avance tecnolégico

que ha favorecido este fendmeno.

- El desarrollo tecnolégico multiplica las posibilidades de post-produccion y la
grabacion en exteriores. Con nuevas técnicas como la de edicion por inserto o efectos
como la congelacién de la imagen, la imagen en pantalla dividida, el movimiento
ralentizado. Todo esto va aportar que las series televisivas se aproximen mas en
cuanto al lenguaje audiovisual y medios expresivos a lo que hasta ese momento solo

tenia el cine.?*®

- Una nueva forma en cuanto a la produccion y sobre todo en la edicion. Atras quedo la
llegada del magnetoscopio en 1956 que abrié en un primer momento la puerta de la

revolucion en la manera de editar, ya que hasta entonces solo se producia en

242 1dem p135
3 1dem p.155
244 1dem p.163
% 1dem p.75
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directo*®

y luego combinado con los primeros sistemas de edicién que posibilita el
montaje, permite la introduccion de la elipsis como recurso facilitador del trabajo,

también la aparicién de la “cuarta pared”.

- Con este avance también se vio la importancia de ampliar el nimero de decorados, y
una mejor concepcion de la escenografia. Ademas de que se posibilitd la grabacion de

tres angulos distintos o tres camaras que luego pasarian por la edicion. 2%

- El género de la ficcidon ha sido uno de los medios que mas ha expresado el fenémeno
de transformacién del espacio urbano como lugar de aventura. Los avances técnicos

de las cAmaras de video permitiran incluir las puestas en escena en la calle.?*®

- En la ultima década sobretodo se busca acercar el lenguaje audiovisual al lenguaje
cinematogréafico, para ello se adopta el filmode al montaje de video, la edicion de
multicapa de video, algunos efectos para aproximar la textura a la imagen
cinematogréafica y afiadir verismo a los decorados, siendo el proceso de edicion una

auténtica tercera escritura de la obra.

- Las grabaciones se realizan con video multicamara y se utilizan las camaras
dindmicas (Steady-Cam). EI montaje se realiza con la edicion video digital

multicapa.*®

De otro lado también es importante tocar el tema de la musica como parte de la

narrativa audiovisual de las serie.

#SEUNDACION WIKIMEDIA

2013 Enciclopedia Virtual Wikipedia. Magnetoscopio.Edicion 2013. Consultada 21 de Setiembre 2009.
http://es.wikipedia.org/wiki/Magnetoscopio

GARCIA DEL CASTRO, Mario.

2002 La Ficcion televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. p.36
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Aunque en un principio la inclusién de la musica en los productos de ficcion, no
nacio por una iniciativa creativa y artistica, sino que con el fin de aminorar el ruido
que hacia en proyector en las peliculas mudas, este recurso se volvid tan popular que

poco a poco llegé a tener la importancia narrativa que tiene ahora.”*

En el caso de las series actuales la predominancia en la musicalizacion es poner temas
completos de bandas populares que van narrando la historia a la par que lo hace la
imagen y en muchos casos suprimiendo el didlogo. Por momentos es intercalada con
dialogos, se varia el volumen de la pista, asi como también se sincroniza el climax
sonoro con los climax visuales y se crea un montaje para aportar la intensidad

necesaria de acuerdo a la secuencia.®™

Esto es algo que sobre todo ha capturado a millones de jovenes que son atraidos por

las bandas sonoras. 2%

- Se utiliza sobre todo la musica extradiegética, es decir aquella que no proviene de la
imagen, sino que es una musica totalmente ajena al escenario. Se utiliza para dar
intensidad a una escena, por ejemplo en las partes de romance o de accion. La
dindmica de la musica es trasladada a la escena.

- En su mayoria la mdsica introducida es empatica, es decir que va acorde con el

contenido mostrado, y apoya y da coherencia a la imagen.>*

En las series modernas americanas, uno de los elementos importantes en la

musicalizacion. En palabras de Gustavo Noriega:“la musicalizacion que incluye

%0 MERINO, Rosa

Musica e imagen
http://rosa.merino.com/temas/tema67.htm
51 VILCHES, Lorenzo.

2007 Culturas y mercados de la ficcion televisiva. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa
S.A. p. 45
»2NORIEGA, Gustavo.
2009 Una nueva forma de consumir series.
http://criticadigital.com/impresa/index.php?secc=nota&nid=26683
230RANGE
2009 El Guion Cinematografico
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invariablemente en el dltimo bloque alguna cancioncita melosa del indie

norteamericano, de alguin cantante sensible, angustiado por algo, acompafiando el

obligatorio montaje paralelo que va cerrando las diferentes historias.””*

**NORIEGA, Gustavo.
2009 Una nueva forma de consumir series.
http://criticadigital.com/impresa/index.php?secc=nota&nid=26683
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CAPITULO 6

ANALISIS

6.1SUPERBOY Y SMALLVILLE

6.1.1 Superboy:
La primera temporada de la serie, que comenzé a emitirse en Octubre de 1988 , se
centrd en Superboy / Clark Kent ( John Haymes Newton ), su amiga de la infancia y
el interés amoroso de Lana Lang ( Stacy Haiduk ) y su compafiero de la universidad
TJ Blanco (Jim Calvert ), hijo del editor del Daily Planet , Perry White. Tenia
también a Scott James Wells como la nemesis de Superboy, Lex Luthor. Los padres
adoptivos de Clark, Jonathan y Martha Kent, fueron retratados por Stuart Whitman y

Salome Jens, respectivamente.

El interés se centra tanto en Superboy como en Clark Kent, entendiendo que a nivel
narrativo ambos personajes a pesar de ser una sola persona, actuan totalmente distinto

y reflejan una personalidad diferente.

Clark Kent no es una persona con apariencia de nerd encerrada en una oficina, sino
gue es un joven universitario divertido que tiene amigos, sale a jugar, va a la playa,

tiene enamorada, etcétera.

Los temas para esta primera temporada reflejan en la mayoria de los casos temas de
caracter social, como algin nuevo descubrimiento, sea histérico o tecnoldgico. Por
ejemplo en el capitulo “Policias corruptos” (Temporada 1, Capitulo 18) en donde
Lana es testigo de cémo un policia corrupto, lider de una banda de policias
implicados en actividades
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delictivas, dispara por la espalda al teniente Harris. A partir de ese momento los
policias persiguen a Lana para matarla.
O el capitulo cinco “Countdown Nowhere” (Temporada 1, capitulo 5) se centra en el

trafico de armas.

En la primera mitad de esta temporada los capitulos son bastante sencillos, se sabe
que los productores debian ahorrar dinero y es por eso que la produccién no es muy
elaborada e inclusive los efectos especiales son de bajo presupuesto.

Los villanos en esta primera temporada son delincuentes reales, narcotraficantes,

jefes de mafias, ladrones, estafadores, etcétera.

La segunda mitad de esta temporada presenta efectos especiales mejorados y se
introducen villanos que tienen que ver con el mundo de ciencia ficcidén de Superman,
por ejemplo Alien, Succubus, y Mr. Mxyzptlk.

En esta temporada Lex Luthor, quién va a la misma universidad que Clark, aunque no
es enemigo de Superboy, sin embargo si se dedica a humillar a Clark Kent y a su
grupo de amigos por sentirse superior a los demas.

De otro lado siempre ve frustrados sus planes, los cuales incluyen robar e ir en contra

de las normas establecidas, gracias a Superboy.

Es en el capitulo “Luthor Unleash” donde Superboy rescata a Lex de un accidente en
un laboratorio y este pierde su cabello. Lex culpa a Superboy de este incidente y
ahora esta decidido a destruirlo.

Es luego de este episodio que Lex luce como el villano sin cabello con el que los fans

estan familiarizados en Superman.

En lasegunda temporadatuvieron que cambiar varios actores principales, entre ellos el
protagonista Newton quien fue reemplazado por Gerard Christopher. Scott Wells fue
reemplazado por Sherman Howard en el papel de Lex Luthor y su cambio de
apariencia fue explicado en el capitulo “With this ring | thee kill”’(Temporada 2,
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Capitulo 1) como el resultado de una cirugia que Lex Luthor se practicd para

parecerse a Warren Eckworth con el fin de matar a Superboy.

En esta temporada se cambi6 a T.J. por Andy como compafiero de Clark Kent.Los
villanos se fueron amplificando y se introdujo a Metallo, Bizarro, Nick Knack en
referencia a Toyman.

Scott Wells también fue sustituido como Lex Luthor por Sherman Howard. El
episodio de dos partes revelado, Luthor tuvo una cirugia pléstica para asumir la
apariencia de Warren Eckwort.

El personaje de T.J. White fue sustituido por Andy Mccalister, interpretado por llan

Mitchell-Smith, se convirtio en la nueva compariia de Clark.

El carécter de T. J. Blanco fue puesto en escrito de la serie (se fue a trabajar para el
Daily Planet) y Andy McCalister , interpretado por Ilan Mitchell -Smith, se convirtid
en la nueva compariera de Clark. Andy McCalister era muy diferente de T.J. y estaba
constantemente en busca de hacer dinero facil. También coquetea con Lana con

frecuencia, aunque ella considera a Andy un amigo.

En esta temporada se revelan los origenes de Superboyexplicando la existencia de

Jor-el y Lara como sus padres biol6gicos.

En la tercera temporada los estudiantes dejan la universidad para trasladarse a Capitol
City en florida donde trabajan como pasantes en una agencia gubernamental que
investiga actividades paranormales y extraterrestres.

Andy McCalister fue eliminado de la serie, poniendo a Dennis Jackson como el

nuevo compafiero de trabajo de Clark.

Esta temporada desarrolla temas con mayor complejidad que las anteriores
temporadas. Introducen historias un poco mas oscuras que tratan de temas de mayor

complejidad. En “Rebirth” (Temporada 3, Capitulo 17),Superboy no logra salvar a
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una persona sumiéndose en depresion por la culpa y renunciando a ser Superboy.El
capitulo "Carnival"(Temporada 3, Capitulo 8) muestra a un individuo satanico que

desea tomar el alma de Superboy.

En el capitulo "MindscapeSuperboy"(Temporada 3, Capitulo 10) es atacado por un
alienigena que lo pone en coma con una serie de largas pesadillas, mostrando de esta
manera los miedos méas profundos que tiene: el rechazo, la humillacién, la
incomprension y sobre todo la gran carga que significaria que todos descubran que
Clark Kent esSuperboy, junto con la imposibilidad de vivir una vida relativamente
normal.

"Roads no taken"(Temporada 3, Capitulo 5) muestra los diferentes caminosque
Superboy pudo haber tomado; como Superboy viaja a tierras alternativas en donde su
vida es muy diferente. Conoce a una version de si mismo que mat6 a Luthor en un
ataque de rabia y otro que se ha convertido en un gobernante despotico de la tierra. La
version alternativa de Superboy que mato a Luthor vestia de manera opuesta al Clark
Kentsobrio con una chaqueta de cuero negro y gafas de sol, podemos pensar que esta
es la version de Conner Kent de Superboy quien aparecié por primera vez en la
"Muerte de Superman".

En esta temporada se intenta profundizar en la psicologia de Superboy, no solo nos
muestra al valeroso e inmutable héroe de la primera temporada, sino que, nos deja

entrar en su mundo interior para visualizar sus peores pesadillas.

En la cuarta temporada continan las historias oscuras con mayor carga dramatica y
en donde Superboy enfrenta decisiones dificiles permitiéndonos asomar un poco al
pasado de Lex Luthor para conocerlo.

El final de la serie se cierra con la basqueda del cristal morado para que Superboy
pueda recuperar sus poderes. Lana sospecha de que Superboy y Clark Kent son la
misma persona, sin embargo cuando intenta descubrirlo €l esta sin superpoderes y

ella se convence de que se equivoco, terminando de esta manera la serie.
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6.1.2 Smallville:

Tanto Tom Welling como los productores de Smallville lo tenian claro, Smallville no
se trata de Superman, sino de la progresion que este experimenta para pasar de la
adolescencia a ser el hombre de Acero. La serie habla mucho acerca del crecimiento,
la madurez y la aceptacion de nuevas responsabilidades antes que tratar el heroismo y

fortaleza de Kal-el.>®

Smallville no cuenta con el famoso super traje, pero aborda cuestiones importantes
como el “super sexo” y algunas preguntas que de seguro les resulta interesante a la
actual generacion como: ¢Puede tener relaciones sexuales? ¢(Puede tener una vida
normal? ¢;Puede embarazar a alguien? Gough, sefiala que se trata de tomar ese tipo de
cuestiones que el publico moderno pensaria y que el de 30, 40 o 50 afios atrés la gente

no pensaba.?®

Para Bill Smith,Smallville ademas trata de la lucha universal entre el vinculo que
tiene Clark con sus padres y la basqueda de sus verdaderos origenes; la historia del

bien y el mal; el amor, la lealtad, la amistad y el coraje.?’

El creador y productor ejecutivo de Smallville sefiala que esta serie trata acerca del
viaje que emprende Clark para convertirse en un superhéroe, pero también del que
emprende Lex para convertirse en el antagonista. Gough sefiala que les parecio que

seria una dinamica interesante que Clark y Lex inicien con una buena amistad, pero

Z5STRACHAN, Alex

2011 Up, up and away; entertainment superman of television's 'smallville' flies off into network history.Telegraph-
Journal.  Saint Jhon N.B. 2011, pp D.3 Consultado e 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/865683233?accountid=28391>

26K RONKE, David

2001 Super-different; producers of the new superman series, 'Smallville,' reinvent the legend ... And puzzle fans. Daily
News, Los  Angeles, 2001, pp L3. Consultado el 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/282330522?accountid=28391

»’SMITH, Bill

2001 Smallville Revisited. St. Louis Post-Dispatch. St. Louis, 2001, pp F1. Consulta 7 de Noviembre 2013.

http://search.proquest.com/docview/404109734?accountid=28391
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que en el camino las cosas cambian de rumbo poco a poco hasta el punto de

convertirse en los peores enemigos. 2>

Smallville se estrend en Octubre del 2011, a solo un mes del ataque de las torres
Gemelas por parte de terroristas palestinos. Y narra la vida de Clark Kent quien vive
en un pueblo ficticio llamado Smallville en Kansas, en la etapa de adolescente antes

de convertirse en Superman tal como lo conocemos.

El episodio piloto rompi6 el récord de mas alto rating para el debut en la Warner Bros.,
con 8,4 millones de televidentes en sintonia. En las nueve temporadas completas
Smallville han hecho un promedio de aproximadamente 4.47 millones de
espectadores por episodio, con la segunda temporada un promedio de 6.3 millones,

ubicandose en las posiciones més altas de teleaudiencia.’

Smallville es una serie que ostenta la nacionalidad Canadiense porgue las grabaciones
se realizaron en Vancouver por cuestiones de escenografia. EI Castillo Luthor que fue
un elemento clave para esta serie es el que llevo a todo el equipo de produccion a
realizar los rodajes en este Pais. Sin embargo, Alfred Gough, productor tiene
nacionalidad Estadounidense, mientras Miles Millas es britanico.

Los actores en su mayoria son estadounidenses con excepcion de Kristen Kreuk,
Aaron Ashmore, Erika Durance, quienes son Canadienses también y Allison Mack

quien es alemana.

Es necesario hacer esta aclaracion ya que en las siguientes paginas se hablara de la
ideologia transmitida a través de esta serie, y consideramos que es la ideologia

Estadounidense la que plasma, a pesar de ser la serie grabada en Canada. Ademas de
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que en el mundo de ficcidn el Castillo Luthor se encuentra en Smallville, ciudad
ubicada en la ficcidn en Estados Unidos, poseyendo toda la cultura e ideologia de este

pais.

Para este estudio solo hemos tomado en cuenta las cuatro primeras temporadas de
cada serie. En el caso de Smallvillelas cuatro primeras temporadas se centran en Clark
Kent y sus amigos durante la preparatoria, lo que en lineas narrativas equivale
también a las cuatro temporadas de Superboydebido a que esta serie no finalia en la
cuarta temporada, sino que fue cancelada por factores econdmicos. A partir de la
quinta temporada Smallvillecambia de concepto e introduce situaciones mas adultas
apareciendo también otros personajes de DC Comics, tanto superhéroes como

villanos.

La Primera Temporada:

La serie inicia con una vision apocaliptica, como si se tratase del fin del mundo,
Meteoritos en Ilamas fragmentandose e impactando con la tierra. Autos explotando,
personas corriendo tratando de salvar su vida, edificios destruyéndose y en medio de
todo el caos se presentan los personajes. De un lado los Kent quienes hallan a Kal-el
y a la nave que lo trae a la tierra y luego lo llevan a su casa. De otro lado, Lionel
Luthor pierde a Lex en medio de la lluvia de meteoritos, para finalmente encontrarlo

vivo sin cabello.

Con la lluvia de meteoritos todos los personajes se ven afectados radicalmente y no es
casual que estos incidentes tengan relacion con la llegada de Kal-el, quien vivira los
préximos afios atormentado por haber causado con su llegada a la tierra hechos tan

dolorosos como la muerte de los padres de Lana.

Se adelantan 15 afos y se muestra Clark Kent en la escuela secundaria y su deseo de
acercarse a Lana Lang. En ese capitulo ocurre el accidente automovilistico en donde

Lex arrolla a Clark con su auto no solo sobreviviendo al impacto sino que siendo
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Clark quien logra salvar a Lex del rio de donde cay6. Este accidente marca la historia
entre Clark y Lex Luthor e inicia la obsesion de Lex por descubrir el origen de las

cosas extrafas que suceden en Smallville.

En esta temporada se da mucha relevancia las tramas de los sucesos protagonizados
por personas afectadas por la lluvia de meteoritos como casos de investigacion que
seran el pretexto para mostrar las tramas de relaciones que son las verdaderamente

importantes en esta serie.

En esta primera temporada Clark lucha por controlar sus poderes y pasar
desapercibido deseando ser solo un adolescente comun tratando de llevar una vida

normal.

LaSegunda Temporada

En esta temporada, las tramas iniciales de los casos de personas afectadas por los
meteoritos desaparecen, y toda la atencién se centra las tramas de relacion que se han
establecido durante la primera temporada. Tanto la relacion entre Lana-Clark, Chloe-
Clark, como las de Lex-Clark y Lionel-Lex. La relacion de amistad e intriga entre
Lex y Clark es quizas la mas compleja debido a que se pone a duda las intenciones de

Lex en cada capitulo.

En esta temporada el objetivo de Clark es conquistar a Lana. Se afianzan las

relaciones de amistad entre los jovenes.

Se introduce un aspecto de la mitologia estadounidense con los descubrimientos de
unas cuevas indigenas de Kawatche -que en realidad tienen que ver con el verdadero
origen de Kal-el (Clark Kent).
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En esta temporada Clark descubre su verdadera identidad, se conoce la historia de su
pueblo y a su padre bioldgico a través de una programacion vocal llamada Jor-el, que

dej6 para poder guiar a su hijo a su llegada a la tierra.

Clark descubre que su llegada a la tierra tiene un propoésito, conquistar la raza
humana, proposito que se niega a cumplir. Y no solo se rehlsa a seguir los designios
de su padre sino gque se niega a aceptar su identidad, se niega a ser quien su padre
quiere que sea, se niega a asumir esa responsabilidad y en el fondo se niega a crecer,
que es al fin y al cabo una situacion con la que los espectadores jovenes se podran
identificar.

En la lucha por no hacer lo que Jor-el le pide, destruye la nave en la que vino a la
Tierracausando asi un dafio irreparable a su familia. En este punto Clark va
aprendiendo que cada decisidn tendra una consecuencia que debera afrontar. Es asi
que el personaje va madurando, va aprendiendo de sus errores o al menos se ve

obligado a confrontarlos y reaccionar ante ellos.

En el Gltimo capitulo de la temporada y como producto de su inmadurez para afrontar
las consecuencias de sus actos, Clark huye a la ciudad de Metrépolis bajo la

influencia de la Kriptonita roja.

La Tercera Temporada

En esta temporada, Clark regresa luego de su exilio en Metrépolis y de haberse
convertido en un rebelde y realizar algunos trabajos deshonestos con el fin de
conseguir dinero utilizando sus habilidades a causa de la kriptonita roja.

Clark, quién habia huido a Metropolis para evitar las consecuencias de sus actos,
recapacita y vuelve a casa. Sin duda el director aprovecha en dejar una moraleja,
caracteristica heredada del formato de comic, ademas teniendo en cuenta que estas

series intentan llegar a el publico joven por medio de una historia épica.
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Lex queda varado en una isla luego de un intento de asesinato, al regresar a Smallville

sufre de problemas mentales, o al menos es lo que quieren que él crea.

Las historias se vuelven mucho mas complejas en tematicas presentando con mayor
profundidad el mundo interno de sus personajes. Las relaciones se vuelven tensas
entre Lana y Clark terminado por separarse. Lionel esta por ir preso acusado de haber
matado a sus padres.

Algunos personajes se van de la serie, de manera temporal o definitiva, por ejemplo
Lana se va a Paris por unos meses, pero Pete abrumado por la tension constante que
implica conocer el secreto de Clark dejaSmallville.

Esta temporada termina con mucha expectativa ya que Lex es envenenado, Cloe al
parecer muere en una explosion, Lionel esta en la carcel y Jonathan cae inconsciente

en las cuevas Kawatche.

La temporada termina mostrando aClark desnudo en posicion fetal desapareciendo en

una nebulosa de otra dimension.

LaCuarta Temporada

En esta temporada, Lois Lane llega para investigar la muerte de Chloe. Encuentra a
Clark desnudo en el campo a punto de iniciar una mision bajo el control de Jor-el.
Finalmente Martha logra liberar a Clark del control de Jor-el, y despertar a Jhonatan
del coma.

Clark y Lois descubren que Chloe no esta muerta, sino que fue raptada, asi que van
en su busqueda para finalmente rescatarla. Lana Regresa de Paris e inicia una relacion

con Jason Teague.

Esta temporada se centra en la busqueda de las Tres piedras de Poder en la que se
enfrascan Lex Luthor, Clark Kent, Lana Lang y Jason Teague cada uno por diferentes
razones. Geneve Teague es afiadida a la serie como la madre de Jason Teague, una

mujer ambiciosa que esta tras la busqueda de las tres piedras de poder hace
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muchosafios. Lana descubre que es descendiente directa de la Condesa Margarette

Isabelle Thorux quien por medio de brujeria se apodera de su cuerpo.

En esta temporada finalmente Chloe descubre el secreto de Clark, sin que él lo sepa.
Y decide guardarlo y apoyarlo en silencio. Lex sigue negando su naturaleza e intenta
controlar su obsesion por Clark Kent, sin embargo las dudas crecen e intenta
presionar a Chloe para que le revele la verdad. Poco a poco Lex se va alejando de
Clark.

Esta temporada lleva a una culminacion terrible: una segunda lluvia de meteoritos en
Smallville. Clark consigue reunir unas piedras que son una especie de llaves
kriptonianas con el fin de que no caigan en manos equivocadas y es trasladado al
Artico. Jason pone al descubierto su verdadera naturaleza y secuestra a Jonathan y a
Martha. Lana huye en un helicoptero para salvas su vida, pero tiene un accidente, y al
caer, descubre lo que parece una nave espacia. La temporada termina

cuandoClarklanzael Cristal kriptoniano mientras se ve su trayectoria por los cielos.

6.2.ACERCA DE LAS SERIES

Con el paso de la paleotelevision a la Neotelevision y posteriormente a la
hipertelevision, los productores debieron reinventar los productos televisivos para

poder llegar a un publico diferente, con nuevos habitos, nuevo tipo de consumo.

Principalmente hacer frente a la demanda de nuevos productos que tengan en cuenta
la intertextualidad, la hibridacion de géneros, un desarrollo mas profundo de los
personajes, tematicas modernas, multiples tramas, relevancia de la banda sonora,

entre otras.

Cualquier producto que no se acoplara a esta nueva realidad televisiva estaria
destinado a tener poco alcance con el publico, ser cancelado y pasar desapercibido
dentro del basto universo de producciones.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis



http://es.wikipedia.org/wiki/Clark_Kent�
http://es.wikipedia.org/wiki/Jonathan_Kent�
http://es.wikipedia.org/wiki/Martha_Kent�
http://es.wikipedia.org/wiki/Lana_Lang�
http://es.wikipedia.org/wiki/Clark_Kent�

PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

Es el caso de Superboy, estrenado el afio 1988, es decir durante los primeros afios de
la Neotelevisidn. Sin embargo, Superboy no pudo dar muchos cambios para adaptarse
a esta nueva etapa, sucumbiendo rapidamente y desapareciendo al final de cuatro

temporadas.

Su transmisidn fue cancelada en su cuarta temporada y se transmitié solo en EE.UU.

a través de la senal televisiva.

Diferente fue la historia de Smallville, serie que empez6 a transmitirse en Octubre del
2001, cuando la Neotelevision cobraba fuerza y que durd hasta el 2011, estando

involucrada también en la aparicion de la hipertelevision.

Smallville no solo durd en el aire diez afios, sino que su salida de la television no se
debid a su falta de audiencia, todo lo contrario, las Gltimas dos temporadas fueron
“estiradas” debido a la gran demanda de su publico que se negaba a que EI Hombre

de Acero abandone el Prime Time.?°

Su transmision no solo se limité al publico estadounidense, en los canales de CBS y
Warner Brothers, sino que Smallville se transmitié en EEUU, México, Latinoamérica,
Europa, Reino Unido, e inclusive en Japon no solo en los canales nacionales sino
gracias al cable satelital, es decir, paises donde canales como AXN, CBS, NHK, City
TVv?y WB Channel se ven.?*

Los productores de Smallville se dieron cuenta que tenian que competir en esta era
digital, lo que significa ser conscientes de que el publico tiene en sus manos la
capacidad de cambiar el canal y preferir ver una pelicula a una serie. Se dieron cuenta

de que la competencia era también frente al cine. Es por eso que quisieron que
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Lista de programs

http://www.channel4.com/programmes/smallville
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List of Smallville Japan voice actors.
http://www.nationmaster.com/encyclopedia/List-of-Smallville-Japan-voice-actors
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Smallville se viera como una pelicula. Ya lo habia hecho su precedente la serie X-
Files, lo que redefinio el concepto televisivo, sobre todo, dice Gough, cuando uno
hace una serie de accidn - aventura - super héroes, se busca que se vea como una

pelicula, ya que esta compitiendo con Superman, X-Men, Spiderman, etcétera.?®?

Si bien es cierto, el drama adolescente era uno de los género mas subestimados en la
television y el cine, cuando se hace bien, como el caso de Beverly Hills o Buffy the
Vampire Slayer, su alcance rebaza la pantalla de television y se vuelve parte de la
cultura popular, apareciendo en revistas, moda, estilos de vida, y volviéndose una

fantasfa para millones de jovenes.

Smallville, cumple con todas las caracteristicas que tienen las series modernas con
llegada a publico juvenil. Plasma en ella la ideologia de su época, cargada de meta

mensajes relacionados con la ingenieria pop.

Esto se ve principalmente en el desarrollo de los personajes, los vestuario, las
tematicas de los capitulos y la musica.

Smallville incorpora como parte de la sonorizacion un sin fin de bandas populares,
para el publico que consume la serie y que son consideradas un icono dentro de la
cultura pop. Entre las bandas que han integrado este soundtrak tenemos a: Remy Zero,
Lifehouse, Dido, The Calling, Weezer, papa Roach, Gorillas, Sum 41, The
Cramberries, P.O.D, U2, Relient K, Goo Goo Doolls, Avril Lavigne, Travis,
Dishwalla, Sixpence non the richer, Coldplay, The all American rejects, Yellowcard,
R. E. M, Good Charlote, Hoobastank, Pink, Five for Fighting, Alanis Morriset,

*2STANDFIELD, S.
2002 Al Gough: Smallville’s man of steel. Digital TV. Pp. 44-46.USA,
<http://search.proquest.com/docview/203682372?accountid=28391>

237URAWIK, David

2001 WB leaps tall buildings with drama; preview: “Smallville' brings myth of superman to a new generation even as it
tackles typical teen problems.The Sun. Baltimore, Md, 2001, pp IE. Consultado el 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/406508031?accountid=28391>
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Evanescense, Maroon 5, The Hives, Simple Plan, Swichtfoot, Depeche Mode, James

Blunt, Snow Patrol, One Republic, entre otras bandas.

A diferencia de Superboy que contaba con cuatro personajes principales en las
primeras dos temporadas, Smallville ostenta un ndmero significativamente mayor de
personajes principales. En su primera temporada tenia la participacion de
aproximadamente diez personajes principales, esto debido a la existencia de mas de

una trama que distribuye a los personajes dentro de ellas.

Gracias a la mejora de la tecnologia,Smallville tiene mejores efectos especiales, lo
que le permite incorporar una fuerte impresion de la realidad. Puede transmitir
emociones fuertes, y causa un gran impacto en el imaginario del publico. Sobre todo
en aquellos capitulos en los que la parte de la accion, peleas y violencia toma

relevancia.?®

Quizéas uno de los puntos resaltantes que marcan la diferencia entre Superboy y
Smallville es el tratamiento de personajes. Mientras que en el primero los personajes

son estereotipados, en Smallville los personajes presentan una gran complejidad.

Tramas con una estructura dinamica, nos muestran personajes psicologizados que
poseen un gran intelecto, lo que supone un publico inteligente que pueda seguir con
atencion las motivaciones internas de personajes complejos, no solo a nivel
psicoldgico sino emocionalmente, y donde la dicotomia entre lo bueno y lo malo no
estd siempre bien definida. Donde muchas veces, el héroe tiene que ir en contra de la

moral para defender algo més valioso.

Con respecto a la edicién, se logran un mayor dinamismo en Smallville en
comparacion con Superboy, y esto se debe a que los movimientos de la camara son
utilizados con mayor frecuencia en Smallville. Ademas de tener escenas mas cortas y

dialogos precisos que agilizan la accion.
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Junto a esto, la introduccién de la grabacién en multicAmara aportdé ain mas
dinamismo al producto, ahora no solo tenemos un punto de vista, sino que tenemos
dos, tres 0 hasta cuatro puntos de vista de la misma accion, que son intercalado en
edicion para lograr el peculiar dinamismo que el pablico de la neo e hipertelevision
estd acostumbrado a ver. Y que en cuanto a produccion es importante al disminuir el
tiempo de grabacion, es una gran técnica para ahorrar tiempo y poder mantener el

estandar de calidad de la serie y continuar con un ritmo de produccion vertiginoso.

Durante un capitulo de Superboy se pueden encontrar muchas escenas realizadas con
camara fija, y uno que otro zoom cuando la ocasién lo amerita en exceso. Por
ejemplo, en el capitulo Kriptonita Kills (Temporada 1, Capitulo 12), Clark esta
experimentando por primera vez y sin saberlo, los efectos de la kriptonita sobre su
cuerpo. Para captar con detenimiento su dolor, se utiliza un zoom, enfocandonos en

su expresion.

2.Clark experimenta los efectos de la kriptonita.

En cambio en Smallville, la camara estd en movimiento todo el tiempo, si no esta
haciendo un traveling, esta haciendo un paneo, y si el movimiento no es horizontal o
vertical, esta haciendo zoom in, siempre reencuadrando, enfocando y desenfocando,
casi como si fuera un personaje mas. La camara cobra presencia y deja de ser ese 0jo

imperceptible que solia ser en la Paleotelevision.
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El uso del multicAmara y de buscar una mayor variedad de planos y movimientos,
logré que la television tuviera una mayor calidad, acercandose a la imagen
cinematogréafica. En Superboy, por lo menos en las dos primeras temporadas, las
tomas aéreas, gran plano general o panordmicos son inexistentes, mientras que en
Smallville se usan por lo menos diez veces en cada capitulo, sobre todo en el cambio

de escena para ubicar al espectador en un nuevo espacio escenografico.

Stanfiel sefiala que Smallville tiene el aspecto de una pelicula y este lo consigue
principalmente a través del uso de ciertos angulos de camara y efectos especiales. Y
cita a Gough quien habla directamente del uso de la cAmara en Smallville:
"Smallville es, en gran medida, un programa que busca alcance y la intimidad.
Nos gustan los grandes planos, y luego primeros planos muy cerrados, ya que
tenemos una muy hermosa modelo. Y no nos gustan planos medios porque se
sienten muy de television. No es que Smallville no utilize de vez en cuando un
Gran Plano General: no estd mal mantenerlo, pero los otros que usamos mas

tienen un efecto mayor sobre el espectador’”?®®

En cuanto a la duracidn, la serie Superboy alcanza los 21’ minutos sin cortes
publicitarios, mientras que Smallville los 45°, que da para una transmision de 60’
minutos con publicidad. La decisién sobre la duracion de la serie tiene relevancia a
nivel narrativo, ya que dependiendo de esta, es que se podran o no incorporar mayor

ndmero de tramas.

En el caso de Superboy, su poca duracion imposibilita que pueda desarrollar mas de
una trama por capitulo, lo cual limita también la profundidad en la que podemos

conocer a los personajes.

2%5STANDFIELD, S.
2002 Al Gough: Smallville’s man of steel. Digital TV. Pp. 44-46.USA,
<http://search.proquest.com/docview/203682372?accountid=28391>

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis



http://search.proquest.com/docview/203682372?accountid=28391�

PONTIFICIA

TESIS PUCP 32'1'-‘65,_'}2'}3“"

DEL PERU

Uno de los puntos que mas resaltan, que diferencian a Superboy de Smallville, es la
tematica que tocan en sus capitulos. Mientras que Superboy toca temas sociales
como: invasiones, corrupcion de funcionarios, peleas por tierras, abuso de empresas
poderosas contra los pobladores, magia. Smallville se centra en un estilo de ciencia
ficcion, sin que estos temas sean ajenos a la realidadcombindndolo con temas de la
problemaética adolescente, por ejemplo: Obsesion adolescente, las carreras ilegales de
carros, la primera experiencia sexual, la anorexia, el amor adolescente, los problemas

con los padres, aceptacion social, etcétera.

La ciencia ficcidn estd presente en todos los capitulos, recordemos que uno de los
hechos que marca al pueblo de Smallville es la famosa lluvia de meteoritos la cual ha
causado un sinfin de hechos extrafios en las personas afectadas: invisibilidad,
teletransportacion. De otro lado los experimentos de Lex Luthor basados en la
kriptonita han producido otros fendmenos como la duplicacién e infecciones
mortales. Todos estos hechos hacen que el pueblo de Smallville sea muy singular y se

pueda utilizar tramas de ciencia ficcion para desarrollar estos acontecimientos.

Para abordar los temas de los "fendmenos”e integrarlas con las tramas principales se
crea La Antorcha, un periodico estudiantil dirigido por Chloe Sullivan, y que tiene
como colaboradores a Clark Kent, Lana Lang, Pete Rose, y luego Louise Lane, y que
servird de plataforma para lo que sera “The Wacht Tower”, base de operaciones de la

Liga de la Justicia, comandada por Chloe afios mas tarde.

En la primera temporada la tematica de la trama principal esta basada en los casos
sobrenaturales y fendmenos producidos por la lluvia de meteoritos. Estos temas
sirven como excusa para tratar temas de mayor complejidad y que se van definiendo
y desarrollando a lo largo de toda la serie: el amor de Clark por Lana, el esfuerzo de
Clark por guardar su secreto, la lucha del poder de los Luthor etcétera. Cuando estas
tramas cobran importancia, los casos paranormales desaparecen, reapareciendo de vez

en cuando, en el momento en que la historia lo justifica.?®® Y esto coincide

**GARCIA DEL CASTRO, Mario.
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plenamente con la propuesta de Smallville. Una serie que se define como drama de

288 o donde se muestra a Clark Kent en

accion y aventuras®®’, con toques de comedia
sus afos de adolescencia enfrentando sus propios miedos e inseguridades para

convertirse en el héroe de siempre: Superman.

Otra caracteristica de las series actuales es la Intertextualidad, al respecto se puede
decir que los productores y guionistas modernos son conscientes de la existencia de
elementos de la cultura que trascienden las pantallas y se encuentran en la musica y

los videojuegos.

En Smallville se hace referencia a la transtextualidad cuando se incorporan elementos
provenientes de otras plataformas dando un sentido de realismo mayor. La serie no se
realiza en un planeta lejano, sino que convive con el mundo real del espectador. Un
ejemplo de esto son los varios capitulos en donde invitan a bandas reales como Remy
Zero,("Metamorphosis"”, Temporada 1. Capitulo. 2), One Republic, ("Hero",
Temporada 1. Capitulo. 13), y Lifehouse ("Spirit", Temporada 4. Capitulo. 18). No
son bandas ficticias, son reales y ademas se encuentran formando parte de la cultura

pop de los espectadores.

La transtextualidad traslada los iconos musicales a la linea narrativa de la serie,
dotandola de un mayor dinamismo e interactividad con el espectador.

Otro ejemplo de esto lo podemos apreciar en el capitulo "Mercy"”, donde la trama
principal se convierte en una escena exactamente igual a la de la pelicula The Saw,

coincidentemente en el afio en el que esta pelicula alcanz6 records de venta y

espectadores.
2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. Pp.185.
*7SCOTT, Tracy L
2001 Superman: Still flying high; from krypton to 'smallville,' to prime time and back over 50 years.The Washington

Post, Washington DC, 2001, pp Y06. Consultada el 6 de Noviembre del 2013.
http://search.proquest.com/docview/409163798?accountid=28391
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No es a gratuidad que los guionistas hayan querido recrear y hacer referencia a la
pelicula dentro de Smallville, como una especie de tributo con el fin de atraer y
seducir al espectador teniendo en cuenta su necesidad der interactividad y

conviavilidad.

Un tema importante de desarrollo es también la hipertextualidad, entendida como la

interaccion con las plataformas de internet y los videojuegos.

Si hablamos de Smallville en definitiva la serie emplea también la hipertextualidad ya
que el internet juega un papel muy importante en la linea dramatica. Desde los
primero capitulos se presento a La Antorcha como una especie de departamento de
investigacion escolar que resolvia todo tipo de misterios ayudados fundamentalmente

por el internet.

Otro aspecto importante en cuanto a Smallville, que no fue necesario pensar para
Superboy, es que con la proliferacion de las maltiples plataformas en donde se puede
transmitir la serie, esta tiene que ser capaz de adaptarse e integrarse a estas nuevas

plataformas para poder sobrevivir.

El consumo de las series en las Ultimas décadas ha cambiado. Si bien el espectador
no ha dejado de ver television, si ha cambiado su forma de verla. Una forma muy
habitual de consumir productos televisivos es el internet, el cual proporciona una
modalidad de uso denominado “a demanda”. EIl internet multiplica la oferta de
soportes propiciando un visionado de contenido televisivo en la cual cada cual puede
organizar sus momentos de visionado, el orden de los mismos y los propios

contenidos segun sus necesidades y gustos.

En cuanto a Smallville, cada capitulo era lanzado en estreno una vez a la semana por
la CBS, para los EEUU, sin embargo para los paises latinoamericanos se trasmitia
con una semana de retraso en el canal WB. Ante esta situacion los espectadores
descargaban los capitulos de internet que otros fans estadounidenses subian a pocas

horas de estrenado el capitulo.
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Vivimos en la era de la inmediatez, asi que para muchos fans latinoamericanosno se
permiten esperar una semana para ver el siguiente capitulo cuando ya esta disponible
para EE.UU., es por eso que opcion para los verdaderos fans es sin duda la descarga,
y para esto existen muchas paginas, algunas de pago y otras gratuitas como

Seriesyonkis.com, Megavideo, Rapidshare, Megaupload, Fileshunt.

El uso y visionado de contenido en los Gltimos afios ha experimentado un incremento
en cuanto al volumen, trafico y descarga, legal e ilegal. Estos incluyen contenidos

televisivos como peliculas y series.?*

Los productores de Superboy no tuvieron que enfrentar este fenémeno, y los
contenidos estaban enfocados en el consumo televisivo tradicional, sin tener que

competir con plataformas tan atractivas como las citadas anteriormente.*"

6.3. TRATAMIENTO AUDIOVISUAL Y SUS ELEMENTOS
6.3.1Del Guion y Estructura Narrativa
6.3.1.1 Construccion de personajes

En cuanto a la construccion de personajes Superboy estd cefiido mas a la teoria
funcionalista del personaje. En esta serie el personaje cumple una funcion dentro de
la trama, y no se presenta como un individuo complejo con psicologia, anhelos, o
incoherencias internas tipicas de los seres humanos, caracteristicas que si se

encuentran presentes en los personajes modernos.

***GARCIA DEL CASTRO, Mario.
2002 La Ficcidn televisiva popular. Primera edicion. Barcelona: Editorial Gedisa S.A. Pp. 60.

*°RODRIGUEZ SAN JULIAN, Elena
2012 Consumo televisivo, series e Internet Un estudio sobre la poblacién adolescente de Madrid.
http://www.fad.es/sala_lectura/TV_madrilenos.pdf
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En cuanto al desarrollo de personajes en Superboy los personajes carecen de
personalidad, son tan estereotipados y planos que no parecen reales. Por ejemplo en
"Kriptonita Kills",(Temporada 1. Capitulo 11), vemos a un Lex Luthor arrogante, que
con solo tronar los dedos tiene a las personas haciendo su voluntad. Es un villano
indiferente, iracundo, sin sentimientos hacia otras personas, incapaz de sentir empatia
por los demas. Un personaje totalmente inverosimil si lo analizamos en este tiempo,
pero que concuerda con la definicion de personaje que proponia inicialmente Barthes,

en cuanto a la funcionalidad del personaje.

Son personajes que se mantienen en los extremos de personalidad, o son muy malos o
son muy nobles. Los personajes de Superboy son lo que se denominan personajes
planos, en su mayoria. Son excesivamente estereotipados, con caracterizaciones en

los extremos, nunca en el centro.

Lo que se ve es lo que hay, no se insinta nada al espectador que pueda completar
mentalmente acerca de la personalidad del personaje.

Estos personajes estan determinados por sus actos que son los reflejan exactamente
las motivaciones internas que poseen.

Cada personaje cumple un papel dentro de la historia, y se mantienen dentro de ese

papel para que la trama pueda funcionar.

También son estaticos porque a lo largo del desarrollo de la serie, no presentan
mayores cambios. Maduran un poco pero es casi imperceptible, no se ve un gran
crecimiento a pesar de las situaciones que enfrentan.

Para Garcia Jiménez, un personaje se considera dinamico cuando, al final del relato,
es un personaje distinto a cuando empez6. De lo contrario nos encontramos frente a

un personaje estatico.

Especificamente en las primeras dos temporadas, Superboy muestra personajes

estereotipados cefiidos al modelo Aristotélico, muy inverosimiles si se los analiza en
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esta época. Una vez méas Garcia Jiménez sefiala que, dentro del denominado nuevo
realismo televisivo, los personajes son mas creibles porque resultan de estereotipos
imperfectos y poco convencionales. Es decir que el estereotipo del villano sera
imperfecto si es que se le afiade a sus caracteristicas alguna virtud propia de un héroe.
Este nuevo planteamiento de los personajes permite avanzar en la psicologizacion de

los personajes y la franqueza de su exposicion.

A los personajes en los relatos modernos, se los enfrenta a situaciones de caracter
profesional, afectivo, familiar, con la intencion de descubrir su soledad, su ambicién,
sus fracasos, sus miedos, etcétera.

Es por eso que los nuevos relatos tratan de explicar las contradicciones y dudas
existenciales de los jovenes. La tematica juvenil trata de no discriminar por los
estratos sociales, o raza, sino homogenizar al publico identificAndolos con las luchas
internas que llevan estos jévenes que son las mismas que enfrenta cualquier joven de

cualquier pais, nivel socioeconémico, o raza.

En cuanto a las caracteristicas generales de los personajes, podemos ver que son
personajes complejos, poseen mas de una caracteristica que los define, tienen una
historia pasada que logra explicar los miedos, formas de reaccionar y de pensar de los

personajes.

En muchos casos son contradictorios y es precisamente eso lo que los acerca mas a la
realidad humana. No son perfectos, a veces son incoherentes con sus acciones,
aunque siempre moviéndose dentro de su personalidad. En el desarrollo de los
personajes modernos se puede ver el mundo interno, atisbar en su interior la razon de
sus acciones y reacciones, solo podemos entender dentro de la logica de la

funcionalidad.
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En Smallvillelos personajes son, en su mayoria, jovenes de buena apariencia, Ilenos
de optimismo y de la angustia adolescente; los villanos son mas viejos, no tan guapos

como los héroes y cansados por el mundo que les rodea.?”

Por ejemplo en Smallville el personaje antagonista es de gran complejidad y muchas
veces sus acciones villanas no estan motivadas por odio, 0 ambicién, sino por que
posee una gran inteligencia que lo hace analizar las situaciones sin dejarse mover por
las emociones con lo cual muchas veces toma decisiones practicas que pueden ser
muy duras o drasticas e incluso ir en contra de las personas que ama. El espectador
logra ingresar al mundo del villano, e incluso identificarse con él en muchos aspectos.
Al inicio de la serie,Lex Luthor se muestra como un gran amigo de Clark y
probablemente Clark es el Unico amigo que Lex Luthor tiene.

En Smallville no solo vemos que la construccion de personajes estd basada en
definirlo por su complejidad, por sus contradicciones, por su consciencia psicologica.
Sino que en muchos momentos la funcién antagonica no se ve reflejada en el villano,
muchas veces es Lex Luthor quien toma el papel de héroe. Esto debido a que Clark es
presentado con una gran debilidad: sus temores. Teme perder a su familia, perder a
quién ama, a no ser aceptado por sus amigos, a afrontar responsabilidades mayores,
etcétera. Porque antes que un salvador o un héroe, es un adolescente con
inseguridades en busqueda de su identidad.

Esta debilidad lo hace ver en algunas circunstancias como indeciso e inseguro en
comparacion con Lex Luthor quien es capdz de arriesgarse, de tomar decisiones

dificiles sin titubear dando una sensacién de seguridad.

ISTRACHAN, Alex

2007 Young heroes, old villains on 'smallville'. Leader Post. Regina, Sask, 2007, pp D7. Consultada el 10 de Noviembre
del 2013.
http://search.proquest.com/docview/349950601?accountid=28391
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Los personajes son dindmicos, ya que a medida que va avanzando el relato ellos van
cambiando, madurando, aprendiendo, creciendo, van transformandose a veces
inclinados mas hacia el lado oscuro, pero de alguna manera van madurando su forma
de pensar y adoptando las directivas, positivas o0 negativas, egoistas o desinteresadas,

que regiran su vida.

No seria verosimil que un personaje se vuelva sabio, tolerante, dadivoso, 0 rencoroso
y desconfiado, de la noche a la mafiana. Para que el relato sea coherente, el personaje
debe atravezar un proceso, una larga lista de experiencias que van moldeando la
forma de pensar de las personas. Y lo mismo sucede con los personajes modernos,
tienden a parecerse mucho mas las personas en el mundo real y eso logra acercarlos al

espectador, la clave esta en engancharlos por el lado humano.

Tenemos que hablar en este punto de la inmersion que se tiene del interior del
personaje. ;Qué tanto conoce el espectador de lo que piensa y siente el personaje?
Toda la informacion que revela la television se da a través de las acciones que
realizan los personajes y podemos escuchar lo que piensan a través de sus palabras,
sin embargo sabemos que la buenas acciones pueden estar motivadas por malos fines.
Y en muchas oportunidades uno logra decir todo lo contrario a lo que desea, siente o

debe decir.

Estas motivaciones internas o deseos que no se logran expresar, quedan en el interior
de los personajes, y es de mucha importancia que el guionista utilice las herramientas
necesarias para lograr que el espectador pueda mirar mas alla de las acciones y de las
palabras, y conocer asi a profundidad a cada personaje.

No es sencillo y requiere de creatividad para dejar de lado los eternos soliloquios que

se usaban en el teatro y que aun se conservan en Superboy.

En el caso de Smallville, los guionistas cuentan con una gran ayuda, un publico que

es muy astuto e inteligente como para atar cabos sueltos y completar informacion. Es
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por eso que no necesitan explicar cada uno de los puntos para que se revelen las
verdaderas motivaciones del personaje, solo con mostrar una imagen como un
contrato oculto, una pequefia accion como esconder algo, un gesto, o la sonrisa detras
del abrazo, puede revelar al espectador si las acciones externas corresponden 0 no a

las motivaciones internas.

Lex
En Superboy, Lex Luthor, interpretado por Scott James Well, es un estudiante en la
misma universidad que Clark, Shuster University, solo que de ciclos superiores. Un

geniecillo poderoso que tiene el mundo a sus pies literalmente.

En el capitulo "Kriptonita Kills", (Temporada 1. Capitulo. 12), Lex tiene una relacion
con una de las chicas mas codiciadas de la escuela, Veronica, a quién enamora
paseandola en yate y comprandole joyas.

Lex tiene un séquito de personas que hacen lo que quiere, y esta informacion no solo
se ve y se entiende, sino que Lex es lo suficientemente pedante como para decirlo en

voz alta.

La gente como yo

se mereceltodo lo que giene”

3. Lex no puede disimular su arrogancia.

Lex tiene a un “amigo” llamado Leo quien realiza las funciones de “empleado” y

cumple sus érdenes al pie de la letra. Su manera de hablar refleja poco intelecto.
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En el capitulo "Kriptonia Kills" Lex literalmente truena los dedos para que Leo le
alcance el collar de kriptonita que le ha hecho a Veronica, una muestra mas de su

arrogancia.

4. Lex chasquea los dedos para dar ordenes.

Esta kriptonita ademas, ha sido robada por Lex. Quien no solo desea regalérsela a su
novia por su valor extravagante sino que la toma para culminar un experimento y
dejar sin luz a la ciudad, para asi facilitarle el robo de un banco. Asi que a los
antivalores mencionados anteriormente, Lex es ademas un delincuente que no da
muestras de arrepentimiento o de que hubiera alguna lucha interna que lo intenta
disuadir de hacer lo incorrecto, sino que muestra que lo hace con alevosia y que no se

arrepiente de su falta de honestidad.

Frente a sus investigadores Lex tiene autoridad, pero también tiene una posicion de
superioridad, mientras que ellos se muestran paraddjicamente como tontos. Es
probable que la ridiculizacion de los cientificos se deba a un afan por matizar la serie
con algo de comedia, a la vez que dota a Lex de un aire de inteligencia, finura y

sobreestimacion, al compararlo con ellos.
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5. Investigadores que lucen como tontos.

En cuanto a sus gustos, no son muy desarrollados, salvo una que otra caracteristica
bien definida, por ejemplo Lex tiene gustos refinados, como escuchar masica clasica,
beber licores costosos, etcétera. Pero el guion no desarrolla su historia anterior, las
relaciones familiares que tiene, si son gustos heredados, gustos por contraste,

etcétera.

En cuanto a sus gustos romanticos, también atraviesa por un periodo de obsesion
hacia Lana, pero finalmente mantiene una relacion duradera con Darla, quién hace las

funciones de su asistente en sus diferentes investigaciones y planes truculentos.

Su manera de vestir no marca un icono de moda, pero si refleja su alma madura, a
pesar de que no es mucho mayor en edad. Aun sigue en la universidad con Clark
Kent, Lex se muestra socialmente como una persona mayor, adulta, importante, y su

manera de vestir es un claro reflejo de ello.
Lex pierde el control rapidamente, si algo no sale como lo planeado simplemente se

descontrola y explota. Es el capitulo en "Kriptonite Kills"cuando se entera de que la

maquina que habia construido para facilitarle el robo a los bancos ha sido destruida,
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interrumpe su cena romantica con Veronica, tirando todo de la mesa y causando

accidentalmente un incendio.

Otra caracteristica en el caracter de Lex Luthor es su egoismo. Solo le interesa
satisfacer sus intereses personales a costa otras personas, un claro ejemplo es el
momento en el que se produce el incendio y queda atrapado con Veronica, su Unico
interés era recuperar el collar de kriptnotita del cuello de Veronica, sin importarle
salvarla o ayudarla a escapar del incendio. Lex no solo es “malvado” sino que es
deshonesto hasta el punto de robar. Esta conducta no esta justificada en el relato por
algun trauma pasado o venganza, por lo que nos hace pensar que solo es producto de

su autoritarismo y prepotencia.

Con respecto a su mundo interior, no logramos conocer lo que piensa de manera
intuitiva sino que sus pensamientos son expresados verbalmente y no nos permite
conocerlo interiormente a través del metalenguaje, o lenguaje corporal, u otras
herramientas que podrian resultar mas atractivas, comunicando no solo informacién

sino también emociones y donde se podria lograr crear una empatia con el personaje.

No hay detalle acerca de su familia, y en la primera temporada Lex no le tenia un
gran odio a Superboy, aunque era €l quien siempre saboteaba sus planes
delincuenciales.

Sin embargo en el capitulo "LuthorUnlesh”, (Temporada 1. Capitulo. 26),Superboy lo
salva de morir por un experimento en el laboratorio, producto de esto Lex Luthor
pierde su cabello, y nace en él un odio incomprensible hacia Superboy,

proponiéndose desde ese dia eliminarlo.

En Superboy no se explica por qué Lex Luthor es como es, ;qué lo llevé a convertirse

en ese ser despreciable y vil? ;Es realmente quién quiere ser? ;O se esforzo por ser
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una buena persona y circunstancias externas a €él, quizas personas, o empujaron hasta
el punto de rendirse y aceptar su destino?.

Estas son preguntas que si se encuentran respondidas al detalle en Smallville. Ante la
falta de explicacion Lex Luthor queda deshumanizado y no logra generar ninguna
empatia con el publico, lo cual facilita muchas veces la aceptacion del castigo moral

que recibe.

En SmallvilleLex Luthor es un joven magnate, carismatico e inteligente, que trabaja
junto a su padre en Luthorcorp. La diferencia principal de Luthor en Smallville, es
qgue en muchas ocasiones salva la situacion. En el capitulo "Scare™ (Temporada 4,
Capitulo 10) una investigacion de Lex ha infectado a casi todo el pueblo de
Smallville, entre ellos Lana, Jason y los padres de Clark, quienes se aproximan a una
inevitable muerte si no se crea un antidoto. El antidoto esta listo antes de tiempo
gracias a que Clark calienta la sustancia con su vista de rayos X. Sin embargo este
antidoto podria ser una inyeccion letal, asi que deben probarlo a riesgo de morir. Lex
prueba el antidoto en él mismo con el fin de salvar a las personas que se encuentran
infectadas.

Esta accion demuestra ese lado humano, responsable de sus actos ya que fueron sus
investigaciones las que pusieron en riesgo a estas personas. Esto lo vuelve un
personaje mas complejo logrando la identificacion del publico con él. Como toda
persona intenta ser fiel y solidario por lo menos con las personas de su circulo

cercano.

La serie también justifica sus antivalores, como la dificultad de confiar en las
personas, explicando su pasado, el cual ha estado lleno de soledad, y falta de amor.
Su madre muri6 de una larga enfermedad del corazon, pero también era golpeada por
su esposo Lionel. Y matd a su hijo menor Julian producto de una severa depresion

post parto.
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Lex estudié en colegios prestigiosos en donde se burlaban de él por ser calvo, sin
embargo eso lo hizo mas fuerte y aprendid a sobre llevar las dificultades. Es rebelde,
dominante, poderoso, inteligente, y calculador. Acostumbrado a hacer negocios,
también lleva su vida personal como un negocio mas, velando por sus propios

intereses antes que los del resto.

Adicto al sexo y a los autos de lujo, prefiere a las mujeres de pelo oscuro ya que le
recuerdan a su madre Lillian. Gusta de la musica clasica y de

Vive en el castillo Luthor, que fue traido ladrillo a ladrillo desde Escociarodeado de
comodidades y tiene un fino gusto por la decoracidn, las reliquias costosas, piezas
Unicas con un gran valor histérico, muchas de las cuales tienen que ver con la

obsesidn que tiene de la vida extraterrestre.

Su manera de hablar revela un gran conocimiento de las artes, historia, y las culturas.
Siempre recurre a las metaforas agregando simbolismo a sus puntos de vista. Por
ejemplo, el reloj méas valioso que tiene es uno que su madre le mando a hacer antes de
morir con una moneda de oro con el rostro de Napoledn. Cuenta que la madre de
Napoledn muri6 antes de la coronacion de su hijo, pero Napoledn la mando a pintar
como si estuviese alli. Simbolizando la presencia de su madre en medio del éxito de

Lex.

Transcripcion de un dialogo entre Lex y Clark del capitulo”Obscura”(Temporada 1,
Capitulo 20)

CLARK
¢Cuando dejaras atras el pasado?

LEX
Ta miras las estrellas Clark.
Algunas se extinguieron hace
miles de afios, pero nos llega su
luz.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

El pasado influye en el presente.
No puedo cambiar eso.
Solo puedo intentar comprenderlo.

La relacion con su padre es conflictiva, todo lo que Lex hace esta mal, nunca es
suficientemente bueno, suficientemente fuerte, suficientemente capaz. Lex se pone
una imagen de nifio rico, haciendo lo que quiere, solo para encubrir la falta de
seguridad que tiene a causa de una mala relacion con su padre. Esta actitud cambia
cuando tiene el accidente del puente y Lex ve como una segunda oportunidad para

hacer las cosas bien.

Es justamente su padre, Lionel, quién lo trae a Smallville para hacerse cargo de una
planta de LuthorCorp, la que serd su prueba para determinar su madurez y su

permanencia en los negocios familiares.

Su vida da un gran giro cuando esta a punto de morir en un accidente cuando su auto
sale sin control y cae por un puente. Es rescatado por Clark Kent que desde aquel dia

se hace su amigo.

La amistad crece y Lex es un amigo mentor, al tener algunos afios més que Clark,
ademas de confiar alguna cosas privadas le da consejos sobre todo en el plano

amoroso, pues Lex sabe de la atraccion que Clark sienté por Lana.

La soledad de Lex se ve reducida con la amistad de Clark, ademéas de que en las
primeras temporadas se va ganando poco a poco a su familia, los Kent, que en un
principio dudan de sus verdaderos intereses, pero en ellos Lex llega a encontrar la

familia que nunca tuvo.

Sin embargo una duda ronda constantemente en su mente y es que al ser un gran
apasionado a la ciencia, no se puede explicar como es que Clark pudo salvarlo el dia

del accidente y empieza a crecer la obsesion por descubrir la verdad. Obsesion que lo
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llevarda perder la confianza de Clark y hasta construir un ejército de clones para

luchar contra los alienigenas que vendran a destruir la tierra.

En cuanto a la psicologizacién del personaje, en Lex Luthor se ve mas que en
ninguno. El personaje de Lex es un ser muy inteligente, calculador, no da ningun
paso sin un proposito claro. Nada lo deja al azar sino que trata de controlar cualquier

resultado para su beneficio.

A nivel del saber, en el caso de Lex, la mayoria de veces el espectador no conoce sus
verdaderas intenciones, y eso es parte de la intriga. El espectador se identifica con
Lex, sabe que él lucha por ser diferente y prefiere cree en sus buenas intenciones,
pero el guionista siembra las dudas y crea expectativa de lo que realmente ocurre en

Su mente.

Lex, vive luchando constantemente por no convertirse en el villano que parece existir
en su interior. De manera consciente en inconsciente, Smallville nos muestra en
muchos capitulos, esta constante lucha por ser diferente, vencer al destino y ser mas

un Kent que un Luthor.

En el capitulo, "Exile"(Temporada 3, Capitulo 1), Lex ha caido en una isla
abandonada luego de un accidente en avion cuando viajaba con su esposa a su luna de
miel. En este episodio se encuentra en la isla cara a cara con un psicépata con quien
tiene largas charlas acerca de lo que le ha sucedido, Louis piensa que su esposa Helen

lo mando a matar, y le insinGa que deberia matar a su padre como él.

Lex separa su subconsciente psicépata de su lado humano y sensible. Es una lucha
aparentemente fisica con un hombre creado por su mente “Louis” quien intenta evitar
que salga de la isla, lo trata de convencer que no habia sido un accidente sino que su
esposa lo habia planeado. Incluso le llega a dar una justificacién para matar a su
padre. Evidentemente son los pensamientos de Lex con los que lucha a diario. A

diferencia de mostrarlo en un monologo aburrido, Smallville nos deja entrar en la
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psicologia de Lex por medio de este ataque esquizofrénico para poder ver qué piensa,
como funciona su mente a nivel psicoldgico. Vemos como Lex sufre un trastorno
mental distorsionando su pensamiento y la percepcion de la realidad, experimentando
alucinaciones. Pero lo mas importante es que nos muestra directamente su lucha

constante con ese lado oscuro que se rehusa a dejar salir.

Lex lucha fisicamente con Louis y gana, al final nos damos cuenta que Louis solo
existia en la cabeza de Lex, algun tipo de esquizofrenia producto del estrés sufrido a
causa del accidente. Louis era nada mas y nada menos que la representacion de su
lado oscuro, ese lado psicopata del que quiere huir y que por ese momento fue

vencido.

Esto propone dos cosas, la principal, propone a un publico inteligente y conocedor de
este tipo de temas. Que es capaz de atar cabos, unir pistas y rellenar los vacios que el

guién no completa a proposito para enganchar al espectador con sus suposiciones.

A diferencia de Superboy en donde todo esta previsto, el espectador solo disfruta de
lo que sabe esta por venir, no participa en el proceso de desenlace de alguna manera,
no hay expectativa por ver si como espectador adivind o no las verdaderas

intenciones del personaje.

Esta escena termina con algo muy simbdlico, Lex mata a Louis que llega a ser su lado
psicopata, sin embargo luego de este episodio el comportamiento de Lex va
mostrando cambios y se va perfilando hacia el villano que llega a ser en las ultimas
temporadas. Siendo el punto de quiebre el capitulo "Lexmas".

El capitulo "Lexmas"nos muestra lo que pasaria si Lex tomaras las decisiones
correctas, lo que su corazon le esta gritando y se resiste a ser el Luthor en el que se
esta convirtiendo. Nos muestra una vida llena de amor, junto a Lana y dos hermosos

hijos celebrando navidad, lejos de su padre, pero con una vida sencilla. Sin embargo
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también nos muestra la impotencia y la desdicha que puede llegar a ser para Lex el no
tener el poder ni los recursos suficientes cuando debe trasladar a Lana a un buen

hospital debido a un cuadro critico que sufre luego de dar a luz a su hija.

Lana muere y se da cuenta en ese suefio que es preferible tener todo el poder y el
dinero, ya que de nada le serviria tener amor y una familia si no puede protegerlos y

existe el riesgo de perderlos.

Aqui se finaliza esta lucha para Lex y se rinde ante su destino, de aqui en adelante las
actitudes de Lex cambian. El dinero y el poder se vuelve su modo de manipular y
comprar a las personas, no tiene reparos en alterar la verdad y ser un muy calculador

con personas que ama, incluyendo a Lana Lang.

Lex no se vuelve enemigo de “El Borron” (Superboy) inmediatamente, ni siquiera su
rencor hacia Clark Kent es el motor de querer matarlo, sino que los guionistas
enfocan de una manera mas verosimil el movil por el que Lex Luthor quiere destruir
a “El Borron”. Lex Luthor ve en El Borron y en la mayoria de alienigenas como una
amenaza a la seguridad mundial y estd convencido de que su plan es apoderarse y
dominar la raza humana. Ante este convencimiento Lex va a mover todo su

conocimiento y poder para proteger a la raza humana.

Sin embargo el odio que siente por Clark es sin duda producto de la envidia que nacio
al desear lo que Clark tenia, una familia amorosa y el amor de Lana. Esto sumado a la
decepciodn de saber que Clark nunca confi6 en él como amigo ocultdndole su secreto,
hizo que cuando Lex descubriera que Clark y EI Borron eran uno mismo, se enfocara

en destruirlo a como dé lugar.
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Clark

Si hablamos de Clark Kent en Superboy, hablamos de un chico de clase media baja,

de unos 21 afios aproximadamente, de tez blanca y ojos celestes pero cabello oscuro.
Superboy no da mucha informacion adicional acerca de su historia pasada salvo la
que se conoce en la historia del Comic. Fue encontrado por los esposos Kent cuando
era un bebé en una nave espacial. Fue adoptado y criado como su hijo, hasta que tuvo

que ir a la Universidad, que es el momento en el que se sitda la historia de esta serie.

Verdadero Origen

Acerca de su identidad, su verdadero nombre Kal-el, hijo de Jor-el y Lara. Proviene
de un planeta llamado Kripton, su padre un cientifico kriptoniano lo puso en una nave
rumbo a la Tierra antes de que Kriptén fuera destruido con el fin de que Kal-el pueda

salvar a su raza.

Para poder llevar una vida normal, o al menos un poco normal, Clark no revela que es

Superboy, los Gnico que conocen su secreto son sus padres.

En Superboy si acepta su identidad de super héroe, a pesar de que es joven, no se
cuestiona mucho su deber al poseer superpoderes, sino que, desde el inicio de la serie
él los usa para salvar personas en peligro.

El traje que lleva reafirma esa identidad de superhéroe y demuestra la aceptacion a la
que debid llegar en algin momento de su vida Clark, para decidir ser Superboy.

No existe la fortaleza de Jor-el, sin embargo el programa de voz de Jor-el también lo
guia a través de unas rocas ocultas en medio del bosque.

Jor-el le da retos y misiones al igual que en Smallville, pero esto no causa en
Superboy la rebeldia, sino es diligente en llevarla a cabo.

Entre los poderes que Superboy tiene, estan el poder de volar, el super rayo laser, el
poder de congelar las cosas con su aliento, super oido y desde la tercera temporada la

supervelocidad, superfuerza y vision de rayos X.
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7. Clark y su supoder aliento congelador.

Sus superpoderes no lo ayudan es su vida cotidiana y los tiene gque mantener
controlados, incluso quedando como un tonto, por ejemplo en el capitulo "Trouble
Water", (Temporada 1, Capitulo 10) en donde él y Ellen, su novia, son abordados
para amedrentarlos y Clark ni siquiera puede defenderse por no exponer su fuerza y

guardar asi su secreto.La impotencia y la ira se ven reflejadas en su rostro.

6. Clark trata de contenerse y no usar sus poderes.

Con respecto a sus debilidades, la mayor que posee es a la kriptonita verde que lo
debilita hasta matarlo. Lo descubre en el capitulo "Kriptonita Kills", en medio de una

clase de mineralogia cuando empieza a sufrir un malestar inexplicable.
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Vive con un gran sentimiento de culpa debido a que las personas que estan cerca de
él, en especial Lana, se ven afectados por sus constantes luchas, ya que él siempre se
encuentra en el ojo de la tormenta y sin querer lleva a la gente mas cerca con él, a

sufrir accidentes y estar cerca de la muerte.

"Aliens Solution”, (Temporada 1, Capitulo 14) se puede ver su sentimiento de
culpabilidad. Lana queda inconsciente y Clark tiene un discurso acerca de su
culpabilidad y de hacerle dafio a quienes quiere. Mismo discurso que Clark de
Smallville solo que en Superboy estos didlogos se dan como monodlogos frente a
personas inconscientes. De otra manera no podriamos saber coOmo se siente 0 que

piensa Clark.

En el caso de Smallville el recurso que tiene es el dialogo, Clark habla de sus
sentimientos con otras personas que conocen su secreto, como sus padres, Cloe -a

partir de la cuarta temporada- o Pete.

En cuestion de la psicologizacion de los personajes, se puede apreciar que la
complejidad psicolégica entre los personajes de la serie Smallville es mucho mas

elaborada que los de Superboy.

Las emociones que experimentan los personajes son mucho mas coherentes y
duraderas, mas verosimiles en Smallville. Por ejemplo en el capitulo "Escape to
Earth" (Temporada 2, Capitulo 19) de Superboy, Lana ha descubierto que Clark es
Superboy, y que le ha ocultado este gran secreto durante toda su vida, el enojo y la
decepcidn le dura solo unos segundos hasta que este sufre una caida. En el capitulo

"Alien Solution™, Lana muere y la reaccion de Superboy es de desconcierto .
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8. Superboy reaciona ante la muerte de Lana.

A pesar de ser tan correcto moralmente, Clark tiene una gran incoherencia. Y es que
al momento de irse a estudiar a Metrdpolis, deja en Smallville una novia llamada
Ellen, con la cual se reencuentra en el capitulo "Trouble Water". Queda claro que son
enamorados, sin embargo cuando Lana le pregunta por ella, Clark le contesta que

solo se trata de una amiga, al igual que ella.

En ningun momento se explica porque actla asi con ambas, esto se debe a que la
trama romantica no es la principal, en las dos primeras temporadas el tema de
romance entre Lana y Clark solo se insinGa, pero no hay un claro objetivo con

respecto a esto.

9. Clark y su novia Ellen.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

Contrariamente en el capitulo "Hypnosis"de Smallville Lana ya ha descubierto el
secreto de Clark, e intuye que es este secreto el que no deja que ellos mantengan una
relacion transparente, ella lo confronta y le da la oportunidad de elegir entre confiarle
la verdad o dejar de lado el amor que se tienen, él no le dice la verdad y ella se aleja.
Esta desconfianza no solo causa rabia y decepcién en Lana sino que esto marca un

cambio radical que la lleva a ser luego la esposa de Lex Luthor.

En Smallville, Tom Welling interpreta al adolescente Superman, Clark, un
estudiante de 17 afios, un tipico adolescente conflictuado, que se mira en principio
como un perdedor ya que ni siquiera puede acercarse a la chica de sus suefios, Lana

Lang.*"

Vive con sus padres en la granja familiar en donde colabora con ellos en los
quehaceres domesticos. Asiste a la secundaria Smallville en donde tiene a sus dos

mejores amigos: Chloe Sullivan y Pete Ross.

AUn est4 habitudndose a sus poderes y le cuesta mucho esfuerzo controlarlos y llevar
una vida normal, por lo que en principio los ve como un obstaculo que le impiden ser

parte de cualquier grupo de la secundaria, inclusive el de futbol americano.

Sus poderes estan surgiendo, y él estd aprendiendo a controlarlos y vivir con ellos,
justo en plena etapa de la adolescencia donde se suman la ansiedad por la aceptacion,
la busqueda de la identidad, el amor adolescente y todos los conflictos que puedan

surgir en esta etapa.

P2STRACHAN, Alex

2007 Young heroes, old villains on 'Smallville'. Leader Post. Regina, Sask, 2007, pp D7. Consultada el 10 de Noviembre
del 2013.
http://search.proquest.com/docview/349950601?accountid=28391
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Sus poderes

Y aunque poco a poco va desarrollando la mayoria de sus poderes como la vision
laser y rayos X, la super velocidad, el super oido, resistencia a balas, la super fuerza,
el aliento congelador, etcétera, existe un poder que no desarrollara hasta el final de la
serie, el de volar. Se le puede ver a Clark Kent intentando vencer sus temores y
aprender a volar junto a su prima menor Kara, pero sin éxito, lo que es una
frustracion afadida a su ya complicada vida.

Sin duda el personaje de Clark esta desarrollado sobre todo para presentarlo en su
lado humano, los conflictos que se generan debido a sus poderes y el hecho de que su

llegada a la tierra tenga un proposito y no sea solo una mera casualidad.

Su debilidad

La complicacién de su vida es que se encuentra en constante peligro frente a la
kriptonita verde, debido a que vive en un pueblo infestado de kriptonita.

La kriptonita verde lo debilita y una exposicion intensa y prolongada le causaria la
muerte. Pero la kriptonita verde no es la Unica que causa efectos en él, la kriptonita
roja, lo desinhibe totalmente logrando que Clark desate sus instintos mas basicos.
Vale hacer la aclaracion que enSuperboy la kriptonita roja hace que Clark haga cosas
gue nunca haria ni desearia en la normalidad, es como si se tratase mas de una
hipnosis o droga. Sin embargo en Smallville solo le permite hacer aquellas cosas que
siempre ha deseado hacer en lo méas profundo de su ser, pero que han sido
controlados por su “superyd” quien esta cargado de principios morales, la consigna
de lo que se debe hacer siempre esta sobre lo que se quiere hacer, el amor y respeto
hacia su familia y amigos que prima sobre lo que fiel desee. Con este “supery0”
anulado por la kriptonita roja, Clark es capaz de utilizar sus poderes para su
beneficio, como trabajar para las mafias y vivir con todas las comodidades que el
dinero puede otorgar, situacion muy diferente a la vida de privaciones que lleva con

sus padres al solventar todos los gastos con los ingresos de la granja. También puede
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conseguir la chica que desee sin que le importe como persona, sino como un objeto
de deseo al que ahora puede acceder.

El capitulo "Exile" (Temporada 3, Capitulo 1), muestra en gran medida todos los
efectos producidos por la kriptonita roja. Y se enfatiza que las acciones de Clark son
conscientes y deseadas, pero que sin la Kkriptonita roja no se atreveria a hacerlas
porgue lo que él quiere siempre esta después, lo primero es el beneficio comun, al fin
y al cabo esa es una de las premisas de todo héroe y quiera o no quiera reconocerlo,
Clark Kent lo es.

Clark tiene que lidiar con los sentimientos de culpa por las consecuencias
devastadoras, y muchas muertes causadas el dia que llego a la tierra, en la lluvia de
meteoritos, entre lo que mas le cuesta es sin duda que se siente culpable por la muerte
de los padres de Lana y es quizas uno de los motivos por el cual nunca le revela la
verdad acerca de su verdadero origen.

Aunque no lo haya querido asi, el tener estos poderes -sumando la gran influencia
moral que tienen sus padres sobre él- ha hecho que Clark sea un adolescente
respetuoso, acomedido, con principios y valores muy sélidos, que tiene a la familia 'y

a la amistad como instituciones de muy alta estima.

Falsa identidad, alter ego

Clark no aparece con lentes, pues no los necesita. Tampoco oculta su personalidad ya
que salva a las personas en la total anonimidad.

A diferencia de Superboy, en donde él es una figura publica y el secreto radica en
que Clark Kent y Superboy son la misma persona. En Smallville solo existe Clark
Kent, no existeSuperboy o Supermén. Todo se centra en Clark Kent y en los
vericuetos que hace para poder salvar a personas incluso a sus propios amigos, sin
que nadie sepa y sin que sus propios amigos se den cuenta.

No hay necesidad de encubrir una falsa identidad, en el caso de Superboy su falsa
identidad era Clark Kent, el caso es muy distinto en Smallville, Clark Kent es su
verdadera identidad, por lo menos en las cuatro primeras temporadas, y tiene que

ocultar sus poderes para preservar esa identidad que él valora.
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No ve a sus poderes como algo que lo beneficie, sino como una carga o0 una gran
responsabilidad que le impide tener la libertad de disfrutar su adolescencia con sus
amigos, incluso expresando que “daria cualquier cosa por ser un chico normal™.
Muchas veces en la serie Clark Kent expresa que se siente como si “cargara a todo el
mundo sobre sus espaldas”. No solo lo siente él, sino que sus amigos cercanos, en

especial Lana pueden darse cuenta de esto.

Sus amigos

Su mejor amigo es Pete Ross, un estudiante afro americano que es el primero en
enterarse de sus poderes. Clark y él, ayudan a Chloe Sullivan en el periddico escolar
“La Antorcha”. Donde ayudan a resolver los misterios que ocurren en este singular
pueblo, la mayoria de los cuales se debe a extrafias mutaciones causadas por la lluvia

de meteoritos en las personas, animales y objetos.

Su amistad con Lex

Aunque parezca inverosimil que el archi enemigo de Supermén y él hayan sido
buenos amigos en la juventud, Smallville trabaja muy bien la parte narrativa de este
hecho y aporta los precedentes necesarios para entender el odio que luego desarrolla

Lex Luthor por Clark Kent.

Se suele decir, no se odia lo que no se ama. Y precisamente el grado de cercania y
carifo que llega a existir entre ellos es lo que incrementa el odio y resentimiento en
Lex Luthor, resentimiento y desconfianza que luego lo convertira en el famoso

villano que todos conocemos.

Su primer encuentro fue algo mas que accidentado. Lex estd manejando su automovil
cruzando un puente, cuando pierde el control de su vehiculo estrellandose con el
muro de contencidn del puente, cayendo al agua inconsciente. Clark se lanza, rompe

el techo del automdvil y lo rescata. Este hecho marca el inicio de la amistad de Clark

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

y Lex, pero también el primer eslabon en la obsesion de Lex, que se propone

descubrir qué es lo que sucedio6 realmente ese dia que Clark lo salvo.

Clark es sincero con respecto a su amistad con Lex, enfrentandose incluso a sus
padres, a quienes no les termina por convencer. Pero al igual que sucede con todas las
personas cercanas de Clark, no puede revelarle la existencia de sus poderes y mucho

menos su verdadero origen.

Este hecho y las constantes investigaciones que Lex hace con respecto a su familia
hacen que la relacion se vaya dafiando poco a poco, hasta alejarlos totalmente. Pero
el hecho que marca el punto final de la amistad y hace que el odio y resentimiento
empiecen a surgir es el matrimonio Lana y Lex, que finalmente termina en divorcio,

luego del cual Lana inicia una relacion més seria con Clark conociendo ya su secreto.

Crecimiento

Clark Kent quien empez6 como un adolescente acomplejado e inseguro, que ve a sus
poderes como un obstaculo para vivir una vida normal. Va creciendo y va
descubriendo su verdadera identidad en la medida en la que vaconociendo su
verdadero origen y el propésito por el cual fue enviado a la tierra.

Pasa por una etapa de negacion y resistencia hacia el plan que Jor-el tenia con él, pero
va creciendo y madurando, se da cuenta que todas las decisiones que toma fuera de
ese plan tienen consecuencias desastrosas e irreparables, como la muerte de su padre
terrenal Jonathan y llega finalmente a aceptar su mision que es salvar a la tierra de
una invasion y conquista alienigena hasta convertirse en el Hombre de Acero. Atras
quedan las inseguridades y miedos con respecto a su destino, sin embargo lo que
siempre lo atormenta es no poder compartir su vida con la mujer que ama.

Es en ese momento en el que Lois aparece en su vida demostrandole que es tan fuerte
y resistente como él y que si hay una persona para resistir todo lo que implica tener

una relacion con él.
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Lana Lang

10. Lana en Superboy, (izquierda), Lana en Smallville (derecha).

Interpretada en Superboy por Stacey Haiduk. Es una chica muy dulce, traviesa, bella,

ingenua y divertida.

Al estar tan cerca de Clark se inmiscuye en todos los problemas que se suscitan,
sufriendo siempre a causa de esta cercania, de golpes, desmayos, queda inconsciente
e incluso muere.

Aunque Clark busca protegerla a toda costa, es quien mas dafiada sale en medio de

las luchas.

11. Stacey Haiduk interpretando a Lana en Superboy.
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Lana no conoce el secreto de Clark, pero esta enamorada de Superboy, aunque sabe
gue no podra alcanzarlo. Se ve atraida por Clark en las primeras dos temporadas y
aunque se siente celosa por algunas chicas con las que Clark frecuenta, solo se

desarrolla una relacion de amistad.

En las dos temporadas siguientes su amor por Superboy se fortalece y se ve
correspondido, pero solo es un amor platénico. Sin embargo su gusto por Clark se
hace evidente y se encuentra a la expectativa de que Clark dé el primer paso, pero eso

nunca sucede.

Con respecto a su familia, en el primer capitulo se explica la existencia de su padre,
un reconocido cientifico, ella lo ama y lo admira, pero debido a su profesion, €l se
encuentra viajando constantemente, lo que impide que su relacion sea cercana. Ella
es sensible ante esta situacion, reclamandole mas atencion.

El tener a su padre por lo menos vivo, hace que ella sea mucho mas engreida y
protegida que en el caso de Lana Lang de Smallville quien perdi6 a ambos padres de

nifia y ha crecido tratando de ocultar sus inseguridades y miedos.

En el capitulo"Trouble Water" intentan asesinarla al entrometerse en un problema de
tierras en el que Clark y su padre Jonathan Kent se encuentran involucrados.

Ella siempre logra ser salvada por Superboy un minuto antes de que sea tarde.
Aunque su amor platonico es Superboy, en algunos capitulos como en "Trouble
Water", Lana muestra cierto interés en Clark.

En las primeras temporadas el amor de Clark hacia Lana no se puede ver, sin
embargo ella se siente atraida por Superboy, por ser el hombre a quien admira. La
relacion que tiene con Clark es como la de un hermano, es su compafiero de

Universidad y amigo cercano.
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Conforme avanza la serie, se puede ver claramente que ambos estan interesados
mutuamente, sin embargo Clark no puede dar la iniciativa porque es Superboy y la
quiere proteger alejandola de él. Cuando esta en el papel deSuperboy es un poco mas
abierto con sus sentimientos hacia ella demostrandolo facilmente, sin tener ninguna

relacion formal debido a su posicidn.

12. Superboy es abierto con sus sentimientos hacia Lana.

A medida que avanza la serie, Lana Lang va madurando y aunque no pierde su
espontaneidad, frescura y no deja de ser traviesa, ella empieza a tener una mayor
perspicacia y desarrolla la inteligencia necesaria que le permite desconfiar de sus
propios amigos en algunos casos.

El personaje no cambia dramaticamente desde el inicio hasta el final de la serie, Lana
Lang conserva la mayoria de sus caracteristicas iniciales aunque si se produce

madurez en cierta medida.

Lana Lang en Smallville

Interpretada por Kristen Kreuk, naci6 en Smallville, perdié a sus padres a los ocho
afos en la lluvia de meteoritos y luego fue adoptada y criada por su tia Nell.

Es atractiva, dulce, emprendedora, leal, sincera. No suele compartir lo que piensa, €s

bastante reservada e introvertida a pesar de ser porrista en el colegio.
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13. Kristen Kreuk interpretando a Lana en Smallville.

Lleva siempre un collar de kriptonita que le recuerda a sus padres y le da seguridad al
sentirlos cerca y que irénicamente es lo que la separa fisicamente de Clark, ya que
mientras ella tiene puesto el collar, Clark siente mucho dolor al estar cerca de ella por
el efecto de la kriptonita en €l. Este collar representa la imposibilidad que tiene Clark
de acercarse a ella, collar que ella deja de usar al final de la primera temporada que se
entiende como el camino abierto que tiene Clark para llegar a ella y en alguna medida

la superacion de su inseguridad.

Se convierte en la chica popular de la Secundaria Smallville donde es porrista y sale
con uno de los jugadores de Futbol Americano Withney Fordman.

A pesar de su popularidad y aparente felicidad, encierra un mundo de temores e
inseguridades producto de la pérdida de sus padres y la etapa de adolescencia que

atraviesa. Esta en una constante busqueda de su identidad y propdsito en esta vida.
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Lana es el primer amor de Clark Kent, en la primera temporada se rompe la barrera 'y
Clark por fin se acerca a Lana aunque ella esta saliendo con Withney. Poco después,
en la segunda temporada Lana ya no esta con Withney, asi que Clark intenta un
acercamiento mayor. Para su fortuna Lana corresponde al amor que Clark le tiene e

inician una relacion.

Ella es muy vulnerable y débil, es asi como ella se ve. Tiene ingresos muy constantes
al hospital por sufrir diversas contusiones y fracturas, ya que tendra que enfrentar las
situaciones de riesgo que implica estar cerca de Clark Kent y sus superpoderes.

Las constantes mentiras, abandonos y secretos que Clark tiene que guardar para
proteger su secreto, son un gran estorbo para que la relacion continle. Lana esta
buscando a alguien que quiera compartir todo con ella, producto de sus inseguridades
no ha podido compartir abiertamente sus miedos y heridas con nadie, pero cuando
esta con Clark se da cuenta que puede hacerlo con él, pero a la vez siente que €l no es

sincero, lo que es fundamental para ella en una relacién.

Poco a poco va a venciendo aquella voz en su cabeza que le dice que no puede y va
trazando su camino convirtiéndose no solo en una mujer fuerte y madura, sino que
lograra ser tan calculadora e inteligente para ganarle a Lex Luthor en su propio juego

de mentiras y trampas.

Lana Lang, quien se presenta inicialmente como una chica a la que Clark protege,
pasa de ser la mujer débil quien necesita ser cuidada como en Superboy a ser una
mujer independiente con sus propios planes, muy inteligente, que estudia
sobrevivencia en el Tibet, crea la fundacion Isis desde donde vigilaba todos los planes

de Lex para contrarrestarlos de ser necesario, ademas es experta en artes marciales.
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14. Lana es inteligente y crea la fundacién Isis.

En el area emocional, es ella, quien decide sacrificar su amor con Clark, para salvar a
la ciudad de Metrépolis de una explosion de Kriptonita cuando usaba un traje que
habia robado de los laboratorios de Lex Luthor y que era capaz de absorber
kriptonita. Ante la inminente explosion de una bomba de kriptonita, ella decide
absorberla a costa de perder para siempre la oportunidad de estar con Clark Kent.
Ahora Lana no solo es fuerte, es una heroina, no solo fisicamente, sino que su
transformacion a través de las temporadas le han hecho desarrollar un caracter
maduro e inquebrantable. Sin embargo, ahora que se parece mas a Clark, es cuando

menos pueden estar juntos.

15. Evolucién del personaje de Lana Lang.
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Jonathan y Martha Kent

16. Martha y Jhonatan Kent en Superboy.

Son los padres de Clark, ambos dedicados a las tareas domésticas y de la granja.
Aunque no se presentan como personas tontas, como en los programas emitidos en la
Neotelevision, Jonathan y Martha Kent conservan el grado de autoridad y respeto por
ser ademas los Unicos padres que estan presentes en la serie, asi que sirven de figuras

paternas para Lana y Ellen, la amiga de Clark de la nifiez.

A pesar de conservar el grado de autoridad, en esta serie ambos tienen una edad
promedio de 65 afios, lo que hace dificil que puedan participar en la historia de
manera activa o ayudando a Clark en las situaciones que enfrenta.

En Superboy, Jonathan y Martha viven geograficamente lejos. Clark dejo la casa para
ir a la Universidad Shuster en Capitol City, asi que los va a visitar en algunas

oportunidades a Smallville.

Son un tipo de apoyo moral, pero debido a su edad de forma pasiva. Pueden dar
consejos, sin embargo es Clark quien los protege mucho mas de lo que ellos lo

protegen a él.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32\'-}‘6?}2'}3“0

DEL PERU

En Smallville, Jonathan y Marta Kentson personajes desarrollados a profundidad, de
buenas intenciones y firmeza moral. Sin embargo, viven atormentados por sus miedos
e incertidumbres producto de la gran carga que genera ocultar el secreto de su hijo
Clark.

17. Martha y Jhonatan Kent en Smallville

Se hace énfasis en que las virtudes de Clark, su moral y prioridades han sido forjadas
en su totalidad por sus padres, los mismo poderes en manos de otras personas seria
muy destructivo. Sin embargo, la crianza de Clark hace que en sus manos ese poder

sea para salvar y no para destruir.

Martha Kent, Es la madre adoptiva de Clark Kent y esposa de Jonathan Kent, aunque
en todas las tramas de Superméan, Martha y Jonathan aparecen en edades maduras, en
Smallville son mucho mas jovenes de lo que se muestra en otras series. Esto le otorga
mayor capacidad de involucrarse activamente en las tramas, lo que realmente se logra

en esta serie.

Martha Kent es ama de casa en las primeras temporadas, esta dedicada a apoyar a su

esposo en las labores de la granja junto con Clark como un negocio familiar.
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Ella es una madre muy dulce y comprensiva, que constantemente estd animando a
Clark a hacer lo correcto. En la segunda temporada, a pesar de no poder tener hijos,
ella queda embarazada, pero pierde al bebe cuando la nave que trajo a Clark a la tierra

es destruida.

Es de caracter sosegado, y devota de su familia. En la tercera temporadapreocupada
por la salud de su esposo Jonathan, sale de casa para trabajar con Lionel Luthor. El

temor de perder a su esposo la hace alejarse de la casa y refugiarse en su trabajo.

Aunque nunca pierde su dulzura y siempre se preocupa por su hijo, poco a poco se va
desprendiendo del papel de madre abnegada y adquiere mayor independencia cuando
empieza a trabajar con Lionel Luthor y luego al quedar viuda. Es elegida como

diputada y se muda a vivir a Metropolis.

18. Martha Kent adquiere mayor independencia.
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Jonathan Kent, es la cabeza de la familia Kent. Ha formado a Clark con valores y

principios muy fuertes.

Es terco, un poco impulsivo, sobreprotector, teme que el bienestar de su familia se
vea afectado si es que las personas saben del secreto de Clark, por eso Jonathan es
muy celoso al proteger a su familia.

No confia en los Luthor, ni siquiera en Lex, aunque él hace méritos para ser aceptado

por los Kent, Jonathan siempre tuvo un gran recelo con él, y su relacién es tensa.

Muere de un ataque cardiaco, como consecuencia de haber tenido los poderes de
Clark en su cuerpo, poderes que le fueron otorgados por Jor-el, para que pueda traer

de vuelta a Clark en el capitulo "Exile".

19. Jhonatan Kent es muy celoso al proteger el secreto de Clark.
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TJ White

20. T. J. hijo de Perry White en Superboy.

T.J White es hijo de Perry White, el director del Diario el Planeta donde afios mas
tarde trabajan Clark y Luisa.

No hay mucho qué decir con respecto a este personaje, es el amigo de Lana y Clark
durante la universidad. Juntos realizan las investigaciones de los casos que van
apareciendo. Es fisicamente atractivo e impulsivo. T.J, tiene éxito con las mujeres, y

siempre esta saliendo con alguien diferente a lo largo de la temporada.

No funciona en solitario, siempre se encuentra interactuando con ellos dos como un

equipo.

En el capitulo "The Russian Exchange Studient", (Temporada 1, Capitulo 4) se
enamora de una chica soviética a quien defendera, junto a Lana y Clark, de un

crimen del gque se le acusa injustamente.

Este personaje no se encuentra en Smallville, pero en su lugar para completar el trio

de investigacion se encuentra Chloe Sullivan.
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Chloe Sullivan

21. Chloe, personaje creado para Smallville.

Este, es un personaje totalmente nuevo introducido por los creadores de Smallville
dentro de la historia de Superman para ser su proto-Lois Lane en su etapa
adolescente. No existe ninguna mencion anterior acerca de Chloe ni en los comics ni

en las peliculas de Superman.

Quizas no es la mas bonita de la serie, pero es la mas inteligente. Su carisma e
inteligencia hacen enamorar a cualquiera. Ademas es divertida, lo que hace la
combinacion perfecta para el espectador. En palabras de Krejlgaard,

“[...]definitivamente ella es una chica muy diferente a las demas".?"

Su madre dejé la casa cuando Chloe tenia cinco afios y fue enviada a un centro

psiquiatrico al tener el poder de persuadir a las personas cercanas con su mente.

3 KREILGAARD, C.
2001 Smallville actress makes most of her opportunity. Sudbury Star.
<http://search.proquest.com/docview/348709791?accountid=28391>
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Torturaba a Chloe cuando la castigaba persuadiéndola de que se autolesionara. Era

una buena madre, sin embargo no podia controlar sus poderes.

Su padre trabajaba para Luthor Corp pero es despedido por Lionel cuando Chloe se

rehdsa a trabajar para él investigando a Clark Kent.

Es la mejor amiga de Clark, pero se siente atraida hacia él en la primera temporada.

Ante su inminente relacién con Lana, ella se hace a un lado.

Es compafiera de Clark es sus investigaciones y quien pasa la mayor parte del tiempo
con él. Lo llega a conocer quizdas mejor que cualquiera de sus amigos, aunque
siempre sospechd que Clark tenia algo especial, recién lo confirmé al descubrir sus
poderes en la temporada cuatro, sin embargo ella no le revela ese conocimiento y

espera que él se lo cuente por si mismo.

Es estudiante de periodismo, especializada en investigacion. Durante los afios de
colegio estaba a cargo del periodico estudiantil “La Antorcha” en donde publicaba las

investigaciones que se realizaban a los extrafios sucesos que ocurrian en Smallville.

En su famoso muro de lo extrafio se encontraban todos los casos que ocurrian en
Smallville y que sabemos, eran producto de lo ocurrido en el dia de la lluvia de

meteoritos.

Mas adelante ella estara a cargo de la “Watch Tower”, el centro de investigacion y
coordinacion de la liga de la Justicia, si bien ella no posee super poderes, llega a ser

un elemento clave para la Liga de la Justicia.

Lois Lane
Es la prima de Chloe y llega a vivir a Smallville en la tercera temporada.

Su madre muri6 cuando era una nifia y fue criada por su padre, un general de la

armada muy estricto y duro.
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Ella crecié construyendo una fortaleza para no ser herida y dando a mostrar al mundo
una fortaleza y seguridad Unicas. Es muy atractiva y sexy, ha vivido la libertad a

pesar de tener un padre estricto se las ingeniaba para escabullirse y divertirse.

De personalidad extrovertida y alocada, no le interesa llevar la parte osada del plan
como disfrazarse de nudista o salir de un pastel gigante por buscar la noticia. Es
atrevida, toma riesgos, inteligente, irreverente en muchos casos, agresiva pero dulce a

la vez.

Lois es indiscreta, peca de impertinente o dicesin filtros lo que piensa y no siempre es
amable. Tiene la capacidad de expresar sus pensamientos de manera directa, sin

adornos, muchas veces sin darse cuenta que causa incomodidad en las personas.

22. Lois es extrovertida.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




- PONTIFICIA
TESIS PUCP g:_:)éﬁﬁggmo

DEL PERU

23. Es atrevida y sabe tomar riesgos.

Cuando llego a Smallville no tenia nada definido en la vida, pero en el transcurso y
mientras ayudaba a Chloe en sus investigaciones periodisticas se va dando cuenta de

su vocacion.

Clark y ella no se llevan al principio, tienen un inicio dificil, no se soportan, pero

finalmente logran tener una relacion que los lleva al matrimonio.

"Lo mas 'cool' de todo esto es que descubro a Lois al mismo tiempo que ella se
descubre. Esta madurando, y es algo que he descubierto también™, explicé Ericka

Durance durante en una conferencia de prensa.

Para el protagonista de la historia, Tom Welling, esta historia de amor comenzara de

una manera diferente a las comunes.

Pete Ross

Solo aparece en Smallville, aunque este personaje existe en el mundo del Comic,
Superboy no lo introduce dentro de su linea narrativa.

A diferencia del comic, Pete no es anglosajén sino mé&s bien es un joven

afroamericano, interpretado por Sam Jones IlI.
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24. A diferencia del comic,Pete es afroamericano.

Es el mejor amigo de Clark y el primero en enterarse de su secreto. Es impulsivo,
irritable, imprudente, toma riesgos, aunque muchas veces se mete en mas de un

problema.

Pete y Lex Luthor no se llevaban bien, Pete siempre dud6 de la amistad de Lex. Y
constantemente pone en duda a Clark con respecto a sus intenciones.
Pete también ayudaba a Chloe con las investigaciones en el periddico escolar “La

Antorcha”.

A pesar de su imprudencia, Pete sabe guardar el secreto de Clark, con mucho
esfuerzo y sacrificio, el cual finalmente lo obliga a irse de Smallville para poder
cumplir su promesa de no decir nada de su secreto, tomando como pretexto la

separacion de sus padres.

Para la cuarta temporada Pete regresa en un capitulo con un superpoder, era
totalmente elastico, esto producto de una nueva goma de mascar que contenia
kriptonita.

Luego de esa aparicion Pete desaparece por completo de la serie.
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Leo
Solo aparece en Superboy, no se encuentra registrado en la historia original. Es el
secuaz de Lex Luthor, es un hombre fuerte fisicamente, pero carente de intelecto. Su

objetivo es servir a Lex Luthor en todo cuanto €l se lo pida.

No parece mediar ninguna relacion de amistad sincera entre ellos, sino que Lex lo
utiliza para llevar a cabo sus planes. Por alguna razén que no se especifica, Leo es fiel

y leal a los mandados que Lex le encarga.

25. Leo es el secuaz de Lex Luthor.

Lionel Luthor

Este personaje fue creado para la serie Smallville. Interpretado por John Glover,

desempefia el papel del padre de Lex Luthor.

Es un multimillonario fundador y Gerente General de Luthorcorp, una corporacion
dedicada a la investigacion y la ciencia.
Es un hombre poderoso, con sangre fria, sin escrdpulos que consigue lo que propone

a como dé lugar haciendo uso de sus recursos.
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En su nifiez vivié en un barrio marginal siendo Morgan Edge su Unico amigo. Su
padre abusé de él y su madre tenia problemas con el alcohol. Se descubre que asesin6

a sus propios padres Lachlan y Eliza Luthor con la ayuda del criminal Morgan Edge.

Con la muerte de sus padres cobra una gran cantidad de dinero del seguro que utiliza

para iniciar su empresa Industrias Luthor o Luthorcorp.

Lionel asisti6 a la escuela lvy League donde cambio su pasado para ocultar la verdad
e inventd una herencia de la nobleza escocesa inexistente, pero todo estaba tan

preparado que hizo traer ladrillo por ladrillo el castillo Luthor.

26. Lionel, es un hombre de gustos refinados.

Tuvo tres hijos, Lex, Luthessa Luthor, quien fue entregada a un orfanato de pequefia
y Julian Luthor quien fue asesinado por su madre al sufrir depresion post parto
cuando Julian aun era un bebé. Su ira por este hecho y la culpa fue volcada sobre Lex

y es uno de los motivos por los cuales Lionel tiene un rencor incosciente contra él.

Es un hombre de gustos refinados, amante de los relojes de marca, los paseos en yate,

aviones privados, el whisky mas fino, jugar esgrima, muy culto y tiene por costumbre
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regalar aretes de diamantes a las mujeres con las que sale y de las que se quiere

deshacer.

Aun sufriendo de un cancer terminal al higado, siguié manipulando y humillando a
las personas, hasta que fue elegido por Jor-el para ser su “vaso” y ese acontecimiento
ademas de darle una nueva oportunidad al curarlo del cancer, cambid su vida para
siempre. Dejo de ser el villano para convertirse en el protector de Clark. El conocia el

secreto de Clark pero no lo divulgé ni lo us6 para sus intereses.

Este cambio de actitud también se reflejo en su aspecto fisico, se corto el cabello y
dej6 de usar sus trajes ostentosos por algo mas sencillo. Su nuevo look lo hace ver
como un adulto sencillo y pacifico que incluso intentaba una y otra vez llevarse bien

con su hijo.

27. Su cambio de actitud se reflejo en su aspecto fisico.

Miembro de una fraternidad secreta llamada Veritas, de la que son miembros, solo
seis personas, se encarga de proteger al elegido y enviado para salvar la tierra, al que
[laman el "Viajero", sin saber que se trata de Clark Kent.
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6.3.1.2 Recursos en la construccionde personajes en Superboy ySmallville

El las lineas siguientes se analizara si las series hacen uso de los recursos propuestos
por los diferentes autores para la construccién del personaje dentro de la

Neotelevision.
6.3.1.2.1 Dialecto

Con respecto al dialecto, enSuperboy se muestra un poco ladiferencia en cuanto a la
forma de hablar de Lex Luthor, pero es muy sutil, un intento por parecer de mayor

edad, sin embargo no termina por convencer al publico.

En Smallville, los personajes como Lionel Luthor y Lex Luthor se han concebido con
un dialecto particular que aporta informacién acerca de su nivel socioecondmico, su

cultura, refinamiento, inteligencia, etcétera.

Su manera de hablar se resalta a comparacion con todos lo deméas personajes, la

mayoria de ocasiones estan hablando de negocios, de historia, y de arte.

Por ejemplo en el capitulo Shine (Temporada 1, Capitulo 10), Lex ha perdido un reloj
muy especial que le fue dado por su madre. El siguiente texto es la historia que le

cuenta a Clark para explicarle el valor que tiene para él.

LEX
El reloj que perdi, me lo regald
mi madre cuando supo que 1iba a
morir.
Lo hizo hacer con una moneda de
Napolebn de 1806.

CLARK
¢Porqué Napoledn?

LEX
¢Conoces la Coronacién de Napoledn
de David?
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CLARK
No.

LEX

La madre de Napoledén muridé antes
de su coronacion. Pero Napoleon le
pidio a David que la pintara allft,
justo en el centro. Aunque ella no
estuvo TfTisicamente, él tuvo la
voluntad de tenerla a su lado
compartiendo su grandeza.

CLARK
Es una buena historia.

LEX
Es un buen reloj.

6.3.1.2.2 Apariencia externa

La apariencia externa también es usada para revelar la personalidad de los personajes,
no es solo un aspecto mas, es decir hay que vestir a los personajes de manera tal que
exista una intencionalidad en cuanto a su apariencia externa. Una vez mas el ejemplo
de Lionel Luthor. Su apariencia al inicio de las temporadas denotaba arrogancia,
soberbia, egoismo, desconfianza, no habia en él ningin rasgo paternal con Lex,
simplemente funcionaba con practicidad en cada decision que tomaba, poniendo
siempre sus intereses sobre los de los demas.

Sin embargo luego de ser usado como “vaso” por Jor-el, su apariencia se transforma,
se corta el pelo, se viste diferente, su postura al pararse y caminar cambia para

volverse el Lionel apacible, paternal y confidente que es en las siguientes temporadas.

Otro ejemplo es el hecho de que Lex haya perdido su cabello de nifio y no de adulto.
Hace una gran diferencia en cuanto al desarrollo de su personalidad, ya que como él
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mismo explica en un capitulo, el haber tenido que enfrentar las constantes burlas de
sus comparieros de clase lo hizo mas seguro de si mismo y lo ayud6 a fortalecer su

caracter.

6.3.1.2.3 Metonimia

Se usa al asociar un elemento a un personaje y a un hecho que le acontece a este
mismo. Por ejemplo en capitulo, se ve a Lex siendo envenenado mientras tomaba una
copa de whisky, no se observa la caida de Lex, pero si el trayecto de la copa en su
mano Y su ruptura en pedazos. Este objeto estd representando a Lex y su caida a su

destruccion.

6.3.1.2.4 Contraste entre personaje

Esta herramienta es usada en Superboy. Se crean personajes extrovertidos y se los
pone al lado de los introvertidos. Los de gran intelecto junto a los poco dotados. No
en vano Lana, Clark y T.J. hacen buen equipo al contrastar sus personalidades
mientras resuelven sus problemas. También se muestra el contraste de Lex y Leo
ambos con capacidades intelectuales diferentes, mientras Lex es quien tiene las ideas
y los planes, Leo es quien los pone en practica, aunque carece de intelecto posee

fuerza y actitud.

6.3.1.2.5Crecimiento de un personaje

Esta transformacion gradual no solo se da en el interior del personaje, sus actitudes
comportamientos, su cosmovision de la vida etcétera, sino que este cambio interno
tiene un reflejo el exterior.

Sin duda este crecimiento se ve reflejado en la serie Smallville con todos los
personajes principales. Al finalizar la serie los personajes han crecido, han aprendido,
tienen otra perspectiva de la vida, otro concepto del amor, otras prioridades, van
dejando atras las inseguridades y van descubriendo quiénes son y su propdsito en el

mundo. Para los villanos, se afianzan los miedos, los rencores, y su vision de la vida
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cambia, su desconfianza aumenta y con ella su soledad. Pero a la vez van creando

mecanismos para sobrellevarla y endurecer su corazén hasta hacerlo impenetrable.
6.3.1.2.6 Escenarios

En Smallville los escenarios reflejan la personalidad del duefio. Y de eso tenemos

varios ejemplos.

e El Granero de Clark:Aunque Clark tiene un cuarto dentro de la casa de los Kent, este

solo se ve un par de veces a lo largo de la serie. Sin embargo la mayor parte del

tiempo la pasa en el granero, donde incluso paso varias noches.

El granero es un lugar donde Clark reflexiona, puede estar solo, disfrutar de sus
pasatiempos como mirar las estrellas a través de su telescopio. Y ademas es un lugar
en donde se desarrollan las escenas mas intimas y que definen la situacion con

respecto a sus relaciones con los otros personajes.

Las puestas de sol son el gran atractivo de este lugar, pues su ubicacidon privilegiada

le permite ser un sitio de total contemplacién y el espacio adecuado para el romance.

Se puede decir que el granero es parte de Clark, y su estructura, y ambientacion

describen parte de su personalidad.

e EIl Talén:El Talén es un café administrado por Lana Lang, quien lo concibié como
mecanismo para evitar que el Talon, antiguo cine en quiebra que fue el lugar en

donde sus padres se conocieron, sea cerrado.

Cada detalle de este espacio posee un aura de romanticismo, delicadeza. Cada detalle
estd pensado en agradar visualmente. Y describe a Lana como una mujer dulce,

sofiadora y romantica.

e EI Castillo Luthor:Este castillo es parte de la herencia escocesa que Lionel Luthor

dice tener y que fue traido directamente de Escocia ladrillo por ladrillo.
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Es un Castillo que refleja poderio, riqueza, nobleza por fuera sino que esta finamente
decorado por dentro. Con elementos costosos como madera, y vitrales. No solo tiene
el estilo clasico, sino que se mezcla con la modernidad, que refleja la juventud de

Lex.

Los colores que se han mostrado en los elementos resaltan el color purpura como

simbolo de la realeza y el poder.

El Castillo Luthor es el lugar donde Lex pasa la mayor parte de su tiempo, trabajando
o relajandose escuchando musica clasica, tomando un buen whisky o practicando
esgrima. También mandaria a construir un cuarto especial como una especie de

museo de los elementos del dia de su accidente.
6.3.1.3 Estructura y Recursos Narrativos
6.3.1.3.1 Los tres actos

En cuanto a la estructura ambas series presentan una estructura de tres actos,
conformadas por bloques narrativos parecidos.
Para explicar mejor este punto, hemos tomado un capitulo de cada serie para

demostrar cada una de las partes de la estructura.
Superboy:

"Out of Luck"(Temporada 4, Capitulo 16).
Primer Acto:

Mr. Charle CharMaicol roba la casa de un anciano coleccionista de monedas. El
anciano le advierte que una de las monedas que lleva esta maldita, y que le ocurriran
terribles cosas a los que estan cerca de él. Sin embargo Charlie no le cree y se la

lleva.

Detonante, encuentra la moneda, él no cree en la mala suerte.
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El ladron sale y es interceptado por Superboy, pero en ese momento un rayo hace
caer un poste que iba a caer sobre Lana. Superboy salva a Lana pero el delincuente

escapa. Superboy recibe un rayo, que cayo en el mismo sitio que el anterior.

La mala suerte se estd manifestando en Lana y Clark/Superboy, sin embargo el sujeto

que tiene la moneda acaba de ganar la loteria.

Primer Punto de giro: la moneda funciona.

v Segundo acto:

Cada vez que el sujeto roba algo y la policia intenta detenerlo, algo sucede, se
malogra el arma oel disparo cae en otro lado y el delincuente sale con todo.

Mr. CharMaicol se une con otros mafiosos para compartir la suerte, pero para eso
necesitan un conjuro para retirar la mala suerte de ellos asi que van en busca del
coleccionista de monedas para sacarle informacién. Charlie CharMaicol quiere saber
el conjuro, para que la mala suerte hacia las personas que estan cerca de él
desaparezca, pero como el coleccionista no le revela ningun conjuro, lo secuestra

junto con Lana que en ese momento llego a la tienda del coleccionista.

Segundo punto de giro: Lana y el anciano son secuestrados.

v" Tercer acto:

Mr. CharMaicol los lleva a un compresor de basura para torturarlos y sacarle

informacion al anciano, sin éxito. El anciano y Lana estan a punto de morir.

Climax; Superboy llega pero cree que debido a la maldicion no podra hacer nada para
salvarlos aun cuando todo va saliendo mal, Lana y el coleccionista empiezan a recitar
un conjuro en latin para romper la mala suerte. De pronto Superboy puede salvarlos y
capturar a Mr. CharMaicol.

Batalla final: Superboy logra salvar a Lana vy al anciano.
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Cuando les preguntan porque no dijeron nada del conjuro antes, Lana revela que solo
eran palabras de un juego de la secundaria, que no era ningdn conjuro, pero le
devolvié la confianza a Superboy en él mismo. Mr. CharMaicol se da cuenta que ha

perdido la moneda y se ve que es encontrada por unpolicia fastidioso. (Descenlace).

Smallville

"Pharia" (Temporada 4, Capitulo 12).

Clark lleva a Alice, su novia, a la fiesta karaoke, aunque Alice ha intentado matar a
Lana. Es un momento incomodo asi que Lana se va. Lana se esta bafiando en su casa

y alguien intenta matarla, Jason la encuentra inconsciente en la bafiera.

Detonante: alquien intenta matar a Lana.

Primer Acto:

Se sospecha de Alice debido a su habilidad de teletransportarse y haber intentado
matar a Lana en una oportunidad. Clark trata de demostrar que es inocente, mientras

que los demas creen que es culpable.

Un muchacho dijo haber visto a una rubia en el callejon detrds del Talon, asi que
Clark habla con Alice para preguntarle si ella habia estado en el café EI Talon ese dia.

Se da cuenta que no tiene puesto su brazalete.

Jason es atacado por esta persona sospechosa que huye en un segundo sin ser vista.

Ataca a Jason usando la bufanda de Alice.

Primer Plot Point: El ataque a Jason hace pensar a Clark gue realmente se

trata de Alice.
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v" Segundo Acto:

Jason acusa a su madre Genneve de haber influenciado en que los dos se conozcan,
Lana entra ingresando a la conversacién y sin decir nada asiente que la idea de Jason

es imposible.

Después del ataque a Jason, Clark duda de Alice y le pide que se entregue a la policia
hasta que el atrape al verdadero culpable. Alice acepta siempre y cuando Clark revele
sus poderes. El se niega porque tiene miedo, no es capaz de hacerlo. Ella se va.

Clark lleva la bufanda de Alicia a alguacil para acusarla, pero el le dice que no puede
haber sido Alicia, porque en el momento del segundo ataque Alicia estaba con el

alguacil en una interrogacion. Clark se siente como un tonto.

Segundo Plot Point: Alicia tiene una buena coartada que la desvincula

totalmente con el intento de asesinato de Lana y Jason.

v" Tercer Acto

Alicia tiende una trampa a Clark para que Cloe descubra su secreto y lo logra. Por fin

Chloe sabe el secreto de Clark.

Louis conversa con un chico de la escuela y se da cuenta que puede estar involucrado

con los ataques ya que no ve bien la relacion entre Lana y Jason

Geneve habla con Lex para que intervenga en la relacion de Jason y Lana a cambio
de informacién de Lionel Luthor.

Alice es raptada por el chico de la escuela que realiza los ataques y la mata.Clark la
encuentra muerta y va detras del asesino, en la ira intenta matarlo y cuando estaba por

lograrlo, Lois lo calma y evita que él también se convierta en un asesino.

Batalla final: Clark no logra salvar a Alicia v esta a punto de convertirse en

un asesino. Lois llega a tiempo para evitarlo.
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Jason es despedido de la escuela, pero Lex le ofrece un puesto junto a él para aliarse

contra su madre.

Clark se culpa de la muerte de Alicia. Cloe se cuestiona lo que ha hecho en estos afios
investigando fendmenos y luego de hablar con Lois sabe que debe guardar el secreto

de Clark sin decirselo a nadie sabiendo que cuando sea el momento él se lo dira.
Descenlace.

Vemos entonces que ambas series, tanto Superboy como Smallville tienen la
estructura de los tres actos, no obstante la diferencia en estructura es la cantidad de
tramas que desarrolla cada serie. En Superboy solo se desarrolla una mientras que en
Smallville se desarrollan hasta cuatro o cinco tramas en un solo capitulo. Unas
aparecen solo por el capitulo y se cierran al finalizarlo, pero otras se van

desarrollando en varios capitulos.

6.3.1.3.2Tramas

Con respecto a las tramas, ambas series son monotramaticas, es decir poseen una sola

trama principal que rige el desarrollo de toda la serie.

En el caso de haber tramas secundarias, estas se encuentran subordinadas a la trama
principal, pueden aparecer y desaparecer, 0 cobrar importancia hasta convertirse
principal en algin capitulo, sin embargo la trama principal vuelva a surgir y ser la

mas importante a lo largo del desarrollo de las temporadas.

En el caso de Superboy las tramas se cierran al final del capitulo o0 a lo mucho en dos

capitulos.

En Smallville, existe una trama que se cierra en el capitulo sin embargo la mayoria de

tramas continta durante una temporada y otras durante toda la serie.

Vamos a analizar la linea narrativa y desarrollo de las tramas en un capitulo

representativo tanto de Superboy como de Smallville
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"Leech" (Temporada 1, Capitulo 12).

Trama principal:Clark le traslada por un accidente sus poderes a Erin.

En una excursion de biologia por un acontecimiento fortuito o mas bien porque Clark

intenta salvar a un alumno, le traslada todos sus poderes.

Clark prueba en carne propia los retos de ser un adolescente normal y al principio su
objetivo es recuperar sus poderes. Sin embargo, pronto se da cuenta que no tener sus
poderes tiene su lado bueno, el collar de kriptonita que Lana usa y que aparta a Clark
de ella, es un gran simbolismo de que mientras él tenga esos poderes no podra
acercarse al gran amor de su vida, es un recordatorio eterno del sacrificio que debe
correr a cambio de ser quien es. Sin embargo sin sus poderes él puede estar a su lado

sin sufrir desmayos vergonzosos.

Es alli donde la normalidad de Clark se empieza ver como una bendicién al no tener
que ocultar sus habilidades y empezar a construir verdaderas relaciones. Lex
comprueba que no tiene poderes, puede estar cerca de Lana, al parecer esta vida es

mejor.

Lana siente a Clark mas relajado “como si no cargara el mundo en sus hombros” y
eso le agrada. Una razén mas por la cual ve que la perdida de sus poderes es una

bendicion y la esperanza de tener a Lana nace nuevamente.
(Segundo plot point)

Pero el nuevo superhéroe, quien tiene los poderes de Clark, sale de control y es una
amenaza constante para el pueblo. Clark no puede hacer nada contra él. Es por eso
que decide recuperar sus poderes y renunciar una vez mas a sus deseos. Prima el bien

comun a sus propios deseos e intereses.

Clark le pide prestado el collar de kriptonita a Lana y se despide de ella, renunciando

a tener una relacion con ella una vez que recupere sus poderes.
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Clark lucha con Erin y logra recuperar sus poderes gracias al collar de kriptonita.
Descenlace:

Clark habla con su padre y puede darse cuenta de lo buenos padres que ha tenido, al

instruirlo y ayudarlo a ser la persona que es.

Clark le devuelve el collar a Lana junto a la caja de plomo y le insinua que debe

quedarse en el pasado.La trama de Erin finaliza en este capitulo.

Tramas secundarias:

1.- Lana: La tia de Lana pone en venta la floreria porque ya no le resulta rentable. El
Taldn, es el lugar donde los padres de Lana se conocieron asi que se rehlsa a dejarlo
atrés. Es un lugar con mucho simbolismo que Lana no est4 dispuesta perder. Lana
estd buscando la manera de poder conservar el Talén, para eso busca la ayuda de Lex.

Esta trama continla en los siguientes capitulos.

2.- Lex y Clark sigue investigando el accidente y busca a Clark para interrogarlo.
Clark se enoja por su falta de confianza y su insistencia en este tema y le pide que lo

golpee con un martillo y compruebe que es un chico normal. Lex se rehlsa y se va.

Clark es herido por el nuevo superhéroe y Lex queda convencido que es solo un
humano normal como todos, se disculpa por su obsesion y queda claro que su amistad

es sincera.

Se muestra que Lex esté interesado en conservar la amistad de Clark. Incluso se gana
la confianza de los Kent a raiz de un accidente con el suministro de gas, que dafia la
propiedad de los Kent, dandoles un cheque que ayudara a pagar la hipoteca de la
granja. Deja las investigaciones de Clark a un lado. La trama de la relacion Lex-Clark
se sigue desarrollando durante la temporada.

3.- Victoria y Lex: Se ve que la intencion de Victoria es sacar informacion de los
negocios de Lex, a él no le parece sorprender.
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Victoria se habia acercado a Lex para poder sacarle informacién para la compra de un
proyecto que finalmente resulta falsa, toda la informacion habia sido sembrada por

Lex quien ya conocia las intenciones de Victoria.

Clark sale herido por enfrentar a este chico, Lex se da cuenta que no es invencible
sino una persona normal y se disculpa. Muestra un real interés en la amistad de Clark

dejando sus investigaciones sobre la familia Kent.

En este capitulo descubrimos que el mismo sembraba informacion falsa para
despistar a Victoria. Una noticia de su investigador lo sorprende, Victoria tenia
relaciones con su padre Lionel, siendo él quien propiciaba los encuentros.La trama

Victoria-Lex continGa en el siguiente capitulo.

CONVERGENCIA DE TRAMAS EN SMALLVILLE

Primer Acto Segundo Acto Tercej Acto Climax Desenlace

%}\L:-E'/L—-D-F/--'//-'

Detonante Cuna de Presentacion Primer PP Ségundo PP Batalla Final

I 1r2ma de Clark Kent I 1o de Lex Luthor
1 trama de Erin I 1rama de Lana Lang

28. Linea temporal y convergencia de las tramas.

La dindmica de las tramas en las series es peculiar, debido a que el relato de las
series, al menos las modernas, se compone de varias tramas, estas se presentan
intercaladamente, por lo que el salto de una a otra detiene el acontecer de la primera 'y
asi sucesivamente. Con respecto al tiempo, las acciones pueden estar ordenadas de
manera cronologica o no. Es decir que el autor puede proponer un nuevo orden a
través de una estructura anacronica. Incluso pueden combinarse tramas en tiempo

cronoldgico y en tiempo anacronico.
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6.3.1.3.3 Guion

Cada una de las series tiene dentro de su estructura tres elementos que pueden ser

materia de analisis y son el significado, el contenido y la forma.

El contenido o tema: es el tema principal de la serie.

e En el caso de Superboy es la vida de Clark Kent en su adolescencia y los retos que
enfrenta antes de convertirse en Superman.

e En Smallville es la vida de Clark Kent en su adolescencia y los retos que enfrenta
antes de convertirse en Superman.

Es decir, que ambas series comparten el mismo tema o el mismo contenido.

Si hablamos del significado: es el mensaje que se quiere transmitir. Es guiar el tema

hacia una direccion en concreto, para producir una determinada reaccion al
espectador.

En el caso de Smallville el tema esta enfocado en humanizar a este Superman. Que el
espectador pueda ver que detras del chico fuerte, superdotado, y a simple vista
confiado, se encuentra una persona como cualquiera, lleno de miedos,
incertidumbres, que esconde secretos, que no siempre es sincero, que falla

constantemente y trata de enmendar esos errores.

En Superboy, el tema se enfoca en presentar a Superboy lidiando con una doble vida
al intentar salvar al mundo y a la vez terminar sus clases de periodismo. Los temas de
los capitulos no se enfocan en el mundo interno de los personajes sino en los

problemas que se presentan y que Superboy debe resolver sin ser expuesto.

Finalmente la forma: son las técnicas y recursos que se utilizan para enfocar el tema

de la manera planteada.
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En ambas series esto es lo que més difiere, ya que las técnicas que utiliza Superboy
son hijas de la Paleotelevision, mas que de la Neotelevision. Desde el desarrollo de

personajes, el estilo de dialogos, etcétera.

Smallville en este aspecto utiliza los recursos propios de la Neotelevision y la
Hipertelevision. A pesar de tener el mismo tema que Superboy, difiere en el

significado y en la forma.

En las siguientes lineas sefialaremos los recursos que se utilizan para construir un

guién moderno:

1.- La ley de laprogresion continua: se usa en Smallville. La tension se va
incrementando conforme acontecen los hechos. Por ejemplo en el capitulo analizado
anteriormente, en un primer momento a Clark le hubiera resultado mas facil recuperar
sus poderes en un primer momento ya que la actitud de Erin no era agresiva, sin
embargo a la mitad del relato Erin ha cambiado de actitud, lo que se vuelve un
obstaculo mayor para Clark a la hora de recuperar sus poderes.

Las motivaciones para cumplir su objetivo se incrementan en intensidad, no solo
necesita recuperar sus poderes para volver a ser Clark Kent, sino para salvar al pueblo

de una amenaza tal como Erin.

2.- Verosimilitud: Podemos decir que Smallville esta muy consciente de este recurso,
aunque es una serie con hechos irreales, su genero permite las convenciones
necesarias para crear un mundo especial donde estas situaciones “anormales” son

creibles.

Convenimos en que en el pueblo de Smallville existe un muchacho de diecisiete,
proveniente de Kripton el cual posee una serie de superpoderes que esta aprendiendo

a controlar.

No se trata de contar algo que sea real en la vida diaria, sino de ajustar la historia

dentro de un mundo de ficcién y darle forma de realidad.
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Por ejemplo en Superboy, en el capitulo "Aliens"”, Superboy tiene que enfrentar la
muerte de Lana. Lana no es cualquier chica, es la chica que ama, su amiga de afos y
verla muerta mientras €l luchaba con un Alien, deberia causar una gran conmocion en

su vida, sin embargo solo se le ve un poco apenado.

Diferente es la historia en Smallville cuando Clark enfrenta la muerte de Alice, una
chica que tiene el poder de teletransportarse y ha sido su novia por buen tiempo

pudiendo compartir con ella el gran secreto que tiene.

La muerte de Alice causd una gran conmocién en su vida, no solo estuvo a punto de
matar al responsable de su muerte, sino que este hecho lo sumio en depresion
encerrandose dos dias en su habitacion con sentimientos de culpa. (Ver video
anexo#l)

La verosimilitud se puede ver en este ejemplo, en la reaccion esperada 0 mas cercana
a la realidad, independientemente del género de ficcion, es dificil de creer que una
persona actle de forma indiferente frente a la muerte de alguien que ama. Y le

verosimilitud busca darle esa apariencia de realidad a un relato ficcional.

Podemos decir que un personaje estereotipado es inverosimil, por ejemplo si se
muestra a un personaje vil, cruel, pedante, insensible y orgulloso en todas las
situaciones de su vida, este va a ser incomprendido por el espectador y no resultara
creible, ¢quién reacciona de la misma manera, cruel e insensible, frente a diferentes
situaciones? Por eso la clave esta en mostrar en los villanos esos rasgos humanos y
sensibles que tienen frente a ciertas circunstancias y el dar informacion de su vida

pasada para justificar los antivalores que tienen en el presente.

3.- Elprincipio de alternancia: este principio se observa con total claridad en
Smallville. Los tiempos de tensidn son seguidos de tiempo de distension, lo que evita
que el pablico se llegue a aburrir y a la vez dosifica la tension para causar mayor

expectativa de resolucion.
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En los momentos de distension, el publico tiene tiempo de relajarse y asimilar los

hechos dramaéticos, fuertes o tensos y prepararse para la resolucion.

4.- Contraste: en este punto es bueno resaltar que ambas series tienen dosis cémicas
gracias al desarrollo de personajes como Lana (Superboy), Chloe (Smallville) y sobre
todo Lois, de Smallville que al llegar a la serie tiene una gran capacidad para meterse
en problemas de los cuales intentara salir con gran creatividad. Sin duda Lois es la

que aporta la mayor cuota de comicidad dentro de la serie Smallville.

5.- Dialogos con subtexto: (Ver anexo video #2)
Superboy carece de escenas con capacidad de subtexto, sin embargo en Smallville al
estar pensado para un espectador mas consciente e inteligente el subtexto es una

herramienta fundamental para conocer las verdaderas motivaciones del personaje.

Un ejemplo tomado de Smallville, en el capitulo Hypnotic, cuando Clark esta cansado
de hacerle dafio a Lana y decide alejarla de su vida. Entonces le dice que sus
sentimientos hacia ella han cambiado, ella le pide que la mire a los ojos y le diga que
no la ama, Clark lo hace, a pesar de eso el espectador sabe que la ama, que esta
mintiendo y que en realidad es el amor de su vida, pero busca protegerla y para eso la
aleja de él. Por un momento y sin decir ninguna palabra pareciera que le va a decir la
verdad acerca de su secreto, contiene la respiracion y dice casi por obligacion: “No te

amo”, pero gracias al subtexto podemos entender mas alla de lo que el personaje dice:

LANA

He subido estas escaleras muchas

veces.
¢Por qué hoy parecen mas
empinadas”?

CLARK
Gracias por venir, no queria
molestarte.
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LANA
Clark, puedes saltarte la parte de
“lo lamento”.
Sé lo de la hipnosis y sé que no
controlabas tus acciones.

CLARK
Debo ser honesto contigo.

LANA
Eso seria muy alentador.

CLARK
No sé otra manera de decirlo.. pero
la verdad es que (pausa) mis
sentimientos hacia ti han
cambiado.

LANA
Clark, quiero que me mires a los
0jos y me digas que no me amas.

CLARK
No te amo.

LANA
Esperaba que crecieras y
resolvieras cualquier problema que
tuvieras..

CLARK

Nunca quise lastimarte.

LANA
No quiero otra disculpa tuya.
Se acab6. Para siempre.
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Para entender esta escena se necesita su visionado, porque gran parte de hacerle saber
al espectador que Clark esta mintiendo es a través de sus gestos, sus multiples pausas
y de contener la respiracion antes de soltar la contundente frase “No te amo”. Sin
embargo se puede deducir del guién por las multiples disculpas “no quiero
molestarte”, “no sé otra manera de decirlo”, “nunca quise lastimarte” que a Clark le

esta costando mucho dejar a Lana atras porque en realidad si la ama.

6.- Tramas:Con respecto a las diferentes tramas, otro punto a tener en cuenta es que
es aconsejable hacer coincidir el climax de las tramas secundarias con el climax de la
trama principal. Lo que si se da en la serie Smallville. Las diferentes tramas coinciden
en su estructura. Cuando llega el climax y desenlace en la trama principal, las demas

tramas también lo hacen.

Este recurso no se puede aplicar para el caso de Superboy ya que esta serie solo

desarrolla una trama principal como ya se ha precisado anteriormente.

7.- Sorpresa y anticipacion: En cuanto a la sorpresa ambas series hacen uso de este
recurso, brindando algunas posibilidades de resolucion mientras se desenvuelven las
tramas, sin embargo, lo que no nos queda claro como espectador, es cuél de las
posibilidades sera la que se presente en la resolucion.

Es por eso que se dice que el final debe ser previsible, de acuerdo a las posibilidades
que la trama va desarrollando, pero también debe ser sorpresivo. Suspenso y sorpresa:

Por ejemplo en el capitulo "Super Menace", (Temporada. 3, Capitulo 13) Superboy es
afectado por la kriptonita roja y se transforma en el villano de la serie, cometiendo
toda clase de delitos. La unica forma de controlarlo es liberando a Metallo para que lo
controle, sin embargo ese plan falla y Superboy estd a punto de matar a Metallo,
cuando en ese momento Lana entra y utilizando un poco de psicologia inversa lo

libera de los efectos de la kriptonita roja.
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Este final es totalmente sorpresivo ya que no se lo espera, pero tampoco es anticipado
ni previsible dentro de las posibilidades, por lo que queda un sin sabor en el
espectador por su resolucion tan facilista. La kriptonita roja causa efectos fisicos en el
cuerpo de Superboy que inhiben su capacidad de auto controlar sus instintos basicos,
sin embargo no se trata de una hipnosis de la cual pueda despertar y no recordar lo

gue ha hecho, como se plantea en este capitulo.

El final debia contemplar eliminar a la kriptonita roja del cuerpo de Superboy para
librarlo de sus efectos. Por lo tanto aunque el final es inesperado no logra cumplir con

la aplicacion del recurso.

En el caso de Smallville la trama se va desarrollando dejando pistas de forma
inadvertida que luego ayudaran a la comprension de la resolucion, ademés de poner
trampas que nos distraera de la resolucion para luego sorprendernos con un final que
encaja dentro de las posibilidades planteadas y que ademas se iba avisorando gracias

a las pistas implantadas.

8.- Sembrar y cosechar: En cuanto a este punto en Smallville las siembras son
pequefias y muy sutiles, a veces solo unas palabras, un comentario, no demasiado,
porque no se deja en vilo mucho tiempo al espectador. En la mayoria de tramas de
suspenso es el espectador quien se entera primero a la mitad del capitulo y la tension
y expectativa recae en el hecho de que el delincuente sea descubierto y sobre como

terminara la historia.

Por ejemplo en el capitulo "Recruit"(Temporada 4, Capitulo 13) Geef es un jugador
de fatbol de la Meet U que tiene el poder de paralizar a las personas con un toque,
debido a la presion por ser el mejor, y por ocultar su secreto mata a un estudiante que

lo iba a delatar.

Hasta la mitad del capitulo no se sabe quién lo ha dejado paralizado e incriminan a
Lois Lane, sin embargo el espectador pronto sabe que se trata de Geef, pero ain no
sabe por qué, ni como saldra todo. Aun méas cuando Geef se propone matar a Lois.
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La atencion y expectativa del espectador no se esfuma con saber que Geef es el
responsable de estos ataques, sino que como se le da la informacion incompleta el

espectador se enganchara para ver la resolucion.

A medida que la trama avanza se van dando pistas muy sutiles acerca de las posibles

resoluciones hasta que en el final todas ellas cobran sentido.

Muchas veces se dan pistas falsas para que el espectador se confunda un poco, por
ejemplo en el capitulo Pariah, el hecho de que se mostrara a Alice sin su brazalete y
los ataques hayan sido efectuados con su bufanda, crea dudas no solo en los
personajes sino también en el espectador. En este caso también el espectador se da
cuenta de la pista falsa, antes o a la misma vez que los personajes, sin embargo siguen

a la espera de la resolucion final.

En Superboy las tramas son mas sencillas y la resolucion final es lo que engancha al
espectador. No se utilizan las pistas, se presenta directamente la situacion y la tension

se enfoca en descubrir cdmo se va a resolver.

9.- Elipsis y paralipsis: Se utilizan mucho en Smallville, no hay tiempo muerto, las
escenas empiezan en su mayoria en el momento en el que empiezan las acciones: se
abre una puerta y alguien entra, Lex esta en su oficina y suena su teléfono, etcétera.
No se ve el desplazamiento que realizan los personajes de un escenario a otro, a

menos claro que tenga relevancia dramaética.

Muchas veces la escena no llega a concluir, podemos ver en el capitulo Leech, la
propuesta de Geneve a Lex para que despida a Jason del colegio, él solo se queda con
una sonrisa, ni siquiera vemos lo que él respondi6. Escenas méas adelante entendemos

que la respuesta fue "si".

Este ahorro de relato sirve para darle mayor dinamismo a la serie y se puede utilizar
gracias a un publico capaz de hacer lecturas de esta complejidad sin que se pierda la

hilacion.
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Vemos como ejemplo un didlogo de Superboy y un dialogo de Smallville para poder

analizar algunos puntos que segun Field y Swain debe poseer el guién.

Superboy: (Cap. “Kriptonita Kills’")

VERONICA
Pobrecillo

LEO
Si, cay6 como bolsa de papas. (Lo
viste Lex?

LEX
Callate Leo, estoy pensando

LEO
Seguro Lex, no te gusta que te
hable cuando piensas. Eres el jefe
y si me dices que me calle, me
callo. No debes repetirmelo,
porque soy bastante listo.

LEX
Es 1o que me agrada de ti, siempre
haces exactamente 1o que te digo.

Smallville

MARTHA KENT
(hablando por teléfono)
Si, claro, le haré saber. Adioés.

CLARK
¢(Era el plomero?
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MARTHA KENT
No, tu escuela. No estds en
problemas solo buscan chaperones
para la gala.

CLARK

cQué dijiste?

MARTHA KENT
Que ni lo mencionaste.

CLARK
El esmoquin y la limusina no son
para mi . Ademas no tengo

compafera.

MARTHA KENT
Debes invitarla.

JONATHAN KENT
Martha no te metas.
¢(Hijo puedes quitar el cafo?

CLARK
St claro.

JONATHAN KENT
Gracias.

MARTHA KENT
cLe diras a Chloe o no?

JONATHAN KENT
Ella no puede evitarlo. No usen el
fregadero.
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CLARK
No lo sé.

MARTHA KENT
¢Sientes algo por ella?

CLARK
No es por Chloe.

MARTHA KENT
No detengas tu vida por Lana.

CLARK
Si me ve con otra creera que le
cierro la puerta.

MARTHA KENT
La puerta ya estd cerrada. Debes
admitirlo.

En el primer didlogo vemos que la accion se detiene para escuchar la conversacion.
Da informacion al publico con respecto a las personalidades de los personajes, pero
no da informacién nueva.

En especial el didlogo de Leo es redundante para dar la sensacion de que el
personaje es bastante tonto. Sin embargo lo Gnico que transmite este dialogo es las

caracteristicas de los personajes y la posicién que Lex ejerce sobre Leo.

En el dialogo de Smallville, ademas de hablar, los personajes se encuentran
realizando otras actividades. Martha estd hablando por teléfono cuando inicia la
escena, Jonathan est4 arreglando el fregadero y Clark estd preparandose para ir a la
escuela.

No solo muestra las emociones de los personajes: Clark esta decidido a conquistar a

Lana, su padre estd preocupado de que descubran su secreto, su madre esta
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preocupada por que no pueda dejar a Lana atrds. Sino que también hace avanzar la

historia, después de este didlogo sabemos que no dejara pasar a Lana.

En Smallville los didlogos son muy dindmicos, rapidos y contienen bastante
informacion en pocas lineas por la manera en la que se encuentra escrita dicha

informacién. Estan de dotados de informacién e intencion.

Escena del capitulo "Recruit". Duracién del didlogo 1°10°".

CLARK
(,Coémo esta Lana, esta bien?

CHLOE
Si estd bien, tuvo suerte de que
Jason derribara la puerta del
bafio.

LOIS LANE
Para descubrir que el misterioso
atacante habta huido.
¢Y, ya arrestaron a la que
llevabas en el brazo?

CLARK
¢Qué?

CHLOE
Vino el alguacil y ella fija su
atencion en el “ataque dentro de
un lugar cerrado”

LOIS LANE
Mas de una vez hablé de Alicia
Baker, como la psicotica

vengativa.
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CLARK
Alicia no lo hizo, desde que la
liberaron wusa un brazalete de
plomo que anula sus poderes

LOIS LANE
(Y también usaba un gran escote
cuando te metié ese cuento? No
creo que estés pensando con la
cabeza grande.

CHLOE
Clark, que Alicia diga que el
brazalete le impide

teletransportarse no significa que
sea verdad.

CLARK
Estaba conmigo cuando atacaron a
Lana. Nos despedimos en
Grandville.

CHLOE

Si, ¢pero al segundo siguiente?
Debes admitir que se traslada mas
facilmente que el capitan Kirk.

LOIS LANE
Ya intento cortar una calabaza con
la cara de lana, con énfasis en
“cortar”.

CLARK
Alicia no pudo hacerlo, la
COoNno0zCco.




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32‘{‘6&'}2’2‘“’

DEL PERU

6.3.1.3.4 El tiempo

El tiempo en las series puede ser alterado para producir un efecto diferente en el

espectador. Para este efecto se requiere del uso de Flasbacks o Flashfhorwads.

Aunque en la mayoria de capitulos las escenas estan ordenadas de manera
cronologica, en Smallville tenemos varios capitulos en los que la historia se cuenta
dando algunos saltos al pasado o al futuro por medio de flashbacks o flash forwards.
Sin embargo también encontramos capitulos en los que la historia es ordenada de
manera anacronica.

En "Hereafter", (Temporada 3, Capitulo 12), Cross es un muchacho que puede ver las
muertes de las personas y lo hace por medio de flash forwards. Lo mismo sucede con
el capitulo "Hourclock”, en donde la anciana Casandra puede ver el futuro de las

personas a través de flash forwards.

29. Visién de Cross sobre la muerte de Lana.
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30. Visioén de Cross sobre la muerte del entrenador.

En el capitulo "Relic"(Temporada 3, Capitulo 6), Clark y Lana estan investigando el
asesinato de la tia abuela de Lana, Lois Lang. Clark tiene unas visiones acerca del
pasado, asi que el tiempo de la narrativa se ve interrumpido por el pasado, no son
flashbacks sino escenas enteras que logran formar una trama que se desarrolla en otro
tiempo, pero que el espectador visualiza de manera paralela. Clark descubre que su
padre Jor-el estuvo en la tierra hace cuarenta afios y fue amante de la tia de Lana,

Lois Lang.

En el caso de Superboy en el capitulo "Hollywood"(Temporada. 1, Capitulo 24)
Superboy es trasladado a los afios 1938 junto con el cientifico que inventa la maquina
del tiempo. Ambos estan atrapados en el pasado y para volver tendran que arreglar la
maquina que se descompuso en el viaje. En el trayecto Clark conoce a una actriz de

Hollywood a quien planean matar.

31. Escena de Hollywood en Superboy.
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En este caso toda la historia se desarrolla en el pasado mientras la historia en el

presente queda suspendida.

Otro capitulo en donde se altera el tiempo es en "Body Swap"(Temporada 3, Capitulo
16) en donde la narracion empieza en el plot point cuando vemos a Superboy actuar
como Lex y a Lex decirle a Lana que en realidad es Clark. Luego retrocede mediante
un flashback al punto de inicio para poder explicar qué un médico engafi6o a
Superboyy lo introdujo en un procedimiento para cambiar su mente con la de Lex
Luthor.

En el capitulo "Crisis™ (Temporada 3, Capitulo 16), Lana se comunica con Clark
desde el futuro mientras es perseguida por Adam para asesinarla. Una vez que Clark
y Chloe analizan la Ilamada se dan cuenta de que todo ocurrird esa noche y tratan de
evitarlo. Pero todo ocurre segun lo pensado y Clark deberd salvar a Lana de ser

asesinada.

Una vez mas el futuro se entromete en el presente. A nivel narrativo el futuro se
presenta como si estuviera sucediendo en una dimensién paralela, irrumpe en el
presente como si fuera parte de él, pero dejando una terrible premonicion que

cambiara el presente con el fin de evitarlo.

jLlanal! Lana, sme escuchas? jLlana!

32. Lana en otro espacio temporal, Crisis.
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En el capitulo "Spirit" (Temporada 4, capitulo 18), la historia empieza a ser contada
desde la mitad, cuando Chloe esta incendiando la preparatoria Smallville el dia del
baile de coronacion. Luego de esto se hace un corte en el tiempo y se retrocede al dia

anterior.

La historia sigue su curso tratando de descubrir lo que esta sucediendo, finalmente se
repite la primera escena y esta vez tiene sentido y encaja en la narracion. El

espectador espera a la resolucion.

33. Spirit, primera escena.

6.3.1.3.5 Conflicto
Tanto en Smallville como en Superboy se desarrollan conflictos en las tramas que

hacen que los personajes enfrenten situaciones dificiles para conseguir su objetivo.

En el caso de Superboy los conflictos suelen ser en la mayoria de casos conflictos
externos, provenientes de las voluntades de otras personas, los antagonistas. No se
presentan conflictos inducidos por fuerzas de la naturaleza, tanto Smallville como
Superboy tienen un estilo mas periodistico o detectivesco que de desastres, es por eso
que los conflictos que acontecen se deben a la voluntad de alguna persona, de alguna

accion ejecutada de manera casual o intencional por el propio personaje.
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6.3.1.3.6 Causalidad

La muerte de Jonathan no fue caso fortuito,se produjo como una consecuencia de la
decisién de Clark al huir de casa, debido a lo cual Jonathan tuvo que ir a su rescate
con los poderes otorgados por Jor-el.

Cada decisidon incorrecta que Clark tome tendré consecuencias indeseadas.

Se puede ver en el capitulo "Phoenix™ de la tercera temporada. Jor-el trae de vuelta a

Clark pero sus acciones traen consecuencias.

6.3.1.4 Monotrama y Multitrama

En cuanto a la estructura del relato fue un poco complicado decidir si Smallville se
trataba de un relato con monotrama o con multitrama, debido a la relevancia que
poseen las tramas de los personajes principales al punto de cubrir algunos capitulos

solo con sus tramas.

Sin embargo, se trata solo de tramas secundarias que convergen de manera frecuente

con la principal.

En el caso de Superboy como en Smallville, ambas poseen solo una trama principal
que rige en cada capitulo. A pesar de esta igualdad existe una gran diferencia en la
estructura narrativa. Aunque pueden ambas series coincidir en ser de monotrama,
Smallville si desarrolla méas de una trama secundaria, a diferencia de Superboy que

desarrolla solo la principal, sin tramas secundarias.

Este detalle enriquece el nivel narrativo de Smallville, pero es posible gracias a que su
formato es de méas del doble de duracion, 45" minutos en comparacion con los 21

minutos de Superboy, que no le permitiria desarrollar mas de una trama.

“La diferencia entre ambas propuestas reside, entre otros factores, en el tipo de

relacion que se establece entre las diferentes tramas. Esta relacion se define en
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términos de nivel narrativo, estableciendo dos tipos de vinculo entre las

mismas: de equivalencia y de subordinacién”.?"*

De tratarse de un producto con multitrama, se aplica la ley de equivalencia, todas las
tramas tienen igual importancia en la narracion. En el caso de un producto con
monotrama se aplica la subordinacidn, se propone una estructura jerarquica en las que
unas tramas tienen mayor relevancia que otras, pero se entrelazan en el espacio y

tiempo.

Desde la primera temporada, Smallvilledesarrollaba mas de una trama en cada
capitulo. La trama que desarrolla la vida de Clark Kent y su adaptacion a la sociedad,
acostumbrarse a sus poderes, la busqueda de su identidad y su relacién con su familia,
amigos cercanos Yy su eterno amor Lana Lang y mas adelante Louis Lane. Otra de las
tramas que existen es la resolucién de los casos extrafios que siempre ocurren en el
pueblo de Smallville producto de los “fendmenos” infectados por la lluvia de

Kriptonita, el dia del aterrizaje de Clark.

Smallville la primera temporada inicia con una trama central en cada episodio que se
basa en introducir un “personaje infectado” que ha adquirido algin poder producto de
su exposicion con los meteoritos. Este personaje funciona como el antagonista y hara

que los demas personajes actlien en reaccion a él.

Desde el primer capitulo se proponen las tramas secundarias: EI amor oculto de Clark
por Lana, la mala relacién de Lex con su padre. Inicialmente estas tramas son

secundarias, giran alrededor de la trama principal y tienen poca fuerza.

274 GARCIA JIMENEZ, Jesus
1996 Narrativa Audiovisual. Madrid. Catedra Ediciones. Pp. 116.
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Sin embargo conforme avanza la serie, en la segunda temporada las tramas
secundarias adquieren relevancia y fuerza dejando de lado la necesidad de introducir

aun antagonista COMO excusa para mostrar las otras tramas.

En la primera temporada, la trama principal se vale de los casos extrafios de
Smallville, para presentar la historia de Clark y sus relaciones con los otros
personajes.

Se introducia un personaje principal en cada capitulo y se desarrollaba una trama de
corte policial, en donde Clark y Chloe, se veian involucrados de manera indirecta lo
que causaba que por iniciativa de Cloe, futura periodista, logren descubrir y resolver

los casos que se presentan en este singular pueblo.

Para entender mejor este punto, detallaré a continuacion la lista de algunos capitulos

de la primera temporada y una pequefia sinopsis.

- Capitulo 1:"Pilot". Se trata el caso de Jeremy Creek, un joven que tiene la habilidad
de controlar la electricidad.

- Capitulo 2:"Metamorfosis”. Greg Arkin es infectado por los meteoritos y sufre un
accidente en donde es picado por muchos insectos convirtiéndolo en el “Chico
bicho”.

- Capitulo 3:"Fanatic".Se desarrolla el caso de Walt Arnold, un entrenador de futbol
americano que tiene el poder de controlar el fuego.

- Capitulo 4:"Rayos X". Se desarrolla la historia de Tina Grier quién tiene el poder de
convertirse en otras personas.

- Capitulo 5:"Frio helador"”. Se desarrolla el caso de Sean Kelvin, un joven quien al
caer al lago Crater, adquiere la habilidad de quitarle el calor corporal a las personas.

- Capitulo 6:"Reloj de Arena". Se desarrolla el caso de Harry Bollston, un anciano que
al caer a un rio contaminado con meteoritos, recupera su juventud, y la usard para

matar a quienes lo dafiaron en el pasado.
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- Capitulo 7:"Ansia". Se desarrolla el caso de Jodi Mellville, quien toma un batido con
plantas afectadas con meteoritos y consigue bajar de peso, pero también le da un
hambre voraz haciendo que absorba la grasa corporal de todos los que se crucen en su

camino.

Los doce capitulos siguientes de la temporada también desarrollan dentro de la trama
principal, la historia de un personaje que ha desarrollado alguna habilidad gracias a la
lluvia de meteoritos, o algun experimento en Luthor Corp, y utiliza estas habilidades
para hacer dafio a las personas mas cercanas a Clark, como Lana, Chloe, sus padres,

Lex Luthor, etcétera.

En cada capitulo se introduce un personaje principal, el cual es descubierto y
derrotado al final del capitulo, el tratamiento es muy parecido a una serie policial en
la que cada capitulo se resuelve un caso, recolectando pistas, haciendo

investigaciones, etcétera.

Estos casos ayudan a desarrollar las relaciones entre los personajes y a presentar al
publico sus personalidades, al enfrentarlos a situaciones de peligro en donde tendran

que tomar decisiones dificiles sacando sus virtudes y defectos a la luz.

En toda esta primera temporada las tramas donde se tratan las relaciones entre Clark
y los personajes principales pasan a segundo plano, y se ven subordinadas a la trama

principal.

Casi al final de la primera temporada la jerarquia va cambiando y las tramas de
relaciones personales que estaban en segundo plano cobran relevancia. Ya en la
segunda temporada se eliminan de la trama principal estos extrafios casos y se
enfocan en los embrollos de las relaciones que se tejen entre los personajes. Los
personajes se complejizan, sus relaciones van definiéndose y es alli donde los
guionistas desarrollan el potencial.
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Luego de la primera temporada en el caso de Smallville las tramas que se desarrollan
son:

- Larelacién entre Clark, Lana y Cloe (Tridngulo amoroso).

- La relacion Lex- Clark Kent. Lo que Lex realizara para aproximarse a descubrir el
secreto de Clark y lo que Clark hara para ocultar su secreto y convencer a Lex de que
es un chico normal.

- Larelacién de los Luthor. La lucha por el poder llevada a cabo por Lex y su padre.

Algunos personajes con poderes siguen apareciendo en las temporadas siguientes, sin

embargo los temas de relaciones y familiares cobran relevancia:

Tercera y cuarta temporada:

- Capitulo 08: ""Ryan". Ayudan a Ryan quien tiene el poder de la telepatia a escapar de
un malvado doctor que quiere controlar sus poderes.

- Capitulo 09: “Dichotic”. lan es un estudiante que puede desdoblarse en dos para asi
poder cumplir todos sus objetivos e incluso salir con Lana y Chloe al a vez.

- Capitulo 13: “Skinwalker”.Clark encuentra una cueva que seran fundamentales para
descubrir su identidad y origen.

- Capitulo 12: “Insurgence”. La relacidn entre Lex y su padre empeora y este pone
camaras espias en la oficina de Lionel. Lionel y Martha son secuestrados y Clark
deberd salvarlos sin ser descubierto.

- Capitulo 13: “Suspect™. Lionel es herido y Jonathan es arrestado, deberan descubrir
quién es quién trata de asesinar a Lionel.

- Capitulo 17: “Rosetta”. Clark conoce al Dr. Swan, un cientifico que tiene varias
respuestas del origen de Clark.

- Capitulo 19: “Precipice.Debido a una demanda, los Kent estan a punto de perder la
granja y deberan buscar una manera de salvarla.

- Capitulo 20: “Legacy”. Lionel ayuda a armar el rompecabezas del origen de Clark.
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En Superboy la estructura es sencilla ya que solo desarrolla una trama que es
obviamente la Unica y principal. Esta trama tiene que ver al principio de la serie
(Temporada 1 y 2) con la vida de Superboy y su lucha contra los villanos que van
apareciendo, entre ellos su eterno enemigo Lex Luthor, sin embargo no tiene gran

relevancia apareciendo solo en algunos capitulos.

Segunda temporada:

- Capitulo 14: “Yellor Peri’s Spell the Doom”.Hechizos que hacen transformar a una
joven sin gracia en una atractiva mujer para atraer a Superboy.

- Capitulo 15:“Microboy”. Cientifico obsesionado con tener superpoderes.

- Capitulo 16:“Run Dracula Run”. Un vampiro fuera de control

- Capitulo 17:*“Brimstone”. Una especie de zombie controlado por magia que hiere a
Superboy para contagiarlo y lograr que lo controlen tambien.

- Capitulo 18:“Abandond Earth™. Los supuestos padres de Superboy estan en la tierra,
y lo convencen para ir a kripton.

- Capitulo 19:“Escape to earth. Clark escapa del falso kriptén al enterarse del engafio
de sus supuestos padres. Lana descubre su secreto pero al retroceder el dia no nunca

lo vivio.

Para que exista una historia es necesaria una trama. Superboy, debido a su corta
duracion, solo puede contar una sola trama por episodio. Y durante las dos primeras
temporadas las tramas estaban basadas en el enfrentamiento de Superboy y los
villanos que llegaban a la serie en cada capitulo. Una dindmica muy parecida a la

primera temporada de Smallville.

En las dos siguientes temporadas las cosas cambian un poco debido a que Clark y
Lana dejan la universidad para trabajar en el Daily Planet como pasantes, brindandole

un estilo policial a las tramas.
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6.3.1.5 El género

Con respecto al género, en Superboy esta bastante claro. Es una serie de accion y
ciencia ficcion pero con un estilo policial. En cada capitulo hay un caso que
denunciar, un villano que detener, y una dama a quién salvar.

Funciona como un policial sin embargo bajo la premisa de una serie de ciencia
ficcion al incorporar al stper héroe de otro planeta y a los villanos extraterrestres o
productos de experimentos de cientificos extravagantes y por supuesto también

aquellos villanos productos de lo sobrenatural, la magia, y los hechizos.

34. Un rapto en el salon de los espejos.

En la tercera y cuarta temporada, que fueron grabadas en la década de los noventa,
Superboy va introduciendo pequefias escenas de suspenso utilizando los elementos
propios del cine de suspenso de esa época: musica tenebrosa, escenarios nocturnos

macabros como un parque de diversiones y villanos con el poder de robar el alma.

Aunque Superboy tiene bastante del género policial y en las Ultimas temporadas va
incorporando el género de suspenso, en ningun capitulo se aprecian muertes de
terceros que puedan generar un escenario con mayor suspenso. La muerte estd
reservada solo para los villanos y estos no pueden lograr sus objetivos de matar a

alguien durante la historia, Superboy siempre llega al rescate.

En el caso de Smallville el escenario es mucho mas complejo, cada capitulo presenta

una hibridacion de géneros, cada uno de los cuales se acentta en algunas escenas.
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Para Millar esta serie de Superméan a diferencia de las anteriores ya no es de ciencia
ficcion, sino un programa de accion y aventura, mas alla de los extraterrestres y naves
espaciales, esta serie trata de personas que se encuentran rompiendo las reglas, que
intentan destruir Smallville o simplemente estan dafiando a otras personas.

Smallville esta mas conectado con la Tierra que con otros planetas.?”

v' Género de Aventura:presente en Smallville, requiere de la maxima atencién del
espectador. Se desarrolla en escenarios lejanos, como China, o tienen como tema
unas antiguas ruinas.

Sus objetivos pueden ser escapar del escenario amenazador o desentrafiar los secretos

y tesoros que oculta.

““Sacred” (Temporada 4, Capitlo 15):

Es un capitulo de corte aventura, dejan de lado el género habitual, y es la
busqueda de primera piedra Kkriptoniana. Lex y Jason tienen un mapa, Lana
poseida por lIsobel tiene el otro, y Clark estd en medio pero también en

busqueda de las piedras. Todo se desarrolla en China.

“Talisman”(Temporada 3, Capitlo 20):

Cuando un indio Kiwatche roba un cuchillo mitico de las cuevas, se le
conceden poderes parecidos a los de Clark, haciendo que el joven crea que él
es el legendario Naman, el hombre que cayo de las estrellas. Clark se entera
que la leyenda de Kiwatche habla de un cuchillo que mataria a Naman y

decide rescatar el arma antes de que el joven indio lo use contra Lionel.

25 RONKE, David

2001 Super-different; producers of the new superman series, 'Smallville,' reinvent the legend ... And
puzzle fans. Daily News, Los Angeles, 2001, pp L3. Consultado el 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/282330522?accountid=28391
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“Exile” (Temporada 3, Capitlo 1):
La primera mitad del capitulo se enfoca en Lex quién ha resultado varado en

una isla y debera encontrar la manera de salir.

“Rush”(Temporada 2, Capitlo 15):

Después que Pete y Chloe son infectados por un gusano pardsito, se
transforman en temerarios que buscan aventuras peligrosas y Pete utiliza
kriptonita roja para lograr que Clark se una a ellos en una aventura. No solo
Clark muestra sus super poderes sino que besa a Chloe en frente de la

sorprendida Lana.

35. Escenario de Rush.

v" Género Policial: estos capitulos se enfocan en la lucha contra la corrupcion, los
individuos o mafias que van en contra del orden legal. Se presentan indicios, se
necesita de una investigacion para poder aclarar los hechos y finalmente atrapar y

sancionar al culpable.

“Perry”” (Temporada 3, Capitlo 5):

Perry White quien fuera un promisor periodista y cuya carrera fue destruida
por Lionel Luthor, llega a Smallville en busca de historias de extraterrestres
para un programa de noticias sensacionalista. Aunque esta constantemente

ebrio, Perry cree que ha visto a Clark usando su extraordinaria velocidad, asi
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que desarrolla un peligroso plan para revelar sus superpoderes. Por su parte,
Lex descubre que Perry tiene poderosa evidencia incriminatoria sobre los

delitos pasados de Lionel.

“Bound”’(Temporada 4, Capitlo 9):

Lex, conoce a una mujer en una fiesta, se van juntos y al dia siguiente ella
aparece muerta junto a él. Lex es acusado de matar a una joven, Clark intenta
demostrar su inocencia y acude a una fuente improbable para ayudarlo,
Lionel. Jurando que él es un hombre cambiado, Lionel ofrece la idea a Clark
sobre el crimen pero él pide algo a cambio. Mientras tanto, Lana encuentra a
Jason con sus padres y tiene un retroceso vivo del incidente en Paris,
conduciéndola a sospechar que a la madre de Jason estaba alli cuando ella

consiguio su tatuaje.

“Shattered”’(Temporada 3, Capitlo 8):

Lex localiza a Morgan Edge quien se ha hecho cirugia reconstructiva - y lo
hace admitir los negocios criminales que mantenia con Lionel. Pero antes que
Lex pueda reportar lo que sabe a las autoridades, alguien trata de matarlo en la
mansion.

Después de casi morir, Lex huye y le pide a Clark ayuda. Sin embargo,

cuando Clark va a la mansion investigar no encuentra nada.

“Nocturne” (Temporada 2, Capitlo 5):

Clark esta preocupado cuando descubre que alguien estad dejando notas de
amor a Lana en la tumba de sus padres y le advierte que se aleje del poeta
misterioso. Cansada de la sobre proteccion de Clark, Lana sigue al sombrio,
atractivo extrafio a su casa y descubre que sus padres lo mantienen
encadenado. Sin poder dejarlo asi, Clark y Lana entran para salvarlo, pero
pronto se enteran del porque él esta encadenado.
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v Género melodramatico:

Prioriza los enredos familiares y de relaciones.

“Redux”’(Temporada 2, Capitlo 6):

Después de enterarse que su finca tiene serios problemas econémicos, Martha
pide ayuda a su padre con quien no se habla. Clark esta emocionado porque va
conocer a su abuelo, pero Jonathan se rehisa a verlo, y Clark decide que
deben encontrarse en una reunion que no sale de acuerdo a lo planeado.
Mientras tanto, Lana descubre una vieja foto que sugiere que su padre puede

aun estar vivo.

“Memoria”(Temporada 3, Capitlo19):

Lex cree que parte de la memoria que tiene de su padre se perdié cuando fue
borrada, entonces decide ser parte de un experimento dirigido por el Dr.
Garner para recordar y poder entregar a su padre al FBI. Clark sabe que Lex
va recobrar su memoria y recordar su secreto, asi que trata de evitarlo, sin
embargo Lionel y el medico lo atrapan y lo exponen al mismo tratamiento

radical para que Lionel pueda descifrar el misterioso pasado de Clark.

v Género Thriller: en estos capitulos esta presente el elemento del “villano-monstruo”
que va a causar la muerte de algunas personas y es una amenaza para la vida de los
demaés. Ya sea que el “monstruo” sea un animal fuera de control, un asesino en serie,
una entidad sobrenatural, que en el caso de Smallville siempre tiene que ver con la
kriptonita verde, hasta microbios u agentes quimicos.

También se debe resaltar la importancia de los escenarios de terror, la oscuridad y las

sombras que son el mejor ambiente para presenciar las acciones del “monstruo”.
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36. Escenarios abandonados son un elemento del Thriller.

37. Una toma de Spirit,Smallville

“Zumbido”(Temporada 1, Capitlo18):

La Secundaria de Smallville esta en periodo de las elecciones escolares y
Clark se postula a instancias de Pete. Pero cada uno de los postulados son
victimas del ataque de unas abejas, dando a entender que alguien quiere sacar

a todos de la competencia.

“Accelerate” (Temporada 2, Capitlo21):
Después que Lana es visitada por un fantasma de una amiga de la infancia, le
pide a Clark ayuda para descubrir la verdad sobre su nueva visitante. Sin

embargo, cuando Clark descubre que la pequefia es en realidad un clon de
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kriptonita, se apura para salvar a Lana antes que la criatura le haga dafo. Lex
se entera que Lionel esta financiando las investigaciones de la clonacién de

Kriptonita.

Otro capitulo es “Hereafter”’(Temporada 3, Capitlol2), el cual hace
referencia a la pelicula Destino final, en el que alguien tiene premonicién
acerca de la muerte de una persona y si es que alguien lo evita, las cosas
cambian. Cuando Clark salva al entrenador Altman de morir atropellado, hace

gue secuestre a Lana y a otra compariera para matarlas.

v Género Ciencia Ficcion: en estos capitulos se propone una version fantasiosa de la

realidad, inducidos por experimentos cientificos, ain inexplorados en la actualidad.

“Accelerate” (Temporada 2, Capitlo21):

Emily Dinsmore era una amiga de la infancia de Lana, quien habia muerto
cuando tenia diez afios. Vuelve a la vida como una nifia con todos los
recuerdos. Tiene la capacidad de desaparecer y reaparecer en otro lugar.
Luego se descubre que no es un fantasma, sino que es parte de un proyecto de
Lionel que ha clonado a la primera persona con algunas fallas como la

aceleracion de particulas lo que le da es poder de desplazarse aceleradamente.

“Slumber” (Temporada 3, Capitlo 4):

Clark suefia que es perseguido por una muchacha aterrada que necesita su
ayuda. Luego de que descubre que ella es realmente la aparicion de una vecina
comatosa que debid haber despertado hace afos, recluta la ayuda de Lana para
descubrir la verdad, lo cual pone a Lana en grave peligro. Mientras, Lionel
exige que Lex pase por una evaluacion psicoldgica completa antes de que

pueda regresar a LuthorCorp.
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“Crisis” (Temporada 3, Capitlo15):

Se descubre que Adam, el inquilino y amigo de Lana, fue declarado muerto
hace meses, pero que gracias a una droga fabricada por Luthor Corp, €l esta
vivo. Sin embargo necesita una dosis diaria de la droga para no perder la vida.
La desesperacion se apodera de €l cuando Lionel cancela el proyecto y Adam

hara lo que sea por obtener mas droga.

6.3.1.6 Temética

La temética principal en Smallville es la vida de Clark Kent en sus afios de
adolescencia y el camino que emprende para convertirse en un superhéroe. Ademas
del viaje de Lex Luthor para convertirse en un antihéroe.

El énfasis que se hace en esta serie recae en temas como en la angustia adolescente, la
pubertad, la pubertad, la lejania con los padres, todos habilmente entretejidos en una

trama atractiva para capturar a una nueva generacion.?’®

En Superboy el tema es la vida de Clark en sus afios de universitario, sobrellevando la
responsabilidad de ser Superboy y mantener la ciudad a salvo a la vez que cumple
con sus responsabilidades como alumno.

El énfasis en esta serie recae en temas sociales que estdn dando de qué hablar en el

tiempo en el que se graba la serie.

Temética de los episodios
Empezaremos por enumerar los temas que se tocan en Superboy. Recordemos que

esta serie se realiza en el afio 1986, en Estados Unidos, asi que las tematicas que

276ZURAWIK, David

2001 WB leaps tall buildings with drama; preview: ‘Smallville' brings myth of superman to a new generation even as it
tackles typical teen problems.The Sun. Baltimore, Md, 2001, pp IE. Consultado el 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/406508031?accountid=28391>
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ocupan a sus guionistas son tomados en gran parte de los temas sociales y culturales

que se vive en ese momento en el pais y el mundo.

El tema de la propiedad de las tierras y los empresarios malintencionados que desean
apropiarse de ellas aprovechandose de la necesidad de los granjeros, como se muestra
en el capitulo “Trouble Water” en la Primera temporada, refleja que la tierra es uno
de los bienes mas preciados que se podia tener en ese tiempo, y el miedo que sentia la
poblacion de la irrupcion de grandes empresas transnacionales que deseaban
apoderarse de ellas.

En cuanto a los temas que desarrollan los episodios en algunas de las tramas a los

largo de la historia, podemos encontrar:

En Smallville:
- Clonacion
- Politica
- Laanorexia
- La obsesién por la belleza
- Laconvivencia
- Cuidado del medio ambiente
- Obsesion cuerpo perfecto
- Los novios perfectos
- El reinado en la graduacion

- La primera experiencia sexual

En cuanto a Superboy:
- Indiferencia ante los abandonados sociales.
- Las nuevas industrias como entes explotadores y abusivos.
- El desempleo por cierre de fébricas.

- Maldiciones que surgen debido a piezas histdricas, monedas, joyas antiguas.
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- Lavida de las nifas ricas, que lo tienen todo menos el amor de su familia.
- Personas afectadas psicolégicamente por la Segunda Guerra Mundial.

- La mafia del petroleo.

- Tréfico de drogas

- Deforestacion.

- Mutantes, androides.

- Embrujos.

- Terroristas .

6.3.1.6.1 La Familia

En el capitulo“Exile””, Martha y Jonathan estdn a punto de perder la granja, han
perdido a sus dos hijos y €l la consuela con un tierno dialogo que nos proyecta la
relevancia que tiene la familia. En Smallville la familia es el nacleo principal de
soporte y aceptacion para los hijos.

Se muestra a la familia Kent como una familia sencilla pero que tiene fuertes valores

como la honestidad, el trabajo, el sentido del deber y la union familiar.

En Superboy esto no se puede apreciar bien debido a que los padres de Superboy
viven lejos, sin embargo la reaccion que tuvo Superboy cuando sus supuestos padres
bioldgicos llegaron a la Tierra, fue dejar a Martha y a Jonathan para ir a Kripton. Esto
se contrapone a la gran resistencia que tiene Clark por aceptar su identidad

kriptoniana y que le cueste desprenderse de su legado humano heredado de los Kent.

6.3.1.6.2 Desnudos y escenas eréticas

Es importante hablar del tratamiento de los desnudos femeninos en este punto. En
Superboy no se muestran desnudos femeninos, a diferencia de Smallville que
introduce los desnudos del torso y muestra mujeres y hombres en ropa interior,

ademas de mostrar escenas de cama, Y eraticas.
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38. Escena erética en Smallville.

39. Escena erdtica en Smallville.

Superboy causé gran revuelo en un capitulo en donde Lana sale en bikini. Claro, que
este tipo de escenas no resultaban sostenibles a lo largo de la temporada asi que esa

fue la escena mas atrevida que se vio en la serie.

40. Lana en bikini en Superboy.
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6.3.1.6.3 Tratamiento del bien y el mal

El concepto de bien y mal es bastante estricto en Superboy. Lex, el villano de la serie
concentra en él toda la maldad. No tiene remordimientos al cometer toda clase de
crimenes. De él se puede esperar cualquier conducta digna de reprobacion. El
espectador no se siente identificado con él.

Este punto tiene mucha importancia ya que el tratamiento del bien y el mal que tiene
Smallville dista mucho del que se encuentra presente en Superboy. Al ser los
personajes mas complejos también es dificil poder catalogarlos como integramente
buenos o malos, como sucede en Superboy y en series mas antiguas. Es esta
complejidad que permite presentar inicialmente a Lex Luthor como el amigo de Clark
Kent y que no es hasta la sexta temporada en el que se puede ver este antagonismo

claramente.

También es importante mencionar que ninguno de los personajes son totalmente
bueno o malo y en muchas ocasiones la serie Smallville plantea que Superman no es
realmente un salvador de la tierra, sino un salvador de su raza con el objetivo de
conquistar la tierra, y es Lex Luthor quien se prepara para defender a la tierra de un

ataque contra los humanos.

Chloe quien es la leal amiga de Clark Kent, pasa por una etapa de resentimientos
hacia él, en la segunda temporada en el capitulo “Exile”, decide trabajar para Lionel
investigando a Clark, debido al resentimiento generado por que Clark no

correspondia su amor prefiriendo a Lana.

En muchas ocasiones se muestra a Lex Luthor con una intencién clara y sincera de
acercarse a los Kent. En el capitulo “Obscura(Temporada 1, Capitulo 20), él
amenaza a un periodista amarillista que investiga a los Kent, para que se aleje de ellos
diciéndole que estdn bajo su proteccion. En este capitulo también Lex ayuda

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_ur\éeaggno

DEL PERU

econdmicamente a los Kent como pretexto de un fuga de gas que afectd a sus

rebafios.

Ninguno de los personajes es transparente en su totalidad, todos tienen momentos de
ira, de celos, de decepcién y confusion, lo que los hace més verosimiles de quienes

son representantes: los seres humanos.

Incluso a Clark le cuesta hacer lo correcto, en el capitulo “Recruit”,(Temporada 4,
Capitulo 13), Clark en convocado a la Meet U para integrarse en el equipo de fatbol y
aunque esta viviendo un suefio, decide no hacerlo pues considera los riesgo de la
competitividad y la desventaja que los demas tienen contra él. Expresamente sefiala

que no se siente bien haciendo lo correcto.

A lo largo de las cuatro temporadas, Lex Luthor ha intentado controlar ese lado
oscuro que se encuentra dentro de él, decidiendo ser mas humano, aunque otras veces
piensa que ese lado humano es el que lo hace vulnerable y débil e impide que tenga

un destino mayor.

En “Exile”(Temporada 3, Capitulo 1), Lex tiene una frase que describe bien el
concepto de bien y mal de los personajes en la serie Smallville: “Todos tenemos que
dar un vistazo a nuestro lado oscuro alguna vez. El problema es que si te quedas

mirando por mucho tiempo puede ser muy dificil separar las dos partes”.

El siguiente texto es extraido del capitulo “Shine” (Temporada 1, Capitulo 10), en
donde Jonathan Kent le explica a su hijo que no siempre le conviene decir la verdad.

Una total contradiccién con los fuertes valores que posee la familia Kent, y una
muestra mas de que los personajes modernos de deben concebir con contradicciones

para acercarlos a la realidad humana.
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MARTHA KENT
Clark, ¢qué es esto?

CLARK
Donacion escolar de sangre. Lana
lo organiza.

JONATHAN KENT
Clark, no puedes donar.

CLARK
Lo sé papa. ¢(Qué se supone que le
voy a decir?

MARTHA KENT
Que te iImpresionan las agujas,
técnicamente es algo parecido.

CLARK
Genial, no solo mentiré sino que
ademas pareceré un tonto.

JONATHAN KENT
Clark, pensé que nunca iba a decir
esto. Pero no siempre puedes ser
sincero. Es el precio que pagas
por tu habilidad.

CLARK
Por eso me ofreci de voluntario.

MARTHA KENT
Estoy segura de que no tiene nada
que ver que Lana lo esta
organizando.
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CLARK
Withney se neg6.

MARTHA KENT
Y apareciste tu.

CLARK
Si no la valora, no la merece.

6.3.1.6.4 Tratamiento del Destino

Aqui se debe mencionar que en el caso de Smallville, se plantea muchas veces el tema
del destino, no como algo fijo e inamovible al cual todos los personajes estan
inevitablemente sujetos, sino como el futuro forjado por las decisiones que cada uno
va tomando. Es por eso la confusion de Clark, que trata de huir del propdsito que sus
padres pusieron en €l y es €l mismo quien luego termina por aceptarlo no como su
destino sino como su decision.

Para Bianculli, es justamente esta indecision de Clark frente a aceptar o no su destino
es lo que captura al pablico.?”” No es diferente en el caso de Lex quien lucha contra
su destino, lejos de la sombra de su padre, y de sacudirse de su identidad como
Luthor.

En el capitulo “Hourclock’ una anciana que ve el futuro con tocar a las personas le
propone a Lex ver el suyo, pero él se niega diciendo que cada persona forja su

destino.

277

BIANCULLI, David

2001 Smallville looks strong. New York Daily News. New York NY, 2001, pp 98. Consultado el 3 de Noviembre del 2013.
<http://search.proquest.com/docview/305724491?accountid=28391
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Luego de su caida a la Isla en “Exile”, Lex acepta que solo ha podido sobrevivir por

haber sido un Luthor, es asi que poco a poco va aceptando su legado y destino.

6.3.1.6.5 Concepto del Amor
El amor es uno de los tema principales en la serie Smallville y los guionistas se han

encargado bien de aclarar lo que los personajes principales entienden acerca del amor.
Cada uno tiene un concepto diferente, algunos difieren en extremos, alguno se
coinciden en muchos aspectos, pero en necesario exponerlo con el objetivo de
establecer la cosmovision de los personajes, lo que revelara su complejidad, el

contraste entre ellos, y dara cuenta de lo complejo de sus relaciones.

Para Clark Kent, el amor significa sacrificio, es capaz de sacrificar sus sentimientos,
sus deseos por Lana por no ponerla en riesgo y protegerla.

Para Lana, el amor significa la complementacion total con alguien, con la sinceridad
absoluta, sin secretos de por medio ademas de la complementacion fisica. Es por eso
es que en el capitulo “Hypnotic”, es ella quien le propone tener relaciones por
primera vez a Clark. Para ella amar significa estar completamente unidos.

Para Lex las relaciones amorosas muchas veces se dan por cumplir metas en comun.

CLARK
Tu y Victoria son muy amigos.

LEX
Luces sorprendido.

CLARK
No parece tu tipo.

LEX
Las relaciones no son solo por
amor. A veces son metas mutuas. NoO
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todas son Lana Lang.

CLARK
Perdén, no me incumbe.

LEX
Esta bien, admiro tu ética. No la
pierdas.

CLARK

Decidi luchar por Lana

LEX
Me alegro, ¢y por qué esa nueva
actitud?

CLARK

Por el consejo de un amigo.

En la medida que avanzan las temporadas Clark aprende que amar también implica
arriesgarse a ser honesto y confiar en que la otra persona podra sobrellevarlo. Lana
aprendera que demanda sacrificio y a veces hay que renunciar a la persona que amas
por protegerla. Las posiciones se invierten producto del crecimiento de los

personajes.

6.3.2. De la Imagen
Con respecto a la imagen uno de los productores de Smallville sefialé el uso de la
camara en esta serie:
"Smallville es, en gran medida, un programa que busca alcance y la intimidad. Nos
gustan los grandes planos, y luego primeros planos muy cerrados, ya que tenemos

una muy hermosa modelo. No nos gustan planos medios porque se sienten muy de
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television. No es que Smallville no los utilice de vez en cuando, no esta mal tenerlos,

pero los otros que usamos mas tienen un efecto mayor sobre el espectador’”?

6.3.2.1L0s planos
Smallville usa los planos detalles, busca mostrar expresiones, miradas, cercania,
llegar a la intimidad con el publico, y los planos cerrados son una gran herramienta

para lograrlo.

A Los planos descriptivos

El gran plano general,Smallville los usa para ubicar al espectador, sobre todo en
cada cambio de escena. Nos presenta la imagen de la granja Kent si la accion se va a
desarrolla alli, el Castillo Luthor, el frontis de hospital de Smallville o el frontis de la
preparatoria.

También se usan cuando se quiere ver el recorrido de un auto que sale o entra a

Smallville.

En Superboy se utilizan para las tomas de Superboy volando y también para

visualizar el recorrido de un automovil.

2’85 TANDFIELD, S.
2002 Al Gough: Smallville’s man of steel. Digital TV. Pp. 44-46.USA,
<http://search.proguest.com/docview/203682372?accountid=28391>
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41. Gran Plano general de Smallville

El plano general, se utilizan en Superboy y en Smallville de manera mesurada.

B. Los planos narrativos

En cuanto a los planos narrativos, en su mayoria Smallville usa los planos enteros,
medio, y el plano americano o ¥ en poca medida. Los planos medio los utiliza en
escenas dialogadas, sin embargo en Superboy los planos enteros, medio y % son los
gque mas se usan sobre todo en las escenas de didlogo ya que esta serie no usa los
primeros planos para cubrir las escenas dialogadas. % primer plano y plano detalle.
Podemos ver las expresiones de los rostros, como estos cambian a medida que se

desarrolla la accion.

En Smallville priman los primeros planos, los planos busto y son muy importantes
los planos detalle. De esta manera se puede apreciar con claridad las expresiones, las
miradas, las sonrisas falsas o auténticas, el movimiento de los 0jos, etcétera.
Elementos que van a ser muy importantes para que el espectador pueda entender el
lenguaje corporal, expresivo y el subtexto del guién.
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42. Primeros planos en Smallville.

Inténtalo.

43. Conversacion entre Lana y Clark cubierta con primeros planos.

6.3.2.2 La angulacién:
Con respecto a la angulacion de la camara en los diferentes planos, ambas series usan
en su mayoria los angulos rectos, sin embargo también utilizan los angulos picados y

contrapicados aungue en mayor medida Smallville.

Esta angulacion no tiene un significado claro en Superboy, pareciera ser que su uso
ha sido una decision arbitraria del director sin mediar una funcion dramética. En el
caso de Smallville los planos picados se usan cuando el personaje se encuentra en una
posicion de superioridad o control de la situacion y el angulo contrapicado cuando

este se encuentra en un nivel de subordinacion.
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45. Angulo contrapicado

Superboy no tiene angulacion cenital, mientras que en Smallville se usan varias veces

por capitulo.

46. Angulo Cenital
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6.3.2.3. Movimiento de camara

En este aspecto, la serie Superboy no presenta muchos movimientos de camara. La
mayoria de escenas se realizan con camara fija, algunas veces se realiza un
reencuadre, un zoom out 0 un zoom in.

En la tercera y cuarta temporada, la propuesta cambia un poco afiadiendo los

travelings en las escenas lo que aporta mayor dinamismo a la serie.

Muy diferente a lo que sucede en la serie Smallville, en donde no solo la camara
pocas veces se encuentra fija, solo en los planos detalle, sino que en las escenas de
accion la camara se encuentra realizando movimientos circulares, a veces irregulares,
un poco violentos lo que da sensacion de movimiento y aporta mayor dinamismo a la

escena.

En las escenas de ritmo lento, por ejemplo una conversacion romantica, la camara se
pasea de lado a lado por medio de travelings muy suaves. Para los inicios de nuevas

escenas se utiliza una grua que eleva la cdmara y la mueve alrededor del escenario.

A continuacion se analizard una escena de accién y una de drama en cada una de las

series contando el tipo de planos y angulacion en casa toma.

Desglose de planos en escena de accion, capitulo “Escape to Earth"(Temporada 2,
Capitulo 24).

En esta escena Superboy es capturado por sus falsos padres en kripton, y descubre
que Lana y Andy también estan atrapados y deberad buscar la manera de escapar y

salvarlos.
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Inicio/fin Tipo de Angulacion Mov.

plano Camara
2:00 Medio Recto Acercamiento

Busto Recto

Medio Contrapicado

Medio Recto

Busto Recto

Entero Recto

Ya Picado Seguimiento

Ya Picado

Medio Recto

Ya Picado

Medio Recto

Ya Picado

Entero Recto

Medio Contrapicado

Ya Picado

Medio Recto

Busto Recto Seguimiento

Busto Picado

Entero Recto

Ya Picado

Medio Recto

Entero Recto

Medio Recto

Entero Recto

Medio Recto

Medio Picado Seguimiento

Medio Recto
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Entero Recto

Medio Picado

Ya Recto

Medio Recto seguimiento
6:10
410 31

planos

Cuadro 2. Desglose de planos del capitulo “Escape to the Earth”, escena accién.

Con respecto a la escena de accién podemos ver la mayor cantidad de planos son
planos medios (14), solo siete (7) son planos de ¥, seis (6) planos enteros y solo
cuatro (4) son planos busto. No encontramos ningdn plano detalle, ni primer plano.

En cuanto a la angulacion mas de la mitad de planos (22) tienen angulacion recta,

solo siete (7) son ligeramente picados y dos (2) contrapicados.

47. Plano medio, recto.
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48. Plano ¥, picado.

49. Plano medio, picado.

50. Plano medio, recto.
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Desglose de planos en la escena de drama, del mismo capitulo “Escape to earth”.

En esta escena Lana descubre que Clark Kent es Superboy, ella se enoja mucho pero

luego de unos segundos se calma y entabla una conversacion con Clark en donde

prometen no tener mas secretos.

Inicio/fin Tipo de Angulacion Mov.
plano Camara
6:10 Entero Recto
Busto Recto
Entero Recto
Busto Recto Reencuadre
Busto Recto
Busto Recto
Busto Recto
Busto Recto
Busto Recto
Detalle Recto
Entero Recto
Busto Recto Seguimiento
Busto Recto
Entero Recto
Entero Recto Seguimiento
Ya Recto Reencuadre
Medio recto
Entero Recto
Medio Recto
Gran Plano Recto Acercamiento
General
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Busto Recto
Entero Recto
Entero Recto
Gran Plano Recto
Entero Recto
Gran Plano Recto
Entero Recto
Gran Plano Recto
Entero Recto
Entero Picado
Ya Recto
9:20 Ya Recto
310 32 planos

Cuadro 3. Desglose de planos del capitulo “Escape to the Earth”, escena dramatica.

En cuanto a la escena de drama la mayor parte de planos son planos enteros (12) y
planos busto (10). Solo se encontraron tres (3) Gran plano y tres (3) %. Los que se
encontraron en menor medida fueron los planos medios (2), plano detalle (1) y el
gran plano general (1). Aunque en la escena de drama se aprecia mayor variedad de
planos, estos se mantienen en planos abiertos que no logran la intimidad que una
escena de dramatismo requiere.

En cuanto a la angulacion la mayoria de planos tienen angulacién recta, y solo uno
(1) se encuentra en angulacion picada. En cuanto los movimientos de camara, solo se

aprecian en cinco planos, el resto del tiempo la cdmara se encuentra estatica.
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51. Plano general, recto.

52. Plano %, recto.

53. Plano detalle, recto.
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54. Plano %, recto.

En el caso de la serie Smallville, se analizaran dos escenas del capitulo “Heat”,

(Temporada 2, Capitulo 2).

La escena de accion: Jonathan Kent esta a punto de dispararle a Lex Luthor por la

influencia de los poderes de Desiree, por supuesto Clark llega para salvar el dia.

Inicio/fin Tipo de Angulacion Mov.
plano Camara
35:30 Gran Plano Picado
Medio Recto Cam. Mano
Medio Recto Cam. Mano
Medio Recto Cém. Mano y
seguimiento.
Detalle Recto
ler Plano Recto Cam. Mano
Busto Recto Céam. Mano y
acercamiento
ler plano Recto Céam. Mano
ler plano Recto Cam. Mano
ler plano Recto Cam. Mano
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Medio Recto Céam. Mano y
acercamiento
ler plano Recto Acercamiento
Detalle Recto
Busto Recto Cam. Mano
Ya Recto Acercamiento
Detalle Recto Cam Lento
Ya recto Cam lenta
Busto Recto Paneo
Detalle Recto Seguimiento
Ya Recto Paneo
Detalle Recto Apertura
Ya Recto
ler plano Recto
Medio Contrapicado
Busto Recto En el suelo
Busto Recto Seguimieto,
cam mano
Medio Picado Cam. Mano
Busto Recto Cam. Mano
Busto Recto Cam. Mano y
seguimiento
Busto Recto Cam. Mano
ler plano Recto Céam. Mano
ler plano Recto Cém. Mano
Busto Contrapicado
Medio Recto Cam. Mano
Entero Recto Seguimiento
Medio Recto Cam. Mano y
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seguimiento
Detalle Recto Céam. Mano y

seguimiento
Medio Recto Cam. Mano
Detalle Recto
Detalle Recto Cam. Mano
ler plano Recto Cam. Mano
Entero Contrapicado Céam. Mano
ler plano Recto
ler plano Recto Céam. Mano
Medio Picado Cam. Mano
Entero Recto Cam. Mano
ler plano Recto Céam. Mano
Busto Recto Acercamiento
ler plano Recto Paneo
Detalle Recto
ler plano Recto Acercamiento
Detalle Recto Acercamiento
Ya Recto Cam. Mano
Busto Recto Cam. Mano
Ya Recto Cam. Mano
Entero Picado Cam. Mano
ler plano Contrapicado Cam. Mano
Medio Picado Cam. Mano
ler plano Contrapicado Céam. Mano

37:16 ler plano Contrapicado Cam. Mano
1745 61 planos

Cuadro 4. Desglose de planos del capitulo “Heat”, escena de accion.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gz_:_\aELl}".;:I‘I\DAD

DEL PERU

Lo que salta a la vista es que la duracion de la escena es de menos de dos minutos
(1°45”") es decir la mitad de duracién que la escena de accion de Superboy y la
cantidad de planos duplica a la misma (61 planos). Esto da cuenta del dinamismo de
la escena, planos de poca duracion ademas de la variedad y el aporte que tiene el

movimiento constante de la cadmara.

En cuanto a los planos los mas recurrentes son: primeros planos (17), planos busto
(11), planos medios (11) y en menor medida los planos % (4), planos enteros (4), gran
plano (1). Lo que da cuenta de que a pesar de ser una escena de accién los planos

cerrados tienen relevancia ayudando a acercar emocionalmente al espectador.

Con relacion a la angulacion, los picados y contrapicados 