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Resumen

A través de su dramaturgia, las autoras Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado,
contribuyeron a rebatir las narrativas de su época sobre la mujer peruana, desde la
apropiacion de dos figuras historicas, Hima Suma y La Perricholi. Ya que generaron la
evolucion de sus personajes, en términos narrativos, hacia su empoderamiento, cada uno, en
correspondencia a su época. Propongo que dos estrategias de esta construccion son relevantes
para visibilizar la postura de ambas dramaturgas sobre los mandatos de género: el cuerpo
como algo visible y autébnomo, y la palabra como medio para la toma de decision, sobre ellas
mismas y su futuro, y, también, para poder hacerse visible y tomar presencia frente al otro.
Desde el cuerpo, Maria Jesus Alvarado propone para el personaje principal, Micaela, un
cuerpo envolvente y cautivador, que cuestiona y se muestra inexorable ante sus
interlocutores. En el caso de Hima Sumac, Matto de Turner propone que el cuerpo de la
protagonista es un cuerpo firme y valiente, que resiste, ante los adversos sucesos que
acontecen en la obra. En relacion con la palabra, los didlogos criticos y reflexivos por parte
de La Perricholi, y sensibles y valientes por parte de Hima Sumac; presentan que ambos
personajes se constituyen en el acto de tomar la palabra, son mujeres que pueden usar su voz.
Asi, en la apropiacion de ambos personajes, las dramaturgas lograron insertar temas
relevantes de la lucha por la igualdad de género en el espacio publico de su tiempo a traves

del cuerpo y la palabra de las propias mujeres en escena.
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Introduccion

La mujer ha sido objeto de discriminacidn, opresién y subordinacion a lo largo de la
historia, tal es el caso de la mujer peruana, la cual fue también victima de esta exclusion.
Cabe destacar, que fue en la época de transicién del siglo XIX al siglo XX, ante la derrota en
la Guerra del Pacifico, se perpetuaron diversas deficiencias estructurales en la sociedad,
debido a los diversos discursos racistas articulados en la realidad historica e ideoldgica de la
época (Arellano, 2012, p. 239), lo que convirtio al pais en una sociedad jerarquizada y
patriarcal. Esta jerarquizacion perpetud la opresion de la mujer peruana en diversos aspectos,
tales como el legal, politico, religioso, educativo y social, lo cual fue avalado por las
instituciones sociales que regian autoridad en el pais, tales como la Iglesia y el Estado,
espacios tradicionalmente administrados y dirigidos por hombres.

Asimismo, fue debido a la sociedad patriarcal en la que se desenvolvian las mujeres
de la época que diversas escritoras decidieron accionar con el objetivo de mejorar la vida
social y politica de la mujer peruana incluso en la escritura dramatica. Es de esta manera, que
algunas escritoras peruanas utilizaron la dramaturgia como un medio a través del cual
cuestionaban los limites opresores que subordinaban a las mujeres, al no estar socialmente
autorizadas para manifestarse publicamente.

Es por ello que realizo esta investigacion, motivada por identificar a profundidad la
relacion entre la mujer y el arte en el Per(. De igual manera, el valor que le otorgo a este
tema es, personalmente, debido a que destaco que el arte es uno de los principales medios en
los cuales una mujer puede hacer oir su voz y, de la misma manera, pueden denunciarse
diversas problematicas. Ademas, consciente de las condiciones sociales en las que se
desarrollan las mujeres peruanas, a pesar de los avances por disminuir su subordinacion,

considero que aun queda un largo camino por la lucha de la igualdad en el pais.



Asimismo, como mujer, peruana, feminista y actriz en formacién, he podido
identificar y vivenciar la desigualdad de género en la que nos encontramos en la actualidad,
lo que me ha incitado a reivindicar a las escritoras que incursionaron en el rubro del teatro
durante la época de transicion: Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado. De igual
manera, considero importante identificar como es que el contexto histérico social en el que
nos desarrollamos actualmente nos invita a reflexionar y recuperar obras draméticas creadas
por mujeres, asi como sus cuestionamientos a la sociedad patriarcal de su época. Ademas,
como estudiante de Teatro, me motivo el encontrar un vacio significativo con respecto a la
investigacion sobre las obras dramaticas de estas autoras y su falta de espacio en la academia,
lo que me impulsoé a investigar su produccion, la cual resulta significativa debido al contenido
critico frente a la sociedad patriarcal en la que vivian. Asimismo, me planteé como objetivo
reivindicar su vida y obra, tanto como, visibilizar un trabajo, que pese a la desigualdad en la
que se encontraban con respecto a los varones en el rubro teatral, logré realizar una
produccion significativa y representativa en su contexto.

En ese sentido, esta investigacion sobre las artes escénicas propone que, a través de su
dramaturgia, las autoras Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado, importantes
precursoras de la dramaturgia femenina en el pais, en su época contribuyeron a rebatir las
narrativas de su época sobre la mujer peruana, desde la apropiacion de dos figuras historicas:
Hima Sumac y La Perricholi. Al proponer el cuerpo como algo visible y autonomo, y la
palabra como medio para la toma de decision sobre ellas mismas y su futuro, y, también, para
poder hacerse visible y tomar presencia frente al otro. Las escritoras, generaron la evolucion
de sus personajes, en términos narrativos, hacia su empoderamiento, cada uno, en
correspondencia a su época. Asi, en la apropiacion de ambos personajes, propongo que estas
dramaturgas lograron insertar temas relevantes de la lucha por la igualdad de género en el

espacio publico de su tiempo, a traves del cuerpo y la palabra de las propias mujeres en



escena, lo cual significo el indicio de un cambio para la época. Este cambio se reflejé en la
desafiante inclusion de perspectivas femeninas en un ambito cultural dominado por narrativas
masculinas, promoviendo asi una mayor conciencia y debate sobre las cuestiones de género
en la sociedad.

Considero de gran relevancia estudiar a estas autoras, ya que fueron pioneras en
incursionar en el arte del teatro escrito en el pais. Aunque no son las Unicas, su contribucién
fue significativa en el transito hacia la representacion femenina en el teatro peruanoy,
ademas, porque sus obras poseen un caracter politico y critico ante la situacion social de las
mujeres peruanas. Del mismo modo, el desarrollo de este tema es relevante para las artes
escénicas, ya que, contribuye a rescatar informacién sobre un tema poco estudiado y de gran
relevancia por su contenido significativo, y, ademas porque encontramos que el teatro
funcioné como una herramienta para cuestionar y denunciar la opresion que vivenciaban las
autoras. Es decir, fue gracias a la dramaturgia que diversas escritoras peruanas, como Maria
Jesus Alvarado y Clorinda Matto de Turner, pese a las condiciones contraproducentes en las
que se encontraban y a las desventajas sociales de las que eran parte, respecto a sus
comparfieros varones, lograron realizar un aporte necesario y transformador, lo que ocasion6
que puedan tomar lugar, presencia y alzar la voz frente al contexto de desigualdad en el que
se encontraban. Por ello, mi objetivo fue analizar de qué manera la dramaturgia femenina de
Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto de Turner cuestiona a la sociedad patriarcal de la
transicion del siglo XIX al siglo XX en el Peru.

El presente estudio, es una investigacion sobre las artes escénicas, sin embargo, como
parte de la metodologia, propuse una herramienta escénica como complemento de suma
relevancia para esta investigacion. Asi, disefié y realicé un laboratorio personal para explorar

coémo evocar desde la construccion del personaje, el cuerpo en escena y la construccion y



presencia de los personajes femeninos, la palabra y los dialogos de la dramaturgia de
Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado, al ser representada.

Como artista escenica e investigadora, después del acceso a las fuentes tanto primarias
como secundarias, identifiqué de qué manera, a través del cuerpo en el espacio escénico, se
puede explorar la propuesta de los personajes femeninos en la produccion dramatica de
ambas autoras, de manera que pueda contribuir al analisis de los textos. Asimismo, parti de la
sensibilidad de encontrarme con los personajes ideados por estas dramaturgas para cuestionar
qué significa que sean representadas, qué se desentrafio de las condiciones de su época, a qué
se respondia con estos personajes y qué significa volver a representarlos, como figuras
histdricas. También, identifiqué qué cddigos de estos personajes femeninos salieron a flote
dentro de su diversidad, para obtener un conocimiento que pueda ser documentado en
beneficio de esta investigacion.

En relacién con el estado del arte y marco conceptual, encontré que la literatura
académica ha estudiado ampliamente la escritura femenina por parte de la primera generacion
de mujeres ilustradas en Peru y Latinoameérica del siglo XVII11 al siglo XX. Las fuentes
halladas identifican cuales eran las condiciones en las que se encontraban las mujeres en la
época, y en qué circunstancias se origino esta escritura poética, narrativa y dramaturgica. En
el caso especifico de fuentes que estudien la obra artistica de Maria Jesus Alvarado y
Clorinda Matto de Turner, asi como la dramaturgia femenina peruana de la época estudiada,
he identificado un vacio de campo.

Consiguientemente, para la estructura de esta investigacion, analicé las obras
separandolas por dramaturga, ya que a pesar de que ambas se desarrollaron en un contexto
socio histdrico patriarcal semejante, sus vivencias y su compromiso por la lucha de las

mujeres y poblaciones vulnerables era distinta. Es por esta razon que analizo el



cuestionamiento a la sociedad patriarcal de las obras segmentando la redaccién por capitulos
de acuerdo con cada autora.

Es de esta manera, que, en mi primer capitulo, hago énfasis en los referentes teéricos
y artisticos que han abordado anteriormente, los pilares de esta investigacion. Del mismo
modo, contextualizo las condiciones sociales, econdmicas y politicas en las que se
desarrollaban las mujeres de la época estudiada y, también, defino los conceptos que seran
necesarios para abordar el presente analisis como “Sistema Patriarcal/Patriarcado”, “Roles de
género”, “Palabra”, “Silencio”, y, por Gltimo, “Cuerpo”. Para estas definiciones, he reunido
argumentos de los autores de las diversas fuentes que se han revisado para la investigacion,
asi como la definicién del ultimo término como parte de la metodologia.

En el segundo capitulo, desarrollo la metodologia, y profundizo en las herramientas
utilizadas, tales como la revision de fuentes primarias, es decir, las obras dramaticas “La
Perricholi” e “Hima Sumac” y el andlisis en escena sobre los personajes y los dialogos
presentes en las obras. En el tercer capitulo, analizo el cuerpo en escena a través de la
construccion de personaje que proponen las autoras Alvarado y Matto de Turner en sus obras.
Y, finalmente, en el cuarto capitulo, profundizo sobre los dialogos y el uso de la palabra
presentes en la dramaturgia de Matto de Turner y Alvarado como desafio a los mandatos de
género de sus épocas. Por ultimo, presento las conclusiones de la investigacion, en las cuales
expongo Yy reflexiono sobre lo investigado en el presente estudio.

Finalmente, desde mi lugar de artista investigadora, en el que me ubico también
vinculada al teatro como mujer peruana, me propongo como objetivo, contribuir a unificar la
informacion sobre los inicios de la dramaturgia femenina en el pais y poder articular la
informacion dispersa que hay sobre estas autoras, a fin de que, las nuevas generaciones,
puedan conocer de manera mas profunda los inicios de la relacion entre el teatro y la mujer

peruana, y como este funcioné como medio de cuestionamiento y expresion para ellas. Desde



ese lugar realizo esta investigacion, para que futuras artistas, como yo, puedan ver unificada

la historia de sus antecesoras, y con eso, partir a crear su propia historia.

Capitulo 1. Ser mujer en el Pera del transito del siglo X1X al siglo XX

1.1 Estado del arte

En el presente subcapitulo analizaré las condiciones sociales en las que se
desenvolvian las mujeres en la época de transicion del siglo XIX al siglo XX en el Pert y
expondré el contexto de la sociedad patriarcal en la época y su influencia en el surgimiento
de la dramaturgia femenina. Se describira también la opresion y discriminacion ejercida por
el Estado, la Iglesia catolica y la sociedad en la que se desarrollaban las mujeres en el pais.
De igual manera, me acercaré al concepto comun de lo que significaba ser “mujer” en la
época. Analizo, ademas, cdmo las mujeres estaban limitadas a desempefiar su rol social en el
ambito doméstico a través del matrimonio y la maternidad. Finalmente, identificaré las
deficiencias estructurales y la falta de interés del estado por invertir en la educacién de la
mujer peruana.
1.1.1 Lugar de la mujer en la sociedad en el Pert en el s. XIX e inicios del s. XX

La sociedad peruana se ha caracterizado por ser una sociedad tradicionalmente
patriarcal y por haber ejercido discriminacion y opresion hacia la mujer a nivel social,
cultural e institucional a lo largo de la historia. Asimismo, a nivel historico, la mujer peruana
se encontraba bajo un dominio tanto de su conducta, como de su desenvolvimiento social, su
participacion politica y su sexualidad, debido al predominio de la autoridad masculina en el
pais, lo que ocasionaba su exclusion social, intelectual y politica, limitdndolas a desarrollarse
dentro de la vida doméstica. De la misma manera, la nacion de la transicion del siglo XIX al
siglo XX, estaba protagonizada principalmente por hombres, “en su mayoria de las grandes
élites, gestores del devenir histérico, en donde las mujeres resultaban ausentes e

invisibilizadas” (Rosas, 2019, p.5). Ademas, fueron los entes que ejercian autoridad social en



la época tales como la Iglesia y el Estado aquellos que ocasionaron mayor exclusion y
represion a las mujeres peruanas. Fue durante el siglo XVI11I en el pais, en donde se presentan
las primeras bases del discurso hegemdnico, que, desde una perspectiva androcéntrica,
colocaba a la mujer como un sujeto subalterno y limitado al &mbito domeéstico a desempefiar
su rol como madre y esposa (Lovon-Cueva, 2016, p.2). Entonces, podemos identificar que el
desarrollo de la historia ha estado basado en una estructura patriarcal, es decir, un sistema que
le asigna a la mujer diversas categorias como afirma Lovon Cueva (2016):
Excluyentes en la participacion de la sociedad; mientras que el varon es
categorizado como individuo dotado de razén y alejado de sus pasiones,
consciente de su autonomia y posicion ante el mundo; puesto que esta razon, le
genera la autoconsciencia, el autopensar, el categorizar al mundo; posicion que
le permite la modificacion social (p.3).

Es decir, debido a los diversos roles de género que se les atribuye a varones y
mujeres, estos tienen un papel que desempefar en la sociedad, siendo las mujeres, sujetos
subordinados y categorizados como miembros inferiores al varon.

Este mismo sistema patriarcal se configurd en la sociedad peruana, ya que, como se
menciono anteriormente, se percibia a la mujer como un ser subordinado e inferior, lo que las
limitaba socialmente a desempefiarse en el hogar, dejando a los varones tomar las acciones y
el mando del pais a lo largo de los afios. De igual manera, existian diversos conceptos
asociados a la mujer en aquel tiempo, conceptos tales como ser un sujeto inferior, fragil, y
con escasa capacidad intelectual lo que dificultaba y perpetuaba las desigualdades
estructurales de género que existian en el pais. Esto significaba que ser mujer en la época de
transicion del siglo X1X al siglo XX era ser victima de opresion por parte de los entes que

ejercian autoridad en el Peru.



De igual modo, encontramos que las mujeres estaban sujetas a la decision del vardn
en el ambito familiar, religioso, politico y social, lo cual las limitaba a desarrollarse en
diversos aspectos que estaban vinculados a su superacion y participacion en la sociedad, lo
que les impedia insertarse en el campo laboral y educativo.

Durante el transcurso de la época de transicion, periodo comprendido entre la
consolidacién de la independencia del pais y la edificacion de la Republica, encontramos
diversas deficiencias en el aspecto politico, econdmico, social y cultural, ya que distintos
patrones culturales y sociales se mantuvieron desde la Colonia, tales como la jerarquia entre
clases sociales, la supremacia racial, el rol del clero, etc. Es de esta manera que encontramos
que la Republica estaba estructurada por un orden patriarcal y jerarquico. De igual forma,
uno de los mayores componentes del patriarcado peruano fue y es la construccion de la
masculinidad de los varones del pais. Esto se define como una “construcciédn cultural que se
reproduce socialmente y esta asociada al contexto histérico social de los varones” (Olavarria,
2000, p.12). Esta forma de ser “hombre” la cual se construye en referencia a lo que debe ser
un varon, corresponde a una nueva expresion de lo que es un patriarca y en consecuencia el
patriarcado.

Asimismo, se consideraba que los principales elementos que componian los modelos
de masculinidad dominantes eran las categorias de fuerza, valentia, competitividad,
agresividad y seguridad en si mismo. De igual modo, se afirma que “este modelo esta
presente en todas las clases y condiciones sociales, pero no se manifiesta de forma idéntica en
todas las circunstancias, sino que puede asumir caracteristicas diferentes dependiendo del
contexto social y las oportunidades” (Damonti y Amigot Leache, 2020, p.13).

La masculinidad se desprende de una norma hegemaonica, lo cual llega a formar parte
de la identidad de los varones, es un modelo que impone un rol que abarca diversas

exigencias de lo que se espera de estos. Sin embargo, tal como afirma Olavarria (2000) “asi



como representa una carga, también les permite hacer uso de poder y gozar de mejores
posiciones con relacion a las mujeres y a otros hombres inferiores en la jerarquia social”
(p.12). Esto ocasionaba que este modelo de masculinidad los impulse a buscar el poder y
ejercerlo con las mujeres y con hombres de menor jerarquia,estableciendo una relacion de
dominacién y subordinacion.

Segun los modelos de masculinidad, los hombres deben cumplir con caracteristicas
opuestas a las mujeres y todo lo que sea considerado como femenino lo cual se denomina
como “parte no importante de la sociedad: pasivas/os, dependientes, débiles, emocionales,
pertenecientes al ambito de la casa y mantenidas por sus varones” (Olavarria, 2000, p.13).
Tal como afirma Almenara (2018): Ellas son su opuesto inferior, ya que, si no cumplen con
lo estipulado para ellos, esta expuesto a ser marginado a ser tratado como inferior, como
mujer. Era lo “viril” lo que suponia todas las virtudes sociales, situando a lo femenino al
margen de la historia y la vida publica, ya que se consideraba que no podria aportar
sustancialmente a la mejoria de la nacion (Chocano, 2011, p.11). Es de esta manera, que la
masculinidad dominante posibilita y reproduce las relaciones de poder constituyendo el
esquema que posibilita la existencia de una sociedad patriarcal (Olavarria, 2020, p.14).

Asimismo, como se mencion0 anteriormente, una de las razones principales por las
cuales la mujer peruana de la época de transicion era oprimida y excluida era debido a que se
le concebia como un ser doméstico, limitandola al rol de madre y esposa. Es decir, el varon
era el jefe familiar, “la familia es una posesion del padre” (Castro, 1994, p.2), lo que
ocasionaba que tenga la autoridad del hogar, en donde la esposa le debia también obediencia
al vardn. Es de esta manera que, dentro de la dinamica familiar, la mujer era “la responsable
de la vida dentro del hogar y de la reproduccion, debe cuidar el espacio del hogar y la crianza
de los hijos. Su marido la debe proteger, establece una separacion nitida entre lo publico y lo

privado y una clara division sexual del trabajo entre hombre y mujer” (Olavarria, 2000, p.15).



Esta situacion exponia la opresion que deviene de esta subordinacion, la cual tenia como base
las desigualdades de género, parte de la cultura hegemonica.

Esto se debe, segtin el autor Miguel Angel Ramos, a que las caracteristicas de las
mujeres, estas han sido concebidas socialmente como cuerpos de maternidad. Por el
contrario, el varon, debido a su imposibilidad de desarrollar vida en su interior, se ve
desligado de toda participacion en este aspecto, lo que lo llevaba a insertarse activamente en
el aspecto publico, lo Unico considerado socialmente util en la época (2006, p. 16). Esta
situacién les otorgaba mas poder por sobre las mujeres, limitadas a lo doméstico, situacién
infravalorada en el &mbito socioecondmico, lo cual limitaba el acceso de las mujeres a una
participacion en la sociedad, dejando al varén peruano como Unico agente operante.

Esta subordinacion se traslucia también a traves de la violencia conyugal, la cual
hacia referencia a todas las formas de abuso que se presentaban en los vinculos afectivos
hombre-mujer. Ramos define la relacion de abuso como una interaccion desde un
desequilibrio de poder que incluye conductas de una de las partes que causan dafio fisico o
psicoldgico al otro miembro de la relacion, quienes por razones socioculturales que han sido
sefialadas anteriormente, en su mayoria son ejercida por hombres (2006, p.16).

Es de esta manera, que encontramos que la dinamica familiar peruana era patriarcal ya
que era el varon, es decir el esposo, quien era provisto de la potestad marital, era la autoridad
moral en el hogar. Esta situacion era sostenida bajo las leyes peruanas, las que determinaban
que las mujeres casadas estaban sujetas a la potestad de su esposo, y las solteras bajo la de su
padre, siempre bajo la potestad del vardon. Ademas, esta potestad marital fue avalada
juridicamente durante este periodo, ya que sus fundamentos trascendian las disposiciones del
poder civil y de la iglesia. (Zegarra, 1999, p.225). La Patria Potestad en el cddigo civil de
1834, exponia que, a las mujeres, al igual que a los hijos se les consideraba sujetos de la

potestad del cabeza de familia, en este caso, los varones. Asimismo, las leyes reconocian al
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esposo como administrador de los bienes de su esposa. Establecen el deber de obediencia de
las mujeres al marido y la potestad de éstos para “corregirlas”, legitimando el uso de la
violencia entre conyuges. “al respecto, se dice expresamente que el que ha de ser obedecido,
ha de tener la facultad de castigar” (Zegarra, 1999, p.232). Es decir, estos podian decidir qué
conductas eran 0 no aprobables de sus pares.

Ademas, era el varon quien ejercia la autorizacion acerca de la insercion laboral de su
esposa fuera de la casa. Segun el Cadigo Civil Peruano de 1890, si el esposo no estaba de
acuerdo con esta actividad, era un deber expresarlo publicamente. En sintesis, la mujer
peruana no podia dar ningun paso juridico sin que su esposo le preceda (Zegarra, 1999,
p.234). Es de esta manera que encontramos que la mujer era objeto de pertenencia del varén,
tanto a nivel familiar, como a nivel juridico, es decir, sus decisiones estaban sujetas a su
autoridad. Esta es una de las razones por las cuales se afirma que en la época descrita las
leyes eran patriarcales y de caracter opresor hacia la mujer peruana.

Un ejemplo claro de esta jurisdiccion de opresion es al respecto de la sexualidad de
las mujeres. Una mujer que haya practicado relaciones sexuales antes del matrimonio
afectaba en sus posibilidades de uno futuro. Esto se debe a que se pensaba que la pérdida de
la virginidad significaba la pérdida de honor, y esta solo podia ser subsanada con el
matrimonio tal como sostiene Zegarra (1999): en todo caso, depende del varon la decision de
casarse 0 N0 con quien ya no es virgen. Estamos ante la exigencia de “llegar virgen al
matrimonio”; si no es asi, el esposo decide si quiere 0 no casarse. La mujer que no es virgen
puede llegar al matrimonio sélo con el perddn o el olvido del esposo; en consecuencia, ella
inicia la relacion con una deuda de gratitud (p. 226).

Esta situacion se debe a que, debido a la construccién de la masculinidad de los
varones, estos se sienten duefios de la sexualidad de las mujeres, asi como el control que

ejercen sobre ellas debido a que el reconocimiento de su masculinidad depende de sus
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parejas, “su virilidad depende del comportamiento de su mujer” (Ramos, 2006, p.23). En el
caso de los varones, sostener relaciones sexuales prematrimoniales era inocuo. Incluso, con
respecto a las normas sobre violacion sexual, a pesar de competir al codigo penal,
socialmente se acostumbraba a exculpar al agresor, dandole la posibilidad de casarse con la
victima u otorgandole un dote, es decir, las victimas de violencia sexual solos tenian una
alternativa “acepto el matrimonio con mi agresor o lo mas probable es que no me case nunca”
(Zegarra, 1999, p. 228).

Solo un reducido grupo social podia acceder a la educacion e informacién, ya que,
cuando las leyes peruanas fueron formalizadas juridicamente, se excluyo a las masas del
conocimiento de sus propios derechos. Maritza Villavicencio y Margarita Zegarra sostienen
que “La mujer fue considerada, durante la época colonial, como un ser fragil, de voluntad
débil, facil objeto de tentacion que, a su vez, tentaba a los hombres. Por ello, se consideraba
necesario que las mujeres estuviesen alejadas del mundo, cuidadas, guiadas por los hombres”
(1992, p.21). Estas categorias complementan y fortalecen el concepto de mujer de una
manera inferior, lo que las dejaba sujetas al poder y decisién masculino.

Sin embargo, a pesar de que todas las constituciones peruanas vigentes desde la
proclamacion de la independencia declaraban la igualdad, otorgaban mas poder solo a
algunos grupos sociales. Esta igualdad variaba dependiendo de los intereses de los sectores
dominantes del pais. Fue debido a esta situacion que las recién formalizadas leyes se
transformaron en instrumentos de poder para las clases sociales mas privilegiadas, quienes
ampliaron su autoridad. “EIl formalismo juridico que se importo6 junto con las leyes alejo la
posibilidad de que las grandes mayorias conocieran sus derechos. Las enormes diferencias
sociales planteadas por el dispar acceso a la educacion” (Zegarra, 1999, p.220). Es de esta

forma que se instaura una nueva modalidad de dominacion por sobre las masas: la legal. Es
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asi como, la supremacia masculina en los aspectos sociales, politicos, familiares y juridicos
guardaban relacion con el principio de igualdad gque se planteaba.

De igual manera, encontramos que la exclusion de las mujeres de la ciudadania
también operaba a través del recurso linguistico, ya que se recurria al uso del lenguaje en
masculino en las leyes peruanas. Se encontraban denominaciones tales como “peruano,
casado, ciudadano, jornalero” denotando la intencién de excluir a las mujeres del &mbito
legal. Esta situacion se puede evidenciar en la Constitucion del afio 1856, en donde se declara
en el articulo 36: “Son ciudadanos o se hallan en ejercicio de los derechos politicos, los
peruanos varones mayores de 21 afios y los casados, aunque no hayan llegado a esa edad”.
(Zegarra, 1999, p.224). Es de esta forma que encontramos un mecanismo discriminatorio
directo debido a que constitucionalmente se menciond que las mujeres no podian ejercer sus
derechos politicos, ya que era debido a esta situacion de exclusion de las mujeres de la
categoria juridica “ciudadano”, a nivel civil, que se les discrimino del acceso al poder
politico, social e incluso familiar y se les situd bajo la potestad de un varon (padre 0 esposo)
(Zegarra, 1999, p. 225).

Debido a que nuestro pais era principalmente catolico y las creencias y convicciones
que imponia la iglesia quedaban instauradas en las mentes peruanas, consolidando la nocion
del desarrollo de la mujer bajo supervision masculina. Algunas de las creencias que se
promovian era de que Dios cre6 a la mujer de la costilla del hombre, es decir, se plantea que
su primera funcién fue de complemento del varon, en donde también se le limitaba debido a
sus caracteristicas biologicas a concebir y a la educacion de los hijos como afirma Barrig
(2017): “Para asegurar el cumplimiento de estas tareas fue necesario crear “aptitudes
naturales” que correspondieran al disefio divino. Fue asi como la mujer “adquirié” sus
cualidades de fragilidad, dulzura, pasividad, su predisposicion a los quehaceres domésticos y

su absoluta indiferencia a las cosas de este mundo situadas mas alla del hogar” (p.19). De
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esta manera, observamos que la Iglesia planteaba un tipo de proteccionismo hacia la mujer,
que lejos de eliminar o mitigar la discriminacion, la perpetuaba, ya que este concepto de
debilidad y vulnerabilidad que se le asociaba a la mujer contribuye a fortalecer el concepto de
inferioridad frente al varon (Barrig, 2017, p.17).

Adicionalmente a eso, las categorias respecto al comportamiento femenino en la
época, que abarcaba diversas conductas, roles y su desenvolvimiento social, eran definidos y
promovidos a través de la educacion. A pesar de que en el afio 1825 hubo un incremento
sustancial en la construccion de escuelas para las mujeres peruanas, la educacién que se
impartia estaba ligada a patrones y creencias religiosas. Las escuelas de la época estaban
compuestas por dos componentes “en el primero se ensefiaria la religion cristiana, la lectura,
la escritura y principios de aritmética; y en el segundo, todas las labores propias de una madre
de familia” (Villaran, citado en Lovon-Cueva, 2016, p.6).

En complemento a la informacion anterior, se identifica que la iglesia se adjudico el
privilegio de haberle devuelto la dignidad y el honor a la mujer, consagrando la
indisolubilidad del matrimonio. Esta institucion reglament6 las relaciones conyugales y
familiares, incidiendo en la vigilancia de la sexualidad de las mujeres, en la dinamica familiar
y la indisolubilidad del matrimonio como requisito religioso. Es decir, las doctrinas de la
Iglesia intercedieron entre la mujer y su moralidad. Un claro ejemplo es la situacion de las
mujeres divorciadas en la época, una mujer divorciada durante el siglo XX estaba expuesta a
ser victima de represalias y marginaciones sociales. Tal es el caso de la discriminacion de los
hijos de mujeres divorciadas en colegios catélicos (Barrig, 2017, p.37).

Encontramos pues que la mujer peruana de la época de transicion del siglo X1X al
siglo XX fue profundamente excluida y subordinada tanto social, como institucionalmente,
que, debido a diversos factores sociales, culturales, legales y religiosos, esta estaba

restringida a desemperiarse en la vida doméstica dentro del hogar, en donde también estaba
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regida ante la autoridad de un varén, lo cual era avalado por la ley, aquella que tampoco la
consider6 constitucionalmente como una ciudadana por un largo periodo. En sintesis, el
discurso androcéntrico dominante de la época era que la mujer peruana del siglo X1X al siglo
XX era concebida como un ser sentimental, débil e inferior por naturaleza, lo que perpetuaba
la situacién de desigualdad en la que se encontraba con respecto al vardn, quien era
considerado naturalmente inferior a estas.

1.1.2 La escritura femenina de fines de siglo XIX a transito del s. XX

En este subcapitulo se analizara el surgimiento de un movimiento de mujeres que
incursiono en la literatura a fines del siglo XIX, en los afios 70, tras el malestar social que las
quejaba como ciudadanas. Asimismo, se explicaran los inicios de la escritura femenina 'y
cdmo esta funciond como un espacio propio para la reflexion y el cuestionamiento sobre las
desigualdades de género en la época en el que podian interactuar con la sociedad a
estableciendo un vinculo que cuestionara esta problematica.

El malestar social generado por el contexto de represion ocasiond que las mujeres
busquen dentro de las limitaciones en las que se encontraban, espacios para visibilizarse y
levantar su voz. Fue a finales del siglo XIX, en los afios 70, que surge un movimiento de
mujeres que incursiono en la literatura. Las veladas literarias fueron el espacio en que las
mujeres pudieron hacer valer sus opiniones, a pesar de encontrarse dentro de sus hogares. “La
literatura se convirtio en el primer espacio para la defensa de la igualdad en el Per( y en una
espita *para la mujer en la expresion de sus anhelos y sentimientos” (Martin, citado en
Torres, 2019).

Es de esta forma que diversas voces femeninas emergieron de la larga lucha que
tuvieron que librar las mujeres para imponerse en una sociedad que les negaba el derecho a

incursionar en aquello que siempre habia sido reservado para los hombres: la escritura. Fue

! Espita: Tipo de valvula que se coloca en el agujero de un recipiente para que salga el liquido que contiene.
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en este aspecto, en donde hallaron un espacio para constituir y accionar, para, de esta manera,
manifestarse fuera del margen de la historia en la que solian estar omitidas e invisibilizadas.
(Viale, 2010, p. 8). Sus voces emergieron del silencio, cuestionando los discursos
hegemonicos, exigiendo, criticando y redefiniendo la tradicional cultura peruana, enfrentadas
a un contexto patriarcal hostil, como sostiene Sara Guardia (2020) “El deseo de superacién al
ser negado o reprimido provoca impotencia y frustracion.” (p.2). Es asi, que articularon sus
propias vivencias en la reconstruccion de la memoria escrita, lo que también representd un
lenguaje propio, un espacio de liberacion y de reivindicacion. Las escritoras fortalecieron su
caracter y su rebeldia, ocasionando el cuestionamiento a las estructuras de la sociedad
patriarcal.

Es de este modo, que encuentro que estas escritoras ubicaron un espacio propio para
la reflexién y cuestionamiento sobre las desigualdades de género en la época a traveés de la
creacion de obras literarias, ensayos y poesias que muchas veces eran publicadas en
periddicos y revistas. Es desde este lugar que ellas podian interactuar con la sociedad
estableciendo un vinculo de cuestionamiento. Esta interaccion entre las autoras, y los lectores
a los que se dirigian, tuvo gran influencia en la sociedad, segun Celeste Viale (2020): “Esta
ida y vuelta de la informacion resultd ser un poderoso agente dinamizador de las ideas
progresistas de la época en las que habia que poner toda la energia” (p. 26).

Asi, una de las principales actividades con mayor influencia en el Peru en la época de
transito al siglo XX, fue la escritura femenina, la cual se caracterizé por ser frontal y critica al
cuestionar la tradicional cultura peruana. Es asi como encontramos que la figura femenina
estaba presente en la escritura peruana, la que lamentablemente ha sido minimamente

visibilizada en la historia del pais. En una época en la cual los formatos literarios eran
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elaborados desde una perspectiva androcéntrica?, “los textos de las escritoras le otorgaban un
caracter significativo ya que introducian detalles de lo doméstico cotidiano, y poder expresar
sus opiniones, ya que en la posicion del “otro subalterno” su opinién era considerada un
“intrascendente decir de mujer” (Guerra, 2016, p.32). Significaba un lenguaje distinto, por la
posicion al margen del poder en la que se encontraban sus autoras, en donde tenian la
necesidad de rechazar las limitaciones que se les habia adjudicado por haber nacido mujeres
(Denegri, 1996, p.14).

La escritura reivindicé la presencia femenina que fue silenciada y subestimada a lo
largo de toda la historia. Es la voz y la posicion de la que escribe que construye un sujeto que
“desafia la categoria patriarcal de ‘lo femenino’ y la estructura binaria establecida entre
sujeto y el otro en el ambito de lo genérico” (Guerra, 2016, p.32). A pesar de las limitaciones
y represiones en las que se encontraban las escritoras para insertarse en el mundo de la
literatura, estas decidieron “coger la pluma del discurso racional para atacar las instituciones
y las leyes de una sociedad de la cual veian como represiva y violenta” (Denegri, 1996, p.
68). Es de esta forma que las autoras deciden incidir en el espacio publico a través de sus
letras, cuestionando el discurso hegemdnico del cual eran victimas, la escritura de estas
autoras resultaba disruptiva para el poder establecido dentro de la sociedad peruana.

Para Sara Guardia, la escritura femenina es “escritura que al cuestionar la
marginalidad y la represion se convierte en praxis de ruptura y transformacion que amenaza
el orden establecido, originando una violenta reaccion de la sociedad tradicional, excluyente
y patriarcal, en un periodo signado por crisis politicas y la conciencia critica de ideélogos y

politicos respecto a la realidad politica e histérica del pais” (Guardia, 2020, p.31). De esta

2 Androcentrismo: La palabra androcentrismo hace referencia a la practica, consciente o no, de otorgar al varén
y a su punto de vista una posicion central en el mundo, las sociedades, la cultura y la historia.
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manera, observamos que la escritura femenina de aquella época se transforma en una
herramienta de protesta que incita a la reflexion incidiendo en las mentes peruanas.

En el caso de la dramaturgia, arte o técnica de la elaboracién de escenas dramaticas u
obras teatrales, significaba para las mujeres, lenguaje propio, un espacio de liberacion,
reconocimiento y redefinicion, a pesar de haber sido escasamente expuesta en la historia
oficial de la literatura por la falta de reconocimiento a la labor hecha por ellas. Fueron las
representantes de la produccién dramatica femenina de la época quienes tuvieron una
posicion dentro del movimiento cultural de aquel periodo, debido a que fue a través de la
escritura dramatica que encontraron un medio para la expresion de sus ideas y de su
sensibilidad. El teatro funcion6 como una poderosa herramienta que podia crear nuevas
realidades, y comunicar, a traves de los personajes, 1o que se cuestionaban y/o denunciaban
las autoras.

De este modo, el teatro fue un medio por el cual, diversas autoras, elaboraron
personajes que no serian congruentes en su totalidad con la idea de la mujer de su época, tal
como afirma Paloma Torres, sobre las obras de Clorinda Matto de Turner y Carolina Freire:
“Las heroinas de los dramas no serian expresiones de ideologias politicas de su
contemporaneidad, sino figuras de patria que arremeterian en contra de un enemigo comun”
(Torres, 2019). Es de esta forma que se opta por la dramaturgia como una herramienta, un
arma de expresion de las mujeres para poder acceder al espacio publico dentro de sus
limitaciones, ya que se consideraba que “el teatro es un medio, a diferencia de la poesia o la
narrativa, que posee una recepcion inmediata y crea espacios simbdlicos mas detectables”
(Torres, 2019).

Es por esta razén que esta dramaturgia se denomina también como “una escritura que
desestabiliza el rol subalterno adscrito por el orden” (Guerra, 2016, p.31). De esta manera

que las escritoras rompen las fronteras que se les adjudicaba a su género e irrumpen en la
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tradicion androccéntrica, escribian dentro del horizonte de su propia cultura tal como sostiene
Viale (2010): expresar su punto de vista significa defender su condicion de género ante
cualquier intento de subyugarlo. Esto significo liberar el pensamiento, luchar por borrar esa
distorsion ideoldgica que coloca socialmente a la mujer como un ser inferior, como un sexo
“débil” sometida por leyes y normas morales, a ser apéndice del género masculino (p. 29).
1.2.3 Dramaturgia femenina en el Peru: los casos de Maria Jesus Alvarado y Clorinda
Matto de Turner

En el presente subcapitulo se presentaran a las primeras y mas importantes exponentes
de la dramaturgia femenina peruana: Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto de Turner. De
igual modo, se expondra un acercamiento a su historia y se analizara su lucha por los
derechos de la mujer. Asimismo, se analizara el contexto en el que estas dos autoras
desarrollaron sus obras, asi como los temas recurrentes en estas tales como: la educacion
femenina, la subordinacién de la mujer, su capacidad de tomar decisiones, entre otros.
Ademas, como fue que, para estas autoras, el teatro fue un medio por el cual elaboraron
personajes que no serian congruentes en su totalidad con la idea de la mujer de la época

Unas de las primeras voces que emergen a través de la dramaturgia femenina son
Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado Rivera, que, a finales del siglo XIX en el
Peru, denuncian en sus obras el mal social que aquejaba a su género. Es de suma relevancia
destacar la labor de la dramaturgia de estas autoras ya que “contribuye a sacar del anonimato
a las mujeres, a reconocer sus esfuerzos en la lucha por la igualdad y a valorar su aporte a las
generaciones futuras” (Torres, 2019).

Clorinda Matto de Turner, nacio en Cuzco el 11 de noviembre 1852, su infancia
transcurrio en la hacienda familiar, Paullo Chico, donde aprendié a hablar el quechua, y
vivencid directamente el sufrimiento de las comunidades indigenas, situacion que tuvo una

profunda influencia en su vida. Estudié en el Colegio Nacional de Educandas, una de las
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escuelas para nifias mas importante del Cusco, hasta que quedo huérfana de madre, y tuvo
que abandonar sus estudios a los diez afios para cuidar de su padre y sus hermanos. Tiempo
después, el 27 de julio de 1871, se casé con el medico inglés Joseph Turner y se trasladé a
vivir a Tinta, periodo en el que escribid obras de teatro, poesia y diversos articulos en favor
de la educacion para las mujeres, los cuales fueron publicados con diferentes seudénimos:
Rosario, Lucrecia, y Betsabé (Guardia, 2020, p.3).

Ademas, esta luchadora por los derechos de las mujeres aprovecho6 cada espacio para
reafirmar su postura y difundir pablicamente la participacion femenina dentro de la cultura.
Es de esta forma que la masculinizacién de ideologias conservadoras y liberales en la era
posterior a la Guerra del Pacifico ocasiono la subversion de Matto ante estos limites
patriarcales, teniendo como Unica opcion discursiva posible una voz narrativa femenina
(Austin, 2018). Sin embargo, “La sociedad patriarcal, conservadora y discriminadora no
soportd, pues, la fuerza reveladora de la pluma de Matto de Turner” (Viale, 2010, p.30).
Finalmente, el 25 de abril de 1895 Matto fue exiliada a Buenos Aires y nunca volveria al
pais. Murié en Buenos Aires el 25 de octubre de 1909.

De la misma manera, otra autora comprometida con los derechos de las mujeres, que
plasmo sus ideas en sus obras dramaticas fue Maria Jesus Alvarado (1878-1971), fundadora
del feminismo en el Perd, intelectual y activista cuya postura rechazaba las estructuras
tradicionales, la cual se reflejé en sus escrituras en donde introducia temas de educacion,
respeto a la individualidad femenina, consideracion al indigena y justicia en la legislacion
laboral. Asi mismo, en sus escritos ella cuestionaba al sector aristocratico y a la religion
catdlica, culpandolos de los atavismos que dafiaban a la sociedad (Merino, 2019, p. 3).

Alvarado tuvo un gran compromiso con identificar y cuestionar los problemas
sociales y, de esta manera, encontrar soluciones. Lucho para demostrar la necesidad de la

educacion para las mujeres de todos los ambitos sociales, ya que la educacion le permitiria a
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la mujer salir a trabajar, con lo cual tendria una solucion digna a las necesidades que la
acarreaban. De este modo, estableci6 propuestas para incidir en el mejoramiento de la
educacion de los nifios y nifias. Maria Jesus Alvarado lucho también por los derechos civiles
y politicos de la mujer peruana, por la instauracién del divorcio, por llevar la justicia a los
indigenas y por las mejoras laborales de los obreros.

Es relevante destacar que Alvarado se mostraba a favor de la libre disolucion de la
unién conyugal, asi como de un plazo de tiempo necesario para la declaracion del divorcio
por parte de cualquier de los conyuges. Esta perspectiva la podemos ver reflejada en una de
sus declaraciones en el afio 1911:

Vemos, pues, que la mujer no tiene en el matrimonio garantias, ni para su
persona ni para sus intereses. jEsta bajo la completa autoridad del marido,
despojada de todo derecho! La subordinacion de la mujer y la tirania del
patriarcado, en la cual la mujer de la esclavitud del padre pasa a la del esposo,
es donde se mantiene su inteligencia en la oscuridad y solo se le ejercita en los
quehaceres domesticos. (Chaney, 1988, p. 13)

De la misma manera, tal como Clorinda Matto de Turner, Maria Jesus Alvarado
utilizo el teatro, mas especificamente la dramaturgia, para poder cuestionar el orden patriarcal
peruano, a través de la produccion de un alrededor de una decena de diversas obras
dramaticas. “Ella, escribid desde la perspectiva de una mujer feminista, librepensadora,
demdcrata, formada en el positivismo, atea, de moral laica y con ideales socialistas. Todo
esto la convertia en una mujer de avanzada en un ambito social tradicional que se dirigia
lentamente hacia la modernidad” (Merino, 2019, p.13).

Por ultimo, encontramos que fue debido al contexto historico social en el que se
desenvolvieron las autoras Clorinda Matto de Turner y Maria Jesus Alvarado que sentaron las

bases de los inicios de la dramaturgia femenina, la cual les permitia levantar la voz y
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cuestionar a un sistema que las oprimia. Es de esta manera que afirmamos que “El
reconocimiento de que las obras son el espejo del tiempo que se vive y el reflejo del alma de
quien se escribe” (Viale, 2010, p.31). Ya que, como se ha observado en la investigacion, en
las obras se reflejan las ideas y posturas de las autoras frente a los diversos aspectos que
oprimian a la mujer peruana en los &mbitos sociales, politicos e incluso familiares.
1.2 Marco conceptual

En el siguiente apartado, se definiran algunas de las categorias que encuentro
relevantes para el desarrollo y una dptima comprension de esta investigacion. Se abordaran
conceptos utilizados en las artes escénicas, y a la vez, en la dramaturgia, los cuales
emplearemos para el anélisis de las obras dramaticas escogidas.
1.2.1 Cuerpo envolvente en escena

Definimos el concepto de “cuerpo”, bajo la revaloracion del significado que este
obtiene a partir de su presencia en escena. Es por esta razon, que analizamos y compartimos
el concepto de Maria José Contreras (2012), quien sostiene que “El cuerpo es la condicion
radical de la significacion. Esto quiere decir que el cuerpo no se concibe como un
“contenedor” o “hardware” sino que pasa a ser aquello que permite y define radicalmente el
modo como habitamos el mundo y generamos sentido”. Lo que nos permite entender al
cuerpo como medio de informacidn y contribuira a nuestra metodologia ya que, como
sostiene la autora, a través de €l se define la manera en la que nos desarrollamos, lo que se
comprobara en escena con los personajes femeninos y los mandatos de género a los que
estaban limitados en su época.

De igual forma, Contreras sostiene que “El cuerpo es por definicion la interfaz que
permite la produccion de significacion. El cuerpo es el lugar donde las percepciones se
engarzan con el sentido y es por esto que se constituye como el lugar donde nace, se criay

opera el sujeto en relacidn con otros sujetos-cuerpos (intercorporeidad). Al considerar la
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experiencia, el cuerpo entra en escena como protagonista en la produccion de sentido”
(Contreras 2012, p. 8). Es decir, al evocar al cuerpo en escena, este produce sentido, crea una
realidad, en concordancia con lo propuesto, se crearan y analizaran las diversas posibilidades
de construccidn de personajes a traves del cuerpo. Del mismo modo, Contreras (2012)
sostiene:
Para comprender como es que el cuerpo es el ser resulta imprescindible
conocer las formas de la experiencia, constitutivas de toda vivencia, es decir,
lo que puede llamarse experiencia cotidiana —que coloca al yo en un aqui y
un ahora—, experiencia significativa —que establece la relacion entre cuerpo
y actos, acciones y conductas— y experiencia liminal —que en términos
culturales resulta constitutiva en el continuo hacer de una sociedad (2012, p.
22).

De acuerdo con la autora, esta cita me permite identificar que, a través del cuerpo,
podemos conocer las vivencias y experiencias, 1o que busco conocer a traves de mi cuerpo
como actriz, con los personajes que escogi.

Asimismo, para el autor Pablo Alejandro Cabral, el cuerpo se define como el medio
fisico que contiene al ser humano y sobre el cual este se resignifica con una identidad: “Una
identidad, que, aunque relativa y cambiante, permite que se construya una frontera entre el yo
y la otredad” (Cabral, 2019, p. 2). De acuerdo con estos conceptos, puedo definir al cuerpo
como aquel medio que contribuye a la significacion, a la creacion de una nueva realidad, y
con ello, de una nueva identidad. Finalmente, encontramos que el concepto de cuerpo se
define como un creador de significacion y sentido, y que, a través de él, el yo puede colocarse
en un momento especifico, lo que nos brinda informacion en la puesta en escena sobre la
construccion de los personajes femeninos ideados en su época y comprender, a través de esta

corporalidad, su contexto.
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Ahora, abordaré como aparece el cuerpo en escena. Definimos esta categoria como un
ente que codifica experiencias e ideas, crea signos y transmite conocimiento, a través de la
invencién y reinvencion de identidades (Tamayo, 2012, p. 2). Segun Ana Maria Tamayo
Duque, al estar el cuerpo en escena, adquiere nuevos significados, a través del movimiento y
las interacciones en escena. (2012, p. 5). Asimismo, para Pablo Cabral, este se define de esta
manera:

Un espacio de claridad, en una exploracion estética, un cuerpo sensible,
afectado, vibratil a las manifestaciones de la vida escénica. Concibiendo un
espacio privado y uno publico, uno cotidiano y uno escenico, diferentes
dimensiones que son vividas y habitadas por el cuerpo del actor que al mismo
tiempo ocupa otro cuerpo, el del personaje (2019, p. 1).

El autor afirma que el cuerpo en escena promueve “la emergencia de impresiones
sensoriales, emociones, habitos, conductas, patrones de movimientos y otros fenémenos, que
se ponen de manifiesto en el acto creativo” (p. 3). Y es por esta razon, que se transforma en
un cuerpo presente, consciente y con intencion, que al ser observable y observado visibiliza
cada detalle que transcurre en escena. Con respecto a la presencia y la consciencia que
adquiere el cuerpo en escena, nos referimos al desarrollo de una inteligencia sensorial y
emocional, que les permita a los intérpretes poder reaccionar de manera creativa y activa en
el territorio escénico (p. 3). Desde este lugar, puedo definir este concepto como aquel cuerpo,
que, con su sola estancia en el escenario, comunica, que permite que el espectador visualice
una intencion proyectada desde este cuerpo por el intérprete.

De igual forma, Cabral afirma que el cuerpo en escena se interpreta desde el gesto,
como un signo que siente, expresa y habla y que es experimentado por el publico durante el
transcurso de las acciones escénicas y las intenciones que devienen de las mismas en el

escenario. Ademas, el autor afirma que este desarrolla una escucha constante para “operar a
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través de la atencidn-intencion, un conjunto de signos que correspondan a una lectura
coherente entre lo que sucede en escena y lo que el espectador”. (2019, p. 6). Es asi, que, para
Cabral, proyectar un cuerpo en escena, es habitar un cuerpo ajeno, dentro del propio, que
posee las cualidades necesarias para la creacion escénica, y que puede dar vida y ser organico
durante la historia que se interpreta.

Por otro lado, para Maria José Sanchez Montes, en el libro El cuerpo como signo: la
transformacion de la textualidad en el teatro contemporaneo sostiene que se debe valorizar el
cuerpo en escena, mas alla de la funcién del ser el medio o sostén de la palabra o el dialogo,
ya que funciona también, como volumen y entidad plastica tridimensional (2004, p. 13). Esta
afirmacion nos hace identificar el lugar de pasividad que se le ha adjudicado al cuerpo
escénico y contribuye a reflexionar sobre la agencia que se le tiene que otorgar al cuerpo,
como integrante también de la accion escénica.

Por ultimo, encontramos que, debido a las diversas definiciones que se tienen del
concepto de “cuerpo en escena”, concluyo que las definiciones se asemejan en que el cuerpo
en escena es mas que solo el portador o contenedor fisico del personaje que da pie a la
expresion vocal y a la palabra, ya que su sola presencia, asi como sus movimientos y sus
gestos, llena de significados el escenario. El cuerpo genera sentido por su relacion
intercorporea, por su relacion con el mundo en el que estd, y su contexto. Del mismo modo,
comprendemos lo que constituye un cuerpo en escena, elementos tales como la escucha, la
presencia, la atencion, la intencién, entre otros, ocasionan que se genere algo dentro del
espectador, que permite resignificar su funcion.

Ahora definiré qué significa un “cuerpo envolvente” para esta investigacion.
Considero de gran relevancia conceptualizar este término debido a que seré la categoria desde
la cual analizareé los cuerpos femeninos que proponen las dramaturgas, desde esta definicion

que construyo, analizaré las obras. Defino como cuerpo envolvente, aquel cuerpo escénico
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que rodea o capta a su interlocutor, un cuerpo que resulta interesante ya que atrae la atencion
de su interlocutor. De la misma manera, lo defino como algo que llama, invade y/o valga la
redundancia envuelve a su entorno, se apropia del espacio.

1.2.2 Lo historico en escena

Sobre la representacion de la historia en escena, encontramos que este recurso es
utilizado en la dramaturgia como una relectura de un acontecimiento histérico. Asimismo, la
autora Beatriz Pastor, sostiene que cuando se recurre a hablar del pasado, se realiza desde un
discurso en el que “concepcidn del mundo y unos modos de representacion que resultan en la
creacion de una serie de mitos y modelos que muy poco tienen que ver con la realidad
concreta que pretenden relatar y revelar” (Pastor, como se cit6 en Dolle, 2014, p. 122).

De la misma manera, se debe trasmitir en la obra una reflexion o toma de conciencia
para observar de manera diferente nuestra actualidad (Dolle, 2014, p. 127). Este enunciado se
desarrolla méas adelante por la misma autora Verena Dolle (2014) de manera que “esta
etiqueta, tipica del romanticismo teatral, expresa una ficcionalidad historicista, es decir, la
reconstruccion de acontecimientos del pasado desde los valores estéticos e ideoldgicos del
presente de la escritura, sin pretensiones de veracidad historica”. (p. 253). Con esta Ultima
cita, entiendo que el recurso de utilizar la historia en el teatro contribuye a reconstruir y
reivindicar un acontecimiento histdrico desde los valores del presente en el que se escribe, a
pesar de no ir acorde a la historia original.

Adicionalmente, el historiador Georges Duby, sostenia que todo aquel intento que se
realice con el fin de revivir el pasado, lleva necesariamente a un tipo de discurso (2013, p. 1),
es decir tenian un mensaje especifico que comunicar. Por otro lado, la autora Verena Dolle,
pone enfasis en el abordaje de ciertos temas, Dolle sugiere que una actualizacion dramatica
de la historia, de lo cual, se sigue hablando porque se sugiere que los margenes sociales de la

Conquista y la Colonia se mantienen hasta la actualidad y las practicas de dominacion
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también. (2014, p. 253). Con esta ultima afirmacion de Dolle, tal como se menciond en el
Estado del arte, muchos de los patrones sociales y culturales de este periodo histérico se
preservaron por un largo periodo, es por eso que diversos autores decidieron incidir desde la
escritura en estos hechos y reescribir una nueva narrativa que permita resignificar estos
hechos histdricos del Peru.

Finalmente, concluimos con una cita del critico Roland Barthes “el arte puede y debe
intervenir en la historia” (1964, p. 52). En relacion con este Gltimo enunciado, podemos
vincularlo con el recurso que utilizan nuestras dramaturgas al usar a dos personajes histéricos
tales como Micaela Villegas e Hima Sumac, y la resignificacion y revaloracion de su historia,
para poder identificar qué patrones se siguen repitiendo sobre la mujer peruana, sobre lo cual
profundizaré en los capitulos en los que analizo las obras.

1.2.3 Estrategias dramaturgicas

Con respecto a las estrategias dramaturgicas, definiremos los diversos conceptos que
sostenemos, son usados como estrategias por las dramaturgas Clorinda Matto de Turner y
Maria Jesus Alvarado en sus respectivas obras.

1.2.3.1. El recurso del silencio en contraposicion con la palabra. Para Jacques
Lecoq, en todas las relaciones humanas aparecen dos grandes zonas silenciosas: antes y
después de la palabra. Estos dos aspectos, define Lecoq, se categorizan en el “Antes”, de
emitir la palabra y “despues”, ya que el personaje se encontrara en distintos estados en ambos
momentos (1997, p. 51). De la misma forma, el autor sostiene que el verbo, surge a partir del
silencio, y que, de igual manera, paralelamente, el movimiento nace de la inmovilidad (p.
52). Con esto, puedo definir desde una primera instancia que el silencio acciona, y que es mas
que solo la ausencia de palabra, si no que al igual que esta Ultima, esta constantemente

comunicando.

27



En el texto de la autora Maria-Francoise Deodat-Kessedjian, se afirma que la
funcionalidad del silencio concierne asimismo al personaje, en la medida en que este oculta
un dato importante a uno o varios personajes (1999, p. 19). Es decir, adquiere mayor utilidad
cuando funciona también, como agente y es un medio para ocultar activamente informacion.
Asimismo, Pierre Larthomas, (1972) afirma que los silencios, como ausencia de palabras o
como pausa, significan y forman parte del dialogo, y que, resultan igual de relevantes que la
palabra misma, ya que, también pertenece a la construccién del personaje. Forma parte de
aquellos signos propios del emisor-personaje, del mismo modo que los ademanes o el
lenguaje articulado (Larthomas 1972, como se citd en Deodat-Kessedjian, 1999). De la
misma manera, afirma que “un personaje que permanece mudo en el escenario puede adquirir
gran consistencia y determinar, s6lo con su presencia silenciosa, las acciones de los demas”
(1999, p. 15). En estas afirmaciones, podemos observar de qué manera se releva la
participacion activa en escena, es decir, el silencio no solo tiene la capacidad de comunicar,
sino que, también puede transformar la atmdsfera o las acciones de su entorno. Finalmente,
concluimos que el silencio, en el teatro, también significa y comunica, y tal como sostiene
Deodat-Kessedjian, es una manifestacion de la palabra. (1999, p. 15).

Disociamos este concepto del anterior recurso sobre el silencio, ya que el anterior lo
categorizo como el elemento utilizado por el personaje en escena y su significado. Mas este
ultimo, como un recurso utilizado desde la perspectiva dramatdrgica.

Este elemento es utilizado por el dramaturgo/a para incitar al espectador a hacer
suposiciones para poder llenar el vacio de informacién en el discurso teatral. EI dramaturgo,
utiliza la supresion de informacion, o las revelaciones relevantes hasta el desenlace de la obra
y capta la atencion del espectador, lo hace elaborar hipotesis y participar activamente.
Asimismo, con relacion al silencio, se dispone de dos recursos teatrales que permiten

establecer una comunicacion directa entre el personaje y el espectador, revelando para si
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mismo Yy el publico, un dilema o una emocidn, lo que influye en la trama o en las
caracteristicas del personaje.

La autora Marie-Francgoise Déodat-Kessedjian (1999) considera que estos recursos
equivalen a silencios y, segun el critico teatral Pierre Larthomas “permiten hacer sensible el
desfase entre el pensamiento y lo dicho” (Larthomas 1972, como se citd en Deodat-
Kessedjian, 1999, p. 54). De la misma manera, se sostiene que el silencio dramatargico,
asume un doble papel funcional que consiste en la accion y en la construccion del personaje.
(Deodat-Kessedjian, p. 55). Es importante poder destacar estas ultimas afirmaciones, ya que,
de esta manera, podemos acercarnos de una forma mas especifica a las decisiones que
tomaron dramatdrgicamente las autoras escogidas, y poder entender el porqué de estas.

1.2.3.2. El dialogo

El dialogo, para John Howard Lawson, funciona como la extension de la accion. Es
decir, cuando el intérprete habla, esta accionando, ya que requiere esfuerzo fisico y proviene
de la energia. Asimismo, el autor sostiene que la palabra contribuye a intensificar la accion
del personaje en la obra: “la palabra sirve para ampliar el alcance de la accion, la organiza 'y
extiende lo que la gente hace” (1976, p. 441). Para Howard, la palabra dramatiza fuerzas que
no vemos, es decir, puede reflejar el impacto real de los hechos transcurridos en una escena,
lo que se ocasiona a través de la representacion del color y del sentimiento de la realidad en
el didlogo que genere una sensacion fisica en el espectador (p. 442). Este concepto es de gran
relevancia para el analisis ya que es una de las herramientas que usan Maria Jesus Alvarado y
Clorinda Matto de Turner para cuestionar a traves de sus personajes, el patriarcado de su
época.

1.2.3.3. Construccion del personaje

La construccion de personaje como estrategia dramaturgica, segun la autora Isabel

Canielles, es imprescindible debido a que, sobre ellos, esta el peso de la narracion y el
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argumento de la obra, es decir, son responsables de la coherencia y de la légica interna del
texto. Es por esta razon, que Cafielles sostiene que el dramaturgo debe profundizar hasta en
sus dolores mas ocultos, sus inclinaciones, sus procesos emocionales y psicolégicos y las
razones de sus acciones (1999, p. 78). De la misma forma, la autora sostiene:
Precisamente esa rebeldia del personaje, que en principio puede resultar una
incomodidad para un tipo de novela que exige ante todo accion, es lo que
proporciona una tercera dimensién -la de la profundidad-, el eje por el que el
lector resbalara del mero entretenimiento a una actitud mas reflexiva frente a
la vida y ante si mismo (p. 80).

Lo que nos remite a la construccion de las protagonistas de las obras que
analizaremos, y la rebeldia que caracteriza a cada una, lo que expresa su humanidad.
Considero este aspecto de gran importancia ya que, al acercarnos a la construccion de
personaje, podemos también entender el porqué de la composicion de estos, y las intenciones
de las dramaturgas.

Asimismo, Cafielles también afirma, en el caso de la construccion de los personajes
“héroes” que estos, a pesar de esta gloriosa categorizacion “no dejara de tener sus momentos
de duda, oscuros secretos que lo manchan de la infamia, tentaciones no vencidas, flaquezas
perdonables”. El objetivo, menciona la autora, debe ser que tanto el escritor, como el lector,
debe poder identificarse y empatizar con el personaje y sus debilidades, que lo pueda
encontrar humano (p. 82). Lo que podemos vincular con nuestra heroina tragica “Hima
Sumac”, quien, a pesar de su posicion de noble princesa inca, y que, hacia el final de la obra,
termina siendo la heroina de la trama, también tiene conflictos y dilemas personales, lo que la

llevan a cometer errores.
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Finalmente, con lo expuesto en este capitulo, daré paso a la presentacion de mi
segundo capitulo: La metodologia, en el cual explico de qué manera realizaré los procesos

artisticos y analisis necesarios para los objetivos de esta investigacion.
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Capitulo 2. Metodologia

El presente capitulo, tiene como objetivo dar a conocer las herramientas que se
pusieron en préactica para el desarrollo de esta investigacion. Es por esta razon, que presentaré
la metodologia que se utilizo para el objetivo de este estudio, en el cual, ademas, utilizo como
una de las herramientas la exploracion a través de mi cuerpo y mi voz. A continuacion, en el
subcapitulo 2.1, desarrollaré el modelo de la metodologia que realicé, y, de la misma manera,
las razones por las cuales, opté por elegir este tipo de metodologia. En el 2.2, el disefio
metodoldgico de esta investigacion y, profundizo sobre las herramientas elegidas
subdividiéndolas en hallazgos, para, finalmente, reflexionar sobre algunas consideraciones

finales de la metodologia.

2.1 Tipo de investigacion y mi lugar como investigadora

El presente estudio es una investigacion sobre las Artes Escenicas, de caracter
cualitativo, transversal y analitico-descriptivo. Asimismo, hice uso de una herramienta
escénica de caracter exploratorio como complemento para esta investigacion. De igual modo,
desde mi lugar de investigadora y performer, me sitio en la creacion en escena y lo que esta
genera para el recojo de informacién que solo podré generar resultados a partir de la accion
en escena. Asi, entre las herramientas de mi metodologia utilicé un laboratorio personal de
investigacion e interpretacion junto a material de registro audiovisual como videos e
imagenes, analisis de las obras draméticas elegidas para esta investigacion y bldsqueda de
archivos del siglo XIX al siglo XX acerca de las dramaturgas escogidas como fuentes
primarias.

De la misma manera, este trabajo busca, a través de mi experiencia personal como
actriz, a través de mi cuerpo y mi voz, poder encontrar diversas posibilidades de

interpretacion, y, con eso, poder dar pie a nuevas reflexiones que nos permitan ver en escena,
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lo que nunca se representd, y, a su vez, poder identificar lo que evoca en mi, como actriz, y a
la vez, como artista e investigadora.

Asimismo, con este mismo fin, encontramos de gran relevancia documentar todo el
proceso creativo a través de un registro audiovisual, lo que nos posibilitara observar y
analizar desde afuera, la informacion que nos dan hoy los personajes de La Perricholi e Hima
Sumac, a traves del cuerpo y la voz, desde la aproximacion a las obras dramaticas de la época

en que fueron escritas.

2.2 Disefio metodologico de la investigacion

Para esta investigacion propuse tres herramientas que me permitieron generar y
acceder a la informacién requerida para el analisis y desarrollo del estudio, las cuales se
presentaran y desarrollaran a continuacion. La primera, el laboratorio personal de creacion de
personajes, a través de mi cuerpo y voz. La segunda, el analisis de las obras “La Perricholi” e
“Hima Sumac” y de las estrategias dramaturgicas utilizadas en ellas, y, la tercera, la
aproximacion a los archivos de primera mano sobre Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto
de Turner, autoras escogidas para la investigacion.

2.2.1 Laboratorio personal “Evocar la envolvencia de un cuerpo y una voz”

Se realiz6 un laboratorio personal para abordar, desde el cuerpo y la voz, aquello que
no puede ser descrito tedricamente. Segin Ana Maria Tamayo Duque, define la categoria
“cuerpo” como un ente que codifica experiencias e ideas, crea signos y transmite
conocimiento, a través de la invencion y reinvencion de identidades (Tamayo, 2012, p. 2). Lo
que resulta necesario para esta investigacion, debido a que, a través del cuerpo y de la
evocacion de diversas identidades (personajes) en escena, codificando experiencias

generaremos el conocimiento requerido para esta investigacion.
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El uso de este laboratorio personal tuvo como objetivo poder explorar a través de mi
experiencia como actriz, y del uso de las herramientas que dispongo como artista escénica, es
decir, a través de mi cuerpo y mi voz, qué genera en escena representar a dos personajes
femeninos historicos escritos con el objetivo de quebrantar lo que se esperaba de su género en
su época. Consideré pertinente y necesario, trabajar desde mi propio cuerpo y voz, y no
recurrir a otras artistas escénicas ya que mi objetivo era poder recopilar a través de mi propia
experiencia la informacion que encontraba al construir a partir de lo que me generaban los
personajes de las obras de Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto de Turner.

Asimismo, me propuse trabajar con dos escenas de la obra de Alvarado, y una escena
de Matto de Turner, para, a traves de ejercicios escogidos que se explicardn mas adelante,
poder llegar a una aproximacion mas precisa de lo que se esperaba de los personajes
principales de estas obras al ser representados. Las escenas escogidas de “La Perricholi”,
fueron la escena entre Micaela y el Virrey de la Jornada undecima y la de la Jornada décima
tercera. Por el lado de Hima Sumac, se eligi6 la escena V del acto tercero, en la que la

protagonista se encuentra con los personajes Don Luis, Yanafahui, Félix y los soldados.
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Tabla 1

Disefio de Laboratorio

Laboratorio Objetivos Sesiones Requerimientos Instrumentos de
recojo de informacion
Ejercicio de Explorar a través 2 sesiones Cémara de video Grabacion de video
construccion de de la Técnica de Lant I Canturad
personajes de Jorge | Eines, lo que evoca aptop Magenes Lapturadas
Eines. enel cuerpoy la Escenas escogidas | Experiencia redactada
voz al representar de las obras en un documento en
la escena. dramaticas. linea
Exploracion a Identificar como se | 1 sesion Cémara de video Grabacién de video
través del método creala ) 54 Imé Capturad
Laban corporalidad y voz apgp Magenes Lapturadas
de ambos Informacion sobre | Experiencia redactada
personajes a traves el método Laban en un documento en
del ejercicio linea
Laban.
Exploracion a Terminar de afinar, | 1 sesion Cémara de video Grabacién de video
través del ejercicio | a partir de este i I Capturad
de construccion de | ejercicio, la aptop. Mmagenes Lapturadas
personajes de construccion del Muda de ropa Experiencia redactada
elementos: fuego, | cuerpoy de la voz en un documento en
agua, aire y tierra. | de Micaela e Hima linea
Sumac
Construccion de Concretar, luego de | 1 sesion Céamara de Grabacién de video
escena: Viaje del los ejercicios fotografias

Imagenes Capturadas

dramaéticas “La
Perricholi” e
“Hima Sumac”

personalmente las
obras escogidas,
reflexionar sobre
investigaciones
sobre las mismas
(obras).

obras dramaticas.

Obras dramaticas
elegidas.

Trabajos e
investigaciones
sobre obras
escogidas.

personaje. seleccionados, la s de vid
ol dmara de video .
construccion de Experiencia redactada
ambos personajes, en un documento en
através de la linea
representacion de
una escena por
cada uno.
Anélisis Analizar por 4 sesiones de Laptop Obras dramaticas “La
dramatlrgico obras | escrito analisis textual de Perricholi

“Hima Sumac”

Tesis, Investigaciones,
Articulos, analizando
ambas obras.
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El disefio de este laboratorio personal consto de cinco sesiones, las cuales dividi en
ejercicios de construccion de personaje: Técnica de interpretacion de Jorge Eines (2), Método
Laban (1), Construccion a través de los elementos (1) y Viaje del personaje (1), herramientas
que considero necesarias y claves para una construccion de personaje desde el cuerpo y la
voz. Segun mi proceso personal ya que me ha permitido enfocarme en la exploracién
profunda de la psicologia de mis personajes y su relacion con el texto. Asimismo, me ha
permitido introducirme en el mundo de cada personaje elegido, y comprender de manera
profunda su psicologia, motivaciones, emociones y comportamientos. Siguiendo por la
misma linea, conté con un elemento de registro audiovisual para registrar el proceso creativo.
Por ultimo, en esta primera herramienta, pudimos descubrir y encontrar diversas
posibilidades corporales y vocales de los personajes analizados, pudimos observar y analizar
de qué manera el cuerpo y la voz funcionan como un instrumento para comunicar, a través
del tiempo, la intencion de las dramaturgas. Asimismo, resulté una gran fuente de hallazgos
significativos para la estructuracion y posterior desarrollo de la informacion encontrada. Por
ultimo, este proceso metodolégico, contribuy6 de manera personal a poder, como artista,
desenvolverme en un espacio como actriz y directora de mi misma, y, de esta manera, poder
explorar las diversas posibilidades que me da la escena, para descubrir las diferentes
realidades que me da un texto dramatico.

2.2.2 Andlisis de las obras “Hima Sumac” y “La Perricholi”

La presente herramienta se disefid para realizar el analisis desde una perspectiva
dramaturgica. Se analizaron las obras “Hima Sumac” y “La Perricholi”, para poder ver, desde
las estrategias empleadas e identificadas tales como “construccion de personaje”, “silencio
dramatico” el “didlogo”, y de qué manera los personajes protagonicos de Micaela Villegas e
Hima Sumac, desafian y rompen los roles de género a los que estaban doblegadas las mujeres

peruanas en la época de transicion del siglo X1X al siglo XX en el pais. Decidi analizar estas
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obras desde las categorias “cuerpo envolvente”, “cuerpo en escena”, “palabra” y “silencio”.
Y, observar a partir de las estrategias identificadas, como se construye y se muestran estas
categorias, para identificar, de qué manera rompen con los esquemas del concepto de mujer,
en ambas obras, de forma distinta, de acuerdo con lo que vive y necesita cada personaje.

Finalmente, a través de esta herramienta, pude acercarme también, a través de una
mirada dramatargica (como la de nuestras autoras), a la elaboracion de esta obra, de las
motivaciones de sus personajes, lo que transmiten al espectador y lo que generan dentro de
sus respectivas obras, en su entorno, y a los personajes con los que interactuan.

2.2.3 Revision de archivo de las dramaturgas

En este aspecto, tuve como objetivo de tener un acercamiento mas profundo a tanto el
contexto historico social de Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto de Turner como de sus
proyectos, su historia de vida, sus proyectos, las problematicas que las aquejaban y el
discurso que las identificaba y compartian.

Considero de gran importancia poder profundizar en los archivos de ellas, ya que
considero que el arte que hacian estaba conectado con los discursos que sostenian, las luchas
que defendian, y los proyectos que ejecutaban socialmente. Me parece importante detenernos
y reflexionar sobre esta herramienta, porque me parece pertinente realizar una asociacion o
conexion, entre las obras analizadas, y las posturas y principios que ellas tenian, y que estan
plasmadas en sus propios archivos como en el de otros.

Por ultimo, encontré que, en mi badsqueda por encontrar informacion que evidencien
cudles eran las verdaderas posturas que sostenian Maria Jesus Alvarado y Clorinda Matto de
Turner, encontré diversos ensayos, cartas e incluso conferencias en las que cuestionaban las
diversas problematicas que aquejaban al pais, entre ellas la defensa al indigena, la
reivindicacion de los derechos de la mujer peruana, etc. Gracias a este descubrimiento, pude

conectar, y entender de una mejor manera, nuestro objeto de estudio, ya que al conocer de
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manera mas especifica, la cronologia histérica y las posturas de las autoras, podemos
entender mejor qué era lo que se estaba reflejando dramatdrgicamente en las obras, que ellas
presenciaban en su propia realidad, y, de esta manera, poder no solo representar, si no,
aproximarnos a las razones que tuvieron estas autoras al crear estos personajes disruptivos

para la representacion.

2.3 Consideraciones finales

En el desarrollo de la metodologia de este capitulo, hemos podido observar de qué
manera una investigacion sobre las artes escénicas puede complementarse con un laboratorio,
y coOmo, de esta manera, poder generar conocimiento y poder descubrir la informacién que no
me daba los textos académicos, y poder pasar por la experiencia escénica para tener un mejor
entendimiento de nuestro objeto de estudio, desde el cuerpo. Asimismo, desde mi lugar de
actriz, fue una experiencia dificil al principio, y al mismo tiempo novedosa, interpretar y
dirigirme a mi misma, a la vez que tenia que analizar lo visto en el contenido audiovisual
registrado en escena. Sin embargo, las diversas herramientas escénicas utilizadas en el
laboratorio contribuyeron a mi enriquecimiento como actriz, y también, como investigadora,

al utilizar mi propio cuerpo y mi propia voz como fuente de informacion.
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Capitulo 3. Dos heroinas de su época, reivindicando a otras

El presente capitulo tiene como objetivo analizar de qué manera, desde los personajes
histdricos elegidos por las dramaturgas, existe un cuestionamiento a la sociedad patriarcal
sobre la situacion de la mujer en el periodo de transicion del siglo XI1X al siglo XX en el
Peru. Con este fin, dividiré el capitulo en una seccion por personaje. Asimismo, ademas de
analizar a los personajes histdricos reales que son usados como referencia y reivindicados en
los dramas, también observaré la mirada de las autoras sobre las luchas que defendian, e
investigaciones realizadas con anterioridad sobre las obras dramaticas. En el subcapitulo 3.1,
desarrollare la figura de Hima Sumac, como “heroina”. En el subcapitulo 3.2, analizareé la
construccion de “heroina” en la obra La Perricholi, para, finalmente en el subcapitulo 3.3

analizar los hallazgos y similitudes en ambas obras.

3.1 Hima Sumac: La resurreccion de una heroina histérica:

En el presente subcapitulo desarrollaré la idea del personaje de “Hima-Sumac” bajo el
concepto de heroina en la obra. Elegi el concepto de “resurreccion” para referirme al rescate
de este personaje de manera simbdlica, debido a que el personaje ya estaba presente en la
obra “Ollantay”, donde ella es la hija del personaje principal, sin embargo, hay una
revalorizacion de su personaje en la obra de Matto, ya que no solo es la protagonista de este
drama, si no que ahora es quien rescata y protege el tesoro de los Incas. Ademas, la
resurreccion se relaciona con el concepto de heroina en la transformacién de Hima Sumac en
la heroina central de la obra al luchar por la proteccion de la herencia cultural de su pueblo.
Estos conceptos y la revalorizacion de este personaje lo iré desarrollando con ejemplos
seleccionados de la obra, luego de analizar la escritura de la autora de “Hima Sumac”.

Clorinda Matto de Turner fue una escritora bastante comprometida con el progreso de

la sociedad peruana y estuvo relacionada con la vanguardia de la época. Asi mismo, Matto
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creia firmemente en el poder transformador de la educacidn, a pesar de resultar una victima
de la sociedad que pretendié reformar. Maria Emma Mannarelli afirma que “Matto era
consciente de que pro-mover la educacion de las mujeres apuntaba a ensanchar el espacio
publico con nuevas voces, y que estas incomodarian a los patriarcas acostumbrados a
monopolizarlo” (2020, p. 103). Siguiendo por la misma linea, Matto de Turner sostenia que
la instruccién de la mujer era fundamental para el progreso del pais ya que, negarle el
derecho a la educacidn a las mujeres peruanas era una de las principales causas del atraso del
Peru, segun Ursula Arning (2010).

De igual manera, el ideal de Matto de Turner con respecto a la situacion social de la
mujer de su época sostenia que esta tenia tanto a la dignidad como a la libertad y trabajo
como el hombre: “no s6lo dan hijos a la patria, sino, prosperidad y gloria. Con escuelas
profesionales que robustecen su dignidad, se liberaran de la esclavitud del padre, del
hermano, del marido” (BMP, p. 311). También, afirmaba que el &mbito legal era uno de los
aspectos que también oprimian y discriminaban a la mujer peruana: “la ley ha garantizado a
la mujer contra los abusos que correan las sociedades donde se la mira como un ser inferior al
varon” (Matto, 1885, como se citd en Arning, 2010).

En la época del transito al siglo XIX, los debates sobre los derechos de las mujeres
eran practicamente monopolizados por la hegemonia masculina, lo que resultaba en la
exclusion de las mujeres de cualquier participacion y expresion escrita en asuntos que les
incumbian directamente. No fue hasta 1860 cuando las mujeres lograron obtener el derecho
de expresar sus opiniones y plasmarlas por escrito. Ademas, que, en aquel entonces, existian
muchas limitaciones y prejuicios a las que las escritoras se enfrentaban. Por ejemplo, en la
ciudad de Cuzco, ciudad natal de Clorinda Matto de Turner, existian ain mas obstaculos para
estas “por entonces, y mucho mas en el Cuzco, sélo se esperaba de la mujer actividades

caseras y religiosas” (Arning, 2010), lo que nos puede dar rastros de la situacién social a la
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que estuvo limitada Clorinda Matto durante sus primeros afios de vida. Sin embargo, la
autora Ana Maria Rossi sostiene gque la produccidn escrita de Clorinda Matto esta focalizada
en una intencionalidad social: “en su narrativa, aparecen reiteradamente los temas que
siempre le preocuparon, por ejemplo, los indios y las mujeres como blanco del sometimiento,
la explotacion y la crueldad”. (2021). Es decir, la autora plasmaba a través de sus letras las
limitaciones que vivia y observaba en los mas vulnerables del pais, lo que se percibe en
Hima-Sumac, su unica obra dramética.

Asimismo, pese a la dificil insercidn de las mujeres peruanas en la escritura, ya que
eran caracteristicas opuestas las que poseia una “mujer o dama de bien” y una escritora, “la
sola presencia de "la escritora” fue toda una revolucion en el campo cultural” (Rossi, 2021).
Del mismo modo, con obras como la de Hima Sumac, con un significado historico, pudo
reivindicar a las mujeres y al pueblo indigena en un pais que ain reprimia sus derechos, lo
cual se desarrollara a continuacion.

Hima-Sumac, obra teatral de Matto de Turner escrita en 1890, basada en la leyenda
histdrica de Juana Manuela Gorriti “el tesoro de los Incas”, es un ejemplo del uso del teatro
“como escenario de auto-exploracion, auto-revelacion y también como una experiencia
publica y colectiva de la articulacion de caracteristicas y valores nacionales” (Berg, 2010).
Asimismo, es un drama histdrico en tres actos, estrenado en la ciudad de Arequipa el 16 de
octubre de 1884. Pertenece a la tradicion Ollantay, obra de teatro que se considera una de las
mas importantes en la literatura y tradicion cultural de los incas, y fue publicada en 1892 por
la imprenta fundada por Matto de Turner “La Equitativa”. Considerada una obra de caracter
dramatico, aborda tematicas como el amor, la traicion y la patria, “la protagonista, una joven
india, se enamora de un pérfido espafiol, y debe enfrentar el dilema de elegir entre aquel y el

guerrero inca que debia ser su prometido” (Rossi, 2021).
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De la misma forma, la autora afirma que esta obra fue creada con el fin de enfatizar y
promover la unidad nacional en el pais, ya que, después de la Guerra del Pacifico, resultaba
necesario este sentimiento en la nacién, para minimizar el impacto que tuvo la derrota ante
Chile. Rossi sostiene que la produccion del drama se organizo con el objetivo de celebrar la
partida de los soldados chilenos, es decir “la recuperacion y la transmisién de las raices
culturales indigenas” (2021).

Sin embargo, este drama posee un origen historico detras. Si bien es cierto, el
personaje de Hima Sumac, no existié en la realidad peruana, proviene del drama historico
Ollantay. Obra en la que Hima Sumac, es la hija de Ollanta, un general inca de origen
humilde y la princesa Cosi Coyllur, hija del inca Pachacutec:

Ollantay es una épica patriotica, una celebracion al valor, insurreccién,
liberalismo y a las vicisitudes de la fortuna, y también es el relato de una
jovencita con coraje, Hima Sumac, que se atreve a denunciar la injusticia. Es
Hima Sumac quien revela la verdad al nuevo Inca, TUpac-Yupanqui, y logra
liberar a su madre encarcelada y reuniria con su esposo, Ollanta, que es
restaurado a favor después de diez afios de exilio (Berg, 2010).

Con respecto a este drama, su representacion publica fue polémica en el pais, tanto en
el siglo XVII1 como en el siglo XIX, ya que fue en el pueblo de Tinta, en donde vivié Matto
de Turner luego de casarse, donde Tupac Amaru, el jefe de la gran rebelion de 1780, presidio
la ejecucion del corregidor Antonio de Arriaga, tras ser espectador de la representacion del
drama histérico “Ollantay”. Debido a que se asocié este hecho a la muerte de Arriaga por
Tapac Amaru, es que “para evitar otras insurrecciones indigenas, las autoridades espafiolas
prohibieron todo lo que trajera el recuerdo del pasado incaico; la representacion del Ollanta
no volvié a producirse” (Ripoll, p. 423). Asimismo, la representacion de Ollantay fue

restringida también durante el contexto bélico de la guerra del pacifico. Segin Mary G. Berg
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“Matto estaba bien consciente de la resonancia inflamatoria de su mencion”. Es por esta
razon que el resurgimiento del personaje de Hima Sumac, como “heroina de la resistencia
indigena a la presencia invasora y represiva de los extranjeros”, causo un fuerte impacto en el
publico peruano (2010).

Hima Sumac, en la version de Clorinda Matto, es una obra que relata la historia de la
princesa hija del noble Cacique Yanahuari, la novia prometida del guerrero quechua Tupac-
Amaru, quien, en medio de un tridngulo amoroso, se enamora de Gonzalo, un espafiol quién
la pretende con el objetivo de acceder a la ubicacién del tesoro de los Incas que Hima Sumac
custodia:

Hima-Sumac esta ambientada en Cusco en el periodo colonial. la obra se
centra en el dilema amoroso que enfrenta la protagonista. Sin embargo, el
tormento que siente la princesa no se debe Unicamente a un asunto carnal, sino
que involucra su lealtad hacia la patria al ser guardiana del secreto de sus
ancestros. Finalmente, la princesa cumple con llevarlo a la tumba. Con Hima-
Sumac, muere también la realeza inca y los integrantes de la rebelion
tupacamarista a manos de los espafoles. (Arteaga, 2022, parr. 2).

Es en esta obra que encontramos presente la postura de Matto de Turner, ya que la
mujer se encontraba en el centro de las decisiones trascendentales. Asimismo, tal como se
observa en la obra Ollantay, donde la obra lleva el nombre del personaje principal, Ollanta,
en la obra Hima Sumac, el titulo lleva el nombre de una mujer, que es ademas la
protagonista, lo cual es significativo, ya que resalta la importancia y centralidad del personaje
femenino en la trama. Este enfoque subraya el potencial y la relevancia de las mujeres en la
transformacion y el destino de su comunidad, colocando a una mujer en el centro de la

historia como agente de cambio y figura fundamental en la narrativa, lo que marcaba la
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diferencia ya que estas obras con titulos de mujer eran escritas, ademas, por mujeres como en
el caso de las autoras Alvarado y Matto de Turner, algo que no era comun en la época.

Hima-Sumac es presentada como una mujer humilde y vulnerable, pero cuya decisién
tiene el peso de definir el futuro de la raza indigena (Viale, 2010, p. 32). En su drama, Matto
toma al personaje de la princesa inca Hima Sumac y al del espafiol Gonzalo de Espinar con la
idea de representar el pasado colonial y la subyugacion indigena como consecuencia de la
presencia espafiola en el Perd. Ademas, segun la autora Celeste Viale, la obra Hima-Sumac,
presenta a su protagonista “cargada de pasion, enfrentado su destino como respuesta, primero
a los dictados de su corazon y asumiendo después, las consecuencias de su equivocacion”.
La obra relata a una mujer que tiene la mision de conservar la riqueza de su familia que, al
cometer un error, es sometida a juicio. Esto expone también el peligro al que se enfrenta la
mujer ante la posibilidad de error (Viale, 2010, p.36).

El personaje principal es una princesa inca, cuya descendencia proviene directamente
de ellos. Hima-Sumac se halla en una disputa entre su amor por un espafiol, Gonzalo, y
Tapac Amaru, quien significaria la patria: “Gonzalo y Tupac Amaru; mi amor y mi patria, el
placer y los deberes, jah! Ellos se disputan mi tranquilidad” (Matto, 1892). La protagonista se
debate entre su deseo personal y los deberes y responsabilidades hacia su pais y su identidad
cultural. Por un lado, Gonzalo representa el amor y su pasion, mientras que Tupac Amaru, los
ideales patridticos y la lealtad hacia su pueblo y sus raices. Es de esta manera gque, durante el
contexto historico y social del siglo XI1X en Per, momento en el que se escribio la obra, la
influencia de la cultura esparfiola y el proceso de mestizaje generaron problemas de identidad
y conflictos entre los valores tradicionales y los ideales de independencia y libertad, es por
esta razon que el personaje de Hima-Sumac represento los dilemas y desafios que

enfrentaban muchos peruanos en ese tiempo.
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Asimismo, cuando gana la pasion y el amor que le tenia a Gonzalo, es engafiada por él
y revela la posicion del tesoro de sus ancestros, lo cual la conduce a cometer el error tragico
que ocasiona su final. Hima-Sumac asume las consecuencias de sus actos con valentia porque
su alma se ha visto fortalecida a raiz de la traicion. De igual manera, la princesa se atreve a
denunciar la injusticia y revela la verdad al nuevo inca, TUpac-Yupanqui, para luego liberar a
su madre quien estaba prisionera y se reuniria con su esposo, Ollanta: “la resurreccion de
Hima-Sumac como heroina de la resistencia indigena a la presencia invasora y represiva de
los extranjeros parece haber sido un reto al publico” (Berg, 2010). Es de esta manera que
encontramos que Matto de Turner coloca a Hima-Sumac como una figura de heroina
patridtica, denominada también como la heroina joven, indigena, y princesa peruana.

Esta eleccidn permite a Matto de Turner construir sobre la necesidad de tener una
heroina joven para la patria en ese momento. Ser una heroina joven en ese contexto historico
otorgaba un valor particular, ya que, podria representar, la vitalidad, la esperanzay la
capacidad de resistencia de la juventud peruana frente a la opresion extranjera. Ademas, al
tratarse de una heroina indigena, se destacaba la importancia de la resistencia y el orgullo
étnico en la defensa de la patria. Asimismo, en el contexto de la Guerra con Chile, Per(
enfrentd una dura derrota militar y ocupacion territorial por parte del ejército chileno. Es
debido a esto que, en un momento de guerra y ocupacion, el uso de una heroina joven en la
narrativa literaria sirvio como un simbolo de inspiracion y esperanza para el pueblo peruano,
invitando a la reflexion sobre la importancia de la resistencia y la preservacion de la identidad
en situaciones de crisis.

La figura de Hima-Sumac como una heroina joven encarna la idea de la valentia y el
sacrificio por el bienestar de la nacion, lo cual podia inspirar a otros jovenes a unirse a la
lucha y fortalecer el espiritu de resistencia. En resumen, la eleccion de Matto de Turner de

configurar a Hima-Sumac como una heroina joven en su obra respondia a la necesidad de
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tener un simbolo patriético que representara la esperanza y la resistencia en un contexto de
invasién extranjera y afirmara la identidad y el orgullo nacional.

Por esta razon que Matto destaca el protagonismo femenino de Hima-Sumac, sin
embargo, debia mantener los parametros que correspondian al modelo tradicional patriarcal
para que pueda ser recibido puablicamente. Esta presencia del modelo tradicional de lo que se
esperaba de la mujer en aquella época la encontramos en el siguiente ejemplo, acercandonos
al final de la obra:

HIMA-SUMAC.- Gonzaloj yo prefiero perder mi alma & perdertej (APARTE)
(Sombras augustas de la ciudad subterranea, voy a quebrantar nuestro terrible
juramento por el amor de un hombre). ;Has oido hablar del tesoro y del
secreto de los Incas?

GONZALO.- Si.

HIMA-SUMAC.- Nosotros le poseemos. Mi padre Cacique legitimo,
guardaba, hasta hace poco, una de las cien llaves, que ahora tengo yo por ser la
heredera Unica.

GONZALO.- (CON SORPRESA Y ALEGRIA DISIMULADA) T la
tienes?... t0?

HIMA-SUMAC.- Sij... Y ahora dime que no iras & buscar la muerte, dime que
no me abandonaras por otra mujer; dime que eres mio (CON CALOR) dime
gue me amasj para que tus palabras ahoguen en mi corazon la voz de los
remordimientos que se levantan (Matto de Turner, 1892, p. 26).

Este fragmento demuestra como Matto de Turner mantuvo ciertos parametros de lo
que se esperaba de la mujer en la época en que escribio la obra, como la visible
subordinacion ante el amor masculino, la excesiva preocupacion por la fidelidad masculina y

el amor romantico como objetivo central. Lo que observo en la dinamica de la escena con el
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personaje de Gonzalo, a pesar de estar abogando por un mayor protagonismo femenino, lo
que permitira dar cuenta quiza de la presion externa de ajustarse a las normas de la época y su
intencion de mostrar las limitaciones y contradicciones a las que las mujeres estaban
sometidas.

Adicionalmente, se puede observar que Hima-Sumac se encuentra desbordada por sus
emociones y esto la lleva a cuestionar su juramento y revelar el secreto de los Incas por el
amor que tiene hacia Gonzalo. Esto puede interpretarse como una representacion de la lucha
interna de la protagonista entre sus emociones y los mandatos sociales que se le imponen. Es
de esta manera que podemos observar como las emociones de Hima Sumac funcionan
también como una forma de resistencia ante las normas restrictivas impuestas a las mujeres.

Por un lado, Hima-Sumac muestra valentia al estar dispuesta a romper un juramento
sagrado por amor a Gonzalo, arriesgando las consecuencias y desafiando las normas
establecidas, asimismo, demuestra empoderamiento al poseer las llaves del tesoro y secreto
de los Incas, lo que implica tener un papel importante y ser la heredera Gnica de esta
responsabilidad, lo que demuestra un tipo de empoderamiento femenino poco comdn en la
literatura de la época, ya que se presenta como una mujer valiente y empoderada, dispuesta a
tomar decisiones arriesgadas, expresar sus sentimientos y luchar por lo que desea, desafiando
las normas y expectativas sociales de su tiempo. Sin embargo, también se muestras
vulnerable y dependiente del amor de un hombre, lo que refuerza la idea de que el papel
principal de la mujer era encontrar un esposo y asegurar su futuro economico. A traves de
este ejemplo, podemos ver como Matto de Turner tratd de equilibrar la necesidad de romper
con los roles de género tradicionales con la necesidad de ser aceptada por la sociedad de la
época, lo que muestra las limitaciones que enfrentaron las mujeres en su contexto histérico al

encontrarse en conflicto entre lo personal y lo social.
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Por otro lado, observamos que el discurso de Matto en defensa de la igualdad racial y
de género se hace presente, a pesar de los limites patriarcales del escenario social
conservador de Lima, “invierten los modelos narrativos tradicionales de la feminidad para
crear un discurso distinto que promueva el empoderamiento femenino e indigena” (Austin
2018). A través de este rasgo caracteristico de "lacrimizacion”, es decir, utilizando su
capacidad para llorar y mostrar emociones vulnerables como una herramienta para
mantenerse firme, al mismo tiempo que afirma su propia autonomia y determinacion, la
princesa logra empoderar a su personaje y hacer respetar su decision de callar el secreto
indigena. Esto lo podemos observar en la parte final de la obra, cuando detuvieron a Hima
Sumac, para que revele el secreto de su familia:

DON LUIS.- La entregaras ahora mismo.

HIMA-SUMAC.- ;Qué dices?... imposible, la tierra la esconde.

DON LUIS.- Moriras en el suplicio después de ver los tormentos de tu padre.
HIMA-SUMAC.- Por piedadj respeta & un anciano; dame & mi la muertej Yo
soy culpable... yo merezco el suplicio porque he quebrantado un juramento
terriblej... (Matto de Turner 1892, p. 31).

En este fragmento, encontramos presente el concepto de resistencia y
empoderamiento de la protagonista. En la escena, la princesa Hima-Sumac es confrontada
por Don Luis, quien la amenaza con la muerte y la tortura si no entrega el secreto del tesoro
de los incas. Ante esta situacion, Hima-Sumac muestra una actitud de resistencia y no cede
ante las amenazas de Don Luis, lo que demuestra su fuerza interior y su determinacion de
defender sus derechos y los de su pueblo. La diferencia con Gonzalo, con quien si cede es
que ante él si posee sentimientos, y es engafiada y manipulada por él para revelar su secreto.
Sin embargo, ambos personajes, Gonzalo y Don Luis, refuerzan las dindamicas de poder

opresoras presentes en el contexto colonial y patriarcal de la obra. Representan la explotacion
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y la subyugacion impuestas por los colonizadores sobre los pueblos indigenas, y complicidad
de estos individuos en dicho sistema.

De igual manera, la presencia tanto de Hima-Sumac como de la tierra como simbolo,
representan la resistencia y la negativa a revelar informacion que podria ser utilizada en
contra de su pueblo y su herencia cultural. La mencidn de “la tierra que esconde el tesoro”
también enfatiza la idea de la conexién profunda entre el pueblo y su territorio. Esta
representa un simbolo de la identidad y la historia de un pueblo, es la guardiana del tesoro y
representa la resistencia frente a la apropiacién y explotacion de los recursos culturales.

Asimismo, encontramos que la lacrimizacién funciona como una estrategia que puede
interpretarse como una forma de resistencia y empoderamiento para la mujer en un contexto
en el que esta subordinada. En este caso, la princesa utiliza este estilo lacrimizado para
resistir y mantener su posicion y, de esta manera, evitar la entrega del secreto indigena, lo que
puede interpretarse como una forma de resistir a la opresion de los espafioles y mantener su
autonomia. Por ultimo, esta escena destaca la importancia del derecho a la resistencia de la
mujer y su capacidad de empoderamiento en situaciones de adversidad, como es el caso en el
que se encuentra nuestra protagonista. Sin embargo, a pesar de que la lacrimizacion es
utilizada en ciertos momentos de la obra, el heroismo de Hima Sumac se complementa con su
caracter valiente y su lucha por la justicia y la preservacion de su cultura son los aspectos
principales que la convierten en una figura heroica en su tiempo.

El personaje de Hima Sumac representa el heroismo nacional debido a la época que
fue escrita, tal como afirmé Luis Natters en una entrevista reciente con EI Comercio: “En la
época en que se represento la pieza estaba en boga pensar en el heroismo nacional no a partir
de los héroes criollos ilustrados de siempre (José de San Martin o Simon Bolivar), sino a
partir de los peruanos involucrados en la independencia y que no pertenecian a estos estratos

de élite” (Gonzales, 2022). Siguiendo por la misma linea, Natters afirma que, en esta obra, la
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autora introduce el tema de la independencia desde la princesa y el vinculo con su prometido
Tupac Amaru, era Hima Sumac quien, a través de la obra de Matto de Turner, representaba a
la poblacion quechua hablante de la época como agentes importantes involucrados en la
independencia del pais (2022). Esto es de gran relevancia durante el contexto de la Guerra
con Chile, donde hubo una lucha por preservar la identidad y la soberania nacional frente a la
invasién extranjera.

En base a lo que sostienen los autores, la eleccidn de una princesa como heroina en la
obra se puede relacionar con esta busqueda de nuevos modelos de heroismo. Al presentar a
una princesa indigena como protagonista, se rompe con la idea de que solo las élites criollas o
los lideres politicos pueden ser considerados héroes. Asimismo, al mostrar a una princesa
indigena como heroina, se resalta el papel y la valia de los pueblos indigenas en la historia 'y
se desafian las nociones de superioridad de las €lites criollas. Ademas, la eleccion de una
princesa permite explorar temas de género y destacar el protagonismo y la capacidad de
liderazgo de las mujeres en la lucha por la libertad y la construccion de la nacion.

De igual manera, la autora sostiene que en la época de la creacion de Hima Sumac, el
teatro romantico estaba en boga, lo que presentaba a “heroinas conflictuadas entre la pasion y
el deber, entonces tomaban una decision erronea y luego ocurria esta especie de purificacion
en la que mueren, se vuelven locas, enrumban o expian sus pecados de alguna manera”
(Gonzales, 2022), En el teatro romantico, la purificacion es un proceso en el que las heroinas
conflictuadas experimentan una transformacion o redencion despues de cometer errores
motivados por la pasion. Pueden morir como una forma de expiacion, volverse locas como
una liberacion emocional o buscar la redencion a traves de actos heroicos. En el contexto de
la obra "Hima Sumac", es posible que la autora haya utilizado el concepto de purificacion
para explorar el conflicto interno y la redencion de la protagonista. Hima Sumac se enfrenta a

decisiones dificiles y se debate entre la pasion y el deber, lo que la lleva a cometer errores. La
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purificacion puede manifestarse a través de la expiacion de sus pecados, como se puede

observar a través su la muerte.
HIMA SUMAC.- Negras tempestades me rosean amenazadoras. Partej cuando
alli podia refugiarme. jPadre sol! ¢ por qué no puedo decir & mi alma sigue a
Tupac-Amaru mi prometido que va en defensa de la patria? ;Por qué ese
gallardo espariol se ha interpuesto en mi camino el dia mismo en que mi padre
me dice: “este es un dia solemne para ti?... jAh!... jal corazén no se le ordena
cuando llega la hora de sentir y de amarj (SEN OYEN TAMBORILES)
Dichosos los que se aman como las torcazas nacidas en un solo nidoj
desgraciada la mujer & quien le duele el corazdn sin remedio, guay de la que
ama & un enemigo de su patria (SE REPITEN LOS TOQUES DE
TAMBORILES) Son ellos... si... llegan. (Matto de Turner 1892, p. 11).

En esta escena, encontramos que Hima Sumac es presentada como el personaje
heroico que se debate entre la pasion y el deber, lo que la lleva a cometer el “error tragico”
que le traerd consecuencias en adelante. La protagonista se encuentra en una situacion de
conflicto amoroso entre su prometido, Tupac Amaru, quien lucha por la patria, y entre el
espafol Gonzalo, por quien también posee sentimientos lo que la hace cuestionar su lealtad y
deber ante su pais, como observamos en las Gltimas lineas de la escena. Asi mismo en esta
cita, podemos observar la lucha interna de Hima Sumac entre su deber patriético y sus
sentimientos hacia Gonzalo. A través de sus palabras, se evidencia su angustia y conflicto
emocional, ya que se siente atrapada entre el compromiso con su prometido y el deseo hacia
un enemigo de su patria. Esta dualidad la lleva a cuestionar su propia lealtad y a reflexionar
sobre su papel en el conflicto. Aunque esta consciente de las consecuencias de sus
sentimientos, no puede evitar experimentar dolor y conflicto interior. De la misma manera,

respecto a su autopercepcion como heroina, es posible que en esta escena se auto perciba
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como una victima de las circunstancias, ya que se refiere a si misma como "desgraciada” y
expresa su dolor por amar a un enemigo de su patria. Sin embargo, a lo largo de la obra,
observamos como su personaje asume un papel mas heroico en la lucha por su pais.

Por otro lado, con respecto al debate del género de la obra, se cuestiona si es un drama
histérico o romantico, lo que se sostiene que, Matto de Turner plantea reflexionar en el
presente sobre un hecho historico para el pais. Dicho esto, es importante resaltar el prefacio
que escribe la dramaturga “en él Clorinda Matto dice que lo que mas le importa de esa obra
es que trae a la memoria a Tupac Amaru y su gesta” (2022). Lo que, en la época era un hecho
polémico ya que habia enfrentamientos entre terratenientes y guerrilleros quechua hablantes.

De la misma manera, Vargas (2022), afirma que se buscaba recuperar al personaje
histdrico de Tupac Amaru en su valor revolucionario. Luis Natters (2022) sostiene que se
utilizo el género romantico para atenuar la presencia de TUpac Amaru, quien era una figura
despreciada entre las €lites peruanas, debido al temor hacia una posible “rebelion
tupacamarista” proxima. Es por esta razon que Clorinda Matto une personajes historicos,
fechas, lugares y hasta géneros literarios para trasmitir su mensaje.

Siguiendo por la misma linea, se sugiere que el mensaje de la obra es recuperar y
transmitir las raices culturales indigenas. Es a través del personaje de la princesa inca Hima
Sumac y el espafiol Gonzalo de Espinar en el que se representan el pasado colonial y la
subyugacion indigena como consecuencia de la conquista espafiola en el pais. Tal como
sugiere Vanessa Miseres “Esta pieza teatral funciona ademas como una via de articulacion y
recuperacion de valores nacionales diferenciadores los cuales encontrarian sus raices,
justamente, en ese pasado indigena negado o0 poco presente en los circulos intelectuales de su
pais” (Berg, 2010, citado en Miseres, 2013, parr. 6). Siguiendo por la misma linea, es a través
de los personajes de la princesa inca Hima Sumac y el espafiol Gonzalo de Espinar, que se

representa el pasado colonial y la subyugacion indigena como consecuencia de la conquista
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espafola en Peru. La obra busca recuperar y transmitir las raices culturales indigenas,
destacando los valores nacionales que se encuentran en ese pasado indigena poco reconocido.
Estas ideas sobre el pasado colonial y subyugacién se pueden observar en la siguiente cita a
través de las palabras de Gonzalo e Hima Sumac:
GONZALDO. - (Aparte) (Mi buena estrella me conduce aqui. jRevelacion! jAh!
La nieta, ¢por qué ignoraria el secreto de tus abuelos? Existira ese tesoro
escondido, existiran mil que los indios callan, pero que una mujer apasionada
podra revelarlos. jSi! (CON INTENCION DOBLADA) la requeriré de
amores, seré triunfante y luego... jseré rico!) Hima-Sumac, princesa augusta,
te repito que te amo (CON CALOR) [...]
HIMA-SUMAC.- (LEVANTANDOLE) jAy, tengo miedo a los blancos! Mi
madre antes de dormir para siempre, cuando sentada al pié del algarrobo de la
cabafia platicdbamos en la dulce familiaridad de la madre y la hija, le decia:
“Hima-Sumac, ten miedo a los blancos”. Y las madres no mienten, porque las
madres quieren mucho a sus hijas. jTengo miedo! En el fondo de mi alma,
aqui (TOCANDOSE EL PECHO CON VEHEMENCIA) siento alzarse algo
desconocido para mi que atrae tu pupila, & mi pupila [...] (Matto de Turner
1892, p. 3).

En esta cita de la obra, podemos observar la polaridad con la que presenta Matto a sus
protagonistas. Por un lado, el villano espafiol, que solo quiere aprovecharse del tesoro
peruano, y, por otro, la inocencia y bondad de la princesa inca. Tal como se menciond en el
anterior parrafo, podemos identificar la alusion que se realiza a la conquista por parte de los
espafoles, y su accionar en contraste con los valores del pueblo peruano. Es decir, podemos
ver como se establece una relacion de poder entre Gonzalo y Hima-Sumac, donde el primero

se presenta como un conguistador que busca no solo el amor de la princesa, sino también
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obtener informacidn sobre el tesoro y secreto de los Incas. Asimismo, notamos cOmo
Gonzalo seduce y manipula a Hima Sumac para lograr sus objetivos, y como esta, a pesar de
que se muestra cautelosa, no puede evitar ceder ante él. Gonzalo utiliza su posicion de poder
y su relacion emocional con Hima Sumac, a través de la seduccion y promesas de amor, para
manipular los sentimientos de esta y convencerla de revelar el secreto. El utiliza sus palabras
de afecto y las promesas que le hace para influir en la princesa y descubrir el tesoro de sus
ancestros.

Sin embargo, también se puede apreciar el miedo y la desconfianza que Hima Sumac
siente hacia el pueblo espafiol “los blancos”, lo que denota una conciencia de la subyugacion
y opresion que su pais ha sufrido a manos de los espafioles. En este sentido, observamos en la
escena sefialada la representacion de la relacion de poder y dominacién que existio entre los
espafoles y los pueblos indigenas durante la época colonial en el Peru.

En cuanto el heroismo de nuestra protagonista, podemos ver que se traduce en su
sacrificio, el de una princesa indigena por el honor de su pueblo. Con respecto a eso, el
critico Gerardo Chavez sostuvo que: “La escena final representa el juramento que Tupac
Amaru y los suyos empefian de morir por la patria ! y por lo mismo es de gran efecto para
todo espectador [sic] que puede apreciar lo que es el patriotismo” (Chavez, como se citd en
Tauzin, 1998, p. 11). Es decir, la escena final de resistencia de estas figuras historicas, y con
eso, la muerte de nuestra heroina inca se convierte en un himno de resistencia lo que se podia
relacionar con el presente de la escritora (Matto), frente al estado de derrota que vivia el pais,
frente a la guerra con Chile, para lo cual fue necesario despertar un signo de resistencia
nacional.

HIMA SUMAC.- Padrej me has perdonado ya?... Pachacamac me recibira en
sus brazos perdonando mi debilidad a trueque de mi martirio, y mi sangre ira a

fructificar el arbol de la libertad junto con la de TUpac-Amaru padre é hijoj Y
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los que vienen sabran, como nosotros, que no es el oro la felicidad de este
mundo sino un corazon puro que respira satisfecho del amor de sus amores en
las risuefias playas del Perd librej... (Matto de Turner 1892, p. 31).

En esta cita observamos que la heroicidad de Hima Sumac se manifiesta a través de su
acto de sacrificio para poder preservar un “Perd Libre”, como ella misma lo menciona, espera
ser perdonada por su debilidad, y que su sangre (sacrificio) ird a parar junto a TUpac Amaru
padre e hijo, reconocidos y destacados héroes también del Per(. Esta escena representa la
muerte de Hima Sumac y su transformacion en una heroina de la resistencia indigena frente a
la conquista espafiola. El hecho de que ella hable de su martirio y su sangre (como se
menciono lineas arriba) fructificando el arbol de la libertad muestra como su sacrificio se
convierte en un simbolo de resistencia y esperanza para las generaciones futuras de su
pueblo, lo que la convierte en una heroina. Asimismo, su sacrificio y su disposicién a
enfrentar la muerte con valentia demuestran su compromiso con la lucha por la libertad y la
preservacion de la identidad indigena en medio de la opresion colonial. Esta transformacion
resalta la figura de Hima Sumac como un simbolo de resistencia y heroismo en la historia
peruana, convirtiéndola en un icono de inspiracién a luchar por la justicia y la libertad de su
pueblo. La escena captura la importancia de su sacrificio y su legado como una figura
emblematica en la lucha contra la conquista espariola en el contexto peruano.

Asimismo, se destaca la capacidad de Clorinda Matto para poder, en pleno contexto
postbélico, capturar la sensibilidad politica de los peruanos, ya que brinda un mensaje de
esperanza y resistencia en un momento en el que el pais se encontraba en una situacion de
adversidad y busqueda de reconstruccion. La heroina simboliza la posibilidad de superar las
dificultades, mantener viva la memoria historica y trabajar hacia un futuro mejor,

fortaleciendo asi el sentido de identidad y unidad nacional que necesitaba el pais en la época.
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De la misma manera, Claudia Arteaga destaca que Matto juega con la polaridad en la
trama y en los personajes de la obra. “(el villano vs. la heroina, lo malo vs. lo bueno, lo
extranjero vs. lo nacional, los blancos vs. los indigenas), sefialando que favorecen una postura
patriota bajo la forma de una heroicidad andina”. (Arteaga, 2022, parr. 4). Tal como se
menciono anteriormente, el contexto que sostiene la postura de Matto de Turner en su obra,
es la guerra Civil tras el Tratado de Ancon en 1883, entre Andrés Avelino Céceres y Miguel
Iglesias. Se sostiene que Matto introduce en la obra conexiones entre la estética la politica en
sus tramas culturales, sociales e ideoldgicas. De la misma forma, el autor Percy Encinas
destaca la heroicidad andina que se aprecia en la obra a través del personaje de Hima Sumac,
ya que este personaje, se relaciona con el patriotismo criollo con respecto a la Guerra con
Chile y la Independencia, como se menciono anteriormente (Arteaga, 2022, parr. 4).

De esta manera, analizo la relacion entre rescatar los valores tradicionales indigenas
de nuestro pais y, de esta forma perpetuar el nacionalismo, y la reciente derrota ante la
Guerra del Pacifico, de acuerdo con esto, concuerdo con los autores mencionados
anteriormente, en que, Hima Sumac fue un intento de unificar y alentar a la nacion. Es por
esta razon, que sostengo que esta obra posee una carga politica en la que se destaca la
importancia del personaje de Hima Sumac como una figura heroica andina que se relaciona
con este patriotismo necesario para la autora en su contexto. Esta carga politica la
observamos a lo largo de la obra en su papel como simbolo de resistencia y lucha contra la
opresion colonial. Su transformacion en una heroina nacional y su sacrificio representan la
resistencia de los pueblos indigenas frente a la conquista espafiola, la cual se intensifica en el
contexto de la Guerra con Chile, como se menciond anteriormente. Asimismo, la protagonista
representa una lucha histérica y a la vez, una actual ya que la obra evoca un sentido de

resistencia y orgullo nacional en tiempos de conflicto y opresion.
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Ademas, planteo la estrategia de resurreccion del personaje de Hima Sumac como una
forma de perpetuar los valores tradicionales indigenas y fomentar el orgullo nacional en un
contexto de derrota en la Guerra del Pacifico. Esta resurreccion del personaje se refleja en su
papel como figura heroica andina que representa los valores indigenas y encarna el
patriotismo necesario para la Clorinda Matto en su contexto. Ya que, en un escenario donde
el pais se enfrenta a la pérdida de territorio y la opresion cultural, la figura de Hima Sumac se
convierte en un simbolo de fortaleza y resistencia ante la adversidad, convirtiéndose en una
forma de preservar y reivindicar la identidad cultural y la memoria colectiva de los pueblos
indigenas.

Por otro lado, la resurreccion de Hima Sumac en el escenario teatral funciona como
un acto simbdlico que trasciende las limitaciones de la realidad y aumenta su relevancia
como figura emblematica del pais, ya que permite mantener viva la tradicion oral y visual de
los pueblos indigenas, para que estas historias perduren en el tiempo y sean accesibles para
las futuras generaciones. Por ultimo, la resurreccion de esta heroina en un contexto histérico
marcado por la subordinacion y marginalizacion de los pueblos indigenas se presenta como
una forma de reivindicar su lugar en la historia y su contribucidn a la identidad nacional.

Adicionalmente, con respecto a la recepcion de la obra®, Arteaga sostiene que las
resefias revelan ansiedad social, incomodidad y escepticismo, frente a la construccion de la
heroicidad de los personajes andinos de Matto. De la misma manera, Luz Vargas sostiene que
la obra esta adecuada a la sensibilidad de la época en la que fue realizada “Valerse de una
cierta romantizacion del pasado incaico y una distancia historica, propone una critica a la

condicion servil de la poblacion indigena y a su marginalidad en el relato criollo sobre la

3 Fue estrenada del 16 de octubre de 1884 en la ciudad de Arequipa, por la compafifa dramatica “Garcia
Arambulo”, representada por la primera actriz nacional Maria Barrantes de Pérez. Asimismo, el 27 de
noviembre de 1884 hubo una segunda presentacion en Arequipa por el quinto aniversario de Tarapaca, en una
funcion especial para la esposa de Andrés Avelino Caceres y por Ultima vez el 27 de abril de 1888 en Lima en el
teatro Olimpo.
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formacion republicana”. (Vargas, 2022, como se citd en Arteaga, 2022, parr. 7). Con respecto
a esto Ultimo, lo asocio con lo que se desarrollé en el primer capitulo sobre el Estado del arte,
en el que sostengo que el introducir un hecho historico en escena, significa la relectura del
mismo. Clorinda Matto le da una resignificacion a este hecho y a sus personajes, otorgando
una nueva perspectiva de la subordinacion indigena. Esta nueva propuesta de Matto funciona
como una critica a la sociedad peruana, con respecto a la condicion servil de la poblacion
indigena y su marginalidad en la historia “oficial” peruana, ya que la autora cuestiona la
representacion del pasado incaico y la forma en que la poblacion indigena es percibida y
tratada por la sociedad criolla.

Por ultimo, con respecto a la referencia a Micaela Bastidas en la obra, se habla
también de la omision de esta, ya que, se cree que hubiera habido ain méas polémica la
ficcionalizacion de Bastidas. Su escritura poseia diversos riesgos ya que, fue ella una de las
primeras en insertar una referencia a la rebelion tupacamarista en la literatura “yendo a
contracorriente de la ansiedad criolla, asi como de los silencios de su época y los posteriores
que todavia nos afectan” (Arteaga, 2022, parr. 9). En sintesis, la obra de Clorinda Matto nos
invita a reflexionar sobre la representacion de la poblacion indigena en la historia peruana,
desafiando la norma establecida y evidenciando la relevancia de cuestionar los silencios y

omisiones en la narrativa oficial.

3.2 La Perricholi, el rescate de Micaela, la reivindicacién de una mujer ciudadana
El principio fundamental del feminismo es la igualdad de la potencialidad
mental y de la habilidad para el trabajo del hombre y la mujer, igualdad
probada irrefutablemente por la historia, y hasta por la somera observacién de
la vida diaria, por cuya identidad de personalidades, es de absoluta justicia que

sean iguales ante la ley, libertdndose la mujer de la forzosa y muchas veces
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tiranica y cruel tutela del hombre, que ningun derecho tiene a ejercer
supremacia en la pareja humana. (Alvarado, 1911, como se cit6 en Rojas,
2009, p. 4).

Con esta cita, empezamos el siguiente subcapitulo, el cual, expone el pensamiento de
Maria Jesus Alvarado, y de qué manera esto se plasma en su obra La Perricholi. Es de esta
manera que, tal como afirma Silva Santistevan, esta evolucion femenina, se traducia también
en las letras “mientras la mujer peruana ocupaba nuevos espacios economicos, politicos,
sociales y laborales, en la literatura escrita por mujeres surgian personajes femeninos cada
vez mas libres e independientes, mujeres que estudian y trabajan, que pueden decidir si
quieren casarse o0 ser madres” (2010). Esta evolucion se aprecia claramente en la obra de
Alvarado, donde Micaela Villegas, la protagonista, desafia los roles de género impuestos por
la sociedad tradicional peruana e, incluso, por su propia familia. A la vez que se enfrenta a
nuevos desafios sociales para las mujeres, Micaela rompe con las convenciones establecidas,
ya gue en las obras dramaticas son los hombres quienes generalmente tienen el control de las
acciones y decisiones que suceden durante el desarrollo de estas.

De igual manera, es importante reflexionar sobre el nombre de la obra, ya que al igual
que en Hima Sumac, de Clorinda Matto, esta obra también lleva el nombre de su
protagonista. Sin embargo, la obra lleva el nombre desde el seudonimo del personaje,
apelativo con el que se hizo popularmente conocida a nivel nacional. Asimismo, la eleccion
del nombre "La Perricholi” como titulo de la obra por parte de Maria Jesus Alvarado puede
estar relacionada con la popularidad del personaje histérico en la historia peruana. Alvarado
puede haber buscado utilizar la popularidad y el reconocimiento que el personaje tiene en la
cultura peruana, para evocar a una figura histérica importante, establecer una conexion con el
pasado y reivindicarlo en su obra. De la misma manera, con el titulo de la obra, se hace una

referencia a la figura de la mujer en la historia y su influencia en la sociedad. La Perricholi
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desafio las convenciones sociales de su tiempo y se convirtié en un simbolo de poder y
seduccion. El titulo puede ser una invitacion a reflexionar sobre el papel y el empoderamiento
desde esta nueva version de Micaela Villegas.

“La Perricholi”, es una historia que se ha reescrito desde diversos lugares, con
distintas intenciones y bajo distintos autores*, mas, lo que la diferencia de la obra de
Alvarado es la revalorizacion que le da al personaje de Micaela, reinterpretado de manera
muy distinta a como era socialmente concebida, lo que cuestiona las narrativas histéricas
dominantes que han tendido a desvalorizar o ignorar a personajes como Micaela Villegas.
Una mujer que, a pesar de ser una figura destacada y lograr un estatus prominente en la
sociedad colonial peruana, estuvo sujeta a la desigualdad de género y a los prejuicios sociales
de la época. Debido a su condicion de actriz y su relacidn con el Virrey fue objeto de
estigmatizacion y prejuicios debido a su profesion y su relacion extramarital lo que ocasiono
su cosificacion, la reduccion de su valia a su apariencia fisica y su papel como amante del
Virrey.

En la década de los afios treinta en el Perd, la autora Maria Jesus Alvarado, llevaba
alrededor de veinte afios debatiendo las bases del feminismo, estaba en contra de las doctrinas
de la Iglesia y compartia principios liberalistas y positivistas (Zegarra, 2016). De igual
manera, habia realizado diversos articulos, clases y conferencias sobre el feminismo
latinoamericano, y le habia otorgado una perspectiva feminista sobre los acontecimientos que
sucedian en la politica del pais.

Es asi que Maria Jesus Alvarado escribe la primera parte de su obra dramatica en

1936, mientras procesaba su exilio en Argentina®. La segunda parte de La Perricholi, la

4 1936: La Perricholi, novela biografica de Luis Alberto Sanchez; 1988: El virrey y la actriz, obra teatral de
Victor Huerta Flores; 1992: La Perricholi, ballet, de Jimmy Gamonet de los Heros; 2005: La Perricholi, comedia
musical argentina de Lucrecia Castagnino; 2008: La rosa del virreinato, novela de Jeamel Flores, entre otros.
SEn 1924, durante un conflicto de campesinos y mineros contra el gobierno de Leguia, la Escuela-Taller Moral y
Trabajo imprimi6 los folletos de las protestas y un manifiesto sindical contraviniendo las 6rdenes oficiales. Acto
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escribio en Perd, en 1937. Luego, fue transmitida por radioteatro a nivel nacional en 30
jornadas, las cuales fueron protagonizadas por la actriz mexicana Columba Quintana.
Alvarado se convierte en la precursora del radioteatro en el Pert, mientras “busca reivindicar
a la actriz Micaela Villegas, explorando su psicologia y su vida familiar mas alla de su
vinculo amoroso con el virrey Manuel de Amat y Juniet” (Zegarra, 2016). A continuacion
presentaré una cita de la misma autora, que define a su propio personaje desde su mirada
personal, escrita en el prefacio de la misma obra, lo que nos permite contextualizar el enfoque
que tendra Micaela durante el desarrollo de esta.
La lucha que sostuvo catorce afios con la nobleza, su altivez y rebeldia, son ya
el espiritu de una nueva raza, consciente de su independencia, que protesta de
la supremacia de la raza conquistadora y se apresta a la reivindicacion de sus
derechos. Micaela Villegas es un factor de la nueva nacionalidad
hispanoamericana, que bien pronto se independizé de la madre Espafia.
(Alvarado, 1937, p.11).

De acuerdo con la cita anterior, el personaje de Micaela Villegas funcioné como
medio para que Maria Jesus Alvarado pueda incidir en el debate sobre los derechos politicos,
el acceso a la educacion y el trabajo remunerado de las mujeres. “La autora utiliza como
estrategia principal para posicionarse una construccion alternativa de esta figura histérica que
habia sido leida desde muchos angulos. Al mismo tiempo, interviene el régimen sentimental
dominante y propone nuevos criterios para la evaluacion moral de la mujer ciudadana”
(Suarez, 2022, p. 89).

Segun la autora Mariana Libertad Suarez, Maria Jesus Alvarado era una mujer

seguido, la Policia entré en el local y al negarse a dar los nombres de las personas que lo habian impreso,
Alvarado fue encarcelada tres meses. Las instalaciones fueron destruidas por orden de Leguia y Maria Jesus
Alvarado forzada al exilio a Argentina (CDD Peru).
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adelantada a su tiempo, la cual cre6 una obra de caracter politico, con la que intervino desde
el lado sentimental a la construccion de la modernidad, con el objetivo de “hacer posible la
concepcidn de la ciudadania femenina en su presente” (Suarez, 2022, p. 90).
De la misma manera, Suarez afirma, que en la obra se identifican tres lineas de

accion que marcan los objetivos de Alvarado. En primera instancia, la recuperacion y/o
construccion de referentes femeninos historicos que reconozcan el origen de las mujeres
intelectuales, la consolidacidn de la educacion de las mujeres peruanas y la creacion de
espacios academicos donde las jovenes puedan adquirir recursos laborales y obtener
independencia econdmica.

Una precursora de la mujer moderna, que tan heroicamente ha tenido que

luchar para destruir las vallas, que la mantenian retraida en el hogar bajo la

eterna tutela del vardn, y conquistar el derecho de trabajar para bastarse a si

misma, y alcanzar la independencia econémica. (Alvarado, 1946, como se cito

en Suarez, 2022, p. 96).

Es en la obra “La Perricholi”, que se observa la posicion de la autora quien coloca en
su obra como protagonista a “una figura femenina altamente cuestionada en el imaginario
nacional” (Suarez, 2022, p. 91). Segun Mariana Libertad Suarez, dentro de esta figura,
Micaela Villegas (la Perricholi) era concebida socialmente como frivola, debido a aspectos
como su profesidn, como actriz y no un rol de servicio como se esperaba de las mujeres de la
época, ademas, fue reducida a ser vista como la amante del Virrey Amat, quien gastaba
dinero excesivamente lo que la excluyé como modelo de feminidad deseable en el pais.

Asimismo, el contexto de la publicacion de La Perricholi fue durante los debates
acerca del derecho al voto de las mujeres. Es de esta manera que podemos observar la postura
de Alvarado reflejada en su obra. La eleccion de Micaela como protagonista y su reduccion a

la frivolidad, expuesta por Alvarado, revela su objetivo de transformar e impulsar la
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ciudadania femenina en la sociedad peruana. (Guardia, 2002, como se citd en Suarez, 2022,
p. 92).

Asi, que la construccion del personaje de Micaela, en la obra de Maria Jesus
Alvarado, podia significar un replanteamiento de la exclusion de las mujeres al sufragio en el
pais bajo la nocion de que no poseian la inteligencia y madurez necesaria para poder ejercer
un voto electoral de manera responsable, es decir la reivindicacion de Micaela en la obra, se
relaciona con la idea de la mujer ciudadana.

En su respuesta, Micaela defiende su derecho al trabajo y a la independencia
econdmica, lo que demuestra que ella valora su capacidad para ganar su propio dinero y tener
autonomia en este ambito. Es de esta manera que, a través de su reivindicacion en esta
escena, Maria Jesus Alvarado resalta el valor y la importancia de las mujeres como
ciudadanas plenas, capaces de ejercer sus derechos y contribuir al desarrollo de la sociedad,
lo que enfatiza la necesidad de reconocer y valorar la capacidad y la voz de las mujeres en la
toma de decisiones y la configuracion de la sociedad. Esto se convierte en un replanteamiento
de la exclusion de las mujeres en el sufragio y una reivindicacion de su capacidad de ser
ciudadanas plenas.

Asimismo, la obra de Alvarado aborda varios temas relacionados con los derechos de
la mujer, incluyendo el derecho a decidir. Por ejemplo, en una escena en la jornada décima,
Micaela defiende su derecho de volver al teatro a trabajar como actriz después de casarse con
el Virrey y a su independencia econdmica. Esta escena demuestra como Micaela, como
mujer, defiende su derecho a decidir sobre su propia vida, desde su eleccion de pareja hasta
su derecho a trabajar y a tener una vida independiente.

De la misma forma, respecto al voto solo por parte de las mujeres escolarizadas, en La
Perricholi, se narra que la protagonista carece de una educacion formal, mas se resalta su

talento para obtener conocimiento de espacios alternos, lo que ocasiono que “puso en jaque a
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todo el aparato cortesano limefio [pues] ella es como una figura picaresca del mundo colonial
en crisis, un fruto de la comun misoginia con que la satira, los pasos, los entremeses y el
teatro de aquella época trataban a la mujer”. (Martinez, 2001, como se cit6 en Suérez, 2022 p.
92).

No obstante, para Maria Jesus Alvarado, Micaela Villegas era no solo una mujer
inteligente, ingeniosa, altiva y audaz, sino también “es una peruana que luché catorce afios
con la nobleza, caracterizada por su altivez y su rebeldia [...] su exquisita sensibilidad y la
continua defensa de su clase y de su mestizaje” (Alvarado, 1946, como se cit0 en Suarez,
2022, p. 98). Es de esta forma que observamos como a través de la representacion de Micaela
Villegas, se teoriza sobre el lugar de la mujer en el Peru, desde la Colonia, hasta la época de
Alvarado.

Por ultimo, se comprende que Alvarado, utiliza la figura de Micaela Villegas, quien
fue duramente criticada por la sociedad peruana, con calificativos denigrantes para la mujer,
para poder reivindicarla. Es de esta manera, que, a través de la construccion de su personaje,
busca incidir en las acciones y dialogos que realiza con altivez y seguridad, haciendo respetar
sus limites y derechos ante su familia, ante los hombres que la pretenden y hasta ante el
mismo Virrey del Perd.

Micaela Villegas perdura a través del tiempo, por su personalidad. Sobre la
leyenda de su vida galante, fulgura su inteligencia vivaz; su agudo ingenio; su
satira caustica; su audacia sin precedentes; y también su noble altivez y
dignidad de mujer, y el sentimiento de la nacionalidad en gestacion.
(Alvarado, 1937).

Del mismo modo, podemos fundamentar a través de las escenas de La Perricholi, que
Maria Jesus Alvarado se ha posicionado con objetivos claros al colocar a una figura histérica

femenina como Micaela, en el centro de su historia. Es asi como observamos la primera
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escena de la obra, en la que Micaela ya tiene una identidad, a pesar de no haber conocido aun
al Virrey. En esta escena, Micaela, interactda con su madre, Teresa 'y con Ménica, la persona
encargada del hogar y podemos observar como se discute el tema del derecho al trabajo para
las mujeres.
MICAELA.- (Imperativa y mimosa) j Yo quiero ser comica, mamital... jYo
quiero cantar en el teatro!
TERESA.-Las mujeres del teatro no son -honradas, hija. Ya te lo he dicho.
MICAELA.-Seran las que en cualquiera otra parte harian lo mismo, mamita. No
es el teatro el que las hace cambiar.
TERESA.-Y aunque fueran virtuosas, son mal miradas las comicas. A todas se
las juzga lo mismo.
MICAELA.-(Vehemente) ¢ Véis lo que es la gente? ;Quién va a hacerle caso si
piensa lo que quiere, no lo que es?
-MONICA.-(Con carifiosa zalameria) Dice bien mi amita. Je, je, je ... Habla
como la Biblia ...
TERESA.- jCalla, negra zonza! ¢ Quién te da vela en este entierro?.

En esta escena, podemos observar la propuesta de Alvarado sobre la proteccion y el
apoyo entre las mujeres peruanas de distintas clases sociales, ademas se puede observar como
la protagonista, Micaela, expresa su deseo de trabajar como comica en el teatro, y su madre,
Teresa, se opone a esa idea debido a la percepcion social negativa que se tiene sobre las
mujeres que trabajan en el teatro. Es de esta manera que en esta escena se demuestran los
estereotipos y prejuicios de género que limitaban las opciones laborales de las mujeres en la
sociedad en la que vivian. Asimismo, con respecto a la respuesta de Micaela, frente a su
madre: “Seran las que en cualquiera otra parte harian lo mismo, mamita. No es el teatro el

que las hace cambiar”, revela una actitud que desafia y cuestiona los estereotipos de género.
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Ya que, ella afirma que las mujeres que realizan el mismo trabajo en cualquier otro lugar
también se enfrentarian a los mismos juicios y prejuicios. Micaela sugiere que no es el teatro
en si lo que hace gque las mujeres cambien, sino mas bien las circunstancias y expectativas
sociales. Con esto, Micaela desafia la idea de que el teatro afecte la honorabilidad de la
mujer, defendiendo el derecho de las mujeres a elegir su propia profesion y desafiar los roles
de género impuestos por la sociedad.

Por otro lado, la respuesta de Ménica frente a su jefa Teresa es en apoyo a Micaela,
sin embargo, es minimizada por la primera bajo la frase "negra zonza", lo que refleja
también, la discriminacion y los prejuicios raciales presentes en la sociedad de la época.
Adicionalmente, la forma en que Teresa se dirige a Monica resalta, aparte de la
discriminacion racial, la desigualdad de poder que existia en esa relacion debido a estos
mismos prejuicios, en la cual, ademas Monica era la empleada doméstica y Teresa la
empleadora.

Asimismo, encontramos que el tema de la lucha por los derechos laborales de la mujer
esta presente en esta escena y que, ademas, refleja la realidad social de desigualdad con
respecto a las oportunidades laborales en el que se desenvolvian las mujeres peruanas en
aquella época. De acuerdo con Mariana Suarez, Maria Jesus Alvarado a traves de esta escena,
incorpora un tema relevante parte de las demandas de su discurso feminista, el derecho al
trabajo para las mujeres. En esta escena, se presentan tres mujeres con puntos de vista
distintos sobre el tema. Micaela defiende su derecho a elegir su profesion y cuestiona los
prejuicios y la mirada negativa que la sociedad tiene hacia las mujeres del teatro. Por otro
lado, Teresa, la madre de Micaela, muestra una postura mas conservadora y preocupada por
la reputacion y la honorabilidad de su hija. La tercera mujer presente en la escena, Monica, la

persona encargada del hogar, muestra una actitud mas servil y complaciente hacia Micaela,
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su papel en la escena es menos relevante y es despreciada por Teresa, quien la menosprecia y
le niega voz en la conversacion.

En cuanto a su estatus social, Micaela, como hija de Teresa, proviene de un entorno
familiar mas privilegiado, mientras que Monica, como empleada del hogar, puede estar en un
estrato social diferente. La presentacion de estas tres mujeres con puntos de vista distintos
refleja las diferentes perspectivas y opiniones existentes en la sociedad de la época en torno a
los mandatos de género y el trabajo de las mujeres. Micaela representa la voz de la rebeldia y
la autonomia, desafiando las normas sociales y defendiendo su derecho a elegir su profesion.
Teresa encarna una vision mas conservadora y preocupada por el qué diran, mientras que
Maonica muestra una actitud sumisa y complaciente.

A través de estas distintas perspectivas, la obra profundiza en el ser y parecer de la
época, mostrando como los mandatos de género y los estereotipos influian en las opciones y
oportunidades disponibles para las mujeres. También se refleja la tension entre las
expectativas sociales y la individualidad de las mujeres en la busqueda de su propia identidad
y realizacion personal.

En resumen, la escena presenta tres puntos de vista diferentes sobre el derecho al
trabajo de las mujeres, mostrando las tensiones y los estereotipos de género presentes en la
sociedad de la epoca. La representacion de Micaela como una voz desafiante y autonoma, asi
como las posturas de Teresa y Mdnica, revelan la complejidad de los mandatos de género y la
diversidad de opiniones existentes en torno a ellos.

Por otra parte, el personaje de Micaela permite cuestionar y debatir las diferencias
raciales y sociales entre peruanos, tal como sostiene Mariana Libertad Suarez: “Alvarado no
solo la desprendera del mandato social, sino que, ademas, le dara el poder de normar las
relaciones de los otros” (Suarez, 2022, p. 97). Esto, lo podemos observar en la siguiente

escena, en la que se ve de qué forma Micaela refuerza este discurso igualitario, en primera

67



instancia sobre la violencia de género, y también, sobre la discriminacion racial, durante su
intervencion en una pelea urbana.
TRINIDAD.- (Para si).- jAh! jAhi viene dofia Micaela!... jEs mi salvacion!
(Da un grito). jAmita, amita, socorro, jMe matan!
MICAELA. .- ;Qué pasa? jGoyo! jAsuncién! ;Por qué le pegais a la pobre
negra?
TAMALERO.- Iba a arrancarle las pasas pa que fuera mas media en sus
palabras.
MICAELA.- Pero hombre, no esta bien que maltrates a una mujer.
GOYO.- jMujer de lengua de vibora, mi ama! Solo por respeto a su merced la
dejo.
TIZANERA .- Yo iba a romperle el porongo en la mollera; pero su Merced la
defiende, y obedezco, mi amita... jEs muy atrevida esta muchacha! jSe olvida
de que tiene el pellejo negro como nosotros y nos hace burla!
MICAELA. .- jCalma! jCalma! No hay que tenerse odio, ni entre negros, ni
entre blancos y negros...Todos somos hijos de Dios... Ya todo acabd. Quedan
en paz y no vuelvan a pelear mas.

En esta escena, se puede ver como Micaela actia como defensora de los derechos de
las mujeres y de las personas de origen afrodescendiente, al intervenir en una pelea en la que
una mujer negra esta siendo agredida verbal y fisicamente por un grupo de hombres. Micaela
muestra su rechazo a la violencia de género al no permitir que Trinidad sea maltratada por su
condicion de mujer. Ademas, su respuesta a la discriminacion, al no permitir que se burlen de
la mujer por su color de piel y afirmar que “todos somos hijos de Dios”, refleja su posicion de

igualdad y respeto hacia todas las personas, independientemente de su raza o genero, por lo
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que podemos concluir que el personaje de Micaela lucha contra la discriminacion racial y
comparte un mensaje tolerancia hacia la diversidad.

La presentacion de Micaela como una mujer que se involucra en la defensa de los
derechos de las mujeres y se opone a la violencia de género y discriminacion racial, refleja la
importancia de su personaje como defensora de la justicia y la igualdad en la obra. Su actitud
desafiante hacia los mandatos de género y su intervencion para detener la agresion muestran
su valentia y su compromiso con los principios que considera justos.

Asimismo, la denominacion "no medida en sus palabras” y "lengua de vibora™ frente
al personaje de Trinidad, muestra que esta desafia el mandato de género de la época que
dictaba que las mujeres debian ser sumisas, obedientes y calladas. En la sociedad patriarcal
en la que se desarrolla la obra, se esperaba que las mujeres mantuvieran un comportamiento
discreto, hablando solo cuando se les pedia y evitando expresar opiniones o ideas contrarias a
las normas establecidas, ya que si esto no se cumplia se castigaba con violencia. Lo que se
observa en la reaccion de los hombres hacia Trinidad, la cual es violenta, ya que la amenazan
y agreden. La violencia verbal y fisica hacia Trinidad es una manifestacion de la resistencia
masculina ante una mujer que desafia los roles y mandatos de género establecidos.

Al igual que Trinidad, Micaela no cumple con estas expectativas y se muestra como
una mujer que no tiene miedo de hablar y defender sus puntos de vista. En contraste con la
violencia y la represion, Micaela defiende la libertad de expresion y el derecho de las mujeres
a tener una voz propia. Su actuacion como defensora de los derechos de las mujeres y las
personas de origen afrodescendiente, asi como su negativa a callar y su valentia al enfrentar
la violencia y el menosprecio, desafia el mandato de géenero de la época.

Es de esta manera que podemos observar como el personaje de Micaela toma una
posicion clara frente a casos de discriminacion en su entorno, y que, se involucra e interviene

ante estos sucesos en donde plantea su propia cosmovision y moralidad, y que, ademas de
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incidir en esta problematica, convive sin exclusion, con miembros de la poblacion marginada
socialmente (Fabian, 1983, como se citd en Suarez, 2022, p. 98). “El perfil elaborado por
Alvarado seria entonces el de una mujer autbnoma que sincronizaba con el tiempo de los
sujetos subalternos silenciados desde los centros de poder” (Suarez, 2022, p. 98). A través de
las interacciones de Micaela, podemos observar como Alvarado utiliza este recurso para
sincronizar y unir a diversos grupos sociales.

En cuanto a las demandas sobre los derechos a las mujeres, el derecho al trabajo de la
mujer queda expuesto en la presencia de los personajes de Monica, Asuncion, Josefa, Isabel,
todas ellas trabajadoras. Lo que reforzaba la posicion de Alvarado a rechazar la restriccion de
las mujeres a trabajar. Siguiendo por la misma linea, podemos observar en una escena entre
Micaela y el Virrey, como se discute la idea de su reincorporacidon laboral, luego de haber
sido madre.

MICAELA.- Yo quiero volver al teatro, Manuel.

Virrey.- Pero, Miquita, ¢qué te falta?, ;no te doy todo lo que necesitas?
MICAELA.- Si; empero yo quiero trabajar. Me gusta tener la plata de mi
trabajo.

VIRREY .- ;Y Manuelito?

MICAELA.- No voy a pasar todo el dia en el teatro. En las horas que yo no
esté aqui, tiene bastante gente que lo atienda: mi madre, su ama, Monica...
VIRREY .- Si, si; empero nunca como su propia madre.

MICAELA.- jYo quiero seguir representando!...jgua, que lisura!, ;por que voy
a privarme de lo que tanto me gusta?

VIRREY .- Mi deseo es que estés siempre contenta. Haz, pues, lo que te

plazca, Miquita.
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En esta escena se puede observar cdmo Micaela defiende su derecho al trabajo y a
diferencia de la anterior vez en que Micaela lo hizo en la obra para poder decidir a qué se
queria dedicar, ahora se discute la idea de su derecho a trabajar siendo ya madre de familia 'y
cémo el Virrey, al principio, cuestiona su deseo de reincorporarse al teatro después de haber
sido madre de su hijo Manuel. Sin embargo, al final de la escena, el Virrey cede ante la
decision de Micaela. Esto sugiere que, aunque en la sociedad de la época esté mal visto que
las mujeres trabajen en ciertos oficios y mas aun en el teatro, la autora plantea un indice de
apertura sobre la nocion de que las mujeres pueden tener intereses y carreras propias.

Es interesante observar que la opinion de Micaela sobre su derecho al trabajo es
firme y que ella defiende sus deseos con determinacion, lo que demuestra una caracteristica
de su personaje que puede ser considerado “adelantado” para su época. En esta escena, la
presencia del dinero es un aspecto destacado en el argumento de Micaela. Ella expresa su
deseo de volver al teatro y trabajar porque le gusta tener su propio dinero, esto revela una
dimension econdmica en la busqueda de independencia y autonomia de Micaela. Para ella, el
trabajo y la obtencion de dinero son importantes no solo por las necesidades econdémicas, sino
también por el sentido de realizacion personal y la satisfaccion que le brinda tener su propio
ingreso.

Se aborda el tema de la maternidad y como afecta la percepcion del Virrey sobre la
reincorporacion laboral de Micaela. El Virrey cuestiona el deseo de Micaela de regresar al
teatro después de convertirse en madre, insinuando que su responsabilidad principal deberia
ser cuidar de su hijo. Esta actitud refleja un mandato de género arraigado en la sociedad de la
época, donde se esperaba que las mujeres se dedicaran exclusivamente a las labores
domésticas de maternidad, como se describio en el capitulo uno.

Respecto a la respuesta de Micaela, el hecho de que otras mujeres cuiden a su hijo

pone en evidencia que la maternidad no debe ser una carga exclusiva de una Gnica persona.
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Micaela reconoce que puede compartir la responsabilidad de cuidado con otras mujeres de
confianza como lo es su madre y Mdnica, lo cual indica una vision mas amplia y colaborativa
de la maternidad. Ademas, esta situacion pone de manifiesto el reconocimiento de que las
mujeres pueden buscar una vida mas alla de la maternidad sin que eso signifique una
negligencia hacia sus hijos.

Sin embargo, es importante resaltar que Micaela, al ser pareja del Virrey, poseer
recursos y oportunidades econdmicas, tiene la posibilidad de que otras mujeres puedan
trabajar cuidando a su hijo, mientras que estas pueden encontrarse en una situacion de
necesidad econdmica que las lleva a aceptar trabajos de cuidado en hogares ajenos. Esto nos
brinda informacidn y resalta la desigualdad de poder y diferencia de clases que existen en la
sociedad, pese a que en la obra se busca oponerse a estas nociones.

Micaela menciona la idea de la privacion al cuestionar por qué deberia privarse de
hacer lo que tanto le gusta, es decir, representar en el teatro. Su deseo de trabajar y volver al
teatro refleja su pasion y su vocacion artistica, y considera que privarse de ello seria una
renuncia a una parte importante de su identidad y felicidad. Luego de esto, el Virrey respeta
la autonomia y la felicidad de Micaela, lo que muestra un contraste con las restricciones y
limitaciones impuestas a las mujeres en esa época. Finalmente, la presencia del dineroy la
idea de la privacion subrayan la busqueda de autonomia y realizacion personal de Micaela,
desafiando los roles y las expectativas tradicionales impuestas a las mujeres en esa sociedad.

A pesar del paternalismo y el trato condescendiente del Virrey hacia el personaje de
Micaela, podemos observar como a lo largo de la obra, utiliza cada oportunidad para
demostrar que es una mujer con identidad e inteligencia. En primer lugar, Micaela muestra
una fuerte determinacion y confianza en si misma al perseguir su pasion por el teatro y su
deseo de trabajar. A pesar del paternalismo y el trato condescendiente del Virrey, ella

defiende sus propias decisiones y demuestra una firme conviccion en lo que desea. Esto
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revela una identidad fuerte y autdnoma, en contraposicion a la expectativa de sumisiéon y
dependencia que se tenia de las mujeres en esa época.

En segundo lugar, Micaela muestra una inteligencia emocional al comprender y
responder asertivamente a las emociones y situaciones de otros personajes. A través de su
empatia y sensibilidad, logra calmar conflictos y promover la armonia entre las personas de
su entorno, como en la escena con Trinidad, lo que demuestra su profundo entendimiento
sobre las emociones humanas y su habilidad para manejar las relaciones interpersonales de
manera efectiva entre hombres y mujeres, y entre las mismas mujeres de distintas clases
sociales.

En resumen, Micaela se presenta como una mujer con identidad e inteligencia a lo
largo de la obra, a través de su determinacion, confianza en si misma, astucia, habilidad
verbal y emocional. Su caracter fuerte y su capacidad para pensar y actuar de manera
independiente desafian los estereotipos de sumision y dependencia asociados con las mujeres
de esa epoca, y la destacan como un personaje con una presencia fuerte y una inteligencia
destacada en diversos aspectos de su vida.

En tercer lugar, luego de la separacion de estos personajes y de la salida del Virrey del
pais, se observa que Micaela logra sobrevivir social y econdmicamente, lo que me permite
visibilizar la postura de Alvarado sobre la maternidad y el trabajo simultaneos. En la obra,
observamos que Micaela expresa su deseo de volver al teatro y trabajar, a pesar de ser madre
de Manuelito, su hijo. Esta eleccion revela una perspectiva de Alvarado que destaca la
posibilidad y la importancia de conciliar la maternidad con el desarrollo de una carrera
profesional.

Asi, al plantear que le gusta tener su propio dinero proveniente de su trabajo, Micaela
expresa su deseo de independencia economica y la voluntad de contribuir activamente al

sustento de su hogar. Esto demuestra una postura en la que la maternidad no limita el derecho
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de una mujer a buscar su propia realizacion personal y profesional, y que el trabajo puede ser
una fuente de empoderamiento y autonomia.

La respuesta del Virrey al deseo de Micaela, diciendo "Mi deseo es que estés siempre
contenta. Haz, pues, lo que te plazca, Miquita”, sugiere que el personaje masculino acepta y
respeta la autonomia de Micaela en su eleccion de combinar la maternidad con el trabajo.
Esta aceptacion y apoyo del Virrey refuerzan la idea de que una mujer puede ser madre y
trabajar de manera simultanea sin que ello implique una renuncia o limitacion en su
desarrollo personal y profesional, teniendo en cuenta la condicidn socioecondmica de
Micaela, que le permitia reinsertarse al mundo laboral siendo madre.

La supervivencia social y econémica de Micaela después de la separacion del Virrey y
su partida del pais también es significativa. Esto demuestra que, a pesar de la ausencia de un
apoyo directo del Virrey, Micaela es capaz de encontrar formas de mantenerse y subsistir por
si misma, lo que implica una autonomia econdémica y una capacidad para sostenerse a través
de su trabajo. Al mostrar a Micaela como una madre que busca su propio desarrollo
profesional y logra mantenerse econémicamente, Alvarado desafia la idea de que la
maternidad debe ser una limitacion para las mujeres y destaca la importancia de la
independencia econdémica y la realizacion personal.

En contraposicion al discurso hegemonico que negaba la presencia de mujeres
intelectuales e importantes en la época, Maria Jesus Alvarado respondid a través de la
apropiacion de una figura historica que cuestionaba dicho discurso. “Dejaréa claro que la
desobediencia de Micaela es tal porque ella no era un varén europeo ni criollo. En ese
sentido, la autora convierte las experiencias vitales de una mujer estigmatizada en productos
preservables y, a partir de ello, las erige como elementos constitutivos de la memoriay, por
extension, de la identidad nacional” (Suarez, 2022, p.100). Asi, Alvarado responde a la

narrativa nacional erigida por el poder politico y economico masculino, es a traves de La
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Perricholi, que Micaela, con su desobediencia y su incompatibilidad con la regla, contribuian
a contrarrestar estos discursos.

Maria Jesus Alvarado va construyendo una mujer ciudadana empoderada,
independiente y consciente de sus derechos y capacidades. A través del desarrollo del
personaje de Micaela, Alvarado rompe con los estereotipos de género y presenta a Micaela
como una mujer que busca su propio desarrollo personal, social y econémico. Retratada
como una mujer que lucha por su libertad y autonomia, Micaela expresa abiertamente sus
deseos y aspiraciones, como su deseo de volver al teatro y trabajar, es decir, no se conforma
con una vida limitada a los roles tradicionales asignados a las mujeres de la época.

Asimismo, durante el desarrollo de la obra, Micaela demuestra valentia y
determinacion al enfrentarse a las normas sociales y defender sus derechos. No teme expresar
sus opiniones y confrontar a aquellos que intentan limitarla, tal como se observo en su
participacion en la escena de la pelea, donde defiende a Trinidad, una mujer negra que esta
siendo agredida, muestra su compromiso con la justicia y la igualdad de género.

De la misma manera, la independencia econémica de Micaela es un elemento clave en
su construccion como mujer ciudadana. Al buscar trabajar y tener su propio dinero, Micaela
demuestra que no esta dispuesta a depender econdmicamente de otros, incluso del Virrey.
Esto refuerza su posicién como agente activo en la sociedad, capaz de tomar decisiones y
contribuir al bienestar de su hogar y de si misma.

Por ultimo, al Alvarado elegir a una mujer que rompe con las normas sociales y
culturales de la época como protagonista, también percibida como un personaje controvertido
y polémico, se observa una intencion de cuestionar los roles tradicionales asignados a las
mujeres y abrir el debate sobre su participacion en diferentes esferas de la vida publica.

Asimismo, con respecto a su relacion con el Virrey, la eleccion de este personaje para la obra
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plantea interrogantes sobre las dinamicas de poder y las oportunidades de transformacion y
agencia para las mujeres en contextos especificos.

Ademas, es importante considerar que Micaela Villegas genero una gran controversia
en su época debido a su estilo de vida y a las normas que desafiaba. Alvarado seleccioné a
este personaje para cuestionar los juicios y estigmatizaciones impuestos a las mujeres que no
se ajustaban a los ideales tradicionales de virtud y comportamiento.

Finalmente, la eleccion de Maria Jesus Alvarado de elegir a Micaela Villegas como
protagonista permite explorar y cuestionar los estereotipos de género y las normas sociales
impuestas a las mujeres. Esta perspectiva desafiante busca otorgar voz y reivindicar a una
mujer valiente que desafid los roles establecidos y desafid las convenciones de su tiempo.
Alvarado teje una figura de mujer en Micaela que representa una vision de la mujer como

ciudadana plena, con voz y agencia en la sociedad.

3.3 Resignificacion desde la heroina y la ciudadana

Luego del analisis de ambas obras desde la resignificacion de dos personajes
histdricos para la historia peruana, y su posterior reivindicacion desde la escritura con la
intencion de cuestionar el entorno patriarcal del contexto de transito al siglo XI1X, podemos
identificar las dos figuras que nos plantean Matto y Alvarado con sus protagonistas.

Presentar a una mujer como heroina en la literatura peruana del siglo XVIII en el caso
de “Hima Sumac” y presentar a otra mujer como ciudadana con derechos en la literatura
peruana del siglo XX en el caso de “La Perricholi” son dos representaciones literarias que
reflejan el cambio de roles y la evolucion de la situacion de la mujer en la sociedad peruana a
lo largo del tiempo.

Durante la época de Matto, en la literatura se presentaba a las mujeres como

personajes secundarios, que no tenian una voz ni la capacidad de accionar. De la misma
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manera, la figura de “heroina” en la literatura peruana del siglo XVIII era un concepto poco
comun y rompia con el estereotipo de la mujer sumisa y pasiva. En este contexto, la
propuesta de Clorinda Matto de Turner de presentar a una mujer como heroina significaba
otorgarle un papel relevante y protagonista a la mujer, demostrando su capacidad de
liderazgo y valentia, lo cual resultaba un desafio a las normas sociales y culturales de su
época.

Por otra parte, en la literatura contemporanea a Alvarado, la representacion de una
mujer como ciudadana con derechos refleja un cambio significativo en la posicion de la
mujer en la sociedad. La figura de la ciudadana representa a una mujer que es consciente de
sus derechos y esta dispuesta a luchar por ellos, una mujer que no se conforma con las
limitaciones impuestas por la sociedad y busca la igualdad de oportunidades y respeto, como
es el caso del personaje de Micaela. En este sentido, que Maria Jesus Alvarado coloque a una
mujer como ciudadana en la sociedad del siglo XX significa una visibilizacion de la lucha de
las mujeres por la igualdad de género y el reconocimiento de sus derechos como ciudadanas
en una sociedad que histéricamente ha sido patriarcal y discriminadora.

Asimismo, desde los conceptos de la “heroina” y la “ciudadana” podemos observar
una nueva valoracion de mujer, tal como afirma Paloma Torres “La reelaboracion y
formacion de un nuevo protagonismo femenino de estas historias nos invita a pensar en las
intenciones de las escritoras” (2019, p. 13). Estos conceptos dialogan entre si en el sentido de
que ambos representan un avance en la lucha por la igualdad de género en la sociedad
peruana.

Por ultimo, la idea de resurreccion en "Hima Sumac”, se relaciona con el renacimiento
y la transformacion de la protagonista. Hima Sumac es presentada como una mujer indigena
que, a pesar de las adversidades y los prejuicios de su entorno, logra superar las dificultades y

se convierte en una heroina que lucha por la justicia y la libertad de su pueblo. A través de la
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resurreccion simbdlica de Hima Sumac, se resalta la fuerza, la valentia y la capacidad de
liderazgo de las mujeres, desafiando asi los estereotipos de género y demostrando lo que estas
son capaces de enfrentar.

En cambio, en "La Perricholi*, la idea de la construccion de una ciudadana se vincula
con el reconocimiento de los derechos de las mujeres en la sociedad peruana del siglo XX, su
historia refleja la capacidad de una mujer para tomar decisiones, tener poder y ejercer
influencia en la sociedad. La representacion de Micaela como ciudadana pone de manifiesto
la importancia de reconocer a las mujeres como sujetos con derechos y voz propia, incluso en
un contexto histdrico y social donde las oportunidades para las mujeres eran limitadas.

Ambos conceptos, resurreccion y ciudadana, plantean una revalorizacién de la mujer
en la sociedad y en el teatro, mostrando su capacidad de transformacion, empoderamiento y
participacion activa en la vida pablica. Estas representaciones de Hima Sumac y Micaela
reflejan una vision mas inclusiva y progresista de la mujer, desafiando los roles tradicionales

y abriendo caminos hacia la igualdad de género y la justicia social.
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Capitulo 4. Hima Sumac y La Perricholi: un analisis de cuerpos, dialogos y silencios

El presente capitulo tiene como objetivo analizar la construccion de personaje de las
figuras de Micaela Villegas en La Perricholi e Hima Sumac, y examinar como desafian los
mandatos de género a través de estrategias dramatargicas como el cuerpo, el didlogo y el
silencio. Asimismo, para el analisis de este capitulo, hice uso de la informacion recopilada en
mi laboratorio personal, asi como la informacidn del anterior capitulo, lo que me permitio
aproximarme a el analisis dramatdrgico que expondreé en el desarrollo de este apartado.

Este capitulo estara organizado en dos divisiones. En el 4.1 se abordara la
construccion de los personajes de Micaela e Hima Sumac desde la categoria cuerpo
envolvente. Por otro lado, en el capitulo 4.2 desarrollaré el analisis de ambas protagonistas

desde los elementos teatrales de la palabra y el silencio.

4.1 Del cuerpo al significado: La revaloracion de La Perricholi e Hima Sumac

Este subcapitulo tiene como objetivo abordar el concepto de cuerpo envolvente desde
la representacion en escena de los personajes de Micaela en la Perricholi e Hima Sumac.
Defino el concepto de cuerpo envolvente al cuerpo escénico en el que se emplea la presencia
fisica, gestos, movimientos y expresiones corporales para invadir y captar a su interlocutor,
apropiandose del espacio. Ademas, la defino como una categoria que rodea, invade, captura 'y
atrae a su entorno, que le da cierta agencia al personaje de tomar el control de lo que sucede a
su alrededor en escena, frente a la sumision que se le adjudicaba a la mujer peruana en su
tiempo. La "envolvencia™ esta presente en como estos elementos contribuyen a la
construccion del personaje y a la comprension de su mundo interno.

Es por esta razén que interpretar a los personajes de La Perricholi e Hima Sumac
desde el concepto de cuerpo envolvente contribuye a potenciar la expresividad, explorar la

fisicalidad y rescatar la corporeidad historica y cultural de los personajes, contribuyendo asi a
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una representacion mas completa y enriquecedora de nuestras protagonistas en el contexto
teatral. Para ello, expondré los momentos y/o escenas escogidas para el estudio de ambos
personajes, asi como lo qué me proporcionaron estas escenas, y la razén de su eleccion para
pasarlas por mi cuerpo y complementar el analisis de la construccion del personaje, me
proporcionaba significados e informacidn que solo podia encontrar en escena, enriqueciendo
asi mi analisis dramético de las obras.

Para el proceso de laboratorio personal que llevé a cabo, utilicé los ejercicios de la
técnica de construccidn de personaje de Jorge Eines, analisis de movimiento Laban, entre
otros ejercicios descritos en el capitulo dos de metodologia, a fin de poder corroborar los
hallazgos y analizar la corporalidad que me brindan los personajes de Micaela Villegas e
Hima Sumac, al evocarlas a través del cuerpo en escena, desde mi propio cuerpo como
herramienta personal como actriz.

4.1.1 La envolvencia de Micaela Villegas en “La Perricholi”

En el presente sub-subcapitulo, se eligio la siguiente escena de la jornada undécima de
“La Perricholi”. El cuerpo envolvente de Micaela en la obra se puede observar en su postura,
la cual emana seguridad y un lenguaje corporal desafiante. Asimismo, Micaela muestra una
actitud de resistencia frente a lo que estaba socialmente estipulado para las mujeres peruanas
de su época. De la misma manera, en la escena escogida, observo que sus textos sugieren
seguridad y comodidad en su entorno. Por otro lado, con respecto a sus reacciones sarcasticas
y/o de risa frente a las amenazas del virrey Amat y Juniet, demuestra no solo una actitud
retadora, si no, también que tiene un aparente control de las posibles consecuencias de sus
acciones, sin ningun tipo de intimidacion. Por otro lado, Micaela demuestra un rechazo hacia
la nobleza y hacia las restricciones sociales que estas imponen, por lo que su rebeldia para
luchar por su libertad e independencia es inherente a pesar de que cuestione la autoridad de

su epoca.
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En conclusidn, el cuerpo envolvente de Micaela en esta escena es el resultado de su
postura segura, lenguaje corporal desafiante y actitud de resistencia a las normas sociales.
Estos gestos son indicativos de cuestionamiento y desafio, lo que sugiero como un indicio del
cuerpo envolvente de Micaela, que es el resultado de su resistencia a las normas y
convenciones sociales.

Desde el espacio del laboratorio, me sumergi en la exploracion del despliegue
escénico del personaje de Micaela, observando como su cuerpo se convertia en el vehiculo
para comunicar sus emociones y sentimientos. A medida que me adentraba en la experiencia,
apreciaba la fluidez de sus movimientos, la elegancia de su gestualidad y la expresividad que
emanaba de cada parte de su ser. El cuerpo de Micaela era como un lienzo vivo en el que se
plasmaban los matices de su alegria, su dolor, su deseo y su determinacion.

Cada movimiento y cada postura transmitian la intensidad de su presencia escénica y
revelaban un lenguaje propio, lleno de significados sutiles y profundos. Fue una experiencia
en la que el cuerpo se convirtié en el portador de la verdad emocional de Micaela, mientras
mi propio cuerpo se encontraba en sincronia con su energia y expresion. Pude observar en el
transcurso de la escena, que se mantiene erguida y segura de si misma. Asimismo, la forma
en la que se desplazaba en el escenario y qué gestos utilicé para enfatizar sus palabras y
emociones. También pude prestar atencion al tono de voz y al ritmo con el que Micaela
hablaba, con seguridad y confianza. Por altimo, analicé en escena la posible relacion de poder
entre Micaela y el virrey. Desde este aspecto encontré que, como Micaela, hice uso de mi
cuerpo para afirmar su poder y desafiar la autoridad del virrey, a traves de mis gestos y
expresiones. A continuacion, mostraré como esta dinamica se reflejé en mi construccion de
personaje.

El cuerpo de Micaela, la protagonista, me brinda, como actriz, una sensacion de

envolvencia a través de la apropiacion del espacio espacte-escénico y de sus movimientos y
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gestos frente a su interlocutor, en este caso, su pareja el Virrey Manuel de Amat y Juniet. A
través de las sesiones de laboratorio, como actriz, pude identificar que mi cuerpo iba dotando
de significado y de contenido al personaje que representaba, como analizaré en este primer
momento de la jornada undécima.

MICAELA. - (Rompe en sonora carcajada)

VIRREY. - ite burlas?

MICAELA. - Me rio de tu cara tragica

VIRREY. - jMe escarneces!

MICAELA. - {Estas loco?

VIRREY. -A eso me llevas: a la locura; lee ese papel

MICAELA. -(Despreciativa) jUn anénimo, y el sefior Virrey le da

importancia...!

Evocar el cuerpo de Micaela, a través de la escena elegida y los primeros ejercicios de
construccion de personaje Laban y de la técnica de Jorge Eines, los cuales exploran cémo los
elementos del movimiento y el espacio escénico pueden revelar aspectos del personaje, como
su estado emocional, su relacion con el entorno y sus interacciones con otros personajes, me
otorgaron sensaciones de mucha seguridad, y altivez. Seguridad de su valia y su belleza. De
la misma manera, pude sentir y observar cierta solemnidad y solvencia en el cuerpo, a la vez
que una postura de superioridad y confianza.

Sin embargo, en este siguiente momento, pude sentir como esa postura altiva y
solemne, se deshacia, sin dejar de lado la envolvencia que poseian sus gestos, movimientos y
voz, esta envolvencia se reflejaba en su presencia escenica, que era fuerte y magnética y en

su intensidad vocal que generaba una atmosfera sonora que envuelve a su entorno.
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VIRREY. - jPor Santiago, que estas insolente!... jperra chola!...
imalagradecida!... jNo te volveré a ver jamas!... Y te hago un favor no
obligandote a que pidas perdon de rodillas al publico que has ofendido
MICAELA. - {Me harias pedazos antes de conseguir que me arrodillara!
VIRREY. - jPerri choli!... (Sale el virrey dando un portazo).

MICAELA. - jSélo esto faltabal... jqgue me insultase!... jtras el vilipendio de la
nobleza, sus injurias!... jperra chola, me ha llamado!... jperra chola!... jah, me
las tendra que pagar!... (Con un sollozo contenido) jPerra cholal... jpara esto le
sacrifico mi juventud!

Luego de que el Virrey la insultase, y la tildase de “perra chola”, al pasar esa escena
por mi cuerpo, pude entender la fragilidad de la dureza de Micaela, que, a pesar de su
aparente resistencia y fortaleza, también es susceptible a sufrir heridas emocionales y a ser
afectada por las palabras y acciones de los demas, especialmente cuando provienen de
alguien a quien ella ama y admira, como el Virrey. La comprension de la fragilidad
emocional de Micaela después del insulto del Virrey se logro principalmente a través de la
conexion emocional y la exploracion fisica de la escena, enriquecidas por elementos del
analisis dramatico. Asimismo, a pesar de que el analisis dramatico proporciona la estructura y
el contexto general de la escena, la experiencia fisica permitio una comprension mas
profunda de la vulnerabilidad de Micaela. Contrastaba con la resistencia aparente de su
personaje, resaltando una capa mas profunda de sufrimiento emocional que el analisis
dramatico por si solo podria no haber revelado completamente. Asimismo, pude sentir su
dolor, y cdmo, a pesar de su tristeza, la indignacion por haberse visto humillada por el Virrey
prevalecia. Esta indignacion se reflejaba en las palabras que Micaela pronunciaba, cargadas
de un tono de voz tembloroso y llenas de reproche. Ademas, se manifestaba en su interaccion

con otros personajes, donde sus gestos y expresiones faciales denotaban una seguridad rota.
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Su envolvencia, aunque debilitada, era permanente, y esto se hacia evidente en cada gesto y
movimiento que realizaba.

Con relacion a lo que considero que el cuerpo de Micaela desafia frente a la realidad
de las mujeres peruanas, destaco la apropiacion del espacio que el personaje me otorgd. Esto
difiere del rol asignado a las mujeres de la época, ya que no estaban autorizadas a ocupar
dicho espacio, el cual estaba restringido a los varones. De la misma manera, la solemnidad y
altivez de su cuerpo, rasgos que se consideraban masculinos por el poder que evidenciaba la
persona gue los poseia, se convierten en elementos clave para entender la envolvencia del
personaje. Estos atributos no solo envuelven a la propia figura de Micaela, sino que también
ejercen una influencia sobre quienes la rodean, generando una presencia imponente que
afecta la dindmica de la escena y la percepcion de otros personajes en el entorno. La
envolvencia, en este contexto, no se limita Unicamente a la individualidad, sino que se
extiende como una fuerza que marca su presencia en la interaccion con los demas personajes
y en el ambiente general de la obra.

Frente a estos hallazgos, puedo sostener que, a traves de la evocacion del cuerpo de
Micaela, a traves de mi propio cuerpo como actriz, pude conocer desde un &mbito mas
sensitivo, interpretativo y escénico, el personaje de Micaela, que construido para la
representacion, al ser escenificado en un espacio, logra envolver a los personajes con los que
interactla, y movilizarse y expresarse de manera solemne y altiva, segura de si misma, y de
lo que ocasiona en el resto, mas, logré también encontrarme con su sensibilidad y
vulnerabilidad, y que hay detras de la faceta de fortaleza que demuestra cotidianamente en su
propia realidad, lo que me permite acercarme a su construccion, y sostener nuestro objetivo.

Al mostrar la fortaleza exterior de Micaela en su vida cotidiana, el cuerpo envolvente
proyecta una imagen publica de seguridad y altivez. Sin embargo, al explorar su

vulnerabilidad a traves del cuerpo, se revela una humanidad mas realista y compleja. Este
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contraste en la representacion contribuye a la construccion de Micaela como una ciudadana
multidimensional, destacando no solo su papel publico, sino también las luchas y las
emociones personales que experimenta en su interior.

4.1.2 El cuerpo en Hima Sumac

Para el desarrollo de este sub-subcapitulo, escogi la escena dos de la obra “Hima
Sumac”. A través de su cuerpo envolvente, Hima Sumac transmite un mensaje de resistencia
y de lucha por la dignidad y la libertad de su pueblo. Asimismo, el concepto de cuerpo
envolvente de Hima Sumac, representa que la idea de que el cuerpo y la identidad cultural
estan profundamente relacionados, y que la reivindicacion de la cultura y su identidad
indigena pasa por la recuperacion y valoracion de su cuerpo como expresion de su ser y de su
historia. Esto a traves del cuerpo lo observo en la manera de moverme en escena, los gestos
que realizo y la postura del personaje, que me transmiten un sentido de arraigo y conexién
con su herencia indigena, asi como una afirmacion de su identidad y una defensa de sus
derechos y valores.

Ademas, su cuerpo envolvente también se manifiesta en su belleza y encanto, que
atraen la atencion de Gonzalo. Sin embargo, Hima Sumac también muestra cierta resistencia
y temor hacia los “blancos”, un cuerpo cauteloso, otro aspecto de su cuerpo envolvente, ya
que su identidad y herencia indigena influyen en su percepcion y relacion con estos
personajes en la historia. De la misma manera, Hima Sumac en la obra se muestra como una
mujer timida, pero valiente y decidida. Podemos ver que, en primera instancia, la
protagonista rechaza las declaraciones romanticas de Gonzalo, mostrandose como una mujer
orgullosa de sus raices y su linaje indigena, lo que indica que tiene un fuerte sentido de
identidad y pertenencia como se menciono lineas arriba, lo que contribuye a caracterizar de

una manera mas especifica el cuerpo envolvente que emana.
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En los momentos de la escena dos, se da la interaccion entre dos personajes de
diferentes origenes y culturas: Gonzalo, un soldado espafiol, e Hima Sumac, una princesa
indigena. Al representarla en escena, pude observar una perspectiva diferente de cuerpo
envolvente, en primer lugar, a través del lenguaje tanto verbal como corporal reservado y
cauteloso de Hima Sumac, destacando una clara conciencia de su posicién social y cultural.
Las tensiones se revelan en gestos y expresiones faciales que transmiten la brecha entre los
mundos de ambos personajes. La postura, los silencios y las reacciones de Hima Sumac
evidencian la carga emocional que implica la interaccion entre dos culturas distintas,
subrayando asi las tensiones y desigualdades arraigadas en el contexto historico representado
en la escena.

Por otro lado, encontré que Hima Sumac se describe inicialmente como "pensativa y
sola", lo que pude observar en escena gue la protagonista esta sumida en sus pensamientos y
se siente vulnerable. Para representar la descripcion de Hima Sumac como "pensativa y
sola", decidi utilizar el cuerpo como un medio expresivo para transmitir su estado emocional.
En las escenas en las que la protagonista se encuentra sola, ajusté su postura y gestos para
reflejar una actitud introspectiva y vulnerable. Hice hincapié en la expresion facial, utilizando
elementos como miradas perdidas y suspiros para transmitir la inmersion en sus propios
pensamientos y la sensacion de soledad. Ademas, modifiqué la movilidad de su cuerpo,
adoptando gestos que sugirieran un cierto retraimiento, como cruzar los brazos o encogerse
ligeramente, para enfatizar su vulnerabilidad emocional. De esta manera, el cuerpo se
convirtio en un vehiculo para comunicar la complejidad de sus sentimientos internos y su
situacion de soledad, permitiendo que la audiencia conectara de manera mas profunda con la
experiencia emocional de Hima Sumac. En esos momentos, su postura y gestos transmiten

una sensacion de retraimiento y reserva.
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Por otro lado, ella se muestra de manera distinta cuando esta con otros,
especialmente con alguien a quien ama, como su padre o sus pares. Esta transformacion se
puede observar en la dindmica de sus interacciones y en como se desenvuelve en la presencia
de sus seres queridos.

YANA. —¢Pero tu llorabas Hima-Sumac? ¢tu llorabas?... Ven, hija, ven, quiero
gue mi corazon converse con el tuyo, quiero que tu pecho se abra & la calor del
amor paternal, como las campanillas azules & la luz de la alegre mafiana.
HIMA. —Padre, ¢cuando estuvo cerrado para ti?

YANA. —(Examinando el semblante) Noto en tu semblante la tristeza; en tus
0jos pasea la sombra himeda del infortunio, y he oido levantarse de tu pecho
sollozos del alma que son la queja dolorida del que sufre y calla. jOh! dime,
dime ¢qué te pasa?

HIMA. —(Con disimulo) jPadre!... tu has rodeado de misterios tu salida de la
choza... me has negado por la primera vez el derecho de acompafiarte,
mandandome aqui a esperar las revelaciones de que me hablaste anoche y
aguardo una hora después de otra; el gallo ha cantado muchas veces... Padre...
hoy parte Tupac-Amaru (Kis Kis llega en este momento y queda escondido
tras de un arbol).

Por ejemplo, cuando esta con su padre, Hima Sumac muestra una actitud protectora
y respetuosa. Puede revelar un cuidado especial hacia él y manifestar una disposicion a
cumplir con las expectativas y responsabilidades asociadas con su rol de hija y heredera.

Siguiendo con lo anterior, cuando empiezan las interacciones con Gonzalo, a pesar
de sentirse segura inicialmente, durante el desarrollo de la escena avanza cada vez con mas
cautela debido a los intentos de proximidad de Gonzalo. Se puede observar un cambio en su

actitud, donde se muestra mas timida y reacia a aceptar las muestras de afecto de Gonzalo. Su
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cuerpo refleja esa resistencia y cautela, como se aprecia en el momento en que rechaza su
contacto y sefiala que su cercania podria marchitar las flores en su cabello.
GONZALO.-¢Cual es tu nombre;j Perdona que te lo pregunte, pues... quien
quiera que seas, yo te amo con toda mi alma (tomandole la mano).
HIMA SUMAC. —(rechazandolo con timidez) Aparta, tu contacto quema y
marchitaria las flores en las que Tupac Amaru adorna mis cabellos cuando
Ilega la estacion de los fiucchus.

En estas lineas, tuve la sensacion, a través de mi cuerpo, de la envolvencia al
momento de rechazar la propuesta de Gonzalo, una envolvencia que senti mitigaba el rechazo
hacia él, ya que, al tiempo que lo rechazaba verbalmente, su cuerpo lo envolvia y lo atraia
hacia él. Era una envolvencia sutil, un desplazamiento contradictorio y ambivalente que
suavizaba ese rechazo. La envolvencia del cuerpo de Hima Sumac desafiaba las barreras
impuestas por las palabras y creaba una tension entre el deseo de mantener distancia y la
atraccion fisica y emocional que Gonzalo generaba en ella. En esta escena, para explorar la
sensacion de envolvencia al rechazar la propuesta de Gonzalo, utilicé técnicas provenientes
del anélisis dramatico y la observacion de la dinamica fisica entre los personajes ademas de
los ejercicios de Laban y de Eines. Asimismo, aunque el analisis dramatico de la obra
proporciond el contexto y las intenciones generales, la construccion de personaje bajo las
técnicas utilizadas en el laboratorio, asi como la observacién de la dinamica fisica permitid
una interpretacion mas detallada y visceral. La combinacion de estas técnicas me permitio
una comprensién mas completa de la envolvencia que se desarrollaba en la escena, y como el
cuerpo de Hima Sumac comunicaba una complejidad emocional mas alla de las palabras
escritas.

Al final de la escena, Hima Sumac toma una decision que obedece al mandato de su

pueblo, en lugar de seguir su propia voluntad. Este conflicto interno se refleja en su cuerpo,
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que parece alzarse en protesta mientras expresa su miedo, ya que su postura y gestos
transmiten una tension entre el deber y el deseo, revelando la lucha interna que enfrenta
nuestra protagonista. Sin embargo, identifiqué también un cuerpo con bastante solidez en su
decision, que, junto con el concepto de envolvencia, se transformaban en caracteristicas que
se oponian a los que se esperaban y adjudicaban a las mujeres en la realidad fuera de la obra.

Otro fragmento que destaco y que me brindé informacion y significado sobre el
cuerpo del personaje de Hima Sumac fue el siguiente:

HIMA SUMAC. —(aparte) (Hallpa-mama! Amaru no habla asi & mi corazon).
Me Ilaman Hima-Sumac; soy la hija de Yanafiahui, el cacique de la piel
encarnada, nieta de Ollanta, que he venido al pié de este retrato (sefialando) &
escuchar la revelacion de mis mayores, porque soy la heredera Unica.

En este apartado, identifiqueé a través del cuerpo, mucha seguridad, firmeza y
confianza de lo que decir de dénde venia, su linaje y su ascendencia, le otorgaba. De la
misma manera, pude remarcar el concepto de cuerpo envolvente, ya que identifiqué como a
través de estas palabras, su cuerpo envolvia a Gonzalo, y como ella misma transformaba el
espacio en el que estaba, confirmando ante si misma y ante Gonzalo que era la heredera, hija
y nieta de figuras historicas para su raza. Asimismo, considero que la envolvencia de Hima
Sumac, va mas alla de envolver al personaje de Gonzalo. Ella misma se envuelve en las sefias
de su propia ascendencia al hacer referencia a sus ancestros y afirmarse desde la presencia de
otros. Su seguridad, firmeza y confianza al describir su linaje y ascendencia no solo afectan a
Gonzalo, sino que también la envuelven a ella misma en la grandeza de su historia familiar.
Este acto de afirmacion no solo transforma el espacio en el que se encuentra, sino que
también fortalece su propia identidad. Asi, su cuerpo envolvente no solo se relaciona con los
demas, sino que también se convierte en una afirmacion poderosa de su propia herencia 'y

posicion. En este sentido, la envolvencia de Hima Sumac se vuelve singular y multifacética,
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abarcando tanto su relacion con otros como su propia afirmacion personal. Con respecto a
esto, al igual que en el anterior caso, con el personaje de Micaela, la envolvenciay la
seguridad, eran aspectos que, a pesar de quizas poder estar presentes en algunas mujeres, no
era lo que socialmente se esperaba de las mujeres, ya que no eran conductas aprobables por la
sociedad, lo que me parece transgresor para el espectador, al construir la autora, un cuerpo asi
para la representacion.

En sintesis, en este subcapitulo encontré que, ambos cuerpos evocaban, a través del
espacio escénico la envolvencia en escena. A pesar de manifestarlo de maneras distintas, de
acuerdo a su contexto en la obra, y la distinta construccion de personaje de cada una, observe
como ambas se apropian del espacio, envuelven a su interlocutor, y se muestran seguras de
quienes son y de su valia, lo que me permite sostener que esta construccion de personaje, a
través de su corporalidad representada desde mi cuerpo como actriz, desafiaba a lo que se
esperaba del cuerpo de una mujer, con respecto al espacio simbdlico que ocupaban en la
realidad, y a la sumision frente a los varones a los que estaban subordinadas. En el siguiente
subcapitulo, abordaré desde el lugar verbal, como se constituye y como desafia su
construccion de personaje.

4.2 La Palabra como instrumento poder para Micaela e Hima Sumac

En este subcapitulo, abordaremos a traves de la palabra, como es utilizado este
recurso por los personajes de Hima Sumac y La Perricholi, para romper con lo que supone las
mujeres de su época estaban autorizadas a decir 0 no.Asimismo, utilizamos la definicién
teatral del autor Howard, “La palabra sirve para ampliar el alcance de la accion, la organiza y
extiende lo que la gente hace” (1976, p. 441). Para Howard, la palabra dramatiza fuerzas que
no vemos, es decir, puede reflejar el impacto real de los hechos transcurridos en una escena,
lo que se ocasiona a través de la representacion del color y del sentimiento de la realidad en

el didlogo que genere una sensacion fisica en el espectador (p. 442). Con esto, sostengo que
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la palabra utilizada por las protagonistas de ambas obras refleja su propia realidad y amplia la
accion y los discursos de ambas, lo que contribuye al analisis de su construccién de
personaje, frente a la realidad peruana de las mujeres en su tiempo.

En esta seccion, al igual que en los anteriores subcapitulos, se analizaran los
momentos escogidos de cada obra, a través del analisis de la herramienta del “silencio”
utilizada. Asimismo, para complementar la definicién previa en la introduccion de este
capitulo, sostengo que el silencio asume un doble papel funcional que consiste en la accion y
en la construccion del personaje (Deodat-Kessedjian, p. 55). Asimismo, el autor Pierre
Larthomas, afirma que los silencios, como ausencia de palabras 0 como pausa, significan y
forman parte del dialogo, y que, resultan igual de relevantes que la palabra misma, ya que,
también forma parte de la construccién del personaje. Con esta cita, sostenemos que el
silencio en ambas obras interviene de manera categoérica en la construccion tanto de Micaela
como con Hima Sumac.

4.2.1 Las palabras y el silencio desafiante de Micaela

En el presente sub-subcapitulo, elegi la siguiente escena de la jornada tercera de “La
Perricholi”, debido a que considero que, en este momento, es a traves de la palabra que
Micaela Villegas logra posicionarse desde un lugar firme y solido como muijer, lo que la
coloca en un lugar que determina la construccion de su personaje, por los discursos,
indirectos y directos que emite a traves de sus palabras en la escena elegida.

En la jornada elegida (la tercera), escogimos los dialogos que observaran a
continuacion ya que consideramos que “la palabra” es utilizada como un medio o agente de
poder para comunicar a través de la obra, y del personaje lo que no se decia en la época:

MARQUES. - Sos vos quien me ofendéis de veras al poner en duda mi

palabra, un marqués de Villablanca no miente ni a una mujer
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MICAELA. - ni a una mujer, decis, como si fuéramos criaturas diferentes
despreciables, con quienes estuvierais dispensados de las leyes del honor.

En esta Gltima parte, observamos cémo Micaela logra identificar y cuestionar las
palabras del personaje del marqués de Villa blanca, al hacer uso de una expresion que para la
época podia haber pasado desapercibida. Micaela, a través de su discurso, cuestiona el
concepto de mujer que tenia su interlocutor. Asimismo, sefiala en el “como si fuéramos
criaturas diferentes despreciables”, que las mujeres no lo eran, lo qué, era bastante
transformador para la época, ya que las mujeres no solo estaban obligadas a callar, si no
también, a no cuestionar los conceptos que se dijeran de ellas.

De la misma manera, en su frase siguiente “con quienes estuvierais dispensados de las
leyes del honor”, hace referencia a las condiciones a nivel juridico de las mujeres en la
realidad, de la obra, diferente a las condiciones reales de la época en la que se escribid, ya
que, como se describe en el primer capitulo, Fue debido a esta situacion que las recién
formalizadas leyes se transformaron en instrumentos de poder para las clases sociales méas
privilegiadas, quienes ampliaron su autoridad (Zegarra, 1999, p.220). Leyes que sometian a la
mujer a la potestad de su padre o de su esposo, que le negaban el derecho a ejercer su
ciudadania, a administrar sus propios bienes e incluso, exculpar las agresiones de violencia
sexual contra ellas.

En este fragmento, identificamos como Micaela, a traves de sus palabras y del rechazo
a su interlocutor, sostiene que no dejara el teatro, que era su trabajo en aquella época:

MICAELA. - Si, en el teatro que es una escuela de buena ensefianza
MARQUES. - (Colérico) el teatro es solo una escuela de perdicion: es
deshonra para la mujer, y al amaros, como 0s amo en verdad, quiero que dejéis

las tablas y vivais sélo para mi... ademas, no tendréis ya necesidad de trabajar,
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pues con mi amor os daré fortuna y podréis vivir como una princesa, Como una
hermosa fiusta que sois. (Dijo las ultimas palabras suavizando la voz)
MICAELA. - pues entonces, marques, y con mayor motivo que antes, tocad a
otra puerta, que Micaela Villegas jamés dejara el teatro.

Ante la insinuacion del marqués en referencia al teatro, sefialandolo como lugar de
“perdicion y deshonra para la mujer”, y la sugerencia del mismo sobre dejar las tablas, ya que
no tendra la necesidad de trabajar por las condiciones econémicas en las que viviria si lo
correspondiera, Micaela responde con firmeza “tocad a otra puerta, que Micaela Villegas
jamas dejara el teatro”. Esta Ultima afirmacién, también se opone a la situacién laboral de las
peruanas en aquel tiempo. Tal como afirmamos en el primer capitulo, segun la investigadora
Margarita Zegarra sostiene “Ademas, era el varon quien ejercia la autorizacion acerca de la
insercién laboral de su esposa fuera de la casa. Segun el Cadigo Civil de 1890, si el esposo
no estaba de acuerdo con esta actividad, era un deber expresarlo publicamente. En sintesis, la
mujer peruana no podia dar ningdn paso juridico sin que su esposo le preceda” (Zegarra,
1999, p.234).

Bajo esta ultima nocion, Micaela rompe con esta condicion ya que, ella no esperaba
que su situacion laboral sea aprobada por el varon con el que se vincule, es mas, ante la
sugerencia de este sobre su desacuerdo con su profesion, ella indica que no podra
corresponderle con mayor motivo, ya que no dejara su labor pese a la disconformidad del
marques. Alvarado coloca una realidad ideal, de lo que deberia corresponderles como
derecho a las peruanas, el poder decidir sobre ellas mismas y sobre su situacién laboral,
hecho que se refleja a través de las palabras de la protagonista en su obra.

Finalmente, encontramos que, en La Perricholi, las palabras y los dialogos utilizados
por el personaje de Micaela, son utilizados como un arma de cuestionamiento y friccion de la

realidad del pais, y que forma a la vez, parte de las caracteristicas de su personaje.
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Observamos no solo que, en sus didlogos denuncia y cuestiona las condiciones que le
aquejaban a las mujeres, si no que, también planteaba una existencia representativa en la
obra, de lo que deberia ser la realidad de todas las peruanas.

4.2.2 Estableciendo limites a través del silencio.

Para el analisis del concepto de “silencio”, elegi la siguiente escena de la jornada
tercera de “La Perricholi”, ya que, la protagonista (Micaela) utiliza el silencio, como un acto
voluntario de omision de informacion, el cual es determinante para analizar al personaje de
Micaela, ya que, su manera de utilizar el silencio, a pesar de ser diferente, logra reivindicar el
derecho a las mujeres a decir no.

A continuacion, analizaremos cémo el personaje de Micaela Villegas utiliza el

silencio en la escena elegida:

MICAELA. - (Aparte) jYa vio el cofre! ...Caballero, os propasais.

iDadme el cofre!

DON FRANCISCO. - (Colérico) ¢Quien os lo obsequio?

MICAELA. - (Con dignidad) Don Francisco, no tenéis ningun derecho a

averiguar de quien recibo presentes.
Segun lo observado, podemos identificar como en la acotacion, la autora Maria Jesus
Alvarado, indica la intencion con la que Micaela utilizara elegir el silencio como supresion de
informacion, “con dignidad”. Luego, en el texto en el que se dirige al personaje de Don
Francisco, podemos observar como decide no dar respuesta o atender a su pregunta ya que
considera que este no tiene derecho a saber sobre su intimidad. Este didlogo resulta muy
poderoso, ya que, tal como se expuso en el primer capitulo, en la época de transito del siglo
XIX al siglo XX, las categorias que integraban el concepto de mujer de la época la
configuraban desde una perspectiva inferior, lo que, tal como afirma Maritza Villavicencio,

las dejaba sujetas al poder y decision masculino (1992, p.21).
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Es de esta manera que sostenemos que Micaela Villegas rompe con este concepto de
mujer, ya que se impone ante el deseo de su interlocutor de querer saber de quién es que
recibe los presentes que posee, y ella no solo se niega ante esta peticidn, sino que, establece
un limite frente a este sujeto masculino, indicandole que no tiene derecho a saber sobre ella,
no tiene derecho sobre sus asuntos, sobre ella. Este discurso y esta manera de representar el
silencio, a través de la omision de una respuesta, me resulta poderosa ya que era una postura
que las mujeres peruanas de su tiempo no estaban autorizadas de mostrar, menos aun frente al
varon, al que estaban subordinadas.

Siguiendo por la misma linea, en el siguiente extracto de la escena elegida,
observamos también, una negativa por parte de Micaela, ante las interrogantes de Don
Francisco:

DON FRANCISCO. - ;Y lo améis a él?

MICAELA. - ¢ A quién decis?

DON FRANCISCO. - A don Manuel de Amat y Junient, virrey del Peru

MICAELA. - Os propasais, caballero: no tengo porque abriros mi conciencia.
Al igual que en el anterior fragmento, observamos que, ante la sugerencia de Don Francisco,
Micaela no solo se abstiene a responder, sino, que este, al hacer esa pregunta “se propasa”,
sefialando una conducta negativa de su parte, hacia ella, siguiendo con recalcar la siguiente
frase: “no tengo porque abriros mi conciencia”. Esta ultima frase reivindica la relacion que
tiene Micaela, como mujer, frente a su contraparte varén Don Francisco. Ya que, tal como
observamos lineas arriba, aparte de negarse a relatarle los hechos que le acontecen, lo sitta en
una posicion en la que ella no tiene que rendirle, no solo explicaciones, si no verdades sobre
si misma.

MARQUES.- (riendo sarcasticamente) jah!... ;nos abandonasteis porque

tenias un visitante privilegiado?
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MICAELA. .- (Indignada) j;,como os atrevéis a espiarme?! jldos
inmediatamente de mi casa!

MARQUES.- no sin antes verle el rostro al feliz mortal que hoy obtiene
vuestro favor.

VIRREY .- jcobarde! jInsultais a una dama!

MARQUES.- que tiene un caballero que la defienda

MICAELA.- jidos... idos!

En la escena, Micaela despliega el silencio de manera elocuente, convirtiéndolo en una
herramienta sutil de poder y resistencia. Su silencio opera como un instrumento de control
sobre la situacién. Su eleccidn de no participar en un intercambio verbal con el Marqués
puede interpretarse como una manera consciente de ejercer autoridad y resistir de manera
firme e inteligente ante la provocacion. Asimismo, este silencio también funciona como un
escudo de proteccion de su privacidad. Al no ceder ante mas preguntas o comentarios del
Marques, y, por el contrario, echarlo del espacio, Micaela preserva su intimidad y evita que el
Marques obtenga més informacion de la que ella permita. En esta escena, el silencio de
Micaela, lejos de ser pasividad, se revela como una estrategia poderosa, una expresion de su
resistencia y control sobre la situacion.

Este acto me parece revolucionario, desde los textos de Alvarado, ya que, a través del
recurso del silencio, utilizado de una manera distinta ya que el personaje habla, para anunciar
que no respondera lo que se le pide, el personaje de Micaela reivindica y coloca una realidad
que, a pesar de ser diferente a la que vivian las mujeres del pais, era a lo que se debia aspirar
a llegar, con respecto a consagrarnos como seres que pueden tomar decisiones sin que
conciernan y/o tengan que ser aprobadas por el ojo masculino.

Finalmente, en este apartado logramos ver como se constituye el personaje de La

Perricholi a través de la reivindicacion de su derecho al silencio, al abstenerse a responder
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sobre lo que elige callar, lo que contribuye a identificar como Micaela sigue rompiendo con
los diversos esquemas con los que lidiaban las peruanas en la época de transito.

Ahora explicaré el andlisis del caso de Hima Sumac para explorar como, a lo largo de
la obra, Hima Sumac aborda temas que, en la época estudiada, estaban estrictamente fuera del
ambito de discusion para las mujeres. Este analisis nos permitira entender como la
envolvencia de Hima Sumac se relaciona con el silencio ya que va mas alla de una simple
expresion personal, convirtiéndose en una fuerza liberadora que le permite abordar y
confrontar temas prohibidos para las mujeres de su época.

Lo que observaremos en el siguiente fragmento, en el que analizo como Hima Sumac,
a través de la obra, habla de temas que, en la época estudiada, las mujeres no debian hablar:

HIMA SUMAC. —jGonzalo, Tupac Amaru! Terrible contrariedad que
aprisiona mi albedrio. Mi patria, la sangre de mis hermanos y el mandato de
mis padres me ordenan odiar a los blancos, y Gonzalo es, sin embargo, el
alma de mi almal... jSi! yo le vi en la ciudad.

En esta seccion podemos observar como Hima Sumac es, tal como afirma la
dramaturga Celeste Viale “una protagonista cargada de pasion, enfrentando su destino como
respuesta, a los dictados de su corazon (a pesar de saber que esto puede acarrearle una
desgracia)” (Viale, 2010, p. 35). Bajo esta premisa, podemos observar como Hima Sumac
obedece a sus sentimientos, a pesar de estar destinada a emparejarse con alguien de su raza,
percibimos como se opone y busca liberarse de una decision impuesta hacia ella con respecto
al hombre con el que tendra que contraer matrimonio. Suceso que no solo se repetia en la
época de transicion, ya que las decisiones en su mayoria eran tomadas por el padre, el varén
era el jefe familiar, “la familia es una posesion del padre” (Castro, 1994, p.2) con respecto al

futuro de las hijas mujeres, si no que sigue vigente en diversos paises.
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Tal como afirm6 Margarita Zegarra, las mujeres casadas estaban sujetas a la potestad
de su esposo, y las solteras bajo la de su padre, siempre bajo la potestad del varon (Zegarra,
1999, p.225). Asimismo, resaltamos la manera en la que Hima Sumac verbaliza lo que
siente, a pesar de significar una deshonra para su época, su raza y su familia, no lo reprime.
Hecho que resulta transgresor para el concepto de moralidad que se le adjudicaba a la mujer,
por el contrario del vardn, que socialmente se le avalaba la infidelidad o vinculo extramarital.

Finalmente, identificamos que Hima Sumac es un personaje femenino que habla, a
diferencia de las mujeres de la época, que eran silenciadas, que no se les permitia hablar de lo
que sentian, de lo que querian, de sus deseos personales. Encuentro que, a través de sus
dialogos, se constituye como un personaje que decide sobre sus propios romances, a pesar de
estar destinada a otros escenarios, por decisiones externas a ella, y ademas, un personaje que
decide hablar de lo que no se consideraba “propio” para las mujeres en su tiempo.

Asimismo, el silencio de Hima Sumac, funcion6 también como un arma para defender
el destino de su familia. Para analizar el silencio como arma del personaje, escogi la escena
cinco de la obra “Hima Sumac”, ya que, en esta obra, Hima Sumac, utiliza el recurso del
silencio, como un acto de dignidad, tal como lo afirma el autor Pierre Larthomas “un
personaje que permanece mudo en el escenario puede adquirir gran consistencia y
determinar, s6lo con su presencia silenciosa, las acciones de los deméas” (1999, p. 15), lo cual
se confirmard y desarrollara en esta seccion a traves del personaje escogido. La escena
elegida, es una de las Ultimas escenas de la obra Hima Sumac, en la cual, podemos observar
coémo es utilizado el silencio por la protagonista:

DON LUIS —(Con interés creciente) ¢ Y la llave? ;Hima-Sumac y la llave?

HIMA SUMAC. —Hallpa-mama la guarda en lo mas profundo de sus entrafias,

DON LUIS -La entregaras ahora mismo.

99



HIMA SUMAC. —Qué dices?... imposible! la tierra la esconde.
DON LUIS -Nos ensefiaras la entrada.
HIMA SUMAC. —En vano porfias, es imposible.

Observamos que Hima Sumac, se niega a revelar el secreto de la ubicacion de la llave
que guardan los tesoros de su familia. Es a través de este silencio, que Hima Sumac se coloca
como, a pesar de estar en una posicién de vulnerabilidad, un sujeto de resistencia
inquebrantable: “En vano porfias, es imposible”. Ante las palabras de Hima Sumac, este
personaje hace respetar su postura, colocandose en un lugar inalterable ya que, tiene el deber
de preservar la riqueza de su ascendencia. Observamos también, que esta primera instancia,
la protagonista, al igual que en el anterior sub-subcapitulo, utiliza el silencio no de una
manera literal, sino también desde la vision simbolica de la omision de informacion. Este
silencio, no solo destaca su responsabilidad frente a su cargo, y a la raza indigena, sino
también quebranta la nocion patriarcal asociada a la mujer de aquel tiempo, de ser un sujeto
inferior, fragil, y con escasa capacidad intelectual, ya que, en este primer fragmento Hima
Sumac demuestra ser lo contrario.

Asimismo, en el ultimo texto que emite Hima Sumac en la obra, podemos observar
que anuncia que su muerte se aproxima, y que debe asumir lo que le destina en consecuencia
de su silencio:

HIMA SUMAC. —Padre! ;me has perdonado ya?... Pachacamac me recibira en
sus brazos perdonando mi debilidad a trueque de mi martirio, y mi sangre ira a
fructificar el arbol de la libertad junto con la de Tupac-Amaru padre e hijo! Y
los que vienen sabran, como nosotros, jjque no es el oro la felicidad de este

mundo sino un corazon puro que respira satisfecho del amor de sus amores en
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Este Gltimo texto, y el silencio dramaturgico que utiliza Clorinda Matto de Turner, al
utilizar este ultimo parrafo como las Gltimas palabras de Hima Sumac, ya que, en los
siguientes didlogos se anuncia su muerte, nos resulta poderoso ya que la protagonista fellece
sin haber revelado al final, una sola palabra. En palabras de la dramaturga Celeste Viale, esta
asume el sacrificio para salvar la honra de su pueblo, “reivindica su mision salvadora del
tesoro, redentora de la humanidad” (Viale 2010, p. 35). Es de esta manera que observamos
que, a traveés del silencio, Hima Sumac se coloca como la heroina tragica de esta historia,
quien, al asumir un importante cargo, se hace responsable hasta el final de conservar la
riqueza y la seguridad de su familia, rompiendo uno de los conceptos patriarcales
mencionados en el capitulo uno, las mujeres eran consideradas subyugadas a los varones
peruanos, ya que, si no cumplen con lo estipulado para ellos, esta expuesto a ser marginado.
“Era lo “viril” lo que suponia todas las virtudes sociales, situando a lo femenino al margen de
la historia y la vida publica, ya que se consideraba que no podria aportar sustancialmente a la
mejoria de la nacién” (Chocano, 2011, p.11). Con esta Ultima afirmacion sostenemos que la
construccion de Hima Sumac, desmitificaba estos conceptos ya que muere con dignidad, a fin
de preservar el bienestar de su nacion.

En sintesis, observamos que la construccion de personaje de Hima Sumac, a traveés del
recurso del silencio, utilizado en la misma escena de distintas maneras, logra consagrar a
Hima Sumac como una heroina, sujeto responsable de la preservacion de su familia y de su
raza, y que, con responsabilidad, asume sus equivocaciones en tanto no haya consecuencias
con su patria, desafiando la percepcidn que se tenia de la mujer peruana y sus aptitudes para

desarrollarse en la via publica.
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4.2.3 Hima Sumac, una mujer que habla
Para el analisis del uso de la palabra en este apartado, escogi la escena seis de la obra “Hima
Sumac”. A diferencia de la anterior seccion, destacamos esta escena debido a que
consideramos de gran relevancia que Hima Sumac, a través del dialogo, tome presencia y
pueda verbalizar sus ideas y su sentir. Hecho que no sucedia en su mayoria con las mujeres
del pais en la época, es por esta razon, que, a partir de esta escena, se analizara como influye
en la construccion del personaje de Hima Sumac, su forma de apropiarse de la palabra, y
elegir expresarse, en un momento de la historia en el que el sentir de las mujeres no era
valido de ser expresado. A continuacion, procederé a exponer el analisis respectivo.

En el fragmento que destaco a continuacién se puede observar como Hima Sumac, a
través de la obra, habla de temas que, en la época estudiada, las mujeres no debian hablar:

HIMA SUMAC. —jGonzalo, Tupac Amaru! Terrible contrariedad que
aprisiona mi albedrio. Mi patria, la sangre de mis hermanos y el mandato de
mis padres me ordenan odiar & los blancos, y Gonzalo es, sin embargo, el
alma de mi almal... jSi! yo le vi en la ciudad.

En esta seccion podemos observar como Hima Sumac es, tal como afirma la
dramaturga Celeste Viale “una protagonista cargada de pasion, enfrentando su destino como
respuesta, a los dictados de su corazon (a pesar de saber que esto puede acarrearle una
desgracia)” (Viale, 2010, p. 35). Bajo esta premisa, podemos observar como Hima Sumac
obedece a sus sentimientos, a pesar de estar destinada a emparejarse con alguien de su raza,
percibimos como se opone y busca liberarse de una decision impuesta hacia ella con respecto
al hombre con el que tendra que contraer matrimonio. Suceso que no solo se repetia en la
época de transicion, ya que las decisiones en su mayoria eran tomadas por el padre, el varén
era el jefe familiar, “la familia es una posesion del padre” (Castro, 1994, p.2) con respecto al

futuro de las hijas mujeres, si no que sigue vigente en diversos paises. Tal como afirmo
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Margarita Zegarra, las mujeres casadas estaban sujetas a la potestad de su esposo, y las
solteras bajo la de su padre, siempre bajo la potestad del varon (Zegarra, 1999, p.225).
Asimismo, resaltamos la manera en la que Hima Sumac verbaliza lo que siente, a pesar de
significar una deshonra para su €poca, su raza y su familia, no lo reprime. Hecho que resulta
transgresor para el concepto de moralidad que se le adjudicaba a la mujer, por el contrario del
varon, gue socialmente se le avalaba la infidelidad o vinculo extramarital.

Finalmente, identificamos que Hima Sumac es un personaje femenino que habla, a
diferencia de las mujeres de la época, que eran silenciadas, que no se les permitia hablar de lo
que sentian, de lo que querian, de sus deseos personales. Encontramos que, a través de sus
dialogos, se constituye como un personaje que decide sobre sus propios romances, a pesar de
estar destinada a otros escenarios, por decisiones externas a ella, y, ademas, un personaje que

decide hablar de lo que no se consideraba “propio” para las mujeres en su tiempo.

4.3 Conclusiones del capitulo

En este capitulo observé como funciond el uso de la palabra en ambas obras para
ambos personajes. Pude identificar que esta fue utilizada, por una parte, para denunciar y
cuestionar su realidad, y a quienes intentaban subordinar el concepto de mujer, y, por otra,
utilizarla como un mecanismo para hacerse visible y no dejarse silenciar. En ambos casos, a
pesar de provenir de distintos lugares y ser utilizado de diferentes maneras, la palabra y el uso
del dialogo contribuian a que las protagonistas se hagan escuchar y puedan alzar su voz. A
continuacion, en el siguiente subcapitulo, observaremos como la ausencia de esta (palabra),
les otorga también un empoderamiento y logra ubicarlas en un lugar de dignidad y
reivindicacion.

Pude identificar cbmo también la ausencia de informacion y palabra es utilizada por

las autoras de estas obras, como un recurso que reivindica y dignifica a sus protagonistas.
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Encontramos que, en ambos casos, hay una similitud en cémo la decision de callar
informacion logra posicionarlas como un sujeto con derecho a tomar el silencio como acto
voluntario, no como orden, en contraposicidn con el deseo masculino de que hablen. Por
altimo, observamos como en Hima Sumac el silencio la coloca como una heroina, y
salvaguarda y reivindica a toda una nacion.

Podemos encontrar que las herramientas de la representacion del cuerpo en escena, el
diadlogo y el uso de la palabra, asi como el empleo del silencio en las escenas elegidas,
funcionan como recursos de empoderamiento para la construccién de los personajes de las
obras de Hima Sumac y La Perricholi. Asimismo, hemos encontrado que es a través de estos
elementos, que se desafian los roles de género y las condiciones patriarcales sefialadas al
inicio del capitulo, a las que estaban subordinadas las mujeres de la época en la que estas
obras fueron escritas y publicadas.

Frente a los hallazgos descubiertos, sostenemos que la dramaturgia de Maria Jesus
Alvarado y Clorinda Matto de Turner, ha construido sus personajes de manera que, de forma
distinta cada una, logra envolver y resistir, con dignidad las adversidades y las injusticias de
su propia realidad, en la que, se desenvuelven frente a 6rdenes principalmente masculinos e
interacciones con varones que las intentan someter, mas, es a través de las estrategias
dramaticas para la construccion y las herramientas de analisis elegidas por las dramaturgas,

que los personajes logran enfrentar y oponerse a este sometimiento.
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Conclusiones

Tras el anélisis de ambas obras, encuentro que, frente al contexto patriarcal peruano,
las voces femeninas se escuchan como resistencia y lucha ante un mismo objetivo. Es por
esta razon que el teatro de Maria Jesus Alvarado y de Clorinda Matto de Turner cumple un
rol al representar lo marginado, excluido y olvidado, y al denunciar los limites opresores que
vivian las mujeres de la época estudiada. Esto podria ocasionar en sus receptores la
posibilidad de reflexion frente a lo no expuesto por la historia oficial de la cultura dominante
patriarcal, que ha desestimado las voces femeninas que, hasta la actualidad, son victimas de
opresién y subordinacion.

Asimismo, sostengo que el teatro, durante la época de transicion de finales del siglo
XIX e inicios del siglo XX, funcion6é como un arma para expresar lo que se oponia a la
historia oficial: una perspectiva femenina de la historia y del teatro, lo que contribuye a
liberar del anonimato a mujeres como Maria Alvarado y Clorinda Matto, y destacar su arte,
en el que se refleja su compromiso por la lucha de las mujeres, asi como incidir en el
mejoramiento de la vida de estas.

Reconstruir personajes que han sido histéricamente marginados y excluidos
socialmente, contribuye a reivindicar a los miembros de estos colectivos sociales de manera
relevante. Esto debido a la posibilidad de evocar elementos del pasado para reinterpretar
narrativas historicas que contribuye a una constante reformulacién del presente. Es por esta
razon que afirmo que la dramaturgia sirve para poder expresar algo distinto a lo contado por
la historia oficial, y de esta manera, poder cuestionar lo que nos dice la cultura dominante.

De igual manera, pude comprobar que la construccion de los personajes femeninos en
los dramas de Matto de Turner y Alvarado desafia los mandatos de género impuestos a las

mujeres en sus respectivas épocas al presentar a mujeres como heroinas y ciudadanas con
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derechos, roles que rompen con los estereotipos tradicionales de sumision y pasividad
asignados a las mujeres.

En el caso de Clorinda Matto de Turner, la representacion de Hima Sumac como
heroina en el siglo XVI1II desafia las normas sociales al otorgarle a la mujer un papel
protagdnico, destacando su liderazgo y valentia, aspectos poco comunes para la literatura de
la época. Por otro lado, en el drama de Maria Jesus Alvarado, "La Perricholi*, la figura de
Micaela como ciudadana en el siglo XX refleja un cambio significativo al representar a una
mujer consciente de sus derechos y dispuesta a luchar por la igualdad de género. Ambas
representaciones cuestionan los mandatos de género al mostrar a las mujeres como agentes
activos en la sociedad, luchando por la justicia, la libertad y la igualdad. Estos personajes se
presentan como figuras de resiliencia y transformacion, enfrentando asi las restricciones
histdricas impuestas a las mujeres.

De igual manera, el analisis demuestra como el cuerpo de las protagonistas no solo
desafia las expectativas sociales de la época, sino que también comunica de manera vivida y
profunda la complejidad de sus emociones, resistencias y luchas internas. Lo que se observa
también, a través de los didlogos y las palabras de los personajes en las obras analizadas,
donde se cuestionan y critican diversos aspectos que limitaban a la mujer peruana en la época
estudiada.

A través de los textos se abordan las condiciones laborales y la autonomia de las
mujeres peruanas; se exploran los roles de género y la percepcion de la mujer en la sociedad.
La independencia econdmica emerge también como un tema relevante, desafiando la nocién
de que las mujeres debian depender econémicamente de los hombres. Ademas se aborda el
tema de los derechos juridicos de las mujeres, se cuestionan ademas las expectativas

matrimoniales impuestas a las mujeres y, finalmente, se destaca su libertad para expresar
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sentimientos y deseos, desafiando la expectativa de que las mujeres no debian expresar
abiertamente sus emociones.

El anélisis detallado de los didlogos y palabras de los personajes revela como estas
obras teatrales cuestionan y critican diversas limitaciones impuestas a las mujeres peruanas
en esa epoca, abordando temas como autonomia laboral, igualdad de género, derechos
juridicos, expectativas matrimoniales y la libertad para expresar sentimientos y deseos.

Realizar esta investigacion ha abierto mi vision hacia la importancia de explorar y
representar las voces marginadas y olvidadas en la sociedad. Me motiva profundizar en la
exploracién de temas relacionados con la igualdad de género, la reivindicacion de la mujer
peruana y la resistencia ante las estructuras de opresion en nuestro pais.

Como actriz e investigadora, me veo comprometida a seguir explorando narrativas
que desafien las normas establecidas y fomenten la reflexion critica. Puedo visualizar un
futuro donde mi trabajo contribuya a la construccion de un mundo mas inclusivo y justo, ya
que confio en la capacidad del teatro para desafiar estereotipos, cuestionar la historia oficial y
dar voz a aquellos que han sido silenciados a lo largo del tiempo. En mi camino por el arte,
me propongo seguir descubriendo y compartiendo historias que resalten la diversidad,
promuevan la igualdad y despierten la conciencia social. En conclusion, esta investigacion ha
fortalecido mi compromiso con la representacion auténtica y significativa en las artes
escénicas, y estoy decidida a continuar explorando temas que despierten la empatia, generen
diadlogo y contribuyan a la construccion de un futuro mas equitativo y justo para las mujeres

de mi pais.
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