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Resumen

La presente investigacion busca sustentar el como y el por qué los instrumentos de viento
metal, especificamente la trompeta y el trombon, fueron incluidos en la cumbia nortefia
peruana. Como primer punto, analizo como estos instrumentos se han desarrollado en la
cumbia colombiana, pais en donde surgié el género musical, y, de este modo, establezco
un punto de partida para evidenciar el desarrollo de estos en la cumbia nortefia peruana.
Posteriormente, indago en cdmo estos instrumentos han sido utilizados previamente en la
musica tradicional de la costa norte del Pert. Asi mismo, me baso en las investigaciones
de autores que han abordado la historia de la cumbia en el Pert para sentar las bases de
las principales caracteristicas de la cumbia nortefia peruana, asi como del proceso de
inclusion de la trompeta y el trombon en esta. En adicidn a lo anterior, las entrevistas que
realicé tanto a los investigadores Rall Renato Romero y Jesiis Cosamalon, como a los
maestros Jaime Chunga, Javier Lopez y Héctor Purizaga —musicos nacidos en la zona
norte del Perti que pudieron presenciar de primera mano la evolucion de la cumbia en
dicha region— sirvieron como base principal de la investigacion para poder completar la
informacion y tener un panorama mas amplio respecto a las caracteristicas de la cumbia
nortefla peruana, al igual que a la implementacion de los instrumentos de viento metal.
Una vez abordados los puntos anteriores, realizo un analisis musical a fragmentos
musicales escritos para trompeta y trombon de uno de los temas caracteristicos de este
subgénero como lo es “El cervecero” de la orquesta Armonia 10. Esto con el objetivo de
poder exponer los aportes de estos instrumentos a la cumbia nortefia peruana por medio
de los recursos musicales implementados dentro del tema.
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Introduccion
Justificacion

La cumbia llegd desde Colombia al Pert y comenz6 a ganar popularidad a mediados
de la década de 1960; termind de consolidarse a inicios de la década de 1970, y no tardé en
fusionarse con los diversos géneros musicales ya existentes en el pais. Gracias a este proceso,
el Pert le da a la cumbia una esencia propia, adaptandola a su propio contexto y situacion
social. Como sefiala Renato Romero (2007), “mientras que el huayno comercial continuaba
congregando multitudes, otro género musical de un pais vecino empez6 a ganar popularidad a
finales de los sesenta: la cumbia de Colombia” (p. 197).

Esta apropiacion y adaptacion permitid que, con el tiempo, la cumbia se desarrollara
en diferentes regiones del Peru dando origen a distintos sub géneros —con caracteristicas
especificas dependiendo de cada una—, cumpliendo las condiciones que requiere cualquier
género musical para reinventarse y seguir vigente. Como ejemplos de este proceso tenemos a
la cumbia amazodnica, la cumbia costefia, la chicha, la tecnocumbia o la cumbia nortena. En el
caso especifico de la cumbia nortefia en Peru, se introdujeron instrumentos de viento metal
como la trompeta y el trombdn, que han perdurado hasta la actualidad en este formato. Como
sefiala Ramiro (2014): “Para ese cometido (cumbia nortefia), se incrementa el juego de
instrumentos musicales utilizados tipicamente por una agrupacion chichera, agregando una
seccion de trompetas y trombones, elementos adoptados de la musica salsa” (pp. 34-35),
punto que la presente investigacion busca profundizar.

Autores como Arturo Quispe Léazaro, en el capitulo Musica tropical peruana: la
chicha. Construccion de nuevas identidades perteneciente a El libro de la cumbia.
Resonancias, transparencias y trasplantes de las cumbias latinoamericanas (2019), y Hubert
Ramiro Cardenas, en su libro Musica chicha. La musica tropical andina en la ciudad de

Cuzco (2014), han ubicado a la cumbia nortefia, a la que también llaman chicha nortefia, en



un sentido cronologico. Esta cumbia se considera la evolucion de la chicha, subgénero de la
cumbia peruana desarrollado en Lima que se caracteriza por el uso de la guitarra eléctrica, y
la tecnocumbia, subgénero que fusiona sonidos de la musica electronica con elementos de la
cumbia tradicional. Sin embargo, se debe tomar en cuenta que estos investigadores tomaron
esta cronologia a partir de los “picos de popularidad” asociados a cada subgénero de la
cumbia peruana a través de los afnos. En una entrevista realizada al investigador Renato
Romero, sefiald que es fundamental distinguir entre los momentos de mayor popularidad
mediatica y el desarrollo real de un género musical (Romero, comunicacién personal, 2023).
Por lo tanto, si un determinado subgénero de la cumbia peruana se encuentra en auge, esto no
implica que los otros subgéneros hayan desaparecido.

El desarrollo de la cumbia en el Pert no ha sido lineal, sino que ha ocurrido de forma
paralela en relacion con los diversos subgéneros que han surgido y coexistido en distintas
regiones del pais, es asi que cada subgénero ha tenido su turno para ocupar el primer lugar en
popularidad. Esta coexistencia es mas evidente en la actualidad debido al desarrollo de los
medios de comunicacidn, como internet. Sin embargo, en los primeros afios de la llegada de
la cumbia al Perq, era mas dificil acceder a la musica de distintas regiones del pais si no
contaban con la difusion necesaria. Las orquestas de cumbia nortefia peruana dieron sus
primeros pasos en la zona norte del Pert de manera paralela a las agrupaciones de chicha en
Lima. La diferencia radica en que las orquestas nortefias pasaron desapercibidas en el resto
del Pert1 y no se expandieron a otras regiones del pais hasta muchos afios después.

A partir de testimonios de colegas musicos, asi como de entrevistas realizadas a los
maestros Jaime Chunga (2021), Héctor Purizaga (2021) y Javier Lopez (2023), puedo dar fe
de que orquestas como Armonia 10, Grupo 5 o Agua Marina se fundaron en 1972, 1973 y
1976, respectivamente, mientras que, en el caso de la chicha, como lo explico Wilfredo

Hurtado Sudarez en su libro Chicha peruana. Musica de los nuevos migrantes (1995), sus



cimientos iniciales se registran desde principios de la década de 1940, momento en el que
comenzaron a llegar los primeros migrantes a la capital, aunque el género se termina de
consolidar a mediados de la década de 1960 gracias a Enrique Delgado, director artistico del
grupo de cumbia Los Destellos.

Debido a la escasa informacion académica acerca de la inclusion de los instrumentos
de viento metal en el Per —pese a su importancia para la cumbia peruana—, surgieron
diversas interrogantes acerca de como se han desarrollado la trompeta y el tromboén en la
cumbia nortefia peruana.

Motivacion

Esta investigacion fue impulsada por la curiosidad de explicar el proceso de inclusion
de la trompeta y en trombon en la cumbia peruana. Durante la primera etapa de mi
investigacion, en la que originalmente buscaba plasmar las principales caracteristicas de estos
instrumentos dentro del género musical, llamo6 en mi la atencidén que los primeros temas o
manifestaciones de la cumbia peruana que se popularizaron en el pais contaban con el
protagonismo de la guitarra eléctrica y/o el teclado, como se puede apreciar en grupos como
Los Destellos, Los Shapis, Grupo Celeste, Los Mirlos, entre otros. Esta situaciéon me llevé a
la interrogante de por qué los instrumentos de viento no tuvieron una participacion tan visible
en los inicios de la cumbia peruana sino hasta la popularizacion de agrupaciones como
Armonia 10, Hermanos Yaipen o Grupo 5. En mi busqueda de informacion pude percatarme
de que, si bien existen datos que sefialan a la trompeta y el trombon como instrumentos
recurrentes dentro de las agrupaciones de cumbia nortefia peruana, los mismos son escasos
respecto al contexto y factores que llevaron a su proceso de inclusion y desarrollo en la
historia de la cumbia peruana.

Debido a mi participacién como trombonista en diferentes orquestas de cumbia, pude

notar la importancia que tienen, en la actualidad, los instrumentos de viento en el género.



Esto me llev6 a investigar y resolver las dudas acerca de la inclusion de los instrumentos de
viento metal en la cumbia peruana por medio del subgénero cumbia nortefia.

La inclusion de la trompeta y el trombon en las orquestas de cumbia del norte del Pera
despertd mi curiosidad acerca del porqué los instrumentos de viento metal se emplearon bajo
este contexto en especifico y qué caracteristicas han desarrollado, ya que estos instrumentos
no se encuentran presentes en otros subgéneros de la cumbia peruana.

Planteamiento de la investigacion
1. Preguntas de investigacion
Preguntas generales

(Como fueron incluidos la trompeta y el trombodn en la cumbia nortefia peruana?,
(qué le aportaron al género estos instrumentos?

Preguntas especificas
e Subpregunta 1

(Qué rasgos comparten la cumbia colombiana y la cumbia nortefia peruana respecto al
uso de instrumentos de viento metal?
* Subpregunta 2

(Qué relacion se establece entre la musica tradicional del norte del Peru y la cumbia
cuando esta lleg6 al pais?, ;como influy6 la inclusion de la trompeta y el trombon en la
cumbia nortefia peruana?

* Subpregunta 3

Teniendo en cuenta que la cumbia nortefia se origind aproximadamente en la década
de 1970, posterior a que la cumbia colombiana ingresara al Pert precisamente por esa zona,
(qué factores explican que haya demorado tantos afios en popularizarse en Lima y en todo el
pais?

* Subpregunta 4



(Qué recursos musicales ha empleado la cumbia nortefia respecto a la armonia, los
arreglos musicales o el contrapunto en los instrumentos de viento metal, y de qué manera los
ha aprovechado?

2. Objetivos
Objetivo principal

Explicar el proceso de inclusion de la trompeta y el trombon en la cumbia nortefia
peruana, la funcién que cumplieron estos instrumentos y sus aportes al género.
Objetivos especificos
* Objetivo especifico 1

Explicar los rasgos en comun entre la cumbia colombiana y la cumbia nortefia
peruana en cuanto al uso de los instrumentos de viento metal.
* Objetivo especifico 2

Establecer la relacion entre la banda musical —formato que ejecuta la musica
tradicional de la zona norte del Perti— y la orquesta de cumbia nortefia peruana: los elementos
que tienen en comun, la forma en la que se influenciaron mutuamente al coexistir en un
mismo espacio, y el resultado de este vinculo que llevo a que se incluyeran la trompeta y el
trombon en las orquestas de cumbia nortefia peruana.

*  Objetivo especifico 3

Explicar los factores que determinaron que la cumbia nortefia peruana, a pesar de
haberse originado casi a la par que la chicha —a mediados de la década de 1970—, tuvo muy
poca difusion fuera de la zona norte del pais y se popularizé en Lima y a nivel nacional recién
desde inicios del afio 2000.

*  Objetivo especifico 4
Exponer los recursos musicales de la trompeta y el trombdn que utilizan las orquestas

de cumbia nortefia peruana —por ejemplo, el sonido que se produce al distribuir las voces de



cada uno de estos instrumentos—. Comprender —mediante la observacion de los arreglos
musicales, la armonia y el contrapunto—el desarrollo de los instrumentos de viento metal en la
cumbia nortefa.

3. Metodologia

La investigacion es de tipo descriptiva y analitica, pues busca describir como se
incluyeron los instrumentos de viento metal en la cumbia nortefia mediante la explicacion de
hechos y conceptos. A esto se sumo el andlisis de piezas musicales de cumbia, para
evidenciar los procesos de desarrollo musical presentes en este tipo de musica e identificar
los recursos armoénicos y contrapuntisticos que empleaban estos instrumentos.

Esta investigacion se sostiene principalmente en tres tipos de fuentes: (i) las
académicas, que muestran el contexto de relaciones musicales de la cumbia nortefia; (ii) las
entrevistas con maestros especialistas en cumbia; y (iii) los fragmentos musicales que
corresponden a las partituras de trompeta y trombon del tema “El cervecero” para evidenciar
coémo se incluyeron los instrumentos de viento metal en la region y qué aportes le han

brindado al género musical.



Estado del arte

La cumbia es un género musical nacido y desarrollado en Latinoamérica,
especificamente en el pais de Colombia, la cual se destaca por haberse popularizado en paises
como Colombia, México, Argentina, Venezuela, Ecuador, Chile y Pert durante principios y
mediados del siglo XX. Debido a la popularidad del género, que ha mantenido su fuerza para
permanecer vigente desde sus origenes hasta la actualidad, es que tenemos investigadores
como Juan Sebastian Ochoa, Federico Ochoa Escobar o Juan Diego Parra Valencia, los
cuales han abordado los origenes de la cumbia desde el estudio de la cumbia colombiana
debido a que fue en dicho pais que este género musical surgio.

Uno de los investigadores que abordaré en mi investigacion es Juan Diego Parra
Valencia, magister en Literatura y doctor en Filosofia de la Universidad Pontificia
Bolivariana, musico, investigador y docente de la Facultad de Arte y Humanidades del
Instituto Tecnoldgico Metropolitano de Medellin. Parra explica en la introduccion de El libro
de la cumbia. Resonancias, transferencias y trasplantes de las cumbias latinoamericanas
(2019) —recopilacion de textos de diversos autores que abordan el género desde sus
respectivos paises— que la cumbia no se concibe de forma unitaria debido a que esta, al
haberse expandido por diversos paises y mezclado profundamente con otros estilos musicales
en el proceso, posee diversas particularidades ritmico-expresivas que varian acorde al pais
latinoamericano en el que se desarrolla. En un sentido cultural es un medio de expresion
popular que asume una identidad particular dependiendo del lugar y contexto en el que se
desenvuelve.

Otro de los autores que ha investigado acerca de la cumbia es Juan Sebastian Ochoa,
maestro de musica, magister en Estudios Culturales y doctor en Ciencias Sociales y Humanas
de la Pontificia Universidad Javeriana. En su publicacion La cumbia en Colombia: invencion

de una tradicion (2016) la idea principal que sostiene es que la cumbia es tanto un género



musical como un constructo social, por lo que no es simplemente musica que ha sido
descubierta y documentada, sino que se encuentra en constante cambio y evolucion acorde al
entorno con el que interactua.

La obra de Federico Ochoa Escobar también fue materia de investigacion. El es
saxofonista y magister en Antropologia de la Universidad de Antioquia, en su publicacion La
cumbia en el carnaval de Barranquilla: construccion de un metarrelato (2017) senala que, de
los diversos estilos que ha desarrollado la cumbia colombiana, no se puede sefalar a
determinado estilo como el original o principal debido a que cada uno de estos aporta sus
propias caracteristicas y conceptos.

El Pert también cuenta con investigadores que han tratado el tema de la cumbia.
Puedo destacar a los siguientes autores: Ratl Renato Romero (2007), Carlos Leyva (2005),
Wilfredo Hurtado (1995), Arturo Quispe (2009) y Hubert Ramiro (2014).

El investigador Ratll Renato Romero Cevallos, licenciado en Sociologia de la
Pontificia Universidad Catolica del Pert, magister en Etnomusicologia de la Universidad de
Columbia y doctor en Musicologia de la Universidad de Harvard, explica en Andinos y
tropicales: la cumbia peruana en la ciudad global (2007) el desarrollo de la cumbia en la
capital peruana y los factores sociales que dieron origen a la musica chicha. La investigacion
de Romero también se refiere en forma detallada a la influencia de la cumbia andina y la
cumbia amazdnica, mencionando a varios de sus exponentes mas importantes y ofreciendo
varios testimonios directos de estos artistas. Respecto a la cumbia nortefia, s6lo senala de
manera general sus caracteristicas musicales mas destacadas como inclusion de instrumentos
de viento metal y un mayor nimero de cantantes encabezando la agrupacion musical, muy al
estilo de la salsa en cuestion de formato orquestal.

Carlos Leyva Arroyo, antropdlogo egresado de la Universidad Nacional Mayor de

San Marcos y magister en Estudios de la Cultura de la Universidad Andina Simén Bolivar, en



Musica «chicha». Mito e identidad popular (2005) explica que la cumbia peruana no solo es
un género musical nacido a partir de la cumbia colombiana, sino que es toda una cultura en si
misma, surgida sobre la base del flujo migratorio hacia la capital, que se construye en base de
diversos estilos ritmicos y melddicos oriundos de otros géneros musicales.

Wilfredo Hurtado Suarez es otro de los investigadores que ha abordado la cumbia
peruana. Si bien, ¢l no cuenta con una biografia publica, su libro Chicha peruana. Musica de
los nuevos migrantes (1995) pone de manifiesto la connotacion despectiva con la que se ha
tratado a la cumbia en el Pert desde sus origenes debido a los prejuicios sociales relacionados
con sus raices andinas. Hurtado divide la cumbia peruana por regiones —costefa, andina y
selvatica— y explica que los prejuicios hacia la cumbia peruana se originan en contra de los
sectores populares migrantes que consumen esta musica y no contra la cumbia en si.

Arturo Quispe Lazaro, licenciado y magister en Sociologia de la Pontificia
Universidad Catolica del Perti y magister en Historia del Arte de la Universidad Mayor de
San Marcos, en su texto La chicha: un camino sin fin (2009), sefiala que la chicha atraveso
una etapa de crisis generada por la llegada de nuevos ritmos musicales que ganaron
popularidad, factor que se sumo al ya mencionado rechazo y la discriminacion de los sectores
sociales més prestigiosos debido a sus elementos populares migrantes. Ademas, sefiala dos
periodos muy marcados de apogeo del género, primero de la chicha costefia y luego de la
andina.

En el ya mencionado E/ libro de la cumbia. Resonancias, transferencias y trasplantes
de las cumbias latinoamericanas (2019), Arturo Quispe dedica el capitulo IV titulado Muisica
tropical peruana: La chicha. Construccion de nuevas identidades al desarrollo de la cumbia
peruana. En ¢l eventa-eon hay una seccion referida a la cumbia nortefia en donde sefiala las
principales caracteristicas de esta. Los grupos de cumbia nortefia, que tienen que cubrir de

cinco a seis horas sobre el escenario, se caracterizan por utilizar una instrumentacion de



vientos —trompetas y trombones—, drgano, timbales, congas, guitarras eléctricas y bajo, y
cuentan con varios cantantes que se alinean en fila.

La investigacion de Hubert Ramiro Cardenas, licenciado en antropologia de la
Universidad Nacional de San Antonio Abad y magister en musicologia de la Pontificia
Universidad Catolica del Pert, complementa lo mencionado por Arturo Quispe al abordar los
elementos culturales y sociales de la cumbia nortefia peruana en su libro Musica chicha. La
musica tropical andina en la ciudad de Cuzco (2014). El considera que la cumbia nortefia es
una vertiente mas sofisticada respecto a sus antecesoras, debido a que rompe las marcadas
tendencias regionalistas que se habian mantenido en la cumbia hasta ese momento.

Ramiro sefiala que este nuevo estilo es mucho mas integral respecto a la fusion de
distintos elementos musicales provenientes tanto de diversas regiones del Pert como de otros
paises. Otra caracteristica que destaca el autor en la cumbia nortefia peruana es la tematica de
sus letras, que en su mayoria se centran en el ambito amoroso, alejdndose y contrastando con
el concepto de conciencia critica presente en la chicha desde sus inicios.

Ya abordadas las principales investigaciones referentes a la cumbia en el Pertt —con
énfasis en la cumbia nortefia peruana—, fue pertinente realizar el mismo acercamiento a los
investigadores que estudiaron la musica de las bandas musicales, formato musical mas
recurrente y siempre presente en las fiestas populares de la region norte del Pert.

Roman Robles Mendoza, periodista, profesor de educacion secundaria, licenciado y
doctor en Antropologia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, sefiala en su libro
La banda de musicos. Las bellas artes en los Andes del sur de Ancash (2000) que su
influencia viene principalmente de Europa y su formato en las bandas militares, el cual se
destaca principalmente por el uso de los instrumentos de viento. El autor hace énfasis en que

la diferencia entre el formato europeo y el peruano radica en que, en el primer caso, las
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bandas tocaban sobre todo en un contexto militar, mientras que las bandas tradicionales
peruanas se dedicaron principalmente a tocar en actividades religiosas.

Otro de los autores que aborda el tema de las bandas musicales es Leonidas Casas
Roque, investigador que, a pesar de no contar con una biografia publica, en Fiestas, danzas y
musica de la costa de Lambayeque (1993) indica que para estos pueblos —de la costa norte del
Peru-— las fiestas patronales representan los momentos mas significativos del afio, durante los
cuales los pobladores expresan su union como comunidad al expresar devocion hacia algin
santo del pantedn catdlico, entre los que se encuentran la Virgen de Las Mercedes, Cruz de
Panala o San Juan por dar algunos ejemplos. El autor sefiala que en estas festividades se
contratan a las bandas musicales para acompaiiar y animar los distintos momentos de las
ceremonias.

También es preciso abordar las investigaciones de Manuel Rédez Retamozo, magister y
licenciado en antropologia de la Pontificia Universidad Catélica del Peru, quien ejemplifica
coémo el formato de banda musical se ha desarrollado en otras regiones fuera de la zona norte
del Perti como el valle del Colca. El sefiala en Los ciclos ceremoniales y la percepcion del
tiempo festivo en el valle del Colca (Arequipa) (1993) que la presencia de instrumentos
musicales indigenas tradicionales, tanto de viento como de percusion, fue mermando y
reemplazado progresivamente a raiz de la popularizacion de instrumentos de banda. Réez,
ademas, en su libro Los dominios del condor. Fiestas y musica tradicional del valle del Colca
(2002) sefiala que la musica de banda, al igual que en el norte del Perd, cumple un rol
importante en las ceremonias y fiestas religiosas.

Virginia Yep, guitarrista clasica de la Universidad Nacional de Musica y del Real
Conservatorio Nacional de Musica de Madrid, donde concluy6 sus estudios, ademads de ser
doctora en Musicologia Comparada en la Freie Universitit Berlin, sefiala en Vientos y latidos

del pueblo. Estudio acerca de las bandas de musicos del Bajo Piura (2015) que “las bandas
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no solo cumplen un rol estructural en las fiestas patronales, sino que son consideradas la
musica mas tipica de la zona” (p.231). Del mismo modo, la autora enfatiza, tanto en el
articulo ya mencionado como en su libro Sin banda no hay fiesta. Musica del Bajo Piura
(2017), que estas bandas interpretaban géneros sumamente diversos, que iban desde huaynos,
marineras y yaravies hasta marchas, obras para érgano, valses, misas de gloria y musica
clasica. También se menciona la presencia de arreglos musicales de cumbia colombiana que
se tocaban en formato de banda musical, pero no se profundiza en como era el arreglo
musical de este tipo de adaptaciones ni de qué manera la cumbia fue adquiriendo —cada vez
mas— una identidad propia en la region norte, al punto de adoptar los instrumentos de viento
como una de sus caracteristicas.

Sin embargo, las bandas musicales no fueron el tnico antecedente musical en la zona
norte del Pert. El trabajo de investigacion de Fernando Rios Correa titulado Entre congas y
algarrobos: Una aproximacion al estudio de la cumbia piurana (2011) realiza un andlisis al
contexto —desarrollado entre las décadas de 1930, 1940 y 1950- sobre el cual se crearon las
orquestas de cumbia nortefia peruanas. El pardmetro que establece el autor para el nacimiento
de la musica orquestada en el norte del Peru es la presencia norteamericana, centroamericana
y britanica en dicha zona gracias al auge petrolero que se dio en Talara.

Respecto a la trompeta y al trombon, instrumentos que son el eje central de la presente
investigacion, se han hecho materiales de estudio acerca de la orquestacion de las cuales
resalto a Walter Piston (1984) y a Samuel Adler (2006), los cuales han abordado sus
principales caracteristicas en sus libros de orquestacion. Ambos sefialan que estos
instrumentos pertenecen a la familia de viento-metal. Ademads, explican que la caracteristica
principal de estos instrumentos es su composicion en base a la combinacion de tubos, conicos
y cilindricos, y el uso de boquillas de metal en forma de copa para generar el sonido de los

mismos mediante la vibracion de los labios.
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Marco Tedrico
La cumbia colombiana

El primer aspecto relevante sobre el surgimiento de la cumbia nortefia peruana se
relaciona con el origen de la cumbia como género musical. En el contexto de esta
investigacion, consideré la cumbia como ‘género musical’ caracterizado por un conjunto de
ritmos musicales con subdivision binaria, con acentuacién en el contratiempo.

Segin Ochoa, la cumbia surge en Colombia como “una préctica social rural que
engloba la musica, el baile y fiesta” (2016, p.35). Por lo tanto, la definicidon previamente
mencionada del término “cumbia” que se empled en esta investigacion esta estrechamente
ligada al baile y a conceptos musicales que, posteriormente, influenciaron en el desarrollo de
la cumbia en el Pert. Desde una perspectiva conceptual, Ochoa describe la cumbia como un
género que abarca conjuntos de gaitas, la flauta de millo, la musica de acordeon y la musica
de “orquesta de salon”, que presenta similitudes instrumentales con las orquestas big band
norteamericanas de la década de 1940. Este ultimo estilo es precisamente el mas afin a la
cumbia del norte del Peru, caracterizado por el uso de la trompeta y el trombon. La
caracteristica comin que comparten estos géneros musicales, aparentemente tan dispares, es,
segun Ochoa (2016), su “subdivision binaria con sonoridad caribefia” (p. 35). Esta definicion
revela las influencias que ha recibido la musica nortefia peruana y las similitudes que
comparte con otros subgéneros musicales de cumbia peruana, como la chicha, la tecnocumbia
o la cumbia amazonica. No obstante, se debe sefialar que la definicion propuesta por Ochoa
podria considerarse imprecisa. Esto se debe a que, segin su enfoque, una cancion es
catalogada como cumbia inicamente en funcion de la presencia de un ritmo musical con

sonoridad caribeiia, lo cual puede resultar ambiguo y susceptible a diversas interpretaciones.
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El desarrollo de la cumbia en el Peru

La informacién abordada en el estado del arte permite destacar a la cumbia como uno
de los géneros musicales mas populares en el Pera. Por lo tanto, no sorprende que se hayan
llevado a cabo numerosas investigaciones sobre su origen y desarrollo. La relacion de la
cumbia con otros géneros musicales previamente existentes en el pais, asi como su evolucion
a lo largo de los anos, junto con el estudio de sus exponentes mas representativos, han sido
temas de investigacion musical.

En un articulo publicado en el diario Peru21 titulado “jGiiepajé!, al encuentro de la
cumbia peruana”, Zenaida Condori destaca que el auge de la cumbia peruana tuvo lugar entre
la década de los 60 y 80. En ese periodo, emergid una floreciente industria musical en la que
convergieron no solo talentosos musicos y compositores, sino también, y como consecuencia,
disqueras, sellos, asociaciones de artistas, distribuidores y tiendas de discos (Condori, 2022).

Condori también subraya que las investigaciones y la documentacion realizadas por el
periodista musical Lucho Pacora cobraron impulso debido a la escasa presencia de
referencias bibliograficas tanto en textos impresos como en internet sobre los artistas de
cumbia peruana. Ademas, Pacora sefiala que durante el apogeo del género de la chicha el
Lima, llegaron a existir alrededor de 70 disqueras y cerca de 400 musicos dedicados a la
cumbia.

No obstante, las investigaciones existentes se han enfocado principalmente en la
“chicha”, un subgénero de la cumbia que se desarrollé en Lima y que alcanz6 gran
popularidad musical y cultural a principios de la década de 1970. Esto ha llevado a que otros
subgéneros de la cumbia peruana, que se originaron en distintas regiones del pais y que solo
adquirieron relevancia cuando se popularizaron en la capital, quedaran en segundo plano. Por

esta razon, el estudio de la historia, desarrollo, impacto cultural y difusién de la cumbia
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peruana tiende a centrarse principalmente en Lima, como han sefialado los investigadores de
este género en mi revision bibliografica.

Este enfoque ha tenido como resultado que la cumbia nortefia peruana, siendo un
subgénero desarrollado fuera de Lima, solo haya comenzado a ser objeto de estudio y a
adquirir relevancia a partir de su difusion en la capital. Esto ha relegado a un segundo plano
las investigaciones de sus origenes y las influencias sonoras de sus lugares de origen.

No obstante, es importante destacar que las investigaciones realizadas sobre la cumbia
desarrollada en Lima, previas a la difusion de la cumbia nortefia, proporcionan un marco para
comprender las similitudes y diferencias entre estos subgéneros, asi como el contexto en el
que la cumbia nortefia se popularizo por todo el pais. Estas investigaciones permiten
identificar los elementos que la hicieron innovadora durante su auge.

La investigacion de Romero (2007) explica que la interaccion entre el Huayno y la
cumbia colombiana a finales de la década de 1960, combinada con la migracién de las
provincias hacia la capital limefia desde los afios 50, dio origen a la cumbia peruana conocida
como “chicha". Observar como esta interaccion se desarrolld entre cumbia con otros géneros
musicales, asi como la relacion entre los habitantes de la capital con los sectores populares
migrantes que consumian esta musica, puede servir como base para comprender el panorama
futuro de la interaccion de la cumbia nortefa peruana en su llegada a la capital en afios
posteriores. Esta interaccion, no solo abordada por Romero en relacion con la chicha y el
huayno, sino también complementada y profundizada por Carlos Leyva Arroyo, es
fundamental para comprender como la cumbia peruana, especialmente la desarrollada en
Lima, adopta nuevos elementos y los incorpora de manera Unica. Leyva Arroyo determina
que la cumbia peruana, haciendo hincapié en la escena limena, presenta una estética,
sonoridad y coreografia especificas dirigidas a un publico particular que la valora, consume y

contribuye a su produccion. En sus términos la cumbia peruana:
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No puede ser considerada un nuevo género musical en sentido estricto, ya que
esta conformada por diferentes formas ritmicas y estilos vocales e
instrumentales pertenecientes a varios géneros musicales tradicionales, los que
en su mayoria no son oriundos del pais, sino que provienen de otros lugares
del planeta y que han llegado al publico limefio en un tiempo prolongado
(Leyva, 2005, p. 25).

De manera similar, se enfatiza que tanto la cumbia peruana como la colombiana son el
resultado de una fusion de factores diversos, que abarcan lo musical, social y cultural. Ambos
géneros han asimilado elementos externos, ya sean ritmos, voces o instrumentos, y los han
transformado en elementos con identidad propia. Este proceso de asimilacion musical es
caracteristico de la cumbia en general y, aunque no se haga referencia explicita a la cumbia
nortefia, sirve como punto de partida para entender la inclusion de instrumentos de viento
metal en la cumbia peruana. Esto se debe a que la trompeta y el trombon, que desempefiaron
un papel significativo en la cumbia nortefia peruana, pueden considerarse como una de las
consecuencias de este proceso de asimilacion. No obstante, como sefiala Wilfredo Hurtado
Sudrez, estas fusiones musicales no siempre eran bien recibidas por el publico limefio,
especialmente por los estratos sociales mds acomodados, debido a la influencia de elementos
migrantes en la cumbia. El investigador explica que el prejuicio hacia la cumbia peruana no
se dirigia tanto hacia la musica en si, sino mas bien hacia los sectores populares y migrantes
que eran sus consumidores.

Por tanto, a pesar de su enorme popularidad y difusion, la resistencia hacia los
elementos de origen migrante presentes en la musica chicha tuvo un impacto significativo en
su consolidacion en la capital, impidiendo un crecimiento lineal y, posiblemente, obligando a
la cumbia peruana a reinventarse en diversas ocasiones para mantenerse relevante. La idea

planteada por Hurtado es crucial, ya que guarda relacion con la forma en que la cumbia
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nortefia peruana se difundid, recordando que esta tard6 aproximadamente treinta afios en
ganar popularidad en todo el pais. Esto me lleva a cuestionar si la aversion mencionada por el
autor fue uno de los factores responsables de este fenomeno.

Arturo Quispe complementa lo mencionado por Hurtado al abordar las primeras
etapas de desarrollo de la cumbia peruana y como las agrupaciones musicales que la
conforman supieron mantener su relevancia. En ese sentido, Quispe explica que se
produjeron “dos periodos marcadamente diferenciables en la historia de la chicha: el primero
comprenderia desde su origen en 1968 hasta aproximadamente 1977-78, con predominio de
la chicha costena. [...] El segundo periodo se dio desde 1980-81 hasta 1987-88
aproximadamente” (2009, p. 2).

El autor sefiala que la primera etapa de la chicha estuvo marcada por la participacion
de agrupaciones como Los Ecos, el grupo Celeste, Los Beta 5, Company Quinto y Los
Destellos, este tltimo grupo en el que Enrique Delgado, considerado por el autor como el
fundador de la chicha, formaba parte. Por otro lado, la segunda etapa, caracterizada por un
predominio de la chicha andina, tuvo como principal exponente a Los Shapis, liderados por
Julio Simedn Chapulin el Dulce y Jaime Moreira El Caballero de la Guitarra. Quispe explica
que para que las agrupaciones de cumbia mantuvieran su vigencia, solian realizar sus
conciertos en formato de festivales, en los cuales se presentaban en promedio entre dos a
cinco agrupaciones, aunque en ocasiones podian llegar a reunir hasta doce o trece de estos
conjuntos.

En este contexto, tal como lo plantean Hurtado y Quispe, la cumbia peruana enfrentd
una crisis de relevancia en la escena musical a finales de la década de 1980, ya que otros
géneros musicales, como la salsa, comenzaron a ganar mayor fuerza. Esto implic6 que la
cumbia tuviera que reinventarse para mantenerse vigente. Quispe sefiala que “la chicha se ve

sacudida; sus seguidores, los grandes sectores populares de los barrios, tampoco la
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respaldaban. La asistencia a las fiestas disminuyd, y muchos locales cerraron” (2009, p. 5).
Ante esta situacion, las agrupaciones ya no podian permitirse organizar conciertos
independientemente. Para adaptarse y buscar alternativas, decidieron unir esfuerzos y
construir una comunidad. La situacion habia cambiado desde los inicios de los afios noventa,
cuando gracias a los festivales, varios grupos podian reunirse en un mismo concierto y, de
esta manera, atraer a un publico mas numeroso.

Es fundamental considerar los periodos de reinvento que ha atravesado la cumbia en
nuestro pais debido a la llegada de nuevos ritmos, tal como lo plantea Quispe. Esto ha
permitido que géneros como la tecnocumbia o la cumbia nortefia, por mencionar algunos
ejemplos, pudieran ganar popularidad y contribuir al desarrollo de la cumbia en el Perd. Sin
embargo, considero que la informacion proporcionada por Hurtado, en la que se menciona
que los sectores mas acomodados de Lima manifestaban aversion hacia los sectores
migrantes, influy6 en la falta de difusion nacional de la cumbia nortefia peruana en sus
primeras etapas, dado que se trata de un subgénero que se desarrollo fuera de la capital.

Gracias a las investigaciones sobre cumbia peruana que se han abordado en el estado
del arte, he podido observar que este género, desde sus inicios hasta la actualidad, ha logrado
mantenerse relevante en la escena musical peruana a pesar de las adversidades, gracias a su
constante evolucidn y su capacidad para reinventarse. En este sentido, considero que esta
cualidad de la cumbia peruana esté relacionada con la posterior llegada de la cumbia nortefia
a la capital. Como Quispe y Ramiro sefialan en sus investigaciones, este subgénero presenta
elementos caracteristicos que los investigadores consideran como distintivos e innovadores
para los oyentes de la cumbia.

La cumbia nortefia peruana
Entre los investigadores que han abordado la cumbia nortefia peruana se encuentran

Hubert Ramiro Cérdenas (2014) y Arturo Quispe Lazaro (2019), quienes han delineado sus
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principales elementos. De estos elementos, destaco la inclusion de los instrumentos de viento
como la trompeta y el trombdn, que son el tema principal de la presente investigacion. Esta
informacion bibliografica es sumamente importante, ya que establece el antecedente de estos
instrumentos como elementos significativos dentro de la cumbia nortefia y sirve como punto
de partida para profundizar en su proceso de inclusion y desarrollo dentro del género musical.

En una entrevista realizada el 2021, Jaime Chunga sefiala que la cumbia nortefia
peruana tiene la particularidad de haberse difundido primero en Ecuador, dada la cercania de
dicho pais con la costa norte peruana, mientras que en el resto del territorio peruano tardé
aproximadamente 30 afios en popularizarse (Chunga, comunicacion personal, por Zoom,
2021). Ramiro Cardenas (2014) sefiala que el auge de la cumbia nortefia se dio posterior a la
caida en popularidad de la tecnocumbia y el fallecimiento de los integrantes de la agrupacion
Néctar en un accidente el 13 de mayo del afio 2007.

Quispe (2019) complementa esta informacion al explicar que, a inicios de la década
del 2000, la cumbia nortefa sucedi6 a la tecnocumbia con agrupaciones como Agua Marina,
Armonia 10 y el Grupo 5 encabezando esta nueva corriente musical. Estas tres agrupaciones
ya contaban con una amplia trayectoria musical que data desde los inicios de la cumbia en el
Perti, a principios de la década de los setenta —en Piura se fundé Armonia 10 (1972), en
Chiclayo el Grupo 5 (1973), y Agua Marina (1976), también de Piura—. Otras agrupaciones
mencionadas son Los Hermanos Yaipén, Marisol y la magia del norte, Caribefios de
Guadalupe, Tony Rosado, Internacional Privados, Hermanos Villacorta, Grupo Papillon,
Sociedad Privada, etc. Asimismo, el autor sugiere que, en un primer momento, el género que
cultivaban estas orquestas no se consideraba cumbia nortefia, sino tecnocumbia, pero,
conforme pasaron los afos, este nuevo ciclo musical de la cumbia fue ganando su propia
identidad. Lo mencionado por el autor respecto a la relacion entre la tecnocumbia y la cumbia

nortefia no solo refuerza el concepto de reinvencion ya mencionada presente en la cumbia
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peruana a lo largo de su historia, sino que también sefala los elementos que implemento la
cumbia nortefia para resultar innovadora tanto en la escena musical limefia como en otras
regiones fuera de la costa norte del Peru.

Entre sus caracteristicas principales se encuentra el uso de una vestimenta mas formal
por parte de los musicos, la presencia de un animador, la participacion ocasional de bailarinas
y un cambio de formato consistente en que las agrupaciones pasan de bandas de cumbia a
orquestas de cumbia, en la que participan un promedio de 10 a 15 musicos. Usualmente estas
orquestas estdn conformadas por tres percusionistas, tres o cuatro cantantes, un pianista, un
bajista, un guitarrista, dos trompetistas, y dos trombonistas.

La cumbia nortefia presenta un formato instrumental que se asemeja mas al que
utilizan las orquestas de salsa frente a las agrupaciones chicheras de cumbia que se
desarrollaron en Lima. Sin embargo, es importante mencionar que agrupaciones
representativas de cumbia nortefia peruana Como Armonia 10 y Grupo 5 no comenzaron su
trayectoria implementando trompetas y trombones, sino que estos fueron afiadidos
posteriormente. En una publicacion de la Revista Peruana de Educacion Musical titulada
Transformaciones de la cumbia en la costa norte del Peru en las dos primeras décadas del
siglo XXI, Oscar Burgos y Victor Nopo sefialan que Armonia 10, fundada por Juan de Dios
Lozada Naquiche en 1972, se llamaba en un principio Walkers Star; y que Grupo 5, fundada
en 1973 por Elmer y Victor Yaipén Uypan, inicio su carrera musical tocando baladas como
“Recuérdame” y “No pongas ese disco” para posteriormente, y debido al éxito de estos
temas, migrar su estilo musical hacia los géneros tropicales con mayor énfasis en la cumbia,
lo que derivé a la inclusién de instrumentos de viento en la agrupacion (Burgos y Nopo,
2023). La informacion proporcionada por los autores permitid entender que, si bien no existe
una fecha o momento especifico documentado que mostrase la inclusion de la trompeta y el

trombon en las agrupaciones de cumbia en el norte del Pert, ha sido la influencia de la
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musica tropical caribefia como la salsa y la guaracha, sumado al sonido caracteristico y
popular de las bandas musicales, lo que dio origen a la inclusion de estos instrumentos en la
cumbia nortefia peruana. Esto genera muchas preguntas respecto al contexto musical de la
costa norte antes de la llegada de la cumbia. Los aspectos mencionados, sumados a las
similitudes presentadas en la cumbia nortefia peruana y la cumbia colombiana respecto al uso
de instrumentos de viento, presentaron un panorama llamativo para explorar los origenes de
la cumbia nortefia peruana y el desarrollo de los instrumentos de viento metal dentro de la
misma. Otra caracteristica de la cumbia nortefia peruana sefialada por Quispe y Ramiro es la
tematica de sus canciones, enfocadas principalmente en la vida cotidiana con énfasis en el
romance y el desamor, alejandose del mensaje social que aborda la musica chicha.

Es necesario precisar que, respecto a la historia de la cumbia en el Pert, ambos
autores establecen una cronologia lineal. Es decir, consideran que la cumbia peruana nacio6
con la chicha costefia, continud con la chicha andina, luego la tecnocumbia y, posteriormente,
siguio con la cumbia nortefia peruana, a la que llegan a considerar chicha nortefia o “la chicha
del siglo XXI” (Ramiro, 2014, p.33). Si bien estas definiciones ayudan a precisar ciertos
aspectos en la evolucion y desarrollo de la cumbia en el Pert, se debe recordar que la cumbia
nortefia es casi tan antigua como la chicha: mientras esta tltima surge alrededor de la década
de 1960, uno de los grupos mas destacados de la cumbia nortefia peruana, Armonia 10, se
funda unos afios después, en 1972.

Descripcion del proceso de investigacion

Por medio de esta investigacion, busqué exponer los origenes de esta rama de la
cumbia, la evolucion de sus musicos y de las agrupaciones mas importantes, las
particularidades de su peculiar difusion tardia en Lima y, sobre todo, la incorporacion de los

instrumentos de viento metal —como la trompeta y el trombon— en sus inicios.
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Primero, defini el uso del término “cumbia” para los propositos de la presente
investigacion, y luego procedi a establecer la conexion entre la cumbia colombiana —el
género se origind en ese pais— y la del norte del Pert a partir de los elementos que comparten
ambas.

Como segundo tema, estableci la conexion entre la cumbia y la musica tradicional de
la zona norte del Pert, es decir, la interpretada por “la banda de musica” y la musica
ejecutada por las orquestas fundadas a partir de la influencia britanica, norteamericana y
centroamericana de la actividad minera en la regién. Como ya he sefialado, la banda recoge
diversos estilos musicales —entre ellos la cumbia— y los adectia a su formato, caracterizado
por el empleo de los instrumentos de percusion —la tarola', el bombo, los platillos— junto con
diversos tipos de instrumentos de viento —entre ellos la trompeta y el trombdn—, mientras que
las orquestas fundadas y difundidas en las zonas de Talara, Negritos, Paita, Piura, Zorritos,
Cabo Banco, Lobitos, Mancora y Los Organos sirvieron para instaurar y popularizar el
formato de musica orquestada que posteriormente adoptarian las orquestas de cumbia.

A partir de esta interseccion, desarrollé los elementos caracteristicos de la cumbia
nortefia, como su formato, su contexto y la trayectoria de sus musicos, pero sobre todo las
circunstancias que llevaron a las agrupaciones a incluir instrumentos como la trompeta y el
trombon. Para realizar este recorrido, recurri a los testimonios de musicos oriundos de la zona
norte del Perti como Javier Lopez, trombonista de la orquesta Grupo 5 con mas de 20 afios de
experiencia tocando cumbia; Jaime Chunga, trombonista de la Sinfénica Nacional que ha
participado en diversas orquestas de cumbia y que ha sido mi maestro de trombon; y Héctor
Purizaga, pianista, compositor y arreglista, ganador del Latin Grammy 2019. Para

complementar lo anterior, realicé también entrevistas a investigadores que han abordado la

EEINT3

! También conocida como “caja”, “redoblante” o “tambor”, es un instrumento de percusion perteneciente a la
familia de los membran6fonos. Este instrumento es utilizado en orquestas, bandas de musica y desempefia un
roll fundamental en la bateria.
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historia de la cumbia en el Peru como Raul Renato Romero, autor ya mencionado en el
estado del arte, considerado uno de los pioneros en la investigacion sobre cumbia peruana y
autor del libro Andinos y tropicales: la cumbia peruana en la ciudad global (2007); y Jesus
Cosamalon, investigador y musico el cual recientemente publicé el libro Historia de la
cumbia peruana, de la musica tropical a la chicha (2022). Finalmente, para evidenciar el
aporte de la trompeta y el trombon dentro de la cumbia nortefia peruana, realiz€ un analisis
musical a frases que estos ejecutan en el tema “El cervecero” de Armonia 10, uno de los mas

escuchados dentro del subgénero.
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Capitulo 1. La cumbia y sus antecedentes respecto al uso de instrumentos musicales

Uno de los antecedentes mas importantes de la cumbia nortefa es la cumbia
colombiana, considerada el punto de partida de este género musical.

Representativo género musical de Colombia. La cumbia abarca hoy un
espectro tan amplio de fendmenos musicales a lo largo del continente
americano que incluye formas sumamente folcloricas y locales, al mismo
tiempo que otras hibridas y abiertamente internacionales. Asi, la cumbia puede
ser, en la actualidad, argentina, chilena, ecuatoriana, mexicana, peruana o
venezolana, asumiendo, en cada uno de estos lugares, distintivos propios
(Parra et al, 2019, p. 13).

Parra sefiala que el fendmeno de la cumbia nacié en Colombia y que a partir de ahi se
extendid por gran parte de América Latina, marcando su identidad propia en cada pais. Del
mismo modo, cuando la cumbia llegé al Perq, surgieron diversos estilos de este género en
distintas regiones del pais, cada una con caracteristicas acordes a la zona que marcan una
determinada tendencia como el caso de la cumbia nortefia. Lo planteado por el autor coincide
con las caracteristicas de la cumbia descritas por los investigadores peruanos desde que esta
lleg6 al pais.

1.1. Relacion entre la cumbia colombiana y la cumbia peruana

La primera relacion que se establece entre la cumbia colombiana y la peruana es su
concepto como “construccion social” (Ochoa, 2016, p. 31). Como lo explica Romero en su
libro Andinos y tropicales, un proceso similar se produjo entre la cumbia y el huayno
peruano:

Mientras que el huayno comercial continuaba congregando multitudes, otro
género musical de un pais vecino empez6 a ganar popularidad a finales de los

sesenta: la cumbia de Colombia. La cumbia habia evolucionado en ese pais de
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una manera similar al huayno en Pert. Desde las comunidades locales y
rurales, se convirtio en musica urbana bailable, vendida en grabaciones
comerciales y consumida ampliamente a lo largo de las ciudades de la nacion
(Romero, 2007, p. 197).

Esta reflexion muestra elementos muy caracteristicos de la cumbia, como la difusion y
la adopcion de nuevos estilos de acuerdo con la region en la que se origina la musica. Tanto
en el Pert como en Colombia, la cumbia se desarroll6 en formas distintas, dependiendo el
contexto de cada region, creando diversos subgéneros. Si bien lo anterior es importante como
concepto social, esta investigacion se centrd principalmente en el concepto musical de la
cumbia colombiana para emplearlo como referente al momento de abordar la cumbia nortefa
peruana.

1.2. La complejidad semantica de la cumbia: Sus multiples significados para una
definicion precisa

Como se mencion6 anteriormente, el término cumbia abarca muchos conceptos.
“Estos conceptos pueden incluir a la cumbia como una préctica cultural, un baile, un conjunto
de ritmos musicales, un término de mercado en la industria cultural o un género musical”
(Ochoa, 2016, p. 33). Esta investigacion parte de este ultimo concepto y, sobre esa base,
define la cumbia y los elementos que comparte con la cumbia nortefia en el Perut.

La cumbia, al igual que muchos otros géneros musicales, tiene sus origenes en los
ritmos africanos binarios y en melodias interpretadas por flautas indigenas. Esta cumbia era
exclusivamente instrumental. Posteriormente, se le incluy¢ letra, acordedn, gaitas e
instrumentos eléctricos, hasta que adquiri6é un formato de orquesta.

En tanto género musical, si bien la cumbia es un conjunto de ritmos, se caracteriza
porque todos ellos cuentan con subdivision binaria y acentuacion en el contratiempo. Sin

embargo, esta no es una definicion absoluta, puesto que, como categoria de mercado, la
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cumbia también abarca ritmos en 6/8 de subdivision ternaria, porque solo basta que “el tema
cuente con una esencia caribefia-colombiana” (Ochoa, 2016, p. 35). Si bien esto dificulta el
tener un concepto preciso sobre lo que define a la cumbia, a su vez también nutre la
versatilidad de la misma al momento de interactuar con nuevos ritmos y hacerlos propios. A
falta de una definicion mas precisa, tomaré¢ solamente los aspectos de esta que se acomoden a
los objetivos de la presente investigacion. Ochoa afiade que “El uso del término [se refiere a
cumbia] suele prestarse a ambigiiedades y confusiones acerca de su origen, evolucion y
significado simbolico. Cuando se habla del origen y evolucion de la cumbia, debe explicarse
a qué sentido de cumbia se refiere” (2016, p. 35). Esta informacion acerca de la ambigiiedad
para definir a la cumbia podria explicar el por qué estilos como la chicha o la cumbia nortefia
peruana, catalogados dentro de un mismo género musical por investigadores como Ramiro
(2014) y Quispe (2019) al momento de abordar los distintos subgéneros de cumbia peruana y
sus caracteristicas, pueden coexistir del mismo a pesar de sus marcadas diferencias.

En Colombia, el término cumbia como género musical se refiere a “algunos géneros
especificos y bien delimitados musicalmente en la musica de gaitas [...] en la musica de la
flauta de millo [...] en la musica de acordedn [...] y en la musica de orquestas de salon”
(Ochoa, 2016, p. 33). Asi es como se evidencian las primeras similitudes entre la cumbia
colombiana y la cumbia del norte del Pert, puesto que lo primero que salta a la vista es el
hecho de que, en ambos casos, con frecuencia se emplean instrumentos de viento,
principalmente por parte de las orquestas de salon en Colombia, también conocida como
raspa colombiana. La diferencia es que, en la cumbia colombiana, los instrumentos de viento
madera, como el saxofon y el clarinete, son los que tienen una participacion mas
pronunciada, mientras que los instrumentos de viento metal, como la trompeta y el trombon,
a pesar de tener una participacion destacada, estan presentes en un rol de acompanamiento.

Esto marca una clara diferencia frente a la cumbia nortefia del Pert debido a que, a pesar de
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que ambos estilos utilizan instrumentos de viento, en las orquestas peruanas el uso de
instrumentos de viento es protagonizado por la trompeta y el trombon.

En este aspecto también se debe tomar en cuenta la evolucion y estilos de la cumbia
en Colombia puesto que no emplean la misma instrumentacion. Ochoa menciona que
“Primero existieron los conjuntos de gaitas y flauta de millo [...] luego se conformaron las
bandas pelayeras [...] y por ultimo aparecieron las orquestas de salon” (2016, p. 39). Es en
estos dos ultimos formatos en los que se aprecia la participacion de los instrumentos de
viento metal, que cumplen una funcidn similar a la que desempefian en las bandas musicales
del Pert1.

1.3. Instrumentos de viento en la cumbia colombiana y sus diferentes subgéneros
musicales

Un elemento que ha caracterizado a la cumbia colombiana, y estd presente en sus
diversos estilos, es la presencia de instrumentos aer6fonos —como, por ejemplo, la flauta de
millo— en sus temas. Este rasgo podria haber influido en la cumbia nortefia, considerando
ademas que la cumbia instrumental en el Peru solia estar protagonizada por la guitarra o el
teclado. En los inicios de la cumbia colombiana, el uso de las gaitas y la flauta de millo
cumplia la funcion de conservar las tradiciones; estaba muy relacionado con la identidad,
debido a que ambos instrumentos eran tipicos de la region.

Si bien la inclusion de mas instrumentos de viento significoé una evolucion en la
cumbia, también implico un alejamiento de sus raices tradicionales, pues estos instrumentos
eran de origen europeo. “Los instrumentos como el clarinete, el saxofon, la trompeta, son
europeos, eso es una influencia que llegd aqui, pero los instrumentos del folklore los hacian
los campesinos [...] esto los hacia los instrumentos tradicionales de aqui” (Ochoa, 2017, p.
51). Este rechazo hacia estos nuevos instrumentos, que se apartaban de la esencia tradicional

de la region colombiana presenta un caso similar al de la cumbia en Pert debido a sus
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elementos populares migrantes. Sin embargo, la historia de la cumbia, tanto en Colombia
como en Peru, nos indica que estos componentes, que inicialmente llegan como elementos
ajenos que generan rechazo, progresivamente pasan a ser propios, perdiendo su esencia
externa y generando su propia identidad. Esto se ve reflejado en los instrumentos de viento,
de origen europeo, que empleaban las bandas pelayeras?, puesto que su sonido se convirtio
en un elemento muy caracteristico dentro de la cumbia colombiana pese a su rechazo inicial.
La formacion instrumental de las bandas pelayeras constaba de un bombo, platillos,
redoblante, trompetas, trombones, bombardinos y clarinetes. Estos Gltimos asumen la labor
desempefiada por la flauta de millo respecto a la melodia. Este es el antecedente mas antiguo
respecto a la implementacion de instrumentos de viento metal en la cumbia colombiana.

Figura 1

Banda pelayera 19 de marzo

Nota. Instrumentacion implementada por las bandas pelayeras. Adaptado de Bombo Mocho, la historia del
hombre que internacionalizo el porro [Fotografia], Laura Ramirez y Jimmy Cuadros, 2019,

https://www.radionacional.co/cultura/bombo-mocho-la-historia-del-hombre-que-internacionalizo-el-porro.

2 Las bandas pelayeras son un tipo de agrupacion musical tipica del pais de Colombia que se caracteriza por
tocar musica popular tradicional como cumbia, ballenato, porro, entre otros. El término “pelayeras” hace
referencia al ambiente alegre y festivo de las fiestas en la region debido a que estas agrupaciones suelen
amenizar fiestas populares, desfiles y carnavales.
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Sin embargo, las bandas pelayeras no fueron el unico formato que incluyé
instrumentos de viento en la cumbia colombiana. También existi6 el formato denominado
orquesta de salon o raspa colombiana.

Las orquestas de salon usan un formato muy similar al de las big band
norteamericanas, debido a que cuentan con saxofones, trompetas, trombones y, en ocasiones,
clarinete. Este estilo puede ser tanto instrumental como cantado. Entre sus exponentes mas
reconocidos se encuentran Edmundo Arias, Lucho Bermudez y Pancho Galan. En cuanto al
repertorio, los temas mas representativos de este estilo son “Cumbia sabrosa”, “Danza negra”
y “Yo me llamo cumbia”. Este estilo de cumbia es el que guarda mayor similitud con la
cumbia nortefa, tanto por el uso de la trompeta y el trombén como por el tipo de formato
orquestal que emplea.

La cumbia de orquesta de salon presenta una clara influencia del swing’
norteamericano debido a como se distribuyen los musicos y a la orquestacion que presentan
los instrumentos de viento. Este estilo de tocar musica bailable latinoamericana en formato de
grandes bandas atraveso también México, Puerto Rico y Venezuela. El maestro Purizaga
explica que:

Este estilo de cumbia en Colombia también es conocido como “raspa
colombiana” y, a diferencia de la cumbia con flauta de millo o gaitas —que era
mas folclorica (debido a que esta utilizaba instrumentos de percusion
tradicionales de la region como el alegre, el llamador, la tambora, el maracon y
el guasd)—, esta adapta al timbal y a la conga los ritmos que antes se
interpretaban con la percusion folclorica (Purizaga, comunicacion personal,

por Zoom, 2021).

3 El swing es un estilo de jazz originario de Estados Unidos que se popularizé a principios de la década de 1930.
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Lo sefialado por Purizaga proporciona evidencia acerca de un antecedente
instrumental sonoro respecto a los instrumentos empleados dentro en la cumbia y coémo estos
varian dependiendo de la region o estilo. Es importante mencionar que los tres formatos
mencionados —los grupos que tocan flauta de millo, las bandas pelayeras y las orquestas de
salon—, si bien interpretaban cumbia, presentaban entre si marcadas diferencias, ya sea por la
armonia o los modos musicales* utilizados.

Tanto las melodias de gaita como las [de flauta] de millo tienen, en su
mayoria, una configuracion que las acerca a la armonia modal, mientras que
las melodias de los clarinetes, trompetas y bombardinos de las bandas
pelayeras son casi siempre tonales y funcionales, de acuerdo con la progresion
armonica de tonica y dominante (Ochoa, 2016, p. 41).

Lo que se mantiene en comun en estos estilos es el ritmo con subdivision binaria y la
acentuacion en los contratiempos. Lo mismo ocurre con la cumbia peruana con sus diferentes
estilos y tendencias que permiten que el género siga vigente hasta la actualidad en distintos
formatos. De esta manera, se comprende mejor que la cumbia es un “conjunto de géneros que
comparten similitudes a nivel ritmico” (Ochoa, 2016, p. 34), y que, por ello, le resulta mas
facil tanto asimilar rapidamente otros géneros como difundirse ampliamente. Ochoa pone en
evidencia la versatilidad que caracteriza a la cumbia, que le permite cambiar de formato
instrumental sin perder su esencia.

A partir de lo mencionado por el autor, es importante destacar que el repertorio que
ejecuta cada estilo de cumbia no suele compartirse. Dicho de otro modo, los temas que se
interpretan en determinado estilo de cumbia no suelen ser interpretados en otro, y se aprecia

mucho cuidado en respetar esta division. Un caso similar ocurre con la cumbia en el Pert, ya

4 L. . . , .

Los modos, en términos musicales, hacen referencia a escalas (estdn compuestas por siete notas) que emplean
sonoridades alternativas partiendo de los siete grados una escala mayor respectivamente. Los siete modos
musicales tienen por nombre jonico, dorico, frigio, lidio, mixolidio, edlico y locrio.
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que, por ejemplo, el repertorio de la chicha no suele interpretarse en la cumbia nortefia y
viceversa.

Luego de haber establecido los antecedentes que dan origen a la cumbia y sus
caracteristicas, marcando una relacion con la cumbia nortefia peruana en el proceso, es
preciso abordar los origenes y desarrollo de esta ltima para esclarecer la inclusion de la

trompeta y el trombdn en este subgénero.
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Capitulo 2. La cumbia norteiia y la importancia del trombén y la trompeta

Para comprender la importancia del trombon y la trompeta en la cumbia nortena
peruana es necesario abordar la variedad de elementos que enriquecen y diferencian el estilo
de cumbia nortefia de los otros desarrollados en distintos lugares del Peru. Es por ello
importante conocer los antecedentes musicales de la zona norte del pais. Por esta razon, en el
presente capitulo explicaré dichos antecedentes mediante la informacion de autores sefialados
en mi estado del arte como Virginia Yep, Leonidas Casas Roque, Manuel Réez Retamozo,
Jesus Cosamaldn, Renato Romero, Fernando Rios o Roman Robles Mendoza; y a la
informacion proporcionada en las entrevistas concedidas por el trombonista Jaime Chunga, el
pianista Héctor Purizaga, ambos musicos profesionales nacidos en Piura, y el trombonista
Javier Lopez, trombonista de la orquesta Grupo 5. Tanto los investigadores como los musicos
mencionados coinciden en que uno de los elementos musicales mas recurrentes e importantes
del norte del Peru es la presencia de la banda musical. Es asi que como primer punto a
desarrollar en el presente capitulo explicaré la importancia de las bandas musicales y su
relacion con las orquestas de cumbia nortefia peruana como base para la inclusion de la
trompeta y el trombon dentro de estas agrupaciones.
2.1. La banda musical

La banda musical se caracteriza por interpretar musica polifonica; es decir, no todos
los instrumentos tocan lo mismo, sino que diferentes voces® se hacen presentes cumpliendo
distintos roles. Generalmente, cada instrumento esta distribuido en pares (primera y segunda
voz), exceptuando la tuba y la percusion.

La disposicion fisica de los instrumentos generalmente esta organizada por filas,

distribuyendo de este modo a las familias instrumentales que conforman las bandas

3 En un contexto musical, se puede implementar el término de “voces” para referirse a las diferentes lineas
melddicas que se entrelazan para crear armonia en una composicion musical.
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musicales. Los instrumentos de percusion son los que encabezan la banda ocupando la
primera fila; los instrumentos melddicos suelen posicionarse al centro de la banda ocupando
desde la segunda hasta la cuarta fila aproximadamente y, en las filas posteriores, los
instrumentos de viento que marcan la armonia. La percusion esta conformada por un par de
platillos, bombo y tarola; la seccion de vientos melddicos —denominada asi porque siempre
interpreta la linea melddica de los temas—, conformada por clarinetes, saxofones y trompetas;
y finalmente, la seccidon de vientos contra melddicos —encargados de dar soporte armonico a
la melodia principal—, conformada por eufonios®, trombones y tubas. Es importante tener en
cuenta que, a pesar de que cada instrumento era propiedad de cada musico, debido a la
situacion econdémica’ de la zona norte del Pert, la mayoria de los mismos eran
proporcionados por el director de la banda.

Figura 2

Banda musical Santa Cecilia

Nota. Banda Santa Cecilia tocando en la Plaza de Armas de Catacaos en 1993. Tomado de Sin banda no hay

fiesta. Musica del bajo Piura (p,49) [Fotografia], Virginia Yep, 2017.

¢ También conocido como “bombardino” en algunos paises, es un instrumento de viento metal similar en
apariencia y técnica de ejecucion al tromboén o a la tuba, pero con un sonido mas dulce y calido. Suele ser
implementado usualmente en bandas de viento, conjuntos de metales y musica de camara.

Los iniciantes, al recibir estos instrumentos, pasaban a encargarse de su cuidado y practicamente se convertian
en sus nuevos duefios a cambio de una exclusividad solicitada por directores de las bandas.
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Robles sefiala que las bandas musicales del norte del Pert “son los grupos que
producen musica en su mejor expresion regional” (2000, p. 96), por lo que resulta plausible
sostener que la cumbia nortefia peruana incorporase elementos sonoros caracteristicos de las
bandas musicales como la trompeta y el trombdn. Yep complementa lo explicado por Robles
al plasmar la importancia de las bandas musicales en los eventos y festividades locales. La
autora asevera que la banda musical se encuentra presente en los eventos oficiales y, mientras
no toca, permanece disponible en la plaza, lista para atender las necesidades de los
contratistas. La cantidad de musicos oscila entre 6 y 18 integrantes y esta asociado
proporcionalmente con el prestigio del contratante, el cual aumenta a mayor numero de
musicos.

Del mismo modo, la investigacion de Rdez (1993) sefiala que las bandas musicales no
se desarrollaron Uinicamente en la zona norte del Per(, sino también en otras regiones del pais
gracias a las bandas militares y escolares. Sin embargo, la particularidad de las bandas
musicales nortefias radica en la cultura desarrollada en torno a ellas que va mucho mas alla
del fenémeno de la cumbia y ha permitido formar musicos vientistas sumamente versatiles.
En una entrevista realizada a Romero, este menciona que posiblemente la banda no desarroll6
una cultura tan masiva en otras regiones del Pert debido a que convive con otro tipo de
elencos y formaciones musicales, como los que emplean instrumentos de cuerda (Romero,
comunicacion personal, 2023).

Si bien no existe documentacion sobre la fecha exacta del nacimiento de la banda
musical en el norte del Perti, su origen se remonta aproximadamente a finales del siglo XIX.
Yep (2017, p. 52) indica que el musico ecuatoriano Mariano Diaz llevd a su primo a Catacaos
en 1848 con la intencion de establecer una banda musical, donde permanecié hasta su

fallecimiento en 1895. No se puede confirmar con certeza si la banda que fundaron fue la
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primera en la localidad; no obstante, alrededor de la misma época, se especula que el musico
Antonio Taboada compuso las primeras marchas.

Esta tradicion musical se ha mantenido vigente en las comunidades pese a su
precariedad econdmica gracias a la versatilidad laboral de los musicos, los cuales optaron por
dedicarse a otras ocupaciones paralelas a la musica como la agricultura o la carpinteria, y la
religiosidad, la cual mantiene unida a las comunidades mediante las fiestas y actividades
patronales. Las investigaciones de los autores coinciden en que el rol que asume la banda en
estas ceremonias es de suma importancia desde sus melodias interpretadas en la plaza del
pueblo antes de la misa, pasando por su participacion durante la procesion, hasta su papel de
animar tanto el almuerzo como el baile que sigue en la residencia del organizador principal o
los fieles mas destacados.

Es por ello que las bandas musicales “no solo cumplen un rol estructural en las fiestas
patronales, sino que son consideradas la musica mas tipica de la zona” (Yep, 2015, p. 231).
Esto es gracias a que, mas que cultivar un solo estilo tradicional, la banda musical adapta
diversos géneros a su formato, ya que su oficio es muy variado: debe adaptarse a la ocasion y
al tipo de evento en el que va a participar —velorios, matrimonios, fiestas patronales,
procesiones, etcétera—. Si bien son distintos los géneros que puede tocar la banda musical, la
procesion es uno de los mas importantes debido a su importancia religiosa. Es asi que los
temas nuevos, independientemente de su género o de su lugar de origen, al adaptarse al
formato de banda, ya son considerados musica tradicional nortefia. “La banda debe estar
preparada para tocar todo lo que la gente quiera escuchar. Cumbia, guaracha, salsa, vals,
pasodoble. La banda que quiera hacerse conocida, tiene que tocar de todo” (Yep, 2017, p.
46).

Dentro del amplio repertorio de las bandas musicales, se pueden poner de ejemplo los

géneros que adapto el compositor José Emilio Ramirez, que iban desde “yaravies, huaynos,
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marineras, tonderos, valses, polcas, pasacalles, pasodobles, one-steps, tangos, pasillos,
festejos, rancheras, boleros, guarachas, marchas militares, marchas funebres, obras para
organo y musica clasica” (Yep, 2015, p. 236). Actualmente, las bandas también han adoptado
otros géneros, como “el reguetdn, la tecnocumbia, la lambada, la macarena, el culebreo, asi
como la musica criolla (valses, polcas, marineras) y baladas” (Yep, 2015, p. 236). Esta
versatilidad dentro del repertorio de las bandas musicales permitié que los musicos estén
preparados para tocar diversos estilos musicales, volviéndose sumamente versatiles al
momento de ingresar a otros elencos como las orquestas de cumbia. Esto también se
encuentra relacionado con la cantidad de horas de trabajo que cumplen las bandas musicales,
ya que el cubrir varias actividades durante de las festividades patronales requeria entre 8 a 12
horas promedio, lo que llevo a los musicos de banda a desarrollar una gran resistencia para
poder tocar de forma prolongada.

Del mismo modo, el extenso repertorio de bandas exige que los musicos dominen la
lectura musical®, debido a que la musica para banda se escribe en partitura y, para poder
resolver rapidamente cualquier situacion, es importante que el musico sea capaz de leerla
correcta y fluidamente. A diferencia de los musicos que tocan instrumentos de cuerda, que
suelen tener una formacion empirica al depender principalmente del oido, los instrumentistas
de viento requieren de una formacion musical centrada en la lectura de partituras.

Asi pues, las bandas musicales han servido como espacios de formacion para los
instrumentistas de viento en el norte del Perd, lo que posteriormente permitid que
trompetistas y trombonistas integrasen agrupaciones de cumbia nortefia. Sin embargo, las
bandas musicales no fueron el tnico antecedente sonoro para la inclusion de la trompeta y el

trombon en las orquestas de cumbia en el norte del Pert.

8 Generalmente, se calificaba a un musico vientista como “bueno” o “malo” dependiendo de su dominio de la
teoria y la lectura musical.
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2.2. Origen de la musica orquestada en el norte del Peru

La investigacion de Fernando Rios titulada Entre congas y algarrobos: una
aproximacion al estudio de la cumbia piurana (2011) plantea que fue gracias al auge
petrolero que se dio en la region de Talara, por parte de la International Petroleum Company,
a principios de la década de 1920 que surgid la musica orquestada en el norte peruano. El
autor explica que este movimiento minero instaurado en las zonas de Zorritos, Lobitos, Los
Organos, Cabo Blanco, Negritos, Mancora y Talara trajo consigo poblacion extranjera de
origen norteamericano, centroamericano e incluso britanico, lo que eventualmente condujo la
creacion de orquestas apadrinadas, contratadas y financiadas por estos sectores sociales.

Varios de aquellos musicos, ahora trabajadores de la IPC, vieron rentable, pues
sus jefes lo requerian, formar nuevas orquestas, siempre de musica
centroamericana, pero en suelo piurano, y con musicos locales. Es en ese
contexto en que nace la Orquesta de los hermanos Tiza y Sonora Costanera
(1938), de musicos cubanos y venezolanos, pero, ambas, con directores
piuranos (Rios, 2011, p. 14).

El autor plantea que la creacion de la Sonora Costanera, agrupacion financiada y
empleada por la comunidad de la industria petrolera, en el afio 1938 es una argumentacion
solida para proponer a Talara como el punto inicial del desarrollo de este movimiento musical
muy relacionado con la region norte del Peru.

La orquesta Sonora Costanera sirvié como punto de partida para el uso del formato
orquestal en el norte del Peru, en paralelo al desarrollo de las bandas musicales. Otras
orquestas importantes son la orquesta de Los Hermanos Tiza (1938), la Orquesta Aguilar
(1939) y la Orquesta Obando (1943), las cuales interpretaban dentro de su repertorio guajira,
bolero, polka, blues, cha cha cha, guaracha, lindy hop, jazz, guaguancd, jazz y tango entre

otros. La instrumentacidn que solian utilizar estaba conformada por timbales, contrabajo,
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piano, guitarra y/o “tres cubano™’, tres voces, dos trompetas y dos saxofones. Posteriormente
orquestas como la Rockys Band (1945) o Los Melddicos (1948) emplean adicionalmente
maracas, congas, tumbadora, clave, saxofon tenor y dos trombones. Estas orquestas, en sus
comienzos, estaban conformadas por musicos venezolanos y cubanos, pero bajo la direccion
de musicos piuranos. Sin embargo, para la década de 1950 la participacion de los musicos
foraneos era practicamente nula'’. En estos afios se formaron las orquestas Studio 9 (1950),
TLB (1951), Orquesta Oswaldo (1950) y Piura Boys (1951) las cuales ya no contaban con
musicos centroamericanos.

Rios sefiala que orquestas como Armonia 10 (1972) o Agua Marina (1976) contaron
dentro de sus miembros fundadores a con musicos que ya habian tocado en otras orquestas
antes mencionadas, por lo que la informacidn proporcionada permite comprender el por qué
las agrupaciones de cumbia en el norte del Perti emplearon el formato orquestal. En adicion a
lo anterior, el trombonista Javier Lopez complementa lo indicado por Rios mencionando que
otra influencia podria ser las orquestas de salsa que venian del extranjero, pues durante la
llegada de la cumbia al Peru, llegaban también orquestas desde Colombia y Puerto Rico a la
region norte, mismas que implementaron el formato de trompetas y trombones (Lopez,
comunicacion personal, por zoom, 2023). Del mismo modo, Lopez comenta que la musica
colombiana y ecuatoriana, principalmente su cumbia y su salsa, influencio a las orquestas de
cumbia nortefia peruanas al manejar formatos similares. Burgos y Nopo complementan esta
informacion sefialando que una distincion significativa entre la cumbia de la costa norte

peruana con otros subgéneros como la chicha y variantes de cumbia en América Latina radica

% El tres cubano es un instrumento musical de cuerda originario de Cuba similar a la guitarra, pero mas pequefio
y con caracteristicas distintivas como sus tres pares de cuerdas afinadas en intervalos de cuarta justa.
Usualmente se usa en géneros como el son cubano, el bolero y la guaracha.

10 para inicios de la década de 1950 la mayoria de musicos extranjeros comenzaron a retirarse debido a que se les
presentaron nuevas oportunidades laborales mejor remuneradas y menos exigentes. Si bien es cierto que la
mayoria de los musicos foraneos ya contaba con aproximadamente 60 afios de edad, el tener la oportunidad de
ocupar un puesto como jefe en determinada area dentro del IPC fue un factor determinante para su jubilacioén en
las orquestas locales debido a que sus nuevos puestos de trabajo les permitia triplicar sus ingresos.
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en la influencia de arreglos heredados de géneros caribefios como la salsa y la guaracha, asi
como la integracion de repertorios de cumbia colombiana, merengue dominicano, joropo
llanero y albazo ecuatoriano (Burgos y Nopo, 2023). Es debido a esta influencia, a la que se
sumo el gusto popular del norte del Peru hacia los instrumentos de viento por parte de las
bandas musicales, que orquestas como Grupo 5 y Armonia 10 optaron por implementar
trompetas y trombones dentro de su instrumentacion.

2.3. Caracteristicas de la cumbia nortefia peruana

El maestro Purizaga sefial6 en su entrevista que “la influencia de la cumbia nortefa es
distinta que la de la cumbia que se oye en Lima o en la selva” (Purizaga, comunicacion
personal, por Zoom, 2021). La cumbia que nacié en Lima, y también la que se origind en la
selva, se caracteriza por una presencia muy marcada de la guitarra eléctrica. Si bien es cierto
que la cumbia nortefia también utiliza la guitarra, este instrumento no ocupa todo el espacio
instrumental sonoro, sino que lo comparte con los teclados o la fila de instrumentos de viento.
Otra caracteristica de este subgénero musical es la teméatica de las canciones, pues las letras
se centran en temas romanticos —sobre todo en el desamor—, mientras que la cumbia de la
capital se caracteriza por enfocarse en temas mas sociales o relacionados con la migracion. El
ambiente compositivo de la cumbia es muy prolifico en ese sentido ya que, al tener
condiciones distintas, como el contexto social, los tipos de problematicas, el clima o el calor
humano, se generan resultados distintos.

La ubicacion geografica juega un papel muy importante para el desarrollo de la
cumbia en el norte de Pert pues, como ya senal6 Javier Lopez, orquestas de Ecuador y
Colombia influenciaron en la cumbia nortefia peruana, como la agrupacion ecuatoriana de
Don Medardo y sus Players (Lopez, comunicacion personal, por Zoom, 2023). Esta orquesta
empleaba instrumentos de viento, solia tocar cerca de la frontera con Tumbes y, debido a la

cercania, con frecuencia se trasladaba a diferentes lugares de Piura y Tumbes cuando se
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celebraban carnavales u otras festividades. Chunga menciona que “no solo los instrumentistas
peruanos integraron estas orquestas. Por ejemplo, uno de los arreglistas de Medardo y sus
Players, llamado Andrés de Colbert, era peruano, especificamente de Trujillo” (Chunga,
comunicacion personal, por Zoom, 2021). Otras orquestas ecuatorianas que también solian
participar en los carnavales eran Los Tauros y Los Leones. Estas orquestas influenciaron al
sonido de las orquestas de cumbia nortefas en el Pert debido a que, si bien es cierto que una
de las razones para que se incluyeran instrumentos de viento fue el timbre que los caracteriza,
el maestro Chunga sostiene que otro de los factores decisivos para la inclusion de la trompeta
y el trombodn en las orquestas de cumbia nortefia peruana fue el sentido de competencia de las
orquestas locales, que no querian sonar pequeias frente a las ecuatorianas y colombianas
(Chunga, comunicacién personal, por Zoom, 2021).

Respecto a la delantera de estas orquestas, generalmente contaban con tres cantantes
debido a la diversidad de repertorio y duracion de las presentaciones que podia extenderse
por varias horas. Esta versatilidad permite que las agrupaciones no solamente interpreten
cumbia para mantener el interés del publico. Por ello, contaban con un cantante que se
especializaba en baladas, otro en salsa y el tercero en cumbia. El timbre de voz de cada uno
jugaba un papel muy importante y, mientras uno cantaba, los demés hacian coros. A esto se le
sumaba la figura del showman'! que animaba los eventos.

En este contexto, surge la pregunta de por qué las agrupaciones de cumbia nortefia no
recurrieron al saxofon, instrumento que ha jugado un papel muy importante en el desarrollo
tanto de la cumbia colombiana como de la ecuatoriana. Rios sefiala que, si bien las primeras

orquestas de cumbia en el norte del Perti emplearon saxofones, estos terminaron en desuso.

11 . . . . . .
Dentro de las agrupaciones musicales, showman es el artista encargado de entretener y cautivar a la audiencia
por medio de su carisma.
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En los 80, por la crisis econdmica tienen que dejar de lado los saxos, porque ya
la gente no los pedia, creian que estaban por adorno, que con trompeta y
trombon se podia hacer una fiesta.[...] Dejaron de usar saxos porque la cumbia
no los usaba mucho, o podian ser cambiados por un sintetizador, y tampoco la
gente queria pagar 200 o 500 soles mas por esos musicos (Rios, 2011, p 19).

Es importante tomar en cuenta que, si bien la cumbia colombiana es de gran
influencia para las orquestas de cumbia peruanas, el formato de orquestas de salon estilo big
band que si incluye saxofones no llego a instaurarse en el norte del Perq, a diferencia del
formato de orquestas de salsa que emplea dos trompetas y dos trombones.

Entre las orquestas mas destacadas durante los inicios de la cumbia nortefia se
encuentran Los King’s Internacional de Sullana, los Delfines de Plata, el Grupo Fantasia de
Monsefl, Los Bellkings de Piura, Fantasia Tropical de Sullana, los Piura Boys, la Orquesta
Internacional Delfines de Monseft, Los Gabanas de Piura —de los hermanos Ramos Leon—,
Los Gatos Rojos, Agua Marina y Armonia 10.

No todas estas agrupaciones musicales del norte empleaban instrumentos de viento.
Agua Marina, Los King’s internacional de Sullana, los Piura Boys y Fantasia Tropical de
Sullana optaron por el uso de teclados. Sin embargo, el rasgo que se mantiene constante y
marca un punto en comun entre todas las agrupaciones mencionadas es el uso del formato de
orquesta. Para efectos de esta investigacion, la definicidon instrumental de orquesta de cumbia
hace referencia a la combinacion de instrumentos de percusion, como bateria, timbales y
congas; instrumentos electronicos, como la guitarra eléctrica, el bajo eléctrico y el piano; una
fila de cantantes; y una fila de instrumentos de viento, compuesta por trompetas y trombones.
Esta ultima seccion puede ser reemplazada por el uso de un sintetizador, como ya se sefial6 al
mencionar determinadas orquestas del género musical.

En ese sentido, el hecho de que no todas las orquestas de cumbia nortefia peruana
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implementen instrumentos de viento indica que este subgénero musical podria dividirse en
dos estilos musicales, el primero enfocado en el sonido de los instrumentos de viento
mientras que el segundo opta por implementar instrumentos electronicos. Esta idea es
reforzada por Burgos y Nopo al sefialar que mientras orquestas como Grupo 5 y Armonia 10
optaron por el sonido de los instrumentos de viento para sus melodias instrumentales y
“background 2, Agua Marina enfatizo su sonido en instrumentos como sintetizadores,
guitarra y bajos electronicos, e instrumentos de percusion tanto acusticos como
electroactisticos (Burgos y Nopo, 2023). En adicion a lo anterior, los autores agregan que
Christian Yaipén, lider de Grupo 5, sefialé que aproximadamente un 70% de las melodias
instrumentales estan a cargo de los instrumentos de viento, mientras que el 30% restante es
proporcionado por el sintetizador, esto debido a la influencia del estilo de la salsa y la
guaracha a través del arreglista Andrés Colbert. En cuanto a Armonia 10, la combinacion
sonora entre los sintetizadores, guitarra eléctrica e instrumentos de viento resulta ser mas
equilibrado, diferenciandose asi del sonido de Grupo 5.
2.4. Interaccion entre las bandas musicales y la cumbia nortefia peruana

La inclusion en la cumbia de los instrumentos de viento metal sirvid de base para
presentar una nueva propuesta sonora, en la que el timbre de esos instrumentos se tornd en
una caracteristica de la musica de la region norte. El hecho de adaptar cumbias al formato de
banda y tocarlas como parte de su repertorio fue un paso importante para que la trompeta y el
trombon se integraran de forma permanente en las orquestas.

El proceso de asimilacion de diversos géneros, caracteristico de las bandas musicales,
guarda una estrecha relacion con como se introdujo la cumbia en el Pert y con cémo se

produjeron las primeras interacciones entre la cumbia y la banda musical. Romero sefiala que

12 En un contexto musical, background se refiere a los elementos sonoros que proporcionan un acompafiamiento
o una base musical sobre la cual se desarrolla la melodia principal o las partes destacadas de una composicion.
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“en los pueblos campesinos de la costa y de los Andes, las bandas de musica comenzaron a
interpretar cumbias como género bailable en las festividades locales™ (2007, p. 21),
estableciendo asi la relacion entre los instrumentos de viento metal y la cumbia. Gracias a mi
participacion como trombonista dentro de la escena de bandas musicales como, por ejemplo,
la Agrupacion Musical Matices de Villa, bajo la direccion de Elder Donayre, o la Agrupacion
Musical Kennedy del Callao, bajo la direccion del maestro David Casos Huaman, he podido
ejecutar arreglos de cumbia adaptados al formato de banda musical. Ademas, Jesus
Cosamalodn senala que la primera cumbia que llega importada al Pert durante la década de
1950 —como la de Pacho Galan, Enrique Lynch o Lucho Macedo— es orquestada, por lo que
su transicion a las bandas musicales resulté de lo més sencillo gracias al tipo de orquestacion
que se manejaba (Cosamaldn, comunicacion personal, 2023).

Es gracias a la importancia de las festividades y actividades religiosas en el norte del
Perti que se da el punto de convergencia entre las bandas de musica y las orquestas de
cumbia, ya que el Gltimo dia de las actividades religiosas suele estar dedicado al gozo y el
baile. Jaime Chunga indica que este tipo de festividades suelen terminar con musica bailable
y para ello se contrataba a orquestas de cumbia o, en su defecto, contrataban a las mismas
bandas musicales, pero en un formato distinto mas reducido, que se asimilaba mucho al de
una orquesta —usaban bombo, timbal, congas, una seccion de saxofones, trompetas,
trombones y eufonios— para tocar musica bailable, pero todo instrumental (Chunga,
comunicacion personal, por Zoom, 2021). El testimonio de Chunga apunta a un posible punto
de partida para los arreglistas de estas agrupaciones de cumbia al momento de escribir las
frases para los instrumentos de viento como también el desarrollo por el gusto popular del
sonido de la trompeta y el trombon tan caracteristico de las mismas en la region norte del

Peru.
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Para los musicos, pasar de un formato a otro no era tan simple como podria parecer
debido a que para ello se requeria un mayor dominio del instrumento. No todos los musicos
de banda podian integrar una orquesta.

Cuando un promotor buscaba formar una orquesta, seleccionaba a los musicos
entre los integrantes de las bandas musicales. Dichos promotores solian asistir
a las competencias de bandas musicales y seleccionar de ahi a los mejores.
Estos musicos debian cumplir con ciertas exigencias —principalmente la
técnica y la calidad de sonido— (Chunga, comunicacion personal, por Zoom,
2021).

Este proceso de seleccion de musicos para integrar las orquestas refleja que, por ese
entonces, el nivel de formacion y desempefio ya era muy elevado. Los estandares
establecidos para el desempeno musical eran notables. A pesar de las limitaciones de la
época, los maestros y directores de banda transmitian a sus agrupaciones la necesidad de
mantener un alto grado de disciplina, que se veia reflejado en la capacidad técnica de los
musicos.

2.5. Difusion de la cumbia nortefia peruana

Como ya se menciond en el marco tedrico, orquestas muy conocidas —como el Grupo
5, Armonia 10 y Agua Marina— tocaban ya desde inicios de la década de 1970, pero recién
adquieren verdadera relevancia y se difunden masivamente en Lima a principios de la década
del 2000.

Purizaga menciona que, a pesar de que la cumbia nortefia peruana retine elementos
también presentes en otros subgéneros de la cumbia peruana, uno de los factores podria ser la
no aceptacion cultural y la division regional que existia en aquella época (Purizaga,
comunicacion personal, por Zoom, 2021). El comenta que a pesar de que se dio de forma mas

tardia, la cumbia nortefla se gand un espacio gracias a la migracion. Como se planteo a inicios
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de esta investigacion, la cumbia sufrié el rechazo de los sectores mas exclusivos de Lima
debido a sus elementos populares migrantes. Por lo que no seria ilégico sospechar que dicho
rechazo también se vio reflejado en la cumbia nortefia peruana.

Otro motivo para el ingreso tardio de la cumbia nortefa al circuito limefio y nacional
podria ser la cantidad de trabajo y energia que les demandaba a las agrupaciones tocar y
difundir su musica en el ambito regional, con el publico que ya tenian establecido. Centrarse
en generar trabajo y hacerse cada vez mas famosos dentro de su zona de origen era un
objetivo mas importante que hacerse conocidos en todo el pais. Jaime Chunga lo expone de la
siguiente manera:

El musico del norte esta en actividades todo el afio. Al contar ya con una
audiencia establecida y una agenda ocupada, no veian como una necesidad el
salir de esos limites. Sin embargo, en un momento posterior si surgio la
necesidad de llegar a nuevos mercados e innovar, lo que, eventualmente los
llevo a expandirse por todo el Perti (Chunga, comunicacion personal, por
Zoom, 2021).

Jesus Cosamalon complementa lo sefialado por Chunga al explicar que en la década
de 1970 el negocio de los musicos de cumbia en Lima era la venta de discos. Si bien las
agrupaciones chicheras realizaban conciertos, esta no era su principal fuente de ingresos y no
necesitaban hacerlo por todo el Pert, lo cual contrasta con la metodologia de trabajo de las
orquestas de cumbia nortefia (Cosamalon, comunicacion personal, 2023). Del mismo modo,
el autor sefiala a Alberto Maravi'?, fundador del sello discografico Infopesa, como uno de los

principales difusores de cumbia nortefia peruana al grabar a orquestas como Armonia 10,

13 Alberto Maravi no solo ha sido importante para la difusiéon de cumbia nortefia peruana. De acuerdo a un
articulo publicado en el diario £/ Comercio su sello discografico Infopesa también ha grabado cumbia de otras
regiones del Pert como la cumbia amazénica.
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Grupo 5 y Agua Marina frente a un mercado de discos de chicha que ya se encontraba
saturado.

Sin embargo, Javier Lopez sefiala que la cumbia siempre ha sido popular en el norte
del pais y que la dificultad de llegar a todo el publico peruano radicaba en que a mediados de
la década de 1970 sdlo existia la difusion radial y televisiva, espacios a los que agrupaciones
fuera de Lima les era complicado ingresar (Lopez, comunicacion personal, por Zoom, 2023).
2.6. Proceso de grabacion en los temas de cumbia nortefia peruana

Durante los primeros afios de la cumbia nortefia peruana el poder grabar material
discografico resultaba desafiante debido a la escasez de salas de grabacion en la region norte
del Pert. El maestro Lopez comenta que, en los inicios del Grupo 5, la orquesta tenia que
viajar a Lima o a Colombia para poder grabar sus canciones. El fundador Elmer Yaipen grabo
temas como “El teléfono” o “La ceiba” en Colombia con musicos colombianos como Alberto
Barros, el cual grab6 los trombones del tema “El teléfono” (Lopez, comunicacion personal,
por Zoom, 2023). Posteriormente, a finales del afio 2003, se abrieron las primeras salas de
grabacion en el norte del Peru, como Virtual Sound de la Orquesta Candela, donde Grupo 5
grabo sus primeros éxitos nacionales como “Motor y motivo”, “Morir de amor” o “Te vas”.
Purizaga sefiala que, a parte de las compaiias disqueras nacionales como Infopesa, también
estaban las compaiias transnacionales como Sony, Warner o Polygram (Purizaga,
comunicacion personal, por Zoom, 2021).

Burgos y Nopo afiaden que los compositores de cumbia nortefia peruana suelen
presentar sus canciones principalmente a través de una grabacion que incluye guitarra y voz,
siendo las partes de la composicion los versos, el pre-coro, el coro y el puente. Los autores
también mencionan que, a partir de la informacion brindada por Estanis Mogollon, Alex
Muioz, Christian Yaipen y Danilo Segura, en algunas ocasiones, los compositores

contribuyen con ideas adicionales para sus canciones, las cuales pueden o no ser tomadas en
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cuenta por el arreglista, el cual, en determinadas ocasiones, también asume el rol de
productor y se encarga de desarrollar otras secciones de la cancion, como la introduccion, el
mambo y los fondos ornamentales, arménicos o ritmicos (Burgos y Nopo, 2023).

Por otra parte, aunque hay cumbias que son adaptaciones de otros géneros como, por
ejemplo, la version del tema “Llorando se fue” de Armonia 10, los temas que interpretan las
agrupaciones son mayoritariamente propios, pues la cumbia nortefia es muy prolifica. Las
orquestas crearon su propio repertorio inédito de canciones gracias a que la cumbia es muy
abundante en compositores. Sin embargo, Lopez agrega que la influencia musical colombiana
y ecuatoriana se ve reflejada en la inclusion de parrandas dentro de sus grabaciones y
repertorio, esto debido a que, cuando no existian las redes sociales ni la tecnologia, los
duefios de las orquestas viajaban a dichos paises para escuchar su musica y traer material que
incorporar en sus agrupaciones (Lopez, comunicacion personal, via Zoom, 2023).

Luego de abordar los principales antecedentes y origenes respecto a la inclusion de la
trompeta y el trombon en la cumbia nortefia peruana, procederé a analizar como estos
instrumentos jugaron un papel importante en todo el recorrido que hemos descrito. Asi pues,
dedicar¢ el siguiente capitulo a explicar el funcionamiento de estos instrumentos musicales, y

a describir como se desarrollaron en el ambito de la cumbia nortefia peruana.
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Capitulo 3. El desarrollo musical de la trompeta y el trombo6n en la cumbia norteiia

Para poder entender los aportes que la trompeta y el tromboén le han brindado a la
cumbia nortefia peruana es necesario abordar; en primer lugar, como es el sonido de estos
instrumentos; en segundo lugar, el enfoque musical compositivo de sus musicos y;
finalmente, el desarrollo de estos instrumentos dentro del género musical en areas como la
armonia, el contrapunto, los arreglos musicales, la distribucion de voces y los recursos de
orquestacion en general. Para ello, en los primeros dos topicos emplearé la informacion
brindada por los libros de instrumentacion de Walter Piston y Samuel Adler; y los datos
obtenidos a partir de las entrevistas realizadas a Jaime Chunga, Héctor Purizaga y Javier
Lopez. Por altimo, para el tercer topico realizaré un analisis musical a las frases ejecutadas
por los instrumentos de viento del tema “El cervecero” de la orquesta Armonia 10.
3.1. Sonoridad de la trompeta y el trombén

De acuerdo a lo sefialado en el estado del arte, la trompeta y el trombon son
instrumentos pertenecientes a la familia de viento metal que emplean boquillas metalicas en
forma de copa para su emision de sonido. Piston (1984) y Adler (2006) explican en sus libros
de orquestacion que la emision del sonido de estos instrumentos es potente por naturaleza. La
trompeta se caracteriza por su sonido brillante y consistente debido a su registro agudo,
mientras que el trombon destaca por tener un sonido mas célido pero resonante debido a su
registro tenor, lo que permite destacar lineas melddicas o dar profundidad a la armonia.

Otros instrumentos que pertenecen a la familia de viento metal son el corno francés y
la tuba, sin embargo, la potencia de estos es inferior al de la trompeta y el trombon. Por un
lado, la tuba es un instrumento pesado que produce un sonido muy grave, por lo que,
auditivamente, este puede perderse con facilidad frente al sonido de otros instrumentos que
conforman las orquestas. Por otro lado, el corno francés es un instrumento que ni siquiera

emplean las bandas musicales con regularidad; asimismo, cuando se emplea su “sonido

48



tapado” —que se obtiene al tapar con la mano la campana por donde sale el sonido—, tampoco
permite que su sonoridad destaque mucho. Al ser la trompeta y el trombon los instrumentos
de viento metal mas potentes y balanceados, es natural que orquestas de cumbia y salsa
optasen por incluirlos en su formato instrumental.
3.2. Enfoque musical de la cumbia nortefia peruana

Es importante sefialar que la cumbia nortefia peruana no pretende ser musicalmente
compleja ni emplear de forma sofisticada los recursos musicales que estan a su alcance.
Chunga sostiene que el encanto de la cumbia nortefia se encuentra en su mensaje y en el
hecho de que sus canciones son muy efectistas'*, lo cual permite que el publico las disfrute ya
sea bailando o, simplemente, escuchdndolas (Chunga, comunicacion personal, por Zoom,
2021). Sin embargo, Purizaga sefiala que otro factor relevante respecto al desarrollo musical
de las agrupaciones de cumbia nortefa peruana radica en el hecho de que los mejores
arreglistas no se encontraban en las orquestas de cumbia nortefa peruana, sino en las bandas
musicales, debido a que, como se explico en el capitulo anterior, la importancia de las bandas
musicales en la region generaba un ambiente laboral muy prolifico (Purizaga, comunicacion
personal, por Zoom, 2021). En adicion a lo anterior, es importante tener en cuenta que los
primeros arreglistas de la region contaban con recursos musicales muy limitados debido a la
escasez de informacion con relacion a la época. A diferencia del panorama actual, donde la
globalizacion y modernizacion han facilitado considerablemente el acceso a la informacion, a
mediados de la década de 1970 el obtener informacion musical relacionada a orquestacion y
armonia en la musica popular resultaba ser complicado para las regiones alejadas a la capital
peruana y ciudades principales. En ese sentido, la conduccion armodnica de los temas suele

cumplir un rol secundario al emplear generalmente el primer, cuarto y quinto grado, con

14 . . . . . ..
Se califica como efectista el uso preciso de los recursos e instrumentos musicales. Logrando su objetivo de
aportar, complementar y potenciar un tema musical en forma coherente y eficaz.
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frases musicales no muy complejas de cuatro u ocho compases. Esto es lo mas comun debido
a que el elemento principal es la letra de las canciones, que cuentan con una tematica jocosa o
romantica.

En sus inicios, los temas de cumbia consistian basicamente en una melodia cantada,
generalmente de un verso, la cual era respondida por una frase ejecutada por los vientos, los
cuales solian armonizar en duplicaciones!®, que se repetia usualmente un par de veces para,
posteriormente, tocar otra frase que marcara la salida del tema. Esta linea tradicional y
efectista'é, lejos de ser un factor negativo, sirvié para que el género gozase de una buena
recepcion comercial por parte del piblico nortefio y de todo el Pert. Asi pues, la simpleza de
los temas de la cumbia no se debe interpretar como un estancamiento por razones
comerciales, sino mas bien como un desafio para que los musicos implementen nuevos
recursos sin perder este rasgo de identidad.

Héctor Purizaga pone énfasis en que, si bien es importante mantener el dominio
comercial y lograr una gran difusion, al momento de componer los temas siempre hay
espacio para implementar nuevos elementos musicales sin perder la esencia de la cumbia
(Purizaga, comunicacion personal, por Zoom, 2021). Un ejemplo de ello podria ser el uso de
las sordinas, que hasta el momento no se han implementado dentro del género.

En la actualidad, los temas de cumbia nortefia han evolucionado en términos de
orquestacion, armonia y contrapunto, pero sin alejarse de las bases sencillas caracteristicas de
la cumbia. Lopez sefiala que, si bien es cierto que en sus inicios las orquestas aplicaban una
armonizacion en los instrumentos de viento muy bésica regida por las triadas musicales, hoy

en dia se emplea la armonia funcional'” con algunas disonancias, lo que permite que la

15 Esto quiere decir que, aunque hubiese dos trompetas y dos trombones, en realidad no habia cuatro sonidos
distintos debido a que las voces de los trombones duplican las notas de las trompetas una octava abajo.

16 para la definicién de efectista, véase la nota 14.

7 En masica popular, la armonia funcional alude a la relacién y progresion de acordes para generar tension y
resolucion dentro de una cancion, de forma que resulte estéticamente agradable para el oido.
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armonia del ensamble de metales sea mas diversa y compleja (Lopez, comunicacion personal,
por Zoom, 2023).

Es importante tomar en cuenta que, como sefiala Jesus Cosamalon, lo mas importante
de tocar esta musica es saber como interpretarla mas alla de lo que esté escrito en la partitura
como, por ejemplo, donde poner acentos o donde subir y bajar la intensidad (Cosamalon,
comunicacion personal, 2023). La formacion musical es vital para un musico, pero en la
musica popular estos conocimientos no bastan, por lo que también es importante la practica y
la escucha para poder entender y dominar géneros musicales como la cumbia.

3.3. Analisis musical del arreglo de vientos del tema “El cervecero”

Para ejemplificar de manera concreta lo sefialado anteriormente, analizaré el uso de
los instrumentos de viento en las frases de un tema muy conocido de cumbia nortefia, “El
cervecero”, de Armonia 10. Este tema, considerado como uno de los mas representativos de
la cumbia nortefia peruana, se grabd en 1985 como parte del primer 4lbum de Armonia 10
titulado E/ chinchorro, de la disquera Infopesa. De acuerdo a un reportaje del diario La
Republica (2022), Alberto Maravi, productor del sello discografico Infopesa, conoci6 a la
orquesta Armonia 10 en 1982 durante una gira con la agrupacion Bio Chips.

Estructuralmente, el tema comienza con una introduccion de vientos y guitarra que,
posteriormente, da paso a la voz con el primer verso. Durante los versos de la cancion los
instrumentos de viento cumplen una funcién de contramelodia'® al complementar a la voz en
los finales de frase. A continuacidn, inicia el precoro del tema que da pase al coro, en los cuales
la fila de vientos también desempeia una labor de contramelodia respecto a la voz. Una vez

concluido el coro se realiza un corte!® de percusion para regresar a la introduccién del tema,

18 La contramelodia es un motivo melédico secundario cuya funcion es dar soporte y complementar a la melodia
principal.

19 El corte es un pequeio patrén ritmico que se emplea para romper el patron de acompafiamiento que ejecutan
los instrumentos de percusion y/o ritmicos, con el fin de brindarles movimiento a las canciones.
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esta estructura se repite tres veces para dar paso a una nueva frase de los vientos que anuncia
el final del tema. La salida®® del tema es el coro que repite la tltima frase de la letra varias
veces.

A continuacion, analizaré algunas frases de vientos caracteristicas del tema y
observaré de qué manera cada una de las voces interacta con la otra. Cabe recalcar que, en la
época de la grabacion, Armonia 10 contaba con dos trompetas y un trombon; posteriormente,
se agrego otro trombdn, como se puede apreciar en su formato de hoy en dia. Para este
analisis me basaré en el arreglo del transcriptor y arreglista Miguel Quiroz (2014).

Figura 3

Frase idiomatica introductoria del tema “El cervecero”.

En esta primera frase, con la que se inicia el tema, se aprecia como, en el primer
compas?!, los cuatro instrumentos —las trompetas 1 y 2, y el trombén 1 y 2— ejecutan la
misma linea melddica. Es recién en el segundo compas que las voces se extienden, aunque el
trombon 1 duplica lo que hace la trompeta 1; y el trombdn 2 duplica lo que esta tocando la
trompeta 2. Por esta razon, aunque estén sonando cuatro instrumentos, desde el punto de vista

armonico en realidad solo hay dos voces.

20 Este anuncio, denominado outro, avisa que el tema esta pronto a concluir.

21 , . . . , . .

El compas es launidad que se encarga de organizar la musica, especificamente las unidades de tiempo —corchea,
negra, blanca o redonda, entre otras— de forma métrica; se representa graficamente mediante barras verticales que
cortan el pentagrama.
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Figura 4

Primera parte de la frase durante la segunda seccion de la introduccion del tema “El cervecero”.

Figura §

Segunda parte de la frase durante la segunda seccion de la introduccion del tema “El cervecero”.
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Esta segunda frase, que corresponde a la segunda parte de la introduccion, cuenta con
un contrapunto entre las trompetas y los trombones. Las trompetas realizan dos voces
ritmicamente idénticas, pero meldédicamente separadas por intervalos de tercera, excepto
cuando la trompeta 2 toca fa# o mi y la trompeta 1 toca si o la respectivamente (notas en

color azul); estos son intervalos de cuarta justa. Por el lado de los trombones, ambos ejecutan
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una contramelodia que responde a las trompetas y, al igual que estas, estan distanciados
melodicamente por intervalos de tercera, excepto cuando el tromboén 2 toca fa# o mi mientras
que el trombon 1 toca si o la respectivamente.

En ese sentido se puede apreciar que, en el segundo y el tercer compas durante el
segundo tiempo, las corcheas de las trompetas y las dos notas largas de los trombones
coinciden, realizando una duplicacion en intervalo de octavas. Tanto la trompeta 1 como el
trombon 1 tocan re, mientras que la trompeta 2 y el trombodn 2 tocan si (notas en rojo). Del
mismo modo se aprecia que, en el séptimo y octavo compas, durante el segundo tiempo, las
corcheas de las trompetas y las dos notas largas de los trombones forman una triada en la que
solo se duplica el tercer grado. Las trompetas 1 y 2 tocan do y la, respectivamente, mientras
que los trombones 1 y 2 tocan mi y do, siendo esta ltima nota la que se duplica.

Figura 6

Frase idiomatica durante el verso del tema “El cervecero”.

La tercera frase corresponde a las frases de vientos durante el verso del tema, las
cuales responden a la melodia principal interpretada por la voz. Igual que en el caso anterior,

la armonia entre la primera y la segunda voz —tanto entre las trompetas como entre los
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trombones— se separa por intervalos de tercera o cuarta en determinados casos (notas color
azul). Al igual que en la segunda frase, se puede observar duplicaciones entre las voces de las
trompetas y los trombones. La forma del verso tiene un total de 19 compases: la primera parte
consta de 10 compases; y la segunda, de 9.

Figura 7

Frase idiomatica que antecede el final del tema “El cervecero”.

La cuarta y tltima frase corresponde a la frase que antecede al final del tema.
Comienza en anacrusa®? y consta de cuatro compases que se repiten cuatro veces. Al igual
que en las frases anteriores, se observa una duplicacion entre trompetas y trombones respecto
a la primera y segunda voz. El movimiento entre ambas voces es de terceras y cuartas (notas
color azul), al igual que las frases anteriores, puesto que siguen su mismo principio.

Estas frases ejemplifican como el manejo de los instrumentos de viento metal durante
los inicios de la cumbia en el norte del Pert resulta ser efectista’® debido al uso conciso de los

elementos musicales disponibles para la época, de modo que este elemento es determinante,

22 gnacrusa es una frase musical que no comienza en el primer pulso de un compas, sino que entra
anticipadamente, como se puede apreciar en la partitura.
2 . . .

3 Para la definicion de efectista, véase la nota 14.
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tanto para definir el sonido de la fila de vientos como para el éxito del tema, debido al uso de
melodias muy reconocibles y pegajosas que el publico puede memorizar facilmente.

Sobre la base de la investigacion realizada, asi como de los testimonios de los musicos
Jaime Chunga, Héctor Purizaga y Javier Lopez, puedo afirmar que el incorporar trompetas y
trombones les permiti6 a las orquestas de cumbia peruana ampliar sus alternativas sonoras,
tanto en armonia como en contrapunto, brinddndoles mayor variedad de “colores” a los
temas. El aporte de la trompeta y el trombon a la cumbia nortefia fue esencial debido a que
ambos instrumentos definieron su sonido metalico caracteristico dentro de las orquestas de
cumbia nortefia que optaron por su uso. Si bien no todas las orquestas de este subgénero
musical incluyen una fila de instrumentos de viento, las que lo han hecho siempre han
conservado y desarrollado este sonido dentro de su instrumentacion, diferenciando a la
cumbia nortefa peruana de otros subgéneros de la cumbia tanto nacionales como de otros

paises.
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Conclusiones

En primer lugar, puedo concluir que la inclusion de la trompeta y el trombon en la
cumbia nortefia peruana no fue casualidad debido al contexto musical de dicha zona
determinado por tres factores principales.

1: La influencia de las bandas musicales, cuyo sonido caracteristico y distintivo por su
manejo en los instrumentos de viento no solo influencio en el gusto popular por estos
instrumentos, sino que también sirvieron como espacios de formacion para los trompetistas y
trombonistas que posteriormente integrarian las orquestas de cumbia en el norte del Peru.

2: La cumbia colombiana y ecuatoriana, cuya influencia cultural y musical dio origen
a la cumbia peruana y sus diversos subgéneros entre los que se encuentra la cumbia nortefia
peruana.

3: La musica orquestada centroamericana y la salsa caribefia, que sirvieron como base
para establecer el formato orquestal en las agrupaciones nortefias, dado que varios musicos
que fueron parte de las primeras orquestas nortefias enfocadas en este estilo posteriormente
pasaron a formar parte de agrupaciones como Armonia 10 o Agua Marina, y, por ende, la
inclusion especifica de la trompeta y el trombon por sobre otros instrumentos de viento para
replicar el sonido tan caracteristico de las mismas.

Estos factores llevaron a que la inclusion de estos instrumentos en la cumbia peruana
y su desarrollo se d¢ en un ambiente musical especifico que definio el sonido de las orquestas
peruanas nortefias que emplearon estos instrumentos.

En segundo lugar, sefialar que, si bien es cierto que la cumbia nortefia peruana inicid
su auge entre los afios 2005 a 2007 como parte del resurgimiento de la cumbia peruana, este
subgénero musical no es la evolucion de la musica chicha, sino que sus origenes se remontan
a principios y mediados de la década de 1970 con el surgimiento de agrupaciones como

Armonia 10, Grupo 5 o Agua Marina que solo gozaban de popularidad regional debido a la
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falta de recursos y oportunidades para que pudieran difundirse a nivel nacional, estos hechos,
sumados a la extensa cantidad de horas de trabajo que las agrupaciones realizaban para
mantenerse vigentes, generaron que su difusion solo se diera por radios locales hasta alcanzar
su pico de popularidad a mediados de la década de los 2000. Aunque algunos investigadores
que han abordado la historia de la cumbia en el Peru sefialan a la cumbia nortefia como la
chicha del siglo XXI, es necesario recordar que la historia y evoluciéon de la cumbia peruana
no se desarrolla en un sentido unilineal, sino que cada subgénero que la conforma ha ocupado
y rotado el primer puesto en popularidad. La cumbia nortefia peruana es tan antigua como la
llegada de la cumbia colombiana al Pert y su posterior auge a nivel nacional no implico la
desaparicion de los subgéneros de cumbia que le precedieron en popularidad. En ese sentido,
tanto los factores de difusion, horas de trabajo, picos de popularidad de los diversos
subgéneros de la cumbia peruana a lo largo de su historia que marcaron diversas etapas,
sumado a los testimonios de los investigadores y musicos como Raul Renato Romero, Jesus
Cosamalon, Jaime Chunga, Héctor Purizaga y Javier Lopez, sugieren que la cumbia nortefia
no se popularizé a nivel nacional antes de la década de los 2000 debido a que en ese
momento otro subgénero de la cumbia peruana, como la chicha o la tecnocumbia, acaparaba
la atencion y difusion popular. En la actualidad, la globalizacion ha permitido que todos los
subgéneros de cumbia peruana puedan difundirse més facilmente para asi gozar de la misma
popularidad y difusion.

En tercer lugar, indicar que la inclusion de la cumbia en las bandas musicales fue el
nexo que permitioé que este género musical ingresara en el lenguaje musical de los musicos
vientistas en el norte del Peru. Este proceso se dio de forma natural debido a la similitud
instrumental respecto al uso de instrumentos de viento como lo son las bandas pelayeras y
orquestas de salén en Colombia frente a las bandas musicales que gozaban de una gran

popularidad y tradicion al norte del Pert, este hecho llevo a que el sonido de la trompeta y el
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trombon, el cual ya era de gusto popular gracias a las bandas musicales, fuese determinante
para replicar el sonido caracteristico de la cumbia y la salsa colombiana en las orquestas de
cumbia nortefia peruana. La cercania regional del norte del Perti con el pais de Colombia,
sumada a la caracteristica de asimilar nuevos ritmos musicales presente en ambas corrientes
musicales influenciaron en gran medida la inclusion de la trompeta y el trombon en las
agrupaciones de cumbia nortefia y, por ende, en su sonido caracteristico. Ademas, las bandas
musicales sirvieron también como centros de formacion musical para trombonistas y
trompetistas que, posteriormente, pasarian a integrar orquestas de cumbia en el norte del
Peru.

Finalmente, es importante sefialar que ha habido una evolucion en los arreglos
musicales para la seccion de vientos en las orquestas de cumbia norteia. Actualmente, se
observa un uso mas frecuente de la armonia funcional, lo que permite una mayor variedad
tanto armonica como melddica, incluyendo tensiones como séptimas o novenas. Durante los
inicios de la cumbia nortefia peruana los recursos que usualmente empleaban los arreglistas
en los instrumentos de viento metal solian estar enfocados en una ejecucion ritmica idéntica
con determinados contrapuntos entre las trompetas y los trombones durante los mambos, y en
una distribucion armoénica mas tradicional en las voces, empleando intervalos de octava,
tercera, cuarta y quinta justa o unisono. El uso de estos intervalos, aunque simple desde un
punto de vista, es muy caracteristico dentro del género musical, por lo que implementar
tensiones incorrectamente supondria perder la esencia de esta musica. En musica popular
tropical como la cumbia, lo mas importante es la capacidad interpretativa de los musicos
debido a que este elemento es lo que le da sentido a la musica y la hace comercial. Es asi que
la técnica musical debe aplicarse respetando estos principios y manteniendo un balance entre
la complejidad musical y el estilo popular. En conclusion, la implementacion de la trompeta y

el trombdn dentro de la cumbia nortefia peruana ha sido muy importante dentro de la cumbia
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nortefia peruana debido a que gracias al sonido de estos instrumentos orquestas como
Armonia 10 o Grupo 5, junto con otras orquestas del género que también optaron por
implementar estos instrumentos, desarrollaron su estilo caracteristico que les permitid
alcanzar la fama a un nivel tanto nacional como internacional.

En ultima instancia, esta tesis aporta informacion valiosa en el &mbito de estudios
sobre la cumbia en el Pert al proporcionar conocimientos acerca de la inclusion y aportes de
los instrumentos de viento metal en la cumbia nortefia peruana. En ese sentido, los temas y
subtemas abordados plantean nuevas preguntas que instan a investigadores futuros a seguir
explorando diversos aspectos sobre la historia de la cumbia peruana y sobre el desarrollo de
la trompeta y el trombdn en la musica popular latinoamericana. Confio plenamente en que
este trabajo de investigacion sea fuente de estimulo para el desarrollo de nuevos estudios que
enriquezcan el conocimiento sobre los aportes de los instrumentos de viento metal en la
cumbia nortefa peruana y areas afines. Finalizadas estas conclusiones, cierro este apartado de
mi investigacion agradecido por la oportunidad de aportar al conocimiento de la cumbia
peruana y expectante ante la perspectiva de como esta tesis puede sentar las bases para

futuros avances en este ambito.

60



Referencias bibliograficas

Adler, S. (2006). El estudio de la orquestacion. Idea Books.

Burgos, O. J., & Nopo, V. H. (2023). Transformaciones de la cumbia en la costa norte del
Peru en las dos primeras décadas del siglo XXI. Antec: Revista Peruana de
Investigacion Musical, 7(1), 142-174.

Casas Roque, L. (1993). Fiestas, danza y musica de la costa de Lambayeque. En Romero, R.
(Ed). Musica, danzas y mascaras en los Andes, pp. 299-338. Pontificia Universidad
Catolica del Peru e Instituto Riva-Agiiero.

Cosamalon, J. (2023, 6 de mayo). Entrevista de D. Manzo [Comunicacion personal].

Condori, Z. (2022, 6 julio). jGiiepajé!, al encuentro de la Cumbia peruana. Peru?2].
https://peru21.pe/cultura/guepaje-al-encuentro-de-la-cumbia-peruana-noticia/

Cuadros, J & Ramirez, L. (2019). Banda pelayera 19 de marzo [Fotografia]. Radio Nacional
de Colombia. https://www.radionacional.co/cultura/bombo-mocho-la-historia-del-
hombre-que-internacionalizo-el-porro

Chunga, J. (2021, 1 de diciembre). Entrevista de D. Manzo [Comunicacién via Zoom].

El comercio. (2015, 7 de diciembre). Disco compila 16 éxitos de la Cumbia amazodnica. E/
Comercio Peru. https://elcomercio.pe/luces/musica/disco-compila-16-exitos-cumbia-
amazonica-205907-noticia/

Hurtado, W. (1995). Chicha peruana: musica de los nuevos migrantes. Eco. Grupo de
Investigaciones Econdmicas.

Leyva, C. (2005). Musica “chicha’, mito e identidad popular. El cantante peruano
Chacalon. Universidad Andina Simo6n Bolivar, Sede Ecuador.

Loépez, J. (2023, 25 de mayo). Entrevista de D. Manzo [Comunicacion via Zoom].

Ochoa, F. (2017) La cumbia en el carnaval de Barranquilla: construccion de un metarrelato.

Grupo de Investigacion Musicas Regionales, Universidad de Antioquia.

61


https://peru21.pe/cultura/guepaje-al-encuentro-de-la-cumbia-peruana-noticia/
https://www.radionacional.co/cultura/bombo-mocho-la-historia-del-hombre-que-internacionalizo-el-porro
https://www.radionacional.co/cultura/bombo-mocho-la-historia-del-hombre-que-internacionalizo-el-porro
https://elcomercio.pe/luces/musica/disco-compila-16-exitos-cumbia-amazonica-205907-noticia/
https://elcomercio.pe/luces/musica/disco-compila-16-exitos-cumbia-amazonica-205907-noticia/

Ochoa, J. S. (2016). La cumbia en Colombia: invencion de una tradicion. Revista Musical
Chilena, 70(226), 31.

Parra, J. D., Ochoa, F., Ochoa, J. S., Lazaro, A. Q., Sandoval, J. M., Sans, J. F. y De Filippis,
M. (2019). El libro de la cumbia: resonancias, transferencias y trasplantes de las
cumbias latinoamericanas. Instituto Tecnoldgico Metropolitano.

Piston, W. (1984). Orquestacion, Real Musical

Purizaga, H. (2021, 1 de diciembre). Entrevista de D. Manzo [Comunicacion via Zoom].

Quiroz, M. (2014). El cervecero [partitura para dos trompetas y dos trombones]

Quispe, A. (2009). La chicha: un camino sin fin. Revista Electronica Construyendo Nuestra
Interculturalidad, 5(5), 1-9.

Réez, M. (1993). “Los ciclos ceremoniales y la percepcion del tiempo festivo en el valle del
Colca (Arequipa)”. En Romero, R. (Ed.). Musica, danzas y mascaras en los Andes,
pp- 253-298. Pontificia Universidad Catolica del Peru e Instituto Riva-Agiiero.

Réez, M. (2002). En los dominios del condor. Fiestas y musica tradicional del valle del
Colca. Pontificia Universidad Catolica del Peru, Instituto Riva-Agiiero y Centro de
Etnomusicologia Andina.

Ramiro, H. (2014). Musica chicha: la musica tropical andina en la ciudad de Cuzco.
Ediciones Interculturalidad.org

Rios, F. (2011). Entre congas y algarrobos: una aproximacion al estudio de la musica
orquestada en Piura. Escuela Académico profesional de Antropologia de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Robles, R. (2000). La banda de miisicos: las bellas artes musicales en el sur de Ancash.
Instituto de Investigaciones Historico-Sociales de la Universidad Nacional Mayor de

San Marcos.

62



Romero, O. (19 de abril de 2022). La historia de “El Cervecero”, la cancion de Armonia 10
que se volvidé emblema de la seleccion peruana. La Republica.
https://larepublica.pe/espectaculos/2022/04/19/armonia-10-la-historia-de-el-
cervecero-la-cancion-favorita-de-la-seleccion-peruana-para-celebrar-en-los-
camerinos-video-youtube/

Romero, R, (2007). Andinos y tropicales. La cumbia peruana en la ciudad global. Instituto
de Etnomusicologia Pontificia Universidad Catoélica del Peru.

Romero, R. (2023, 13 de abril). Entrevista de D. Manzo [Comunicacion personal].

Yep, V. (2015). Vientos y latidos del pueblo. Estudio acerca de las bandas de musicos del

Bajo Piura. Contratexto (23). 231-239.

Yep, V. (2017). Sin banda no hay fiesta: musica del Bajo Piura. Universidad de Lima Fondo

Editorial.

Yzazaga, J. (1985) El cervecero [Cancion]. En El Chinchorro. Grabadora. Infopesa.

63


https://larepublica.pe/espectaculos/2022/04/19/armonia-10-la-historia-de-el-cervecero-la-cancion-favorita-de-la-seleccion-peruana-para-celebrar-en-los-camerinos-video-youtube/
https://larepublica.pe/espectaculos/2022/04/19/armonia-10-la-historia-de-el-cervecero-la-cancion-favorita-de-la-seleccion-peruana-para-celebrar-en-los-camerinos-video-youtube/
https://larepublica.pe/espectaculos/2022/04/19/armonia-10-la-historia-de-el-cervecero-la-cancion-favorita-de-la-seleccion-peruana-para-celebrar-en-los-camerinos-video-youtube/

Anexos

Anexo 1. Partituras de la seccion de vientos del tema “El cervecero”. Arreglo de Miguel

Quiroz
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