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RESUMEN

La investigacion analiza las representaciones de mujeres en la obra de dos
artistas limefias contemporaneas: Venuca Evanan y Violeta Quispe. Ambas son
herederas del legado de la elaboracion de tablas de Sarhua, cuyo origen es
Ayacucho (Peru). Desde su produccion en la capital, en la década de los 70, las
tablas han afrontado diversas adaptaciones de formay contenido. Para comprender
su produccion actual, se utiliza la teoria social del arte. Esta teoria nos invita a pensar
no solo en las representaciones (imagenes vinculadas a ideologias) del objeto
plastico, que son susceptibles a nuestra vista como primer contacto, sino también
sus determinantes: los procesos econémicos y politicos. Estos ultimos forman parte

de lo que Lauer (1982) denomina soporte material.

Dichos procesos econdmicos y politicos pueden identificarse al realizar una
revision historica, la cual evidencia el recorrido del objeto plastico (en este caso, las
tablas de Sarhua) que transita desde Ayacucho hasta Lima, y los elementos que
determinan su produccion, distribucién y consumo, lo que implica considerar en el
analisis a los productores, sus relaciones sociales, el mercado, etc. Por ello, en el
presente estudio, se abordan los siguientes eventos histéricos y sociales en el Peru
vinculados a la produccién de tablas de Sarhua: las migraciones de las zonas rurales
(como Ayacucho) a las urbanas (como Lima), en las décadas de los 70 y 80; el
nacimiento del arte popular y contemporaneo, y las luchar por la igualdad de género.
Con este marco, se entendera cdémo las tablas de Sarhua,que nacieron como objeto
ritual, se convirtieron en mercancias y, posteriormente, seconsideran obras de arte
contemporaneo (como las creaciones de Venuca y Violeta), que denuncian

problematicas sociales.

Palabras clave: tablas de Sarhua, teoria social del arte, arte, objeto plastico,

representaciones.



ABSTRACT
The research analyzes the representations of women in the work of two
contemporary artists from Lima: Venuca Evanan and Violeta Quispe. Both are heirs to
the legacy of making of tablas de Sarhua, whose origin is Ayacucho (Peru). Since their
production in the capital, in the 1970s, the boards have undergone various adaptations
of form and content. To understand its current production, “we use the social theory of
art is used”. This theory invites us to think not only about the representations (images
linked to ideologies) of the plastic object, which are susceptible to our view as first
contact, but also its determinants: economic and political processes. The latter are part

of what Mirko Lauer (1982) calls material support.

These economic and political processes can be identified by carrying out a
historical review, which shows the journey of the plastic object (in this case, the Sarhua
boards) that travels from Ayacucho to Lima, and the elements that determine its
production, distribution and consumption, which implies considering the producers, their
social relations, the market, etc. in the analysis. Thus, in this study, the following
historical and social events in Peru linked to the production of Sarhua boards are
addressed: the migrations from rural areas (like Ayacucho) to urban areas (like Lima) in
the 70s and 80s; the birthof popular and contemporary art; and the struggles for gender
equality. With this framework, it will be understood how the tablas de Sarhua, which
were born as ritual objects, became merchandise and, later, are considered works of
contemporary art (likethe creations of Venuca and Violeta), which denounce social
problems.

Keywords: tablas de Sarhua, social theory of art, art, plastic object, representations.



AGRADECIMIENTOS

A Cirila y Rafael, mis padres, por ensefarme el significado de la

persistencia.

A Lizzi, Nonny, Milagros y Nataly, mis hermanas, quienes fueron mis

ejemplos desde nifia.

A Fabiana, Rafaella y Luana, mis sobrinas, porque con ellas se hizo mas

bonita mi vida.
A Renzo, porque aprendemos a remar juntos dia a dia.

A Venuca Evanan y Violeta Quispe por su apertura y amistad. Sin ellas no
hubiese sido posible acercarme al maravilloso mundo de la elaboracién de las

tablas de Sarhua.

A Mijail Mitrovic, mi asesor, por aceptar ser mi guia y hacer posible que el

camino de realizar una investigacion sea realmente enriquecedor para mi.

A todos mis docentes de la Maestria en Estudios Culturales PUCP porque
cada clase representd una oportunidad de aprender, crecer y ver de manera

diferente nuestra realidad.



INDICE GENERAL

RESUMEN ...ttt ettt e e e e e e e e e e et e e e e s e e s e e eeaaaeees 1
= S 3 I ¥ X O 2
AGRADECIMIENTOS ...t e e e e 3
INTRODUGCCION ...ttt 10
Capitulo I: Contexto histérico del surgimiento de las tablas de Sarhua en Lima,
(=T T IR o] [0 1 P 20
1.1. Olas migratorias del campo a la ciudad de las décadas de los 60y 80 ....... 21
1.2. Migraciones internas del siglo XX: discriminacion, aculturacion y resistencia
Cultural andiNa.............ooin i 27
1.3. Las tablas de Sarhua en Lima ..o 31
1.3.1.  Adaptaciones: de vigas a tablas, promotores y primeras exposiciones
0181 o] 1= TR 32
Capitulo Il: Las tablas de Sarhua de Venuca Evanan y Violeta Quispe: entre el
arte popular y el arte contemporaneo ............coovvveeiiiiii e 45
2.1. Sobre el arte popular €n el PerU..............oiiiiiiiiiiiiiiiieeeeie e 45
2.2. Sobre el arte contemporaneo en el PerU .............cooveviiiiiiiiiiiiiiie e 49
2.3. Trayectorias de las artistas sarhuinas Venuca Evanan y Violeta Quispe...... 51
2.3.1.  Sobre Venuca Evanan VivancCo...........cccooueeuuiiieeeieiiiieeeeeeeee e 54
2.3.2.  Sobre Violeta QUISPE YUPAI ...cceuuruuuiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeier e 69
Capitulo lll: Venuca Evanan y Violeta Quispe: nuevas representaciones en el
A SArNUINO ... e 85
3.1. Cuestionamiento sobre la invisibilidad de las mujeres en la produccién de las
tablas contemporaneas y el giro liderado por las artistas ................cceeee. 86
3.2. La decision del cambio conceptual de las tablas ............ccooovviiiiiiiieiiennnnnn. 97
3.3. Resultados del giro conceptual de las tablas de Sarhua............................ 101
3.3.1.  Creaciones que denuncian la violencia basada en género y raza........ 105
3.3.2. Reflexiones sobre discursos normalizados..............ceeuvviiiiiiiiieeennnnneee. 115
3.3.2.1. Deconstruccion de roles asignados a mujeres y hombres................... 115
3.3.2.2. Libertad de elegir y deCidir ..........ccoouuiiiiiiiiiiiiie e 129
3.3.3. Apoyo a la comunidad LGTBQI+.........coiiiiiiiiiiiiiiiiii e 134
3.3.4. Mas alla de la actividad artistica.............coooevuiiiiiiiiiii e 136
3.3.4.1. Activismo politico, marchas y colectivos ..............cooouuiiiiiiiiiniee, 136
3.3.4.2. Experiencias de ensefianza — aprendizaje: dictado de talleres ............ 139
CONCIUSIONES ...ttt e e et e e et e e e e e e e e e e eaaaeeees 148
Bibliografia.......cccooiiii e 154



iINDICE DE FIGURAS

Figura 1: Invasiones en Lima en 1985. Fotografia extraida de la galeria de Lima Antigua (memoria
VISUAl dIGItaliZAAA) ......eeeieiiie e 26

Figura 2: Barriada de EI Agustino (1986), donde se observan a varones haciendo trabajo
comunitario (o ayni). Fotografia por Gloria Calderén. Extraida de la galeria de Talleres de

Fotografia Social de la Pontificia Universidad Catélica del Pert (TAFOS PUCP)..........cccceounee. 28
Figura 3: Posicién original de vigas o alza techos. Registro fotografico propio hecho en la casa del
maestro Primitivo Evanan, en Sarhua (19 de agosto de 2023) ..........ccocciiiieieiiiiiiiiee e 33
Figura 4: Guia visual y de lectura de una tabla de Sarhua (julio 2023)..........ccccccveeeiiiiireeeeeeneen, 33

Figura 5: Uso de plumas para trazar figuras en las tablas de Sarhua. Registro fotografico propio
elaborado en el taller de Venuca Evanan en Chorrillos (04 de julio de 2023) ...........coevevvviineennn. 34

Figura 6: Viga de techo tradicional. Regalo hecho por Marceleno H. P. a Eloy Alarcén y Odelia Baldién
Perteneciente a la coleccion de Vivian y Jaime Liébana (1975). Fotografia por Gabriela Germana

02407220 PSR SUPSRR 35
Figura 7: Viga original de 1950, perteneciente a los abuelos del maestro Porfirio Ramos. Registro
fotografico propio hecho en el taller de Porfirio Ramos en Sarhua (19 de agosto de 2023) 36
Figura 8: Entrevista a Victor Yucra y Primitivo Evanan, promotores de las tablas de Sarhua en
Lima, hecha por el periodista Nilo Espinoza para La Prensa, Lima (23 de agosto de 1975) 37
Figura 9: Folleto de la primera exposicién publica de las vigas de Sarhua en la Galeria
Huamangadqa (2g0St0 de 1975) ...t e e 38
Figura 10: Viga de Sarhua (siglo XX). Fotografia por Roberto Villegas. ...........ccccoviiiiiiinnnn. 40

Figura 11: Venuca Evanan preparando pinturas con tierras naturales. Registro fotografico propio
elaborado en taller de Venuca en Chorrillos (04 de julio de 2023) ...........cocoeeciciiiviiiiiieieeeeeeee, 41

Figura 12: Fachada de la Asociacion de Artistas Populares de Sarhua (ADAPS), ubicada en
Chorrillos. Registro fotografico propio (04 de julio de 2023)........cc.uveiiiiiiiiiiiiieieeee e 42

Figura 13: Onqoy (1986) refleja al PCP-SL, portando metralletas, cuchillos y bandera roja. Ingresan
a la comunidad y sacan de sus casas a los comuneros. Ellos confundidos piden proteccion a los
BPPUS AIOSES. .ttt ettt oottt e e h ettt e e e e bttt e e e e o b e ettt e e e e R b b ettt e e e e h b bttt e e e e e nnne e et e e s e nnnaeeeaeas 43

Figura 14: Sinchis (1986). El 30 de septiembre de 1981, a las 2 p.m., trece sinchis armados con
metralletas y bombas lacrimégenas, atacaron a mujeres y nifas. También, asesinaron a

campesinos(as) CoN Brutal @greSiON............eiiii i 44
Figura 15: Maldecidos (1986). Pintura acrilica sobre tabla, coleccién de Marco Curatola Petrocchi,
T o - PSRRI 44
Figura 16: Exodo Fiesta patronal en Lima (nueva propuesta). La original tabla, elaborada por la
ADAPS, es del afo 1994. Fotografia por Gabriela Germana.................cocooi i i i e e . .44
Figura 17: La mujer de varayuc (1926) y El varayuc de Chincheros (1925), pinturas de José
Sabogal. Imagenes extraidas de la galeria de fotos del MALL.................co oo 46
Figura 18: India huanca (1930). Obra de José Sabogal. Imagen extraida de las redes sociales de
Art Museum Of the AMEIICAS. ......ueeeiiiiiiiiiii ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e s nennnnnes 48
Figura 19: Venuca Evanan (2022). Fotografia por Victor I[drogo ..........cccceeiiiieiiei i, 55

Figura 20: Genealogia de la familia Evanan Vivanco (aprox. 2010-2013), tabla elaborada por
Primitivo y Venuca Evanan, quien le ayudo6 a rellenerla. Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10

AE MAYO A 2024) ...ttt e e ettt e e e e e et e e e e e e ane e e e e e s e nnnaeeaae s 56
Figura 21: Venuca mostrando sus tablas tradicionales, antes de que se enrumbara por crear otros
conceptos. Fotografia por TV Pertl (2019) ......coiiiiiiiiiieiiieee et 57



Figura 22: Venuca Evanan recibiendo el premio de Kuna Expression de ArtLima (2019). Fotografia
por diario Pert 21 (04 de abril de 2019) .....ccoi i 59

Figura 23: Rikchary Warmi o Despierta mujer (2020). Venuca trabaja con varas, originalmente
utilizadas por varones, de acuerdo a la tradicién sarhuina. La artista enfatiza la capacidad de las
mujeres sarhuinas de sentirse duefias de si mismas. Fotografia por Daniel Giononni................ 60

Figura 24: Venuca ha sido considerada la artista del afio 2023 por el X Festival Arica Barroco en
Chile. Imagen extraida de las redes sociales del mismo evento (14 de mayo de 2023)............... 61

Figura 25: Muestra Riqchary Warmi (Despierta mujer) en Instituto Cultural Peruano
Norteamericano (IPCNA), que se realizé del 8 de junio al 9 de julio de 2022. Imagen extraida de
las redes sociales de IPCNA Cultural (10 de junio de 2022).........ccceeiiiiiieieeeiiiiiiiiee e eeiieeee e 61

Figura 26: Venuca fue parte de la campafa publicitaria Mujeres para inspirarte (2021). Imagen
extraida del video oficial de la campafa que se encuentra en el canal YouTube de Saga Falabella
(O7 de MAYO AE 2027) ....eeeeiieeiiiei ettt ettt e e e e bbb e e e e e s b b et e e e e e e aabb e e e e e e e e b et eeeeeaaae 62

Figura 27: Varas elaboradas por Venuca Evanan. Exposicion en feria de arte contemporaneo
Swabartfair, del 5 al 8 de octubre de 2023. Fotografia extraida de cuenta de Facebook de
Enhorabuena.plantas (8 de octubre de 2023)...........cccoiiiiiiiiieie it 63
Figura 28: Venuca Evanan participando de “Historias indigenas”, organizado por el Museo de Arte
Contemporaneo de Sao Paulo (MASP), en octubre de 2023. Fotografia facilitada por la misma

artista (20 de oCtUDbIre de 2023) ........ccv it 64
Figura 29: Acercamiento de una tabla expuesta en la XVI Bienal de Cuenca (Ecuador). Fotografia
facilitada por la misma artista (9 de diciembre de 2023) ..........ccco v 64
Figura 30: Tablas creadas por Venuca Evanan y expuestas en la feria de Arte Material (México).
Fotografia facilitada por la misma artista (8 de febrero de 2024)...........cccoocvvvivivieiii i 65
Figura 31: Venuca Evanan participando en la SBTE #08 de FAARA. Fotografia extraida del
Instagram de Fundacion Ama Amoedo (10 de mayo de 2024)..........cccooeviiiieneiieneneee e, 65

Figura 32: Venuca Evanan dictando un taller en Musea de Arte de Lima [MALI] (2019). Fotografia
facilitadapor 12 @rtiSta ...........oeeiiiiiii s 66

Figura 33: Venuca Evanén junto a los nifios sarhuinos que fueron parte de sus talleres de verano,
organizado por la Municipalidad de Sarhua (2022). Fotografia extraida de las redes sociales de la
artista (12 de enero de 2022) ..........oooiiiiiiiiiee et a s 67

Figura 34: Venuca Evanan en el cierre del taller dictado a los escolares de la Institucion Educativa
“Mateo Pumacahua 6097”, en el distrito San Martin de Porres (Lima, Peru). Fotografia extraida de
una publicacion en las redes sociales de la artista (19 de mayo de 2023).........ccccceeeviiiiieeeeennns 67

Figura 35: Venuca Evanan dictando talleres a los asistentes del X Festival de Arica Barroca, que se
realizé en Chile del 22 al 28 de mayo de 2023. Fotografia extraida de una publicacién en las redes
sociales de Arica Barroca(01 de junio de 2023) ........uueeiiiiiiiiiiiiiee e 68

Figura 36: Venuca Evanan siendo parte de un documental realizado por Red de Microcines
Ayacucho. Fotografia extraida de una publicacién en redes sociales hecha por la Red (26 de marzo

(0 =02 1 1 ) 68
Figura 37: Violeta Quispe dictando un taller Pontificia Universidad Catdlica del Pera (PUCP) sobre
las tablas de Sarhua (02 deseptiembre de 2023). Registro fotografico propio. ..........ccceeeeeennnes 71

Figura 38: Violeta Quispe mostrando su obra Warmi Quejakuy en la marcha Un violador en tu
camino, realizada en el Parque Kennedy (Miraflores) el 07 de diciembre de 2019. Fotografia
facilitada por Josefa Nolte (10 de Mayo de 2014 ) ........oeiiiiiiiiiiiiee e 73

Figura 39: Violeta Quispe explicando a medios de comunicacion su obra Warmi Quejakuy, con la
que se hizo presente en la marcha Un violador en tu camino, realizada en el Parque Kennedy
(Miraflores) el 07 de diciembre de 2019. Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10 de mayo de



20T4). 1o e e e et e ettt e et e s et ee e oo 73

Figura 40: Exposicién de pinturas de Violeta Quispe en la Galeria Contemporanea Vigil Gonzales
(Cusco, Peru) en 2023. Fotografia extraida de pagina Revista de Arte Contemporaneo Artishock
(27 de NoviEMDIe de 2023) ........uiiiiiiiiiiiieee e e e e e e e e e e araeeeeaeeeane 75

Figura 41: Exposicion de Violeta Quispe y su pintura titulada Qanmi Kanki huchayuk en el Museo
de Arte de Sao Paulo (MASP). Fotografia facilitada por la artista (2023)..........cocccvveeiiiiiiiiieenen, 75

Figura 42: En el 2021, el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo incluyé a Violeta dentro de las
Top100 Mujeres Lideres del Perd, a raiz de la conmemoracion del Bicentenario del Peru. 76

Figura 43: Partir a la siguiente vida en tiempos de COVID-19, pintura que fue parte de la exposicion
“Crisis y creacion: Experiencias y obras de cinco artistas ante la coyuntura”, organizada el Grupo
de Investigacion en Antropologia Visual (GIAV PUCP). Registro fotografico propio (noviembre,
0 TSRS 76

Figura 44: Maria Parado de Bellido, tabla de Sarhua que fue parte de la exposicién “Al colegio no
voy mas” del 08 de junio al 26 de agosto de 2023, realizado en el Museo del Grabado del IPCNA.
Registro fotografiCo Propio ..........oeoo i 77

Figura 45: Warmi Qorilazo fue una de las obras de la exposicion artistica “Las independencias
regionales. Guerra, mujeres y participacion popular”, realizada por el Lugar de la Memoria, la
Tolerancia y la Inclusion Social (LUM), por el Bicentenario del Peru (julio, 2021)............cevveeee.... 77

Figura 46: Violeta Quispe en su taller produciendo mascarillas, las que representan su reinvencion
en tiempos de COVID-19 (26 de febrero de 2021). Fotografia por Victor Idrogo ..........cccccuuveeeeen. 78

Figura 47: Violeta es reconocida por el Gobierno del Peru por evidenciar su lucha contra la
pandemia, haciendo uso de su arte (06 de noviembre de 2020). Fotografia extraida de las redes
sociales de la Presidencia del Consejo de Ministros (PCM)..........oooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee 79

Figura 48: El matrimonio de la chola, obra de Violeta Quispe que la hizo finalista en el XIIl Concurso
Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Perd [BCRP] (2022). Fotografia extraida de
pagina Revista de Arte Contemporaneo Artishock (27 de noviembre de 2023). ...........ccccceeeeenes 79

Figura 49: Separadores de libros similar a una tabla de Sarhua. Fotografia facilitada por la artista.
..................................................................................................................................................... 81

Figura 50: Violeta Quispe participando de “Historias Indigenas”, realizado en octubre de 2023 en
el Museo de Sao Paulo (MASP). Imagen facilitada por la artista (15 de octubre de 2023)............ 81
Figura 51: Afiche de exposicion individual de las obras de Violeta Quispe en la galeria Vigil
Gonzales (Cusco, Pert). Imagen extraida del Instagram de Vigil Gonzales (1 de noviembre de
0 TSP R T TSSPI 82
Figura 52: Obra Saminchasqa: Mamawan, churiy chanin politica nisqapaq maqanukunku de
Violeta Quispe siendo parte de la 43° de ARCOmadrid. Consta de un triptico elaborado por tres
hojas de cabuya secas, cuyas imagenes refieren a los problemas politicos de Sarhua y Lima, en
relacion a problematicas vinculadas al género. Fotografia facilitada por la artista (9 de marzo de
0 USSP 82

Figura 53: Obra Saminchasqa: Mamawan, churiy chanin politica nisqapaq maqanukunku de Violeta
Quispe siendo parte de la 43° de ARCOmadrid. Consta de un triptico elaborado por tres hojas de
cabuya secas, cuyas imagenes refieren a los problemas politicos de Sarhua y Lima, en relacién a
problematicas vinculadas al género. Fotografia facilitada por la artista (9 de marzo de 2024)..... 83

Figura 54: La Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM) reconocioé a Violeta Quispe,
Venuca Evanan y otros artistas sarhuinos,compartié la publicacién “Voces de Sarhua a la orilla del
mar”,donde se relatan las memorias de dichos artistas (03 de julio de 2023). Registro fotografico
] 0] o] o TSP 84

Figura 55: Violeta siendo parte del conversatorio "Activistas. Ellas construyen poder. Las ideas de
Rebecca Solnit, Rachel Khan y Virgie Tovar", que fue parte de la 27° Feria Internacional del Libro
(FIL Lima), el 02 de agosto de 2023. Fotografia facilitada por la artista............ccccccceeviiieennenns 84



Figura 56: Violeta Quispe y su madre Gaudencia Yupari, dictando un taller en la PUCP (02 de
septiembre de 2023). Registro fotografiCco propio. ... 85

Figura 57: Primeras tablas de Sarhua en Lima que replicaban el contenido de las vigas, es decir,
solo aparecia el nombre completo de los hombres y no de las mujeres. Registro fotografico propio
realizado en taller de Violeta Quispe, en Chorrillos (04 de julio de 2023)............cceeeiiiiiiieeeeennns 89

Figura 58: Violeta Quispe y Gaudencia Yupari (2022). Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10 de
MAYO A8 2024 ) ....eeieieiiitieiee ettt e e e e ettt e e e e e sttt e e e e e e et taeeeeeeeaaatbeeeaaeeantbeeeeeeeaanbaeeeaeeeaanrraeeeaeeaanes 92

Figura 59: Gaudencia Yupari (2022). Fotografia facilitada por Violeta Quispe (agosto 2023) 92

Figura 60: Imagen extraida de las redes sociales de la Embajada de Espafa en Peru (11 de julio de

120 SRR 95
Figura 61: Imagen extraida de las redes sociales del diario El Peruano (16 de septiembre de2019).
..................................................................................................................................................... 95
Figura 62: Sarhuinas emprendedoras en la ciudad de Lima (2019). Registro fotografico propio
realizado en casa de Venuca Evanan (04 de julio de 2023)...........ccccoeuimmiiiriiiiieiieeeeeeeeeeeeee e, 98
Figura 63: Grandes amistades elaborada por Violeta Quispe (2019). Fotografia facilitada por

Josefa Nolte (10 demayo de 2024......... ..o 101
Figura 64: Warmi Quejakuy (2019) obra que fue parte de la marcha Un violador en tu camino.
Registro fotografico propio realizado en el taller de Violeta Quispe (04 de julio de 2023)........... 108
Figura 65: Warmi Quejakuy Il (2021). Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10 de mayo de
120 I SR 108
Figura 66: Lesiones leves (2019). Registro fotogréafico propio realizado en el taller de Venuca
Evanan (04 de julio d@ 2023).........uuuuiiiieeeieii e e e e e e e e e e e e e e e 110
Figura 67: Rikchari Warmi (2019). Fotografia por Natalia Iguifiz (24 de agosto de 2020)......... 111
Figura 68: Rikchari Warmi (2019). Fotografia por Natalia Iguifiiz (24 de agosto de 2020)......... 112
Figura 69: Manchay Puncha 24 de enero (2018). Fotografias por Victor Idrogo ............ccccc.... 115
Figura 70: Serie “Las ekekas” (2021-2023). Registro fotografico facilitado por la artista............ 117
Figura 71: La ekeka sarhuina (2020), parte de la serie “Las ekekas”. Registro de foto personal
realizado en el taller de Violeta Quispe (04 de julio de 2023).........ccccoiiiiiiiieiiiiiiiiieee e 118
Figura 72: Frase “Ni una menos” en La ekeka sarhuina (2020)..........c.eeeeeeiiiiieeeeeeiiiiiiieeee e 118
Figura 73: Las morochucas (2021). Registro fotografico facilitado por Violeta Quispe (14 de agosto
A 2023 ) ...ttt ettt R et e et e e et e e e e e e e nnes 122
Figura 74: Parte superior de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia facilitada
por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023) .........uueiiiiiiiiiiiiiie ittt 122
Figura 75: Parte inferior de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia facilitada
por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).... ..ottt 123
Figura 76: Primera parte central de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia
facilitada por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023)..........ccoceeiiiiiiiiiiiie e 123
Figura 77: Segunda parte central de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia
facilitada por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).........c.ueeiiiiiiiiiiiieieie e 124
Figura 78: Las varayuq (2020). Registro fotografico propio realizado en el taller de Venuca Evanan
(04 A JULIO A8 2023).....ceeiieeee ittt ettt ettt a bt e e et e e ab e e e b e e e e e b e e e e anb e e e e abe e e abeee s 125

Figura 79: Los varayuq en Sarhua actualmente siguen siendo parte de la organizaciéon de la
comunidad. No existen aun mujeres varayuq. Registro fotografico propio (14 de agosto de 2023).

................................................................................................................................................... 125
Figura 80: Hombres varayuq con varas largas y cuernos en la celebracion a la Virgen de la
Asuncién y a San José (Sarhua). Registro fotografico propio (16 de agosto de 2023) .............. 126

8



Figura 81: Kallpa Warmi (2021). Imagen extraida de la cuenta de Facebook de Violeta Quispe

(publicacion de 19 de eNero de 2021) .....uuueiiiiiiiiiiieee e e e e e e e e e e e e e 129
Figura 82: Erotismo sarhuino (2020). Fotografia extraida del diario La Republica (17 de septiembre
Lo L2302 021 0 ) SRR 131
Figura 83: Erotismo sarhuino (2020). Maguey donde se evidencia el dominio de la mujer, de
acuerdo a Venuca Evanan. Fotografia por Victor Idrogo (04 de agosto de 2022)...................... 132
Figura 84: Aborto legal y seguro. Nifias, no madres (2022). Fotografia facilitada por Venuca
Y= T = 1 o PRSP 133
Figura 85: Ekeke sarhuinx (2021). Fotografia facilitada por Violeta Quispe .............cccceeeeernnns 135

Figura 86: Aborto legal y seguro. Nifias, no madres. Venuca y su pequefia hija portando la obra en
la marcha por el Dia de Accion Global por el Aborto Legal, Seguro y Gratuito (28 de septiembre de
2022). Fotografia faclitada por Venuca EVanan ... 136

Figura 87: Violeta Quispe siendo parte de la marcha contra el gobierno de Dina Boluarte. Al lado de
la foto, un extracto de la publicacion que hizo la artista en sus redes sociales (12 de enero de 2020)

................................................................................................................................................... 136
Figura 88: Venuca y Violeta del colectivo Retablos por la memoria, en la marcha realizada el 28 de
SEPLEMDBIE B 2023..... . et e e e e e e e e e e et aaaaaaaeeeraa———_ 137

Figura 89: Réplica de la obra Qanmi Kanki huchayuk (2020) o “El culpable eres tu” [alusion a los
violadores y agresores de mujeres] de Violeta Quispe que se incluy6 dentro de un retablo para
participar como parte del colectivo Retablos por la memoria, en la marcha del 28 realizada el
septiembre de 2023. Fotografia extraida de la pagina web de Infobae..............ccccvvvvveeeeeeenennn.n. 138

Figura 90: Publicidad del taller que dict6 Venuca Evanan en el Lugar de la Memoria, Tolerancia e
Inclusion Social (LUM). Imagen extraida de las redes sociales del LUM (noviembre, 2018)....... 139

Figura 91: Publicidad del taller que dict6 Violeta Quispe en el LUM (octubre de 2021). Imagen
extraida de las redes sociales del LUM...........oooiii e 140

Figura 92: Publicidad del taller que dicté Venuca Evanan en el MAC LIMA (julio de 2022). Imagen
extraida de las redes sociales del Museo de Arte Contemporaneo de Lima (MAC Lima)......... 140

Figura 93: Taller de elaboracién de tablas de Sarhua a estudiantes de la PUCP (noviembre de
2022). Registro facilitado por Violeta QUISPE ...........uieiiiiiiiiiiiie e 141

Figura 94: Nuevo espacio que esta creando Violeta Quispe en su vivienda en Chorrillos. Registro
fotografico propio (04 de julio de 2023) ..........ccooiiiiiie e ——————- 142



INTRODUCCION

Las tablas de Sarhua han recorrido un largo camino para que, en la actualidad,
sean reconocidas en el pais y el extranjero. Desde la década de los 70, los
artesanos sarhuinos, migrantes en Lima, dedicados a la produccion y
comercializacion de tablas, han forjado (y continian haciéndolo) un gran trabajo
para elaborar y difundir su trabajo. Entre sus descendientes destaco la trayectoria
de dos artistas contemporaneas: Venuca Evanan y Violeta Quispe. Si bien ambas
se reconocen como promotoras de las tablas de Sarhua, en un momento
determinado de sus trayectorias, decidieron dar un giro al tradicional contenido
costumbrista. Hoy, posicionan como protagonistas de sus obras, principalmente,a
las mujeres andinas, migrantes, aquellas que encarnan diversas problematicas
sociales como la discriminacion, el racismo, la violencia fisica y psicologica, entre
otras mas. Todos estos temas son expuestos a modo de denuncia y memoria en
sus creaciones. También, las artistas afirman y proponen, en sus mismas obras,
que es posible erigir una sociedad mas justa e igualitaria. Ellas consideran que su
arte ayuda a cumplir dicho objetivo a través de la deconstruccion, por ejemplo, de

diversos estereotipos de género.

Para analizar a profundidad su cambio conceptual y la propuesta
contemporanea de Venuca y Violeta no es suficiente con describir las imagenes
que componen sus tablas. Para ahondar en su estudio e impacto en la sociedad,
la presente investigacion sostiene que la perspectiva teorica-metodoldgica,
denominada teoria social del arte (TSA)' de Mirko Lauer, la cual nos brinda las

herramientas necesarias para la adecuada comprension de las obras de las

"Recibié el nombre de teoria social del arte (TSA) desde finales de la década de los 70 (Mitrovic, 2022).
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artistas en cuestion. Mirko Lauer? es un escritor, poeta, ensayista, editor y
politélogo checo-peruano (La Republica, 2024). Para el aio 1975, Lauer buscaba
teorizar el arte y comprender la produccién cultural a partir de las condiciones

histéricas y especificas de la region.

Para ello, se aleja del concepto de obra de arte y lo reemplaza con la
denominacion objeto plastico. Esto le ayuda a enfocar su estudio mas alla de los
aspectos visibles (imagen/representacion). De acuerdo a Mitrovic (2023), Lauer
plantea que los objetos plasticos (en si la plastica) son resultado de una practica
social sujeta a determinaciones econdémicas-politicas, es decir, susceptibles de
analizarse como parte de una historia de la dominacion cultural en el pais: No se
toma al arte como categoria constituida y al objeto como uno epistemolégicamente
cerrado, Lauer pretende comprender “el trabajo artistico como proceso articulado
cuyos elementos tienen relaciones diferenciadas con diversos aspectos de lo

social” (Mitrovic, 2023, p. 24-25).

Se debe precisar que Lauer no deja de lado o menciona que lo visible es
menos importante, sino que hay otros factores que lo determinan. Propone,
entonces, que el objeto plastico es el resultado de la relacién entre dos categorias:
la representacion (imagen visible) y el soporte material (lo que esta detras de su
apariencia). De esta forma, nos permite dar una mirada mas alla de la estética
convencional. Mitrovic (2023) sefiala que esta combinacién de técnicas, procesos
y relaciones sociales dan la existencia social del objeto plastico (objeto social). De
aqui, la necesidad de estudiar/descubrir el proceso que le dio nacimiento y sus

operatividades sociales. Para Lauer, la representacion es laimagen o el contenido

2Su verdadero nombre es Miroslav Lauer Holoubek (Librujula, 2021)
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visual e ideoldgico que carga el objeto (susceptible a nuestra vista); y, el soporte
material implica el soporte fisico y técnicas del objeto, pero también las
determinaciones y relaciones economicas y politicas por las cuales se produce,
distribuye y consume (P-D-C) el objeto plastico (Lauer, 1982). Es importante
precisar que la representacion depende del soporte material y no a la inversa. Por
ello, se sefiala que cumple el papel determinante de la representacion, es decir, nos
permite estudiar el nivel de su economia politica y el nivel de operatividad ideologica

en la sociedad (Mitrovic, 2023).

La estructura descrita nos remite a como la economia politica (que comprende
la produccion, la distribucion y el consumo de un bien o servicio, teniendo en
cuenta las relaciones de poder que las subyacen) puede trasladarse al terreno
cultural y ayudarnos a obtener un mejor analisis de la plastica (Lauer, 1982). Esta
forma deteorizar el arte a partir de las condiciones histéricas particulares implica
evaluar elcontexto histérico, social, los productores (creadores plasticos) y sus
relaciones de poder porque estos configuran la produccién, distribucion y consumo
del denominado objeto plastico. Con ello salimos del campo propiamente artistico
y analizamos estos elementos que le dan sentido y operatividad social al objeto
plastico. Se propone que el vinculo del arte con lo social configura una estrategia
de analisis que, como veremos, permite afirmar que el objeto plastico responde o
es sintoma de momentos especificos que vive nuestra sociedad en su historia:
“las transformaciones sociales modifican su sentido acada vuelta de la historia”

(Lauer, 1982, p. 75).

A partir de esta teoria, sustentamos que las obras de arte (en este caso, las
tablas de Sarhua) configuran una practica social, es decir, que son el resultado de

procesos econdmicos Yy politicos en un tiempo y lugar especificos.
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Entonces, si consideramos a las tablas de Sarhua como objeto plastico, ¢ cuales
serian sus representaciones y soportes materiales? Para profundizar sobre el
soporte material, se hara un recorrido histérico de los principales eventos politicos
y sociales del siglo XX con el fin de conocer los origenes de las tablas y sus
transformaciones. Se explicara que antes de ser tablas eran vigas, las cuales se
creaban para ser parte de un ritual lamado Tabla Apaykuy. En dicho ritual, los
padrinos de una pareja de recién casados regalaban vigas cuando estos
terminaban de construir su casa y se colocaban en el techo. En las vigas, se
pintaban las actividades diarias de los sarhuinos que colaboraban en la
construccion de la vivienda, los elementos de la naturaleza, la Virgen de la
Asuncion y la firma de quienes entregaban la viga. Las vigas no eran vendidas ni
intercambiadas. Solo se elaboraban para la mencionada ceremonia en la
comunidad de Sarhua.

Para la década de los 60, el pais afronté una fuerte ola migratoria del campo
a la ciudad a causa de la crisis social, politica y econdmica de la época. La
provincia de Victor Fajardo, en la que se encuentra la comunidad Sarhua, no fue
la excepciodn. Entre los migrantes que llegaron a Lima, se encontraban artesanos
que conocian sobre la elaboracién de vigas. Estos artesanos, por primera vez,
fueron invitados a exhibir una réplica de la viga en una galeria en el afio 1975, la
cual la realizaron para una fiesta de su comunidad en Lima. Este evento marcé
préoximos momentos importantes en la historia de las tablas de Sarhua. Una vez
en Lima, las vigas se independizaron de su valor ritual y ello las posibilité a ser
exhibidas (Benjamin, 2003). Por esta razon, se entiende que la tabla (réplica de
viga) haya sido expuesta en una galeria ante un publico diferente. Al tener

contacto con el publico urbano y hacerse relativamente mas conocidas, ademas
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que habia la necesidad de generar ingresos econdmicos, se dio la posibilidad
de reproducirlas como mercancias y comercializarlas. Asi, los artesanos migrantes
vieron en la venta de las tablas una posibilidad de subsistencia, aunque no
necesariamente fue la unica. Varios de ellos se dedicaban a otras labores porque
la inclusidn al mercado no siempre les dio buenos réditos econdmicos. Esto les
ayudo a sobrevivir en un contexto diferente al campo que, muchas veces, les fue
hostil en su proceso de adaptacion en la capital.

En este contexto, evidenciamos dos procesos de adaptacion: el de los
migrantes artesanos sarhuinos, y también el de las vigas a tablas. Los artesanos
alteraron estratégicamente el original formato de las vigas, uso de ciertos
materiales y contenidos con el fin de responder a los gustos y demandas de su
nuevo publico urbano, y lograr venderlas. Las vigas pasaron a ser tablas o
productos decorativos, cuyo contenido destacaba lo costumbrista®, es decir,
reflejaban “la vida rural en la comunidad de Sarhua como fiestas y rituales, trabajos
comunales, labores agricolas y ganaderas, mitos e historias” (Germana, 2023,
parr. 5). También, cambio la forma de como se autodefinian los creadores de tablas.
En este periodo, no hablamos de artesanos, sino de artistas.

El término artesano quedd como rétulo para quienes reproducian tablas
exclusivamente para los rituales. En la capital, con su insercién al mercado, sus
creadores se denominaban artistas populares. La venta de tablas hizo que
fundaran un taller (1976) para aumentar su produccién. Pocos afios después, este

se convirtio en la Asociacidon de Artistas Populares de Sarhua [ADAPS] (1982) v,

SEste se refiere a como el artista se posiciona frente a un escenario y lo que observa en su entorno (costumbres, tradiciones,
etc.) lo traslada directamente a un soporte, convirtiéndolo en tema central de su creacion. Para mayor informacion sobre
el costumbrismo, revisar El costumbrismo en el Peru de Jorge Cornejo Polar (2001).



con ella, se hacia evidente cdmo se concebian sus creadores®. Esta estrategia les
permitid permanecer en el mercado de forma mas organizada y ser reconocidos,
principalmente, como transmisores de la tradicion sarhuina. Si bien esta propuesta
tuvo aspectos positivos, también tuvo otros como los conflictos y problemas entre sus
integrantes. Si bien la presente investigacion no pretende ahondar en los
protagonistas ni las causas, precisamos que si existieron estos desencuentros que
también impactaron en el sentido de comunidad con el cual nacid, primero, Qori Tage
o Almacén de Oro (1976) y, después, Asociacion de Artistas Populares de Sarhua
[ADAPS] (1982). En la misma década del 80, se realizé una migracién importante
que configurd otro marco histérico en la elaboracion de las tablas. EI motivo de
este suceso fue el conflicto armado entre el Partido Comunista del Peru Sendero
Luminoso (PCP-SL) y las Fuerzas Armadas del Peru. Esta situacién continué hasta
los 2000 e influyd en las creaciones de los artesanos de las tablas. Entre los afos
de 1990 y 1992, ADAPS produjo una serie de 31 cuadros, con estilo de trazo tipo
tablas, llamada “Piraq Kausa Kaykunap” (“¢,Quién sera el culpable?”), que cuenta
como Sarhua fue impactada por el conflicto armado interno. Estos no fueron las
unicas obras relacionadas a esta critica situacion que vivia el pais. Sin embargo,

se hicieron mas conocidas por lo que se explica a continuacion.

En esta ocasion, las tablas transmitian denuncias y se configuraban como
soportes de memoria historica. Aqui, se evidencia el paso del contenido
costumbrista a un contenido que funciona como una representaciéon de hechos
concretos de la década, a manera de crénica o documentacion de la vida. Lo

anterior no significa que, al dia de hoy, haya desaparecido el contenido

4Cabe precisar que esto sucedia porque el término "arte popular" estaba en boga en ese momento.
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costumbrista. Mas es importante precisar que la serie marcé otro momento en la
vida de las tablas, pues, especificamente, dicha serie ingreso6 a ser exhibida como
obra contemporanea en el Museo de Arte de Lima (MALI), en el 2018. Incluso,
Natalia Majluf, entonces directora del MALI, sefialé que eran obras que invitaban
a la reflexién, preservaban la memoria y que sus creadores deberian ser
considerados como artistas (Redaccién RPP, 2018). Asi, las tablas de Sarhua
exhibidas en una galeria, junto a las declaraciones de su directora, avalaban el
ingreso oficial al campo artistico contemporaneo. Esto significa que las tablas con
carga social, que impulsaban a la reflexién y la critica de una realidad, se

configuraban como obras artisticas.

Alrededor de 2018, Venuca Evanan y Violeta Quispe también realizaron un
cambio en el contenido de las tablas, cuya produccién conocian desde nifias, ya
que sus padres fueron artesanos de ADAPS. En su etapa adulta, ambas deciden
continuar creandolas para generar ingresos economicos, como lo hacian los
migrantes sarhuinos que llegaron a la capital décadas anteriores. Sin embargo,
diversas circunstancias personales influyeron para que dieran un giro en su
contenido: optaron por enfocarse en denunciar las problematicas sociales que se
construyen y reproducen alrededor de las mujeres, principalmente, aquellas
indigenas y migrantes, como grupo vulnerable en nuestra sociedad peruana,

patriarcal y machista.

Similar a lo que sucedi6 con la serie “Piraq Kausa Kaykunap”, las obras de
Venuca y Violeta, que denuncian la violencia basada en género y raza, e invitan a

la reflexién sobre discursos normalizados en el pais, se insertan en el mundo del

16



arte contemporaneo por su carga social®. Pero esto ha sido posible por el contexto
en la que nace esta nueva propuesta: coincide con la reemergencia de las agendas
de movimientos de mujeres y activistas que luchan por construir una sociedad
justa e igualitaria, ya que somos testigos, gracias a los titulares de la prensa
nacional e internacional, de las crecientes cifras y porcentajes de mujeres a las

que han mellado su dignidad y autonomia.

Estas obras han hecho que Venuca y Violeta se posicionen en el mercado y
espacios de exhibicion nacional e internacional. Las artistas han mantenido la
técnica pictorica de dibujo de trazos de las tablas, lo cual ellas afirman que las
vincula con su tradicién. Pero también han tomado distancia de la tradicién al
navegar por diferentes soportes fisicos como cuadros, varas, murales, papel, tela,
entre otros. Fuera de las exposiciones de sus obras en museos y galerias, también
dictan talleres dirigidos a diferentes publicos, en los cuales exponen sobre su
vinculo con el arte sarhuino y su produccion actual. Pero, ademas del mercado del
arte contemporaneo, varias de las réplicas de susobras forman parte de protestas
y activismos como lo son las marchas en las calles, donde Venuca y Violeta
manifiestan su postura sobre la violencia basada en género y diversos temas de
coyuntura politica del pais. También, es importante sefalar que la historia
personal y familiar de ambas artistas no ha sido ajena a dificultades. Los
problemas han existido y existen alrededor de su trabajo. Se han tenido que
enfrentar a muchos artesanos que no consideran que ellas crean tablas de
Sarhua. Esto implica estar sujeta a criticas de quienes aun se mantienen firmes

en la produccion de tablas tradicionales.

5Aunque no toda produccién artistica considerada arte contemporaneo tiene carga social.
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En sintesis, el centro sobre el cual gira la investigacion es la identificacion de
cémo los factores sociales, politicos y econémicos nos permite entender lo que
determina a un objeto plastico (tablas de Sarhua) como sintoma de nuestra
sociedad. Asi, la investigacion recoge los datos histoéricos, realzando la labor del
creador plastico, el mercado y el contexto social, los cuales configuran su
existencia y, al mismo tiempo, este tiene la intencion de impactar en ella.

Para comprender de forma ordenada la ruta histérica, la investigacion se
estructura en capitulos tres capitulos. En el primero, se brinda informacion de las
principales olas migratorias del siglo XX, con las que llegaron a la capital algunos
sarhuinos conocedores de la creacion de tablas. También, se abordan las
problematicas sociales que surgieron con las migraciones y los motivos por los
que se elaboraron las vigas adaptadas (tablas) en la capital. En el segundo
capitulo, se brinda un marco sobre el nacimiento del arte popular y el arte
contemporaneo en el pais, y en cual se ubica la obra de Venuca y Violeta. Tanto
en el capitulo | y Il desarrollamos detalles de lo que es el soporte material de las
tablas de Sarhua. Comprendido todos sus determinantes, de acuerdo a los
términos de la teoria social del arte, explicamos las representaciones de las tablas
de Sarhua de Venuca y Violeta. Iniciamos con el abordaje de la produccién
artistica de ambas artistas, desde como nace la decisiéon del cambio conceptual
de las tablas y las tematicas que trabajan en la actualidad®. Realizo una
descripcion personal de lo que se observé a partir de un contacto con sus obras y

trabajo que nacen de la visita a sus talleres’, clases?, exhibiciones®, entre otros.

6Con actualidad, nos referimos hasta octubre de 2023, fecha de culminacién de la presenteinvestigacion.
Se ha afadido cierta informacién de su produccién artistica hasta el 2024

"Diversas visitas a sus talleres que se ubican en Chorrillos, en el mes de junio de 2023.

8Talleres hechos en septiembre de 2023 en la Pontificia Universidad Catdlica del Peru.

9Realizadas en diciembre de 2022 y exhibiciones hechas entre junio y noviembre de 2023.
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También, considero informacion de lo que ambas brindaron en cuatro entrevistas
estructuradas’y demas conversaciones informales que hemos mantenido por el
periodo de junio a octubre de 2023. Toda la informacién obtenida por medio del
contacto visual y didlogos, me remite a que las representaciones y tematicas
abordadas en sus obras nos recuerdan las agendas y luchas de otras mujeres
que, en la historia, también se han manifestado ante diversas injusticias a las que
fueron obligadas soportar. Actualmente, estos discursos y debates al respecto han
resurgido. Somos testigos de ellos porque, en los medios de comunicacion, se
evidencian diversos casos de violencia basada en género y diversas marchas y
colectivos pronunciandose ante ello. Es decir, nuevamente ha emergido en la
esfera publica la lucha por la igualdad de género y la denuncia al sistema
patriarcal. Entonces, existen coincidencias entre las consignas y agendas de
movimientos sociales de mujeres y artistas como Venuca y Violeta que se suman
a esta lucha por una sociedad mas justa para las mujeres. Con ello se evidencia
el estrecho vinculo entre el campo del arte y el social: la obra artistica como
sintoma de un contexto social determinado. Finalmente, se cierra la presente

investigacion con unas conclusiones.

OIncluso, se hizo trabajo de campo en Sarhua en la segunda semana de agosto de 2023. Aqui, sehizo
un registro fotografico del lugar y de dos talleres correspondiente a Maximino Ramos y Porfirio Ramos,
y de la casa de Primitivo y Venuca Evanan.
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“Entre el arte popular y el arte contemporaneo: analisis de las
representaciones de mujeres en la obra de Venuca Evanan y Violeta
Quispe”

Capitulo I: Contexto historico del surgimiento de las tablas de Sarhua en
Lima, en el siglo XX

De acuerdo con la teoria social del arte, el objeto plastico esta compuesto
por dos categorias. Una de ellas es el soporte material, es decir, lo que se
encuentra detras de lo perceptible a nuestros ojos, pero que a su vez lo determina;
esta conformado por la produccion, distribucion y consumo que configuran la
existencia del objeto social. Para entender cada uno de ellos, es indispensable
hacer una revision historica. Por ello, con el fin de analizar la produccion,
distribucion y consumo de las tablas de Sarhua'' en Lima, en primer lugar, se debe
mirar hacia el siglo XX y recordar los principales momentos que hicieron que,en
nuestro pais, se dieran diversos fendmenos politicos, sociales, econémicos y
culturales, como lo fueron las olas migratorias del campo a la ciudad. Estas se
dieron como resultado del malestar social acumulado de los pueblos,
principalmente, rurales' de ese entonces. Esto los obligé a movilizarse e iniciar
una nueva vida en diversas ciudades como Lima. Aqui, los migrantes tuvieron que
adaptarse a un contexto diferente y buscar actividades con los que podian producir

ingresos econdmicos.

"El arte de Sarhua es entendido como expresiones/creaciones artisticas que producen los pobladores de la
comunidad de Sarhua, las cuales se ubican en la provincia de Victor Fajardo (Ayacucho, Peru).

2No solo migraron pobladores de la sierra, sino también de la selva. Sin embargo, esta investigacion pretendedar cuenta
de las migraciones de las zonas rurales a la capital, dado que la comunidad de Sarhua (Ayacucho) pertenece a la sierra

del pais.
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1.1. Olas migratorias del campo a la ciudad de las décadas de los 60 y 80

Durante el siglo XX, en el Peru se dieron migraciones que implicaron el
traslado de personas de un territorio a otro como, por ejemplo, de zonas rurales a
urbanas. Entre las razones que impulsaron a dichas personas a tomar la decision
de migrar se encuentran el reducido ejercicio de sus derechos politicos en sus
lugares de nacimiento; la demanda y el reclamo por obtener servicios de salud,
vivienda, educacion, entre otros; y, los conflictos sociales que se multiplicaban con
el pasar del tiempo. En este contexto, es de interés de la presente investigacion
resaltar las migraciones de las décadas de los 60 y 80 porque implico el arribo de
promotores y sucesores de artesanos ayacuchanos, varios de ellos conocedores
de la elaboracién de vigas de Sarhua.

Durante el primer gobierno de Fernando Belaunde Terry (1963 - 1968), se
produjo un crecimiento acelerado de poblacion urbana. Una de sus causas fue la
tenencia desigual de tierras que estaba en manos de una pequefia minoria
(oligarquia), que impuls6é a migrar a ciertos grupos rurales. El contexto de este
suceso fue que, en esta época, las haciendas costefas eran plenamente
capitalistas y conservaban relaciones salariales; sin embargo, “las de la sierra, en
cambio, conservaban algunas practicas ‘feudales’, como la retribucion en especie
a los trabajadores, rentas serviles y produccion intensa en trabajo” (FitzGerald,
1981, p.149). Estas condiciones de explotacion sobre los campesinos en las
haciendas los motivé a huir a las zonas urbanas, como Lima. El resultado fue que
el crecimiento demografico de la capital crecié en 5.7% (Aramburu, 1981).

Hacia el cierre de la década de los 60, en el gobierno de Juan Velasco Alvarado
(1968-1975), se implementd la Reforma Agraria. Esta establecio una nueva

estructura agraria local y del pais, basandose en la expropiacion y
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distribucion de las haciendas entre los campesinos que las trabajaban o peones
(Hall, 2013). Sin embargo, la reforma fracasd, pero no se debié en si a la
propuesta, sino a las condiciones en las que se desarrolld: crisis mundial, la baja
de los precios de los productos basicos, el atraso en la que se encontraban los
latifundios serranos vy las crisis de las empresas asociativas (Eguren, 2019), que
no producian puestos de trabajo. Esto ultimo provocé que las comunidades
campesinas invadieran dichas empresas asociativas de la costa y las
desmantelaran, generando su parcelacion (Matos Mar, 1990). Todo esto enmarcé
una nueva migracion del campo a la capital.

Desde la década de los 80 hasta los 2000, el Peru vivid un periodo
devastador, pues el Partido Comunista del Pert Sendero Luminoso'? (en adelante
PCP-SL) perpetré el conflicto armado, enfrentandose al Estado y la sociedad
peruana'®. Sus acciones subversivas se iniciaron en Ayacucho y Lima (Comisién
de la Verdad y Reconciliacion [CVR], 2020). Durante el segundo gobierno de
Fernando Belaunde (1980 - 1985), las medidas tomadas para controlar al PCP-SL
solo lograron incrementar la violencia. Una de ellas fue que Belaunde decidio

dejar en manos de las Fuerzas Armadas del Pert'® la lucha contra PCP-SL.

3Para entender sus origenes ideoldgicos y partidarios, leer el capitulo | del tomo Il del Informe Final de la Comisién

de la Verdad y Reconciliacion.

14Sj bien sus acciones se evidenciaron con mayor fuerza en los 80, el PCP-SL se organizaba desde afiosanteriores.

Sin embargo, en esta década, el PCP-SL estaba mejor organizado. Por ello, al Estado le fuecomplicado controlar sus
acciones

5L a violencia del conflicto armado interno no solo nos debe remitir a las acciones perpetradas por el PCP- SL, sino
también por parte de las Fuerzas Armadas del Peru, quienes al reprimir a la poblaciéon generaron unefecto contrario.
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Sinembargo, ni el gobierno de Belaunde ni las Fuerzas Armadas habian hecho un
adecuado diagnéstico e ignoraban la gravedad de la situacion. Parecian haber
olvidado queel PCP-SL, desde mediados de los 70, practicaba un proselitismo
activo en los colegios, centros de educacion superiores y diversas organizaciones

de Ayacucho con el objetivo de concretar la lucha armada (CVR, 2000).

Una prueba de dicho desconocimiento, en este periodo de gobierno, fue la
desproporcion del presupuesto solicitado al Legislativo para activar la defensa
exterior (hipotesis de una guerra contra Chile o Ecuador que provenia de la
dictadura militar anterior) y el dinero que debi6 destinarse a la campana
antisubversiva. Tenian otras prioridades, a pesar del avance de la amenaza y el
conflicto. Otro factor, también heredado del anterior gobierno militar, fue que el
Sistema de Defensa Nacional (SDN) al igual que sus leyes seguian enfocadas en
la defensa externa. Esto determind que las fuerzas del orden se ubicaran en las
Regiones Militares | (norte) y Il (sur), dejando de lado la Il Region, que
consideraba la sierra central (Ayacucho, Cusco, Apurimac, etc.), pues aqui se
daba el enfrentamiento (CVR, 2020). Sin embargo, lo mas grave del legado de la
SDN fue su autonomia para asumir la defensa. Para sus integrantes solo era
obligatorio sustentar sus acciones al presidente: “es una funcién del mismo rango
que la funciondel Poder Ejecutivo o el Legislativo, s6lo que es «no deliberantey,

precision que resulté muy confusa” (CVR, 2020, p. 254).

Por ello, la intervencion de las Fuerzas Armas y creer que tenian la capacidad
dehacer frente al conflicto impidié establecer una adecuada politica antisubversiva

hecha por los poderes ejecutivo y legislativo.

Durante los 80 continuaron diversos ataques del PCP-SL, enfocados en las
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zonas del sur del pais y fue a inicios de 1981 que el gobierno de Belaunde los

califico de actos terroristas:
El 11 de octubre de 1981, unos 50 subversivos atacaron el puesto policial
de Tambo, en la provincia de La Mar, Ayacucho, de donde se llevaron
armas de fuego. El gobierno puso al dia siguiente en estado de
emergencia a cinco de las siete provincias de Ayacucho - Huamanga,
Huanta, Cangallo, La Mar y Victor Fajardo -, suspendiendo también alli
por 60 dias las garantias (CVR, 2003).

El suceso provoco que se anunciara “en estado de emergencia a cinco de las
siete provincias de Ayacucho (Huamanga, Huanta, Cangallo, La Mar y Victor
Fajardo)” (CVR, 2003, p. 35), lo que implicoé suspender por 60 dias el derecho a la
libertad individual de los pobladores de las mencionadas zonas. Pero esto no
significé aun el ingreso de las Fuerzas Armadas. Los ataques del PCP-SL
siguieron y Belaunde advirtid6 que debia entregar las armas, pero no tuvo efecto.
Por ello, “el 31 diciembre de 1981, alrededor de 2000 efectivos del Ejército
entraron en accion en la zona de emergencia” (CVR, 2003, p. 258).

Una de las primeras acciones de las Fuerzas Armadas fue evaluar la
estrategia del PCP-SL. Sin embargo, erraron al sefialar que el PCP-SL se trataba
de una guerrilla, afiliada al movimientocomunista internacional y que sobrevivia
unicamente del apoyo externo cuando era evidente su organizacion militar y
politica. No identificaron que la tactica del PCP-SL era clara: “involucrar en el
conflicto a la poblacién, practicando sistematicamente el terror y el asesinato, el
reclutamiento forzado y el uso de las poblaciones como escudos humanos,
violando las mas elementales leyes de la guerra” (CVR, 2003, p. 261). El PCP-SL

buscaba paralizar a la poblacion para que esté a su servicio y asi obtener el poder
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politico totalitario. Otro error fue que las Fuerzas Armadas suponian “que la
poblacion la poblacion se dividia en poblados subversivos y poblados leales al
Estado Peruano” (CVR, 2003, p. 262). No comprendian que el PCP-SL fraccionaba
las comunidades rurales y se daba soporte en una parte de ellos, pero las Fuerzas
Armadas respondian contra todas aquellas. De esta manera, se explica las
grandes cifras de victimas inocentes en el pais.

Las Fuerzas Armadas y el PCP-SL crean un escenario devastador en
diversas zonas del pais como en Ayacucho'®: el PCP-SL realizd exterminios
selectivos, en las provincias de Victor Fajardo, Cangallo y Vilcashuaman, en 1981
(CVR, 2003). Entre 1983 y 1984, el numero de crimenes en Ayacucho crecio, ya
que casi el 47% de todas las autoridades y dirigentes fue asesinado. De acuerdo
a la CVR (2003), el 50% de asesinatos provocados por el PCP-SL se ejecut6 en
Ayacucho'”. Ademas del PCP-SL, las Fuerzas Armadas del Peru, en el mismo
periodo de tiempo, realizaron ejecuciones arbitrarias, violando los derechos
humanos en las provincias de Victor Fajardo, LaMar, Huanta y Huamanga' (CVR,
2003). Todo lo anterior configuré la migracion de Ayacucho y demas
departamentos del pais con el fin de reubicarse en lugaresdonde se sintieran mas
protegidos. Uno de estos espacios fue Lima, como otras ciudades de la costa,

especificamente, sus barriadas o asentamientos humanos [Fig. 1].

®Nos detendremos aqui para dedicar unas lineas de lo sucedido en Ayacucho porque configura un punto importante
en la produccion de arte sarhuino en Lima. Fueron parte del concepto de las creaciones artisticas, yen base a las cuales
se realizaron importantes exposiciones publicas, brindando mayor difusion de este arteen la capital.
17 “En el afio 1984, el de mayor intensidad en términos de victimas fatales del todo el conflicto armado interno, la
desaparicion forzada de personas fue utilizada como método de eliminacion de las victimas en cerca de la mitad de los
casos reportados a la CVR” (CVR, 2003, p. 69).
18 “La zona comprendida por las actuales provincias de Cangallo, Victor Fajardo y Vilcashuaman en el departamento de
Ayacucho fue donde el PCP-Sendero Luminoso implanté su Comité Principal, y donde sus militantes habian desarrollado
un importante trabajo de proselitismo politico desde la década de 1970” (CVR, 2003, p. 129).
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Figura 1: Invasiones en Lima en 1985. Fotografia extraida de la galeria de Lima Antigua
(memoria visual digitalizada).

Este breve recorrido historico, por las décadas de los 60 y 80, nos permite
analizar las razones que han influido a que se den las migraciones internas,
principalmente, las de Ayacucho hacia la capital. Se pueden identificar diversos
patrones, pero el que mas resalta es la poca preocupacion de parte del Estado
por incluir o realizar reformas y acciones que tengan un impacto positivo y que
impulse el desarrollo y proteccion de todas las poblaciones que conforman el pais.
Enfatizamos el departamento de Ayacucho porque parte de los migrantes fueron
artesanos sarhuinos conocedores de la elaboracién de vigas. Para los migrantes,
el proceso de dejar sus lugares de origenes y rehacer sus vidas en Lima fue un
evento complicado, pero al que se adaptaron para sobrevivir. Este proceso implicé
ver las posibilidades para generar ingresos, el cual lo encontraron en la produccion

y venta de vigas de Sarhua’®.

"SEste punto se desarrollara en el 1.3.1. Adaptaciones: de vigas a tablas, promotores y primerasexposiciones
publicas.
26



1.2. Migraciones internas del siglo XX: discriminacién, aculturacion y
resistencia cultural andina

Durante el siglo XX, en el Peru, cada gobierno tomé decisiones que fueron,
en su mayoria, desafortunadas para los pueblos rurales del pais?°. Todo esto
provocdé que se diluyera la promesa e intencién de la cohesion como pais. El
resultado fue que las provincias rurales se sintieran cada vez mas excluidas,
discriminadas e ignoradas. Ante un marco tan desolador como este, muchos
sintieron la necesidad de salir de sus territorios e intentar iniciar una vida en la
capital (como sucedié con las décadas 60 y 80), lugar escogido por su evidente
centralismo, donde si encontraban una posibilidad de desarrollo?' y avance.

Las migraciones impactaron de formas distintas a cada sujeto, por su raza,
sexo, edad, nivel educativo, estatus ocupacional, estado civil, etc. (Martinez,
1968). Los migrantes asentados en las grandes ciudades, como Lima, afrontaron
diversas dificultades. Una de ellas fue invadir espacios no acondicionados para
vivir, tales como las barriadas o pueblos jovenes que venian emergiendo desde
los afios 30 (Martinez, 1968). Estos se consolidaron como el principal escenario
del proceso de cambio, modernizacién y adaptacién cultural, siendo el espacio
donde se articul6 la cultura serrana con la criolla costena (Matos Mar, 1991) [Fig.
2]. Los migrantes no fueron bien recibidos. Se encontraron sujetos a la
discriminacion y vistos con recelo por los limefios (Rodriguez, 1997). En la capital
se reprodujeron fuertes discursos racistas, cargados de prejuicios y estereotipos,
que marcaban lo propio / lo ajeno, lo superior / lo inferior, etc. De esta manera, se

legitimaba la desigualdad social y la imposibilidad del ejercicio de sus derechos

2ONo solo rurales, sino también amazonicos, pero es interés de esta investigacion enfatizar los primeros.
21g| desarrollo entendido como mejores condiciones econémicas, laborales, de salud, educacion, etc.



en igualdad de condiciones.

Figura 2: Barriada de EI Agustino (1986), donde se observan a varones haciendo trabajo
comunitario (o ayni). Fotografia por Gloria Calderon. Extraida de la galeria de Talleres de
Fotografia Social de la Pontificia Universidad Catdlica del Peru (TAFOS PUCP).

Otro proceso que deviene de la migracion fue la aculturacion, que significa
que los pobladores de provincia se adaptaron a ciertas normas y valores
“mestizos”, como dejar el quechua por el castellano??, usar otras vestimentas
ajenas a las propias por otras que ofrecian las grandes ciudades, etc. (Martinez,
1968). Este proceso de aculturacion se dio de forma desigual: se presenta una
cultura dominante; y, la otra, dominada. Esta tiene una implicancia en la identidad
cultural, pues puede sumergir a una determinada cultura en una crisis, pero todo
dependera de como se inserte esta y como se adapte o enfrente el migrante a su
nuevo contexto:

(...) cuando se producen las migraciones y uno lleva consigo su

marco referencial, sus experiencias, sus costumbres perceptuales,

22Esto considerando porque los migrantes que llegaban a Lima tenian como lengua originaria el quechua.
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sobreviene necesariamente una crisis de identidad cultural, que
puede conmover en mayor o menor medida al migrante. Ello
dependera del grado de insercion que logre en el medio ambiente
[...] de la situacién econdmica-politica por la que atreviese la
sociedad en general y la ciudad a la que se llega en especial (Pietro,

1984, p. 43).

Considerando que la aculturacion significéd un fuerte intento de dominacion
(asimilacion) de una cultura a otra, en este caso, de la cultura urbana sobre la
cultura andina, también es importante analizar qué respuesta existe ante ella: la
resistencia criolla o la resistencia a no desaparecer, sino a encontrar caminos para
manifestarse (Mujica, 2001)23:

La aculturacién no se reduce, en efecto, a una profesion unica, a
un simple paso de la cultura indigena a la cultura [urbana]; existe
un proceso inverso, por lo que la cultura indigena integra los
elementos europeos sin perder sus caracteres originales (Wachtel,

1974, p. 136) 2,

Un signo de resistencia fue la creacion de asociaciones y clubes de
provincianos en las zonas urbanas, desde 1920, cuando empezaron a
incrementarse las migraciones del campo a las ciudades (Altamirano, 2000). Estas
asociaciones y clubes de provincianos representan los pueblos de origenes de los

migrantes, quienes las vieron como “un canal de emergencia social”’ (Olivera, 2016,

23] os artistas sarhuinos en Lima fusionaron su técnica pictdrica e incluyeron elementos que les brinda la ciudad; incluso,
su experiencia como migrantes se convirtio en tema central (reflejan las complejidades de la ciudad, sus elementos, sus
ciudadanos, sus construcciones, etc.). Pasaron de ser resistencia y soporte de techos a ser resistencia de la aculturacion,
pues no todo lo urbano se sobrepuso a lo andino.

24En lugar de “europeo”, para efectos de la presente investigacion, lo llamaria “de la capital”.



p. 169). Las asociaciones se dividen en departamentales, provinciales, distritales y

nexales (Rios, 2003) y en ellos se intentaban preservar las tradiciones (musica,
gastronomia, fiestas religiosas, entre otros) de los pueblos originarios. También, se
cultivan valores comunitarios como la uniéon y encuentro entre coterraneos y
solidaridad; ademas de realizar diferentes actividades culturales, de recreacion,
entre otras (Olivera, 2016). De acuerdo a Rios (2003), la creacién de asociaciones
y clubes es un mecanismo de defensa de los migrantes, el cual lesayuda a adaptarse
a su nuevo contexto, pero con la consigna de mantener vivas sus tradiciones.

En el periodo de la violencia armada interna (década de los 80) llego a la
capital hasta un 40% de toda la poblacién desplazada (aproximadamente, 80 0000
personas), que provenian mayoritariamente de Ayacucho, Huancavelica y
Apurimac (Altamirano, 2000). A diferencia de otros afos, este en particular
representa una movilidad de personas “(...) expulsadas y, con este espiritu, forman
parte de estas asociaciones” (Rios, 2003, p. 22). Esto evidencia que las
asociaciones y clubes de provincianos han sobrevivido en el tiempo a diferentes
regimenes politicos y han acompafado a las diversas migraciones. Ademas,
Altamirano (2000) enfatiza que este es un espacio donde participan tanto la primera
generacion de migrantes como sus hijos nacidos en provincia y en la capital.

Entonces, los clubes y asociaciones de provincianos configuran un espacio
de encuentro de valores urbanos y rurales, y de adaptacion y resistencia. En esa
misma linea, los sarhuinos también formaron parte de ellos y replicaron ese mismo
espiritu de trabajo en comunidad o de forma colectiva (Nolte, 1991, p. 22) en otros
espacios como lo fue ADAPS (1982, en Lima). Este fue un lugar donde un grupo de
artesanos y no artesanos de Sarhua se organizaron para crear tablas v,

posteriormente, venderlas. Ademas, al igual que las asociaciones y clubes de
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provincianos, se intenté fortalecer los vinculos de parentesco y la memoria

colectiva?.

1.3. Las tablas de Sarhua en Lima

Ha sido indispensable precisar datos de las migraciones de los 60 y 80,
enfocandonos en aquellos que se trasladaron desde Ayacucho, porque es el
departamento donde nace la original viga sarhuina®®. La ola migratoria de los afios
60 muestra un momento importante porque fue con ella que arribaron artesanos
de Sarhua?’ (Victor Fajardo, Ayacucho). Esto marco el inicio, aunque sin saberlo,
de la difusién, la produccion, la comercializacién y el consumo de las vigas
adaptadas a tablas en la capital (de la mano de otros fendmenos sociales como
las consecuencias de la aculturacion y la resistencia). En las siguientes lineas, se
tratara sobre los cambios y permanencias de las vigas que fueron fundamentales
para su adaptacion a tablas, de acuerdo a las exigencias del mercado de la capital;
su comercializacion; sus promotores y primeras exposiciones; y, la variedad de
tematicas que reflejaban las vigas y las tablas, las cuales entraran en constante

dialogo con el contexto social del siglo XX y XXI.

25| dia de hoy, ADAPS no funciona en colectividad. Los artistas que lo conformaron, por diversas razones, empezaron
a realizar trabajos de forma independiente. Hoy, la administra solo la familia Evanan.

263arhua se encuentra al sur de Ayacucho y es una comunidad quechuahablante, ubicada, aproximadamente,a 3250
metros sobre el nivel del mar, y cuenta con una poblaciéon de 2692 habitantes (Gonzalez, 2015).

27sarhua ha sido un pueblo de agricultores, ganaderos, pintores y artesanos. Para mayor informacion, revisar Las tablas
de Sarhua (catalogo de exposicién) (1975) de Pablo Macera.



1.3.1. Adaptaciones: de vigas a tablas, promotores y primeras exposiciones
publicas

De acuerdo a Nolte (1991), en la migracién de los 60, parte de las personas
que llegaron a la capital provenian de Sarhua, distrito ubicado en la provincia de
Victor Fajardo (Ayacucho). Entre ellas, destacamos a los sarhuinos Primitivo
Evanan Poma y Victor Sebastian Yucra Felices (ContentLab del Grupo El
Comercio, 2019), quienes fueron pioneros en difundir las tablas (vigas adaptadas)
de Sarhua, en Lima?%. Pero, ¢squé son las tablas de Sarhua?, ;coémo los
promotores la difundieron? y ¢cudles han sido sus transformaciones vy
permanencias?

Iniciemos con la premisa de que las tablas de Sarhua son resultado de una
adaptacion, ya que las originales, las vigas®® (o alza techos), que se creaban y
regalaban en el ritual Tabla Apaykuy del distrito de Sarhua (Victor Fajardo,
Ayacucho), no podian ser reproducidas con exactitud en la capital. Entonces,
antes de abordar detalles sobre las tablas, es importante detallar su precedente,
es decir, las vigas de Sarhua. Durante el siglo XIX y parte del siglo XX, las vigas®®
se elaboraban por pedido de los padrinos de un nuevo matrimonio y se las
entregaban cuando terminaban de construir su casa. Estas eran colocadas enla
parte superior de la habitacidén principal de la vivienda como soporte de techo
(Nolte, 1991), lo que también permitia que las imagenes y letras que en ellas

seimprimian fueran visibles [Fig. 3 y Fig. 4].

28Enfatizamos que este apartado trata del surgimiento del arte de Sarhua en Lima porque su nacimiento en el pais
data de tiempos prehispanicos. Para ampliar lo referido, véase Nolte (1991).

29De acuerdo a Nolte (1991), las iglesias de Sarhua, al igual que otras que existen en pueblos andinos, contaban con
esta decoracion. Los sarhuinos no solo querian que este tipo de acabado se encuentre en lasiglesias, por lo que las
replicaron en sus casas. Asi, nacen las vigas. El unico elemento que era parte de laestética de las iglesias y que
permanecio en las vigas (y la mayoria de tablas del siglo XX) fue la imagen desu patrona, la Virgen de la Asuncion
30De acuerdo a Nolte (1991), se tiene referencia que la viga mas antigua en Sarhua data de 1876.



Figura 3: Posicion original de vigas o alza techos. Registro fotografico propio hecho en la casa del
maestro Primitivo Evanan, en Sarhua (19 de agosto de 2023).

Figura 4: Guia visual y de lectura de una tabla de Sarhua (julio 2023)3'.

31Imagen extraida del libro de memorias Voces de Sarhua a la orilla del mar, elaborado por estudiantes de la Facultad

de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
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Las vigas se elaboraban con troncos de madera de arboles de pati, aliso o
molle (Andazabal y Macera, 1999), cortados verticalmente por la mitad y
trabajados por separado. Les echaban una tierra blanca o pachas (tipo yeso), que
era propia de Sarhua, y, después, se colocaba como aglutinante la savia de
maguey (Nolte, 1991). En esta superficie se pintaban las siluetas o lineas con
pintura negra que provenian de las cenizas del ichu y carbon de chilca. Se usaban
las plumas de aves (técnica que continua hasta hoy) como pinceles finos o varitas
de retama [Fig. 5] para resaltar el contorno (Nakamura, 1977). Posteriormente, se

aplicaban colores planos sin sombras.

Figura 5: Uso de plumas para trazar figuras en las tablas de Sarhua. Registro fotografico propio
elaborado en el taller de Venuca Evanan en Chorrillos (04 de julio de 2023).
Las pinturas de colores provenian del muqui (tierras naturales), mezcladas
con un elemento similar a la sal llamado qullpa (una especie de fijador), que se
extraian de plantas y arboles como el chachas, las hojas del molle, entre otros

(Andazébal y Macera, 1999). Las imagenes pintadas en los extremos de las

superficies lisas de las vigas eran elementos religiosos de caracter sincrético [Fig.
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6]:
en la zona superior, las deidades andinas del sol y la luna; en la
zona inferior, por lo general la Virgen de la Asuncién, patrona de
Sarhua, o un santo catdlico. La composicién se completa con un
texto, en la zona mas baja de la tabla, que indica los nombres de
los padrinos que ofrendaron la pieza, de los esposos que la

recibieron y la fecha del evento (Germana, 2015, p. 244).

Figura 6: Viga de techo tradicional. Regalo hecho por Marceleno H. P. a Eloy Alarcon y Odelia Baldién
Perteneciente a la coleccion de Vivian y Jaime Liébana (1975). Fotografia de Gabriela Germana
(2020).
En el cuerpo de las vigas se pintaban unicamente a las personas (amigos
y familiares de los esposos, diferenciados por sexos y edades) de la comunidad
que colaboraron (a nivel econémico, material o laboral) con la construccion de la

casa de los recién casados, pero representando las actividades / oficios que

ejercian (con precisiéon de las anatomias de los personajes) y seafiadian sus
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nombres (Nolte, 1991; Germana, 2015). Todos los detalles de la composicién
hasta aqui descritos se distribuian en rectangulos (el minimo requerido eran siete)
alo largo de la viga (que era en promedio 2.30 m de largo yel ancho era de tamafo
diverso). Las imagenes plasmadas estaban hechas con trazos sencillos, pero lo
esencial eran las vestimentas y actividades de lospersonajes [Fig. 7]. Otro aspecto

importante de esta representacion artistica era que se trataba de lo siguiente:

una plastica normativa, relacionada a la transmision de un orden
social, aspecto reforzado también por el texto de la zona inferior de
la viga, donde queda instituido el nuevo lazo creado entre los
padrinos y la pareja de esposos. Imagen y texto se constituyen no
solo en representacion de, sino en un ritual integrado a sistemas
estructurales de intercambio, reciprocidad y cohesidn social

(Germana, 2015, p. 246).

Figura 7: Viga original de 1950, perteneciente a los abuelos del maestro Porfirio Ramos. Registro
fotografico propio hecho en el taller de Porfirio Ramos en Sarhua (19 de agosto de 2023).
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Esta practica del pintado y la colocacién de las vigas durd desde el siglo XIX
hasta finales de 1970, una década después de que artesanos de Sarhua decidieran
migrar a diversas ciudades, como Lima, intentando buscar mejores oportunidades
porque su comunidad estaba afectada por la crisis econdmica, provocada porque
los mayores beneficios de la industrializacién se centraban en la capital y otras
ciudades que exportaban sus productos®?’. Entonces, las vigas estaban por
extinguirse en Sarhua, pero sus pobladores instalados en la capital, en los albores
de los 70, las rescataron (Andazabal y Mendoza, 1999). En 1973, para la fiesta de
su comunidad33, que se celebraria en Lima, los migrantes sarhuinos, Primitivo
Evanan y Victor Yucra, decidieron recrear una viga. Después, ambos artistas fueron
impulsados por los antropdlogos Salvador Palomino Flores y Victor Cardenas
Navarro, quienes asistieron a dicha festividad, para continuar produciéndolas [Fig.

8].
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Figura 8: Entrevista a Victor Yucra y Primitivo Evanan, promotores de las tablas de Sarhua enLima,
hecha por el periodista Nilo Espinoza para La Prensa, Lima (23 de agosto de 1975).

32T0do el detalle de este contexto ha sido abordado en el apartado anterior.
33Como se tratd, las asociaciones y clubes de provincianos, con la intencién de replicar ciertos valores y
costumbres de su lugar de origen, propiciaban actividades como las fiestas patronales.



Fue el mismo Victor Cardenas, quien propicid el contacto con Raul
Apesteguia, quien se dedicaba a coleccionar arte popular y era el duefio de la
Galeria Huamanqaqa. Esta comunicacién tuvo como resultado la organizacion de
la inauguracién de la primera exposicion de la recreacion de las vigas pintadas de
Sarhua, en la mencionada galeria (ubicada en Jr. Unién 1043, Lima), en el afio
1975% [Fig. 9]. Cuando sefialamos la recreacién de vigas, estamos refiriéndonos
a una primera transformacion: los “alza techos” o vigas pasaron a ser “tablas”,
pues el contexto no propiciaba que se elaboren réplicas exactas con las mismas

medidas y materiales tal cual se reproducian en Ayacucho.
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Figura 9: Folleto de la primera exposicion publica de las vigas de Sarhua en la Galeria
Huamangaqa (agosto de 1975).

34| as tablas de Sarhua aparecieron en Lima en 1975 y, ese mismo afio, en el contexto artistico y cultural delpais,
emergi6é un debate alrededor de Joaquin Lépez de Antay, proveniente también de Ayacucho, ya que recibié el Premio
Nacional de Cultura, otorgado por el Instituto Nacional de Cultural, por su trabajo como maestro retablista (Munive,
2016). La discusion giraba en torno a que no era considerado arte por un grupo.



A esta nueva recreaciéon o adaptacion, es decir, las tablas, se pueden
calificar como “hijas libres migrantes e informales, salidas de su pueblo para
probar fortuna en Lima en donde la tuvieron para bien y para mal de si mismas”
(Nolte, 1991, p. 15). En efecto, la adaptacién de vigas a tablas fue una apuesta
estratégica para obtener ingresos econdmicos en Lima. Los artesanos sarhuinos
lograron convertirlas en objetos decorativos y comercializables. Se intentd
mantener el estilo del trazo, el uso de pinturas, el reflejo de costumbres del pueblo
de Sarhua. Sin embargo, el costo fue dejar su esencia como objeto ritual de Tabla
Apaykuy. Consideramos que a esto se referia Nolte con lo de “para bien y para
mal de si misma”.

Para empezar a comercializar las tablas, debieron capturar y llamar la
atenciéon de su nuevo publico urbano. Por ello, los artesanos sarhuinos,
reconfiguraron los aspectos visuales, como la forma, haciéndolas rectangulares,
mas cercanas a los cuadros de tradicién occidental y portatiles. Asimismo, se

trata de “un arte mobiliario de tamafo pequefio suficiente para decorar
departamentos modernos de cualquier pais del mundo” (Nolte, 1991, p. 16). Se
incluyeron pinturas industriales: el muqui se reemplazé por el lapiz de color,
plumones o marcadores, anilinas y témperas, aunque también sesiguio utilizando
plumas (Andazabal y Macera, 1999). En las imagenes se dejaron de pintar a
pobladores provenientes de Sarhua. Se empezaron a narrar temas diversos
como rituales, mitos, actividades agricolas y ganaderas, personas cantando y
tocando instrumentos musicales propios de la zona e, incluso, contaban

situaciones relacionadas a la vida en pareja y el matrimonio (Nolte, 1991) [Fig.

10].
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Figura 10: Viga de Sarhua (siglo XX). Fotografia por Roberto Villegas.

En gran parte, usaron el castellano en lugar del quechua en las descripciones
de sus tablas. Asi, nacié el quechuafiol, como resultado de la heterogloxia conflictiva
en el Peru, es decir, la convivencia de dos lenguas (quechua y castellano), que tienen
vinculos variados, pero no necesariamente de forma equitativa (Macera, 2009). Por
un lado, se evidencia una subordinacion linguistica porque predominaba mas el
castellano que el quechua; por otro lado, la posibilidad de hacerse comprensible a
Su nuevo publico.

Germana (2020) explica como los artesanos de Sarhua transformaron la
estética propia de las pinturas que se elaboraban desde décadas anteriores y su
necesidad de adaptar elementos visuales y narrativos caracteristicos de la vida
urbana en Lima. Ademas de apropiarse de estas convenciones visuales propias

del mercado de la capital, insertaron elementos del arte original como flores y
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figuras geométricas, los personajes “de formas planas y colores planos, delineados
con negro sobre una superficie blanca2 (Gonzalez, 2011, p. 118) [Fig. 11]. Para
Macera (2009), otros factores que también se mantuvieron fueron “la organizacion

espacial y el recuerdo iconografico de su vida diaria” (como se cité en Nolte, 1991,

p. 16).

Figura 11: Venuca Evanan preparando pinturas con tierras naturales. Registro fotografico propio
elaborado en taller de Venuca en Chorrillos (04 de julio de 2023).

Todo lo anterior devino en la decisién de Primitivo Evanan de aperturar el
taller de elaboracion de tablas de Sarhua, en 197635, al cual llamé Q’ori Tage o
Almacén de Oro (Nolte, 1991). Aqui, los siguientes migrantes sarhuinos en la
capital de la década de los 80, quienes llegaron a raiz del conflicto armado interno
yafrontaron las mismas necesidades econémicas de aquellos que arribaron en los
60, se sumaron al trabajo en dicho taller porque vieron en la creacion y venta de

tablas una forma de obtener ingresos econdmicos y subsistir. Para 19823, Q’ori

35primitivo Evanan logra obtener un terreno en Las Delicias de Villa (Chorrillos, Lima), el cual era un arenal rodeado
de pantanos, sin servicios basicos. Con esfuerzo, se levantaron las primeras esteras para convertirloen un taller
llamado Q’ori Tage (Almacén de Oro). Después, tanto él como otros artistas y sus familias también se trasladaron a
Las Delicias.

36En 1982 se forma la ADAPS, la que consiguié su reconocimiento recién en 1989. Se obtuvo financiamiento para
construir un taller, un pequefio almacén y una oficina; y, les brindaron asesoria de organizaciones que les ensefiaron a
contabilizar y racionalizar sus ventas. Desde 1984 hasta 1988, se unieron Carmeldn Berrocal, Valeriana Vivanco,

41



Tage cambio a Asociacion de Artistas Populares de Sarhua, también denominada
ADAPS (Nolte, 1991) [Fig. 12]. Desde mediados de la década de los 80, los
artesanos de ADAPS empezaron a representar ciertos problemas que vivian los
migrantes en la ciudad. Los artesanos plasmaban en las tablas, por un lado, una
comunidad rural sarhuina enaltecida; y, por otrolado, los problemas ocasionados

por los modos de vida modernos occidentales.

Figura 12: Fachada de la Asociacion de Artistas Populares de Sarhua (ADAPS), ubicada en
Chorrillos.Registro fotografico propio (04 de julio de 2023).

Entre la diversidad de tablas que crearon los artesanos de ADAPS,
destacan dos importantes series: Piraq KausaKaykunap (1980-1992)% (Diez y
Ulfe, 2022) y Exodo (1994-1995). La primera serie estad compuesta por 24 cuadros
que cuentan el periodo 1980-1982, en Sarhua, los que son considerados los afos

mas dificiles de la guerra armada interna en dicho lugar. Se convirtié en una

Gaudencia Yupari Quispe, Reneé Evanan Vivanco, Irene Gémez Serna, Norma Quispe, Julian Quispe y Maria Evanan.

37A pesar de que esta serie denunciaba lo sucedido durante el conflicto armado, entre los afios 1980-1992, en Sarhua,
en el afio 2018, las piezas fueron retenidas por la Direccion contra el Terrorismo de la Policia (Dircote), para desestimar
se trate de apologia al terrorismo (Redaccion RPP, 2018). Sin embargo, esta noticia fue difundida por el diario Correo,
haciéndose publico y tergiversando el verdadero concepto de la serie. Se destaca este suceso porque el artetiene el
poder de construir reflexion y memoria, lo que a muchos no les puede convenir.
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expresionde denuncia. Algunas de las pinturas de esta mencionada serie son
Onqoy [Fig. 13], Sinchis [Fig. 14] y Maldecidos [Fig. 15], que narran el terror vivido
porlos sarhuinos fusilados, golpeados, apresados, testigos que suplican no perder

lavida, etc.

Figura 13: Onqoy (1986) refleja al PCP-SL, portando metralletas, cuchillos y bandera roja. Ingresan
a la comunidad y sacan de sus casas a los comuneros. Ellos confundidos piden proteccion a los
apus dioses.

Figura 14: Sinchis (1986). El 30 de septiembre de 1981, a las 2 p.m., trece sinchis armados con
metralletas y bombas lacrimégenas, atacaron a mujeres y nifias de la comunidad de Sarhua.
También, asesinaron a campesinos(as) con brutal agresion.
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Figura 15: Maldecidos (1986). Pintura acrilica sobre tabla, coleccion de Marco Curatola
Petrocchi, Lima.

En el caso de Exodo [Fig, 16], cuya tematica fue la migracion de los
sarhuinos a la capital durante el siglo XX, (puntualizada en la migracién de los 80,
debido al conflicto armado interno), esta compuesto por 15 pinturas que recrean
su traslado a Lima y las dificiles vivencias de los pobladores de Sarhua al verse

obligados a rehacer sus vidas en un entorno muchas veces hostil para ellos.

Figura 16: Exodo Fiesta patronal en Lima (nueva versién). La original tabla, elaborada por la
ADAPS, es del afio 1994. Fotografia por Gabriela Germana.
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Capitulo ll: Las tablas de Sarhua de Venuca Evanan y Violeta Quispe: entre el
arte popular y el arte contemporaneo

Otro aspecto determinante, vinculado al soporte material de las tablas de
Sarhua de Violeta y Venuca, esta compuesto por la emergencia del arte popular y
arte contemporaneo en nuestro pais. Conocer qué es cada uno y como se
posicionan en la historia del arte nacional permitiran entender como y por qué las
obras de las artistas transitaron de un tipo de arte a otro, para lo cual también se
describe la trayectoria artistica de cada una de ellas. Esto es lo que se detallara

en las siguientes lineas.

2.1. Sobre el arte popular en el Peru

En el siglo XX nace una corriente politica que intenta revertir los efectos de
una nacién dividida, causada por aquella clase dominante que siempre veia a
Europa como referente, discriminando la diversidad de etnias, poblaciones y
culturas. El movimiento revolucionario de México (1910) encuentra en lo indigena
el centro para construir la identidad nacional de paises latinoamericanos. De esta
manera, intelectuales y artistas empezaron a trabajar con el mundo andino y
popular (Nolte, 1991). De ahi, surge el movimiento artistico indigenista®, que
ayudé a visibilizar “el mundo andino y los descendientes de las naciones nativas”

(Stastny, 1993, p. 1).

En el Peru, los pintores indigenistas®® que destacaron fueron José Sabogal

Dieguez, Julia Codesido, Camilo Blas, Alicia Bustamante, Teresa Carvallo,

38Al considerar en el centro al indigena era un tema recurrente en el pensamiento y cultura literaria del Peridesde
los inicios de la colonia (Stastny, 1993).
39La mayoria de este grupo se formd en el extranjero y ha expuesto sus obras también fuera del pais.



Enrique Camino Brent, entre otros. Ellos escogieron como eje tematico al hombre
peruano, su vida, gestos y entornos (Coleccién del Banco de Crédito, 1989). Del
grupo anterior, destacamos el trabajo de José Sabogal que, antes que indigenista,
prefirid denominarse peruanista®® porque encontraba en las diversas razas la
verdadera identidad nacional. Desde 1919, Sabogal difundié una idea nueva de
pintura en Peru, en la que nuestra identidad se construia a través del mestizaje y
esto se evidenciaba en sus cuadros por la mezcla de colores, razas y culturas (El

Comercio, 2010) [Fig. 17].

Figura 17: La mujer de varayuc (1926) y El varayuc de Chincheros (1925), pinturas de José
Sabogal. Imagenes extraidas de la galeria de fotos del MALI.

Su trabajo provoco nuevos aportes y analisis alrededor del arte en el Peru
porque, para esa época, lo que predominaba era el estilo académico europeo y la

burguesia limefia no estaba acostumbrada a ver diversas realidades en los

“OHubo detractores de la corriente indigenista, quienes le atribuian adjetivos peyorativos: “tales obras, ejecutadas con pobreza de
imaginacion y de estilo (...) semejantes atributos negativos son comunes a todos los pintores cuya preparacion técnica no ha
alcanzado, todavia, un nivel superior” (Rios, 1946, p. 40). Nunca se resolvio eldebate sobre su denominacion.
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cuadros [Fig. 18]. Lauer (2010) sefiala que en las pinturas de José Sabogal todos
nos podemos reconocer, es decir, son las que mejor nos definen como
observadores y protagonistas. El autor afade que Sabogal propicid una
“valoracion de la forma andina contemporanea” (Lauer, 2010, p. 47) con carga
social porque, ademas de sus pinturas, posterior a que dejara el cargo de director
de la Escuela Nacional de Bellas Artes (1943), se sumergio a estudiar y difundir el
arte popular en el que visualizaba la identidad del arte peruano. El visité talleres,
ferias ymercados con el fin de buscar a los maestros del arte popular que
trabajaban creando obras para un publico que tenia necesidades religiosas y
estéticas*’ (Nolte, 1991): “Sabogal buscaba una idea que abarcara la complejidad
del Peru, una nacion llena tanto de sobrecogedoras fracturas como de inspiradora

y riqueza cultural” (El Comercio, 2010, p. 28).

Retratar a los peruanos y no solo a los indios fue el eje de su pintura
durante los afos siguientes, en los cuales hizo retratos y paisajes en
diversas partes del pais. Mas adelante y hasta su muerte, su interés
se vio atraido hacia el rescate y registro de arte popular -la lamada
artesania-, en el que él veia encarnada la mezcla de culturas
caracteristica del Peru y el punto de partida del arte del presente

(ElI Comercio, 2010, p. 28).

41Sabogal y otros indigenistas fueron los responsables de evidenciar y reconocer el trabajo de Joaquin Lépez Antay (pintor
ayacuchano), los esposos Georgina Duefias e Hilario Mendivil (escultores cusquefios), Leoncio Tineo (alfarero ayacuchano),
Julio Villalobos (pintor ayacuchano), etc. (Coleccién del Banco de Crédito, 1989).



Figura 18: India huanca (1930). Obra de José Sabogal. Imagen extraida de las redes sociales de
Art Museum of the Americas.

Aqui, se identifica que el arte popular ha sido catalogado como un tipo de
arte diferente al arte de academias y de las galerias (Mendizabal, 1957). Esta
conformado por las artesanias que son producidas por el campesinado, las clases
medias provincianas, estratos populares capitalinos, artesanos de aldeas y tribus
amazonicas, alejado del arte de la élite de los grandes centros urbanos (Stastny,
1980 y Mendizabal, 1957) o por aquellos grupos de interés de Sabogal. Pero estas
artesanias tienen una fuerte carga social por lo que no deben ser consideradas
como simples objetos decorativos comerciables. Sabogal sefiala que la
autenticidad del arte popular se entiende solo en el contexto en el que es
producido, que si bien existen turistas o miembros de otra cultura que les den usos
diferentes o inesperados (decorativos), esto no altera su valor artistico. Por ello,
se destaca que sobre la labor del artesano: “es el que esencialmente crea y
se recrea en la elaboracion de su obra y no el que simplemente produce” (como
se Cité en Rengifo, 1989, p. 89). Sabogal sefala que los artesanos no solo tienen

habilidad técnica, sino también un trasfondo ritual y hacen un gran aporte cultural
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con la produccion de artesanias que son comerciables (Rengifo, 1989).

2.2. Sobre el arte contemporaneo en el Peru

De acuerdo al Museo de Arte de Lima, el arte contemporaneo “se establece a
partir de mediados de la década de 1960- limite que marca la aparicién de algunos
grupos de vanguardia, asociados con el Pop, las primeras incursiones en el
experimentalismo y el arte no-objetual” (Mitrovic, 2016, p. 59). Sin embargo, hasta
fines de la década de los 70, se observa un cambio en el paradigma en Lima.
Surgié una nueva forma concebir de artes visuales como expresién de cambios y
rupturas sociales de los que destacamos, principalmente, las migraciones del
campo a la ciudad: migraciones, explosion demografica, crecimiento de las
barriadas, malestar social y politico, etc.4?, en si,sobre el “desborde popular” (o
cultura emergente) del cual nos habla Matos Mar (1984). Todo ello dio como
resultado la convivencia de culturas e idiosincrasias diferentes y la aparicion de
una modernidad diferente. Es en esa modernidad diferente de los 80 donde nace
el arte contemporaneo (aunque no en su totalidad) y que puede ser considerado
como “una practica que esta orientada a cumplir unafuncion critica eminentemente
social” (Mitrovic, 2016, p. 62). Asi, el contexto se configur6 como un motor de
pensamiento y creacion artistica, que se caracterizé por su intervencion visual y

conceptual diferente.

Para esclarecer lo antes sefalado, debemos remitirnos al trabajo del taller

Estética de Proyeccion Social “Huayco™? (en adelante E.P.S. Huayco) porque

42l as consecuencias de las migraciones del campo a la urbe, se detallaron en el capitulo |, apartado 1.2.
Migraciones internas del siglo XX: discriminacion, aculturacion y resistencia cultural andina.

43Conformado por Francisco Mariotti, Maria Luy, Charo Noriega, Mariella Zevallos, Herbert Rodriguez, Armando
Williams y Juan Javier Salazar. Tuvo una corta permanencia: 1980-1981.



marca el desplazamiento del arte hacia la politica e inaugura la historia del arte
contemporaneo local*, en un contexto caracterizado por la agitacion social y
politica. E.P.S. Huayco naci6 en 1980, afio que coincide con el cierre del régimen
militar de Juan Velasco Alvarado, la insurgencia del PCP-SL y una débil
democracia (detalles histéricos descritos en el capitulo I). En el caso de Lima, esta
fue impactada por migrantes campesinos (iniciada desde las primeras décadas
del siglo XX), lo que originé la transformacion de la capital criolla.

El colectivo E.P.S. Huayco supo captar en sus propuestas artisticas este
espiritu de cambios, y fracturas étnicas y sociales en la capital (producto de las
migraciones internas). En palabras de Majluf (2001), E.P.S. Huayco identific el
nuevo paradigma de lo popular en lo urbano, desestabilizando la institucionalidad
artistica convencional (Buntinx, 2005). Asi, E.P.S. Huayco rearticul6 la idea de
modernidad desde el concepto de lo popular: “En el Peru, hoy, solo lo popular es
moderno” (Mitrovic, 2016, p. 59), cuya frase pertenece a Mirko Lauer (1980), la cual
quiere decir, que una modernidad andina intentaba imponerse en el arte como
sucedia con ciertos aspectos de la Reforma Agraria que intentaban reconfigurar la

economia (Buntinx, 2005).

En sintesis, configurd la busqueda de la identidad nacional vinculada a lo
andino, y renovo el quehacer artistico peruano que iba mas alla de una simple
transgresion de contenidos, lenguajes y técnicas. Se implantaba una
(pos)modernidad propia, desde la experiencia popular de la nueva Lima (salido de

las masas y del quehacer colectivo), traspasando lo impuesto por los canones

44Previo a la aparicion de E.P.S. Huayco, se destacan otras iniciativas, grupos y propuestas de la década de los 70.
Por ejemplo, Del Valle (2011) sefala la relevancia del proyecto Coquito (1979) de Francisco Bedoya. En su propuesta,
las paginas del libro Coquito se transforman en un escenario de la agitacion politica y de huelga. Con este ejemplo

Del Valle sostiene que hay que mirar a los 70 para entender el nacimiento del artecontemporaneo en Peru.



internacionales y locales citadinos del arte. Asi, demostré que la realidad del arte
es mas complicada de lo que definian los limites del significado y formacion

artistica que se imponian.

Todo lo antes explicado sobre el trabajo de E.P.S. Huayco nos hace pensar
en el significado del término contemporaneo. Lo contemporaneo no puede
entenderse como un fragmento determinado de tiempo, sino como un tipo de
experiencia que entrelaza historias de diferentes tiempos. En palabras de Smith
(2012): “significa multiples modos de ser con, en y fuera del tiempo, por separado
y, a la vez con otros y sin ellos” (p. 21). Entonces, tratar sobre el arte
contemporaneo, es decir, un arte vinculado con lo contemporaneo es hablar de
expresiones artisticas, en sus diversas formas y contenidos, que reflexiona, critica
e intenta representar el mundo, en el cual se dan interacciones/relaciones entre
seres humanos y con su contexto (social, politico, econémico, etc.), y desean
mantenerse en este, intentando mostrar y sustentar sus posturas e ideas de

quienes la crean.

2.3. Trayectorias de las artistas sarhuinas Venuca Evanan y Violeta Quispe
Como ya hemos visto, las tablas producidas en la capital cambiaron de forma

y contenido. Al dia de hoy, siguen naciendo nuevas propuestas que son
interesantes de analizar porque intentan posicionar ciertas posturas sobre eventos

sociales y politicos. Esto es lo que sucede con la obra artistica de Venuca y

45Los artistas contemporaneos toman una postura y lo transmiten en sus obras. Los artistas interrogan la fricciénentre las
multiples temporalidades, las fisuras internas de la sociedad y los vinculos colectivos. “Se muestras alertas a las
condiciones de la contemporaneidad, inhéspitas, pero buscan posicionarse en ellas, al menos deforma transitoria.
Estas preocupaciones dan cuenta de los ambitos en los que puede posicionarse politica y éticamente o al menos los
artistas buscan forjar esto” (Smith, 2012, p. 279).



Violeta. En las siguientes lineas, se brindara un resumen de las biografias de
ambas, sus inicios en el arte popular y su transito al arte contemporaneo.

En primer lugar, no hay que perder de vista que ambas nacieron en Lima y
son hijas de migrantes sarhuinos. Ellas no solo adquirieron sus costumbres y
tradiciones en el entorno familiar, sino también en su participacion en las
actividades que realizaban, principalmente, en ADAPS, y, después, en menor
medida, de la Sociedad Fraternal de Sarhuinos de Lima (Sofrasarel)*. Este vinculo
con sus tradiciones, costumbres y raices (ademas de la posibilidad de viajar a
Sarhua cuando eran nifias y adolescentes) determin6é parte de su produccion
artistica.

En la actualidad, ambas pasaron de representar netamente tradiciones
sarhuinas a mezclar ciertos elementos de este con una perspectiva nueva:
personajes e historias que cuestionan los roles de género asignados por la
sociedad como resultado del sistema patriarcal en el Peru. Ademas, como veremos
en las siguientes lineas, Venuca y Violeta, ademas de artistas, tienen un rol de
activistas.Sus historias y produccion artisticas nos recuerdan a un importante hito
delfeminismo en América Latina que es el surgimiento del feminismo comunitario,
quenace a fines del siglo XX en Bolivia como un movimiento politico y teérico que

se expande por otros paises de la region. Por un lado, se plantea lo siguiente:

Como movimiento politico reclama un cambio radical del orden
patriarcal-capitalista-racista-colonial que ha sojuzgado
histéricamente no sélo a las mujeres sino también a los hombres y

la naturaleza, reproduciendo un sistema de discriminaciones,

46Sofrasarel fue constituida formalmente el 6 de junio de 1997. Cabe resaltar que las artistas tuvieron mayor
vinculo e influencia de ADAPS que de Sofrasarel.



opresiones Yy violencias construido sobre los cuerpos de las mujeres

(Martinez, 2019, p. 21).

Este sefala la urgencia de crear “un nuevo orden basado en la igualdad,
complementariedad y reciprocidad entre los hombres, las mujeres y la naturaleza”
(Martinez, 2019, p. 21). Como propuesta tedrica “intenta construir una nueva teoria
social que interprete la historia, la memoria, los valores y la forma de vida
comunitaria no capitalista de los pueblos latinoamericanos y caribefios” (Martinez,
2019, p. 21). Pero dicha propuesta tiene un objetivo: “no sélo con el fin de conocer
las causas de la opresion sino también para proponer acciones de transformacion
del orden patriarcal, colonial, capitalista y también para plantear una propuesta de
vida en este nuevo orden” (Martinez, 2019, p. 27).

Este feminismo propone rescatar el cuerpo como si fuera un territorio, con el
fin de protegerlo de la sociedad patriarcal, pues:

El cuerpo de las mujeres ha sido histéricamente el territorio en
disputa de los patriarcados para asegurar su perpetuacion.
Recuperar el cuerpo significa sentir, pensar, decidir, actuar y disfrutar
de la sexualidad en libertad, el placer, el arte, la palabra, el ocio, el
descanso, la sanacion interior, la rebeldia y la alegria, entre otros
aspectos (Martinez, 2019, p. 30).

El cuerpo se presenta como el espacio de representacion donde se reflejan
los mandatos sociales, pero que al mismo tiempoes un espacio de transformacion
de lo social. Esta postura es a lo que se acerca la propuesta de Venuca y Violeta,
pues intentan recuperar el cuerpo de las mujeres y las representan en sus pinturas,
no solo reflejando los problemas sociales, sino formulando cambios a través de la

deconstruccion de roles y subjetividades asignados historicamente para diferenciar
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a hombres y mujeres. De acuerdo a Butler (1990) y su teoria de la performatividad,

la diferencia de género y la dicotomia de hombre y mujer son construcciones
culturales a los cuales se les ha atribuido ciertas caracteristicas como si fueran
naturales. Para que este discurso haya sobrevivido en el tiempo y sea transmitido,
afirmando la existencia de cuerpos sexuados que asignan ciertascaracteristicas a
hombres y mujeres, es porque “el género es el medio discursivo/cultural a través
del cual la «naturaleza sexuada» o «un sexo natural» se forma y establece como
«prediscursivo», anterior a la cultura, una superficie neutral sobre la cual actua lo
cultural” (Butler, 1990, p. 56).

En este apartado sustentamos que el analisis de la obra de Venuca y Violeta
se puede comprender bajo la teoria de género, la cual entiende al género como
resultado de una construccién social o performativo. El género es considerado una
categoria de analisis de las relaciones y roles asignados a hombres y mujeres
(Scott, 1989), que funcionan como “construcciones ontologicas” (Butler, 1990, p.
52), de caracter performativo, que se construyen y deconstruyen constantemente

en el tiempo (Butler, 1990).

2.3.1. Sobre Venuca Evanan Vivanco

Venuca Evanan Vivanco (36 afios) [Fig. 19] naci6 en Lima, y es hija de
Primitivo Evanan Poma y Valeriana Vivanco Espinoza, sarhuinos y maestros
promotores de las tablas de Sarhua en Lima, desde los anos 70. Al lado de su
actual casa en Las Delicias de Villa Chorrillos, se encuentra ADAPS, lugar donde
sus padres y otros artistas sarhuinos trabajaban en la produccién de tablas para su
venta. Desde nifia, al igual que sus hermanos y su prima Violeta Quispe, se

sentaban en una de las mesasde ADAPS y les encargaban hacer los rellenos de
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las tablas [Fig. 20].

Figura 19: Venuca Evanan (2022). Fotografia por Victor Idrogo.

Figura 20: Genealogia de la familia Evanan Vivanco (aprox. 2010-2013), tabla elaborada
por Primitivo y Venuca Evanan, quien le ayudo a rellenerla. Fotografia facilitada por Josefa Nolte
(10 de mayo de 2024)
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Observo a sus padres cdmo elaboraban las tablas y lo memorizo rapidamente.
De su padre aprendi6é el concepto (ideas y temas que eran tradicionales en las
tablas de Sarhua); y, su madre le enseiid a combinar los colores, las formas de
las figuras, la disposicion de estas en la tabla, etc. Venucase inicié elaborando
tablas tradicionales, tal como le ensefié su padre y madre, enADAPS, desde
temprana edad y, asi, se vinculé estrechamente con el arte popular sarhuino.
Cuando tenia 18 afios, por decisidn propia y guiada por su curiosidad, llevé cursos
particulares de Dibujo, Teoria del color e Historia del Arte con una profesora
egresada en Bellas Artes. También, a sus 20 afios, tomo un curso de pintura en el
MALI. Por otro lado, en el 2010, Venuca culmind la carrera de Técnica en
Administracion de Empresas, en Instituto SISE, cuando tenia 23 anos, lo cual le
brind6 herramientas de gestion, las cuales las supo incluir en la comercializaciénde

sus tablas.

Figura 21: Venuca mostrando sus tablas tradicionales, antes de que se enrumbara por crear
otros conceptos. Fotografia por TV Peru (2019).
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En el 2018%, decidié dar un giro al concepto de sus obras, ya que se vio
influenciada por grupo ASPEm, con el cual se involucrd, y otras ONG queabordaban
temas como el feminismo, historias de mujeres emprendedoras y sindicatos
liderados por mujeres. Asi, conocié testimonios de mujeres fuertes queluchaban por
hacer valer sus voces. Una situacion diferente a la que veia en su entorno y lo que
observaba cada vez que iba a Sarhua: “alla, las mujeres suelen ser timidas y
siempre dedicadas a la labor del hogar, de sus esposos e hijos™®. Estaba
convencida de que esta realidad podia ser diferente y, para lograrlo, era

indispensable no normalizar de los hombres son superiores a las mujeres.

Una situacion que Venuca analizé fue cuando el antropélogo Ramon Mujica
decide escribir un libro que recoge memorias*® sobre la exposicion “Piraq Kausa
Kaykunap”® (Agencia Peruana de Noticias Andina, 2019), que gestion6 ADAPS.
Al entrevistar a Primitvo Evanan, presidente de ADAPS, este enfatizé el trabajo que
hicieron los varones, dejando de lado a lasmujeres que también se involucraron en
el proyecto (su madre, tia y otras familiares mujeres). Esta invisibilizacion de las
mujeres mas cercanas de su familiala impulso, desde el 2018, a usar las tablas de
Sarhua para reflexionar y posicionar, principalmente, la vida de las mujeres
migrantes andinas, como las sarhuinas.

Sin perder el estilo tradicional de trazo y pintura de las tablas de Sarhua,
Venuca puso un sello propio en la elaboracién de sus creaciones, haciendo

protagonista a las mujeres e incluyendo temas relacionados a sus conflictos

47En este mismo afio, se dio el escandalo alrededor de la exposicion de obras Piraq Kausa Kaykunapag. Mas detalles
de esta serie en el apartado 3.3.1.Creaciones que denuncian la violencia basada en género y raza.

48Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).

49E| libro se llama proyecto Piraq Kausa Kaykunapaq. ¢ Quién sera el culpable? Memorias pictéricas sobre el conflicto
armado interno en Sarhua, Ayacucho (2019).

50Los detalles de esta exposicion se brindan en el Capitulo I.



personales. Encontréo en el arte una fuente de sanacion y expresion. Ella se
inscribié en cursos durante el 2020, en el Ministerio de Comercio Exterior y
Turismo [MINCETUR] (Innovacién Artesanal) y el MALI (Gestion cultural)®’, los
cuales le ayudaron a perfilar su trabajo como artista contemporanea. Asi, ella logra
hacer un trabajo que la ha hecho acreedora de diversos reconocimientos y
premios. Quedo dos veces en el tercer puesto (2013 y 2016), en el Concurso
Nacional de Nacimientos “Navidad es Jesus”, realizada por el Instituto Cultural
Teatral y Social (ICTYS); obtuvo el premio Kuna Expression de ArtLima, en 2019
[Fig. 22]; fue finalista del concurso de pintura del Museo del Banco Central de
Reserva del Peru (BCR), en 2019; y, gand el premio de Arte Contemporaneo de
Lima del IPCNA, en 2020 [Fig. 23]. Junto a Violeta Quispe y Gaudencia Yupari, en
2019, fueron parte del encuentro internacional "Didlogo en linea ResiliArt de la
Unesco: Experiencias relativas al patrimonio vivo en el contexto de la pandemia
de covid-19", que se realizd en el marco de la 8va reunion de la Asamblea General
de los Estados Partes de la Convencion de 2003 para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, organizada por la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (Unesco), gracias a su proyecto
de mascarillas, las cuales incorporan disefios y patrones tradicionales para

promover el arte de Sarhua con mensajes de lucha y empoderamiento de mujeres.

51Este curso fue cubierto con el dinero que obtuvo como premio al ganar en el concurso de Arte Contemporaneode
Lima del IPCNA, en 2020.



Figura 22: Venuca Evanan recibiendo el premio de Kuna Expression de ArtLima (2019). Fotografia
por diario Peru 21 (04 de abril de 2019).

Figura 23: Rikchary Warmi o Despierta mujer (2020). Venuca trabaja con varas, originalmente
utilizadas por varones, de acuerdo a la tradicion sarhuina. La artista enfatiza la capacidad de las
mujeres de Sarhua de sentirse duefias de si mismas. Fotografia por Daniel Giononni.

Sus creaciones se han presentado en paises como Brasil, Canada, Chile
[Fig. 24], Colombia, Dubai, Estados Unidos, entre otros. En Peru, sus tablas se

han expuesto en la Casa Museo O’Higgins, Galeria de Arte Municipal “Pancho
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Fierro”, Centro Cultural de la Beneficencia de Lima, en el Instituto Cultural Peruano
Norteamericano (IPCNA) [Fig. 25]. También, ha sido rostro de la campafia
“Mujeres para inspirarte” (2021) [Fig. 26], realizada en conmemoracion por el

Bicentenario del Peru, de Saga Falabella y la Agencia Agarracamote.

Figura 24: Venuca ha sido considerada la artista del afio 2023 por el X Festival Arica Barroco en
Chile. Imagen extraida de las redes sociales del mismo evento (14 de mayo de 2023).
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Figura 25: Muestra Riqchary Warmi (Despierta mujer) en Instituto Cultural Peruano
Norteamericano (IPCNA), que se realizé del 8 de junio al 9 de julio de 2022. Imagen extraida de
las redes sociales de IPCNA Cultural (10 de junio de 2022).

Figura 26: Venuca fue parte de la campafa publicitaria Mujeres para inspirarte (2021). Imagen
extraida del video oficial de la campafna que se encuentra en el canal YouTube de Saga Falabella
(07 de mayo de 2021).
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Entre octubre de 2023 y mayo de 202452, Venuca ha tenido una gran
participacion en eventos de arte contemporaneo internacional. Particip6 de la Feria
de Arte Contemporaneo Swabartfair, en Barcelona (Espafia). Ella represent6 en
varas silvestres las protestas contra el régimen de Dina Boluarte. Venuca. Visibilizé
a las mujeres del sur del Peru en la lucha por la defensa de sus derechos y en
reclamo de justicia [Fig. 27]; esta exposicion la hizo acreedora a “Mejor pieza de la
seccion latinoamericana de Swab” y las varas pasaron a ser parte de la coleccion
de José Luis Lorenzo, considerado el artista mas importante de Argentina. Del 20
de octubre de 2023 hasta el 25 de febrero de 2024, fue parte de la exposicidon
“Historias indigenas”, organizado por el Museo de Arte Contemporaneo de S&o
Paulo (MASP) [Fig. 28]; en este espacio muestra como el término indio ha aparecido
en el imaginario occidental; aqui, particip6 con las siguientes obras: Las varayuq (la
que se quedd como parte de la coleccion del museo), Lesiones leves (también se
qued6 como parte de la coleccidon) y Rikchari Warmi (obra ganadora del premio
IPCNA de Arte Contemporaneo, en el afio 2020). Desde el 7 de diciembre de 2023,
sus creaciones fueron parte de la XVI Bienal de Cuenca (Ecuador), titulada, “Quiza
manana” [Fig. 29]. Del 8 al 11 de febrero de 2024, sus obras con tematica erdtica
fueron presentadas en la feria de Arte Material (México) [Fig. 30]. De abril a mayo
de 2024, Venuca fue una de las artistas residentes por seis semanas en la tercera
edicion de Residencia FAARA, organizada por Fundacibn Ama Amoedo

(Montevideo, Uruguay) [Fig. 31].

52Desde octubre de 2023 hasta lo que ha transcurrido de 2024, Venuca Evanan ha tenido una granparticipacion en

eventos de arte contemporaneo en el extranjero. Sin embargo, precisamente, estainvestigacion dio como cierre el mes de septiembre
de 2023. Por ello, se ha incluido un breve parrafode su trabajo de los Ultimos meses, pero sin dar grandes detalles.

Esto significa que es importante darle continuidad de estudio a su carrera.
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Figura 27: Varas elaboradas por Venuca Evanan. Exposicién en feria de arte contemporaneo
Swabartfair, del 5 al 8 de octubre de 2023. Fotografia extraida de cuenta de Facebook de
Enhorabuena.plantas (8 de octubre de 2023).

Figura 28: Venuca Evanan participando de “Historias indigenas”, organizado por el Museo de Arte
Contemporaneo de Sao Paulo (MASP), en octubre de 2023. Fotografia facilitada por la misma artista(20 de
octubre de 2023).
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Figura 29: Acercamiento de una tabla expuesta en la XVI Bienal de Cuenca (Ecuador). Fotografia
facilitada por la misma artista (9 de diciembre de 2023).

Figura 30: Tablas creadas por Venuca Evanan y expuestas en la feria de Arte Material (México).
Fotografia facilitada por la misma artista (8 de febrero de 2024).
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Figura 31: Venuca Evanan participando en la SBTE #08 de FAARA. Fotografia extraida del
Instagram de Fundacién Ama Amoedo (10 de mayo de 2024).

Venuca se considera una activista feminista y ha decidido ser parte de
marchas y protestas en Lima, en las cuales se manifiesta por la lucha por la
visibilizacion de mujeres y la coyuntura nacional. Asimismo, este activismo se
refuerza en la realizacion de talleres educativos, en los cuales ensefia sobre la
cultura pictérica de Sarhua y comparte con su diverso publico los conceptos de sus
obras recientes®3. Ha dirigido talleres ilustrativos en el Lugar de la Memoria (LUM),
el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Peru, el Museo de
Arte de Lima (MALI) [Fig. 32], el Galpén Espacio, Fundacion Euroidiomas,
Municipalidad de Sarhua (Ayacucho)** [Fig. 33], centros culturales [Fig. 34] y

educativos escolares/universitarios nacionales e internacionales [Fig. 35].

53Desde fines de 2023 y lo que va transcurriendo el 2024, Venuca Evanan ha desarrollado mas talleres, principalmente,
en el extranjero (en los paises donde ha sido invitada a presentar sus obras).

54Este trabajo le permitid contactar con la Organizacion de Mujeres Indigenas de Sarhua (OMIS) porque se
encuentran planificando realizar diversos talleres, en un futuro proximo, con mujeres de la zona.
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Figura 32: Venuca dictando un taller en Museo de Arte de Lima [MALI] (2019). Fotografia
facilitada por la artista.

Figura 33: Venuca Evanan junto a los nifios sarhuinos que fueron parte de sus talleres de verano,
organizado por la Municipalidad de Sarhua (2022). Fotografia extraida de las redes sociales de la
artista (12 de enero de 2022).
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Figura 34: Venuca Evanan en el cierre del taller dictado a los escolares de la Institucion Educativa
“Mateo Pumacahua 6097, en el distrito de San Martin de Porres (Lima). Fotografia extraida de
una publicacion de las redes sociales de la artista (19 de mayo de 2023).

Figura 35: Venuca Evanan dictando talleres a los asistentes del X Festival de Arica Barroca, que se
realizéen Chile del 22 al 28 de mayo de 2023. Fotografia extraida de una publicacién de las redes
sociales de Arica Barroca (01 de junio de 2023).
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Ha sido parte de documentales [Fig. 36] e innumerables entrevistas
nacionales e internacionales. Tiene planificado retornar a Sarhua y acondicionar la
casa de su padre para convertirlo en un museo-taller. Aqui, piensa establecer un
espacio donde se reconozca el trabajo de su padre y de mujeres, como ella y las
de su familia, que aportan a la preservacion de su tradicion. Ademas, le permitira
tener un mayor contacto con la poblacion (nifios y mujeres) para ensenarles el poder
de la expresion de la pintura de tablas de Sarhua, ya que con esto se logra expresar

ideas, posturas y liberar emociones.

Figura 36: Venuca siendo parte de un documental realizado por Red de Microcines Ayacucho.
Fotografia extraida de una publicacién en redes sociales hecha por la Red (26 de marzo de 2019).
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2.3.2. Sobre Violeta Quispe Yupari

Violeta Quispe Yupari (34 anos) [Fig. 37] nacié en Lima y es hija de los
sarhuinos Juan Walberto Quispe Miche, quien fue maestro artesano y uno de los
miembros fundadores de ADAPS; y de Gaudencia Aquilina Yupari Quispe, maestra
textil, cantante y pintora de tablas. Su padre la involucrd, desde pequefia, en la
realizacion de ciertas tareas de la produccion de tablas costumbristas (como el
sellado de maderas), pero no pintandolas porque era una practica, principalmente,
de hombres. De acuerdo a declaraciones de Violeta, su padre no deseaba
involucrarla en el arte porque queria que estudiara una carrera universitaria.
Violeta observo, desde temprana edad, la técnica artistica de su padre y la
aprendié. Si bien no vivid nunca en Sarhua, desde los 11 afos, visitaba su
comunidad para ser parte de diferentes festividades, las que la ayudaron a
establecer un estrecho vinculo con esta cultura. Un evento que marco la vida de
Violeta fue la muerte de su padre en 2017. A partir de aqui, se dieron eventos que
la impulsaron a enrumbarse al mundo del arte. Entre el afio 2018 y 2019, Violeta
estudioé en Instituto Cepeban para trabajar como cajera y promotora. Pero esta
decisiéon la tomd su hermana porque no creia en sus habilidades como artista.
Incluso, llego a trabajar por un afio en un banco, pero era algo que le disgustaba
hacer. Violeta deseaba vincularse mas con la produccién artistica, a la cual estuvo
vinculada desde nifa por medio de ADAPS. Su madre fue la unica que la
comprendio y la animo con las siguientes palabras a dedicarse a la produccion de
tablas: “No tendras fortuna, ni dinero, pero comida no te faltara”. Violeta nunca
imagind escuchar esas palabras de su madre que, como mujer, en su familia no
tenia voz, sino que, con la muerte de su padre, en 2017, Gaudencia se convirtio

en la responsable de ella y sus hermanos. Un dia, su madre le pide apoyo para
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pintar tablas que eran vendidas en la galeria de artesania “Las Pallas” de Mari
Solari, que fue quien mas las ayudé cuando muri6 su padre y crey6 en el arte de
Gaudencia. Sin pensarlo se sumergié en el mundo que ella anhelaba. Asi como
su madre fue gran inspiracion, se suman otras mujeres con las que se encontro
en el camino. Gaudencia la hacia participar y visitar espacios de exposicion de
arte, como lo fue el organizado por el colectivo “Trenzando fuerzas”, en el Centro
Cultural del Rimac. En este espacio participaron varias mujeres artesanas que
usaban el arte para denunciar. Aprendié de ellas y, en el 2019, si bien siguid

narrando historias costumbristas, también creaba otros conceptos.

Figura 37: Violeta Quispe dictando un taller Pontificia Universidad Catdlica del Pera (PUCP)
sobre las tablas de Sarhua (02 deseptiembre de 2023). Registro fotografico propio.

Gaudencia, su madre, influyé positivamente en su decision de dedicarse al
arte. Fue ella quien le solicitaba apoyo para producir disefios, pues, ante la muerte

de su esposo, se propuso continuar el legado y generar ingresos econémicos con
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la venta de tablas de sarhua costumbristas. Gracias a su madre, a quien considera

su mentora, tomo la decision de pintar tablas con un estilo propio de trazos, la
aplicacion de pinturas, el uso de diversos soportes, y transmitiendo otras ideas y
problematicas presentes en su cotidianeidad. Ella veia en su entorno, al igual que
Venuca, que el trabajo de las mujeres en la produccién de tablas de Sarhua no
era valorado. Se sumaba a ello sus experiencias personales y empatia con otras
mujeres que habian sido victimas de violencia basada en género, discriminacion,
entre otros. Estos factores fueron indispensables porque configuraron los nuevos
conceptos de sus tablas: la reivindicacion de las mujeres y la lucha por intentar

lograr la equidad de género.

La primera tabla con estos conceptos la llamé Warmi Quejakuy y la
acompaiié a la marcha Un violador en tu camino (2019)%° [Fig. 38]. Entre diferentes
artistas, colectivos, activistas feministas y sociedad civil sintié la aceptacion y
admiracion que causo su obra [Fig. 39]. Fue esta experiencia que anim¢é a Violeta

a continuar en esta linea de trabajo, en la elaboracion de tablas de Sarhua.

55Mas detalles sobre esta obra se daran en el capitulo IlI.
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Figura 38: Violeta Quispe mostrando su obra Warmi Quejakuy en la marcha Un violador en tu
camino, realizada en el Parque Kennedy (Miraflores) el 07 de diciembre de 2019. Fotografia
facilitada por Josefa Nolte (10 de mayo de 2014).

Figura 39: Violeta Quispe explicando a medios de comunicacion su obra Warmi Quejakuy, con la
que se hizo presente en la marcha Un violador en tu camino, realizada en el Parque Kennedy
(Miraflores) el 07 de diciembre de 2019. Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10 de mayo de

2014).
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Como parte de su nueva propuesta, Violeta tiene un gran interés por
resaltar el nombre de su madre porque, al igual que esta, otras mujeres de Sarhua
no han podido posicionarse en el ambito artistico. Por ejemplo, ella se percatdé que
nunca habia visto una viga o tabla firmada por una mujer por mas de que siempre
estuvieran involucradas en su elaboracion. Por ello, Violeta decide impulsar a su
madre a realizar un trabajo conjunto con el fin de ir posicionando sus nombres. En
2019, decidieron fundar el Taller VIGA (parte de la Ruta del Arte Sarhuino en
Chorrillos) [Fig. 12]. Su meta es promover la cultura tradicional-contemporanea mas

alla de Chorrillos y Sarhua.

Su produccion la ha llevado a exponer sus obras, en el 2019, de forma
colectiva en el Museo Pensacola (Florida, Estados Unidos). También, lo ha hecho
en dos exposiciones organizadas por el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo
(MINCETUR) [Fig. 40]. Sus creaciones han sido presentadas en la Galeria de Arte
Contemporaneo Vigil Gonzales [Fig. 41], Museo de Arte de Sao Paulo (MASP)
[Fig. 42], InstitutoGoethe Peru, Museo Casa O’Higgins [Fig. 43], Museo de Arte de
Lima (MALI), Museo del Grabado IPCNA [Fig. 44], Lugar de la Memoria, la
tolerancia y la inclusion social (LUM) [Fig. 45], Casa Cultural Trenzando Fuerzas,

Feria Art Limayetc.
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Figura 40: Exposicién de pinturas de Violeta Quispe en la Galeria Contemporanea Vigil Gonzales
(Cusco, Peru) en 2023. Fotografia extraida de pagina Revista de Arte Contemporaneo Artishock
(27 de noviembre de 2023).

Figura 41: Exposicidon de Violeta Quispe y su pintura titulada Qanmi Kanki huchayuk en el
Museo de Arte de S8o Paulo (MASP). Fotografia facilitada por la artista (2023).
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Figura 42: En el 2021, el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo incluyé a Violeta dentro de las
Top100 Mujeres Lideres del Peru, a raiz de la conmemoracion del Bicentenario del Peru.

Figura 43: Partir a la siguiente vida en tiempos de COVID-19, pintura que fue parte de la exposicion
“Crisis y creacion: Experiencias y obras de cinco artistas ante la coyuntura”, organizada por el
Grupo de Investigacion en Antropologia Visual (GIAV PUCP). Registro fotografico propio
(noviembre, 2022).

75



Figura 44: Maria Parado de Bellido, tabla de Sarhua que fue parte de la exposiciéon “Al colegio no
voy mas” del 08 de junio al 26 de agosto de 2023, realizado en el Museo del Grabado del IPCNA.
Registro fotografico propio.

Figura 45: Warmi Qorilazo fue una de las obras de la exposicion artistica “Las independencias
regionales. Guerra, mujeres y participaciéon popular” realizada por el Lugar de la Memoria, la
Tolerancia y la Inclusion Social (LUM), por el Bicentenario del Peru (julio, 2021).

En 2019, gracias al apoyo de la ONG Asociacion Solidaridad Paises
Emergentes (ASPEm Peru) fue parte de un programa para empoderar mujeres

artesanas y lograr solvencia econdmica. Tanto ASPEm Peru como la Unién
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Europea le brindan un mercado para ofrecer sus productos. En 2020, participd
de la 8va asamblea general de la convencion como representantes de las
comunidades originarias de la region Latinoamérica y el Caribe, promovida por
la UNESCO y la ONU, por su aporte y resiliencia en tiempos de pandemia, con
su proyecto de mascarillas con arte (Presidencia del Consejo de Ministros, 2020)
[Fig. 46]. El 2021, su labor artistica, junto ala de su madre, fue reconocida por la
Presidencia del Consejo de Ministros en Peru y las hicieron parte de la campana
#LUCHAPERU [Fig. 47], donde busca destacar el espiritu de lucha ante la
COVID-19 y la fortaleza de las mujeres peruanas. Este 2023 ha sido finalista en
el Xl Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Peru
[BCRP] (Artishock, 2023) [Fig. 48]. También, particip6 de los Premios Ayni
(2023), que es una propuesta que tiene respaldo de la Embajada, la Cooperacion
y el Fondo Cultural suizos en el Peru, y busca posicionar el trabajo de artistas

peruanos.

Figura 46: Violeta Quispe en su taller produciendo mascarillas, las que representan su reinvencion

en tiempos de COVID-19 (26 de febrero de 2021). Fotografia por Victor Idrogo.
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Figura 47: Violeta es reconocida por el Gobierno del Peru por evidenciar su lucha contra la
pandemia, haciendo uso de su arte (06 de noviembre de 2020). Fotografia extraida de las redes
sociales de la Presidencia del Consejo de Ministros (PCM).

Figura 48: El matrimonio de la chola, obra de Violeta Quispe que la hizo finalista en el XIll Concurso
Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Pert [BCRP] (2022). Fotografia extraida de
pagina Revista de Arte Contemporaneo Artishock (27 de noviembre de 2023).
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Violeta ha demostrado ser versatil porque ha adoptado las tablas a otros
tamanos y formatos. Violeta, hasta hace poco, ha seguido elaborando artesanias
como separadores de libros, artesanias, entre otros. [Fig. 49]. Pero,
posiblemente, sobre este tipo de produccién es posible que la esté dejando, ya
ahora tiene una mayor presencia en el mercado de arte contemporaneo. Entre
octubre de 2023 y mayo de 202456, Violeta ha participado en espacios de arte
contemporaneo fuera de Lima. Del 20 de octubre de 2023 hasta el 25 de febrero
de 2024, fue parte de la exposicion “Historias indigenas”, con su obra Qanmi
Kanki Uchayuq, organizado por el Museo de Arte Contemporaneo de Sao Paulo
(MASP) [Fig. 50]. En noviembre de 2023, diversas obras de Violeta fueron parte
de una exhibicion individual en la galeria Vigil Gonzales (Cusco, Peru) [Fig. 51].
Su obra Saminchasqa: Mamawan, churiy chanin politica nisqapaq maqanakunku
(Bienaventuradas: Madre e hija luchando por politica justa) presentada en la 43°
de ARCOmadrid fue integrada a su coleccién, en marzo de 2024 [Fig. 52]. En
abril de 2024, participd de la 60° Bienal de Venecia (ltalia), cuya tematica es

“extranjeros en todo el mundo” [Fig. 53].

5%6Desde octubre de 2023 hasta lo que ha transcurrido de 2024, Violeta Quispe ha tenido una gran participacion en
eventos de arte contemporaneo en el extranjero. Sin embargo, precisamente, estainvestigacion dio como cierre el mes
de septiembre de 2023. Por ello, se haincluido un breve parrafode su trabajo de los ultimos meses, pero sin dar grandes
detalles. Esto significa que es importante darle continuidad de estudio a su carrera.



Figura 49: Separadores de libros similar a una tabla de Sarhua. Fotografia facilitada por la artista.

Figura 50: Violeta Quispe participando de “Historias Indigenas”, realizado en octubre de 2023 en
el Museo de Sao Paulo (MASP). Imagen facilitada por la artista (15 de octubre de 2023).
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Figura 51: Afiche de exposicion individual de las obras de Violeta Quispe en la galeria Vigil
Gonzales (Cusco, Perut). Imagen extraida del Instagram de Vigil Gonzales (1 de noviembre de

2023).

Figura 52: Obra Saminchasqa: Mamawan, churiy chanin politica nisqapaq maqanukunku de Violeta
Quispe siendo parte de la 43° de ARCOmadrid. Consta de un triptico elaborado por tres hojas de
cabuya secas, cuyas imagenes refieren a los problemas politicos de Sarhua y Lima, en relacion a
problematicas vinculadas al género. Fotografia facilitada por la artista (9 de marzo de 2024).
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Figura 53: Violeta Quispe participando de la Bienal de Venecia. Fotografia facilitada por la artista
(19 de abril de 2014).

Constantemente, es reconocida por su trabajo [Fig. 54] y la invitan a ferias
[Fig. 55], encuentros, entrevistas, etc. Violeta se considera activista y participa
de marchas e intervenciones donde expresa, a través de sus pinturas, su postura
politica y lucha por la igualdad de derechos tanto para hombres como mujeres,
entre otrosgrupos vulnerables. También, ha incursionado en la realizacién de
talleres, juntoa su madre, donde ensefia, a diversos publicos como se elaboran
las tablas de Sarhua, promueve la cultura sarhuina y comparte los nuevos
conceptos de sus obras [Fig. 56]. Planifica adaptar su casa, donde actualmente
tiene su taller en Las Delicias de Chorrillos, como un museo-taller. Aqui, ella se
proyecta recibir atodos los interesados en su arte, comunidad y, asi, seguir

difundiéndolo en el tiempo.
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Figura 54: La Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM) reconocié a Violeta Quispe,
Venuca Evanan y otros artistas sarhuinos, compartiendo la publicacién “Voces de Sarhua ala orilla
delmar”, donde se relatan las memorias de dichos artistas (03 de julio de 2023). Registro fotografico
propio.

Figura 55: Violeta siendo parte del conversatorio "Activistas. Ellas construyen poder. Las ideas de
Rebecca Solnit, Rachel Khan y Virgie Tovar", que fue parte de la 27° Feria Internacional del Libro
(FIL Lima), el 02 de agosto de 2023. Fotografia facilitada por la artista.
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Figura 56: Violeta Quispe y su madre Gaudencia Yupari, dictando un taller en la PUCP (02 de
septiembre de 2023). Registro fotografico propio.
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Capitulo lll: Venuca Evanan y Violeta Quispe: nuevas representaciones en el
arte sarhuino

De acuerdo a la teoria social del arte, el objeto plastico esta compuesto por
dos categorias: representaciones y soporte material. Los factores que determinan
al soporte material de las tablas de Sarua han sido descritos en los capitulos | y
Il. En el presente capitulo se analizaran las representaciones de las tablas de
Sarhua de las artistas en cuestiéon. En este sentido, se profundizara en los
contenidos e imagenes susceptibles a nuestra vista, los cuales demostraran ser
sintomas del sistema ideoldgico de la época. Este analisis se ha elaborado en
base a percepciones propias que nacen del contacto visual con las obras; los
testimonios de las artistas, recogidos en entrevistas y diversas conversaciones; v,
teoria de género y teoria postcolonial, que ayudan a ahondar la explicacion de los

fendmenos sociales que en las obras se muestran.

La nueva propuesta de las artistas, es decir, representar a mujeres en su
obra, naci6 a partir de reflexiones personales. Tomar la decision de dar este giro
no fue sencilla porque sabian que se enfrentarian a toda una tradicion establecida,
aplaudida y posicionada: la elaboracion de tablas costumbristas. Sin embargo, el
contexto actual las respaldaba: las razones personales que promovieron esta
propuesta, las creaciones donde se vinculan a las mujeres (prioritariamente
andinas) con problematicas basadas en género y el activismo feminista que ellas
practican dialogan con demandas realizadas por otras mujeres, organizaciones e
iniciativas feministas peruanas que han resurgido en los ultimos anos, pero tienen
sus origenes en el siglo XIX. Estas demandas sociales se trasladaron al campo
artistico y se convirtieron en el centro de expresiones artisticas visuales de aquella

época y las obras de Venuca y Violeta son muestra de esta continuidad. Para
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brindar un mayor soporte a la descripcidn de las obras, se ha incluido a la teoria
de género y teoria poscolonial / subalternidad, pues nos ayuda a entender la

operatividad y dialogo de las obras con determinados fendmenos sociales.

3.1. Cuestionamiento sobre la invisibilidad de las mujeres en la produccion
de las tablas contemporaneas y el giro liderado por las artistas
Tanto Venuca como Violeta afirman que se sienten parte y se reconocen
con el legado artistico de la comunidad de Sarhua. De ahi que decidierancontinuar
con la tradicién de produccién de tablas. Sin embargo, sus propias experiencias
de vida hicieron que los temas que abordarian como centrales en sus tablas
traspasen lo costumbrista. Durante su infancia y adolescencia, Venucay Violeta
observaron, y sus padres les confirmaron que, en Sarhua, los que mas se
dedicaban a la elaboracion de vigas eran los hombres. Las mujeres podian
conocer la técnica, dado que observaban a sus esposos, hermanos, entre otros
realizarlo. Algunas mujeres, a veces, realizaban la actividad de pintura, pero al
estar prohibida, jamas las exhibian o hacian publicas. Esta diferencia también se
observaba en las vigas elaboradas o mandadas a hacer por los padrinos (hombre
y mujer), pues solo figuraba la firma, en si, nombre completo del hombre y no de
la mujer. A ella solo se hacia referencia como “la esposa”. Nunca se colocaban los
nombres de las mujeres [Fig. 57]. “Mira esta obra. El nombre del hombre estaba
claro y el de la mujer no se ve. Solo se mencionaba ‘y su esposa’ como sifuera un
anexo [objeto]”?".

Para las artistas esto era un reflejo de lo que acontecia (y acontece aun)

57Entrevista a Violeta Quispe (04 de julio de 2023).

86



en la comunidad de Sarhua. Las mujeres se encontraban invisibilizadas. En estos
grandes detalles se evidenciaba la posicion que ocupaban ellas: objetos, anexos,
dependientes de los hombres, sin la capacidad de ser identificadas,
desaparecidas de la historia, entre otras. Esta es la construccion de una
representacion basada en la légica patriarcal que es sostenida fuertemente por la
institucion arte®®. Para Pateman (1995), la sociedad patriarcal esta dividida en dos
(mujeres y hombres), pero solo uno es quien dirige la vida social (hombres). En
este caso, las tablas de Sarhua, como expresion artistica, configuraban un espacio
donde los discursos en favor de un género y detrimento de otro se reproducian y

reafirmaban.

Si una firma significa autoria y reconocer, en este caso, a ciertos
individuos y sus aportes en un proceso tan importante y relevante para la
comunidad como el matrimonio, al no figurar los nombres de las mujeres, no solo
no se las identifica, sino que se les niega aparecer en la historia de la comunidad

en igual de condiciones que los hombres.

“En una tabla tradicional se plasma la genealogia de una familia, la
familia mas lejana, mas cercana y pasan como herencia para las
familias que van a habitar esa casa como parte de una herencia. Si
pasan dos, tres, cuatro generaciones, te vas a dar cuenta que hay
nombres de hombres con nombre y apellido, y conoces a tu ancestro
con nombre y apellido masculino, pero la parte de tu descendencia

femenina, se han ido desapareciendo y no se sabe quiénes han sido

58Por medio del arte se pueden reproducir o deconstruir estereotipos. Es una institucion con poder.
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tus antepasados”®°.

Figura 57: Primeras tablas de Sarhua en Lima que replicaban el contenido de las vigas, es decir,
solo aparecia el nombre completo de los hombres y no de las mujeres. Registro fotografico propio
realizado en taller de Violeta Quispe, en Chorrillos (04 de julio de 2023).

A mediados de los 70, las vigas dejaban de elaborarse en Sarhua, mientras
que, en Lima, nacian las tablas. Estas tablas, como ya se sefald, empezaron a
tener, paulatinamente, un mercado mas amplio. Sin embargo, algunas
caracteristicas de la misma comunidad no cambiaron como, por ejemplo, quiénes
eran los que producian las tablas (hombres). En el caso de Violeta Quispe, a pesar
de que su padre la involucraba desde muy pequefia en algunas tareas puntuales
como el empastado de las maderas con las que se elaborarian las tablas, no fue
motivada a hacer las suyas propias. Fue su madre, Gaudencia Yupari [Fig. 58],
quien la impulsé a elaborarlas, pero en su etapa adulta. Desde pequefia, viendo a

su padre en el taller, Violeta aprendio el paso a paso de como se creaba una tabla.

59Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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Posterior a la muerte de su padre, y con la guia de su madre, decidié hacer sus
propias tablas y vivir de la venta de ellas en la capital. Aunque no necesariamente
logré depender de ellas, pues tuvieron que dedicarse a otros oficios a fin de cubrir
sus gastos. De los cuatro hermanos de su familia, fue la unica que continué con el
legado pictérico junto a su madre que, como veremos mas adelante, empezo6 a
crear sus tablas, incluyendo su firma, solo hace algunos pocos afios porque, antes,
Gaudencia [Fig. 59] se dedicaba a ser maestra textil (elaboraba prendas de vestir
para hombres y mujeres).
“Y bueno desde ahi surge. Empiezo a mejorar mi técnica y empiezo
la visibilizacion de la mujer en cuanto a la elaboracién de las tablas
de Sarhua porque empiezo a descubrir que, en la propia comunidad,
en conversaciones con mi madre que eran con super confianza, ella
me decia que, en la propia comunidad, las mujeres y los nifios eran

prohibidos de hacer las pinturas de las tablas de Sarhua”®°.

60Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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Figura 58: Violeta Quispe y Gaudencia Yupari (2022). Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10
de mayo de 2024).

Figura 59: Gaudencia Yupari (2022). Fotografia facilitada por Violeta Quispe (agosto 2023).
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Si bien hombres y mujeres pertenecen a una misma comunidad, unos
intentan imponerse sobre otros porque el sistema, basado en la dualidad de
generos, ensefia que las mujeres no pueden hacer determinadas actividades que
los hombres, asi como la elaboracién de tablas. Esa imposibilidad o limite que
existe para las mujeres de ingresar a ciertos espacios como el arte es un reflejo
de cdmo la sociedad patriarcal intenta subordinar a ciertos grupos: “La mujer
siempre ha sido la esclava del hombre, al menos su vasalla; los dos sexos nunca
han compartido el mundo en pie de igualdad; incluso en nuestros dias, aunque su
condicion esté evolucionando, la mujer sufre grandes desventajas” (Beauvoir,

1962, p. 55).

En el caso de Venuca, al igual que Violeta, también desde pequefa vio
como sus padres elaboraban tablas de Sarhua. No fue hasta la adultez que decidio
dedicarse a su produccion, ya que sintié ese reconocimiento con su cultura. Ella
veia como las tablas eran conocidas y reconocidas en Lima. Sin embargo,
encontré que, a pesar de que ambos padres, promotores de las tablas de Sarhua
en Lima desde el siglo XX, solo su padre, Don Primitivo Evanan, era el que mas
se encontraba posicionado en los medios de comunicacion e incluso fue
reconocido por el Estado peruano. Por ejemplo, en el 2021, Don Primitivo Evanan
fue nombrado por el Ministerio de Cultura como “Personalidad Meritoria de la
Cultura”, en reconocimiento a su labor como salvaguarda y trascendencia de la
expresion pictorica denominadas tablas de Sarhua (Ministerio de Cultura del Peru,

2021).

Venuca se preguntaba donde se encontraban los nombres de aquellas
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mujeres que también habian sacado adelante las tablas de Sarhua en Lima (y con

ello el arte de su comunidad) y que, al igual que los hombres, trabajaron en la

produccion y venta, como lo fueron su madre y sus tias (por ejemplo, Gaudencia
Yupari, madre de Violeta). Entonces, Venuca se cuestion6 por qué sucedia esta
diferencia entre sus padres. Quiza, ese sistema patriarcal y las diferencias
basadas en género de su comunidad también se reflejaban ahora en la capital. En
esta misma linea, dado que la tradicion pictérica sarhuina se hizo mas conocida en
el siglo XXI, hubo investigadores que decidieron acercarse a su cultura, pero esta
se hizo de forma sesgada. Estos estudios tampoco reflejaban el aporte de las
mujeres, pero si remarcaban el protagonismo de los hombres [Fig. 60]. Esto
también se replicaba en los medios de comunicacion [Fig. 61]. Por su lado, Violeta
reconoce que su madre, en Lima, tenia un poco mas de visibilidad, pero esto fue
posterior a la muerte de su padre; antes de este suceso, no. Violeta se percaté
que, en textos, periddicos, entre otros, donde se hablaba sobre las tablas de
Sarhua, su madre no figuraba. Su nombre no estaba plasmado al igual que el de
su tio Primitivo Evanan, a pesar de que ambos promovieron la difusion de las

tablas en la capital.

Es una situacion similar a lo que se explicé parrafos mas arriba sobre la

invisibilizacion de las firmas de las mujeres en las originales vigas.

“Ver en los libros es la interpretacion de quien lo esta escribiendo
mas no que sea lo genuino de la historia. Entonces, yo miraba eso.
Entonces, yo decia, pero ¢ por qué? Yo leia y veia que lo que mas

resaltaba era mi padre, mis tios, pero no a mis tias a mi madre o a
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mis hermanas. Ahi, encontré un vaci¢”®'.

Figura 60: Imagen extraida de las redes sociales de la Embajada de Espafia en Pert (11 de juliode
2019).

Figura 61: Imagen extraida de las redes sociales del diario El Peruano (16 de septiembre de
2019).

81Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
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Chakrabarty (1992) sefiala que la reproduccion de las ideas que sostienen
gue una cultura es superior, como si fuera verdadero, se da porque han tenido un
fuerte sustento de instituciones académicas como las universidades. Por ejemplo,
los historiadores ven a Europa (cultura occidental) como el lugar original de lo
moderno como matriz de lo superior. Esto ha producido que, inevitablemente, se
difunda esta premisa en todo el mundo. Podemos hacer un simil con lo sefialado
por Venuca y Violeta. Las investigaciones realizadas no evidencian a personajes
mujeres que han sido parte de difusion y posicionamiento de las tablas de Sarhua
en Lima. Por ello, invita a la reflexion porque, al no mostrar a estas mujeres, se
estaria negando sus aportes al arte sarhuino y unicamente serian atribuidos a
hombres, que implicaria reproducir el discurso de la superioridad de hombres

sobre mujeres.

Mostrar lo anterior, permite ver como, a lo largo del tiempo, hemos asimilado
este sistema de género, que se nos ha sido impuesto y conviene a ciertos grupos,
pero que tenemos la posibilidad de reflexionar y, a partir de esto, propiciar el
cambio, como bien veremos en las siguientes lineas y la explicacién de las obras

de Venuca y Violeta.

Foucault (1973) menciona cémo el dispositivo de poder de dicho sistema
patriarcal se instaura y dictamina cémo se relacionan hombres y mujeres en
sociedad. Esto permitid que en Sarhua se asumiera y reprodujera la idea de que
unicamente los hombres pueden dedicarse a la produccion de vigas, mas no las
mujeres. Sin embargo, gracias a las reflexiones y creaciones de las artistas

Venuca y Violeta, esta perspectiva esta cambiando. Se esta creando otro discurso.
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3.2. La decision del cambio conceptual de las tablas

Por lo expuesto lineas arriba, desde el 2018, Venuca decidié analizar y
atender a lo que ella denomin6 “vacio” que se interpreta como injusticia o
invisibilizacién de las mujeres, principalmente, andinas, en la creacion de las
tablas. Empez6 a cambiar el contenido de sus obras para posicionar la imagen
de su madre y de las mujeres migrantes del campo a la ciudad que trabajan, dia
a dia, en Lima para sacar adelante a sus familias [Fig. 62]. Esto sin dejar de lado
el estilo de las tablas, es decir, la forma del trazo, sus colores caracteristicos, uso
de tierras naturales (aunque incluyo el acrilico), y el uso de titulos y frases en
quechua y espafol. Era una forma de convivir entre la tradicion artistica, pero
extirpandola de los estereotipos y reflejando otros temas que nunca se habian
desarrollado en las tablas, buscando asi no solo pintar sobre ellas, sino que se

hablen de las mujeres invisibilizadas.

“Un anadlisis interno como individuo, como mujer, como persona. Vi
el vacio y dije no, pues en qué tiempo estamos. Vi que ella era
invisibilizada, siendo ella [su madre] una gran maestra. Y comenceé
a hablar sobre ella. Pinté sobre ella. También, hablé sobre las
experiencias de las mujeres migrantes andinas. (...) Yo siempre vi
lo dificil de la forma de vida de un migrante, mas que todo para una

mujer migrante”®?,

82Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
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Figura 62: Sarhuinas emprendedoras en la ciudad de Lima (2019). Registro fotografico propio
realizado en casa de Venuca Evanan (04 de julio de 2023).

Se puede considerar que este cambio de concepto implico que, a través del
arte, Violeta y Venuca sean una voz que represente a las mujeres que no podian
expresar ciertas demandas o que, al hacerlo, no eran escuchadas. Venuca relata
que, las veces que recurria a la comisaria a poner denuncias a su ex parejapor
abandono de hogar, la policia la ignoraba. Se burlaban de ella, atribuyéndoleque,
ante la situacion de violencia, seguro ella “no cumplia su rol como mujer y
esposa”®, “seguro se busco otra mejor que tu"® y demas calificativos que la

destruyeron internamente.

Cuando se senala que las artistas se configuran como “la voz que

represente” significa que hablan en favor del otro (Spivak, 1994). En la presente

83Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
84Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
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investigacion, se ha evidenciado cémo, en diversas situaciones, las mujeres se
encuentran sin agencia y esto se refleja en sus manifestaciones culturales como
en la produccién de vigas, la cual solo eran realizadas por hombres y prohibida
para mujeres en Sarhua. La razon por la cual se daba esto era porque las
manifestaciones culturales se establecian en el ambito de lo publico, y lo publico
estaba asignado a lo masculino, mientras que las mujeres se relacionaban con el
ambito privado, es decir, el cuidado de la familia, los hijos y actividades vinculadas

al hogar.

Esta dicotomia entre lo publico y privado, femenino y masculino
respectivamente, es lo que nos habla Pateman (1995): en las sociedades
occidentales, el caracter heterosexual y (hetero) patriarcal (derecho politico sobre
las mujeres) del contrato sexual del trabajo, nos ayuda a entender como se esta
produciendo la condicion femenina y masculina, asignandole que una es privada y
otra publica, lo cual, a su vez, establece las formas de cdmo nos relacionamos en
sociedad. En cuanto al caso de la produccién de las vigas, por ejemplo, unos

podian producirlas, mientras otras no; unos podian plasmar sus firmas y otras no.

El cambio de conceptos de las tablas y la colocacién de sus
nombres/firmas, aplicados por Venuca y Violeta, son importantes porque es una
forma de dar voz a quienes no se les ha permitido tenerla o se las ha evitado
escuchar. Spivak (1994) menciona la necesidad de construir canales para
escuchar la voz del otro, del subalterno, en este caso, las mujeres, principalmente,
de Sarhua y las migrantes andinas. En el caso de las artistas, acercarnos a sus
obras e interpretaciones es escuchar la voz de aquellas mujeres a las que el poder

patriarcal obliga a no escuchar sus demandas. Entonces, las artistas a través de
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la “re-presentacion”, en el sentido estético, toman esta voz y la hace publica.

Ademas, es una voz no lejana o que decide hablar en nombre de ellas por ser
cercana a sus realidades. Todo lo contrario, como se ha enfatizado, ellas estan
vinculadas a la comunidad de Sarhua desde muy pequenas y, a pesar de que no
nacieron propiamente ahi, su familia directa, que si proviene de dicha comunidad,
ha sido el nexo para comprender las relaciones y formas de vida que se han

establecido.

Enfatizar que Venuca y Violeta deciden representar a las mujeres migrantes
andinas [Fig. 63] en sus obras nos remite al concepto deinterseccionalidad: cruce
de raza, clase, género y sexualidad, la cual es importanteanalizarla en su conjunto
y no cada una de ellas de forma independiente. Estamoshablando de que las
artistas denuncian, expresan y reflexionan sobre la violenciaejercida no a las
mujeres en general, sino a un grupo especifico, es decir, a las mujeres pobres de
los andes. Lugones (2008) sostiene que los sujetos estamos atravesados por lo
que ella denomina el sistema de género colonial/moderno. Encuanto al término
“colonial”’, este nos remite a la colonialidad del poder, que se hacaracterizado por
la imposicion de las diferencias, por ejemplo, entre razas(blancos / negros o
andino/urbano, en este caso) o género (hombres / mujeres), catalogando que unas
eran mejores que otras y ha sido insertado como “verdad”.Por su lado, el término
‘moderno”, nos remite a otra imposicion y naturalizacion de diferencias: la
dicotomia de género (hombres y mujeres), cada uno de ellos relacionado con lo
publico y privado (antes ya mencionado), los que determinan su participacion en

la sociedad.
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Figura 63: Grandes amistades elaborada por Violeta Quispe (2019). Fotografia facilitada por
Josefa Nolte (10 de mayo de 2024)

3.3. Resultados del giro conceptual de las tablas de Sarhua

Después de tomar la decisién del cambio de concepto de sus tablas, la
produccion se caracterizé por abordar tematicas vinculadas a los problemas que
emergen alrededor de las mujeres andinas migrantes, la denuncia de la violencia
basada en género, la propuesta artistica de la deconstruccion de lo que hemos
normalizado en nuestra sociedad en prejuicio de las mujeres, el activismo, entre
otros mas. Como bien se ha mencionado, los objetos plasticos estan
estrechamente vinculados a los fendmenos sociales. En este caso, los temas de
las obras de Venuca y Violeta nos remiten a las luchas y denuncias realizadas por
organizaciones de mujeres durante el siglo pasado y el presente, los que también
han sido abordados por otras artistas. Podemos citar algunos de los momentos
mas importantes de la historia de las mencionadas luchas en el pais. Entre 1970
y 1973, en Lima, se dieron los primeros reclamos de mujeres, las cuales colocaron

su cuerpo como centro de reflexion sobre hombres y mujeres: “En esta nueva
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forma de hacer politica, la configuracion de la categoria de ‘género’ — construida
en dialogo entre la academia y el movimiento feminista — constituyé un nuevo

capitulo en la historia del movimiento” (Barrientos y Mufoz, 2014, p. 639).

En 1973, Accion para la Liberacion de la Mujer Peruana (ALIMUPER), se
pronuncié a favor de la maternidad voluntaria, el aborto, y en contra de la
comercializacién del dia de la madre y la cosificacion femenina. En 1986, las
organizaciones feministas Centro de la Mujer Peruana Flora Tristan, el Movimiento
Manuela Ramos, la organizacion Mujeres en Lucha y el Frente Socialista de
Mujeres, creadas entre 1978-1979, fundaron el Movimiento Feminista Peruano
(Vargas, 1985) con el fin de aparecer en la escena politica, abarcando temas como
la igualdad, libertad y participacion femenina. Para 1998, nacieron nuevos
colectivos feministas como el Movimiento Amplio de Mujeres [MAM]®® (1998), que
trabajaron por la eliminacion de la discriminacion hacia la mujer y lucho,
principalmente, por el respeto de sus derechos sexuales y reproductivos (Pinares,
Garcia y Mogollén, 2008); y, Mujeres por la Democracia [MUDE] (1998), cuya
consigna era “lo que no es bueno para la democracia, no es bueno para el
feminismo” (entrevista a Gina Vargas por Violeta Barrientos, 2021, p. 143).

El cierre del siglo XX se caracteriz6 por la presencia de un feminismo cuya
lucha apuntaba al Estado y sus politicas publicas, en favor del desarrollo
economico que disminuyera la pobreza, y la igualdad de derecho entre hombres

y mujeres, dado que se “intentd romper los esquemas de la buena ama de casa y

85MAM integrado por mujeres de diversa procedencia, tiene alcance nacional, pues abarca Piura, Cusco, Ica,
Lima y trabaja con algunas redes nacionales e internacionales con las que comparten objetivos.
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la esposa” (entrevista a Maruja Barrig por Violeta Barrientos, 2021, p. 149). Se da
el paso al siglo XXI, donde las feministas enfocan su lucha en la denuncia contra
la violencia basada en género. Violencia que se presenta en lo doméstico, laboral
y otros ambitos de la sociedad. Una consecuencia de este fendmeno es que, en
América Latina, los indices de feminicidios han ido en aumento. Ante ello, el 3 de
junio 2015, en Argentina, se desarroll6 una multitudinaria movilizacion en las
calles, cuya organizacion y difusion inicié por redes sociales “Ni una menos”. Esta
se replicd en distintos paises como el Peru, pero en agosto de 2016. Asi, se
dejaron instalados colectivos de mujeres que enfrentan la violencia patriarcal. Para
el 2017, surgid un fendmeno similar: Argentina organizé el Primer Paro
Internacional de Mujeres, al cual se unieron treinta paises, entre ellos el Peru

(Barrientos, 2021).

Este breve recorrido histérico sobre el feminismo en el Peru nos ayuda a
identificar que el trabajo artistico y activista de Venuca y Violeta coincide con
varios de los pensamientos y consignas de las mujeres que conformaron e
impulsaron la organizacion de movimientos que luchaban y luchan por los
derechos de igualdad de género y, con ello, apuntar a construir una sociedad
democratica. Esto nos indica que los sucesos sociales y politicos traspasan estas
barreras y configuran los contenidos de obras artisticas con el fin de manifestar
una postura y reflexionar ante ellos. Esto sucede con las obras de Venucay Violeta
que se suman a las agendas y pensamientos, a través de su trabajo y activismo,
de los mencionados grupos feministas. Aunque no son las unicas, podemos
mencionar a otras destacadas artistas peruanas como Natalia Iguifiz Boggio

(Lima, 1973) y Claudia Coca Sanchez (Lima, 1970).
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Iguifiz explora la construccion de discursos alrededor de lo femenino,
demandas de derechos, acceso a la educacién sexual, el trabajo domeéstico, la
maternidad idealizada, el cuerpo vinculado a la enfermedad, entre otros temas
mas (Loépez, 2018). Sus creaciones abordan “los espacios expositivos de arte, la
intervencién en el espacio publico y el activismo feminista” (Lima en escena,
2022). Esto ultimo se evidencia porque es parte del colectivo de “Ni una menos”
y “Retablos por la memoria”. De Claudia Coca destacan sus autorretratos y
posturas sobre “temas politicos y culturales contemporaneos como el mestizaje,
el racismo, el género y la ciudadania” (Coca, 2020, parr. 1). En parte de su obra,
laartista realiza una analogia entre misoginia y Estado. Reflexiona sobre la
responsabilidad de este y sus instituciones ante la impunidad de los agresores,
la desvalorizacion de las victimas y la muerte de miles de mujeres en nuestro
pais. Coca también analiza en su obra el conflicto racial y de clase que se
encarnan en mujeres explotadas como las empleadas del hogar. También, la
artista trabaja temas relacionados al cuerpo y la belleza a partir de la raza, y la
clase social de nuestro pais.

Retomando el trabajo de Venuca y Violeta, a continuacion, se presentan
por subtematicas las principales obras de ambas artistas, con el objetivo de
analizarlas haciendo un cruce entre una perspectiva propia, la informacion
brindada por Venuca y Violeta (por medio de entrevistas y conversaciones), y la
teoria sobre género y poscolonial/subalternidad que ayuda a profundizar en el
analisis y comprension de sus propuestas artisticas y vincularlas con los

fendmenos sociales.
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3.3.1. Creaciones que denuncian la violencia basada en género y raza

Venuca comparte que, cuando se caso, evento que decididé hacerlo de

forma tradicional en la comunidad de Sarhua, una adulta mayor, considerada

sabia, le aconsejo lo siguiente: “Uy, si tu esposo te pega, tu déjate nomas”®®. Le
parecié increible como una mujer podia normalizar la violencia contra otra mujer.
A Violeta también le hacian comentarios similares. Motivadas por este sentimiento
de injusticia, pensaron que las tablas podian ser, ademas de un soporte artistico,
un vehiculo de reflexion sobre los problemas en los que han sumergido a las

mujeres.

Asi, en el 2019, Violeta creé una obra llamada Warmi Quejakuy [Fig. 64]
que significa “Queja de mujer”, la que llevd consigo a la marcha Un violador en tu
camino (El Comercio, 2019), realizada en el Parque Kennedy (Miraflores), el 07 de
diciembre de esemismo afno. Esta marcha tenia como fin juntar a diversos grupos
feministas y sociedad civil (entre ellas artistas) para evidenciar que un gran
porcentaje de mujeres, en el pais habia sido victima de violaciones y
desapariciones®”. Para Violeta fue la primera vez que participaba de un espacio asi
y decidié hacerlo juntoa una creacion propia [Fig. 64]: Warmi Quejakuy es un
cuadro que cuenta con elementos similares a las tablas de Sarhua (trazos, colores,
bordes, uso del quechua y castellano). En ella se refleja a una mujer andina con
las ropas rasgadas, producto de una violacion, los ojos vendados y una pafoleta

verde (simbolo de aborto legal y seguro).

88Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
7La performance es una adaptacion de una marcha que se hizo en Chile.
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Cuatro mensajes se inscriben en el cuadro: tres alrededores de la imagen
de la mujer andina victima de violacién y uno en el pafuelo verde. Los tres
primeros mencionados indican que en Victor Fajardo (donde nacen las originales
vigas), las violaciones contra mujeres son comunes y no hay acciones concretas
para dar fin a esta situacion. Son nifhas o menores de edad las principales

afectadas. Es una realidad que se sabe y el Estado es indiferente:

“Fuimos tres mujeres [al Parque Kenny, lugar donde se desarrolld
la performance Un violador en tu camino] con nuestro traje tipicoa
visibilizar que enlas comunidades hay abusos y violencia de género,
y que practicamente es como una tradicion algo normal el tema de

la agresion contra la mujer en esos espacios”®®.

En efecto, el Estado y su sistema judicial son instituciones que han dado
soporte para que el sistema patriarcal se instaure. Al no tomar acciones estrictas
contra los violadores y permitir que la cifra de victimas crezca es porque no existe
la intencion de cambiar esta realidad o las medidas no han sido suficientes. Violeta
nos cuenta que el arte puede ser una institucion, diferente al Estado, en la cual se
permite hacer denuncias, llamar la atencion sobre el tema y posicionarlo para

intentar cambiar nuestra sociedad a partir de la reflexién:

“Y fue maravilloso porque a partir de esa obra recibi solicitudes de
artistas mas conocidos, mas contemporaneos, personajes que

tenian otro acceso al mundo del arte. Y desde ahi empez6 mi

8Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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cambio de tema, mis cuestionamientos, mi sanacién, cosas que me

pasaron también muy fuertes y el arte ha servido como una forma

de desahogo de ciertos acontecimientos que he vivido en mi
infancia y asi ha ocurrido hasta el dia de hoy. Elaboro mis cuadros
con esa tematica feminista con esa demanda. (...) Es que les tengo

mucho amor a las obras que tienen ciertas demandas”®.

Los hashtags (signos usados en las redes sociales para resaltar palabras o
frases) #LaCulpaNoFueMia y #Sarhua nos remiten a las arengas que se suelen
usar en marchas similares, ya que, muchas veces, a las mujeres se les
responsabiliza de los ataques de las cuales son victimas, como, por ejemplo, el
uso de prendas cortas o que salgan solas de noche, entre otros. Ademas, cuando
se precisa “Sarhua”, se sefala que ella intenta ser la voz de esas nifias y mujeres
que, en su comunidad, no tienen cdmo expresarse. Warmi Quejakuy es una obra
de denuncia que promueve resistencia. Nos habla que las mujeres no van a callar
mas y que no nos olvidemos de aquellas mujeres violentadas, sobre todo, de la
sierra. Su primera obra revolucionaria, como ella la denomina, tuvo mucha
aceptacion del publico y le abrid las puertas al mundo del arte contemporaneo. Se
sentia satisfecha por haber generado una nueva propuesta tematica de las
tradicionales tablas de Sarhua que coincidia con sus sentimientos. En 2021,
Violeta crea una Warmi Quejakuy Il, la cual va en la misma linea que la ya

explicada [Fig. 65].

89%Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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Figura 64: Warmi Quejakuy (2019) obra que fue parte de la marcha Un violador en tu camino.
Registro fotografico propio realizado en el taller de Violeta Quispe (04 de julio de 2023).

Figura 65: Warmi Quejakuy 11 (2021). Fotografia facilitada por Josefa Nolte (10 de mayo de 2014).
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En cuanto a Venuca tenemos la pintura Lesiones leves (2019), compuesta
por dos cuadros, similares a las tablas de Sarhua, pues incluyen los bordes y
colores propios de las tablas. Previo a la elaboracion de esta pintura, Venuca
menciona que decidid investigar un poco mas sobre como se atendian los casos
de violencia contra la mujer en las comisarias en Lima, dado que ella pas6 por
experiencias nada agradables cuando solicitaba apoyo de las autoridades. Ambos
cuadros reflejan dos imagenes de mujeres, que se diferencian por sus prendas de
vestir (una nos remite a las mujeres de la sierra o descendientes de ellas; y, la otra,
una mujer de la ciudad), pero lo que las vincula es que ambas tienen marcas de
violencia fisica. Una no tiene ningun mensaje; pero la mujer andina, si. En ella se
circunscribe un mensaje en castellano y su version en quechua: No mas violencia
y Ama Magawaychu. Con ello, la artista reclama no solo que se castiguen a los
agresores, sino también es llamar la atencion a quienes deberian defendernos, el
Estado, la policia, el sistema de justicia, entre otros que, en muchas ocasiones, en

lugar de ser nuestros aliados y soportes, nos abandonan o ignoran.

Venuca titulé la obra Lesiones leves [Fig. 66] porque, dentro de sus
averiguaciones, ella encontré que, para nuestro sistema de justicia, una mujer
puede ser victima de violencia fisica y que, a pesar de los golpes y marcas, al
poner una denuncia, son consideradas lesiones leves si, al pasar 30 dias, estas
desaparecen. Venuca, para profundizar en su analisis, nos recuerda lo que
sucedié este 2023 con una enfermera en Puno, cuyo violador le inserté un vidrio
en su vagina (Infobae, 2023), y por las razones expuestas, el médico legista lo

declaré como lesion leve. Sin embargo, dias después, la enfermera murio.
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Figura 66: Lesiones leves (2019). Registro fotogréafico propio realizado en el taller de Venuca
Evanan (04 de julio de 2023).

Rikchari Warmi (2019) [Fig. 67 y Fig. 68] esta compuesta por ocho varas
de pichus (planta de los andes), cuyas medidas son de 90 cm a 1m. Estan
pintadas de colores negros, rojo, amarillo y azul. Al igual que las tablas, estas
varas nos cuentan diversas historias. La artista plasma sus creaciones en una
especia de varas que, originalmente, eran usadas como objetos ceremoniales’®,
de acuerdo a la tradicion de la comunidad de sarhuina. Primero, en las varas
negras (izquierda), Venuca representa una mujer con cuerpo de una mitica
sirena, que convive armoniosamente con la naturaleza. Estas sirenas aparecen
llevando consigo objetos e instrumentos que solo lo suelen usar hombres (como
las varas y en Las varayuq), es decir, es un reclamo por la igualdad. En cuanto
a las varas rojas, estas cuentan las experiencias de las mujeres sarhuinas y sus

enamorados, novios 0 esposos. Varias historias relatan que estas mujeres son

70Como vimos en el mismo capitulo Ill, los varayuq (cargo publico otorgado solo a hombres de la comunidad de Sarhua)
son los que llevan consigo varas que simbolizan autoridad y poder.



victimas de violencia fisica y psicoldgica, las cuales suelen ser ignoradas por las
autoridades y sociedad. Las varas amarillas narran historias sobre mujeres
sarhuinas que han obtenido cargos politicos lo que les permite dar soporte a otras
mujeres. Finalmente, las varas azules son simbolo de curar las heridas de las
mujeres, no del cuerpo sino del alma. Por ello, se visualiza a una mujer que ha

logrado liberarse y se mantiene conectada con la naturaleza.

La obra reclama y evidencia que las mujeres de Sarhua (y se extiende a
las mujeres andinas) tienen el derecho de sentirse duenas de si mismas, lo que
implica decidir sobre sus propios cuerpos y su sexualidad, los cuales han sido
reprimidos, e incluso anulados, por nuestra sociedad, en gran medida,
conservadora y machista. Ademas, al igual que Las varayuq, pueden ocupar
cargos publicos y ser representantes de su comunidad.Quiza, al llegar a esta
posicion las mujeres varayuq pueden hacer justicia a aquellas que, ahora, se

mantienen ocultas, violentadas e ignoradas.

(2020).

Figura 67: Rikchari Warmi (2019). Fotografia por Natalia Iguifiz (24 de agosto de2020), publicada en Artishock
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Figura 68: Rikchari Warmi (2019). Fotografia por Natalia Iguifiz (24 de agosto de2020), publicada en Artishock

(2020).

Manchay Puncha: 24 de enero (2018) [Fig. 69] significa Dia de la tembladera:
24 de enero. Fue pintado por Venuca en respuesta a la difamacién de la cual fue
victima la serie “Piraq Kausa Kaykunap”’'. Ella cuenta que, después del escandalo
desatado por los medios de comunicacion, el 24 de enero de 2018, ADAPS recibio
llamadas constantemente. Venuca, como secretaria de la asociacion, aquel afio,
contestaba las llamadas y le resultaba muy incOmodo escuchar mensajes como
los siguientes: “Ya, digan, ;ustedes son terroristas o no?”’2. Afadié que esa
misma fecha, por la noche, en un programa de television de sefal abierta,
conducido por el periodista Beto Ortiz, se reunieron personalidades del ambito

politico a enfatizar que los cuadros de “Piraq Kausa Kaykunap” representaban

"1E| detalle de la serie ha sido explicado en el capitulo I.
2Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
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apologia al terrorismo. Todos los integrantes de ADAPS y sus respectivas familias
se encontraban indignados y, al mismo tiempo, atemorizados por las
declaraciones: “Que tu vengas a decirles que ellos son terroristas es abrirles las

heridas. Estan locos esos medios”’3.

Por esta razén, Venuca decide representar una tabla que narre el suceso y
cdémo recepcionaron los sarhuinos en Lima esta acusacion. Leyendo la tabla de
abajo hacia arriba, la primera imagen esta dividida en dos. En la primera parte se
ve un puesto de diarios y una persona que los vende. Este simula ser el periodista
Glademir Anaya del diario E/ Correo que difundié por este medio, sefialando que
la serie de cuadros y el MALI estaban involucrados en la elaboracion de la

propaganda terrorista. Venuca menciona lo siguiente:

“‘Este periodista investigd después de lanzar la noticia. jMuy
irresponsable! Entiendo que solo le importaba vender noticias, asi
sean falsas. Por eso, lo pinté con su quiosco, vendiendo el diario,
mientras, frente a él, sin importarle, estan los sarhuinos que fuimos

afectados por sus falsedades”’*.

En el otro apartado, se muestra un televisor donde aparece el programa de
Beto Ortiz y los sarhuinos mirandolo. Se resaltan parte de los dialogos en la que
se evidencia que, tanto el conductor como sus invitados, aseguraban que se
trataba de apologia al terrorismo. Los sarhuinos aparecen asustados vy
preocupados. Esta primera imagen de la tabla esta pintada de color negro con

trazos no tan definidos (a comparacion de las demas imagenes de la tabla) de

"3Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
"*Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).



color amarillo porque, de acuerdo a Venuca: “Fue un dia realmente oscuro y de
preocupacion. Nosotros mirabamos con miedo y temblabamos el programa de
Ortiz, de ahi también el nombre de la obra tembladera. Intenté reflejar este miedo

e indignacion en el trazo no definido ni perfecto™’®.

También, se visibiliza una especie de monstruo que simboliza la
discriminacion de la cual fueron victimas y son victimas las personas de la sierra,
pues algunos medios de comunicacion enfatizaron que no podia tratarse de
produccion artistica y, si bien la DIRCOTE fue la que tuvo el error, aquellos lo
agrandaron, lo difundieron e, incluso, no mostraron todas las obras ni las

descripciones, donde quedaba claro la intencion de la serie:

“‘Los medios de comunicacion no mostraron las descripciones de
cada cuadro. Solo mostrando las imagenes, les daba lugar a
manipular la informacion. Por eso, yo hice al revés. En laimagen del
medio de la tabla, coloqué los cuadros en pequefio y las

descripciones en grande para que sean leidas”’®.

La ultima imagen es una familia. Los padres y una nifia elaborando una
tabla: recuerda que la tradicion se puede pasar de generacion en generacion, asi
como Venuca aprendio de nifia con sus padres. A pesar de la controversia y el
mal momento generado por la difamacion, la tradicion del pintado de tablas
continuara. Esta tabla es una protesta ante la mentira y, al mismo tiempo, la
capacidad de resiliencia de los artistas que, a pesar de la tristeza, en familia o

colectividad, continuaran con la produccion artistica.

"SEntrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
"®Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).



Figura 69: Manchay Puncha 24 de enero (2018). Fotografias por Victor Idrogo, publicada en
Vist Projects (2022)

3.3.2. Reflexiones sobre discursos normalizados

3.3.2.1. Deconstruccioén de roles asignados a mujeres y hombres

Violeta creo la serie “Las ekekas” (2020) [Fig. 70], también elaboradas en
un formato de cuadro, que nos remite a las tablas por el uso del trazo, colores,
bordes, elementos como el sol, la luna, las estrellas, entre otros, y palabras en
quechua y castellano. También, el titulo se encuentra en la parte inferior, lo que
indica que, al igual que las tablas y vigas, puede leerse de abajo hacia arriba.
ParaVioleta, ekeka es el femenino de ekeko, personaje masculino de los andes
que simboliza abundancia y prosperidad a quienes lo veneran. Violeta cuenta que

un dia al ir a comprar sus amuletos para el fin de afio, le consulté al vendedor por
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quéno existian ekekas. El vendedor le respondidé “porque las mujeres dan mala
suerte”’’. La respuesta la impactd y, al mismo tiempo, la motivé a realizar otra
creacion que cambiara lo que muchos creen que existe: la dualidad hombres y
mujeres, relacionado respectivamente con lo positivo y negativo, la suerte y el
infortunio del contrato sexual explicado por Pateman (1995)"8: “Soy mujer, soy

artista y puedo crear mi propia buena suerte desde la igualdad y asi lo hice™"®.

Cada una de las ekekas [Fig. 56] que compone la serie tiene un significado
particular, pero si apuntan a intentar deconstruir y reflexionar sobre estereotipos,
discursos y practicas culturales donde se vincula a las mujeres con aspectos
negativos. Asi, por ejemplo, La ekeka sarhuina [Fig. 71] es una mujer que lleva
consigo la ropa y accesorios tipicos de Sarhua (sombrero, el cuerno que es usado
para ciertas ceremonias, entre otros). Es una mujer de los andes que, al igual que
su version masculina (el ekeko), representa todo lo positivo: amor, dinero,
abundancia, felicidad, entre otros. Esto se ve reflejado en los objetos que lleva
consigo y algunas palabras en castellano y quechua que la acompanan (kuyay /
amar, abundancia del pan, beca de estudio, entre otros). También, lleva una
mascarilla. Tiene sentido porque esta obra se creé en el 2020, fecha en la que se

inicio la pandemia (COVID-19). Lo que llama la atencién es la frase “Ni una menos”

[Fig. 58]. Esto nos remite a la protesta contra la violencia hacia las mujeres y las
marchas que se realizan desde agosto de 2016. Debido a la pandemia, no protesto
en las calles, pero, a través de su pintura, Violeta nos recuerda que aun seguimos

en pie de lucha.

"TEntrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
"8Revisar la explicacion en base a lo sefalado por Pateman (1995), en la pagina 79.
"OEntrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).



En la parte superior del cuadro se visualiza la frase Tukuy sonqowank
kusukuy 2021 que significa Disfruta de todo corazon 2021. Es un deseo que
manifiesta la artista para el afio 2021. Los ekekos suelen tomar protagonismo en
los fines de afio. Se regalan o compran como amuleto. Violeta retoma también
esta idea en sus ekekas, afadiéndoles un mensaje de buen augurio o deseo para
el afio nuevo. En la parte inferior hay dos palabras en quechua: munay y kusikuy
2021 [Fig. 72], significan el poder del amor (refiriéndose a un amor incondicional)
que permite seguir creciendo; el amor del creador por su creacion y placer,
respectivamente. Estas estan colocadas en prendas intimas de mujeres, es decir,
que las capacidades de sentir, desear y amar son humanas, y las comparten tanto
de hombres como de mujeres. Una razén mas para mirar y tratar a las mujeres en

igualdad.

Figura 70: Serie “Las ekekas” (2021-2023). Registro fotografico facilitado por la artista.
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Figura 71: La ekeka sarhuina (2020), parte de la serie “Las ekekas”. Registro de foto personal
realizado en el taller de Violeta Quispe (04 de julio de 2023).

Figura 72: Frase “Ni una menos” en La ekeka sarhuina (2020).
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Otra obra de Violeta es Las morochucas (2021) [Fig. 73]. Esta compuesta

por siete piezas, tres donde hay imagenes (la que se encuentra en el medio hay

descripciones en los extremos) y cuatro donde se visualizan palabras. Todas las
piezas tienen elementos similares a las tablas porque usan la misma técnica de
pintura, colores, elementos de la naturaleza y bordes superiores e inferiores. La
disposicion de todas las partes nos recuerda a una chacana (cruz andina).
Primero, recordemos qué son los morochucos. En nuestra historia, los
morochucos eran jinetes (Ministerio de Cultura del Peru, 2021), en su mayoria de
origen indigena y afroperuano, que se unieron a la corriente libertadora de José

de San Martin, con el fin de enfrentarse la dominacién colonial (realistas).

Violeta intenta reflejar los diferentes aportes de las mujeres ayacuchanas a
la lucha por la Independencia del Peru y, en la actualidad, las diversas luchas de
mujeres por un pais democratico. Asi, en la tabla del medio, que se encuentra de
forma horizontal, por un lado, evidencia la lucha de los morochucos y el rol de las
mujeres, realizando actividades como la preparacién de alimentos en el campo de
batalla, curando a los heridos, entre otros; la artista describe que, a pesar de que
son tareas basicas, fueron fundamentales: “Han sido las madres las que dieron
luz a esos jovenes, esposos, hijos, etc. que se enfrentaban a muerte”8°; por el otro,
se ve a las morochucas en batalla y, de la misma manera, a otras mujeres tomando
las armas para ser parte del enfrentamiento; la artista narra que el logrode la
independencia también ha sido gracias a las mujeres (hijas, madres,esposas,

entre otros. de los morochucos) y es necesario incluirlas en la historia yvalorarlas.

80Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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La artista termina describiendo que, hoy, las mujeres estan reivindicando y
haciendo mas visible su presencia.

Sobra la imagen superior se lee la frase Warmi Qorilazo que significa mujer
dorada o mujer fuerte. Debajo de ella, se muestra a una mujer montando un
caballo en un campo [Fig. 74], dando a entender que es la morochuca o jinete
mujer que Violeta reivindica. Esta representacién, Violeta la acompafa con dos
frases que son el reflejo de los sentimientos/motivaciones de la jinete: “No estoy
aqui parainformarle a ustedes, sino para sacrificarme por la causa de la libertad”
y “Por la libertad de mi pueblo he renunciado a todo. No veré florecer a mis hijos”
[Fig. 75],correspondientes a dos heroinas ayacuchanas de la Independencia del

Peru, Maria Parado de Bellido y Micaela Bastidas, respectivamente.

En la parte inferior, se observa a cinco mujeres [Fig. 76]. Las dos primeras
son mujeres de la historia, cuyos nombres son Buenaventura Ccalamaqui y Maria
Parado de Bellido, ambas heroinas ayacuchanas que lucharon por nuestra
Independencia en el siglo XIX. Al medio, se encuentra la misma Violeta Quispe,
vestida con el tradicional traje de Sarhua, llevando una bandera del Peru con
franjas negras, simbolo de un pais en luto, con la frase en quechua rikchari rumi,
que significa el despertar de la piedra. Esta alude al despertar de las mujeres.
Violeta comparte lo siguiente: “al igual que hoy salgo a las marchas, si hubiese
estado en aquella época [de la lucha por la Independencia], yo también hubiese

luchado por el mismo proposito™!.

Al lado de la imagen de Violeta, se observan a otras dos mujeres

87Entrevista a Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).
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contemporaneas a la artista. Ellas son Maria Rojas, que es parte del colectivo de
activistas feministas de las marchas pro aborto legal, por lo que lleva puesta su
pafoleta distintiva y carga un cartel que senala que es posible luchar por los
derechos de las mujeres y se debe ser valiente para continuar; y, la ultima, se
llama Esperanza, fundadora de la Brigada de Mujeres Desactivadoras de Bombas
Lacrimoégenas, iniciativa que nacio junto a las ultimas marchas contra el gobierno
de Dina Boluarte. Violeta, al igual que las mujeres que aportaron a la
Independencia del pais en siglos pasados, también rinde homenaje a estas
mujeres jovenes porque, muchas veces, arriesgan sus vidas ante las fuerzas
policiales que, como hemos visto en los ultimos meses, han servido al gobierno

de turno®2,

Estas cinco mujeres son las que no deberian ser olvidadas cuando
hablamos de la Independencia por su labor con la sociedad, mas aun en el marco
del bicentenario que acabamos de cumplir. Por ello, las acompafa la frase en
quechua makanakuy marmipas kay bicentenario, que significa “mujeres
luchadoras presentes en el bicentenario”. En sus extremos se observan dos frases
de autoria de Violeta [Fig. 77]: “Hasta que la igualdad se nos haga costumbre” y
“‘Por no mas desaparecidas, vulneradas e invisibilizadas jjVivas y libres nos
queremos!!”. Estas poderosas palabras nos recuerdan que la igualdad de
condiciones y la libertad de las mujeres, a pesar de que son derechos reconocidos,

no todas la obtienen. Por ello, la necesidad de seguir luchando para obtenerlas.

82Entrevista a Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).
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Figura 73: Las morochucas (2021). Registro fotografico facilitado por Violeta Quispe (14 de agosto
de2023).

Figura 74: Parte superior de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia facilitada
por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023)
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Figura 75: Parte inferior de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia facilitadapor
Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).

Figura 76: Primera parte central de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia
facilitada por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).
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Figura 77: Segunda parte central de la obra Las morochucas (2021). Acercamiento de fotografia
facilitada por Violeta Quispe (28 de agosto de 2023).

Con la intencién de darles no solo voz, sino empoderarlas y mostrarles que
las diferencias de género no se configuran como base de un orden, ya que tanto
hombres como mujeres pueden ocupar diversos cargos publicos, luchar por
hacerse escuchar y tomar decisiones, Venuca pintd a las mujeres ocupando el
cargo de varayuq [Fig. 78]. Los varayuq son sujetos con cargos publicos en
diversas comunidades andinas, a los que, unicamente, los hombres pueden
acceder [Fig. 79]. Ellos se reunen y toman las decisiones mas importantes para
toda su comunidad, lo que implica tener poder tanto sobre otros hombres como

las mujeres.
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Figura 78: Las varayuq (2020). Registro fotografico propio realizado en el taller de Venuca Evanan
(04 de julio de 2023).

Figura 79: Los varayuq en Sarhua actualmente siguen siendo parte de la organizacion de la
comunidad. No existen aun mujeres varayuq. Registro fotografico propio (14 de agosto de 2023).
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En la propuesta de Venuca vemos a mujeres tomando ese rol. Mujeres
andinas sarhuinas posicionandose como autoridades. Las varas son el simbolo del
cargo. En la pintura se ven a nueve mujeres de las cuales seis llevan estas varas
de autoridad comunal; dos cargan otras varas alargadas; y una lleva un cuerno.
Estos ultimos elementos son usados en las festividades mas importantes de Sarhua
como su aniversario, en donde veneran a la Virgen de la Asunciéon y San José.

También, solo los hombres varayuq las portan y tocan [Fig. 80].

Figura 80: Hombres varayuq con varas largas y cuernos en la celebracion a la Virgen de la
Asuncién y a San José (Sarhua). Registro fotografico propio (16 de agosto de 2023).

En Las varayuq, Venuca demuestra como romper, por medio del arte, con
diversos estereotipos. Muchas veces, se atribuyen diversos roles basados en
género como, por ejemplo, que las mujeres se deben encargar de las tareas
domésticas y demas actividades que se desarrollan en el espacio privado; vy, los
hombres, contrario a ello, tienen la oportunidad de ocupar cargos politicos (como

ya mencionamos) y tomar decisiones. La artista nos hace reflexionar sobre ello:
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“Viendo que se le delegan a los varones el cargo de varayuqy a las
mujeres se les delega hacer la comida mas no tomar en cuentasu
opinién en decisiones de la comunidad. Entonces, yo pinté esa obra
porque pensé queé pasa si existen las varayuq. Deberian ser
tomadas en cuenta. Yo creo que seriamos mejor como comunidad
y sociedad si nos tomaran en cuenta [a las mujeres]. Si, somos,

claro, personas que queremos aportar para el bien comin”83,

Tanto las obras de Las ekekas, Las morochucas y Las varayuq nos
muestran como es necesaria la “deconstruccion” de estereotipos basados en
género, propios de una sociedad patriarcal. Podemos identificar ciertas ideas
erroneas que las asumimos como responsabilidades naturales (Ortner citado por
Moore, 1991) como “las mujeres deben dedicarse a la reproducciéon” y “las mujeres
deben encargarse del cuidado de los hijos y del hogar”. La deconstruccion como
estrategia se interpreta como resistencia, es decir, la posibilidad de cambiar o
reorientar un poder que ha instaurado una supuesta verdad sobre mujeres y
hombres. Dicha verdad perjudica la autonomia de las mujeres, la cual ha sido
normalizada en nuestra sociedad y ha tomado fuerza porque el Estado se ha
convertido en un aliado (Foucault, 1977). Las ekekas, Lasmorochucas y Las
varayuq se enfrentan a estos estereotipos sobre la dicotomia mujeres vs.
hombres. El arte permite o abre camino a dicha deconstruccion y resistencia: “La
fuerza de los estereotipos sobre el género no es sencillamente psicologica,
sino que estan dotados de una realidad material perfecta, que contribuye a

consolidar las condiciones sociales y econdmicas dentro de las cuales se generan”

83Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
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(Moore, 1991, p. 53).

El analisis de las obras nos permite reflexionar sobre las asociaciones
instauradas a las categorias mujeres y hombres: son construcciones sociales
reforzadas por actividades que las determinan (Moore, 1991). Asi, Las ekekas,
Las morochucas y Las varayuq salen de ese ambito privado, al cual se les asigna
a las mujeres y asumen sus roles de sujetos politicos y libres, alejandose de las
representaciones que las vinculan unicamente con el rol de cuidadoras de nifos y
hogares. Estas nuevas propuestas pictéricas nos ayudan a reflexionar sobre cémo
las mujeres son consideradas en sociedades como la peruana. Esta perspectiva
permitira entender el problema de la diferencia con “el otro”, en este caso, con las
mujeres (Bhabha, 2022). El arte, como institucién, puede operar intentando
reflexionar sobre el cambio de estas jerarquias de género que prevalecen, se
reproducen y legitiman (Stolcke, 2000). Las ekekas, Las morochucas y Las
varayuq proponen otros sentidos y representaciones, atribuyéndoles roles

histéricamente vinculados a los hombres.

Tenemos otra obra (pintura sobre tela) que reclama de forma directa la
igualdad de condiciones. Esta es Kalpa Warmi (2021) [Fig.81] que significa Fuerza
mujer, de Violeta Quispe. Cuenta con elementos caracteristicos de las tablas como
los bordes realizados con lineas y flores, y frases en quechua y castellano.
También, el titulo se encuentra en la parte inferior como una tabla, es decir, que
puede visualizarse de abajo hacia arriba. En la obra se ve a una mujer andina,

mostrando su pufio, simbolo de fuerza, junto a una poderosa frase “Hasta que la

igualdad se haga costumbre”. Con ello, la artista, ademas de denunciar y

evidenciar los problemas que se enfrentan las mujeres, nos recuerda la capacidad
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que han tenido las mujeres para enfrentarse a diversas situaciones. Esta lucha

aun sigue en pie y continuara hasta instaurarla como verdad.

Figura 81: Kallpa Warmi (2021). Imagen extraida de la cuenta de Facebook de Violeta Quispe
(publicacion de 19 de enero de 2021).

3.3.2.2. Libertad de elegiry decidir

Venuca esta abordando otras propuestas como el erotismo sarhuino [Fig.
82]. Ella ha creado una obra que consta de dos tablas elaboradas de maguey),
que unidas tienen una forma similar a la de un utero. De las doce imagenes que
la componen, once imagenes muestran a una pareja heterosexual, teniendo
relaciones sexuales. Las seis imagenes de la primera tabla exponen cémo el
hombre tiene mas dominio del acto sexual [Fig. 83]. De la otra tabla, cinco

imagenes evidencian a la mujer con mayor dominio del acto sexual.

Que se muestre, en ciertas escenas, la dominacion femenina se vincula con

laimportanciade la satisfaccion sexual de las mujeres que, aun estando en el siglo
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XXI, es considerada un tabu. Venuca sefala lo siguiente:

“Muchas veces, se habla con libertad sobre la satisfaccion sexual del
hombre, pero no de la mujer. Yo lo he visto en Sarhua. Hay mucha
verglenza de parte de las mujeres el hablar sobre este temay no

tendria que ser asi (...) La insatisfaccidn no nos hace felices”®*.

Venuca intenta liberar esa represion de la cual son victimas las mujeres
ante la imposibilidad de hablar sin problemas sobre el sexo. Pero esto no es todo.
En la escena doce, que esta ubicada en la tabla donde las mujeres tienen dominio
del acto sexual, se muestran a mujeres y hombres, recibiendo orientacion sexual.
Esto nos sugiere la necesidad de normalizar, dialogar entre hombres y mujeres
sobre sexo. En palabras de Venuca: “Hablar de sexo, nos ayuda a crear parejas

mas sanas”°.

La propuesta tuvo detractores. Propio de una sociedad en la que existe un
pensamiento machista, las voces de varios hombres se alzaron (aunque no solo
de ellos), principalmente, en redes sociales: “j{Hay poses sexuales que satisfacian
mas a la mujer al varén! [con un tono de ofensa]’; “No deberian pintarse estas
escenas. Hacen quedar mal a las mujeres”'%. Incluso, varios varones le hicieron
sugerencias: “Me llegaban muchos mensajes de hombres, creyendo que yo
buscaba tener encuentros sexuales”. Con ello, somos testigos de cémo el arte
permite construir otras perspectivas, y diversas practicas sociales, que enfrentan

la idea errénea de que la dicotomia de mujeres y hombres implica caracteristicas

84Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
8%Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
86Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
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gue nos determinan. El arte aqui nos permite criticar a nuestra sociedad: si vivimos
en una sociedad supuestamente democratica y libre, no deberiamos intentar
prohibir estas expresiones. Pero, posiblemente, esta libertad esta asignada
solamente a lo masculino como indica Pateman (1995): “La libertad civil no es
universal. La libertad civil es un atributo masculino y depende del derecho

patriarcal” (p. 10).

Figura 82: Erotismo sarhuino (2020). Fotografia extraida del diario La Republica (17 de septiembre
de 2020).
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Figura 83: Erotismo sarhuino (2020). Maguey donde se evidencia el dominio de la mujer, de
acuerdo a Venuca Evanan. Fotografia por Victor Idrogo (04 de agosto de 2022).

En el 2022, Venuca cre6 un bordado sobre tela. Esta no tiene un titulo
especifico, a diferencia de sus demas obras, pero se la reconoce por el mensaje:
“Aborto legal y seguro: nifias, no madres”. La elabord para que la acompafara a la
marcha nacional denominada “Maternidad por decisiéon y no por obligacion”
(Infobae, ), quetenia el objetivo de pedir la despenalizacién del aborto en el Peru.
Esta accion se realiz6 el 28 de septiembre, fecha en la que varios grupos feministas
de diversos paises de Latinoamérica tomaron las calles con ese mismo propasito.
La creacidén es un autorretrato de Venuca que lleva en su espalda a su pequeia
hija. Venuca usa prendas tipicas de las mujeres de Sarhua con el fin de que estas
u otras mujeres andinas se reconozcan y puedan reclamar el derecho al aborto
legal y seguro. Se visualiza el rostro de Venuca cubierto con una pafioleta verde,
elementodistintivo que suelen colocarse las mujeres que son parte de esta marcha.

Ademas,Venuca muestra uno de sus brazos levantados haciendo un pufio como

133



signo de fuerza. La bebé esta sin rostro. Lo anterior es apropdsito y nos quiere decir

que cualquier nifia, adolescente o mujer puede ser victima de violencia [Fig. 84]:

“Yo he ido con mi hija a las marchas y le ensefio que ella tiene que
tener la capacidad de decidir. Al igual que mi hija, puede ser
cualquier nifa victima de abuso y no me gustaria que la obliguen a

llevar un embarazo no deseado”®’.

Figura 84: Aborto legal y seguro. Nifias, no madres (2022). Fotografia facilitada por Venuca
Evanan.

Dos frases acomparian la imagen de Venuca: “Aborto legal y seguro. Nifias

no madres” y “Decidir nos hace libres. No a la maternidad forzada”. Ambas frases

87Entrevista a Venuca Evanan (17 de agosto de 2023).
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reclaman la urgencia de generar politicas que respeten las decisiones de las
mujeres (entre ellas, nifias) sobre sus cuerpos y, asi, tomar la decision de no ser
madres si han sido victimas de violacion. Hoy, las leyes en el Peru nos obligan a
mantener un embarazo no deseado por lo que existen casos de abortos ilegales, lo

que pone en riesgo nuestras vidas.

3.3.3. Apoyo a la comunidad LGTBQI+

La obra Ekeke sarhuinx (2021) es parte de la serie “Las ekekas” de Violeta.
Recordemos que esta se conforma por cuadros que contienen elementos de las
vigas de Sarhua porque usa tierras naturales, dibujos elementos de la naturaleza,
bordes, frases en castellano y quechua, y se puede leer de abajo hacia arriba. La
artista une los rasgos y elementos del ekeko y la ekeka. El ekeke [Fig. 85]
representa a toda la comunidad LGTBIQ+ que, al igual que las mujeres, lucha
también por el reconocimiento de sus derechos. En la pintura se visualizan los
colores caracteristicos de la bandera gay (incluso, este y los arco iris de la parte
superior estan pintados con colores mas encendidos para llamar la atencién) y
mensajes que exigen respeto por la diversidad sexual, la libertad de elegir, entre

otros.

También, se ven elementos andinos y de buen augurio porque El ekeke, al
igual que el ekeko tradicional, es simbolo de buena suerte y buenos deseos ante
la llegada del afio nuevo (en si, el género no es un determinante). En la parte
inferior, se encuentra la frase en quechua Kullaykusqay. Kullaykusqaymi que
significa “Amor es amor”. En la parte superior esta el nombre de la obra Ekeke
sarhuinx (2022). La “e” final de ekeke y la “x” de sarhuino hacen referencia al
lenguaje inclusivo que, en los ultimos afios, la comunidad LGTBIQ+ usar para

referirse a la diversidad sexual.
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Figura 85: Ekeke sarhuinx (2021). Fotografia facilitada por Violeta Quispe.

3.3.4. Mas alla de la actividad artistica

3.3.4.1. Activismo politico, marchas y colectivos

Venuca y Violeta participan activamente en marchas por la igualdad de los
derechos de las mujeres, el aborto legal y seguro [Fig. 86], a favor de la no
violencia contra la mujer, orgullo LGTBIQ+, contra los gobiernos no democraticos
[Fig. 87], entre otros. En la mayoria de los casos, portan vestimentas y/o
accesorios tradicionales sarhuinos y obras o réplicas de estas con mensajes claros

de sus posturas politicas.
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Figura 86: Aborto legal y seguro. Nifias, no madres. Venuca y su pequefa hija portando la obra en
la marcha por el Dia de Accién Global por el Aborto Legal, Seguro y Gratuito (28 de septiembre de
2022). Fotografia facilitada por Venuca Evanan.

Figura 87: Violeta Quispe siendo parte de la marcha contra el gobierno de Dina Boluarte. Al lado de
la foto, un extracto de la publicaciéon que hizo la artista en sus redes sociales (12 de enero de
2020).
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Esta activa participacion, sumada a su importante trabajo artistico, hizo que
fueran convocadas por la artista visual argentina Gala Berger (Center for Art,
Knowledge and society, s/a) para ser parte dela iniciativa Retablos por la memoria
[Fig. 88], el cual surge en el marco de las protestas que se dieron después del
fallido golpe de Estado liderado por el ex presidente del Peru Pedro Castillo en
diciembre de 2022, y también como respuesta del gobierno de Dina Boluarte
(2023). Su objetivo es crear conciencia sobre como el actual gobierno ha
generado una crisis, que involucra la violaciona los derechos humanos. Por ello,
este colectivo desea recuperar la importancia de defender los derechos humanos
y la necesidad de contar con espacios de encuentro. Para sus intervenciones o
participacion en marchas, se decidid que el simbolo representativo serian
retablos®. Venuca fue quien propuso esta idea porque los retablos son similares
a una pequefia casa, lo que, a su vez, simbolizaproteccion, cuidado de los que
estan siendo victimas de la represion del gobiernode Boluarte. Estos retablos,
ahora, también, intervienen en diversas marchas en pro de la igualdad de género

[Fig. 89].

Figura 88: Venuca y Violeta del colectivo Retablos por la memoria, en la marcha realizada el
28de septiembre de 2023.

88| os retablos, al igual que las tablas, tienen origenes ayacuchanos.
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Figura 89: Réplica de la obra Qanmi Kanki huchayuk (2020) o “El culpable eres tu” [alusién a los
violadores y agresores de mujeres] de Violeta Quispe que se incluy6 dentro de un retablo para
participar como parte del colectivo Retablos por la memoria, en la marcha del 28 realizada el
septiembre de 2023. Fotografia extraida de la pagina web de Infobae (2023).

3.3.4.2. Experiencias de ensefianza — aprendizaje: dictado de talleres

Las tablas contemporaneas de Venuca y Violeta no han sido las unicas
formas de expresion y reflexion sobre el rol de la mujer en la sociedad peruana.

Ambas se involucraron con el activismo.

“Y dije que no solo quiero que mis obras queden reflejadas en un
trazo, sino también hacer activismo. §Como? Yo también con mi

padre comencé a dar talleres™.

A través, por ejemplo, de la realizacion de talleres [Fig. 90 y Fig. 91] existe
la posibilidad de ensenarles a otras mujeres que el arte es un camino de expresion

y que ellas mismas puedan tener voz y agencia®. Se les brinda la posibilidad de

desarrollar capacidades en la pintura para que creen sus tablas y cuenten sus

89Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
9En esta pintura, “Venuca Evanan, la maestra sin titulo”, la artista refleja la dinamica de ensefianza que ejecuta en
sus talleres. Se inspird en la primera experiencia en el taller que dicto en el MALI (2019).
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historias. Esta es una forma de que su propia voz pueda ser escuchada. Los
talleres permiten influenciar y dar un significado mas fuerte al trabajo de las
artistas. Venuca esta convencida de que, asi como impacté a algunas mujeres en
Lima [Fig. 92 y Fig. 93] y en el extranjero a través de sus talleres y obras, dado
que comenta que muchas le han agradecido que refleje en sus pinturas
situaciones que vivieron en el pasado y que las marcaron, desea hacer lo mismo

en la comunidad con la cual se reconoce, es decir, Sarhua:

“Tu le preguntas a una jovencita cual es su suefio y es conseguir
marido y ya esta. Entonces, hay bastante que trabajar. Una de mis
metas es vivir alla un afio. Para mi es trabajarlo con mucha pinza
porque es muy delicado alla, muy delicado porque cada familia es

diferente. Las mismas mujeres son machistas”".

Figura 90: Publicidad del taller que dicté Venuca Evanan en el Lugar de la Memoria, Tolerancia e
Inclusion Social (LUM). Imagen extraida de las redes sociales del LUM (noviembre, 2018).

9'Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
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Figura 91: Publicidad del taller que dictd Violeta Quispe en el LUM (octubre de 2021). Imagen
extraida de las redes sociales del LUM (30 de septiembre, 2021).

Figura 92: Publicidad del taller que dicté Venuca Evanan en el MAC LIMA (julio de 2022). Imagen
extraida de las redes sociales del Museo de Arte Contemporaneo de Lima [MAC LIMA] (11 de
julio de 2021).
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Figura 93: Taller de elaboracién de tablas de Sarhua a estudiantes de la PUCP (noviembre de
2022). Registro facilitado por Violeta Quispe.
Por su lado, Violeta, actualmente, esta construyendo un nuevo espacio
para realizar talleres [Fig. 94] y crear un punto de cultura en su casa. Ella desea
impactar en todos los publicos. De esta manera, estaria asegurando no repetir

ciertos patrones y estereotipos, principalmente, los atribuidos a las mujeres:

“El arte y la cultura generan memoria para la sociedad, un legado
historico para el tiempo en el que uno vive. Es importante poder
guardar y no repetir cosas que han pasado. Esa es mi forma de ver
el arte y no tengo limites al publico al cual puedo brindar taller. Yo
quiero activar un centro cultural desde donde puedo difundir mi arte,
dar talleres desde mi propia perspectiva, como ha ido cambiando a

través del tiempo”®2.

92Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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Figura 94: Nuevo espacio que esta creando Violeta Quispe en su vivienda en Chorrillos. Registro
fotografico propio (04 de julio de 2023)%.

Asi como la ejecucion de talleres, otra forma de activismo es la participacion
de las artistas en las marchas pro igualdad derechos y contra la violencia que se
han realizado en los ultimos afos en Lima. Las marchas les han permitido
afianzarse como artistas sarhuinas y conocer mas personas del entorno artistico,
entre ellas, feministas con las que han logrado intercambiar ideas y encontrar
coincidencias de luchas que no solo van por el respeto a la mujer, sino también de
nifnos y personas LGTBIQ+. Un espacio reconocido por la sororidad. Ellas declaran
que esas performances, las marchas, también son una forma de sanacion, ademas
de resistencia. Aunque, muchas veces, ese proceso de sanacion es interpelado por
la discriminacion, mas especificamente, por el racismo. No solo por ser mujeres,

sino por ser descendientes o tener rasgos andinos:

“Entonces, un seior se acerca y me dice: ‘Tu de donde eres’. Dije,

93Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).
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vamos a probar: ‘De Ayacucho’. El: ‘Ah, del lugar de los muertos’.
Dije: ‘¢ Ah? Muertos porque los militares nos paran matando’. Y

para qué vienes a Lima’. ‘Yo lo miraba nomas™®*.

Asi, “la interseccion entre la clase, la raza y el género produce experiencias
comunes, pero también diferencias en el hecho de ser mujeres” (Stolcke, 2020, p.
28). Asimismo, los tres mencionados (el género, la clase y la raza) forman parte
de nuestra sociedad, la cual es “una sociedad a la vez profundamente desigual y
contradictoria” (Stolcke, 2020, p. 50). Esta desigualdad social configura “la
opresion de las mujeres de modo general y de las diferencias especificas entre
ellas en la sociedad de clases” (Stolcke, 2020, p. 28). Al igual que el género, la
categoria raza también es una construccidon social y pueden ser usadas para

legitimar desigualdades.

Aqui, evidenciamos cdmo el arte es capaz de impactar en la sociedad. Es
la base para generar espacios de aprendizaje como son los talleres y propiciar la
participacion en marchas, provocando que estas acciones se complementen
mutuamente, fortaleciendo un discurso que se enfrenta al sistema patriarcal con

una nueva perspectiva de trabajo que une a grupos de la sociedad.

“VYamos porque estoy segura de que el arte canaliza. Hasta ahora
en las protestas, me ha sanado mucho porque mucho nos ha
afectado el tema politico y ver como tratan a las mujeres de los
andes. Y ser hija de mujer de una comunidad, y ver como en San

Marcos, la policia ha azuzado es terrible. Me choco horrible. El arte

94Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).

144



me ayudd a canalizar todo ese dolor. Entonces, para mi, es una
maravilla haber elegido ese camino. Y todas las vivencias que

pasas [como mujer], entonces, lo voy reflejando en mi trabajo”®.

Venuca y Violeta mencionan lo siguiente sobre el feminismo, ya que sus

obras y activismo nos remite a este:

“‘El feminismo es para mi como una lucha para reclamar la
presencia o la importancia del rol de la mujer en la sociedad tanto
la equidad en la participacion en la construccién de la sociedad
como en las luchas de la igualdad de sus derechos desde el hogar.
Este rol del doble trabajo que tiene las mujeres en comparacion de
los hombres. Yo veo tantas cosas que veo que los hombres son tan
unidos para defender su machismo, que les jode tanto que las
mujeres nos unamos para defender nuestro feminismo que siento

que es es0"%,

“[E]n mi caso seria un feminismo para el respeto a la mujer andina.
A mi, el feminismo me ha ayudado a liberarme; a darme cuenta del
respeto y el amor que una misma tiene que tener para poder vivir

bien los demas?’.

Las artistas y su comprension sobre el feminismo y activismo, me permiten
realizar ciertas precisiones, a partir de lo propuesto por Mohanty (1994), sobre el

feminismo occidental. Ella critica dos aspectos:

9Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023).
9Entrevista a Violeta Quispe (16 de junio de 2023).

97Entrevista a Venuca Evanan (14 de junio de 2023.
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1) Es universalista: trata a la mujer o mujeres como si fuera un sujeto
unitario. Esta unidad es la que supuestamente les permite hermandarse en lucha,
solidaridad o sororidad, ante casos de discriminacion, machismo, violencia, entre
otros (Mohanty, 1994). El término “mujer” (sujeto unitario) es considerado como
una esencia y no toma en cuenta factores étnicos,politicos, historicos, culturales,
entre otros. Esto es lo que critica Mohanty (1994).Ella explica que no es posible
que exista este sujeto con dicha “esencia natural” opre existente a las relaciones
sociales que si la constituyen. Este universalismo implica que “las mujeres” se
configuren como un “otro”, es decir, diferente al “hombre” o “sujeto varén”. Asi, se

remarca la dualidad de varones y mujeres.

2) Crea la “mujer del tercer mundo”: se construye de forma arbitraria esta
imagen de “mujer del tercer mundo”, diferente a la mujer occidental. Hay una
homogenizacion estereotipada que caracteriza a estas mujeres. Son personas
cuyas vidas han sido truncadas, son sexualmente sujetas, ignorantes, pobres,
oprimidas por tradiciones, religion y victimas de violencia masculina. Muestra a las
mujeres no occidentales como sujetos sin agencia y siempre victimas. Tienenla
necesidad de que alguien las represente y las defienda. Mohanty (1994) critica
esta postura porque es una forma de que el feminismo occidental se apodere y/o
colonice la complejidad de las mujeres de diversos paises. Sefala a las mujeres
del tercer mundo como un grupo singular y no considera, como se dijo en el punto

uno, la heterogeneidad politica, cultural, social, entre otros.

Sin embargo, contrariamente a esta postura podemos mencionar que las
artistas siempre hablan de las mujeres, sobre todo de la necesidad de representar
a la mujer andina migrante. Consideran los aspectos no solo de género y raza. No

se da, en este caso, el universalismo. Sobre el segundo punto, al referirnos que
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muchas mujeres son victimas de violaciones sexuales y agresiones, no significa
estereotiparlas. En efecto, son victimas del sistema patriarcal. También, al
mencionar que no tienen esencia, no significa que es una idea naturalizada, sino
que se les ha arrebatado esta posibilidad, a causa del sistema patriarcal en la que
vivimos. Sin embargo, las creaciones artisticas pueden configurar una nueva

forma de canalizar su voz, demandas y darles agencia.

Finalmente, el analisis presentado nos ha invitado a reflexionar sobre los
vinculos entre las relaciones de poder y el género, la cual ha partido de la
naturalizacion de la dicotomia de mujeres y hombres, y como la voz de las
primeras ha sido silenciada. Sin embargo, como hablamos de relaciones de poder
no verticales, esta implica que se dé espacio para la resistencia / lucha. El arte
aqui configura un rol importante, especificamente, las obras de Venuca Evanany
Violeta Quispe. Ahondar en varias de sus propuestas permite que comprendamos
cdmo es posible construir e insertar otros discursos y sentidos en nuestra

sociedad.

Ademas, el arte no solo se vincula con la realizacion de piezas graficas,
sino también la posibilidad de generar otras acciones y estrategias, estableciendo
asi otras relaciones sociales que enfrentan al sistema patriarcal como lo son el
dictado de talleres y la participacién en marchas. Por ultimo, tratar sobre el género
no nos puede separar de los conceptos de raza y clase. Todos se encuentran
relacionados y son indispensables de comprender para llegar a las razones por

las cuales, en este caso, las mujeres de los andes son aun mas discriminadas.
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Conclusiones

En la presente investigacion, la teoria social del arte nos ha permitido
evidenciar el circuito de produccion, distribucion y consumo (economia politica
del arte) del objeto plastico, en este caso, de las tablas de Sarhua. Este analisis
evidencia que el arte no es unicamente un fendmeno estético. Nos ayuda a
entender su papel y vinculo estrecho con los fendmenos sociales que
caracterizan a determinados momentos histéricos. Asi, se estudia al objeto
plastico no como resultado, sino como un proceso o productos donde se exponen
relaciones sociales. Aplicar la teoria social del arte para estudiar las tablas de
Sarhua contribuye a enriquecer el conocimiento sobre la vida social de nuestro

pais y brinda otras perspectivas de investigacion que incluyen al arte.

La metodologia de la teoria social del arte ha permito hacer un analisis de
las categorias que componen el objefo plastico: soporte material y
representaciones. Para el primero se realizé un analisis que fue mas alla de su
superficialidad y sus contenidos. Para ello, se hizo un recorrido historico del
origen y desarrollo de las tablas que nos ayud6 a comprender, primero, su lugar
como parte de un ritual; después, su posicion en el mercado de la artesania para
las tablas migrantes que se desarrollaron en Lima, y, finalmente, en el caso de
la nueva produccién de Venuca y Violeta, como parte del mercado del arte
contemporaneo nacional e internacional. Abordar detalles sobre su procedencia,
migracion, adaptacién e inclusion al mercado (como artesania y arte) enfatiza que
las tablas, como objetoplastico, se han vinculado y dialogan con el contexto social,
economico y politicodel pais. Se evidencia el sentido social (existencia) de una

obray el poder que puede tener esta. Asi, por un lado, se concluye que las tablas
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de Sarhua no fueron simplemente absorbidas por la hegemonia de un mercado,
ya que las tablas tradicionales no desaparecieron y las nuevas (y sus
productores) nacieronestratégicamente, como mercancia, como resultado del
didlogo con el nuevo contexto. El sentido social es mostrar la trayectoria del
objeto social que abordadesde su inscripcidn en lo tradicional y su encuentro con

el capitalismo.

En esta misma linea, al analizar sus representaciones debemos considerar
dos perspectivas: la primera es si evaluamos lo susceptible a nuestra mirada nos
encontramos que las artistas abordan tematicas vinculadas a reclamos y agendas
de mujeres que denuncia violencia y luchan por una sociedad igualitaria. Esta
premisa ha sido y es un eje alrededor del cual se han conformado colectivos de
mujeres y grupos feministas que, a lo largo de la historia, intentan cambiar el
rumbo de una sociedad patriarcal. Pero, ademas de reconocer la continuidad de
esta lucha, en este caso, por medio del arte, llega a tener un impacto en ciertos
publicos porque dialoga con sucesos actuales que vivimos: han resurgido o
profundizado las marchas, toma de calles, creado mas colectivos, espacios de
discusion, entre otros, porque se evidencian en los medios de comunicacion,
principalmente, cifras preocupantes de violencia basada en género. Nuevamente,

analizamos al arte interactuando con el entorno.

Entonces, al considerar al arte como fendmeno social, estamos generando
espacios y perspectivas para comprender su alcance en diferentes ambitos. Un
alcance que ayuda a la reflexion, expresion, critica y movilizacion porque hay que
recordar que las artistas tienen un rol como activistas. Su rol como activistas y

ejecutoras de talleres (ellas, incluso, se denominan educadoras) acerca sus
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trayectorias y obras a mas grupossociales. Logran trasladar sus creaciones al
espacio publico, donde posiblementecoincidan con otras personas que compartan
su misma ideologia y consigna de lucha. Es en estos encuentros donde nacen
nuevas ideas, colectivos y acciones para seguir alzando la voz ante diversas

problematicas que emergen en nuestro pais y de las cuales ellas no son ajenas.

La segunda perspectiva esta vinculada con el mercado capitalista. Las
tablas de Sarhua producidas por los migrantes de los 60 y 80 circulaban en el
mercado de las artesanias y arte popular. Las tablas de Sarhua de Venuca y
Violeta, por su giroconceptual, tienen otros consumidores como las galerias de arte
contemporaneo, coleccionistas y con aquellos que comparten ciertas posturas
ideoldgicas, es decir, grupos reducidos, y la mayoria con poder adquisitivo que les
permite comprar piezas unicas. Sin embargo, si bien su principal contenido apunta
a luchar por conseguir una equidad de género, negada por el sistema patriarcal,
el cual esta estrechamente vinculado al capitalismo, ambas artistas son parte de
él y su subsistencia también depende del capitalismo. Si bien ambas decidieron
crear nuevas propuestas no motivadas al inicio por el mercado capitalista, sino
sobre todo paracanalizar, liberar y difundir sus pensamientos, aportan al circuito del
mercado capitalista. No se debe de perderde vista esta lectura porque si bien su la
lucha feminista es significativa porque elarte es resultado de sintomas de nuestra
sociedad, nos hace reflexionar cual es el impacto real que genera su obra, ya que
circula en espacios cerrados y de acceso no a la mayoria de personas. El mercado
por el que sus obras circulan es sesgado y privilegiado para algunos pocos. Asi,
evidenciamos una incongruencia propia del sistema en el que vivimos.
Aparentemente, es casi imposible desvincularnos del capitalismo porque es el

sistema en el que vivimos y, de cierta manera, dependemos de él. Si bien se puede
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considerar una respuesta contrahegemonica, dealguna manera se ve beneficiada
por este. La intencién aqui no es determinar lo dominante de lo dominado, sino los
vinculos, encuentros y transformaciones entre los diferentes ambitos que expone

la investigacion.

En cuanto al recorrido de la produccién de tablas de Sarhua de Venuca y
Violeta, se demuestra su trayecto entre el arte popular y el arte contemporaneo,
lo que, a su vez, expone que la artesania puede o tiene la capacidad de
modificarse / transformarse en el tiempo. Los temas que trabajan en la actualidad
han permitido que las artistas ingresen al mundo del arte contemporaneo, ya que
gran parte de su obra dialoga con luchas y demandas sociales, especificamente,
por la igualdad de género. Temas que nunca antes habian abordado por otros
artesanos sarhuinos ni expuestos en tablas tradicionales. Esto es lo que
justamente las hace diferentes entre otras propuestas de arte pictérico
contemporaneo sarhuino: la transgresion de la produccién de tablas
tradicionales. Esta transgresion inicio con el cambio de concepto (sobre el
sistema patriarcal y la violencia basada en género), temas muy sensibles para la
comunidad sarhuina. Después, pasaron a plasmar sus creaciones en diferentes

soportes.

Como se ha observado, no siempre trabajan sobre soportes
rectangulares. Ellas elaboran sus pinturas en cuadros, varas, telas, paredes,
entre otros (formatos que ameritan una investigacion propia). Sin embargo, las
siguen denominando tablas de Sarhua. Posiblemente, sucede esto porque ya en
el mercado las relacionan a ambas artistas con la produccion de tablas o porque

se valora el estilo de trazo que, de alguna manera, aunque ya perfeccionando,
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se asemeja a lo tradicional y también por el uso de algunos instrumentos como
la pluma y las pinturas naturales que han permanecido en el tiempo. Por ello, se
considera como ciertos rasgos de lo tradicional pueden permanecer
estratégicamente en el arte contemporaneo. Esto es una muestra de que el arte

popular y el arte contemporaneo no son contradictorios ni antagénicos.

De esta manera, se da una lectura diferente a lo considerado hegemaonico
y subalterno. Al no ser opuestos estos dos tipos de arte, se comprende por qué
las obras de Venuca y Violeta estan cada vez mas posicionadas en el mundo del
arte contemporaneo. En los ultimos meses han participado y expuesto en
importantes galerias de arte del pais y del extranjero, en las cuales sus obras
han dialogado directamente con el posicionamiento a favor de las luchas
sociales, dandole énfasis a las luchas feministas. Esto se evidencia en los
medios de comunicacién y las acciones de diversos movimientos de mujeres que
han resurgido. Esto nos hace reflexionar que no existe una sola forma de
producir, es decir, no hay una sola forma de elaborar tablas de Sarhua, sino que
nacen propuestas se alejan de lo tradicional, sin que por ello estas ultimas
desaparezcan. Rompe con lo tradicional, en cuanto a su forma y contenido, o
también se puede sostener que se trata de una tradicion transformada vy

adaptada.

Las obras de Venuca y Violeta sin duda invitan a la reflexion. Por un lado,
muestran sus experiencias personales o de mujeres cercanas. El arte aqui se
manifiesta como una forma de expresion, liberacién y denuncia de la violencia
basada en género que recae, principalmente, en un grupo histéricamente
marginado como lo son las mujeres andinas. Por otro lado, el arte manifiesta su

capacidad transformadora y reivindicadora. Las artistas, ademas de denunciar,
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deconstruyen estereotipos y prejuicios sobre género para construir discursos que
nos ayuden a reflexionar, manifestando lo intimo, emocional, social y erético de
las mujeres. Es el reflejo del encuentro del arte y la lucha social que nos invitana
no aceptar ni asimilar el sistema de género que se nos ha ido impuesto (una
sociedad que dictamina como se relacionan hombres y mujeres). Esto ultimo
coincide con lo que la teoria social del arte nos trata de transmitir: el arte tiene la
capacidad de cuestionar y transgredir las normas establecidas, apelando a que
somos capacesde reflexionar y criticar los estereotipos o el status quo. Por ello,
el arte debe comprenderse no como un fendmeno aislado, sino que esta

interconectado conla dinamica social en general.
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