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Resumen
Esta tesis analiza la representacion del concepto de género en el programa televisivo de

educacion a distancia "Aprendo en Casa", emitido durante el afio 2020, a partir del analisis del
discurso multimodal (ADM), a manera de descubrir los modos de representacion
comunicacional y el discurso sobre género construido a partir de estos. Mediante un enfoque
cualitativo se analizan los modos de imagen en movimiento, didlogo, mirada, posicion
corporal, gestos y angulos de camara; asi como, se revisa el proceso de creacion, produccion y
distribucion del programa, y la relacion con el enfoque de igualdad de género del Curriculo
Nacional de Educacion Basica (CNEB), con el objetivo de identificar como se construyen y
representan las nociones de género. Los hallazgos revelan que el discurso multimodal
construido sobre género es aun conservador y limitado, en tanto se simplifica las causas de la
desigualdad, se generalizan los actores que participan en los fendmenos de género y, a su vez,
se termina reproduciendo estereotipos en su intento por atender los problemas de estado como
la violencia de género y desigualdad de oportunidades. Sin embargo, se resaltan avances en la
visibilizaciéon de problemas de violencia contra la mujer y la introduccion de temas que
incorporen el enfoque de Educacion Sexual Integral (ESI), asi como la erradicacion de
estereotipos de género; lo cual indica un avance en la representacion del enfoque de igualdad

de género del Curriculo Nacional de Educacion Basica (CNEB).



Abstract
Using Multimodal Discourse Analysis (MDA), this thesis analyzes the representation of gender
in the television program "Aprendo en Casa", broadcasted during the year of 2020 in Peru, with
the purpose of discovering the modes of communicational representation and the gender
discourse constructed from these. Using a qualitative approach, the modes of moving image,
dialogue, gaze, body position, gestures and camera angles are analyzed to discover a hidden
curriculum present in the gender discourse, as well as to compare it to the gender approach
dictated in the National Basic Education Curriculum. The findings reveal that the discourse on
gender is still conservative and limited, as the causes of inequality are simplified, the actors
who participate in gender phenomena are generalized and, in turn, stereotypes end up being
reproduced in the attempt to attend state problems such as gender violence and inequality of
opportunities. However, there’s a clear intent to highlight awareness of violence against women
and to introduce topics of Sexual Education (SE), as well as to battle gender stereotypes, which
signals an advancement in the representation of the gender approach based on the National

Basic Education Curriculum.
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Capitulo I. Introduccién

El interés de esta investigacion se encuentra en analizar la representacion del concepto de
género en el programa televisivo Aprendo en Casa, emitido durante el ano 2020, a partir del
Analisis del Discurso Multimodal (ADM), a manera de descubrir los modos de representacion
comunicacional y el discurso sobre género construido a partir de estos. Si bien el programa
Aprendo en Casa no es un espacio de aula, ya que no hay interaccion sincronica entre
profesores y alumnos, si es una instancia de accidon educativa que propone seguir los
lineamientos del Curriculo Nacional de Educacion Bésica (CNEB) y, por tanto, el enfoque de
igualdad de género, y donde ademas el Estado pone en accion una representacion del género
desde el marco de la educacion nacional, lo cual implica una oportunidad para estudiar los
avances que se estan haciendo a nivel estatal sobre el tratamiento del enfoque de género y lo
que estd en agenda para el Estado.

La relevancia de esta investigacion se encuentra, por un lado, en el aspecto social, pues,
durante la pandemia por la COVID-19, el cambio hacia la educacion digital intensifico la
influencia de los medios y materiales educativos en la percepcion de los estudiantes y, mas aun,
si se tocaron temas de género. Segin la UNESCO (2020), los contenidos educativos tienen un
papel crucial en la construccion de identidades de género y en la promocion de la igualdad, ya
que la forma en que se representa el género en estos programas puede perpetuar estereotipos
dafiinos o, por el contrario, fomentar una vision mas inclusiva y equitativa.

Asimismo, la pandemia ha resaltado y, en muchos casos, ampliado las desigualdades
existentes en el acceso y la calidad de la educacion (OECD, 2020), asi como en los casos de
violencia de género. La ONU Mujeres (2020) destacd que el confinamiento y las restricciones
de movilidad aumentaron el riesgo de violencia doméstica, creando un "sombra" de pandemia

de violencia de género, y, en el caso de Peru, los servicios de atencion a victimas reportaron un



incremento significativo en los casos de violencia' durante los meses de cuarentena estricta
(Defensoria del Pueblo, 2021). Este contexto hace ain mas urgente analizar y mejorar la
representacion del género en los programas educativos, ya que una educacion que aborda de
manera efectiva la equidad de género y la prevencion de la violencia puede contribuir a cambiar
actitudes y comportamientos a largo plazo, brindando a nifias y mujeres herramientas para
enfrentar y denunciar la violencia. Por lo tanto, un andlisis del discurso de género en los
recursos educativos puede proporcionar datos cruciales para la formulacion de politicas que
buscan corregir estas desigualdades.

Las investigaciones previas han demostrado que las politicas educativas informadas por
analisis criticos y basados en evidencia son mas efectivas en la promocion de la igualdad de
género y en la creacion de entornos de aprendizaje inclusivos (UNESCO, 2019). Por lo tanto,
este analisis no solo tiene el potencial de mejorar la experiencia educativa de los estudiantes
durante la pandemia, sino que también puede sentar las bases para reformas educativas
duraderas que promuevan la equidad de género en el futuro.

Por otro lado, la relevancia académica de esta investigacion se encuentra en que ofrece una
oportunidad unica para ampliar el campo de los estudios de género en educacion y la
metodologia reciente del Andlisis del Discurso Multimodal. Este tipo de andlisis permite
explorar como los mensajes sobre género son construidos y transmitidos a través de multiples
modos de comunicacidn, incluidos textos, imagenes y medios digitales. Segin Kress y van
Leeuwen (2001), el analisis multimodal es crucial para entender como los significados se crean
y comunican en contextos educativos y, por tanto, esto puede proporcionar una comprension
mas rica y matizada de como se abordan los temas de género en los materiales educativos,
revelando tanto las intenciones explicitas como las implicaciones implicitas de estos mensajes.

Al contribuir a la literatura existente, este estudio puede ayudar a llenar vacios en la

! Para mas informacion revisar (CMP Flora Tristan, 2020)



investigacion sobre la interseccion entre género, educacion y tecnologias digitales, asi como en
investigaciones sobre las representaciones de género desde el marco estatal.

Ademas, esta investigacion tiene el potencial de influir en el desarrollo de teorias y
metodologias en el campo del Analisis del Discurso Multimodal (ADM) para el estudio de la
representacion del género en la educacion y asi desarrollar nuevas perspectivas sobre como las
identidades de género se negocian y representan en el contenido educativo en distintos
contextos y poblaciones. Por lo tanto, este estudio no solo contribuye al conocimiento
académico existente, sino que también ofrece herramientas metodoldgicas y teoricas que
pueden ser aplicadas en investigaciones futuras, aportando al desarrollo y constante
investigacion del género.

De esta manera, con el propdsito de analizar la representacion del concepto de género en
el programa televisivo Aprendo en Casa, establecemos, en el primer capitulo, el problema de
investigacion, en funcion de este los objetivos propuestos, la justificacion correspondiente al
porqué decidimos emprender este proceso de investigacion, el marco metodolégico donde
describimos paso a paso los métodos de anélisis y las herramientas utilizadas, y, finalmente, el
estado del arte y las limitaciones de la investigacion.

Sobre el estado del arte, ademds de la revision bibliografica, también consideramos
relevante designar una seccion especifica para describir el marco social, politico y educativo
en el cual se encuentra el programa Aprendo en Casa; de manera que se tengan mas elementos
a considerar al momento de analizar el objeto de estudio y determinar conclusiones sobre el
proceso de representacion del concepto de género. Asimismo, aclaramos los alcances y
limitaciones de la investigacion en tanto se encuentra dentro del marco de los estudios
culturales y se aborda el fendomeno de Aprendo en Casa desde el Analisis del Discurso
Multimodal, sin tomar en cuenta la recepcion del publico o las dindmicas politicas profundas

del aparato estatal que influyen en el programa.



En el segundo capitulo, hacemos un recorrido por los recursos tedricos que nos brindaran
una base desde la cual plantearemos nuestra hipotesis, comenzando por la definicion del
concepto de representacion, utilizando el enfoque de Stuart Hall, y el discurso desde los
postulados de Michel Foucault como perspectivas complementarias. Asimismo, revisamos el
Analisis del Discurso Multimodal tanto como propuesta tedrica como metodologica para
entender desde donde analizaremos el concepto de género en el programa; asi como también
revisamos lo que se entiende por género en la discusion actual global, asi como la deviacion en
el enfoque de género, para luego tocar el tema de la educacion desde su modalidad a distancia
y la educacion con enfoque de género; finalizando con la revision del concepto de curriculo
oculto para entender las diferencias entre curriculo formal e implicito desde un area de estudio
ampliamente investigada. Finalmente, en el tercer capitulo presentamos los resultados y
hallazgos del analisis del discurso y del proceso de creacion del programa, para cerrar con las

conclusiones en el cuarto capitulo.

1.1. Planteamiento del problema

El interés de esta investigacion se encuentra en analizar las formas en que se representa el
concepto de género en el programa educativo “Aprendo en Casa”, durante el afio 2020, y
utilizar la nocion de curriculo oculto (Maceira, 2005) para encontrar discursos implicitos que
se reproducen fuera o en relacion con el discurso de género dispuesto en el Curriculo Nacional
de Educacion Bésica (CNEB).

Claro esta que el contexto remoto en el que se implementd Aprendo en Casa demando el
uso de medios y tecnologias, algo que signific6 una limitacion de acceso para varios
estudiantes, pues, como muestra la encuesta de ENAHO (2019), del total de hogares con
estudiantes que asisten a inicial, primaria o secundaria, el 34,2% posee al menos una laptop o

computadora; mientras que el 37,6% del total de hogares con estudiantes tiene acceso a internet,



y estas cifras descienden ain mas en el caso rural. Es por esto que al poco tiempo de iniciarse
la implementacion de Aprendo en Casa, en abril del 2020, se inici6 el proyecto Cierre de Brecha
Digital, a través del cual se busco dotar de tabletas a mas de un millon de estudiantes con el
objetivo de corregir fallas, ampliar la cobertura y atenuar los problemas de conectividad
(GRADE, 2021). Asimismo, tomando en cuenta que el 86,6% de hogares cuenta con un
televisor y el 48,8% tiene al menos un radiorreceptor (INEI, 2019), se diversifico la estrategia
a través de estos medios para asegurar un mayor acceso, siendo asi que la television fue el
medio por el que la mayoria de los estudiantes (71%) accedi6 a Aprendo en Casa (Escale,
2020). Tal como lo mencioné el entonces ministro de Educacion, Martin Benavides: “Aprendo
en Casa es una estrategia que va a combinar medios digitales, radio y television, porque
sabemos que la cobertura de internet no es la que se hubiera esperado. Tenemos que combinar
con radio y television para llegar a més poblaciones” (TvPe, lunes, 23 de marzo, 2020), asi
como también expone que el programa, en su primera etapa, presentaria “contenidos de
ciudadania, como nos relacionamos con los demés, como nos protegemos, coémo cuido al otro,
cudles son las rutinas que se pueden seguir en este momento, como interactuar entre padres e
hijos y también con los amigos, porque todos estan pasando por esta dificil situacion” (TvPe,
viernes 20 de marzo de 2020), resaltando la funcién transformativa de la estrategia educativa
durante este periodo. De esta manera, a pesar de las limitaciones, el medio televisivo no deja
de ser importante en el proceso de representacion; por lo cual, esta investigacion se centra en

el andlisis de este medio principalmente.

1.2. Pregunta de investigacion

A partir del tema planteado, se busca responder la pregunta de ;cémo se representa el
concepto de género en los contenidos educativos del programa “Aprendo en Casa”? A manera
de hipotesis, planteamos que dado el contexto en el que surge Aprendo en Casa, la

representacion del género es limitada a topicos que no generen controversia y el tratamiento



dado ignora los temas de construccion de la identidad de género, la Educacion Sexual Integral
(ESI) y la orientacion sexual, dado que el contexto previo al programa muestra que el enfoque
de igualdad de género atn tiene complicaciones en su asimilacion por parte del mismo Estado,
el personal educativo (docentes y estudiantes) y miembros de la sociedad. Asimismo, en este
proceso, si bien el curriculo oficial ya incorpora el enfoque de igualdad de género, el
tratamiento de conceptos como identidad de género, construccion social del género, orientacion
y educacién sexual son ignorados y el curriculo oculto que se reproduce es el de la
simplificacion de la situacion social de la construccion del género, especificamente de las
mujeres, y, por el otro, la invisibilizacion de las personas LGTBIQ+ y las diversidades de

genero.

1.3. Objetivos de investigacion

Objetivo general
En funcion de la pregunta general de investigacion, el objetivo general planteado es
analizar como se representa el concepto de género en los contenidos educativos del programa
“Aprendo en Casa”.
Objetivos especificos
Asimismo, del objetivo desarrollado, se han definido los siguientes objetivos especificos:
e Identificar los recursos que se utilizan en la construccion del discurso sobre el concepto
de género en el programa Aprendo en Casa.
e Descubrir como son los recursos utilizados en la construccion del discurso sobre el
concepto de género en los contenidos educativos del programa Aprendo en Casa.
e Contrastar el discurso sobre el concepto de género en el programa “Aprendo en Casa”
con el discurso sobre género en el Curriculo Nacional de Educacion Basica para

encontrar el curriculo oculto.



A continuacion, con el fin de sintetizar lo mencionado, se presenta la matriz de

consistencia de la presente investigacion (ver Tabla 1).

Tabla 1

Pregunta de
investigacion

Hipotesis

Objetivo
General

Objetivos
especificos

(Como se
representa el
concepto de
género en los
contenidos
educativos del
programa
“Aprendo en
Casa” a partir del
enfoque de género
propuesto en el
Curriculo Nacional
de Educacion
Bésica?

Dado el contexto en el que
surge Aprendo en Casa, la
representacion del género es
limitada a topicos que no
generen controversia y el
tratamiento dado ignora los
temas de construccion de la
identidad de género, la
Educacion Sexual Integral
(ESI) y la orientacion
sexual, dado que el contexto
previo al programa muestra
que el enfoque de igualdad
de género aln tiene
complicaciones en  su
asimilacion por parte del
mismo Estado, el personal
educativo  (docentes y
estudiantes) y miembros de
la sociedad. Asimismo, en

este proceso, si bien el
curriculo oficial ya
incorpora el enfoque de
igualdad de género, el

tratamiento de conceptos
como identidad de género,

construccion  social  del
género,  orientacion y
educacion sexual son

ignorados y el curriculo
oculto que se reproduce es el
de la simplificacion de la
situacion  social de la
construccion del género,
especificamente  de las
mujeres, y, por el otro, la
invisibilizacion  de  las
personas LGTBIQ+ y las
diversidades de género.

Analizar como se
representa el
concepto de
género en los
contenidos
educativos del
programa
“Aprendo en
Casa”, a partir del
enfoque de
igualdad de
género propuesto
en el Curriculo
Nacional de
Educacion
Basica.

1.Identificar los
recursos
semanticos y
retoricos
utilizados en la
construccion del
discurso sobre
género en el
programa
Aprendo en Casa.

2.Describir como
se utilizan estos
recursos en la
construccion del
discurso sobre
género en los
contenidos
educativos del
programa
Aprendo en Casa.

3.Contrastar el
discurso de
género del
programa
“Aprendo en
Casa” con el
discurso del
Curriculo
Nacional de
Educacion Basica
para encontrar el
curriculo oculto.

Fuente: Elaboracion propia



1.4. Justificacion

La problematica de la violencia de género empieza a ser visibilizada y tomar relevancia, a
partir del trabajo realizado por grupos feministas organizados en todo el mundo, quienes, en su
lucha por la igualdad, se dieron cuenta que los tratos violentos no eran casuales ni aislados sino
dirigidos, y, en su gran mayoria, hacia las mujeres (Lagarde, 2018). De esta manera, un primer
documento internacional que reconoce el problema en todas las sociedades del mundo es la
Declaracion de la Violencia Contra las Mujeres de Naciones Unidas (ONU, 1994). Asimismo,
en la gran mayoria, los actos de violencia y discriminacion son principalmente hacia personas
que se autoidentifican con el género femenino, como mujeres cisgénero y transgénero (Connell,
1987).

Una de las formas de violencia de género hacia este grupo son los estereotipos de género,
los cuales representan a las mujeres en una posicion inferior e incapaz frente a los hombres.
Diversos estudios exponen el efecto de estos estereotipos en la situacion de muchas mujeres,
quienes, son situadas en una posicion que normaliza su dedicacion al cuidado del hogar y tareas
domésticas, alejandolas de la posibilidad de trabajar o estudiar; asi como también, en el &mbito
académico, se espera de ellas un menor desempefio en matematicas € ingreso a carreras de
ciencia, tecnologia o ingenieria en comparacion con sus pares hombres, a quienes, por el
contrario, se les fomenta ingresar a estas areas de estudios (Comunidad Mujer, 2016).

En este contexto, la escuela cumple un rol bastante importante en la socializacion de
género, pues se llega a constituir como un espacio en el cual se pueden reproducir estereotipos
y pautas sociales tradicionales que situan a las mujeres o lo femenino en una posicion de
desventaja e inferioridad frente a los hombres o lo masculino (Guerrero et al., 2006), generando
que se mantenga la estructura de violencia de género. De esta manera, estos estereotipos no
solo afectan de manera social, sino que también tienen un efecto directo en la posicion de poder

de las mujeres, generando que tengan menores oportunidades educativas y, por tanto, menor



cantidad de participacion laboral y salarial. En Perq, diversos estudios recientes demuestran
que la brecha de género atn persiste en cuanto al acceso a educacion y trabajo; sobre todo, en
el area rural (Cuenca y Patifio, 2014; Cuenca y Reategui, 2017; Roja y Guerrero, 2016).
Asimismo, las consecuencias también se ven reflejadas en el poder adquisitivo de las mujeres,
como muestra el informe del Instituto Nacional de Estadistica e Informacion (INEI) del 2015,
en el cual el promedio de ingresos de las mujeres fue 28% menor que el de los varones (INEI,
2016).

Por tanto, en este contexto, se hace inevitable considerar la equidad de género e igualdad
de oportunidades como pilares claves para lograr el desarrollo de todos y todas. En ese sentido,
la comunicacion para el desarrollo constituye una linea de accidon que gesta ideas y estrategias
para lograr un desarrollo mas equitativo y sostenible desde el campo de las comunicaciones
(McCall, 2011); por lo cual, considerando que la escuela es un actor coadyuvante en la
formacion, comunicaciéon y transmision de significados, codigos y valores, el enfoque
comunicacional puede aportar al andlisis y transformacion de esta situacion a través de la
identificacion y propuesta de estrategias de cambio discursivo en funcion objetivos equitativos
e inclusivos.

Es por esto por lo que, en el contexto del surgimiento de nuevos recursos pedagogicos
representativos del curriculo escolar, se ha escogido el contenido educativo propuesto en el
programa “Aprendo en Casa”, pues es el principal recurso educativo propuesto para el aio
2020, debido a la pandemia del COVID-19, y tiene un alcance de usuarios de mas de 6 millones
de estudiantes, quienes pueden acceder al programa, a través de internet, radio y television
(Ministerio de Educacion, 2020a).

Finalmente, en ese sentido, el presente trabajo se enfoca en visibilizar de qué manera se

trata y se trabaja el enfoque de género en el contenido educativo de la educacion bésica; de
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manera que, se pueda visibilizar aquello que pasa desapercibido o que refuerza las

desigualdades de género presentes en nuestra sociedad.

1.5 Marco metodoldgico

1.5.1. Tipoy método de investigacion

La presente investigacion tiene una metodologia cualitativa ya que busca explorar y
comprender en profundidad la representacion del concepto de género en los contenidos
educativos del programa "Aprendo en Casa". Asimismo, se afirma que la investigacion es
analitica, pues se orienta a analizar las representaciones discursivas de los diversos modos
presentes en el programa. Por ello, el disefio metodoldgico esta estructurado para analizar como
se representa el concepto, a través de qué recursos tanto textuales como visuales, el proceso de
creacion, produccion y distribucion del programa, y la relacion con el enfoque de igualdad de
género del Curriculo Nacional de Educacion Basica.

El contenido se obtuvo de canales de YouTube que grabaron los capitulos y los subieron
a los siguientes canales:

» https://bit.ly/aprendoencasa2

» https://bit.ly/aprendoencasa3

A partir de la revision de los capitulos, realizamos la descarga y almacenamiento de los
videos sin la preocupacion de que desaparezcan de la web. En este caso, se realizd una revision
rapida de todos los capitulos emitidos en el 2020, aproximadamente 200 capitulos, seguido por
la creacion de una lista de criterios de seleccion para definir una muestra en funcion del uso del
concepto de género en los capitulos (ver tabla 2) y, de acuerdo con esto, acotamos el analisis a
los capitulos emitidos para los grados de lero a 5to de secundaria por encontrar mayor
presencia de los criterios establecidos. Asimismo, se encontrd que solo 4 materias presentaban
capitulos que cumplieran con los criterios: Comunicacion, Ciencias Sociales, Tutoria,

Desarrollo Personal Ciudadania y Civica; por lo cual, el universo de capitulos se definié a una


https://bit.ly/aprendoencasa2
https://bit.ly/aprendoencasa3
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muestra por cuota de 31 capitulos dentro de un universo de 160 capitulos revisados. Sélo se
analiza la emision del programa durante el afio 2020 porque este fue el afo en que se cred e
implemento por primera vez el programa, y, si bien continu6 hasta el afio 2021, durante el afio
2020, de acuerdo con el Ministerio de Educacion, Aprendo en Casa fue la “estrategia
pedagodgica mas importante y con mayor demanda durante el periodo de aislamiento social y
de emergencia sanitaria” (Minedu, 9 de mayo de 2020).

A manera especifica, los criterios de inclusion y exclusion fueron definidos con 2 de cada

[P 2) [1PA]

uno, los criterios “a” y “b” son de inclusioén y “c” y “d” son de exclusion:

Tabla 2

a) Incluye conceptos del enfoque de igualdad de género explicitado en el Curriculo
Nacional de Educacion Bésica.

b) Incluye conceptos explicitados en el glosario del Curriculo Nacional de Educacion
Basica (ver tabla 8).

c) Aborda casos de género, sea como tema en si mismo, o asociado a otros temas como
desigualdad, estereotipos, entre otros.

d) Aborda problematicas sociales y las asocia a temas de género, sea como tema en si
mismo, o asociado a otros temas como desigualdad, estereotipos, entre otros.

Fuente: Elaboracion propia.

Estos criterios fueron elaborados por la investigadora y parten del mismo objeto de
estudio, ya que no se cuenta con antecedentes previos ni modelos de andlisis que se hayan
realizado en objetos de estudios con las mismas condiciones, tomando en cuenta que el Analisis
del Discurso Multimodal muchas veces es adaptado al objeto de estudio; por lo cual, no existe
una sola forma de aplicarlo. Sin embargo, si se tomo en cuenta la revision bibliografica de
investigaciones sobre la representacion del género, las cuales utilizan criterios de inclusion y
exclusion que parten del tratamiento del tema de género desde el uso de términos especificos,

clasificacion de tematicas y el tipo de aproximacion: practica o teorica.
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1.5.2. Enfoque metodologico

Para analizar como se representa el concepto de género en los contenidos educativos del
programa "Aprendo en Casa" desde el enfoque de igualdad de género propuesto en el Curriculo
Nacional de Educacion Basica, se adoptd un enfoque metodolégico basado en el Analisis del
Discurso Multimodal (ADM) complementado con un disefio cualitativo. Este enfoque permitid
examinar no solo el texto escrito, sino también los elementos visuales presentes en los
materiales educativos, ofreciendo una comprension holistica de cémo se comunica el concepto
de género. Este método es esencial para comprender como se construye y comunica el concepto
de género a través de diferentes modos de comunicacion.

Como se detall6 previamente, estos datos fueron recolectados a partir de una seleccion de
videos y materiales educativos del programa "Aprendo en Casa", usando un criterio definido
(Tabla 2), asi como también se hizo una revision de los documentos del Curriculo Nacional de
Educacion Basica que tratan sobre la igualdad de género. Asimismo, a través de este enfoque
pudimos descomponer y examinar los recursos discursivos presentes en los materiales
educativos, tales como lenguaje verbal, imagenes, sonidos y otros elementos visuales para
identificar patrones y estrategias discursivas utilizadas en la representacion del género. De esta
manera, a través de esta vision integral de como se representa el concepto de género en los
contenidos educativos, se pudo detectar cualquier discrepancia o curriculo oculto en relacion
con el Curriculo Nacional de Educacion Basica, usando la triangulacion de fuentes (videos y
documentos curriculares) y utilizando tanto el analisis textual como el multimodal, se pudo
validar los hallazgos, asegurando una interpretacion rigurosa y exhaustiva de los datos.

Los resultados obtenidos a partir del Analisis del Discurso Multimodal (ADM) han sido
puestos a disposicion del publico a través de un enlace de acceso abierto. En este sitio, es
posible consultar detalladamente la matriz de analisis correspondiente a cada uno de los

capitulos seleccionados.


https://drive.google.com/drive/folders/1q5U4u-58VW2BDbqVk5Htis9dm7qmz0ux?usp=drive_link
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1.5.3. Herramientas

Analisis del Discurso Multimodal (ADM)
Como herramienta de anélisis, partimos del enfoque tedrico de la sociosemidtica de la

multimodalidad de los autores Kress y Van Leeuwen (2001), quienes proponen analizar los
fenomenos multimodales desde cuatro niveles analiticos: discurso, disefio, produccion y
distribucion, con la finalidad de descomponer y analizar, sistematicamente, como se construyen
y transmiten los significados a través de diferentes modos semioticos. Cada nivel se enfoca en
un aspecto especifico del proceso comunicativo, permitiendo una comprension detallada y
estructurada de como los diversos elementos se combinan para crear un mensaje multimodal
coherente. En el apartado de marco tedrico detallamos en qué consiste cada nivel y en qué
aporta a la pregunta de investigacion de la presente tesis; sin embargo, a manera de referencia,
recurrimos también al modelo de fases para el analisis multimodal de un recurso audiovisual
del autor Lopez Pena (2020), las cuales estan basadas en los elementos del analisis del discurso
propuestos por Kress y Van Leeuwen (2001) y detallan cada paso para crear la herramienta de
transcripcion multimodal en funcidn del objeto de estudio audiovisual. En la tabla 3 podemos
ver el resumen de las fases.

Tabla 3. Lopez Pena (2020) (Adaptacion propia, ver original en Anexo 1)

Fase Objetivo Descripcion
1* fase Marcar el contexto del En este punto se busca documentar todos
recurso los elementos relativos al artefacto

multimodal y su contexto social:

* La intencionalidad

* La situacion

* El registro lingiiistico y comunicativo.

« Los participantes en el evento

comunicativo.
2% fase Definir los modos y los En este punto se trata de reflexionar sobre
descriptores qué es lo que realmente queremos analizar

de este artefacto multimodal, ya que, segiin
la naturaleza de estos artefactos, la
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metodologia de andlisis puede variar
sensiblemente.

« Tomar en cuenta si el artefacto
multimodal es estatico o dindmico.

» En algunos casos quizas tengamos que
analizar un  contexto  social de
emplazamiento, pero en otros quizas
debamos analizar los medios de
comunicacion donde se visiona dicho
artefacto

* En esta fase debemos acotar dentro de lo
posible los diferentes modos a tratar.

» Acto seguido debemos diseccionar los
diferentes descriptores de los que se va a
componer este modo. Si definimos un
modo como Personaje 1, debemos
establecer los descriptores de este como el
vestuario, dialogo, lenguaje corporal,
cronémica o proxémica.

3* fase Preparar una plantilla
para hacer un inventario
de los elementos
escogidos que aparecen
en los modos

En una tabla con celdas, configuramos una
parrilla en la que estableceremos dos
grandes macro modos:

1. En el que situaremos los modos
estaticos: modos que permanecen
inalterables durante una escena.

2. En el que situaremos los modos
dindmicos: modos que cambian
durante la escena.

Una vez determinados los macro modos,

procedemos a disgregar los modos y estos

en descriptores.

4" fase Segmentar el recurso en
planos de secuencias

Extraemos un fotograma de un plano para
emplazarlo en nuestra parrilla y asi
tenemos la referencia grafica para el
analisis de los diferentes modos. Cuando se
trata de planos secuencia donde los cuadros
varian, proponemos extraer un fotograma
por cada cambio de cuadro.

5% fase Completar las celdas
correspondientes a cada
descriptor

Una vez que hemos determinado el nimero
de modos, el nimero de descriptores, la
duracion de las secuencias y los planos,
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completamos las celdas correspondientes a
cada descriptor.

6* fase Completar los A la hora de completar los descriptores, es
descriptores facil describir una vision parcial y subjetiva
sobre los mismos; por lo cual, se
recomienda el uso de otros modelos de
analisis de modos o software de
reconocimiento de lenguaje corporal.

7* fase Sistematizar y analizar Una vez completados todos los espacios
los datos obtenidos destinados a los descriptores
correspondientes en  cada  celda,
obtendremos un corpus estandarizado de
términos y datos tanto en cantidad como en
calidad para poder comenzar el analisis del
artefacto multimodal audiovisual que nos
permita acceder a su significado global.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Lopez Pena (2020).

Codificacion de capitulos
Ademds de la herramienta del ADM, consideramos relevante mencionar el proceso

metodolodgico previo al analisis, con la finalidad de describir la delimitacion del corpus de
analisis, pues el programa, en si, consta de bastantes capitulos e instancias no relacionadas con
el concepto de género. Por lo cual, como una primera etapa previa al analisis, realizamos la
filtracion de capitulos. Para este proceso, se siguié el mismo formato que el programa: por
grado, por curso y por fecha. La razon para esto fue porque, para cada grado, hubo un equipo
de produccion distinto y, por tanto, una toma de decisiones distinta al momento de emitir los
capitulos. Asimismo, como lo indica el curriculo nacional, el tratamiento de cada curso es
distinto y varia segiin la competencia a desarrollar por cada uno; por lo cual, cada curso trabaja
los temas de manera diferente. A manera de ejemplo, en el mes de noviembre puede que haya
mayor presencia de capitulos que tienen la violencia de género como tematica, mas aun, si son

emitidos cerca a la fecha en la que se conmemora la lucha contra la violencia hacia la mujer,
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25 de noviembre; asimismo, esta tematica puede que tengan una mayor presencia en un curso
con una competencia social que en uno de, por ejemplo, matematicas, ademas de que el tema
no seria tratado igual en lero de secundaria que en 5to de secundaria. Por la misma naturaleza
del disefio de los capitulos, es que consideramos importante tomar en cuenta estas

caracteristicas y clasificar los capitulos bajo el siguiente formato:

19114SCOM

Dia Curso

Mes Grado escolar
Tabla 4. Leyenda de codigos
Cursos Grados
COM: Comunicacion 1S: lero de secundaria
CS: Ciencias Sociales 2S: 2do de secundaria
TUT: Tutoria 3S: 3ero de secundaria
DPCC: Desarrollo Personal Ciudadania y Civica 4S: 4to de secundaria

5S: 5to de secundaria

Analisis sistémico para gestualidad e imagen en movimiento (Tan, 2016)
Dado que hay diversas formas de usar el ADM en cada objeto de estudio, consideramos

pertinente utilizar un modelo de analisis multimodal que haya sido aplicado previamente en
objetos de estudio audiovisuales; por lo cual, para el andlisis de los modos de gestualidad e
imagen en movimiento, utilizamos a la autora Sabine Tan, quien se centra en analizar como los
diferentes modos de comunicacion (texto, imagen, sonido, etc.) interactian para construir
significados complejos en diversos contextos y tiene contribuciones significativas en el analisis
de la gestualidad y el lenguaje audiovisual dentro del marco del analisis del discurso
multimodal (Tan, 2009, 2010, O’Halloran et al. 2011, 2016). De esta manera, utilizamos el
modelo de “Redes sistémicas de los vectores de mirada y accion cinésica” (ver Figura 1) y el

sistema de “Angulos de camara, movimientos de cdmara y encuadre” (ver Tabla 5). Estos
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modelos nos permiten entrar en detalle al momento de analizar la mirada, la accion cinésica, el
encuadre, movimiento de camara, entre otros.

Tabla 5. Angulos de camara, movimientos de camara y encuadre (Tan, 2009, p. 179)

Angulo/Poder, perspectiva
PH Angulo horizontal: angulo frontal significa involucramiento,
angulo oblicuo significa indiferencia

PV Angulo vertical: denota relaciones de poder (alta/media/baja)

Figura 1. Redes sistémicas de los vectores de mirada y accion cinésica de Tan (en O’Halloran,

2012, p.85) (Traduccion propia)

Dirigida a otros participantes Contacto visual

~ Actory meta conectados por — Partes del cueroo
Vector = Transaccion conectada Ropa, utileria
(proceso material) -

Dirigida a objetos Dentro del
Comprometido Reactor y fenémeno conectados espacio personal
= porvector (=reacciin transitiva) | Fuera del espacio
L personal
Mundo B
diegético/ Vector no claro =
Espacioen la [~ Partes del Circunstancia de
cuerpo
pantalla __ | Dirigida a si mlsch P | losmedios
fﬁp::;_‘ Sin Veector =
~cionalida . T '~ Circunstancia de
Direccionalidad de la — Sinvector o solo acompanamiento
Mirada y Vectores de movimiento (intransitivo, . b
la Accién Cinédsica _ No proceso de accién

Comprometido material)

_ Involucramiento personal
— Compromiso interpersonal, mirada dirigida al
publico = discurso directo/demanda visual

Comprometida, participante es reactor, fenémeno se muestra en la siguients
toma = reaccidn transitiva desconectada (realizada a través de tomas POV,
tomastoma, tomas reversas, coincidencia ocular, tomas en accién

Espacio fuera ’
de la pantalla

No comprometida, solo un participante, no hay
fenémeno = Sin reaccion transitiva (procese mental)

Parrilla de andlisis multimodal
Como parte del analisis multimodalidad, en la tradicion de la teoria socio semiotica de

Kress y van Leeuwen (2001) estd la transcripcion multimodal, proceso que trata de capturar
descriptivamente todos los modos que se dan en simultdneo durante el fendomeno multimodal.
Como herramientas para este proceso de transcripcion, surge la parrilla de analisis, herramienta
que se utiliza para examinar y describir cémo se combinan diferentes modos semio6ticos (como
texto, imagen, sonido, y gestos) en un texto o un artefacto comunicativo. A partir de los datos
encontrados en su aplicacion, se pueden aplicar los estratos analiticos propuestos por Kress y
van Leeuwen (2001), los cuales ofrecen un marco para examinar cOmo se estructuran y

representan estos contenidos multimodales.
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Por lo tanto, para el analisis de los modos del programa Aprendo en Casa, tomamos el
modelo de analisis multimodal de una entrevista en television de Kay O’Halloran (2012), quien
propone una distribucion pertinente para recursos televisivos y audiovisuales con experiencias
exitosas de aplicacion. Sin embargo, dado que cada objeto de estudio presenta distintos modos,
adaptamos este modelo y elaboramos la siguiente parrilla para el analisis multimodal de
Aprendo en Casa:

Figura 2. Parrilla de analisis multimodal de Aprendo en Casa

Codigo
Tema

Sub-tema

Tomal

Frame visual

Frame 1

Recurso comunicacional

Didlogo
Hablante 1

Hablante 2
Recursos kinéticos
Mirada

Posicion corporal

Gestos

Cinematografia
Angulo de cdmara
Tamario de frame

Escenografia

Fuente: Elaboracion propia

Finalmente, a manera de analizar el discurso del programa en didlogo con las perspectivas
teodricas sobre el curriculo que lo atraviesan y su contexto social, utilizamos el concepto de
curriculo oculto para contrastar el discurso creado desde el programa Aprendo en Casa en
comparacion con el enfoque de género propuesto y mandado por el Curriculo Nacional de
Educacion Basica; a manera de encontrar similitudes o diferencias respecto a este, asi como un
posible discurso implicito.

Entrevistas a profundidad
Las entrevistas a profundidad son una técnica cualitativa de recoleccion de datos que

implica una conversacion detallada entre el entrevistador y el entrevistado con el objetivo de
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recoger informacion sobre la experiencia personal de los entrevistados y explorar en
profundidad sus percepciones, experiencias, sentimientos y opiniones de sus vivencias (Patton,
2015). Ahora bien, existen dos tipos de entrevista a profundidad: estructurada y
semiestructurada. En el caso de la primera, son entrevistas en las que el entrevistador tiene una
serie de preguntas cerradas y estandarizadas, y las presenta en el mismo orden a cada
entrevistado/a con el objetivo de garantizar la consistencia y la comparabilidad de los datos
recolectados; mientras que las entrevistas semiestructuradas también siguen una guia de temas
y preguntas, pero permite la flexibilidad para explorar respuestas y temas emergentes en
profundidad; de manera que no se pierda la oportunidad de obtener informacion no vislumbrada
en el disefio (Bryman, 2016).

De esta manera, en la presente investigacion optamos por el uso de las entrevistas
semiestructuradas, pues nuestro principal foco estd en la exploracion cualitativa y profunda de
las experiencias de cada actor participante del proceso de produccién de Aprendo en Casa en
vez de un enfoque que facilite la cuantificacion y estandarizacion de los resultados, nos interesa
conocer el fenomenos desde diferentes perspectivas, de manera que podamos tener un mayor
entendimiento del proceso de toma de decisiones en el programa y el tratamiento del concepto
de género.

Para este instrumento, se realizaron 5 entrevistas; por un lado, a 3 guionistas que
participaron en la adaptacion del contenido pedagdgico al guion para television, y, por el otro
a 2 supervisores/directores del drea de comunicacion durante el periodo de abril a diciembre
del 2020. En ambos casos, cada uno de los entrevistados perteneci6é a diferentes areas de
produccion separados por el grado de secundaria al que se les asignd. Se entrevisto a guionistas
de lero de secundaria, 3ero de secundaria y 5to de secundaria, uno por cada grado, a un
supervisor de secundaria y a un director de la produccion de secundaria. Estas entrevistas

sirvieron para extraer informacion profunda y comparativa sobre el proceso paso a paso de
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produccion de los capitulos, el rol y poder de cada agente participante y los imaginarios que
estuvieron en juego durante la ejecucion del programa.

Asimismo, es relevante mencionar que en la investigacion cualitativa no existe un nimero
fijo o minimo de entrevistas que se deban realizar; en cambio, el enfoque se centra en la
profundidad y la calidad de los datos recolectados. La cantidad de entrevistas necesarias
depende de varios factores, incluyendo el propdsito del estudio, la complejidad del fendémeno
investigado, la diversidad de la muestra, la disponibilidad de recursos y el alcance de la
saturacion de datos (Creswell, 2013). En este sentido, debido al limitado acceso a los actores
del Ministerio de Educacion no se pudo realizar entrevistas a docentes participantes del proceso
de creacion del material pedagdgico; sin embargo, si se da cuenta de las percepciones de los
encargados de adaptar este contenido al formato televisivo como son los guionistas, asi como
de los supervisores quienes fueron los encargados de decidir qué iba y qué no, asi como también
de negociar con el area pedagogica las diferencias de ideas que hubieron entre el area de
educacion y comunicacion. Cabe resaltar que las entrevistas fueron realizadas a través de dos
tipos de muestreo: por conveniencia y por bola de nieve, segun el alcance de informaciéon y
contactos de la autora de la investigacion.

Matriz de resumen metodologico

Debido a la cantidad de herramientas presentadas en la propuesta metodologica,

preparamos este resumen en forma de matriz de los objetivos de la investigacién con su

propuesta metodologica correspondiente, de manera que se pueda entender mejor.

Tabla 6. Matriz de resumen metodologico
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Objetivo General: Analizar como se representa ¢l concepto de género en el programa
educativo “Aprendo en Casa”, tomando como marco de referencia el enfoque de género del
Curriculo Nacional de Educacion Basica

Objetivo 1: Propuesta metodoldgica

Describir los recursos que se utilizan «—  Anglisis del Discurso Multimodal:

en la construccion del discurso sobre - Analisis sistémico para

el concepto de género en el gestualidad e imagen en
programa educativo “Aprendo en movimiento (T?‘Q» 2016?
Casa” - Parrilla de analisis multimodal
Objetivo 2:

Descubrir cudl es el discurso que se
construye sobre el concepto de
género en el programa educativo Analisis del Discurso Multimodal:
- Analisis socio semiotico de la

tilizan | dhscrit multimodalidad Kress y Van
se utilizan los recursos descritos. Leeuwen (2001)

“Aprendo en Casa”, a partir de como

- Entrevistas a profundidad

Objetivo 3:

Contrastar el discurso sobre el
concepto de género en el programa
educativo “Aprendo en Casa” con el
enfoque de género del Curriculo
Nacional de Educacion Bésica.

Fuente: Elaboracion propia

1.6 Estado del arte

La presente investigacion aborda el analisis del discurso multimodal de la representacion
del concepto de género en el programa Aprendo en Casa durante el afio 2020. Este estado del
arte tiene como objetivo revisar la literatura existente en tres areas principales: la educacion a
distancia, la representacion de género en la educacion y el uso del andlisis del discurso

multimodal en 4reas de educacion y género.
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1.6.2 Educacion a distancia

La educacion a distancia no es un fenomeno nuevo; sus raices se encuentran en el siglo
XIX con los cursos por correspondencia, cuando se comenzaron a ofrecer cursos a través del
correo postal para proporcionar educacion a quienes no podian asistir a clases presenciales.
Este método permitia a los estudiantes recibir lecciones y enviar sus trabajos a los profesores
para ser evaluados, lo que facilitaba el acceso a la educacion superior para individuos en areas
remotas o con horarios de trabajo que les impedian asistir a una universidad convencional
(Holmberg, 2005). Luego, con el avance de las tecnologias de la informacioén y la comunicacion
(TIC), la educacion a distancia ha evolucionado significativamente; por lo que, una definicion
adecuada para este tipo de educacion seria la de Anderson y Dron (2011), quienes indican que
es un modelo educativo en el que los estudiantes no estan fisicamente presentes en un aula
tradicional, sino que utilizan diversas tecnologias de la informacioén y la comunicacion (TIC)
para interactuar otro agentes en el espacio educativo. Asimismo, este tipo de modelo puede ser
sincronico, donde la interaccion ocurre en tiempo real sea a través de video o chats en vivo, o
asincronica, donde se puede acceder a los contenidos y participar en actividades en cualquier
momento y lugar. Recientemente, su uso ha evolucionado a través de la radio, la television e
internet, para ampliar su alcance y accesibilidad.

En el caso especifico de la television, esta empez6 a adquirir relevancia como medio
educativo a partir de mediados del siglo XX; por un lado, en el Reino Unido, la BBC comenzo
a transmitir cursos y lecciones, junto con materiales impresos y sesiones de tutoria a distancia,
asi como en los Estados Unidos, el Public Broadcasting Service (PBS) jug6 un papel similar,
emitiendo programas desde la alfabetizacion hasta la educacion superior (Moore & Kearsley,
2020). En el caso de su aparicion en Latinoameérica, esta se situd en la segunda mitad del siglo
XX, cuando se empezd a emitir el programa "Telesecundaria" de México, lanzado en 1968 y
aun vigente, el cual fue disefiado para proporcionar educacion secundaria a estudiantes en zonas

rurales y aisladas por la ausencia de infraestructura de escuelas secundarias. Las lecciones se
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transmitian diariamente a través de la television, y eran complementadas con materiales
impresos y el apoyo de un maestro local (Calderoni, 1998). Seguidamente, con la finalidad de
brindar mayor acceso a la educacion formal, en Brasil, en la década de 1970, la Fundacion
Roberto Marinho lanz6 el proyecto "Telecurso", el cual ofrecia cursos de educacion primaria
y secundaria a través de la television, y los complementaba con materiales de estudio impresos
y apoyo en linea (de Barros Filho, 2018); mientras que, en Argentina, se lanz6 en el 2007 el
Canal Encuentro, el cual ofrece una amplia gama de programas educativos que cubren diversas
areas del conocimiento, desde ciencias sociales y naturales hasta artes y tecnologia (Canal
Encuentro, 2021).

Ahora bien, si situamos este tipo de educacion a los tiempos actuales, a partir de la
pandemia de COVID-19, el uso de Internet para la educacion a distancia dio fruto a nuevas
propuestas de educacion a distancia hechas por instituciones educativas de todos los niveles,
las cual buscaron soluciones en linea para garantizar la continuidad del aprendizaje. Por
ejemplo, en el caso de Brasil, a partir de la pandemia, el Ministerio de Educacién junto con las
secretarias estatales de educacion y la Fundagdo Lemann crearon y lanzaron a la television el
programa educativo "Vamos Aprender", el cual se transmitia por television abierta en varios
estados del pais y proporcionaba contenidos curriculares adaptados para estudiantes de
educacion basica, utilizando una combinacion de programas de television y recursos en linea
para complementar las lecciones (Fundagdo Lemann, 2020). Asimismo, en Chile, en
colaboracion entre el Ministerio de Educacion de Chile y la Asociacion Nacional de Television
(ANATEL), durante la pandemia, se lanzé "TV Educa Chile", un canal de television temporal
creado especificamente para transmitir contenidos educativos dirigidos a diferentes niveles de
educacion, incluyendo preescolar, primaria y secundaria. Ademads, se enfocd en ofrecer
programas de desarrollo socioemocional para apoyar a los estudiantes durante la crisis (Reyes,

2020). De la misma manera sucedié en Colombia, Argentina y Peru. En el caso peruano, en
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respuesta a la pandemia, el Ministerio de Educacion del Pert lanz6 "Aprendo en Casa", un
programa que utilizo la television, la radio y la Internet para transmitir lecciones diarias para
estudiantes de todos los niveles educativos, desde inicial hasta secundaria. Los contenidos
fueron desarrollados en coordinacion con docentes y especialistas para garantizar su
pertinencia y efectividad educativa. La estrategia incluy6 también materiales impresos para
estudiantes sin acceso a medios digitales (Ministerio de Educacion, 2020). El periodo de estas
propuestas durante la pandemia subrayd la importancia de la infraestructura digital y la
capacitacion tecnoldgica para docentes y estudiantes, asi como la necesidad de abordar las
desigualdades en el acceso a la tecnologia.

Asimismo, a partir de la emision de Aprendo en Casa en television peruana nacional, este
ha sido objeto de diversos estudios que analizan su implementacion, efectividad y los desafios
que enfrentd. De esta manera, realizamos una revision de la literatura disponible sobre las
investigaciones realizadas del programa.

Luego del primer afo de la ejecucion del programa, la Defensoria del Pueblo (2021)
publicd el informe “Inclusion y Equidad en 'Aprendo en Casa': Andlisis y Recomendaciones”,
el cual analiz6 coémo Aprendo en Casa abordd la inclusion y la equidad en la educacion,
destacando las medidas tomadas para garantizar el acceso educativo a grupos vulnerables y
evalu6 las brechas que aun persisten, proponiendo recomendaciones para mejorar la equidad
educativa en términos de acceso a una educacion de calidad. Asimismo, en la misma linea de
analisis de accesibilidad, la UNICEF Pert (UNICEF, 2021) publico el informe “Evaluacion
formativa del aprendizaje en contextos de provision remota de servicios educativos en América
Latina y el Caribe”, en el cual analizan como la iniciativa estatal abordd las necesidades
educativas de nifos y adolescentes durante la pandemia, destacando los retos relacionados con
el acceso a la tecnologia y la conectividad, especialmente en areas rurales y entre poblaciones

vulnerables. En este sentido, los primeros estudios centraron el foco de investigacion en el
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acceso a las TICs y las brechas digitales atin por superar a raiz de los resultados de acceso del
programa a nivel nacional.

En otra linea de estudio, el Grupo de Analisis para el Desarrollo (GRADE) (2021) llevé a
cabo el estudio “Aprendo en Casa: balance y recomendaciones” sobre los retos relacionados
con las diferencias y desigualdades para participar en los canales de la estrategia (medios
virtuales, televisivos y radiales) y el aprovechamiento de estos. Asimismo, este estudio resalta
porque analiza las heterogéneas realidades de los actores directamente implicados: estudiantes,
familias, docentes y gestores regionales, entrando en detalle sobre los factores que inciden, a
favor o en contra, en el involucramiento 6ptimo de nifias, nifios, adolescentes, jovenes y adultos
que atiende la estrategia. Asimismo, examina la propuesta pedagdgica de Aprendo en Casa 'y
propone orientaciones para docentes y otros mediadores, en funcion de las realidades en las
que viven estudiantes y agentes formadores; y esclarece el enfoque formativo que emplea la
estrategia, de conformidad con el CNEB del Minedu. A partir de este analisis, este documento
ofrece 10 recomendaciones entre las cuales resalta la necesidad de aprovechar la oportunidad
para avanzar en la implementacion del curriculo, pues se comprueba que atn predominan las
practicas pedagogicas centradas en contenidos, dirigistas y controlistas, contrarias a la
pedagogia que se propone en el curriculo y se postula que esto tiene raiz en que aun existen
comprensiones heterogéneas sobre el curriculo, la naturaleza de sus demandas y sus bases
pedagobgicas, tanto en los docentes de las instituciones educativas, como al interior del equipo
del Minedu que elabora contenidos para Aprendo en Casa, asi como en los equipos de la
Direccion Regional de Educacion (DRE) y los de las Unidades de Gestion Educativa Local
(UGEL).

Finalmente, realizando una rdpida revision bibliografica de los trabajos académicos
hechos sobre Aprendo en Casa, los estudios se han centrado sobre todo en las éareas de

pedagogia y desigualdad de condiciones. Por un lado, encontramos estudios sobre las
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experiencias de aprendizaje y la diversidad curricular (Acevedo Garcia, 2022; Montoya
Criollo, 2023; Lukashevich Pérez & Ugarte Guerra, 2022); por otro lado, la gran mayoria de
textos se concentra alrededor del tema del acceso tecnologico y desigualdad digital (Salirrosas
Navarro et al., 2021; Suvizarreta Herrera et al., 2023; Caleni Allca, 2023; Pacaya Diaz, 2023;
Rojas Paredes de Sanchez, 2022). En este sentido, no hay muchos, sino ningin estudio sobre
la representacion del concepto de género o el enfoque de género; por lo cual, nuestra
investigacion es de caracter exploratorio y no tiene precedentes, mas que aquellos similares en

metodologia y area de estudio.

1.6.2 Aprendo en Casa

En la presente investigacion nos concierne analizar el programa Aprendo en Casa, pues
como menciondbamos, este es una estrategia nacional de educacion a distancia, de libre acceso
y gratuita, que el Ministerio de Educacion del Pert pone a disposicion de las y los estudiantes
de todos los niveles y modalidades educativas del pais para garantizar el inicio y la continuidad
de la educacion en el marco de la emergencia sanitaria del Covid-19. De acuerdo con la R. M.
N.° 160-2020-MINEDU, la estrategia estd disefiada para desarrollar las competencias
educativas establecidas en el Curriculo Nacional de Educacion Basica (2017) y tiene objetivos
a corto y largo plazo:

1. El objetivo a corto plazo es que los estudiantes de Educacion Bésica (inicial, primaria
y secundaria), Educacion Basica Especial (Prite y Cebe) y Educacion Bésica Alternativa
avancen en el desarrollo de sus clases desde el 6 de abril de 2020 en adelante mientras dure el
estado de emergencia en el pais (Ministerio de Educacion, 2020b).

2. El objetivo a largo plazo es que la estrategia pueda complementar la practica
pedagbgica que realiza el personal docente, con énfasis en la atencion a las y los estudiantes de

las zonas rurales y alejadas, a fin de generar oportunidades que permitan reducir las inequidades
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de aprendizaje. La manera en que funciona la estrategia es a través de tres canales de
comunicacion: web, television y radio.

La estrategia funciona a través de tres canales de comunicacion: portal web, television y
en la radio. En el caso de la web?, esta sirve como plataforma virtual donde se puede navegar
y descargar recursos, guias de actividades y orientaciones sin ningun consumo de datos de
internet. Asimismo, en esta plataforma se publican la programacion y las actividades cada
semana segun grado educativo; de manera que los y las estudiantes puedan realizar las
actividades propuestas del dia. Sin embargo, los contenidos del afio 2020 han sido trasladados
al portal de Pera Educa® del Ministerio de Educacion.

En el caso de la television, la estrategia consiste en la emision de un programa en vivo, en
formato magazin, con una duracién de 30 minutos por cada materia y que es transmitido, de
lunes a viernes, a través de TV Peru o canal 7, América Television, ATV.pe, Latina,
Panamericana Television y Global TV. La programacion semanal se publicaba en el Facebook
del Ministerio de Educacion (https://www.facebook.com/mineduperu) y, a través de la
plataforma web. Tal como aparece en la guia del Minedu sobre Aprendo en Casa (Minedu,
2020b), las experiencias de aprendizaje son alineadas al Curriculo Nacional y se busca que las
y los alumnos, junto con sus padres, reflexionen y usen los temas del programa para dialogar,
es decir, que tiene un formato orientado también para las familias.

En el caso de la radio, la estrategia se emite a través de 1,000 emisoras radiales a nivel
nacional que transmiten sesiones de aprendizajes por cada materia de 30 minutos para Primaria
y Secundaria. Asimismo, para contexto bilingiies, el programa también se transmite en lenguas
originarias, a través de 44 emisoras de radios regionales y locales: Q.collao, Q.central, .chanka,

aimara, shipibo-konibo, ashaninka, awajun, shawi y yanesha (Ministerio de Educacion, 2020b).

2 https://aprendoencasa.pe/2020/#
3 Se puede encontrar en: https:/www.perueduca.pe/#/home/materiales-educativos/76
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Las materias que presentan en el nivel de Primaria son las siguientes:

» Personal Social

» Comunicacion

» Ciencia y Tecnologia

* Matematica

* Arte

Mientras que en Secundaria son las siguientes:

» Comunicacion

» Ciencias Sociales

 Desarrollo personal, Ciudadania y Civica

* Tutoria

» Matematica

» Cienciay Tecnologia

* Educacion para el Trabajo

Asimismo, el contenido de estos cursos fue impreciso al inicio de la emision del programa,
con ciertos programas nuevos entrando en reemplazo de otros; sin embargo, la lista mencionada

es la version definitiva de cursos desde junio/julio del afio 2020.

1.6.3 Género en la Educacion

La incorporacion del concepto de género en el sector de la educacion, también llamado
enfoque de género ya tiene tres décadas en el sistema educativo. Los primeros indicios del
concepto fueron durante el gobierno de Juan Velazco Alvarado, quien intent6 llevar a cabo una
reforma educativa, en la cual se planteaba la revalorizacion de la mujer entre los elementos
innovadores; sin embargo, con la entrada del presidente Morales Bermudez, el cambio se quedo

estancado hasta los afios 90’s durante el gobierno de Alberto Fujimori.
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Durante el quinquenio de 1995 al 2000, el gobierno de Fujimori se propuso, como objetivo
de Estado, la reinsercion del pais en la economia internacional; por lo que empezo6 a impulsar
programas de mejoramiento de la calidad y modernizacion de la educacion, de manera que, el
pais pudiese adquirir contacto y visibilidad con las esferas mundiales mediante la suscripcion
a acuerdos internacionales. Estos programas y reformas tuvieron una orientacion tecnocratica
y se centraron en la incorporacion de un Nuevo Enfoque Pedagogico (Cuenca, 2013), lo cual
llevd a que se desarrollaran varias acciones vinculadas a la renovacion curricular, la
implementacion de un sistema de formacion y la capacitacion de docentes (Mufioz et al., 2006).
Sin embargo, en este contexto, el concepto de género no tuvo un eje de accion politica ni claro
ni articulado, pues si bien se firmaron muchos acuerdos internacionales a favor de los derechos
de la mujer e incluso se crearon mecanismos institucionales como la Comision de la Mujer
(1996), la Defensoria Especializada en Derechos de la Mujer (1996) y el Ministerio de la
Promocion de la Mujer y el Desarrollo Humano (1996), ahora MIMP, los discursos se
orientaron hacia una negacion de desigualdades de género en la educacion y hacia el
conservadurismo en la eleccion de la nocion de género a aplicar en el andlisis de casos (Barrig,
2009). No obstante, estos acuerdos e instituciones sentaron las bases para las reformas
posteriores.

Para finales del conflicto armado interno, se logré un mayor avance en la incorporacion
de la nocion del género a la educacion. Por un lado, en el afio 2000, el Ministerio de Promocion
de la Mujer y del Desarrollo Humano (hoy conocido como MIMP), aprob6 el Plan Nacional
de Igualdad de Oportunidades (PIO), el cual tuvo el objetivo de “promover y garantizar la
igualdad de trato y de oportunidades para las mujeres y propiciar su participacion plena en el
desarrollo y en los beneficios que ello conlleve a lo largo de su ciclo de vida” (Diario Oficial
El Peruano, 2000). Y, por otro lado, en el 2002, el Minedu convoc6 el Foro Nacional de

Educacion para Todos (Ministerio de Educacion, 2003), el cual result6 en el Plan de Educacion
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Basica para Todos (EPT) en el afio 2005. En este plan define, por primera vez, el género desde
una perspectiva cultural:

El género es una categoria de analisis que da cuenta de la construccion social que ha
transformado las diferencias entre los sexos en desigualdades sociales, econdomicas y
politicas. El concepto de género tiene dos dimensiones: por un lado, designa lo que en
cada sociedad se atribuye a cada uno de los sexos y, por otro, coémo es que la asignacion

de roles se transforma en desigualdades para las mujeres (Minedu, 2005).

Como podemos ver, se hace explicita la nocion de género desde una perspectiva social y
no exclusivamente bioldgica, como afos anteriores, y se resalta su atributo social tanto desde
su origen como en sus consecuencias, lo cual, desde la discusion sobre género, es un avance
que supera la vision binaria bioldgica que limita el alcance de andlisis de los roles de género,
asi como sus causas y consecuencias. Asimismo, se precisa la nocidon de equidad de género
como “un principio de justicia que trata de eliminar las barreras que impiden la igualdad de
oportunidades” (Minedu, 2005). Sin embargo, si bien se logré un consenso respecto a la nocion
de género, este plan no tuvo articulacion con el Plan Nacional de Igualdad de Oportunidades
(PIO) del 2002, y no se asumi6 esta nocién en las distintas instancias del Minedu (Mufioz,
2017). Lo que si se logro es que se incorporara la nocion de equidad de género al curriculo
mediante los ejes transversales; de manera que, el documento Disesio Curricular Nacional de
Educacion Basica Regular — Proceso de articulacion, aprobado en el 2005, introduce, entre
los siete temas transversales, el de Educacion para la equidad de género (Minedu, 2005). El
analisis de este periodo, hecho por autores durante la época, sefiala que la incorporacion fue
inconsistente y desarticulada, pues el género fue asumido como un tema puntual sin soporte
teorico que lo sustente y con acciones aisladas como lineamientos de politica educativa
curricular, desarrollo de contenidos transversales del curriculo, material para primaria
orientado a revertir el sexismo en el lenguaje y algunas capacitaciones dirigidas a docentes

(Ruiz Bravo, Mufioz y Rosales, 2006).
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Finalmente, la situacidén se mantuvo de la misma manera hasta que, en el afio 2013, en el
Minedu se crea la Comision Multisectorial para la Transversalizacion de los Enfoques de
Derechos Humanos, Interculturalidad e Igualdad de Género, la cual se propuso como “espacio
de coordinacion interna del Minedu para el seguimiento y evaluacion de los indicadores y metas
aprobadas en los Planes Multisectoriales” (Mena, 2014). En este caso, la Comision trabajo en
conjunto con el Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables (MIMP) para la promocion
de la transversalizacion de género y, durante la gestion del ministro Saavedra, en el 2016, se
publico el nuevo Curriculo Nacional de la Educacion Bésica (CNEB), el cual comenz6 a ser
disefiado desde el 2008, incorporando el enfoque de género como eje transversal. Esta nueva
propuesta curricular es la que define los contenidos actuales de todo el sistema educativo
escolar y el enfoque transversal de género responde a los principios de la Ley de Educacion y
a principios relacionados con las demandas de organismos internacionales como la Unesco y
Unicef (Minedu, 2016).

Es a partir de estos anos, 2016 al 2018, que una serie de movimientos conformados por
sectores conservadores, iglesias evangélicas y catdlicas, se pronunciaron en contra de este
enfoque a través de campanas y colectivos como “Con mis hijos no te metas”, “Peruanos por
la Igualdad” y “Padres en Accidn”, los cuales sostuvieron que detrds de este enfoque, existia
una “ideologia de género” que pretenderia modificar la sexualidad de los nifios y nifias hacia
la homosexualidad. Estos colectivos fueron apoyados por la bancada legislativa Fuerza
Popular, y pusieron una demanda al Poder Judicial, exigiendo la eliminacion total del enfoque
de género en el curriculo, asi como también la interpelacion del ministro de Educacion,
Saavedra, y, posteriormente, también la de Marila Martens. En este caso, cabe resaltar que el
Minedu se pronunci6é en defensa de la vigencia del enfoque de igualdad en el curriculo y
consideré infundada la demanda de estos grupos sociales. La controversia duro,

aproximadamente, un afio desde la primera aplicacion del curriculo, y, desde del afio 2017 hasta
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finales del 2018, se debatio6 en la Corte Suprema. Finalmente, el tres de abril del 2019, la Corte
Suprema declaré “infundada en todos sus extremos la demanda de accidon popular interpuesta
contra el enfoque de género en el Curriculo Nacional de Educacion Bésica” y, con esta
decision, el caso fue cerrado y el documento se mantuvo sin modificaciones (Wayka, 2019).
No obstante, la controversia genero retrasos desde el primer afio de implementacion del
curriculo, el cual estaba planteado para que termine de ser incorporado hasta secundaria en el
2021.

Es de esta manera como, al quinto afio de la implementacion retrasada del nuevo curriculo
con enfoque de género, surge la pandemia del COVID-19, a nivel mundial, y el gobierno de
Martin Vizcarra declara estado de emergencia y confinamiento social obligatorio para todo el
pais. Al ser imposible asistir a clases presenciales, a partir del lunes 6 de abril del 2020, el
gobierno peruano asumio el reto de continuar con la educacion de manera remota; por lo que,
anuncid, como estrategia educativa, el programa “Aprendo en Casa” y se empezaron las
emisiones, a través de la sefial de los medios oficiales (TV Pert y Radio Nacional); asi como
también en la plataforma virtual del programa (aprendoencasa.pe) y las redes sociales de
Facebook, Twitter y Youtube. En menos de un mes después de declarado el confinamiento
social, la multiplataforma fue emitida, siendo el primer recurso educativo estatal que es
televisado en el Pert1.

La emergencia sanitaria obligd al gobierno a dar un giro en la educacidon hacia una
modalidad a distancia, estrategia que no habia sido ni planteada ni planeada hasta la fecha. Es
en estas condiciones excepcionales que surge esta plataforma virtual que se propuso ser la
herramienta educativa fundamental durante la pandemia; a pesar de las brechas tecnoldgicas
que existen en el pais. A pesar de las limitaciones, el gobierno peruano ha puesto toda la
responsabilidad de educacién en este programa y se busca que tenga una cobertura del 100%

de los escolares peruanos; de manera que no solo se utilice durante la pandemia, sino que



33

también sirva como la principal herramienta de educacion digital del Estado cuando los y las
alumnos vuelvan a las clases presenciales. De acuerdo con la informacion recogida por la
Unidad de Seguimiento y Evaluacion (USE) del MINEDU, entre abril y junio del 2020, el
programa llegd a 95.8% de los escolares de colegios publicos del Pert, con 6 millones de
televidentes, difusion en mas de mil radioemisoras a nivel nacional y mas de 124 millones de
visitas unicas en el portal web (MINEDU, 2020). De esta manera, la estrategia de educacion
digital, “Aprendo en Casa”, es un producto pedagogico excepcional, disefiado de acuerdo al
Curriculo Nacional de Educacion Basica (CNEB), que no solo incorpora materiales textuales
didacticos, sino que se propone dictar clases de todas las materias, a través de dispositivos
electronicos; por lo cual, la situaciéon de ensefianza del enfoque de género, también es
excepcional, pues si bien el contenido textual estd elaborado segun lo propuesto en el curriculo,
los y las encargados de ensenarlo no son docentes, sino locutores de television y radio, en una
modalidad en la que no hay intercambio sincronico con los y las estudiantes durante clases.
Asimismo, como es un recurso pedagogico abierto al ojo publico, a diferencia de un salon de
clase, el contenido propuesto estd a disposicion de quien desee verlo; por lo que, es una
oportunidad tinica en la cual se puede observar a detalle de qué manera el gobierno ha decidido
implementar el enfoque de género y qué tratamiento plantea para la nocidon de género en el
contenido escolar.

En cuanto a la descripcion detallada del programa, el contenido educativo es para inicial,
primaria, secundaria, basica especial y bdésica alternativa; asi como también cuenta con
programas especiales para todo publico escolar como el de Activarte y Leemos Juntos, siendo
todos estos disefiados en base a los enfoques transversales del nuevo Curriculo Nacional de
Educacion Basica del 2017. Asimismo, como parte del enfoque de educacion intercultural
bilingiie del nuevo curriculo, los programas se desarrollan en aimara, ashanninka, awajun,

quechua central, quechua chanka, quechua collao, shawl, shipibo y yenesha, aparte del
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castellano. En el caso de la television, este canal consiste en la proyeccion audiovisual de 1
clase por dia, de lunes a viernes, de las diferentes materias académicas segun el grado escolar,
dictadas por jovenes locutores, en conjunto con uno o dos profesores, con clases de duracion
de 30 minutos aproximadamente; mientras que, en la radio, se emiten podcasts, previamente

grabados, dictados por locutores con una duracion de 20 a 25 minutos.

1.6.4 Curriculo Nacional de Educacion Basica

El actual Curriculo Nacional de Educacion Basica se aprob6 a finales del afio 2016 y se
empezd a implementar a inicios del 2017 en escuelas focalizadas; sin embargo, previo a la
pandemia, el proceso se vio interrumpido por la demanda del colectivo Padres en Accion y el
movimiento Con Mis Hijos No Te Metas, la cual paraliz6 el proceso de implementacion hasta
el 2018, fecha en la que termind el juicio a favor del Minedu. Desde entonces, se continud
implementando progresivamente en distintas regiones hasta el 2019, con miras a terminar la
implementacion a nivel de primaria a finales del 2019 y comenzar con el nivel de secundaria
en el 2020; no obstante, con la llegada de la pandemia, no se ha continuado con este proceso.

Es por esta razon que se puede decir que el nuevo curriculo en cuestion no tiene mas de
dos afios del proceso de implementacion y alin esta incompleto con propuestas pedagdgicas
que no han sido experimentadas por una gran mayoria de alumnos, alumnas, docentes e
instituciones educativas. Sin embargo, el contenido del curriculo estd completo y sigue siendo
el documento politico que orienta los aprendizajes que se deben garantizar, de ahora en
adelante, en todos los programas educativos, incluyendo la propuesta de Aprendo en Casa; por
lo cual, es necesario revisar el contenido de este curriculo a manera definir el marco politico
educativo que establece las bases para el programa en investigacion.

Primero, es necesario saber que para la elaboracion de este nuevo curriculo, el Ministerio
de Educacion recogio la experiencia y avances de los estandares de aprendizaje realizado por

el IPEBA desde el afio 2010; asimismo, realizo un proceso de consulta publica a nivel nacional
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del afio 2012 al 2016 con la sociedad civil, docentes, especialistas, expertos nacionales e
internacionales y estudiantes, a través de la consulta al Consejo de Participacion de estudiantes
y el Consejo Nacional de Educacion, quienes asesoraron en la elaboracion de la estructura y
contenido curricular.

De acuerdo con esto, se establecid que se seguirian los seis objetivos estratégicos del
Proyecto Educativo Nacional (PEN) planteado desde el 2006 como el camino para lograr que
la educacion responda a los cambios sociales y a la edificacion colectiva del desarrollo del pais.
El resultado de estos objetivos se expresa en el Perfil de Egreso de la Educacion Bésica, el cual
es visto como la vision comun e integral de los aprendizajes que deben lograr los estudiantes
al terminar la educacion basica (Minedu, 2017, p.13). Estos aprendizajes se vinculan a los
cuatro ambitos principales del desempefio que deben ser nutridos por la educacion, sefialados
en la Ley General de Educacion, tales como: desarrollo personal, ejercicio de la ciudadania,
vinculacion al mundo del trabajo para afrontar los incesantes cambios en la sociedad y el
conocimiento. De esta manera, el Perfil de Egreso de la Educacion Basica tiene 11 elementos
que busca como resultados (2017, pp. 17-18):

1. El estudiante se reconoce como persona valiosa y se identifica con su cultura en

diferentes contextos.

2. El estudiante propicia la vida en democracia a partir del reconocimiento de sus derechos

y deberes y de la comprension de los procesos histéricos y sociales de nuestro pais y
del mundo.

3. El estudiante practica una vida activa y saludable para su bienestar, cuida su cuerpo e

interactia respetuosamente en la practica de distintas actividades fisicas, cotidianas o

deportivas.
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. El estudiante aprecia manifestaciones artistico-culturales para comprender el aporte del

arte a la cultura y a la sociedad, y crea proyectos artisticos utilizando los diversos

lenguajes del arte para comunicar sus ideas a otros.

. El estudiante se comunica en su lengua materna, en castellano como segunda lengua y

en inglés como lengua extranjera de manera asertiva y responsable para interactuar con

otras personas en diversos contextos y con distintos propositos.

. El estudiante indaga y comprende el mundo natural y artificial utilizando conocimientos

cientificos en didlogo con saberes locales para mejorar la calidad de vida y cuidando la

naturaleza.

. El estudiante interpreta la realidad y toma decisiones a partir de conocimientos

matematicos que aporten a su contexto.

. El estudiante gestiona proyectos de emprendimiento econdémico o social de manera

ética, que le permiten articularse con el mundo del trabajo y con el desarrollo social,
econdémico y ambiental del entorno.

El estudiante aprovecha responsablemente las tecnologias de la informacion y de la
comunicacion (TIC) para interactuar con la informacion, gestionar su comunicacion y
aprendizaje.

El estudiante desarrolla procesos autobnomos de aprendizaje en forma permanente para
la mejora continua de su proceso de aprendizaje y de sus resultados.

El estudiante comprende y aprecia la dimension espiritual y religiosa en la vida de las

personas y de las sociedades.

De la misma manera, este perfil de egreso se estructura segin cuatro conceptos

curriculares clave que permiten concretar en la practica educativa las intenciones de este perfil:

Competencias

Capacidades
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e Estandares de aprendizaje y desempeio

Todos estos conceptos son lo que se busca lograr con cada clase 0 momento educativo,
por lo que vale la pena hacer una revision a las definiciones que proporciona el curriculo de
estas. En el caso de las competencias, estas son definidas como “la facultad que tiene una
persona de combinar un conjunto de capacidades a fin de lograr un proposito especifico,
actuando de manera pertinente y con sentido ético” (2017, p. 29). Asimismo, el ser competente
supone comprender una situacion y evaluar las posibilidades para resolverla; asi como
identificar los propios conocimientos, habilidades, situaciones y propdsito que cada uno o una
posee para tomar decisiones.

En el caso de las capacidades, se propone que son los recursos de conocimientos,
habilidades y actitudes que los y las estudiantes utilizan para afrontar situaciones, entendiendo
que estos recursos no solo se los brinda la escuela, sino que esta trabaja con los conocimientos
construidos y validados por la sociedad en la que estan insertos; de manera que el aprendizaje
€S Un proceso vivo, no memoristicos ni mecanicos.

Por otro lado, los estandares de aprendizaje y desempeiio no se hacen explicitos en el
curriculo, pues se aclara que mas que para evaluar, sirve como referencia para identificar cuan
lejos o cerca se encuentra el estudiante en relacion con lo que se espera que logre al final de
cada ciclo, respecto de una determinada competencia. Por tanto, los estandares son referentes
para la evaluacion segun el ciclo educativo y segin lo que los y las docentes consideren. De
esta manera, entendemos que el aprendizaje que se busca con el curriculo es un més activo,
holistico, orientado a la accion y diverso.

Asimismo, es de vital importancia que el resultado del perfil de egreso y los conceptos
antes mencionados estan atravesados por 7 enfoques transversales que responden a los

principios educativos declarados en la Ley General de Educacion y el Plan Nacional de
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Igualdad de Género 2012 — 2017 (Aprobado por D.S N.° 004-2012-MIMP). Estos enfoques son
los siguientes:

1. Enfoque de derechos

2. Enfoque Inclusivo o de Atencion a la diversidad

3. Enfoque Intercultural

4. Enfoque Igualdad de Género

5. Enfoque Ambiental

6. Enfoque Orientacion al bien comtn

7. Enfoque Busqueda de la Excelencia

1.6.4.1 Enfoque de Igualdad de Género

Para la presente investigacion nos concierne el enfoque de Igualdad de Género; por lo que
es de importancia desarrollarlo. En primer lugar, segtn el curriculo, la igualdad de género es
definida de la siguiente manera:

La Igualdad de Género se refiere a la igual valoracion de los diferentes comportamientos,
aspiraciones y necesidades de mujeres y varones. En una situacion de igualdad real, los
derechos, deberes y oportunidades de las personas no dependen de su identidad de género
y, por lo tanto, todos tienen las mismas condiciones y posibilidades para ejercer sus
derechos, asi como para ampliar sus capacidades y oportunidades de desarrollo personal,

contribuyendo al desarrollo social y beneficidndose de sus resultados (Minedu, 2017,

p.23).

Segtn esta definicidn, lo que es considerado “femenino” y “masculino” se basa en una
diferencia bioldgica sexual, pero que, en realidad, son nociones que se construyen dia a dia en
las interacciones sociales, a través de actitudes y roles que la sociedad espera de los hombres y
mujeres, generando desigualdades que afectan los derechos de las personas. Es por esto que,
segin lo que exige el Plan Nacional de Igualdad de Género (2012-2017), el nuevo curriculo
propone 3 valores y 3 actitudes que deben ser parte del perfil del estudiante y del docente. Estos

estan plasmados en la siguiente tabla:
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Igualdad y dignidad

Supone que estos valores se traduzcan en actitudes de
reconocimiento al valor de cada persona por encima de las
diferencias de género. Asimismo, se plantea que estas
actitudes se demuestran en acciones como que los
estudiantes 'y docentes no hagan  distinciones
discriminatorias entre mujeres y hombres, asi como también
que los y las estudiantes tengan las mismas
responsabilidades en los espacios educativos.

Justicia

Supone que este valor se traduzca en actitudes de disposicion
a actuar segin lo que a cada uno o una le corresponda,
considerando a las personas perjudicadas por las
desigualdades de género. Asimismo, se plantea que estas
actitudes se demuestran en acciones como que los docentes
y directivos fomenten la asistencia de estudiantes
embarazadas o estudiantes que son padre o madre, asi como
también que fomenten una valoracion sana y respetuosa del
cuerpo e integridad de las personas; sobre todo, en el caso de
la prevencion y atencion de casos de violencia sexual como
tocamientos indebidos, acoso, entre otros.

Empatia

Supone que este valor se traduzca en actitudes de
reconocimiento y valoracion de las emociones y necesidades
afectivas de otros y otras, asi como la muestra de sensibilidad
ante ellas cuando se dan en una situacion de desigualdad de
género. Asimismo, se plantea que estas actitudes se
demuestran en acciones como que tanto estudiantes como
docentes analicen los prejuicios existentes de los géneros
como, por ejemplo, que “las mujeres limpian mejor, que los
hombres no son sensibles, que las mujeres tienen menor
capacidad que los varones para el aprendizaje de las
matematicas y ciencias, que los varones tienen menor
capacidad que las mujeres para desarrollar aprendizajes en el
area de Comunicacion, que las mujeres son mas débiles, que
los varones son mas irresponsables”

Fuente: Elaboracion propia en base a lo expuesto en el CNEB (Minedu, 2017, p. 23).

Como podemos apreciar, la orientacion conceptual del género que se propone en el

curriculo considera al aspecto social como el origen de las nociones de roles y diferencias de

género, mas que la diferencia biologica sexual, la cual es asumida de manera neutral como una

verdad sobre el género. Asimismo, la asociacidon principal es con el concepto de igualdad de
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género y con las desigualdades generadas por actitudes y roles de género. Cabe complementar
esta conceptualizacion con las definiciones que ofrece el curriculo en el glosario sobre el
género. El género es definido como:

Roles y conductas atribuidas por las diferentes sociedades y culturas a hombres y mujeres,
entendidos desde una dimensidn sociocultural, y no exclusivamente biologica. El concepto
de género es un elemento clave para hacer posibles relaciones mas democraticas entre
hombres y mujeres. Implica establecer las responsabilidades del individuo, la familia, la
comunidad y el Estado en la construccion de las relaciones basadas en la igualdad de

oportunidades y el respeto a las diferencias (2017, p. 193).

Asimismo, el sexo es definido de la siguiente manera: “Es el conjunto de caracteristicas
fisicas, biologicas, anatomicas y fisioldgicas de los seres humanos, que los definen como
hombre o mujer. El sexo viene determinado por la naturaleza, desde el nacimiento” (2017, p.
194). De esta manera, encontramos el género es definido como roles y conductas atribuidas
socialmente a hombres y mujeres mas alla del factor biologico; sin embargo, no se relaciona
en ningun sentido al género con la construccion de identidad o la identidad en general, sino se
asume que las identidades de hombre y mujer son definidas por la dimension bioldgica y fisica,
pero los roles y actitudes que cada uno desarrolla son construidos socialmente. Asimismo, cabe
resaltar que la definicion de identidad no esta relacionada de ninguna manera con el concepto
de género, pues solo se le define desde la singularidad y la integracion social.

Asimismo, si bien se hace mencion, durante la descripcion de competencias del curriculo,
a los conceptos, relacionados con el género, como Educacion Sexual Integral (ESI), igualdad
de género, orientacion sexual y sexualidad, las definiciones y elaboracion de estos conceptos
no aparecen hasta el glosario (Minedu, 2017, p. 194), en el cual se hace la descripcion de los

conceptos asociados al enfoque de igualdad de género y presentamos en la siguiente tabla:
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Educacion Sexual Integral
(ESI):

Es el espacio sistematico de ensefanza y aprendizaje que
promueve valores, conocimientos, actitudes y habilidades
para la toma de decisiones conscientes y criticas con relacion
al cuidado del propio cuerpo, las relaciones interpersonales,
el ejercicio de la sexualidad. Tiene como finalidad principal
que los estudiantes vivan su sexualidad de manera saludable,
integral y responsable en el contexto de relaciones
interpersonales democraticas, equitativas y respetuosas. La
ESI toma en cuenta las particularidades de cada etapa de
desarrollo 'y considera las dimensiones bioldgica-
reproductiva, socioafectiva, ética y moral.

Género

Roles y conductas atribuidas por las diferentes sociedades y
culturas a hombres y mujeres, entendidos desde una
dimension sociocultural, y no exclusivamente biologica. El
concepto de género es un elemento clave para hacer posibles
relaciones mas democraticas entre hombres y mujeres.
Implica establecer las responsabilidades del individuo, la
familia, la comunidad y el Estado en la construccion de las
relaciones basadas en la igualdad de oportunidades y el
respeto a las diferencias.

Identidad

Alude al sentido de mismidad y continuidad a través del
tiempo y los diversos cambios experimentados. Se desarrolla
desde el nacimiento y, por lo general, se consolida hacia el
final de la adolescencia y contintia su desarrollo a lo largo
del ciclo vital. El logro de la identidad supone la posibilidad
de sentir que seguimos siendo “la misma persona” frente a
diversas situaciones que enfrentamos y que exigen de
nosotros comportamientos disimiles. Es la conciencia de que
una persona tiene que ser ella misma y distintas de los demas.
Involucra la nocion de singularidad, que hace unica y
diferente a cada persona, y alude, a la vez, a lo que se
compartir con otros, lo que permite ubicar a una persona
como parte de un grupo de referencia. La identidad se
construye a través de un proceso de diferenciacion de la
persona con respecto a los otros y de un proceso de
integracion que permite la pertenencia e identificacion con
un grupo. La identidad es tanto una construccion personal
como una construccion social.
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Igualdad de género Es la wvaloracion igualitaria de los diferentes
comportamientos, aspiraciones y necesidades de los
hombres y mujeres. En una situacion de igualdad real, los
derechos, responsabilidades y oportunidades de hombres y
mujeres no dependen de su naturaleza bioldgica y, por tanto,
tienen las mimas condiciones y posibilidades para ejercer sus
derechos y ampliar sus capacidades y oportunidades de
desarrollo personal. De esta forma, se contribuye al
desarrollo social y las mismas personas se benefician de sus
resultados.

Orientacion sexual Es la atraccion emocional, afectiva y sexual hacia otra
persona. No es eleccion voluntaria que una persona hace en
un momento y luego la cambia. Es mas bien, el resultado de
la compleja interaccion de muchas circunstancias a lo largo
de la vida (aspectos bioldgicos, cognitivos y del entorno).

Sexo Es el conjunto de caracteristicas fisicas, biologicas,
anatomicas y fisiologicas de los seres humanos, que los
definen como hombre o mujer. El sexo viene determinado
por la naturaleza, desde el nacimiento.

Sexualidad Es la articulacion de las dimensiones biologica-reproductiva,
socioafectiva, ética y moral, que interactian entre si a lo
largo de la vida de las personas. La sexualidad integral se
expresa a través de los afectos, la identidad, la intimidad, el
amor, la reproduccion, la familia, el bienestar, las relaciones
con los demas y los roles. Asi, vivir la sexualidad de manera
integral, permite construir relaciones personales,
democréticas, equitativas y respetuosas.

Fuente: Elaboracion propia en base a lo expuesto en el CNEB (Minedu, 2017, p. 193-194).

Es importante considerar la definicion que presenta el Curriculo Nacional, pues nos brinda
una base teorica para entender y comparar con lo presentado en Aprendo en Casa. Asimismo,
es relevante mencionar que el Curriculo cita como referencia al Plan Nacional de Igualdad de

Género 2012 — 2017, para hablar del enfoque transversal del género.

1.6.5 Anadlisis del Discurso Multimodal en Género

De acuerdo con esta primera etapa de estudio sobre curriculo y género, los estudios e
investigaciones recientes no han variado mucho, atin predominan los estudios de analisis de
contenido de textos escolares y de creencias de docentes sobre el enfoque de género. El caso

del Perti no es ajeno a esta tendencia; sin embargo, para el presente trabajo, la revision se centra
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en los estudios sobre la incorporacion del enfoque de género en el curriculo de educacion
basica, antes y después del enfoque de género del 2017, asi como también los estudios sobre
las creencias y practicas de los docentes respecto al enfoque de género. La decision de escoger
ambos tipos de estudios se debe a que el programa educativo “Aprendo en Casa”, objeto de
estudio de la presente investigacion, es una mezcla de recursos textuales y audiovisuales con
practicas pedagdgicas de locutores y docentes; por lo que, las investigaciones que estudian
tanto la implementacion del enfoque en el material educativo como las practicas y discursos
docentes sobre género son de gran aporte para la presente propuesta de estudio.

Entre la literatura disponible, encontramos el estudio de Mena y Malaga, quienes
estudiaron las imagenes y textos incluidos en las Rutas del Aprendizaje del 2013, afio en el
cual se realiz6 una reforma curricular y el contenido se propuso incorporar las variables de
género e interculturalidad en el contenido curricular (Mena y Mélaga, 2014). En este caso, los
autores se centran en analizar como estas dos variables se traducen en las iméagenes y los textos
que acompaian a estas imagenes.

Los resultados respecto a la variable de género muestran que ha habido un avance en
cuanto al nimero de imagenes por sexo, siendo casi equitativo entre imagenes de mujeres y
hombres. Este es un cambio positivo que se aleja de los resultados encontrados en los 80’s; sin
embargo, en la Rutas de Aprendizaje se encuentran que se siguen reproduciendo desigualdades
de género, pues persisten los estereotipos en el discurso sobre lo “femenino” y lo “masculino’;
sobre todo, en el 4rea de profesiones y espacios de desarrollo. Solo el 19% de mujeres estan
representadas en espacios publicos frente a un 81% de hombres, y solo el 36% de mujeres
fueron encontradas en el ambito laboral frente a un 63% respectivamente (Mena y Malaga,
2014). En comparacion con un estudio reciente sobre los estereotipos de género en cuadernos
de trabajo de Matematica, atin persisten los estereotipos de género, aunque en menor medida.

Orietta Ruiz Bravo (2019), encuentra que, en el &mbito profesional, en estos libros se continua
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ubicando a mujeres y hombres de acuerdo con caracteristicas establecidas como “innatas” a
ambos; por lo que, las mujeres son representadas ocupando menos puestos laborales en los
textos o solo en el campo de la educacién infantil o los pequefios comercios; mientras que, a
los hombres se les ve en diversidad de profesiones. Asimismo, la tendencia de encasillar a las
mujeres en el cuidado del hogar y la familia se mantiene de manera sistematica.

No obstante, también se han encontraron ciertas contradicciones respecto a la
representacion de ambos sexos. Por un lado, las mujeres estdn menos presentes en el espacio
escolar que el hombre, pero cuando se la representa como adultas, su presencia en el ambito
escolar crece. Por otro lado, el estereotipo de hombre como agente proveedor se mantiene, pero
en los resultados encuentran que hay mas figuras de hombres trabajando en el &mbito doméstico
que mujeres. Los autores no profundizan en estas contradicciones, pues consideran que las
inequidades presentes en la representacion de las mujeres en espacios publicos y en el &mbito
profesional siguen reproduciendo estereotipos que limitan su desarrollo.

Por otro lado, también encontramos relevante el estudio de Giuliana Espinosa, quien
analiza el tratamiento de género por parte de los docentes en 3 escuelas estatales de Lima y
hace una relacion entre las practicas docentes y lo establecido en el curriculo oficial propuesto
por el Ministerio de Educacion del Peru (Espinosa, 2004). En cuanto a la implementacion del
curriculo, el principal hallazgo es que este no incorpora la variable de género de manera
transversal, sino solo en algunos cursos como el de Personal Social o Ciencia y Ambiente. De
esta manera, solo se trata el género desde el punto de vista sexual y reproductivo. Respecto a
esto, encontramos cierta similitud con el curriculo vigente, pues, si bien el curriculo de inicios
de siglo no tenia un enfoque de género transversal y el actual si lo tiene, igual el tratamiento
del concepto de género se sigue concentrando en ciertos cursos especificos como el de

Comunicacion, y Desarrollo Personal y Ciudadania Civica.
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Asimismo, entre los hallazgos sobre los docentes, se encontrd que tienen dificultades para
entender el significado de la cultura de equidad de género en la escuela y como articularla a
sus practicas docentes. Ademas, en el discurso de los docentes, si bien tratan de promover y
reforzar la equidad, se encuentran sesgos y prejuicios estereotipados similares a los hallados
en el estudio de Anderson y Herencia en 1982 (Espinosa, 2004). En este analisis, es importante
mencionar que el estudio también sefiala que la mayoria de los docentes no tuvo el soporte
pedagdgico adecuado para aterrizar el concepto de género en la practica. Respecto a estos
ultimos hallazgos, en comparacion con el proceso de implementacion del nuevo curriculo con
enfoque de género, en el 2018, la institucion Forge encontrd que los docentes consideran que
tampoco han recibido suficiente capacitacion para aplicar el nuevo curriculo y que tienen un
conocimiento limitado del enfoque de género (Forge, 2018). De esa manera, vemos que la
incorporacion del enfoque de género al nuevo curriculo no esta siendo adoptada por los
docentes de manera esperada y su tratamiento en los recursos educativos es limitado y, en
muchos casos, sesgado por los estereotipos de género aun vigentes.

Por el lado del uso del andlisis del discurso multimodal como metodologia de anélisis, se
han encontrado estudios en espacios académicos, sobre todo de educacion superior, como el
estudio “The Past in the Present. Modes, Gaze and Changing Communicative Practices in
Lectures” de Thesen (2016), en el cual estudia los modos de la mirada y las précticas
comunicativas durante lecciones universitarias, para analizar la evolucion de las practicas en el
desarrollo de las lecciones a lo largo del tiempo, asi como para criticar las visiones dominantes
de como debe ser una leccion universitaria. A partir de este andlisis, la autora sostiene que las
conferencias o lecciones ofrecen un lienzo vivido para comprender algunos de los aspectos mas
interesantes y contradictorios de la creacion del significado en la educacion superior,
especialmente cuando se analiza historicamente la interaccion entre modos (lenguaje hablado

y escrito, mirada e imagen) y cémo estos modos generan cambios en las practicas
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comunicativas. En la misma linea, se encuentran estudios sobre las conferencias y lecciones en
educacion superior, pero desde el analisis de los modos visuales (Bernad-Mecho & Fortanet-
Gomez , 2019), y desde el aprendizaje multimedia (Gunel et al., 2006; Tan et al., 2016). En
este sentido, este tipo de estudios se centran en el analisis formal del discursos y sus modos,
desarrollando metodologias, aun recientes, para entender las practicas comunicativas dentro
del espacio de educacion superior. En relacion con la presente investigacion, estos estudios son
relevantes, pues proporcionan modelos de analisis enfocados en ciertos modos que se utilizan
en el marco de los estudios sobre el espacio educativo y permiten entender el rol y la funcién
que usualmente se les da a ciertos modos en estos espacios. De esta manera, el estudio de Tan
et al. (2016) resulta de importante referencia para el desarrollo de esta investigacion, pues
proporciona un modelo para navegar la complejidad de los ambientes multimodales en el
espacio educativo y, por tanto, es un estudio que utilizamos posteriormente para referenciar
nuestras herramientas de analisis.

Por otro lado, estan los estudios que utilizan el Anélisis del discurso multimodal para el
analisis del concepto de género en distintos ambientes multimodales. Principalmente, nos
interesan aquellos utilizados o bien en el espacio educativo o en un formato televisivo, similar
al programa Aprendo en Casa; por lo cual, encontramos que se han hecho dos investigaciones
relevantes en esta linea de estudio. En primer lugar, esta el estudio “Analisis del discurso
multimodal de la representacion del género femenino en los spots publicitarios emitidos por
el Canal Caracol” de Gémez Serna et al. (2023), en el cual se analizan las representaciones de
género construidas en los spots emitidos, por television, en el canal Caracol durante una semana
en noviembre del 2022. El alcance fue descriptivo y usé una metodologia mixta. El andlisis se
realizd en base a cuatro categorias derivadas de otros estudios similares: estereotipos, roles,
prototipos y la metafora multimodal; no obstante, se mantuvo abierto a variables emergentes.

El enfoque cuantitativo se usé al contabilizar la frecuencia de aparicion de las mujeres en
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ciertas posiciones asociadas a las tres primeras variables; mientras que el aspecto cualitativo se
aplico al analizar el significado construido a partir de lo mostrado en los spots, asi como para
entender la metafora predominante creada a partir de las manifestaciones multimodales
visuales, textuales y auditivas. Entre los hallazgos resaltan cinco estereotipos emergentes, entre
los que se destaco el estereotipo de mujer clasico - moderna. Asimismo, se encontré que la
metafora predominante es la del cuidado de las mujeres hacia otras personas y su entorno,
siendo su principal fuente la demostracion del carifio hacia las y los demas. De la misma
manera, se evidencid el relevante papel del vestuario al situar a las mujeres con ciertas
caracteristicas y cualidades dependiendo de cuales prendas usaran y el lugar o situaciéon donde
lo hicieran.

“

Finalmente, otro estudio relevante es el de asculinidad(es) y feminidad(es) para
publico extranjero: asignaciones de género en el discurso publicitario comercial de
Cubavision Internacional” de Ramos Pérez et al. (2022), en el cual se analiza, desde una
perspectiva cualitativa, las asignaciones de género establecidas en el discurso publicitario
comercial del canal Cubavision Internacional (CVI) durante el afio 2019. Se utiliza como
método el analisis del discurso multimodal y como técnica la entrevista a emisores del canal y
a expertos en género y publicidad televisiva; de manera que se encuentra que, en el discurso
publicitario de CVI, los estereotipos son la base para construir el género; por ello, se explicita
la diferencia marcada de paradigmas femeninos y masculinos y la omision de otros genéricos
con preceptos tradicionales. Para llegar a esto, se usa un recuento y andlisis de los modos de
imagen, vestuario, acciones y lenguaje verbal para analizar lo que se dice sobre las mujeres y
hombres.

Asimismo, la investigacion concluye que esta representacion incide en la configuracion de una

identidad folclorista que asocia Cuba y sus habitantes con un destino turistico heteronormativo,

lo que demuestra la permanencia de un discurso publicitario aun conservador. Este segundo
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estudio es relevante para la presente investigacion, pues realiza un analisis similar al propuesto
por nosotros, tomando en consideracion aspectos como la sexualidad, paradigmas femeninos y
masculinos, y la omision de ciertos temas para indagar sobre el discurso formado sobre género.

En ese sentido, queda por investigar de qué maneras los modos son utilizados para
representar el concepto de género, tanto fuera como dentro del marco del enfoque de género,
asi como en espacios educativos escolares, que si bien son investigados desde el analisis de
textos e imagenes, no se han realizado utilizando un enfoque multimodal que vea mas alla del
texto o las iméagenes; de manera que esta revision de antecedentes nos permite sentar una base
para combinar metodologias y aplicarlas a un objeto de estudio multimodal y complejo como

es Aprendo en Casa.

1.7. Alcance y limitaciones

Habiendo realizado la revision de bibliografia relevante al tema de investigacion, situamos
nuestro estudio en el marco de los estudios de Analisis de discurso multimodal dentro del
espacio educativo escolar, con un enfoque especial en la variable de género; sin embargo, la
dado que la metodologia es un conjunto de métodos utilizados por otros autores para analizar
modos en diversos contextos educativos, puede ser también replicados en investigaciones que
estudien los modos de lenguaje verbal y no verbal, mirada, imagen en movimiento, proxémica
y escenografia. Asimismo, dado que el formato del programa Aprendo en Casa solo se analiza
en su modalidad televisiva, consideramos que los resultados de esta investigacion solo se
pueden remitir a la representacion desde los modos visuales en movimiento, més no para casos
de estudios del material educativo textual o de los programas emitidos por el medio radial, pues
cada uno de estos tiene su propio sistema de significados, cada uno con su jerarquia modal y
contexto. Asimismo, esta investigacion esta alejada de un estudio de percepcion, pues no se

estudia ninguna de las experiencias de los estudiantes o del publico del programa, sino solo le
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concierne la produccion del programa y los modos utilizados y las practicas comunicativas
usadas en el programa para representar el concepto de género.

De la misma manera, el Analisis del Discurso Multimodal tiene tres formas de aproximarse
al estudio de los modos semioticos. Esta el enfoque de la Semidtica Social Multimodal (MSS)
de Kress y van Leeuwen (1996, 2001), Analisis del Discurso Multimodal (MDA) de
O’Halloran (2004, 2011) y el Analisis de Interaccion Multimodal (MIA) de Norris (2004). En
nuestro caso, utilizamos el enfoque MSS y MDA para extraer datos cualitativos, sin
cuantificarlos por la magnitud del corpus del objeto de estudio y la discontinuidad entre cada
fragmento, pues pertenece a diferentes capitulos emitidos en diferentes fechas y en diferentes
cursos. Es por esto que no podemos profundizar en los recursos semidticos y en la data obtenida
de la comparacion y medicion de estos. Asimismo, no se profundiza en la jerarquia y densidad
de acciones durante los eventos comunicativos, propios del analisis MIA.

Finalmente, con esta investigacion, no se pretende juzgar el desempefio individual de los
participantes de la creacion y produccion del programa Aprendo en Casa, sino mas bien, se
busca comprender lo que el estado entiende como género y su enlazamiento con la educacion,
asi como describir las caracteristicas y formas que toma la representacion de este concepto en
un espacio educativo controlado por el Estado; de manera que sirva como un punto de
referencia en el proceso de analisis del enfoque de género en la educacion peruana. Asimismo,
se toma en consideracion las complejidades y limitaciones que el contexto sanitario, social y

politico impone durante la emision del programa en el afio 2020.



Capitulo 1. Marco Tedrico

2.1. Representacion

Para la definicidon del concepto, consideramos indispensable partir desde la relacion entre
la representacion, la cultura y el lenguaje. Para explicarla, recurrimos a lo propuesto por el
sociologo Stuart Hall, quien en su obra “El trabajo de la representacion” (2010), argumenta a
favor de una teoria construccionista de la representacion y la define como la produccion de
sentido de nuestros conceptos mentales a través del lenguaje. (2013, pp. 447-448).

Para entender esta definicion, el autor propone la nocién de “sistemas de representacion”,
indicando que el proceso de produccion de sentido, y por tanto de representacion, esta
compuesto por dos de estos sistemas. Por un lado, esté el sistema mediante el cual los objetos,
eventos y personas en el mundo se correlacionan con un conjunto organizado y clasificado de
conceptos que evocamos mentalmente al momento pensar el mundo y, por otro lado, esta el
sistema por el cual representamos a los demas estos conceptos mentales: el lenguaje.

En cuanto al primer sistema, el sentido que le damos al mundo depende de este sistema de
conceptos, pues representan mentalmente o estan en lugar de aquello a lo que queremos
referirnos y les dan un sentido, incluso si son conceptos intangibles como el amor, la paz, dios
o el infierno. Esto se explica, por ejemplo, cuando evocamos mentalmente las diferencias y
similitudes entre las aves y los aviones. Cuando pensamos en estos conceptos, que podemos
encontrar en la realidad, lo hacemos de manera clasificada y organizada segun principios como,
por ejemplo, los de similitud y semejanza, por lo cual podemos representar cada uno desde su
capacidad compartida de volar, pero también podemos diferenciarlos porque uno viene de la
naturaleza y el otro es un artefacto artificial. A partir de este sistema, producimos sentido de,

por ejemplo, objetos voladores, animales voladores e incluso de volar.
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Sin embargo, como menciona Hall, si bien cada quién tiene su propio mapa conceptual y
entiende el mundo de manera unica e individual, la capacidad de comunicarnos se sustenta en
que compartimos ciertos mapas conceptuales organizados segun cada cultura que nos permiten
construir y compartir sentidos con otros (Hall, 2013, p.448). Aqui es donde encaja el segundo
sistema de representacion: el lenguaje. Para poder intercambiar sentidos y conceptos es
necesario un lenguaje compartido, de manera que podamos correlacionar nuestros conceptos e
ideas con palabras, sonidos o imagenes que otros puedan entender. Estos elementos que portan
sentido son llamados signos y representan los conceptos y relaciones conceptuales que
pensamos mentalmente y que, en su conjunto, constituyen los sistemas de sentido de cada
cultura.

Por tanto, la relacion que se plante6 a un inicio se sustenta en el entendimiento de que la
representacion es un proceso que necesita del lenguaje para darle sentido al mundo y este
lenguaje no puede sino ser construido a partir de cada contexto cultural. De esta manera, Hall
sustenta la relacion construccionista entre el sentido, el lenguaje y la cultura como unidos por
el proceso de representacion.

Ahora bien, esto también significa entender que el sentido y significado de los objetos o
sujetos del mundo no estdn en si mismos, sino que adquieren sentido, a partir del lenguaje y
representaciones compartidas, es decir, que es construido por nuestro sistema compartido de
representacion, pues, si fuese un significado adherido al objeto o sujeto, seria invariable y la
palabra “gay” seguiria significando “alegre” y no haria referencia a una orientacion sexual
como lo hace ahora. Por tanto, cuando vemos algun objeto en el mundo, analizamos la
representacion de este a través de los signos y lenguajes que hemos aprendido dentro de un
conjunto de convenciones sociales fijadas por cada cultura a través del tiempo. Como menciona

Hall, estos signos se organizan en lenguajes que pueden ser tanto el sistema escrito y hablado
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como también los sonidos, imagenes visuales, gestos e incluso el lenguaje de conceptos como
el discurso.

De esta manera, en el presente trabajo, entendemos la representacion desde un enfoque
construccionista del lenguaje. Como lo explica Hall:

Segun este enfoque, no debemos confundir el mundo material, donde las cosas y la gente
existen, y las practicas simbdlicas y los procesos mediante los cuales la representacion, el
sentido y el lenguaje operan. Los constructivistas no niegan la existencia del mundo
material. Sin embargo, no es el mundo material el que porta el sentido: es el sistema de
lenguaje o aquel sistema cualquiera que usemos para representar nuestros conceptos. Son
los actores sociales los que usan los sistemas conceptuales de su cultura y los sistemas
lingtiisticos y los demas sistemas representacionales para construir sentido, para hacer del
mundo algo significativo, y para comunicarse con otros, con sentido, sobre ese mundo

(2013, pp.454-455).

Por otro lado, también es relevante realizar una definicion tedrica del concepto de
“discurso” que nos permitira acercarnos a Aprendo en Casa como un corpus discursivo y, por
tanto, analizarlo desde la metodologia del Analisis del Discurso Multimodal. Para esto,

recurrimos a los planteamientos sobre discurso y lenguaje de Normal Flairclough (1992).

2.2. Discurso

Como herramienta analitica, el concepto de discurso tiene multiples sentidos: como
practica social, como evento, como acceso al conocimiento o como un sistema de
representacion; mientras que, como herramienta lingiiistica, el concepto se refiere a aquello
que se hace con el lenguaje, tomando la forma de enunciados relacionados entre si. Para
diferenciar estos usos, algunos autores optan por utilizar el término con minuscula, discurso,
para hablar del evento lingiiistico y centrarse en las formas del enunciado; mientras que se
utiliza con mayuscula, Discurso, para referirse, mas alla del uso lingiiistico, a la practica social,

los sistemas de creencias y formas de pensar, actuar e interactuar (Gee, 1999). De manera
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general, este ultimo uso hace referencia a los sistemas de representacion que regulan lo que se
puede hacer o no hacer con el lenguaje en un lugar y tiempo determinados.

En la presente investigacion, nos referimos y hacemos uso, principalmente, del término
en mayuscula, como Discurso, pues nos centramos en las formas de representacion en la
practica social y, por eso, tomamos como referencia la teoria del discurso de los autores Michel
Foucault y Norman Fairclough.

Para entender el discurso como practica social, encontramos que los trabajos de Foucault
(1970) son los mas representativos en los estudios culturales. Para ¢él, el discurso es lo que
puede o no puede ser dicho en una formacion discursiva, la cual refiere al conjunto de reglas
que, en un determinado momento histérico, regulan y determinan las modalidades
enunciativas, las estrategias posibles, la formacion de conceptos y de los objetos (Szurmuk &
McKee, 2009, pp. 89-92). Para Foucault, el discurso tiene una funcion mediadora entre las
fuerzas sociales y lo representado, teniendo un caricter tanto restrictivo como productivo a la
vez, es decir, crea objetos de conocimiento y, a la vez, regula los modos posibles de hablar
sobre estos objetos. Con objetos de conocimiento, Foucault esta refiriéndose al saber, siendo
este las condiciones sociales, histdricas y politicas bajo las cuales un enunciado se legitima o
deslegitima como verdadero o falso (Simunovic, 2014).

Es asi como el discurso para Foucault se aleja del enfoque lingiiistico del discurso y pone
el foco en el discurso como un objeto de saber-poder. Este poder se da porque las disciplinas
del saber, el conocimiento, se combinan con las instituciones de control disciplinario porque,
como planteaba anteriormente, el discurso al ser mediador, también se ve, en parte, definido
por las fuerzas sociales, las cuales son las que establecen un régimen de verdad y a su vez
definen los discursos permitidos.

De esta manera, se pone en manifiesto el poder que ejercen los discursos sobre las practicas

sociales, ya que es a través del conocimiento que se establecen las pautas de conducta validas
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en un contexto historico determinado. Es por esto que es de nuestro particular interés la teoria
de Foucault, pues se centra y analiza las condiciones de posibilidad del discurso partiendo
desde el contexto historico y reconoce las relaciones de poder en este, pero, sobre todo, porque
pone especial énfasis en la practica social del discurso, es decir, concibe el hablar como hacer
algo, algo que expresa lo que uno piensa o traduce lo que uno sabe, de manera que esta teoria
nos obliga a estar atentos a como son expresadas las ideas a través del lenguaje y otras formas
de intercambio simbolico. Asimismo, cabe resaltar que esta relacion entre discurso y
estructuras sociales Foucault la ve como interactiva, mas no determinista; por lo cual, con esta
vision no se propone descubrir algo que determine la realidad en funcion del discurso, sino mas
bien, describir y perfilar las fuerzas externas que influyen en el discurso, a la vez que encontrar
coémo esto se representa en los modos de lenguaje tanto textual como simbolico en un objeto
de conocimiento; de manera que podamos entender las dimensiones sociales y discursivas de
un fenémeno en un contexto concreto.

Ahora bien, Norman Fairclough, lingiiista britanico y uno de los fundadores del Anélisis
Critico del Discurso (ACD), tiene influencias desde la Lingiiistica Sistémico-Funcional de
Michael Halliday y, desde la teoria social, tiene claras influencias de Gramsci, Althusser,
Foucault y Bourdieu. En su obra Discourse and Social Change (1992), el autor rescata el
enfoque social de la teoria del discurso de Michel Foucault, y resalta la importancia del lenguaje
en la produccion, mantenimiento y cambio en las relaciones de poder (Simunovic, 2014). Se
enfoca, principalmente, en entender como las formas de comunicacion estan constituidas por
estructuras y fuerzas sociales provenientes de las instituciones en que vivimos y funcionamos,
y cémo estas instituciones y nuestros roles en ellas estdn definidas por un uso particular del
lenguaje. Para ¢l, las convenciones sociolingiiisticas tienen una doble relacion con el poder en
la que, por un lado, incorporan y derivan las diferencias de poder, y, por otro, las producen.

Segun esta vision, los discursos no tienen valores politicos o ideologicos inherentes, sino mas
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bien que diferentes tipos de discursos en distintos dominios sociales o escenarios
institucionales pueden ser politica o ideologicamente usados de ciertas formas especificas
(Fairclough, 1992).

Como vemos, Fairclough parte del acercamiento al discurso realizado por Foucault; sin
embargo, considera que este es mas abstracto que practico; por lo que, ¢l decide apuntar por
una complementacion de esta mirada con una propuesta metodoldgica que analice las
manifestaciones concretas de las relaciones sociales cotidianas y contextuales en los discursos
y textos. A partir de esto, Fairclough define la nocién de discurso como socialmente
constitutivo y entiende que este contribuye a la constitucion de las dimensiones de la estructura
social (objetos, sujetos y conceptos), las cuales a la vez también pueden constreiiir la estructura
a través de sus propias normas y convenciones, relaciones, identidades e instituciones. En otras
palabras, el discurso es una practica que no solo representa el mundo, sino que lo constituye y
construye a través del lenguaje, tanto textual como simbdlico.

A partir de esta relacion es que distingue tres aspectos de los efectos constitutivos del
discurso:

1. El discurso contribuye a la construccion de las identidades sociales, en cuanto se

refiere a que las identidades sociales se configuran en el discurso.

2. El discurso contribuye a la construccion de relaciones sociales entre personas, a
través de procesos de representacion y negociacion.

3. Eldiscurso contribuye a la construccion de sistemas de conocimiento y creencias, a
través de las formas en que los textos representan el mundo, sus procesos, entidades y
relaciones.

Estos tres efectos, el autor los considera funciones del lenguaje, siendo la primera la funcion
de identidad, la segunda funcion relacional, y la tercera funcion ideacional (Fairclough, 1992,

p. 64). De esta manera, se evita que el discurso se convierta en una mera representacion de la
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realidad social o que se represente, de manera idealizada, al discurso como la fuente de lo
social, sino mas bien, plantea que estas funciones estan en constante cambio e interaccion.
Ahora bien, es necesario también entender como es que una practica social es discursiva.
Fairclough indica que esto es a través del lenguaje, es decir, que una practica social es
discursiva cuando se manifiesta de forma lingiiistica como textos, como lenguaje hablado o
escrito, y en la dimension de las practicas discursivas en si mismas. En esta Gltima dimension,
el autor refiere que estan los procesos de produccion, distribucion y consumo del texto y que
refieren a un orden econémico, politico e institucional desde el cual se genera el discurso. De

esta manera, el autor introduce la concepcion tridimensional del discurso.

Figura 3. Concepcion tridimensional del discurso. Tomada de Fairclough, 1995, p.59.

Esta concepcion tripartita del discurso son las dimensiones que el autor considera
indispensables al momento de analizar un discurso. Asimismo, estas son el resultado de la
union de tres tradiciones analiticas: la del texto responde a la tradicion de analisis de texto
desde la lingiiistica, la de practicas discursivas responde a la tradicion interpretativa o
microsocioldgica de ver a la practica social como como algo que las personas producen y dan
sentido en base a procedimientos o convenciones compartidas, y, finalmente, la de précticas
sociales o socioculturales responde a la tradicion macro sociologica de analizar las practicas

sociales en relacion a otras estructuras sociales. La parte del procedimiento que analiza los
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textos la llama “descripcion”, y las partes que analizan las précticas discursivas y el analisis de
practicas sociales a las que el discurso pertenece las llama “interpretacion” (Fairclough, 1992,
p. 73).

Este abordaje al concepto de discurso desde la perspectiva de Fairclough nos permite
analizar no solo el texto o imagen en si mismas, sino también la relacién con su entorno y la
practica discursiva; de manera que, podemos dar lugar al analisis del sistema de disefio,
produccion y distribucion del objeto investigado como parte del proceso de representacion.
Asimismo, retomando la nocién de discurso de Foucault, es importante tomar en cuenta tanto
el aspecto restrictivo como productivo del discurso, resaltando las relaciones de poder presentes
en toda practica discursiva y la regulacion existente en el modo de hablar de los objetos, lo cual
nos lleva no solo a una funcidn representativa de la practica discursiva, sino también a su
funcion como medio por el cual se participa en la produccion de la realidad misma.

Estas dos perspectivas de Foucault y Fairclough se complementan en tanto nos permiten
entender el discurso desde una perspectiva multidimensional, tomando en cuenta el uso politico
del discurso en sus distintas formas, sea textual o como imagen, y nos permite analizar tanto el
programa como el contexto para entender el significado que se construye sobre género en el

programa Aprendo en Casa.

2.3. Analisis de Discurso Multimodal

Actualmente, vivimos en un mundo cada vez més multimodal: pensemos, por ejemplo, en
las multiples pantallas desde las que accedemos a internet, o los distintos medios para ver una
noticia o programa, algo que hace una década solo se podia acceder a través de la television.
En funcion de este contexto, las maneras de representacion también se vuelven multiples y las
formas en que algo es aprendido y ensefiado también incrementan. Por este motivo, una mejor

comprension sobre lo que se ensefia y aprende en un entorno multimodal es crucial para



58

explorar las maneras de representacion, a través de todos los modos que puede ser tratado un
mensaje. Es asi como la multimodalidad se vuelve la forma de ver el discurso principal para
analizar y sistematizar los significados de un mensaje. Para entender esto, revisamos qué es la
multimodalidad, qué es un modo, qué método de analisis se aplica para analizar la

multimodalidad y, finalmente, de qué manera nos ayuda a analizar un recurso audiovisual.

Multimodalidad

Con la expansion de los medios de comunicacion de masas, surgen nuevas tecnologias y
formas medidticas que comienzan a establecer una relacion cada vez mas estrecha entre el
sistema verbal y otros sistemas semioticos. Esto deja atras la vision del texto como puramente
verbal y amplia el campo de investigacion de estos sistemas semidticos. Michael Halliday
(1978), en su Lingiiistica Sistémico-Funcional, propone que la lengua es una fuente semiotica
modelada por sus usuarios en contextos culturales y situacionales, y que estd compuesta por
sistemas semioticos que constituyen la realidad de una cultura. Estos sistemas se materializan
a través de medios como los periddicos, la television y las computadoras, entre otros.

En este contexto, a finales del siglo XX, nace la disciplina de la multimodalidad como un
area de estudio que se enfoca en la interaccion entre diversos sistemas semidticos y sus efectos
en los individuos. A partir de esto, autores como Hodge & Kress (1988) empiezan a reformular
el concepto de semiotica social y proponen que la creacion de significado va mas alla del
lenguaje, examinando cdmo la cultura, y especialmente la ideologia, se manifiesta a través de
diversos sistemas semidticos como imagenes, gestos, miradas y posturas, que los individuos
utilizan para construir significados y comunicarse en contextos sociales y culturales
determinados.

Ahora bien, dado que la multimodalidad es una disciplina bastante reciente y es un campo
de estudio en constante desarrollo, la terminologia puede resultar disipada; por lo que, tomamos

la descripcion realizada por O'Halloran (2012), a partir de la cual, entendemos que el lenguaje
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y otros recursos de creacion de significado son “modos”, “recursos semiodticos” y/o
“modalidades”, los cuales pueden ser lenguaje, imagenes, gestualidad, espacio, entre otros; la
forma en que se integran estos modos son “modalidades sensoriales”, como la visual, auditiva,
tactil, quinésica, entre otras; y, el corpus en que se encuentran estas modalidades son los
“fenomenos multimodales™, los cuales pueden ser textos, discursos y actividades. En base a
estos conceptos, Kress & Van Leeuwen (2001) argumentan que la comunicacion multimodal
es inherente a la interaccion humana y que cada modo tiene su propia logica y reglas de
combinacion y trabajan juntos para crear significados complejos.

En sintesis, este enfoque multimodal deja atras el estudio centrado solo en el lenguaje y se
orienta al estudio de la integracion del lenguaje con otros recursos, estableciendo un cambio de
paradigma que, como menciona Kay O’Halloran (2012) en su estudios sobre la
multimodalidad, se justifica en tres razones: para comenzar, los analistas del discurso, al
intentar interpretar la variedad de précticas discursivas, cada vez mas se ven en la necesidad de
describir los sentidos que surgen de distintos tipos de modos a través de diversos medios,
incluyendo las tecnologias digitales interactivas contemporaneas (2012, p. 77); asimismo,
existen tecnologias accesibles y al alcance para desarrollar nuevos abordajes metodologicos de
los fendémenos multimodales, como la herramienta de anotacion multimodal (Rohlfing et al.,
2006); y, finalmente, este paradigma responde a la investigacion interdisciplinaria, en la cual,
cada vez mas investigadores de distintas disciplinas buscan resolver problemas similares.

De esta manera, el interés en el analisis de los recursos semioticos, 0 modos, ha ido
creciendo, por lo cual, se ha generado la necesidad de desarrollar metodologias para su andlisis,
especialmente desde la perspectiva del andlisis del discurso. Esta respuesta intelectual ha sido
llamada Analisis del Discurso Multimodal (ADM) o teoria de la multimodalidad (Kress & Van

Leeuwen, 2006; Kress, 2010), las cuales profundizamos a continuacion.
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Analisis del Discurso Multimodal (ADM)

El ADM proporciona una vision integral del objeto de estudio, considerando como unidad
de analisis no solo el lenguaje, sino también las imagenes, los gestos, la musica, las acciones,
los sonidos y el simbolismo cientifico, cuya combinacién produce expansiones semanticas
(O'Halloran, 2012). De esta manera, tiene como proposito examinar como la gente crea
significados a través de un conjunto de modos disponibles para el emisor del mensaje en un
momento y lugar dado (Jewitt, 2009a; Machin, 2007). Para alcanzar esa comprension de
significado, este tipo de andlisis busca el significado de un momento comunicativo en vez de
centrarse en describir todos los significados para un modo de manera aislada, ya que elementos
como la situacion o el contexto cultural compartido son claves para la codificacion del mensaje.
Es por esto que el Analisis del Discurso Multimodal también se ocupa del disefio, produccion
y distribucion de los modos en contextos sociales (Van Leeuwen, 2008) y de la resemiotizacion
(Iedema, 2001b, 2003) de los fendmenos multimodales a medida que se despliegan en la
practica social. En la primera linea de investigacion, destacan el enfoque composicional
(Martinec & Salway, 2005) y la teoria socio semidtica de la multimodalidad (Kress, 2010). En
la segunda linea, se destaca la propuesta de la metafora multimodal (Forceville, 2008).
Asimismo, recientemente se han explorado otras areas de investigacion, como el analisis critico
del discurso multimodal (Machin & Mayr, 2012; Zhao et al., 2018). Es por esto que el tipo de
abordaje al andlisis multimodal se divide en dos grandes enfoques: primero, el abordaje
contextual, de arriba hacia abajo, adoptado de Kress y Van Leeuwen (2006), orientado hacia la
ideologia y el andlisis del disefio visual y textual; y segundo, el enfoque gramatical de O’Toole
(2010), de abajo hacia arriba, que propone trabajar con textos especificos para derivar en
marcos tedricos que puedan ser aplicados a otros trabajos. A partir de estos enfoques, surgen

modelos de analisis multimodal para analizar ciertos grupos de modos como, por ejemplo, la
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oralidad, el sonido y la musica (Van Leeuwen, 1999), hipertextos (Lemke, 2002), acciones y
gestos (Martinec, 2004), educacion (Jewitt, 2006) o alfabetizacion (Kress, 2003).

Para el proposito de esta tesis, identificamos que la teoria socio semiotica de la
multimodalidad (Kress y van Leeuwen, 2010) se adapta mejor al tipo de fendémeno multimodal
que resulta el programa Aprendo en Casa. Esto es porque esta teoria deja de lado a la gramatica
como centro de los estudios de la comunicacion y propone un cambio de foco que considere
los recursos semioticos, o modos, como centro de la comunicacion, asi como también,
considera espacios semidticos de dos y tres dimensiones como, por ejemplo, un espacio
educativo o un salén de clases. Asimismo, para el analisis del fenomeno multimodal, los
autores han propuesto cuatro niveles analiticos para el estudio de un corpus multimodal:
discurso, diseflo, produccion y distribucion; los cuales son descritos a continuacion (Rodriguez
& Velazquez, 2011):

e El primer nivel consiste en identificar los discursos que el emisor utiliza para el
disefio de su acto comunicativo. En esta fase, se busca responder las preguntas de
qué, quién, donde, cuando y como, logrando delimitar el tema, el contexto y los
personajes relevantes en el acto comunicativo.

e Luego, el segundo nivel de disefio tiene dos aspectos: por un lado, el ideativo que
abarca lo conceptual y social, y, por el otro, el material. El ideativo refiere a las
ideas que el emisor comunica en contexto, mientras que el material refiere a los
recursos semidticos, 0 modos, que se tienen disponibles para transmitir el mensaje.
A partir del aspecto ideativo se conceptualiza un nuevo discurso y, en conjunto con
el material, se establece la relacion entre discursos para determinar cual es el

mensaje transmitido y con qué modos se ha construido.
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e El nivel de produccion refiere a la materializacion del producto comunicativo; es
decir, se vinculan los discursos con los recursos que permitieron materializar el
disefio para lograr una interpretacion.

e Finalmente, en el nivel de la distribucion, se refiere a la difusion del mensaje y
como esta puede influir en la diseminacion del mensaje, es decir, tomar en cuenta
que los recursos semidticos son condicionados por el medio de difusion en el que
se distribuyen.

Desde un punto de vista metodoldgico, esta propuesta implica transcribir la experiencia
multimodal observada, manteniendo presentes las relaciones intersemidticas, es decir, la
relacion sincronica entre los modos, y la forma en que transmiten el significado; de manera
que, se puede analizar situaciones como la transposicion del mundo social dentro del aula. Por
lo tanto, el discurso multimodal es visto como una practica social situada, en la cual las

modalidades se estudian en su interaccion para la creacion de significados.

2.4. Género

Cuando Judith Butler cita a Simone de Beauvoir: “No se nace mujer, se llega a serlo”
(1973), nos presenta la idea principal de su teoria de género, la cual toma los postulados de
Beauvoir acerca de 1a no-coincidencia de la identidad natural y la de género, y los complementa
con la propuesta de Monique Wittig sobre el género como una norma.

Para Beauvoir llegar a ser mujer es un proyecto lleno de actos intencionales y de
adquisicion gradual de significados corporales culturalmente establecidos. A esto, Wittig en su
articulo “No se nace mujer” (1978) le afiade que esos actos intencionales y la “eleccion” del
género pasa a significar un proceso corpéreo de interpretacion dentro de una red de normas
culturales. De esta manera, elegir un género se vuelve un proceso de interpretar las normas de

género recibidas para reproducirlas o reorganizarlas. Sin embargo, como sefala Butler, este
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proceso es tanto una libertad como un constrefiimiento, pues la desviacion del modelo
designado de feminidad y masculinidad resulta en exclusion y desigualdad en las esferas
sociales. A esto, Beauvoir sugiere una alternativa con su nocion de cuerpo como situacion. Con
esto propone 2 formas de entender el cuerpo. La primera es que el cuerpo es una realidad
material que ha sido interpretada desde un contexto social, y la segunda es que el cuerpo es, a
la vez y de manera dialéctica, el locus de interpretacion de las nuevas interpretaciones que se
le da al cuerpo. Es decir, este ha sido interpretado por las normas de género, pero a la vez
interpreta nuevas normas mediante la agencia y eleccion de diferentes estilos corporales del
portador del cuerpo.

Entonces, si el género es una forma de existir del propio cuerpo y este cuerpo es un campo
de posibilidades culturales recibidas y reinterpretadas a la vez, entonces tanto el sexo,
entendido desde el cuerpo, como el género son conceptos creados culturalmente. Ahora bien,
Wittig se plantea la pregunta de ;qué pasa con el sexo “natural” o “bioldgico™? Es decir, ;qué
sucede con la teoria que plantea al género como interpretacion de las diferencias sexuales
biologicas? Bueno, para Wittig, la demarcacion de la diferencia sexual no existe antes de la
interpretacion de esta, sino que esta demarcacion es en si misma una interpretacion de un
sistema basado en normas de género binarias. Cuando nombramos la diferencia sexual, la
creamos a través de una restriccion selectiva de partes sexuales relevantes al proceso de
reproduccion: jpor qué no se nombran rasgos del sexo a partes del cuerpo humano que no
sirvan para la reproduccion? Lo que plantea es que el hecho de que nos experimentemos como
“hombres” o “mujeres” es una categoria politica, no un hecho natural, dado que diferenciar los
rasgos de un bebé de manera binaria implica un orden establecido que inevitablemente termina
en una cultura heterosexual; es por esto que, segun Lagarde (2018), las sociedades han sido

historicamente bisociales, pues solo reconocen dos sujetos genéricos: el femenino y masculino,
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algo que atn se constata en la actualidad como muestran las investigaciones empiricas actuales
(Donis y Martin, 2017; Garcia et al., 2020; Matud et al.,2017; Trinquete y Gonzales, 2015).

En la presente investigacion entendemos que el género permite construir un orden social
a partir de la asignacion de diversos atributos a los portadores de cuerpos sexuados; sin
embargo, como categoria social, la vision del género puede variar desde una vision tradicional
(sustentada en estereotipos) hasta una vision moderna (basada en la emancipacion), y estos
paradigmas muchas veces conviven juntos en la misma cultura.

A manera descriptiva, la primera vision solo acepta a los sujetos cisgéneros, personas cuya
representacion social coincide con su sexo bioldgico y corresponde a las asignaciones
socialmente construidas en la convencion; asi como, también tiene principios inmutables
relativos a la condicion de lo femenino y masculino; siendo asi que la mujer cisgénero, en su
condicion femenina, posee un comportamiento tierno, coqueto o sensual, reproductivo,
dependiente, sonriente, agradecido, comunicativo, débil y emocional; mientras que la
condicion masculina del hombre cisgénero implica poseer rasgos de trabajador, independiente,
arriesgado, diestro, activo, posesor, inteligente y “el mejor” (Cabral y Garcia, 2012). Estas
definiciones tradicionales se sustentan en la oposicion radical y se auto establecen como
creencias validas de identidad. Asimismo, estas nociones no solo implican atributos de
personalidad, sino que a cada uno le corresponden ambitos distintos: a la figura femenina se le
relega al ambito privado y al masculino al publico, trayendo consigo la realizacion de diferentes
tareas, lo cual, en la teoria de género, se denomina la organizacion del trabajo por género
(Lagarde, 2018).

Entre tanto, en teorias mas cercanas a la propuesta de Butler, Beauvoir y Wittig, se
deslegitima las diferencias atribuidas a los sujetos basadas en su cuerpo sexuado y se reivindica
a la mujer como aportadora a la sociedad mas alld del cuidado y la reproduccion, teniendo

caracteristicas como fortaleza, independencia, inteligencia y actividad, asocidndolas, en
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algunos casos, a la idea de ganadoras en términos de autonomia personal y realizacion de sus
potencialidades; mientras que se acepta que los sujetos masculinos puedan ser pasivos,
emocionales, obedientes y receptivos (Sanchez y Garcia, 2020; Theodoro y Cogo, 2020).

Sin embargo, esta tltima vision moderna, ain mantiene las formas histéricas de feminidad
y masculinidad; por lo que, frente al andlisis social, no resulta suficiente para describir o
representar la diversidad de sujetos, también generalizados a través de la nocion de “otredad”,
quienes son excluidos y marginados en el discurso social por poseer caracteristicas no encajan
en los cénones sociales establecidos (Rodriguez, 2017). Es por esto que la teoria de Butler
resulta relevante a la presente investigacion, pues entiende que el género no esta supeditado al
cuerpo o a la nocion de sexo, pues este modelo excluye a miembros de la sociedad, quienes,
segin las convenciones y acuerdos internacional, también deben ser reconocidos y

contemplados por la ley y el estado.

2.5. Educacion

Educacion a distancia
Resulta dificil dar una definicioén precisa sobre la educacion a distancia, ya que convive

con otros conceptos vinculados a la educacion y comunicacion como, por ejemplo,
educomunicacién y teleducacion; asimismo, las propuestas, en realidad, varian segln
concepcion teorica de la educacion, apoyo politico y social, necesidades educativas de la
poblacion, grupo destinatario, recursos tecnoldgicos disponibles y desarrollo de los medios de
comunicacion (Chaves, 2017). Sin embargo, nos resulta relevante explorar los trabajos de
Garcia Aretio (2002), Torres (2004) y Sarmiento (2014) respecto al término.

Garcia Aretio define el concepto de educacion a distancia como un sistema tecnologico
multidireccional que trasmite recursos didacticos, a través de medios masivos y no masivos, a
los y las alumnos de manera alejada fisicamente, siendo apoyados por una organizacion y una

tutoria que propician un aprendizaje independiente y cooperativo con los estudiantes (2002);
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mientras que, de manera similar, Torres la define como un conjunto de estrategias pedagogicas
y mecanismos de comunicacion que vinculan a docentes y alumnos en actividades de
aprendizaje sin coincidir en tiempo y espacio geografico (2004). No obstante, Sarmiento realiza
una definicion mas amplia del concepto y considera que esta es una modalidad inclusiva que
no aplica restricciones de edad, sexo, posicion social, requisitos de admision o examenes de
acceso, a la vez que valora la experiencia y conocimientos previos del estudiante (2014).

En todas estas definiciones propuestas por los autores se encuentran elementos en comun
como la separacion del estudiante y el docente tanto a nivel espacial como temporal, pues el
proceso de tutoria y aprendizaje se dan de manera asincronica; asi como también el uso de
recursos tecnoldgicos o medios de comunicacion que permiten la interaccion entre estos dos
actores y los contenidos pedagdgicos. Sin embargo, el enfoque de cada una varia segin el
centro de interés, pues algunos autores estudian el rol de los medios tecnoldgicos, otros las
cuestiones pedagogicas y el aprendizaje; mientras que otros por la interaccion de todos estos
elementos (Chaves, 2017).

De esta manera, dado que las definiciones del concepto son amplias, consideramos
relevante realizar una caracterizacion de la educacion basica, de manera que se pueda explicar
la modalidad desde la cual entendemos los elementos constitutivos del programa “Aprendo en
Casa”. Para esto, consideramos los trabajos de autores como Garcia Aretio (2002), Saba (2003),
Florido y Florido (2003), Begona (2004) y Cabral (2011).

En primer lugar, una caracteristica principal de esta modalidad de educacion es que el
aprendizaje autonomo es el principal enfoque, dado que no hay una relacion directa con el o la
docente y, por tanto, no hay un didlogo critico que permita procesos de pregunta-respuesta
inmediato, la responsabilidad toma mayor peso en el estudiante quien debe contribuir a la
construccion de su conocimiento y la calidad de su aprendizaje (Saba, 2003). En segundo lugar,

los recursos educativos se vuelven mucho mas cruciales en el proceso de aprendizaje, pues no
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existe una interaccion directa entre docentes y estudiantes, y se pierden elementos
comunicativos del proceso pedagogico. Por tanto, el compromiso de las instituciones y
docentes encargados del disefio instruccional, estructura y organizacion es mayor (Sarmiento,
2014). Asimismo, como ya se ha mencionado, el uso de recursos tecnoldgicos o medios de
comunicacion para hacer accesible el conocimiento es determinante en el disefio del contenido
de los cursos que se dictaran a distancia y suele ser la base de la cobertura y economia de los
programas educativos; de esta manera, el contenido puede variar segun el medio por el cual se
transmite (Bates, 1999). Por tltimo, consideramos la interaccion como un elemento clave. Si
bien la interacciébn es asincronica, para que haya un proceso educativo debe existir
comunicaciéon multidireccional con la posibilidad de un didlogo o retroalimentaciéon. Como
menciona Sangra (2002), en la educacion a distancia, el didlogo puede darse desde el docente,
a través de actividades de aprendizaje, o también desde el estudiante a través de la
comunicacion de dudas que suscite el material educativo encargado. La particularidad de este
tipo de educacion es que este intercambio no se da de manera directa, sino mediada, a través
de diversos medios de comunicacion.

De esta manera, consideramos que “Aprendo en Casa” es un modelo de educacion a
distancia con caracteristicas particulares al contexto peruano, segtn el acceso a los medios de
comunicacion y las tecnologias de la informacion y comunicacion (TICs), que se puede definir
desde las caracteristicas previamente mencionadas.

Educacion con enfoque de género
En el presente apartado, se revisaran algunos de los principales estudios sobre género y

educacion a nivel global, luego revisaremos lo realizado en Latinoamérica, y, en el caso de
Perti, revisaremos los estudios realizados en cuanto al andlisis del enfoque de género en el
Curriculo de Educacion Bésica.

En el campo del género y educacion, uno de los primeros trabajos, si no el primero, fue el

de Ann Oakley (1972), quien postuld, como argumento clave, que la categoria social de
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“género” debia enfocarse mas en las diferencias entre sexos al momento de estudiar la
inequidad social, pues percibia el género como una construccion social mas que una entidad
biologica definida (Oakley, 1972). Segun este cambio de percepcion sobre el género, a finales
de los 70’s, el feminismo educativo se direccioné hacia el analisis del rol de la educacion en
los patrones de socializacion de género y las funciones reproductivas de la educacion al
momento de darle forma a las relaciones de género (Dillabough y Arnot, 2002). Para los afos
80’s, los trabajos mads significativos eran acerca del género como constructo tedrico y la
educacion como un espacio de cultivo para las inequidades de género (Delamont, 1980). Esta
perspectiva cimentd una nueva agenda tedrica dedicada a revelar la naturaleza del género en el
conocimiento o el curriculo escolar (Bernstein, 1978).

Desde esta perspectiva, uno de los principales postulados fue el del curriculo escolar como
un instrumento para legitimar el orden politico, siendo considerado un reflejo de las decisiones
tomadas por los grupos dominantes sobre lo que es conocimiento (Apple, 1977) y cultura
(Meyer et al., 1992). Asimismo, se postuldé que los mecanismos de control del curriculo se
manifestaban a través de las practicas pedagdgicas de los docentes y la reproduccion de
estereotipos de género en los textos escolares (Measor y Sikes, 1992; Murphy y Gipps, 1996;
Paechter y Head, 1996).

Dentro de los estudios sobre estos mecanismos de control en la educacion bésica existe
amplia literatura; no obstante, en el caso de Latinoamérica, la mayoria de los estudios sobre
género y el curriculo escolar se han centrado en el andlisis de contenido de los textos escolares
y en el analisis del discurso de docentes sobre el género. Autores como Pinto (1982) en Brasil,
Wainerman y Raijman (1984) en Argentina, y Bonilla (1978) en Colombia, encontraron que,
en los textos e ilustraciones de los materiales escolares, los hombres aparecian en mayor
cantidad que las mujeres, y los primeros eran presentados como emprendedores, curiosos,

dotados de autoridad, ocupando roles profesionales, fuertes y en la esfera ptblica como en
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oficinas de trabajo; mientras que las mujeres eran presentadas como emocionales, pasivas,
afectivas, delicadas y en la esfera privada del hogar (Bonilla, 1978; Pinto, 1982; Wainerman y
Raijman, 1984). Asimismo, en el caso peruano, Anderson y Herencia (1983) realizaron un
estudio similar en los textos escolares peruanos y encontraron que existe un fuerte
protagonismo de lo masculino sobre lo femenino que refuerza los estereotipos de género al
reducir a la imagen de la mujer a labores exclusivamente del hogar, siendo practicamente

invisibles en el mundo laboral segun los textos.

2.6. Curriculo Oculto

La nocién de curriculo oculto es un concepto introducido y acufiado por Phillip W.
Jackson, educador y académico, en su libro “La vida en las aulas”, publicado por primera vez
en 1968. En este estudio, el autor investiga las estructuras, dindmicas y relaciones que se
construyen dia a dia en las aulas escolares y como estas impactan en la vida de los estudiantes.
De esta manera, el autor parte de la vision de que las clases son espacios y contextos sociales;
a partir de lo cual, identifica tres elementos constantes: la masa, el elogio y el poder. La masa
es usada para referirse a la convivencia inherente en la escuela, espacio social en el cual se
generan diversas interacciones entre alumnos y profesores, formandose asi una intimidad
propia de este contexto. Luego, esté el elogio, el cual refiere al sistema de éxito y fracaso de la
educacion tradicional, el cual es definido por el proceso de evaluacion. Este sistema al principio
pasa desapercibido, pero se convierte en una realidad consciente para los participantes cuando
estos empiezan a preocuparse no solo por lo que hacen, sino por lo que los demds ven que
hacen. Finalmente, el poder refiere a la jerarquia que separa a los profesores de los alumnos,
basada en la responsabilidad y la autoridad.

Desde estos tres conceptos es que el autor encuentra el sentido del curriculo oculto, ya que

estos conceptos se combinan para dar forma a las estructuras, dindmicas y relaciones que se
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mantienen ocultas, debido a su cotidianeidad y naturalizacion, pero que operan en la vida y
relaciones de los participantes del espacio escolar (2001, p.73).

Este primer andlisis fue posteriormente complementado por ideas que no solo vinculan al
curriculo oculto con dinamicas en el aula, sino ademas con referentes ideologicos, morales,
sociales, culturales y politicos externos a lo ensefiado en el aula. De esta manera, un autor
relevante que utiliza el término con mayor amplitud es Jurjo Torres Santomé (2005), quien
hace un recorrido de las distintas teorias y fenomenos sociales que vinculan a la sociedad con
la escuela. A partir de este andlisis, el autor argumenta que los centros de educacién no son
instituciones que reproducen tal cual la ideologia dominante, sino que mds bien existen
constantes resistencias y contradicciones que se generan en el espacio escolar, que posicionan
a estas instituciones como agentes decisivos en la construccion de discursos dominantes en la
sociedad (Torres, 1994). De esta manera, la nocion de curriculo oculto busca entender los
procesos de tanto de reproduccion como de resistencia de los discursos en el espacio educativo.

Otra autora que también plantea que el curriculo oculto abarca mucho més que el aula o
el proceso pedagogico es Luz Maceira (2005), quien, en su investigacion del curriculo oculto
del sexismo en la educacion superior, encuentra que los aprendizajes se reproducen y expresan
en elementos vinculados al espacio formal educativo y también en las relaciones de poder,
codigos y formas de comunicacion, discursos y procesos de organizaciéon y gestion
institucional; es decir, mas alld del aula se encontraron componentes que influian en las
dindmicas y contexto educativo.

De esta manera, nos orientamos mas por la definicion de curriculo oculto que esta autora
propone, entendiéndolo como:

Los aprendizajes (valores, actitudes, conocimientos, destrezas, significados,
habilidades, supuestos) no explicitos y/o no intencionales que se dan en el contexto
educativo, no solo en el aula o en el proceso de ensefianza mismo, sino que se reproducen

y/o expresan tanto en elementos vinculados exclusivamente a este proceso —como son los



71

objetivos, metas y contenidos de aprendizaje, los recursos didacticos y metodologias, las
rutinas y tareas escolares, las formas de disciplinamiento, los sistemas de evaluacion y el
desempefio docente—, como en las relaciones de poder y con la autoridad, cédigos y formas
de comunicacioén, verbal y no verbal, interacciones escolares y sociales, ambiente
educativo y de trabajo, actividades extracurriculares, discursos, normas y politicas
institucionales, la organizacion y gestion de la institucion/sistema escolar y, por supuesto,
en los criterios y supuestos con los que se eligieron y conformaron todos esos componentes

del contexto educativo (Maceira, 2005, p. 9).

Cabe resaltar que la nocion nos ayuda principalmente a entender las dindmicas que no
aparecen en el curriculo en si, pero que de todas formas circulan en los productos educativos,
y que estos son muchas veces contradictorios con el discurso oficial, aunque no estén tan bien
estructurados o no sean evidentes y claros. De esta manera, podremos entender el “como” y el
“qué” de la ensefianza de la educacion sobre el género en un producto educativo, a la vez que
nos permitird entender el vinculo entre esta ensefianza y las propias reinterpretaciones de
aquellos que transmiten el curriculo, en tanto estas se filtran como curriculo oculto que opera
en el proceso educativo del programa Aprendo en Casa.

Asimismo, encontramos en la literatura que la nocion de curriculo oculto es usada tanto
en investigaciones en el espacio educativo del aula como fuera de este, tanto en el sistema
institucional como en los productos educativos, sean textuales o simbolicos. Podemos
encontrar la investigacion de José Magafia, quien en su texto “El curriculo oculto en los libros
de historia de México en el Bachillerato mexicano” analiza el contenido didactico de los libros
de Historia mexicana, a través del Andlisis de Discurso (AD), y encuentra que los libros de esta
asignatura representan un discurso nacionalista mas que didactico, usando recursos de omision,
minimizacion, polarizacion y falta de critica (Magafa, 2019).

Los trabajos de Teresa Tovar (1998) resultan relevantes, pues utiliza la nocion de curriculo
oculto para analizar los aprendizajes implicitos en las percepciones y cultura juvenil, asi como

también explora la cultura docente en el marco de la discriminacién y estereotipos de género



72

(Tovar, 1998). A partir de estas investigaciones, la autora resalta la relacion entre los sujetos
del espacio escolar, docentes y gestores institucionales como importante para entender la
cultura educativa, y pone énfasis en que el curriculo oculto expresa uno o varios discursos
filtrados en varias esferas de la sociedad. Una de las ideas relevantes que expone la autora y
resulta pertinente para el caso de la presente investigacion es que las resistencias al cambio no
solo remiten a las subjetividades propias de los docentes o agente de ensefianza, sino también
con la institucionalizacion de formas y dindmicas, permitidas o prohibidas, en el espacio
educativo. Esta idea nos resulta importante, pues permite ver que en el curriculo oculto
podemos encontrar discursos, en tanto practicas sociales y discursivas, que se expresan tanto
en aulas como fuera de esta, como podria designarse al espacio de Aprendo en Casa. Si bien,
es un producto educativo que articula su conocimiento en funcién del curriculo formal, no es
un espacio interactivo donde podemos ver la relacion entre docentes y alumnos; sin embargo,
existe y representa configuraciones institucionales de aprendizaje que pasan por las
subjetividades y discursos, en el sentido foucaultiano de conjunto de reglas, de los agentes
participantes en el sistema de ensefianza. Asimismo, hace uso de material textual y simbdlico
que nos permite observar y analizar un curriculo oculto tanto a nivel estructural como
discursivo. Asimismo, cabe resaltar que este contenido “oculto” de ninguna manera esta bien
estructurado o es evidente, pues se naturaliza en la cotidianeidad y la normalizacion social de
manera que muchas veces no es consciente; por lo cual, es necesario un método de andlisis que

considere los distintos modos de lenguaje para analizar mas alla de lo obvio.



Capitulo I11. Resultados y Hallazgos
En este capitulo, presentamos los resultados organizados a partir de los cuatro niveles
analiticos de Kress y Van Leeuwen (2001), usando la parrilla de analisis multimodal, orientada
por las fases propuestas por Lopez Pena (2020), como principal herramienta. Asimismo,
realizamos la comparacioén con el enfoque de Igualdad de género del CNEB vy, finalmente,
develamos el curriculo oculto a partir del discurso sobre género construido en el programa.

Discurso

Como parte del discurso, es necesario identificar el discurso o serie de discursos que el
emisor utiliza para el disefio de su acto comunicativo. Como mencionamos anteriormente,
durante este nivel, se da respuesta a las preguntas de quién, qué, donde, cudndo y cémo del
recurso semiodtico analizado (Rodriguez Camargo & Veldsquez Orjuela, 2011) o, como
menciona Lopez Pena (2020), se marca el contexto del recurso desde la intencionalidad, la
situacion, el registro comunicativo y los participantes del proceso. En ese sentido, el programa
Aprendo en Casa tiene como principal intencion la accion de educar, siendo su fin principal
servir de recurso educativo para continuar con el afio académico de manera asincronica debido
a la pandemia de la Covid-19. Asimismo, se puede esbozar que, como intencidn secundaria, el
programa buscé marcar la pauta para el desarrollo de contenido educativo del Curriculo
Nacional de Educacion Bésica, siendo la implementacion de este interrumpida por la pandemia
y el programa represent6 una oportunidad en la que se podia representar, con control total, el
cdmo se visionaba la implementacion de este nuevo curriculo. De manera especifica, en cuanto
al concepto de género, no hay una manifestacion explicita sobre la intencion respecto a este;
sin embargo, si se manifest6 que el contenido educativo creado para el programa seria en base
a las nuevas competencias y enfoques del CNEB; por lo cual, a través de entrevistas a
profundidad, se indag6 sobre la influencia del enfoque de Igualdad de Género en el programa,

a lo cual encontramos que este sirvid de justificacion legal y educativa para incorporar el
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concepto de género al contenido pedagogico de Aprendo en Casa; sin embargo, debido al
formato televisivo y la improvisada situacion en la que surge el programa, sirvié mas como una
herramienta de justificacion que como guia directa para el tratamiento de género (ver Anexo
25y 26).

Por otro lado, los paradigmas del formato televisivo también marcaron la intencionalidad
del programa, ya que el medio televisivo busca, principalmente, captar la atencion del publico;
en este sentido, la intencionalidad de educar también estuvo atravesada por la ldgica televisiva
de entretener. Esto a su vez, nos remite al qué discursos vemos en Aprendo en Casa, pues
encontramos que el formato utilizado en el programa se orienta més hacia un hibrido entre las
categorias de entretenimiento y educacion. Por el lado del primero, el programa presenta
segmentos que van en la linea del tipo magazine o magacin, ya que, si bien, en la mayoria del
segmento de cada capitulo se que recrea un espacio similar a un aula, también encontramos
segmentos animados con caricaturas, otros que simulan una obra de teatro con los conductores
de actores, segmentos de proyeccion de videos o documentales externos, segmentos donde se

presentan textos escolares en pantalla y segmentos de interaccion entre conductores (ver Figura

4).

Figura 4. Compilacion de fotogramas de los distintos segmentos del programa Aprendo en Casa
(24113SCS y 07082SDPCC arriba, 24112SCS y 20111SCOM al medio, 24112SCS y
18112STUT abajo, de izquierda a derecha).
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El formato magazine o magacin incluye varios segmentos cortos en los que se examinan
diversos temas de interés actual, priorizando la flexibilidad e incorporando multiples géneros,
y esta dirigido a una audiencia mayoritaria y heterogénea sin una clara distincion de nivel
socioecondmico, académico o cultural (Vera, 2021); por lo cual, este tipo de formato se adapta
mejor al contenido de Aprendo en Casa, el cual busca presentar contenido educativo variado
hacia los estudiantes, principalmente, pero también con la posibilidad de que la familia de esto
lo vean. De hecho, a lo largo del programa, hay numerosos capitulos donde las y los
conductores invitan a los padres, madres y familia que miren el programa también. En este
sentido, los discursos desde donde parte el disefio del programa son desde el discurso
pedag0gico, que busca marcar la pauta sobre lo que se debe aprender y lo que no, el discurso
televisivo, el cual prioriza un formato con limitacién de tiempo y busca entretener al publico,
y un discurso estatal, pues Aprendo en Casa es también una oportunidad para que el Estado,
en este caso el Minedu, pueda representar lo que se busca con las reformas previas al Curriculo,
y la vision, en practica, que se tiene del paradigma educativo y la agenda publica estatal.

Por otro lado, para responder el donde, si bien, el contenido varia de escenario por
momentos, el programa siempre comienza y termina en un set armado que recrea elementos de
un aula y hay un conductor o conductora frente a la camara que guia el contenido tematico del
programa. Como vemos, cada conductor tiene un escenario similar, donde varia la

escenografia.
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Figura 5. Set de cada locutor por grado lero a 5to de secundaria, de izquierda a derecha.

En estos casos, vemos coémo se mantienen los elementos de un escritorio, silla y objetos
relacionados al area académica como lapiceros, cuadernos, laptop, entre otros, situados en un
set. Lo que vemos entonces es que el programa se sitia en un espacio artificial que varia segiin
elecciones de color, utileria y conductor; sin embargo, no tomamos esos elementos en cuenta,
debido a que esos cambios responden, sobre todo, al cambio de productora audiovisual cada
trimestre, aproximadamente, y no se llegd a tener acceso a este personal. No obstante, si
notamos que hubo una tendencia en la presentacion de sets por conductor, encontrando que el
set de los conductores varones se manejaba en escala de azules; mientras que de las conductoras
en escala de rojos; sin embargo, no profundizé en este aspecto.

Habiendo definido esto, pasamos a la pregunta de quién o quiénes estan en Aprendo en
Casa. Como podemos ver en la figura 5, los principales personajes son los conductores, quienes
estan repartidos entre hombres y mujeres, uno para cada grado de manera intercalada, con
excepcion de quinto de secundaria que incorpora 2 conductores. Aqui es importante notar que,
en el formato magacin, para lograr el entretenimiento efectivo de la audiencia, es crucial que
la locucion sea lo mas natural posible, de manera que cree la sensacion de una relacion de
amistad, cercania y proximidad entre el conductor y el espectador; factor que también
encontramos en Aprendo en Casa, ya que se eligid a conductores jovenes que mostraran
elementos de personalidad, es decir, personajes no vacios, que usaran un lenguaje coloquial, y
que también tuvieran dudas y no se les presentara como que saben todo, sino que, al igual que
las y los alumnos, estan ahi para aprender. De esta manera, encontramos, en primer grado, al

locutor Rodrigo Chavez, quien presenta una personalidad Iudica y curiosa; en segundo grado,
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encontramos a Yanira Davila, quien muestra una personalidad fuerte e inquisitiva; en tercer
grado, esta el conductor Jhonatan Hernandez, quien presenta una personalidad alegre y
correcta; mientras que en cuarto grado, estd Yaremis Rebaza, quien presenta una personalidad
artistica y empefiosa académicamente; finalmente, en quinto de secundaria, estan Stephanie
Orué, personalidad fuerte y firme, y Jinior Béjar, personalidad comprensiva y graciosa. Como
personajes secundarios, vemos a las y los profesores que intervienen durante el programa para
tratar el tema del dia y se limitan a hablar, principalmente, del contenido pedagdgico, pues son
los que realizan las definiciones, proponen los textos para leer, y responden las preguntas de
las y los locutores. En este sentido, la forma en que cada tipo de personaje se comunica es
distinta; sin embargo, encontramos que, en general, el programa presenta un registro
comunicativo formal, al referirse siempre a términos con fuentes y argumentos, pero, por
momentos, también llega a ser coloquial, usando jergas o lenguaje cotidiano para referirse a
opiniones y experiencias. Asimismo, por el lado de los profesores, invitados externos, y la
ocasional participacion asincronica de los alumnos, el registro es también formal; mientras
que, en el caso de los conductores, el registro varia hacia el coloquial, utilizando palabras como
“bacan” o “chévere” en algunos casos, teniendo un tenor mas interpersonal que funcional y
un grado mas empatico con los espectadores jovenes.

De igual manera, la comunicacion entre participantes varia segun posicion; es decir, los
profesores e invitados, quienes son los que desarrollan el contenido pedagodgico de cada
capitulo, son presentados como agentes funcionales que ayudan a esclarecer el conocimiento y
que “saben mas” sobre los temas tratados y, por tanto, la forma de dirigirse hacia ellos es méas
formal y jerarquica de parte de las y los conductores; sin embargo, en el caso de los
conductores, estos, cuando se refieren a otros conductores o al publico, tienen un tenor

informal y coloquial, simulando amistad y cercania a ellos.
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Por otra parte, en el caso del cudndo, la fase analizada del programa se emitio durante los
meses de abril a diciembre del afio 2020, primer afio de la pandemia por la Covid-19 en Peru.
Los sucesos contextuales del programa fueron variando durante los meses y encontramos que,
para fechas nacionales e internacionales, el contenido del programa si se orientd hacia las
tematicas de estas fechas conmemorativas. Por ejemplo, el Dia Internacional de la Eliminacién
de la Violencia contra la Mujer, durante el mes de noviembre, encontramos que todo el mes se
trabajo el tema de la violencia de género y se profundiz6 en temas asociados a esta, mas que
en otros meses. Asimismo, a partir de las entrevistas, se resaltd la naturaleza improvisada y
experimental del programa, pues no se contaba con referentes previos de una propuesta de
educacion a distancia de este tipo de envergadura, que considerara educacion inicial, primaria
y secundaria, ademas de educacion especial, y el tiempo limitado fue un factor determinante
en la produccion de los programas, ya que si bien se iba revisando el contenido una o dos
semanas de que sea emitido el capitulo, hubieron momentos de retraso o de sobre produccion
que generaron vacios en la supervision del contenido; asi como que el disefio y planificacion
del contenido tenga que ser apurado para cumplir con las fechas (ver Anexo 25, 26 y 27).

Finalmente, respecto al cOmo se presenta y organiza el discurso en Aprendo en Casa,
encontramos que, principalmente, se usan las categorias de tematicas y conduccion para guiar
el discurso del programa, ya que este esta organizado segun cada curso y cada grado, y son las
y los conductores quienes tienen la mayor cantidad de protagonismo al momento de presentar
el contenido, dando inicio y fin al desarrollo del programa.

Disefio

Habiendo terminado con la identificacion del contexto del programa, podemos delimitar
los modos a analizar del programa. Aprendo en Casa es un artefacto multimodal y, ademas, es
dindmico, es decir, estd compuesto por distintos modos de representacién en constante

interaccion, que, a su vez, al ser representados a través del medio audiovisual, son multiples.
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Sin embargo, a manera de delimitacién, encontramos que unos adquieren mayor funcién en el
proceso de representacion que otros; por lo cual, encontramos que los modos principales son:

1. Lenguaje: discurso o didlogo

2. Gestualidad: gestos, mirada y postura corporal

3. Imagen en movimiento: cinematografia

En funcién de estos modos y usando la parrilla presentada anteriormente (Figura 2), se
analizaron las categorias de temadticas y conduccion, las cuales nos permitieron organizar los
resultados en funcidn de los temas principales y como se habl6d de estos, asi como, la funcién
y matiz que brindaron los conductores en este proceso de representacion al momento de tocar
el tema de género. Asimismo, como mencionamos previamente, la multimodalidad se basa en
el significado a partir de la orquestacion de los modos en simultaneo; por lo cual, no nos
centramos en cada modo por separado, sino en cOmo estos en conjunto aportaron a un
significado.

En ese sentido, encontramos que los modos de gestualidad e imagen en movimiento
acentiian y matizan lo que en el modo de lenguaje oral se expresa. En especifico, encontramos
que el plano medio, dngulo frontal y gestualidad son usados para dar énfasis a la opiniéon y
valoracion de los conductores respecto a ciertos temas, usando figuras retoricas de pensamiento
para representar lingiliisticamente qué piensan los conductores sobre el tema y como lo valoran.
Esto lo vemos en diferentes grados educativos, por ejemplo, en segundo de secundaria, capitulo
07082SDPCC, toma 3 y 4, cuando Yanira dice “Yo siento que hay un prejuicio sobre la
capacidad de las mujeres para la ciencia. Los papas de Jaime son buena onda y lo apoyan, pero
Jharian lo mismo si fuera mujer?”, se enfoca a Yanira desde un angulo frontal y plano medio,
y ella se presenta con una postura recta y brazos a la cintura, simulado una postura de taza, que

alude a un gesto de molestia, mientras, a través de una pregunta retorica, le dice al publico si
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los padres de Jaime también lo apoyarian si fuera mujer, en este caso reforzando, a través del

plano medio y sus gestos, la interpelacion al publico sobre el tema.

Figura 6. Toma 1, 2, 3 y 4 del capitulo 07082SDPCC.

También, en cuarto de secundaria, capitulo 25114STUT, cuando vemos a Yaremis
referirse al tema del ciberacoso y dar su opinidn, da un golpe a la mesa, en un angulo frontal,
y mira directo a la cdmara diciendo "se tenia que decir y se dijo, no es no", siendo a la vez
reforzado su mensaje con un texto animado que sale en la pantalla que también dice “No es
no”, en la toma 13. El gesto de golpear la mesa, en combinacion con su mensaje verbal y el
refuerzo textual en pantalla, le dan un tono de molestia y rechazo al ciberacoso y violencia
contra las mujeres. Este tono se repite mas adelante en toma 32, cuando Yaremis reacciona
frente a la explicacion del profesor sobre cémo algunas parejas hacen publica informacion
privada que su pareja le comparti6 durante la relacion en forma de venganza, a lo que la camara
cambia a un plano medio de Yaremis diciendo "Eso es una bajeza, me indigna", con las manos
sobre el escritorio y con un gesto frunciendo el cefio y la nariz, gestos relacionados al disgusto,

asco y molestia.
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Figura 7y 8. Tomas 12 y 13 arriba, tomas 32 y 33 abajo (25114STUT).

Claramente vemos que la gestualidad le afiade un valor negativo y de molestia de parte de
Yaremis hacia lo expuesto sobre el acoso, a la vez que realza su postura sobre el ciberacoso,
usando, por ejemplo, el golpe en la mesa y las expresiones faciales.

De manera mas explicita, encontramos instancias donde se usa directamente palabras
calificativas para referirse a ciertas acciones; por ejemplo, en el capitulo 07083SDPCC vemos
que Jhonatan relata una anécdota en la cual su amigo se rio de €l por lavar los platos y le
preguntd por qué no lo hacia su mama o su hermana, a lo que ¢l indica que penso6 en decirle
que “eso era machismo y estaba mal”, pero prefirio sugerirle que vea el programa de Aprendo

en Casa (toma 2 a la 6).

Figura 9. Toma 2 a la 6 del capitulo 07083SDPCC.
Asimismo, como se ve en la toma 2, Jhonatan esta sacandose guantes naranjas de las
manos, mientras se disculpa porque estaba lavando los platos y se olvid6 sacarselos, creando
un preambulo narrativo para la historia que cuenta sobre la reaccion de su amigo, pero también

este gesto cumple la funcion de contrastar a Jhonatan con su amigo, pues €l si lava platos,



82

dando a entender que no es sujeto que reproduzca machismo y a la vez, siendo el conductor,
construye un modelo de conducta que, en un contexto institucional, indica qué es lo correcto y
qué no, qué se debe aprender a hacer y qué no. En este caso, el mensaje es que los hombres,
representados por Jhonatan, que lavan los platos estan “bien”, mientras que los que creen que
no es su funcion o no lavan, estdn “mal”, pues representan creencias machistas. De la misma
manera, en el capitulo 14083SDPCC, en las tomas 17 y 18, el conductor Jhonatan comenta de
lo que hablaba con la profesora sobre como dentro de las familias hay situaciones de
desigualdad originadas por estereotipos o prejuicios, pero que muchas veces "no nos damos
cuenta de lo que decimos o hacemos esta mal", incluyéndose en una accion valorizada como
mala, mientras se usa un plano americano, angulo frontal, postura recta y gestos de palmas
abiertas; mientras que cuando sefalan ejemplos de frases estereotipadas, Jhonatan califica una
de ellas como basada en un estereotipo en la toma 27 y el plano pasa a un plano medio con un

gesto facial que indica que se dice algo malo, postura recta y puilos cerrados y levantados.

Figura 10. Tomas 17, 18 y 27 del capitulo 14083SDPCC.

Por otro lado, como vemos en el modelo kinésico de Sabine Tan (2012, ver Figura 1), la
mirada del personaje es un aspecto importante al momento de interpretar hacia quién va el
mensaje y qué efectos tiene en su interpretacion. Por ejemplo, durante el episodio
20115SCOM, entre las tomas 7 y 12, la escena comienza con Stephanie dando un comentario

sobre como lo previamente leido la "deja pensando la realidad de esa época cuando las mujeres
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no tenian oportunidades para educarse y vivian solo para las labores del hogar y todo porque
los hombres se consideraban superiores a ellas", a lo cual durante las tomas de la 7 ala 9, son
planos americanos, angulos frontales y mirada frontales con el gesto de los brazos levantados
hacia el medio de su cuerpo y las palmas abiertas hacia arriba, pero en la toma 10, cuando dice
"superiores a ellas" baja los brazos y su mirada cambia hacia fuera de la pantalla, donde esta

Junior, a quien mira mientras el &ngulo se mantiene frontal.

Figura 11. Tomas 7, 8, 9 y 10 del capitulo 201 15SCOM.

Inmediatamente, la camara cambia a Junior, quien, en la toma 11, sin responderle la
mirada, sino mirando a la cdmara, en angulo frontal y postura recta, dice que "No es malo para
esa época la idea de que las mujeres eduquen y también sean responsables del hogar lo que
pasa es que ahora ese es un rol compartido por las parejas, el punto negativos es negarles a las
mujeres el derecho a educarse”, como aclarando el foco de la molestia y sacandolo de los
hombres, y, potencialmente, de la atribucion que le da Stephanie al mirarlo. Lo cual, marca una
diferencia con el formato comun de mirada al frente para hablar con el publico y abre la
posibilidad de interaccion e interpelacion entre los dos conductores; sin embargo, en este caso,
no se desarrolla este cambio de mirada, pues Junior no la corresponde y, en cambio, contintia
con el formato hacia al publico, respondiendo, de cierta manera indirecta, el comentario de
Stephanie que le atribuia la responsabilidad de la desigualdad educativa al pensamiento de los

hombres.
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Figura 12. Toma 10, 11 y 12 del capitulo 20115SCOM.

Esta mirada da prueba también de la idea de Stephanie en la que propone que los
responsables de la desigualdad son los hombres, pues en las tomas 32 a la 34, Junior dice, con
mirada y angulo frontal, que en un texto previamente leido, "se menciona a Elvira Garcia y
Garcia y enseflan cuan dificil era en esa época acceder a oficios considerados s6lo para hombres
porque estudiar o educarse las apartaba del hogar", a lo que Stephanie, usando el gesto de poner
una mano en la cintura y la otra hacia abajo, indica que "les costaba mucho a los hombres
conservadores entender que las mujeres tienen multiples capacidades no solo en el contexto
familiar sino también en el social", indicando que era por el pensamiento de los hombres de la

época.

Figura 13. Toma 32, 33 y 34 del capitulo 20115SCOM.
A partir de lo cual, identificamos que la mirada es un elemento que indica quién esta siendo

interpelado por el didlogo de los personajes, a lo cual, en la mayoria de los casos es el publico;
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sin embargo, instancias como esta muestran que también hay una creencia predominante de
atribucion de la desigualdad a las figuras masculinas, reforzado por lo expresado verbalmente.

Este tipo de acciones, marcan una linea clara de como se construye la valoracion de ciertos
temas, sea intencional o no, es a través de las y los conductores, dandole prioridad a través de
los recursos de camara y dandole un espacio a la reaccion, opinion y valoracion moral de estos.
En este sentido, el disefio de modos se construye desde esbozos claros de un discurso
pedagbgico tradicional, que marca la pauta para lo correcto e incorrecto, sin profundizar de
manera critica, sobre el contenido, sino mas bien, para mostrar rechazo o aceptacion sobre
situaciones de género. Ahora bien, dado que los modos de gestualidad e imagen en movimiento
dan indicios de aquello expresado verbalmente, es necesario analizar con mayor profundidad

el modo de lenguaje.

Tematizacion

Para el discurso o didlogo, nos centramos en la categoria de analisis de tematizacion, la
cual nos permite entender la organizacion tematica del discurso y nos ayuda a identificar
aquello que predomina cuando se habla de género en Aprendo en Casa. Los temas encontrados
son los siguientes:

a. Estereotipos, prejuicios o creencias machistas
b. Discriminacion y desigualdad

c. Violencia

d. Luchay logros de mujeres

a. Estereotipos, prejuicios o creencias machistas

29 ¢¢

Dentro de esta tematica, encontramos que las terminologias de “estereotipos”, “prejuicios”
o “creencias machistas” son representadas con la misma definicion; por lo cual, en el programa,
son términos equivalentes. En este caso, esta definicion es de “iméagenes simplificadas de

personas o grupo de personas, en especifico, de las caracteristicas y roles que hombres y
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mujeres deberian tener” (ver anexo 2, 4 y 23), siendo representados por el programa como
mandatos sociales para cada género. Asimismo, son propuestos como causa directa de la
discriminacion y, por tanto, de la violencia, pues se propone que estas dos ultimas son
materializacion de los estereotipos: “Ya saben, la discriminacion es un asunto cultural porque
se basa en los prejuicios y estereotipos que aprendemos. Por eso a mi amiga no le parecié mal
ni discriminatorio el comportamiento de su papa” (ver anexo 2), “lo que finalmente
desencadena en discriminacion, que es la respuesta frente al desagrado de esos estereotipos y
prejuicios” (ver anexo 3), “; Coémo podemos contribuir a erradicar la violencia contra la mujer?
Empecemos cuestionando ideas que contribuyen a mantener la desigualdad, son las que
llamamos los estereotipos” (ver anexo 22). Ahora bien, cuando se habla de estereotipos,
notamos una preponderancia de aquellos sobre mujeres; sin embargo, también se habla, en
menor medida, de los estereotipos y prejuicios sobre hombres.

Para comenzar, encontramos las siguientes representaciones que hace el programa para
hablar de los estereotipos sobre mujeres:

Muger en el espacio doméstico

Cuando se representa el tema de estereotipos sobre la mujer, se nombran aquellos
relacionados al rol de la mujer como ama de casa y dedicada al rol maternal. Sobre esto, se
presenta la historicidad de los estereotipos como originados en tiempos virreinales, aprendidos
en la cultura, y se les califica de “arraigados”, “normalizados” y “alin presentes en nuestra
sociedad”. Asimismo, la respuesta ante estos de parte de los conductores y los docentes del
programa es expresar la sancion moral de estos, calificindolos como “estd mal pensar asi” o
“no deberia ser asi”, sin mayor cuestionamiento del porqué se dan los estereotipos o por qué
estos estan mal.

Por ejemplo, en el capitulo 24112SCS se dice que “en la Espafia medieval, (la mujer) era

considerada inferior al hombre, estaba subordinada al esposo y relegada al ambito familiar”



87

(ver anexo 19) o que las mujeres “enfrentaban la sombria realidad de estar confinadas al espacio
doméstico o privado” (ver anexo 20); mientras que en el capitulo 14083SDPCC, se expresa el
desacuerdo con estos estereotipos: “piensan que son las chicas quienes se tienen que encargar
de los quehaceres del hogar y no deberia ser asi” (ver anexo 4). Asimismo, se atribuye la
reproduccion de estos estereotipos a la publicidad, indicando que “la publicidad seguia siendo
la misma, con mensajes que refuerzan que la mujer debe ser la que se encarga de la casa, o que
solo los hombres son buenos en el volante” (ver anexo 2).

Capacidades de las mujeres

Por otro lado, también se centra el discurso sobre estereotipos en la capacidad de las
mujeres para desempefiarse en ciertas carreras o areas de estudio y, al momento de tocar este
tema, se presenta desde la comparacion de habilidades con los hombres. Un segmento que
ejemplifica este uso de la comparacion es el capitulo 18112STUT (ver anexo 9), en el cual, al
iniciar el programa se ve a Yanira parada frente a la camara, expresando “ya estoy cansada de
que me digan qué cosas puedo y no puedo hacer por ser mujer” (Toma 8). Ella comienza
relatando que Rodrigo, el conductor de lero de secundaria, la vio intentando abrir un pomo y
le dijo “Yanira deja el pomo ahi, luego yo lo abro por ti y te lo dejo en tu set ya abierto, ay, las
mujeres nunca pueden abrir los pomos yo lo hago por ti” (Toma 4, 5 ,6), lo cual la molesto y
ella decidio retarlo a un duelo para “probarle que mujeres y hombres tenemos las mismas
capacidades” (Toma 9). A partir de este didlogo, se ve que Yanira y Rodrigo participan de un
circuito de abdominales (Toma 10), prueba de fuerza abriendo pomos (Toma 11), resolviendo
problemas de matematica (Toma 12) y horneando un queque (Toma 13). En todos los casos,
excepto en el horneado de queque, Yanira le gana a Rodrigo o queda empate, indicando que es
tan capaz como €l o incluso més, a excepcion del area donde estereotipicamente se cree que le
ira bien: la cocina. Cabe mencionar que, posteriormente, el capitulo muestra relatos y

escenarios donde las mujeres quieren lograr una meta en el area de ciencia o politica, pero un
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hombre o su familia les dicen que no y estas retan esta idea. A partir de este tipo de escenarios,
donde la capacidad de la mujer se mide en funcion de demostrarle a los hombres de que ellas
también pueden, encontramos un fragmento que devela este mensaje:

Debemos ampliar nuestra participacion en campos que histéricamente les han sido
atribuidos a los hombres como la ciencia que ya vimos o la ingenieria o incluso la politica
y de eso se van a encargar chicas, con ustedes que estan en sus casas y como Camila la

nieta de mi vecina. (Yanira Davila, 18112STUT, ver Anexo 9)

Como vemos en este didlogo, se habla de la participacion de las mujeres, evocado desde
“nuestra participacion”, en campos atribuidos a los hombres y se emplea el uso del “debemos”
y “de eso se van a encargar chicas”, evocando la sensacion de deber de las mujeres de participar
en estos campos “masculinos” para ampliar su participacion en campos atribuidos como “de
hombres", formando asi una especie de mandato performativo, a través del modelaje propuesto
por las opiniones y actitud de Yanira, de mujer desafiante versus mujer conformista o
subordinada, estando en una jerarquia en donde la primera es mejor valorada y la segunda es
rechazada.

Este modelo también lo veremos a lo largo de diversos capitulos en los que se dedica gran
parte del programa a mencionar ejemplos de mujeres cientificas, ingenieras, deportistas,
literatas, politicas y guerreras que no solo cumplieron con su profesion en areas consideradas
masculinas, sino que también destacaron en estas, reforzando asi su capacidad y logros, a través
del uso de palabras como “mds importante”, “campeona”, “mas representativa”, “figura
importante", “mas agil”, “gran lider”, “protagonistas” y “tan capaces y talentosas como los
hombres” (ver anexo 2, 7, 11 y 21). También vemos que se intenta desafiar este estereotipo a
través de la revision de mujeres en la historia que salieron de la situacion de subordinacion y
también cuestionando el por qué ahora no se ven mas mujeres en situacion de poder: esto lo
vemos de manera visual y textual, por ejemplo, en el capitulo 19114SCS (ver anexo 11),

presentan el caso de Juana Pérez y Francisca Zubiaga, mujeres que ‘““se abrieron paso” en la
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politica de la época, a lo que Yaremis, manteniendo la mirada frontal hacia el publico
espectador, indicando un pedido directo o demanda visual, se refiere a ellas como que “no solo
fueron las esposas de los caudillos como muchas las recuerdan” (Toma 2 y 3) y, con esto,
cuestiona al publico sobre por qué no hay mujeres presidentas o mujeres indigenas o
afroperuanas que ocupen el cargo presidencial (Toma 11 y 13). Al igual que los comentarios y
actitud de Yanira, opina que “es raro” y “cdmo va a ser”’ que las mujeres sean criticadas por su
labor en la politica (Toma 13 ala 15).

En sintesis, vemos que, se habla de los estereotipos basados en la subestimacion de las
mujeres y relegacion al espacio doméstico, a partir de la comparacion con la situacion de los
hombres, y se intenta contrarrestar estos estereotipos a través de la imagen de las conductoras
“desafiantes” de estas ideas, quienes buscan retar a los hombres demostrando que son tan
capaces como ellos o mas. Sin embargo, en este intento de romper con los estereotipos, se
termina también reproduciendo el estereotipo de que las mujeres deben desafiar a los hombres
para “demostrar” su valor, perpetuando la idea de que las mujeres obtienen valor, a través de
los hombres, aun asi, sea desafiandolos.

Estereotipos sobre hombres

Si bien vemos que la figura masculina aparece como perpetradora de los estereotipos,
como el papa que llega a casa a exigirle a su esposa que le sirva la comida (07082SDPCC, ver
anexo 2) o los tios que le dicen a Camila que “la politica es tema de hombres” cuando ella
expresa que quiere ser alcaldesa (ver anexo 9), también se muestra que son afectados por los
estereotipos.

Por ejemplo, en el capitulo 07082SDPCC (ver anexo 2), Yanira comenta al publico que
recuerda a un amigo de su promocidn que le gustaba jugar voley y era muy buen jugador; sin
embargo, otros chicos se burlaban de ¢l y le decian comentarios como que “el voley es para

nenas” y “el futbol si es para hombres” (Toma 34 y 35), algo que Yanira senala hizo que su
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amigo dejara de jugar y que quizas pudo ser miembro de la seleccion de voley masculino del
Pert (Toma 37). Asimismo, como mencionamos en la primera parte del analisis, en los
capitulos 07083SDPCC (ver anexo 3) y 14083SDPCC (ver anexo 4), el conductor Jhonatan
Hernandez relata un par de anécdotas donde es victima o presencia la expresion de estereotipos
sobre hombres, siempre expresando al final que eso es machismo, estd mal y que se debe
erradicar; sin embargo, si bien se muestra que otros hombres son los que discriminan a estos
hombres, las consecuencias mostradas no son profundizadas, mas que es machismo y estd mal,
y no se cuestiona de donde vienen estos estereotipos o qué consecuencias tienen en la identidad
masculina.

Es importante notar que es Jhonatan es el que encara a sus pares sobre los estereotipos
calificandolos de “esta mal” y “no es adecuado” y, en realidad, vemos, a través del programa,
que Rodrigo, conductor de lero de secundaria, también encara situaciones de discriminacion,
desigualdad o estereotipos calificandolas de “injustas” (ver anexo 12 y 22). Cabe resaltar estos
datos, pues, en realidad, las tUnicas figuras masculinas que vemos encarar o confrontar
situaciones de desigualdad son los conductores y no los hombres en las anécdotas o casos
vistos, generando también un mandato performativo, a través del modelaje de las acciones y
opiniones de los conductores varones, de un hombre “bueno” versus un hombre “malo” o
“agresor”, basandose en que el hombre bueno no discrimina, confronta los estereotipos y, sobre
todo, no agrede a las mujeres; mientras que el hombre malo es el agresor de las mujeres, el que
la maltrata, el machista, el que subestima a las mujeres y cree que estd en una posicion de
superioridad.

Esto lo vemos claramente, en los comentarios de Rodrigo Chavez, conductor de lero de
secundaria, cuando estan hablando del acoso de mujeres con la profesora (ver anexo 8) y él
menciona, con mirada directa a la camara, “Nos toca actuar, pues no podemos ser complices

de las personas agresoras” (toma 27) y, mas adelante, esto es reforzado por la profesora quien
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da un mensaje directo a los agresores diciendo ‘“‘si sientes que has agredido o agredes
constantemente a otras personas o alguien te hace notar que lo haces, busca ayuda (...) una
buena persona no es sélo un profesional que domina su disciplina, sino que sobre todo es
quien sabe trabajar con otras personas respetando a todos y todas por igual comunicandose
asertivamente con empatia rechazando todo tipo de violencia y promoviendo la igualdad”
(toma 28 a la 30). Sin embargo, este modelo de “buen hombre” no explora de qué manera los
estereotipos y la discriminacion también les afecta en mayor profundidad y tampoco permite
ver al hombre con un propio proyecto de masculinidad mas que “cuidar” a las mujeres y no ser
un agresor.

Quién perpetua estos estereotipos

Resulta interesante ver que, a la vez que vemos que los hombres son los principales agentes
en la reproduccion de estereotipos o discriminacion, se le atribuye la responsabilidad de estos
estereotipos a las mujeres: en el capitulo 20111SCOM (ver anexo 12), se muestra un video con
el ejemplo de una nifla que se queja porque le mandan a hacer todas las labores domésticas,
mientras a su hermano lo dejan descansar, a lo cual, tanto en el video como en el programa, se
indica que esto es culpa de la mama: “(Hacia mamas) Si queremos las mismas oportunidades,
comencemos en casa con nuestros hijos”, dicho en el video, y “me parece interesante que el
llamado se haga a las mujeres, principalmente, a las madres porque, muchas veces, son ellas
los responsables de que se mantenga esta desigualdad”, dicho por el conductor Rodrigo
Chavez, sin mencionar al papd o al hombre dentro del proceso de cuidado doméstico. Sin
embargo, de esta manera, también se reproduce el estereotipo de las mujeres, en su rol de
madres, como las principales encargadas de la crianza de sus hijos, dejando de lado la
responsabilidad y paternidad de los hombres.

b. Discriminacion y desigualdad

Cuando se habla de la discriminacién y de desigualdad, se habla de situaciones reales que

pasan las mujeres como la brecha de género en el ambito laboral, el acoso laboral, la falta de
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oportunidades de educacion, la discriminacion en areas STEM (Ciencia, tecnologia, ingenieria
y matematicas) y la discriminacion en los deportes, en algunos casos, se habla comparando la
situacion de las mujeres con la de los hombres. Por ejemplo, se menciona la discriminacion
laboral y la discriminacion hacia actitudes y aptitudes consideradas “solo para hombres”.
Mientras que en el capitulo 07082SDPCC (ver anexo 2), se usa la historia de Yanira sobre su
amiga para contar que no fue contratada en un trabajo por tener hijos, “tu amiga fue
discriminada en el &mbito laboral porque culturalmente se espera que se encargue del cuidado
de sus hijas o hijos” (Toma 63), se sefala la situacion de los hombres: “; Alguna vez un hombre
habra perdido una oportunidad de trabajo por tener hijos?”” (Toma 64), “No lo sabemos, pero
lo creo poco probable” (Toma 65). En otro capitulo, 19114SCS (ver anexo 11), se habla sobre
la historia de las mujeres en la época virreinal y se menciona que “eran mal vistas si se
sospechaba que asumia acciones y actitudes solo permitidas a los hombres” (Toma 14), en este
caso, refiriéndose al trabajo.

En el caso de la desigualdad, la comparacion se hace evidente en los didlogos cuando, por
ejemplo, se presentan estadisticas de que “las adolescentes realizan menor cantidad de
actividad fisica que los varones” (20113SCOM, ver anexo 13), las mujeres “siguen ganando
menos que los hombres por el mismo trabajo” (24112SCS, ver anexo 19), “ninguna mujer fue
electa en ninguno de los 25 gobiernos regionales” (18112STUT, ver anexo 9), o que las mujeres
aln estan en situaciones en las que “experimentamos un trato desigual, y pasamos por
situaciones que nos dificultan realizar alguna actividad o nuestros propios suefios”
(16112SCOM, ver anexo 7).

De igual manera se habla de desigualdad de derechos, a través de dos tipos de derechos:
derecho a votar y derecho a estudiar. En ambos casos, se habla desde la prohibicion previa que
hubo de estos derechos por parte de un “otro”, es decir, se presenta a las mujeres como un

agente pasivo a quien “no se le permitia” (16112SCOM, ver anexo 7) estudiar, o quienes “no
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pudieron participar” o “votar” en las elecciones hasta 1955 (ver anexo 5 y 22). Asimismo, se
menciona que, para poder lograr estos derechos, otras mujeres fueron las que lucharon y se
enfrentaron a las criticas e invisibilizacion de la época (ver anexo 5 y 21). Finalmente, también
se hacen comparaciones entre los derechos en tiempos de virreinato con los tiempos actuales,
indicando que ahora existen leyes que garantizan los derechos de las mujeres a diferencia de
€pocas pasadas (ver anexo 19); sin embargo, también se habla de que ain muchas mujeres que
quieren participar en acontecimientos politicos o militares siguen siendo criticadas, relegadas
e invisibilizadas (ver anexo 20).

Quién perpetua la desigualdad y discriminacion

La responsabilidad parece ser puesta en los padres. Esto lo vemos en capitulos en los que
se menciona que “la familia también influye a que sus hijas no practiquen algin deporte por el
simple hecho que se van a ensuciar o van a sudar” (20113SCOM, ver anexo 13) y
“principalmente, a las madres porque, muchas veces, son ellas los responsables de que se

mantenga esta desigualdad” (20111SCOM, ver anexo 12).

c. Violencia: mujer victima, hombre agresor

En el discurso sobre violencia, encontramos cuatro descriptores que organizan y
construyen el discurso en el programa. En primer lugar, encontramos que se habla del origen
de la violencia; a lo largo de los episodios, encontramos que este se sitlia en dos agentes: los
estereotipos/ ideas machistas (ver anexo 22), y los hombres (ver anexo 13, 17, 24 y 22). En
segundo lugar, se presenta a quién o quiénes afecta la violencia: las mujeres, sean nifias,
adolescentes o adultas, y, sobre todo, de parte de sus parejas o en entornos familiares (ver anexo
10, 22 y 24). En tercer lugar, la violencia se representa, a través de las formas que esta toma; a
lo largo del discurso, encontramos que se habla de la violencia en forma de acoso (ver anexo
23 y 24), violencia en relaciones de pareja (ver anexo 17 y 22) y la trata de personas (ver anexo

24). Finalmente, acompafiando a estos tres descriptores, se presenta el “qué hacer frente a la
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violencia”, tanto para victimas como para agresores (ver anexo 8, 10, 22 y 24). Asimismo, es
importante resaltar que, a lo largo de estos descriptores, encontramos que se mantiene la
representacion de la mujer como victima y el hombre como agresor. De esta manera, pasamos
a describir cada uno de los descriptores.

Origen de la violencia

Como mencionamos en la introduccion a este descriptor, se encuentra “la causa” de la
violencia en los estereotipos y los hombres. En lo que refiere a los estereotipos, se representa
la violencia como originada en el estereotipo de que las mujeres “son débiles, no son capaces
o no pueden hacer las mismas labores que los hombres”, razén por la cual, por ejemplo, en el
capitulo 25111STUT (ver anexo 22), el conductor Rodrigo expresa que “es importante
erradicar esas ideas discriminatorias de nuestra cabeza” (Toma 11) porque “muchos son
abusivos y violentos con las mujeres porque creen que es facil o que no van a correr ningin
riesgo al hacerlo porque como se dice son débiles o sienten que tienen derechos sobre ellas”
(Toma 14). Asimismo, mds adelante se refuerza cuando Rodrigo le pregunta a la profesora
“;,como podemos contribuir a erradicar la violencia contra la mujer?” (Toma 32) a lo que la
profesora le responde “como veras, el primer paso que hay que dar para erradicar la violencia
contra la mujer es cambiar la forma de pensar, cambiar nuestras mentes y liberarlas de
estereotipos” (Toma 35), a lo que Rodrigo afirma diciendo “Si, porque todo empieza desde
aqui, desde nuestras ideas” (Toma 36).

Por otro lado, no se dice explicitamente que los hombres son la causa de la violencia, sino
se expresa implicitamente, a través del lenguaje y eleccion de imégenes presentadas al
momento de hablar de violencia. Por ejemplo, en el segmento de Doctora Educacion y Doctora

Hipotalamo (ver anexo 17), se desarrolla una especie de sketch* donde “la doctora” recibe

4 Sketch: Escena de corta duracion y tono generalmente humoristico que va intercalada en una representacion
teatral o cinematografica o en un programa de television o radio (RAE)
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correos o mensajes de alumnos y alumnas, pidiéndole su consejo sobre sus relaciones de pareja,
y, esta responde analizando si son relaciones toxicas, machistas o saludables y les aconseja qué
hacer. En el primer segmento, vemos que todos los casos presentan al hombre como el que
genera la accion de violencia, a través de la calificacion de la “Doctora Educacion™ de los casos
como “una clara alerta de machismo de una persona controladora” o “lo que ex ha hecho no es
solo una prision sino un delito y hay una norma que protege a tu amiga”; mientras que, en el
segundo segmento, la Doctora Hipotdlamo pregunta al publico “;qué sefiales de violencia
contra la mujer has presenciado?” y, al instante, recibe una llamada de un joven diciendo que
tiene “un amigo que, cuando se podia salir, siempre llamaba a su enamorada, todo el tiempo,
le preguntaba donde estaba, creo que esa es una manera de controlarla” y la Doctora lo califica
de “micro violencia que debemos erradicar” (ver Anexo 17). Otro ejemplo, en el que lo vemos
de manera implicita es cuando, en el capitulo 25114STUT (ver anexo 24), el programa
comienza con Yaremis recibiendo mensajes de un nuevo seguidor en Instagram’, los cuales
aparecen en pantalla como vemos en las Tomas 1, 2 y 3. En estos, aparece como usuario “Tu
amigo fresh®’, quien le empieza a escribir mensajes como “hola, linda” y luego le insiste con
mensajes como “responde” y vemos que Yaremis se asusta (Toma 4) y recuerda “ya me ha
pasado que acepto a alguien y luego la cosa se puede poner un poco rara” (Toma 6), dando
como introduccion el tema de violencia digital. Asimismo, mas adelante, en la toma 21, vemos
que el profesor Rubén Vargas, menciona que “hay casos de personas conocidas como
influencers’ y actores que usaban sus redes sociales para acosar a adolescentes y mujeres”,
aludiendo de nuevo a agresores o acosadores hombres. Finalmente, cuando se habla del ciclo
de la violencia en el capitulo 25112STUT (ver anexo 23), vemos que, en la Toma 20, se

presenta una imagen de una pareja de chico y chica con uniformes escolares, donde el chico

3 Instagram: Red social digital.

¢ Fresh: Vivo, renovado, original (RAE)

7 Influencer: Anglicismo usado en referencia a una persona con capacidad para influir sobre otras,
principalmente a través de las redes sociales (RAE)
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aparece como el agresor en todas las fases. Por tanto, dando a entender a lo largo de estos
capitulos que el actor originario o perpetrador de la violencia contra la mujer es el hombre.

A quién afecta: Mujer como victima pasiva

Encontramos que todo el contenido sobre la violencia se centra en la violencia hacia la
mujer, presentandola como victima pasiva, y en areas como la violencia en relaciones de pareja,
“toxicidad” o machismo en las relaciones, acoso en diversas formas y trata de personas,
presentando, en todos los casos, a las mujeres como las victimas y a los hombres como
agresores o perpetradores de esta. Asimismo, se indica que la mujer es presentada como victima
pasiva porque en ninguna situacion presentada en el programa se le ve a una mujer saliendo de
la situacion de violencia. De manera adicional, vemos como la “soluciéon” o forma de
contrarrestar la violencia es, unicamente, a través de mecanismos estatales como la “Linea
1007, “Chat 100”, el 105 de la Policia Nacional o el portal SiSeVe para acoso escolar.

Para la representacion de estos tipos de violencia se utilizan recursos retdricos como la
anécdota o historia para presentar casos de violencia hacia mujeres, situaciéon de mujeres como
victimas, y la forma de respuesta ante la violencia o bien es punitiva, juzgarla con calificativos
de que “estd mal” o reactiva, es decir, se dice qué se debe hacer ante esta. En el caso de los
relatos o anécdotas sobre violencia hacia las mujeres, encontramos un ejemplo en el capitulo
emitido el 25 de noviembre (ver anexo 23), dia de la lucha contra la violencia hacia la mujer,
en el cual, durante el inicio del programa, la conductora Yanira menciona que recibe un correo
de una alumna espectadora del programa, donde se relata una situacion de violencia. En estos
casos, al entrevistar a las guionistas sobre la veracidad de los relatos o casos propuestos en el
programa, nos indicaron que estos son ficticios y creados para el proposito del tema del
programa; por lo cual, sabemos que el caso leido es creado para hablar del tema de violencia
contra la mujer de cierta manera; por eso, consideramos relevante analizar lo que se dice en

este caso leido:
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Hola Yanira, te escribo porque vi que han estado trabajando esta semana el tema de la

violencia contra la mujer, y queria contar una historia mas o menos personal. Me preocupa

bastante mi tia, ya que cada vez la veo menos y las pocas veces que esta por aqui, la noto
bastante decaida y triste. Hace un par de dias escuché a mi mama hablar con ella por

videollamada y mi mama sonaba muy preocupada pidiéndole a mi tia que busque ayuda 'y

que no permita maltratos de su esposo que a veces llega en estado de ebriedad y de mal

humor, pero mi tia le decia que no, que ya habia prometido que iba a cambiar y que no le
harian nada malo. La llamada se corté de manera brusca justamente porque parece que su
esposo estaba llegando (...) Lo que mas me deprimi6 es que ella me dijo, después de cortar
la llamada y casi llorando, hijita nunca permitas que te traten mal, ti sabes cudnto vales.

JPor qué? ;Por qué mi tia tolera una relacion que claramente le hace tanto dafio? ;Qué

puedo hacer para ayudarla Yanira? (25112STUT, ver anexo 23)

Como podemos apreciar en este fragmento, la historia relata el maltrato de una mujer
generado por su esposo y a sus familiares mujeres preocupadas por ella, sin saber qué hacer
mas que acudir al programa en busca de una solucion. Si bien, la situacién muestra un intento
de solucidn, a través de la hermana de la victima, quien le aconseja que busque ayuda y no
permita el maltrato, no se encuentra resolucion al problema y la historia cierra con un pedido
de ayuda de parte de la espectadora. Este tipo de relato lo vemos en otros capitulos también,
donde se describe la situacion de violencia hacia mujeres; sin embargo, cierran con un pedido
de ayuda al programa porque no pueden salir de la situacion de violencia, es decir, la mujer se
muestra en una situacion pasiva frente a la violencia.

Qué hacer frente a la violencia: llamar al Estado

Podriamos decir que, dado que es presentado arbitrariamente en el programa, la falta de
solucién y el pedido de ayuda en el relato son intencionales y ponen la responsabilidad de

solucidn sobre el programa, introduciendo asi el tono del programa, en el cual se enfatiza la
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postura reactiva, es decir, la “solucion” o el curso de accidon a la violencia contra la mujer.
Como podemos ver, desde la toma 4 en adelante, encontramos que la mirada, postura y gestos
corporales indican una invitacion a la empatia y compromiso con la situacion de la mujer, se
muestra a Yanira calificando la situacién como “muy preocupante y muy triste” (Toma 4) o
“eso es horrible profesor, el problema es realmente grave” (Toma 18), para luego presentar los
métodos de identificacion y curso de accion frente a la violencia: “el Ministerio de la Mujer y
Poblaciones Vulnerables tiene la Linea 100 , en la que puedes reportar situaciones de violencia
de manera gratuita” (Toma 17), “Podemos llamar a la Linea 100 del Ministerio de la Mujer y
Poblaciones Vulnerables. En el caso de adolescentes o jovenes que tienen dudas de su relacion
de enamoramiento o noviazgo lo mejor es el Chat 100. En el caso de una emergencia podrias
llamar también al 105 (Toma 30), “(como recomendacion de la especialista) Podemos recurrir
a la comisaria mas cercana donde ocurrieron los hechos o llamamos a la linea 100 para atender
a la victima de manera profesional y brindarles el apoyo respectivo” (Toma 36). Podemos decir
que la solucién se centra en mecanismos de respuesta estatales, centrados en la denuncia o el
apoyo estatal, siendo reforzado mas alin por la especialista invitada, quien aparece mas de una
vez para hablar de los mecanismos estatales contra violencia hacia la mujer (ver anexo 9, 22 'y

23), y de respuesta inmediata, como acudir a una linea de ayuda o realizar una denuncia.

d. Luchay logros: mujer empoderada

A diferencia del descriptor anterior que vimos en el que se presenta a la mujer como
victima pasiva, encontramos que también se les atribuye a las mujeres la obtencion derechos y
la lucha por la igualdad de condiciones. De esta manera, cuando se habla de luchas y logros, se
posiciona a la mujer como agente de su propia liberacion e independencia, resaltando la vision
de que son heroinas de su propia historia y no victimas de sus circunstancias: “tenemos que
conocer mas sobre como las mujeres han sabido resistir y luchar hasta el dia de hoy. Mi

admiracion total” (ver anexo 22), “jMaria, Teresa, Minerva y Patria més que victimas son unas
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heroinas! Como muchas aqui en el Pera”; “Susana, asi como Juana, luchd por sus suefios de
estudiar, y al hacerlo, empezaron un cambio social, gracias al cual, hoy en dia, yo he podido
terminar la universidad sin problemas” (ver anexo 7) y “mujeres que son un simbolo de lucha
por la justicia por el emprendimiento y por la educacion” (ver anexo 14). Asimismo, se hace
referencia a las mujeres con logros historicos, sino también se le atribuye estas caracteristicas
de heroinas y admirables a las mujeres de la familia de los espectadores a través de comentarios
como “(...) no so6lo en aquellas mujeres que han dado la vida por un mundo mas justo, sino
también en las que siguen luchando hasta el dia de hoy. Ellas pueden ser tu madre, tu hermana
o tu amiga.” (ver anexo 22), “mamds, tias, abuelas, ustedes mismas tienen una historia en las

que han logrado superar alguna traba y eso es muy valioso reconocer” (ver anexo 7).

Produccién

Finalmente, es necesario incluir el andlisis del sistema de produccion del programa; para
lo cual, realizamos cuatro entrevistas a profundidad semiestructuradas en total, dos a
guionistas, una supervisora de rodaje y una productora (ver anexos 25, 26 y 27) que
participaron en diferentes etapas del proyecto durante el afio 2020. A través de las entrevistas,

encontramos que la ruta de produccion de cada capitulo funciona de la siguiente manera:
Elaboracién de insumo pedagdgico por parte de docentes externos
Revisién de insumo pedagdgico por parte de docentes del Minedu
Envio de insumo pedagdgico a guionistas contratados por productora externa
Creacidn de guion por parte del equipo de guionistas contratados por productora externa
Revision del guion por parte de supervisores de productora externa

Revision y envio de correcciones de guion por parte de docentes del Minedu

¢

Reajustes hechos al guion por parte de guionistas contratados por productora externa

¢

Aprobacién final de guion por parte de drea de comunicaciones y docentes del Minedu

¢

Produccion del capitulo para television a traveés de productora externa

¢

Supervision y reajustes por parte de supervisores y docentes del Minedu

¢

Produccion final y post produccién de capitulo a través de productora externa

Emision del programa en distintos canales de television nacional v privada

Figura 14. Ruta de creacion del programa Aprendo en Casa
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Actores participantes y organizacion

Como vemos en la figura 5, por un lado, estan los productores de contenido que son los
guionistas y docentes, ambos tercerizados. Por otro lado, estan los supervisores de contenido
que son tanto los supervisores de la misma productora, como los supervisores del Minedu,
docentes y comunicadores. Finalmente, la produccion audiovisual del programa esta a cargo
de la productora tercerizada. Si bien, cada actor tiene un rol en el proceso de produccion,
podemos afirmar, segun las entrevistas, que la Gltima decision de qué sale al aire o no, es de
los docentes y supervisores del Minedu, pues la supervision de la productora sirve como un
filtro creativo para el contenido; sin embargo, no tiene la Gltima decision.

Asimismo, es de suma importancia mencionar que, durante el afio 2020, hubo 3
productoras diferentes encargadas del proceso audiovisual. Esto a raiz de que los contratos que
se firmaban con el Ministerio de Educacion solo eran por un plazo maximo de 3 meses, razon
por la cual, cada trimestre se licitaba nuevamente y la productora ganadora era la que entraba
en el proceso de produccion. Sin embargo, en muchos casos, para mantener la continuidad del
ritmo de trabajo y calendario de emision, las productoras recontrataban al personal que tenia
mayor estancia en el programa. Es por esto que también se elabor6 en el camino un manual de
formato para el programa, a manera de que no hubiese cambios bruscos en el programa; sin
embargo, ciertos cambios en produccion como el vestuario, escenografia y animaciones se
pueden explicar desde este cambio de productoras.

Relacion entre participantes

A partir de la figura mostrada, podemos ver que existe una jerarquia entre los participantes,
siendo los supervisores del Minedu aquellos con mayor poder de decision sobre lo que sale en
el programa. Esta forma de organizacion si bien favorece al Ministerio de Educacion, pues
permite que mantenga mayor control sobre el contenido educativo, también genera tensiones,

sobre todo, en temas que aun siguen siendo debatido en la sociedad.
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Es por esto que, a raiz de las entrevistas con las guionistas, se puede afirmar que existid
una tension entre los guionistas y los docentes en cuanto al contenido de los capitulos, pues si
bien los docentes decidian de qué se iba a tratar el capitulo y tenian la palabra final, los
guionistas consideraban que este contenido debe ser apto para television, debia cumplir ciertas
normas implicitas de la l6gica televisiva, como ser entretenido y cumplir con los formatos del
tiempo, y, en algunos casos, cuando les tocaba escribir el guion para temas de género,
consideraban que era necesario tratar ciertos temas o que se debia dar cierto tratamiento para
que empatice con el publico joven.

En estos momentos es que ciertos paradigmas sobre los temas que “deben” tratarse en el
programa terminan chocando. Si bien los guionistas se encargaban de traducir la logica
educativa a l6gica comunicativa, en ciertos casos, utilizaban su libertad creativa para elegir qué
ejemplos de violencia de género iban en el programa o qué invitados/as deberian salir en el
programa al momento de hablar de un tema; algo que, en algunas ocasiones, gener6 disputas
con los docentes, pues algunos no consideran que tal ejemplo o tal invitado debia salir al aire
al hablar de género. En algunos casos, a manera de “lucha” de los guionistas por lo que creian,
utilizaron otros medios representativos mas sutiles para expresarse como, por ejemplo, los
personajes diegéticos y los invitados.

Si bien, todo lo que dicen los conductores esta guionizado y son los principales portadores
del mensaje durante el programa, estos no pueden cuestionar el material educativo o a la forma
de operar del estado; sin embargo, en el caso de los personajes diegéticos, algunos de estos
fueron creados, a manera ludica, para cuestionar aquello que se dice en el programa y darle un
tono mas critico al guion, siendo un ejemplo Tocino o Atog. Por ejemplo, en el caso de Tocino,
este fue tomando forma como personaje “flojo”, “grosero” y “criticon” que muchas veces es
corregido por el conductor, Rodrigo Chéavez, pero que, sin embargo, representa el pensamiento

comun o como algunos alumnos pueden pensar; mientras que Atog es un personaje “activista”,
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“cuestionador” y que siempre esta siendo perseguido por la ley, pues revela informaciéon que
se busca mantener oculta o es controversial. De esta manera, se tocan temas de machismo,
acoso y leyes sobre género.

Por otro lado, en el caso de los invitados, usualmente, su segmento consistia en preguntas
y respuestas; sin embargo, sus respuestas no eran guionizadas; por lo que, no habia control total
sobre lo que dijeran, més que en direccion y edicion. De esta manera, hubo casos en los que se
invito a una lideresa indigena feminista, quien hablo del patriarcado brevemente (18112STUT),
o también a una invitada activista de la organizacion “Hiperderecho”, quien hace la unica
mencion de la comunidad LGTBIQ+ en todo el programa, indicando que junto a las mujeres
son las personas que mas sufren violencia en el pais (25114STUT).

Cabe resaltar que el Curriculo Nacional también fue mencionado en las entrevistas y se
encontrd que no todos los miembros del Minedu estaban de acuerdo con el enfoque de género
en curriculo; sin embargo, al ser un mandato legal, se veian en la demanda de cumplirlo. Por
el lado de los supervisores y guionistas de la productora externa mencionaron que era relevante
la postura moral que tomaran, pues, en algunos casos, se unian para defender el enfoque de
género del Curriculo como mandato legal en el programa.

De esta manera, aquello expresado en el programa, respecto al género, también fue
producto de esta constante tension entre los creadores de contenido y supervisores, docentes y
comunicadores, lo cual, en su conjunto, formo6 el contenido de género en el programa, el cual,

en ocasiones, tiene contradicciones y temas no profundizados.

Distribucion
Por otro lado, el consumo y posesion del programa es interpretado por las instituciones
sociales de la escuela y de la familia; dado que, el programa sirve como modelo pedagogico

para los docentes e instituciones escolares, asi como también invita a que sea modelo para las

practicas educativas en la familia. Sin embargo, la representacion del género en el programa
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dialoga con las estructuras sociales formadas en torno al género y a la controversia que aun
evoca el término como describimos en el contexto de la presente investigacion, siendo aun asi
un término que tiene soporte legal y es parte también de un mandato gubernamental, por lo
cual, an esta en proceso de didlogo con los sectores de la sociedad que rechazan el mandato

legal del enfoque de género en la educacion.

Conclusiones y recomendaciones

Luego del andlisis de los hallazgos, quiero proponer seis conclusiones sobre la
representacion del programa. En primer lugar, l0s estereotipos son representados como causa
de la desigualdad, discriminaciony violencia hacia las mujeres, proponiendo que, a través
de su erradicacion se lograra la igualdad. Esto se realiza utilizando recursos como la
argumentacion, usando fuentes académicas e historicas que indiquen la antigiiedad de los
estereotipos; los relatos, tanto historicos como ficticios representados por las y los conductores;
y a través del recurso de modelaje del comportamiento y opiniones de las y los conductores.
Estos recursos, asimismo, son reforzados por las figuras de docentes y especialistas quienes
utilizan el reforzamiento positivo ante estas ideas, usando palabras como “tienes razon” o “muy
bien” para darle mas validez a la propuesta del programa. Asimismo, al situar a los estereotipos
como causa, también se establece una vision tunel acerca de la situacion de estos problemas
sociales, simplificando la causa y aislando a los actores involucrados; por lo que, no se
profundiza el andlisis del rol que tiene la sociedad y/o instituciones, ni las diferencias
interseccionales de las mujeres y como son afectadas de distinta manera, ni como son afectados
los grupos ademas de las mujeres.

En segundo lugar, en la representacion de la causa de estos problemas sociales, se crea la
dicotomia victima/agresor, donde las mujeres son las victimas y los agresores son los
hombres, representados de manera auditiva, visual y textual, asumiendo que el agresor

siempre es un hombre: a diferencia de los estereotipos, esta asociacion se da de manera
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implicita, a través de la omision de modelos performativos de hombres como algo mas que
agresores, €s mas, se representa a los hombres como “buenos” siempre y cuando no
reproduzcan estereotipos, no discriminen y sepan controlarse para no agredir a las mujeres.
Asimismo, las mujeres son presentadas en condicion de victimas cuando se habla de la
violencia, pues no se ve, en ningin momento durante el programa, a las mujeres saliendo estas
situaciones, sino solo en condicidon de victima pasiva, y como unica opcidn de reivindicacion
es el Estado, quien es representado como lineas de emergencias, Linea 100 o Chat 100, o el
mecanismo de la denuncia, sin mayor profundizacion en los procesos de la victima, ni en qué
pasa durante y después del uso de estos recursos estatales. Tampoco se explora “soluciones”
ante la violencia mas alla de la reaccion inmediata de denunciar o llamar a un servicio estatal,
no se explora por qué se da, en qué condiciones, a quienes mas aparte de las mujeres afecta y
qué actores cumplen un rol importante en mantenerla y detenerla. De nuevo se simplifica la
causa, efecto y resolucion a un solo actor o causa, y tampoco se brindan proyectos de vida
sanos que incluyan a las figuras femeninas y masculinas en situaciones sanas, mas all4 de la
logica victima/agresor, respondiendo a una logica de problema publico mds que a una
educativa.

En tercer lugar, al presentar representaciones para erradicar los estereotipos, también
se termina reproduciendo otros estereotipos sobre mujeres: como que las mujeres deben
desafiar a los hombres y vencerlos en “sus” areas de capacidades y desempefio para demostrar
que son capaces y habiles, perpetuando el estereotipo de que su valor se adquiere a través de la
comparacion o aprobacion de los hombres, sin dar lugar a mujeres que no cumplan con las
habilidades o capacidades consideradas “de hombres”, o, mas bien, neutralizando la
pertenencia de estas cualidades a algiin género. Asimismo, al situar la responsabilidad de
mantener la desigualdad y los estereotipos en las madres (como vimos en los hallazgos de

Estereotipos y Discriminacion y desigualdad), se perpetia el estereotipo de las mujeres unicas
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como encargadas de la crianza de los hijos y relegadas al rol doméstico; mientras se le exime
de responsabilidad a los padres, reproduciendo el mismo estereotipo que se intenta refutar en
el programa.

En cuarto lugar, se simplifica y generaliza la situacion y necesidades de las mujeres en
funcion de lo que las politicas de estado identifican como necesario o, incluso, urgente:
Vemos que tanto en el curriculo nacional como en el programa, se da un gran énfasis en lograr
la igualdad de condiciones, amparada por Ley N° 28983 de Igualdad de Oportunidades entre
Mujeres y Hombres; sin embargo, esta también es representada como la idea de que las mujeres
deben lograr lo mismo que los hombres para considerar que son iguales; sin embargo, no se
profundiza en una discriminacion positiva donde se tome en cuenta la diversidad de mujeres y
sus necesidades, mas allé de sea igual a la de los hombres. Esto lo vemos también en el hallazgo
de Lucha y logros de mujeres en el que se agencia a las mujeres como responsables de su propia
emancipacion, pero al no ofrecer un proyecto de igualdad que incluya mdas agentes o
instituciones, se les encarga el trabajo de la igualdad solo a estas, sin proponer un trabajo
conjunto de la sociedad e instituciones que participan, inevitablemente, en el proceso de lograr
la igualdad de oportunidades y derechos.

En quinto lugar, podemos ver que en Aprendo en Casa existe una logica estatal al
momento de representar el concepto de género: esta logica simplifica las causas de la
desigualdad, generaliza los actores que participan en los fendémenos de género y, a su vez,
termina reproduciendo estereotipos en su intento por atender los problemas de estado como la
violencia de género y desigualdad de oportunidades. Esto podemos entenderlo desde una logica
en que el estado, al intentar hablar y representar el tratamiento que le da al tema de género en
un entorno educativo, y al ser el principal recurso con mayor visibilidad, por el mismo alcance
del medio televisivo y por el contexto de la pandemia, lo hace buscando “cumplir” con los

mandatos internacionales de la ONU, los ODS, la Unesco y los acuerdos internacionales a los
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que el Peru ha accedido cumplir, que exigen que se atiendan las problematicas de desigualdad
en educacion y derechos, asi como la violencia hacia la mujer; sin embargo, al convertirlo en
un producto representativo de la politica publica, se pierde la dimension analitica de la teoria
de género, en la cual, como vimos aborda al género como mucho mas que roles y actitudes, y
mas desde su dimension de construccion social, con diversidad de actores participantes; asi
como también, tanto en el CNEB como en el programa, se reitera que las categorias de hombre
y mujer son definidas bioldgicamente por el sexo, se ignora la discusion que proponen autoras
como Judith Butler y Monique Wittig sobre la performatividad del género y el género mas alla
del sexo, discusiones presentes en la sociedad y con alta latencia como vimos en la descripcion
del contexto social del programa.

En sexto lugar, y como hallazgo final, encontramos que, en la comparacion con el enfoque
de género en el curriculo, se simplifican los temas propuestos en el curriculo y se opta por
no hablar ni generar reflexion sobre temas que generen mas tension: debido a las tensiones
a nivel de produccion, pues la controversia y la diferencia ideoldgica alin es marcada entre el
universo de docentes y guionistas, se simplifican los temas propuestos en el curriculo y se opta
por no hablar ni generar reflexion en torno al concepto de género (no siendo este definido en
ningin momento durante el programa), Educacion Sexual Integral (ESI), sexualidad y
orientacion sexual. Asimismo, dado que el medio de la television resulta limitante para la
interaccion y didlogo con los y las alumnas, pues es asincronico, se opta no permitir la
incertidumbre pedagdgica y se prioriza los temas del curriculo para los cuales se pueda ofrecer
una respuesta simple o “no controversial” para el mismo equipo de docentes productores; asi
como también porque no hay lugar para el cuestionamiento o respuesta de parte de los alumnos
o, de manera general, el publico. Esto nos queda claro en el hallazgo anterior, en el cual, para
cada tema relacionado a la desigualdad, discriminacién o violencia de género, se expone una

solucion estatal inmediata y se propone modelos de conducta que deben seguir las y los



107

alumnos frente a estas problematicas, no generando asi ningtin espacio discusion o ambigiiedad
pedagogica.

Finalmente, a manera de sintesis, podemos decir que el programa representa al género a
partir de una logica estatal que simplifica las causas de la desigualdad, discriminacion y
violencia por género, centrandola solo en los estereotipos; reduce los actores involucrados a
mujeres y hombres, creando también una dicotomia de victima/agresor; y, a pesar de un intento
explicito por contrariar los estereotipos sobre mujeres, representados como “malos”, se vuelve
a reproducir los mismos al proponer que las mujeres “deben” demostrar su valor frente a los
hombres y en medida de lo que estos hagan, y al atribuir la responsabilidad de la crianza solo
a las madres, cuando se habla de educacion con igualdad. Asimismo, a partir de esto,
entendemos que lo explicito que coincide con el curriculo es el énfasis en los estereotipos de
género y la igualdad de oportunidades; sin embargo, el resto de hallazgos entra dentro de la
categoria de curriculo oculto, pues tanto la dicotomia victima/agresor, como la reproduccion
de estereotipos y la simplificacién del tema de género son discursos construidos de manera
implicita, pero que son reforzados por el entorno asincrénico y pedagdgico, conformando asi
un nuevo curriculo oculto. Finalmente, es importante resaltar que, de nuevo, no se pretende
juzgar el desempefio individual de los participantes de la creacion y produccion del programa
Aprendo en Casa, por lo que, considerando el contexto social y la complejidad del proceso de
produccion, esta representacion puede ser explicada desde la presuncion de que existe una
tension en el sistema de disefio y produccion respecto al tema de género, propio de la diversidad
de formas de navegar que tienen los rangos medios y bajos, como son los guionistas y
comunicadores, por un lado, y los pedagogos por el otro. A partir de lo cual se genera un
resultado que muestra claros esfuerzos de atender los temas propuestos por el enfoque de
género en el curriculo e, incluso, enfocar los problemas sociales que persisten en la sociedad,

en relacion a la situacion de las mujeres y el rol que cumplen los hombres en la perpetuacion
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de la violencia y desigualdad de género, pero a la vez con matices de omision y simplificacion
que no deja espacio a la discusion o cuestionamiento del tema de género, la igualdad, la
diversidad sexual y las identidades de género, terminando por cerrar los temas de manera
reaccionaria y asistencial, con un enfoque en los medios estatales, sin profundizar en el aspecto
pedagogico o critico que implica hablar de una dimensién humana tan grande como es el
geénero.

Sin embargo, se resalta que esto es un punto de quiebre respecto al tratamiento previo que
se ha tenido en el contenido educativo sobre género y definitivamente es una conquista respecto
a temas como la Educacion Sexual Integral (ESI) y el trabajo sobre la deconstruccion de ideas
que perpetian la violencia de género; por lo cual, resaltamos la importancia de que se continte
con la propuesta, partiendo desde el mismo modelo o desde un nuevo, pues resulta un fenémeno
inédito para estudiar las representaciones y entendimiento del concepto de género de manera
visible y, sobre todo, representativa de los avances que se estan haciendo a nivel estatal sobre
el tratamiento del enfoque de género y lo que esta en agenda para el estado. Seria relevante
también que se explore el hallazgo sobre el disefio y produccion del programa, pues si bien nos
permitié tener una referencia de la cadena de producciéon y la tension entre los actores
involucrados, seria una investigacion aparte analizar los sistema de representacion de cada
actor y como el concepto de género fue definido y redefinido a lo largo del proceso de creacion
del programa; asi como también, cémo se estd asimilando el enfoque de género por parte de
los docentes, quienes son los principales agentes de representacion del curriculo en las aulas.

Finalmente, recomendamos encarecidamente que mas investigadores utilicen el método
de Analisis del Discurso Multimodal para enriquecer sus estudios, sobre todo, en el area de
comunicaciones, pues brinda multiples herramientas que se adaptan a los cambios constantes
en el uso de tecnologias y diversas formas de representacion existentes hoy en dia, mas alla de

lo textual.
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AnNexos

ANEXO 1: Modelo original de fases de Lopez Pena (2020) (contintia)

Tabla 1 - Fases para la realizacion de un analisis multimodal de un spot audiovisual

(contintia

1% Fase

Marcar el contexto
del spot

A este proposito se realizaria un acopio de documentacion sobre
todo los elementos relativos al artefacto multimodal que queremos
analizar y su contexto, Esta labor ayudaria a conocer factores como:

+ La intencionalidad.

= La situacion.

+ Elregistro linglistico y comunicativo.

= Los parlicipantes en el evenlo comunicativo.

2? Fase

Definir los modos y
los descriplores

En este punto se trata de reflexionar sobre qué es lo que realmente
gqueremos analizar de este artefacto multimodal.

1. La primera cuestion que tenemos que tener en cuenta es si el
artefacto multimodal es estatico o dinamico. A esle respeclo,
Bateman (2013) introduce un término apropiado para esla
cuestion, que es la diferenciacion o establecimiento de rasgos
especificos que definen a un artefacto multimodal o a otro. Para
dicha caracterizacion, este autor aporia el concepto de género y
multimodalidad (BATEMAN, 2013). La primera observacion que
hace, en este sentido, es que no es lo mismo el analisis de un
artefacto multimodal estatico que la de un artefacto multimodal
no dindmico, sino que, segun la naturaleza de estos artefactos,
la metodologia de analisis puede variar sensiblemente.

2. En algunos casos quizas tengamos que analizar un contexto
social de emplazamiento: pensemos, por ejemplo, en el analisis
de una pintada de cuartos de bafio o de un cartel que anuncia
un festival de musica popular; pero en olros quizas debamos
analizar los medios de comunicacion donde se visiona dicho
artefacto; pensemos en un film, en un videoclip o en un
anuncio, el tipo de artefacto que mas nos interesa aqui.

3. Algo semejante podemos indicar con respecto a la seleccion de
los modos que pueden ser casi infinitos, porgue infinita puede
llegar a ser nuestra curiosidad; asi pues, en esta fase debemos
acotar dentro de lo posible los diferentes modos a tratar.

4, Cuando escogemos los modos, aclo seguido debemos
diseccionar los diferentes descriptores de los que se va a
componer este modo. De esta manera, si definimos un modo en
un andlisis de un artefacto multimodal audiovisual como
“Personaje 1", entonces debemos establecer los descriptores
que nos van a interesar de cada uno de los personajes; estos
podrian ser, entre otros, vestuario, dialogo, lenguaje corporal,
Cronémica o proxemica.

3* Fase

Preparar una
plantilla para hacer
un inventario de
los elementos
escogidos que
aparecen en los
modos

+ Llegados a este punio cabe mencionar que existe un software
especifico para realizar un andlisis multimodal de imagenes,
sitios web y productos audiovisuales (JEWITT, 2006; LIM FEI &t
al., 2015; O'HALLORAN et al., 2008, 2014a, 2014b; ROHLFING
el al,, 20086}, aunque implica cierlo cosle economico y un proceso
de aprendizaje para utilizarlo.
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Tabla 1 - Fases para la realizacion de un analisis multimodal de un spot audiovisual
{conclusidén)

3® Fase

Preparar una
plantilla para hacer
un inventario de
los elementos
escogidos que
aparecen en los
modos

* Para poder acercar esta metodologia a todo tipo de aulas,
proponemos la utilizacion de cualquier programa informatico
que deje trabajar en celdas. Mas tarde, con ayuda de este
software, configuraremos una parrilla en la que estableceremos
dos grandes macromodos: uno en el que situaremos los modos
estaticos —-modos que permanecen inalterables durante una
escena — y otro en el que situaremos los modos dinamicos -
modos que cambian durante la escena. Una vez determinados
los macromodos, procedemos a disgregar los modos y estos en
descriptores.

4° Fase

Segmentar el spot
en unidades
minimas, eslo es,
en los planos de
las secuencias

Para esto, extraemos un fotograma de un plano para emplazario en
nuestra parrilla y asi dispondremos de una referencia grafica para el
analisis de los diferentes modos.

Cuando se trala de planos secuencia donde los cuadros varian,
proponemos exiraer un folograma por cada cambio de cuadro.

5% Fase

Completar las
celdas
correspondientes a
cada descriptor

Una vez que hemos determinado el numero de modos, el nimero de
descriptores, la duracion de las secuencias y que, asimismo,
podemos extraer los planos y plasmarlos en un fotograma que
podemos insertar en el espacio de nuestra parrilla destinada para tal
fin, completamos las celdas correspondientes a cada descriptor.

6* Fase

Completar los
descriptores

A la hora de completar los descriptores sucede que siempre vamos
aportar una visién parcial y subjetiva sobre los mismos. Una manera
de mitigar esta subjetividad seria tener la posibilidad de oblener un
grupo de control heterogéneo que hubiera podido aportar diferentes
visiones sobre un mismo objeto. Dada la dificultad de llevar a cabo
este propdsilo en un aula de Secundaria, puede resultar mas
funcional proponer el uso de un software gratuito de reconocimiento
visual tal como Google API Vision o Microsoft Azure. El apoyo de los
datos obtenidos mediante esta aplicacién nos ayuda a complementar
los datos obtenidos en los descriplores previamente establecidos. En
el caso de Google API Vision, esta nos proporciona datos como el
estado de animo denotado en la expresion facial de personajes
humanos o humanizados. Debe de considerarse, en todo caso, gue
en el caso de personajes de animacién personificados no reconoce a
dia de hoy las expresiones faclales y sus sentimientos
correspondientes. Google asigna a los elementos que se encuentran
en la imagen (figuras, lugares, animales, especies, etc.) una serie de
sellos o atributos, aporta también correspondencias con otros sites
en Internet y que estan indexados por Google, indica se existe texto
en la imagen, cual es la paleta de colores que aparece en la imagen
y los colores dominantes o mismo si es una imagen posiblemente
acomodada a un publico infantil-juvenil o no. Estos tipos de datos
complementan de una manera importante el disefio de investigacion
sobre un artefacto multimodal y, por esta razén, pensamos que son
una herramienta considerablemente (til para el fin que perseguimos.

7" Fase

Sistematizar y
analizar los datos
obtenidos

Una vez completados todos los espacios destinados a los
descriptores correspondientes en cada celda, obtendremos un
corpus estandarizado de términos y datos tanto en cantidad como en
calidad para poder comenzar el analisis del artefacto multimodal
audiovisual que nos permita acceder a su significado global.

Fuente: Elaboracién propia (2020).
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ANEXO 10: Capitulo 18115SCOM (continua)
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ANEXO 19: Capitulo 24112SCS (continda)
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ANEXO 22: Capitulo 25111STUT (continua)
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ANEXO 22: Capitulo 25111STUT (continua)
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ANEXO 22: Capitulo 25111STUT (continua)
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ANEXO 24: Capitulo 25114STUT (continua)
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ANEXO 24: Capitulo 25114STUT (final)
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ANEXO 25: Entrevista a guionista 1

Yo: ;Cual es tu funcidon en aprendo en casa y el tiempo en el que fue?

Guionista 1: del 2020 a 2022 tuve diferentes roles, cuando entré los primeros dos meses era
como produccién y un poco de todo porque no se habia armado algo asi en el Perti. Hacia
guiones, hacia produccion y luego ya fui guionista como por afio y medio, y después hubo una
ultima temporada, cuando la pandemia estaba fines del 2021, apoye con la edicion de aprendo
en casa vacaciones, ahi termino, en el 2022 solté aprendo en casa.

Yo: jcudles eran los objetivos en el 2020 al escribir un capitulo?

Guionista 1: de abril a mayo 2020 todavia era un poco desordenado, igual siempre los
pedagogos definian cual era el horizonte tematico y como las competencias, lo que los chicos
debian aprender. Eso desde siempre estuvo pauteado, los pedagogos tenian un rol de definir
cudl era la competencia que se iba a ensefiar. En base a eso se desarrollaba un guion, y al inicio
lo hacian los pedagogos, mi trabajo era como editar. Luego lo que paso es que se distribuyeron
las tareas, los pedagogos desarrollaban un material que era como una clase, te enviaban un
texto con su clase, y los guionistas nos encargdbamos de convertir eso en un texto narrativo
para ser hablado en mas o menos 30 de duracion y tenian unas 20 a 25 paginas de texto. Si bien
ellos nos daban la competencia, nosotros podiamos definir la historia. Entonces habia que
ensefar sobre las proporciones, progresiones aritméticas, por ejemplo, ellos hacian su clase
sobre qué es, pero la situacion, el arco narrativo lo podiamos definir nosotros, podiamos decir
ya la persona quiere hacer un negocio y necesita calcular tal cosa entonces el personaje
principal va a usar las progresiones aritméticas.

Yo: ;Qué tanto control tuvieron sobre el personaje de Yaremis?, por ejemplo, ella a veces daba
su opinion diciendo “estoy indignada o me confunde esto”; ;eso fue parte de ustedes o de donde
salio?

Guionista 1: Tuvimos muy pocas reuniones con Yaremis y Yanira, nosotros que haciamos los
guiones ibamos proponiendo y la productora le hacian llegar los guiones, no teniamos mucho
contacto con las actrices. Pero hubo instancias donde si me contacte con Yaremis porque en un
episodio al final le pregunte como se habia sentido con todo el proceso y guionizar sobre sus
sentimientos, me parecia lo mas honesto. Me mandé un texto de como queria despedirse y
cerrar, ahi trabajé con el input de Yaremis. De ahi era solo trabajar con el input de guionistas,
pero también mas adelante ya tuvimos una entrevista con una actriz en ese caso si escribimos
en base a su personalidad. Pero si no nosotros éramos los que ponemos la personalidad y las

opiniones del personaje, a veces ponia D., yo o en algunos casos G. que era como nuestro
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editor. Yaremis igual es una chica bien open mind entonces como que cosas que ya conversaba
con ella, nos seguiamos por Instagram y ella decia “ah has puesto esto en el guion qué chévere
que te lo hayan aprobado”, porque ojo también ninguno es puramente mio, después de mi
pasaba por una revision de editar G., luego pasaba por una revision pedagogica dependiendo
de que area curricular era, de ahi pasaba por una revision de alguien de la confianza de M. para
asegurar que no haya nada que pueda traerle problemas a la instituciones y luego tuvo pequefias
variaciones que eran mas facil que decir.

Yo: ;Cuales fueron los temas mas faciles de aprobar y los mas dificiles?

Guionista 1: El primer afio hubo mucha mucha més libertad, tocdbamos temas delicados de la
falta de camas UCI, de los problemas de oxigeno de la crisis de salud en general, hablabamos
de la xenofobia contra los venezolanos, del embarazo adolescente, del acoso sexual digital, del
pack, Yaremis no puedo creer que hayan aprobado del pack, le escribiamos guiones diciendo
“no importa si tu pasaste el pack, no importa si era tu pack y si tu lo pasaste, igual se lo pasaste
en confianza y no deberia difundir”, pensaba eso me lo van a cortar y al final cuando sali6 al
aire no lo habian cortado. Yo creo que el primer afio hubo una ola bien progre que fue mas
manejable, como muy poca censura en esos temas, creo que también costd un rato entender;
6sea habia un tema que planteaban los pedagogos y que tampoco podiamos salirnos un monton
del tema, entonces era el tema y yo podia meter otros comentarios en el saludos, en la salida,
pero el foco era ensefiar lo que en ese momento habia que ensefar, si habia que ensefar sobre
el rol de las ramonas en la historia y en la guerra, ya pues no podia salirme de ese foco, pero si
podia hacer comentarios como relacionados de alguna forma, ah el rol de las mujeres que
participan que muchas veces se ha invisibilizado y que ahora bueno las mujeres han cambiado
porque antes se encargaban de cuidar a los heridos pero ahora pues las mujeres también son
policias o militares, como que podiamos meter algunos comentarios pero si el foco era el tema
que habia propuestos los pedagogos, entonces era la primera parte como entender que el guion
tiene ese porcentaje de relevancia de 80% que tiene que ser ensefar y todos lo otros
comentarios son complementarios. Eso fue la parte dificil al comienzo, como situar el rol de
los pedagogos y los comunicadores frente a lo que habia que ensefar porque finalmente es
tener un programa en cierto momento de teleclases porque habia que dar la clase, no era un
programa de entretenimiento y en algunos casos reemplazaba la clase del docente, el docente
le decia “tl vas a ver el programa y luego vas a hacer las tareas y te voy a corregir las tareas”;
pero en varios casos como los chicos no tenian ni para hacer videollamada, todavia no llegaban
las tablets, en realidad el programa estaba reemplazando a la clase. El segundo afio fue un poco

mas dificil porque hubo todo un tema, hubo un periodo en el cual se despidi6 a personas del
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Minedu por un tema de unos libros que incluyen un pie de pagina que llevaba a un sitio web
que rebuscando, ni siquiera directo, habia algo sobre el sexo anal , y estas personas llegaron a
ser separadas de sus puestos, les hicieron juicio y todo, entonces creo que el segundo afio los
pedagogos si estaban un poco temerosos de perder sus empleos y el tema de género si era muy
Osea las primeras semanas era como no mencionado, podias mencionar el ambiente, recuerdo
que habia uno sobre un proyecto de ley, habia que explicar como se redacta un proyecto de ley
o qué era un asunto publico y yo tenia que dar ejemplos de asuntos publicos, porque el tema
era hablar de los asuntos publicos y que era un asunto publico para luego hablar de la
importancia de las leyes para resolver asuntos publicos, entonces ahi hay carta abierta, no me
dicen qué asunto publico, entonces yo puedo hacer los asuntos publicos que yo creo
importantes, entonces yo puse asuntos publicos para que las nifias que sufren violaciones, para
que los embarazos adolescentes no impidan que vayan a la escuela, le meti todos los ejemplos
que se me ocurrieron, y el pedagogo me devolvio habiendo tachado todo el tema de género, y
todos los asuntos publicos eran validos menos el tema de género y educacion sexual, y yo creo
que tenia que ver con esta censura que habia habido a estos docentes que los habian sacado de
sus puestos. Habia otras cosas que eran como sanciones que tenian que pasar ante
investigaciones, estar yendo al congreso, y recuerdo que ahi les escribi a otras personas y me
dijeron “si en realidad no es que los pedagogos estén en contra, pero mientras ellos no tengan
respaldo de su director o directora, que les diga yo firmo y te respaldo si hubiera un problema,
ellos no van a arriesgarse” y lo de género era muy como ya habia sido sensible, pues ya no
querian tocarlo ;no? Me acuerdo que yo me peleé¢ y al final me dejaron tenerlo, pero si fue una
pelea, me puse dramadtica y dije “yo voy a renunciar, esto es censura” que ya una vez antes, el
aflo previo, algo también nos quisieron censurar no me acuerdo qué que nos podiamos decir,
seguro era algo con género también, que un pedagogo dijo que no y también nuestro editor dijo
“ya, si no se va a poder hablar de esto, yo renuncio” y todos no, si se puede, en fin, pero esta
vez si estaba yo un poco sola, ya no estaba este editor, habia otra persona, que tenia otro rol
que era mezcla de produccion, era editora, en todo caso, no era tan inflexible como el otro
editor que ante esto decia “no, si esto no sale, yo me voy” entonces me senti un poco mas sola
en mi reclamo pero igual creo que me hicieron medio que caso, y luego se les fue pasando con
el tiempo. Para mi que la cantidad de guiones que ellos tenian que revisar era tal que no se
daban el trabajo por menorizado de leer guiones de 25 paginas para cada curso de todos los
niveles, era mucho, yo creo que entonces también tal vez no estaban tan de acuerdo, pero no

les alcanzaba el tiempo de revisarlo.
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Yo: Pareciera que cada grado es una burbuja con su propio sistema porque en otros niveles
recibian mas censura mientras que tu expresas que te dieron mas libertad. ;Coémo recuerdas
esto?

Guionista 1: Si, habia un grupo de guionista que se gand fama de ser mas rebelde, como que
los ficharon, una vez que te tachan también como que te persiguen mas. lero y 2do los revisaba
V. V.y ellas tenian 4 guionistas; 3ero y 4to, también éramos 4 guionistas, nos revisaba G., pero
5to no sé si era EBR (educacion basica regular) porque a nosotros nos contrataba la direccion
de EBR, pero no si 5to lo contrataba la oficina de comunicaciones, porque depende como
nosotros ya teniamos el filtro pedagogico que nos daba EBR, ya no era necesario que lo lean
los viceministros, pero en el caso de OGC tal vez si tenian necesidad de que lo vea un éarea
pedagbgica y a quienes tienen por encima son los viceministros, se me ocurre que podria ser
asi. Era también medio sonso porque recuerdo que sali6 la viceministra a defender un poco el
material y a decir que hay una cosa que creo que se llama la intertextualidad que es presentar,
es que cuando es un tema controversial se deben presentar las dos posturas, y generar como
reflexion critica en los estudiantes, algo asi me acuerdo, pero si no nosotros no tuvimos
escandalo a ese nivel.

Yo: Sobre la seccion de interaccion con los jovenes, en la que respondian a preguntas, ;como
era este proceso, ustedes enviaban las preguntas tal cual salen al aire o habia como una
adaptacion a las respuestas de los jovenes?

Guionista 1: Fue un segmento que propusimos para que los chicos participaran mas, hubo
ademas mucha escepticismo de parte de los pedagogos porque era algo que ellos no podian
controlar, entonces si un chico se lanzaba con algo con lo cual ellos no estuvieran de acuerdo,
pues se perdia un minuto de programa o 2, porque se borraba y en general les parecia muy
problematico no tener de antemano qu¢ iban a decir los chicos porque los videos llegaban y se
ponian y después que te falten 1 o 2 minutos, osea los programas tienen que calzar lo mas
exacto posible, idealmente no deberian durar menos del tiempo de 25 minutos, 30 seg mas o
menos como maximo, entonces era una situacion dificil cuando lo pusimos porque los
pedagogos querian que les guionicemos lo que iban a decir los chicos, y nosotros deciamos que
eso no tenia sentido porque los chicos son bien habiles y ellos pueden armar sus respuestas,
como les vamos a querer hacer participar y darles la respuesta. Entonces nosotros lo que
haciamos era poner las preguntas en el guion y poniamos tiene que ser un nifio de 3ero de
secundaria y tiene que hablar awajin y tiene que responder a esta pregunta, y luego el otro nifio
tiene que ser una nifia y va a responder esta otra pregunta y va a ser de ica y chincha, entonces

como dabamos perfiles, produccion tenia que encontrar a los nifios y ahi creo que apoyaban
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bastante en los que ven educacion intercultural bilingiie para encontrar los casos de los chicos
que hablaran lenguas originarias. No s¢€ bien como pasaba, lo que yo sabia es que yo lo ponia
en el guion, y cuando veia en la television, estaba el nifio hablando en una de estas lenguas casi
en extincion, y lo que haciamos era darle la pregunta y si pautearle como el inicio, como debia
ser el arranque, es decir, “mi opinidén es” y puntos suspensivos, para que pegue. A veces
deciamos vamos a escuchar lo que opinan nuestros chicos al respecto, entonces a un chico le
deciamos tu opina sobre contaminacién ambiental, tu sobre la contaminacion en tu ciudad y
luego t opinas sobre la politica, y tu opinas sobre lo que pueden hacer los adolescentes, era
necesario que los chicos al responder digan “los adolescentes podemos hacer tal cosa” para que
se entienda de qué va su opinion. Ellos sabian y daban su opinidn, a veces parecia que lo leian,
pero igual lo intentaban.

Yo: Sobre los temas de género que salieron al aire, lo que se podia decir y no se podia, estaba
definido por los pedagogos, o lo definian otras instancias, ;como se disefiaron esos capitulos?
Guionista 1: Lo que recuerdo para esa época es que para temas de género sugeria especialistas
que eran feministas, o que eran de alguna organizacion y al final no salia ellos, sino que al final
salian representantes del ministerio de la mujer, pero no sabia si era que los especialistas q yo
proponia no podian por tiempos o porque se queria priorizarse el discurso oficial y como es un
tema delicado se preferia a alguien del gobierno. Si es verdad que nos daban un orden, por
ejemplo, podria ser a veces los capitulos eran consecutivos, entonces no sé en uno se hablaba
de machismo y en el otro por qué el machismo, por qué la violencia contra la mujer, entonces
en el otro medidas para prevenir o nos decian como denunciar lo qué hacer, qué puede hacer la
comunidad, entonces teniamos que enfocarnos en ese tema, entonces podia ser que ese dia nos
dijeron que hablemos de la denuncia y por eso se centr6 en ese tema. Por ejemplo, si a mi
compaiiero le tocaba hablar como se expresa la violencia y las formas de violencia que hay,
entonces ya lo que a la otra persona le tocaba escribir era algo que no repita lo anterior. De
hecho, también que teniamos reuniones semanales para decidir qué tema trabajaba cada uno y
como lo iba a trabajar, entonces a veces haciamos coordinacidon para no cruzarnos.

Yo: ;Mas que nada se hablaban los temas de género en ciertos cursos no?

Guionista 1: Si, tutoria fue donde nos dejaron hablar de todo lo que era bullying, violencia, y
tutoria era medio raro, a mi no me gustaba los materiales de tutoria porque a veces eran muy
como de auto ayuda, pero a la vez me gustaban porque como la competencia de tutoria no era
tan rigida, sino que tenia muchos componentes socio-emocionales, del plan de vida, ahi podias

meter otros temas con mayor facilidad y era menos forzado.
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Yo: ;Hay formas de encontrar cierta libertad para hablar de ciertos temas?

Guionista 1: Lo que pasa es que el personaje de Yaremis es curioso, entonces puede ser que
haya ocasiones en las que todavia no tiene la opinion tan formada, entonces en ese proceso de
investigacion ella se encuentra con otros personajes que si son como mas definitivos en sus
opiniones, entonces por ejemplo habia una que era la doctora educacion que ahi por ejemplo
incluso en matematicas le metia la doctora educacion en los cuales ese personaje si era como
una consejera, del amor, doctora polo, haz esto, si esto te ha dicho, haz tal cosa, ahi Yaremis
tiene mas como de opiniones definitivas. habia otro que era un zorrito q era como un
Anonymous, que aparecia, que la sefal se perdia, pero era como una persona que tenia como
una mascara, como esta musica dengue dengue dengue como de ama polay, se le distorsionaba
la voz, esta persona si tenia como rol de activista, era medio justiciero, como que estaba
escondiéndose, algo habia hecho, habia protestado, o llamaba un poco a la intimidacion, si me
acuerdo que le decia “yaremis perdoname pero he encontrado esta noticia y la verdad es que
no se que” y ella respondia “pero qué se puede hacer” y de pronto ya no se te doy esta pista,
entonces estos personajes si podian tener un rol mas activista, la doctor educacion, este zorrito,
entonces a veces tambien metiamos personajes que nos metiamos de 2do de secundaria que
eran politicamente incorrectos, porque Yaremis no lo podia hacer, pero por ejemplo este
chanchito Tocino que era la mascota de otro conductor, Tocino era ocioso, greedy, ambicioso,
hacia trampa, “no no quiero”, y cuando habia que decir algo pero pucha no lo puede decir
Yaremis que era real o era una opinion negativa, Yaremis es un ejemplo a seguir no puede estar
diciendo “ay yo soy floja, no quiero hacer esto” no era tan comun que Yaremis tuviera esta
presencia y ahi llega Tocino que era como el lado travieso, y Yaremis ay tocino te pasas,
entonces si como que aprovechamos esos otros personajes para decir cosas que tal vez yaremis
no podia decir.

Yo: ;esas fueron sus ideas propuestas como guionistas?

Guionista 1. Esas fueron ideas nuestras, la doctora educacion la propuse yo, y otras personas
lo usaban, y en el caso de Atog el zorrito lo propuso D. Teniamos varios, pero algunos quedaron
mas.

Yo: (El curriculo se llegd a utilizar? el enfoque de género viste que lo usaban cuando te
enviaban el material pedagogico?

Guionista 1: Depende. Hay que entender que el material pedagogico no lo elaboraban los
pedagogos del minedu, habian otros contratados, muchos eran de Ensefa Perti, eran gente joven
también que tenian el chip de lenguaje inclusivo, osea, varios materiales pedagogicos eran

interesantes, eran progres, criticos, entonces digamos sobre todo en ciencias sociales, en
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comunicaciones dependiendo, en matematica no tanto, habian cositas interesantes. Y estas
personas si tenian que cumplir con el curriculo, todo lo que llega al aula se ensefia en base al
curriculo, este es el que dicta todo lo que deben aprender, y es segmentado, hay planes, y tu
sabes que clase a clase tu tienes que tener el programa curricular para que los chicos logren el
aprendizaje a final de afio. entonces varios de los materiales pedagogicos que me llegaban
tenian lenguaje inclusivo, y cuando no lo tenian yo lo usaba, de hecho, yo y D. lo usabamos
como tratdbamos en su mayoria de usarlo, no me acuerdo si alguna vez me corrigieron el
lenguaje inclusivo creo que si alguna vez, pero finalmente se incluia.

Yo. ahi no habia debate?

Guionista 1: yo recuerdo que al inicio me corrigieron algunas veces el lenguaje inclusivo, pero
luego ya se les paso. Yo recuerdo que todos los programas han salido con lenguaje inclusivo
me parece. Me parece que el enfoque intercultural porque tratdbamos de meter a chicos de
diferentes regiones del pais para que opinen. Esos dos enfoques yo siento que si se aplicaron.
El enfoque ambiental también lo aplicaba, el enfoque excelencia nunca se entendi6 porque es
un enfoque que ni siquiera los pedagogos aprobaron porque es un enfoque que les dio el
ministro de esa época, que tiene que ver con su mirada y el enfoque de derechos y deberes, yo
creo que el enfoque de derechos si, pero me acuerdo que en el curriculo metieron, como el
ministro no sabia de derechos humanos, metieron que como asi que hay derechos tiene que
haber deberes, pero nada q ver porque el enfoque de derechos tiene habla de derechos
fundamentales que tiene que ser provistos por el estado y lo deberes esta de mas, y ademas esta
de mas en un pais donde el estado realmente no cumple su deber. Como eran normas, nosotros
simplemente teniamos que aplicarlos, no era que nos dijeran aplica este enfoque, quienes lo
queriamos aplicar lo aplicabamos, yo creo que los de mi equipo lo aplicabamos en bastante
medida porque éramos sensibles a eso, no se si los otros equipos lo aplicaban, pero no era como

que vinieran y nos dijeran aplica enfocarse de género, no
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era asi, pero si veiamos que habia en el material educativo a veces lenguaje inclusivo, o habia
bastante sensibilidad intercultural, entonces yo creo que eso si venia a veces del propio material
o insumo pedagdgico que nos daban, pero no habia alguien que nos demandara cumplir con

esos enfoques.

ANEXO 26: Entrevista a guionista 2
Yo: (Cual fue tu funcidn en aprendo en casa durante el 20207

Guionista 2: Yo era parte del equipo de guionistas de aprendo en casa 5to de secundaria.

Yo: ¢lo fuiste durante todo el 2020?

Guionista 2: No, osea fue como en creo que, de abril a julio, algo asi, porque cambiaron de
equipo, creo que inicid en abril, e inicio con el equipo de R. R., F. M. era la productora y éramos
3 guionistas. Era como una jefe de guion algo asi, ellay 2. Y estaba el equipo de pedagogos,
entonces la persona que era esta jefa tenia este cargo justo porque ella se comunicaba con el
equipo de pedagogos, y ya llegaba a nosotros el material para escribir los guiones, entonces
é¢ramos P. T., R. y bueno yo y los pedagogos. Los pedagogos desarrollaban la informacién y

nosotros la convertimos en guion.

Yo: ;T pudiste ver la ruta para que salga cada capitulo?

Guionista 2: No participabamos en toda la ruta, osea llegaba ya a nosotros los guiones de los
pedagogos, eran ellos los que armaban los contenidos y nosotros escribiamos los guiones. Al
principio habia mas libertad me acuerdo, y fue una experiencia muy interesante sobre todo
porque no nos conociamos la mayoria en persona, por la pandemia, trabajamos por llamada de
zoom, y nos metimos en un lio, osea como el estado es la primera vez que hacia esto, no habia
osea el proceso era muy complejo porque recién estaban desarrollando protocolos para ya

llevarlo a cabo y no tenian ni idea, el estado no entendia lo que proponiamos, era bien complejo.

Yo: E so queria saber si jhabia directrices de como tenian que hacer?

Guionista 2: Como fue muy rapido, hay que hacer el programa del colegio para que los chicos
no lo pierdan algo asi, hay que hacer lo que podamos, entonces no habia gente que supiera
como hacer en el estado. Los audiovisuales sabiamos como hacerlo de pronto, pero el estado
no, y las logicas eran distintas, hacerles entender, habia mucha negociacioén de por medio creo,

sobre todo de los directores/productores con la gente del minedu, y también con los pedagogos,
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pero no eran del minedu, era muy complejo desarrollar un capitulo, y luego por eso nos pedian
que cambiemos, hubo momentos super tensos recuerdo que hasta el viceministro y el ministro
revisaban los guiones porque no les gusto lo que presentamos. Lo que pasa es que yo soy de
izquierda, y varios de mis compafieros tambien, osea éramos personas muy profesionales
definitivamente, no es que intentemos ni queramos meter un sesgo por algun lado, pero hay
cosas que de pronto por cuestiones politicas, cosas que pusimos en el guién no gustaron. Y por
eso llegamos al punto en que el viceministro revisaba nuestros guiones, para ver si teniamos
algo que no les gustaba. Pas6 algo muy fuerte, pasaron cosas que nosotros nos sentiamos como
profesionales super bien porque qué bueno que pudimos sacar capitulos sobre las lenguas del
pert, hablamos de discriminacion lingiiistica que no se trataba eso en sefial abierta, nos
mandamos con ese capitulo y fue un chongo, phillip butters rajando de aprendo en casa,
comunistas, no s¢ y por eso estibamos como bacan porque mucha gente respondié bien como
diciendo eso siento, me siento representado, pero claro a otras esferas del estado no les gusto y
al final nuestro equipo unos meses mas después ya nos quitaron, el director renuncio, renuncio
la productora, yo y R. nos mantuvimos en aprendo en casa pero con otra produccion, otro
equipo, fue bien accidentado aprendo en casa, al menos cuando yo estuve. Creo que también
habia Aprendo en casa que era manejado por tv peru, porque estaba dividido, nosotros
estdbamos con el minedu, con educacion basica, con el nuestro al menos fue polémica la cosa,
bueno eso paso, con tvperu imagino debe haber sido mas tranquilo. Habian varios equipos, yo
estaba en aprendo en casa de 5to, pero habia otros salones de 4to nose, pero algunos los llevaba
tvperu, osea con gente de tvperu exclusivamente, otros productores. Entonces como que los

producian otros equipos, nuestro fue bien accidentado, luego ya no.

Yo: Respecto al tema de género, ;hubo algunos puntos que también generaron controversia o
rechazo de parte de minedu?

Guionista 2: A ver, género no. Clase. Como te dije discriminacion y raza que generaron
problemas con los directivos y es que éramos bien cuidadosos nosotros, yo recuerdo que
cuando entré desde la escritura, el guion, trabaja el tema de género desde ahi. Los nifios no se
qué, los nifios y las nifias, los y las, recuerdo que cuando entré dije ;que tal si uniformizamos
esto no? Empecemos siempre con las y luego los, no nos permitian obviamente les estudiantes,
no habia forma que nos permitieran, pero nunca nos dijeron simplemente ya lo asumiamos, ni
siquiera pensabamos en mandarnos porque sabiamos que no hay forma. Era el modo de ser
inclusivo. Desde el guidn uno trabaja el tema de género. Capaz algunas cosas que pasaron, pero

no fueron cosas que generaron tension, simplemente era cosa de llegar a acuerdos, por ejemplo
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a veces las imagenes que proponian el equipo de animacion eran referentes donde habia nifios
hombres, entonces era como que también tiene que haber nifas, diferentes colores de piel, esto
todo era porque no habia un protocolo, yo no sentia tipo esta gente vive en otro mundo, sino
que estaban recién aprendiendo, lo primero que te salia capaz tenian en su archivo imagenes
llenas de nifios blancos, capaz esas las usaban porque aparte era emision diaria, no habia tiempo

para producir, fuimos mejorando. No fue inmediato, fue mejorandose,

Yo: hay capitulos donde se han tocado temas de violencia de género, estereotipos o
discriminacidn por género, y no s¢€ si a ti de repente te toco escribir uno de esos capitulos y mas
que nada queria saber como se escribid y si es que hubo algunas pautas, qué cosas evitaban y
qué no.

Guionista 2: Recuerdo que hubo un capitulo que nos hicieron escribir sobre relaciones
amorosas, pero a nosotros nos parecid jalado de los pelos, no eran capitulos enteros, eran
bloques, no todo era sobre eso, recuerdo que con R. dijimos qué es esto. Como guionistas, €so
pasa en general, no tenemos libertad para escribir lo que queramos, no es asi, tenemos ciertas
libertades, las ideas que nos gustan el productor se las baja, como ya habiamos tenido roches
cada vez era mas restrictivo lo que podiamos hacer, fueron mucho més de decirnos que hay
cosas que no pueden hacer, entendimos que teniamos que hacer lo que nos decian, como robots.
Intentabamos darle la vuelta, cambiar algunas ideas, pero sabiamos que no totalmente sino no
nos iban a aceptar, y nos iban a devolver el guion, teniamos que trabajar otra vez. Eso era el
proceso, escribias el guidn, lo revisaban mil personas, con comentarios a veces contradictorios
porque lo revisaba mucha gente, osea una parte decia no no pongan esto y otra esto esta bien,

entonces bien complejo.

Yo: ;Cual era el objetivo con la info en bruto que es lo que trataban de hacer? ;Cudles eran
esos elementos que debia tener el guion?

Guionista 2: todo dependian de direccion, nuestro director era R., que era muy chévere,
teniamos que ser muy inclusivos, siempre, escribirlo para 5to de secundaria, no tenia que ser
muy intelectual, al contrario tenia que ver todo el Peru, entonces como guionista sabes a que
publicos va y usar las palabras, pero como te digo pasaba muchos filtros y se aseguraban que
cualquier lo pueda entender.

Yo: ;los conductores se les creaba una imagen o era libertad del actor o actriz?

Guionista 2: no, todo estaba en el guion, lo que decian era todo escrito en guion, salvo que

agregaran un modo de decir las cosas que era mas de ellos, pero el 95% estaban en el guion.
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Yo: Por ejemplo, Yaremis le pusieron que rapea, etc. ;A las conductoras les dieron
caracteristicas, a Stephany que caracteristicas querian darle?

Guionista 2: No recuerdo nunca que hayamos hablado de qué caracteristicas darle porque creo
que no hubo ese proceso, ademas que Stephanie era un personaje conocido en la television, era
una actriz ya reconocida, no recuerdo nunca haber pensado ya esto no va a poder salir, esto si.
Debe haber muchas diferencias con los otros equipos de aprendo en casa, el nuestro era
particular, seguramente otros lo hicieron mejor, nosotros éramos para el minedu y era mucho
mas atropellado, y mucho mas con limitaciones, y se notaba para mi, parecia que habia mas
produccion y experiencia en aprendo en casa de tv Perti. Por eso capaz no hubo mas cosas

como esa de presentar de cierto modo a Stephanie.

Yo: En algunos casos decian “me indignan” o tenian un comentario propio, /eso también estaba
en el guion?

Guionista 2: Muy probablemente, es que tampoco tenian mucha libertad ellos, como son
actores le agregan gestos o palabras que hagan la interpretacion mas humana, le agregan carne,
seguramente ha pasado, pero en coordinacion con el director. El aprobaba. Que solito de ellos

nazca no.

Yo: en el caso del segmente de preguntas y respuestas con los chicos, ;se guionizaba antes o
se ponian las respuestas y preguntas tal cual?

Guionista 2: Si, osea la productora, es que eran muy rectos, ademds, preparaban con
anticipacion, hacian preguntas y las mandaban a estos colectivos o estudiantes del interior,
elegian, y las mejores respuestas digamos las mas interesantes, porque mucha gente respondia,
pero no podias poner todo ahi, pero sus respuestas si eran reales, no es que nosotros dijéramos
a los nifos tienes que responder esto, sino mandabas la pregunta o el ejercicio y ellos ya

mandaban. Era bien bonito, hay cosas bien bacanas, sus respuestas eran alucinantes.

Yo: ;Sabes si se aplico el enfoque de género en algin momento?

Guionista 2: Es que te juro que por el enfoque de género hemos tenido alguna discusion, pero
no recuerdo que hayamos sacado mucho el tema, pero seguro que era porque no nos dejaban,
no creo que haya sido porque no hayamos querido, como te digo los contenidos venian ya de
pedagogia, no los elegiamos nosotros, osea venian ya escritos y tu tenias que simplemente

traducirlo a guion televisivo. Y si por ahi podiamos poner cosas las ponemos pero de hecho si,
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pero no podiamos elegir tipo hablemos de enfoque de género, no teniamos ese poder. Ya en
aprendo en casa vacaciones o diciembre, era otra cosa, recuerdo que habia 3 pedagogas, eran
unas capas, yo recuerdo que habia capitulos que hablabamos de blanca varela por ejemplo, era
otra cosa, el nivel y la experiencia. Al inicio fue lo que podia salir, los primeros meses, pero
llegando a diciembre ya habia aprendizaje. Eramos 2 guionistas y 3 pedagogas, y habia mucho
de arte y cultura. Y ahi, al menos mi amiga es feminista, habia mucho de contenido de mujeres
en la cultura, pero ya venia de los pedagogos entiendes, porque un guionista no puede decidir
eso, ahi proponiamos mas cosas, yo recuerdo haber propuesto cosas tipo de Wendy Sullca o de
Renata Flores, osea para poner ejemplos, si proponiamos y si les gustaba quedaba, pero ya el
contenido ya venia de pedagogia con esa logica. Porque si ti me preguntas escritores peruanos
son todos hombres asi que ya poner a Blanca varela era tener una posicion, y era bacan, éramos
guionistas felices, ya se notaba mucho mas trabajo de pedagogia, mucho mas cuidado y yo creo

que era por la experiencia.

Yo: podrias contarme mas de estas experiencias sobre los choques el proceso, de diferentes
temas no solo de género.

Guionista 2: Una vez a la semana habian capitulos mas cortos como de escritura, y usabamos
charlas Ted. Como que ahi nos ahorrabamos 20 minutos de escritura, pero recuerdo que
teniamos que elegir, no la pasamos completos, sino extractos y habia que elegir bien cada
extracto. Eso tambien provoco, haber tenido ciertos roces por que teds elegir y por que
fragmentos elegir, recuerdo que una vez elegimos un fragmento que no gusté y dijeron esto no,
y de hecho lo que no elegian era porque podia ser polemico para el publico, por eso nos bajaban
ideas. No recuerdo cuales, pero siempre pasaba eso con los ted talk al punto en que dijeron que
yano va a haber ted talk. Lo bacan de los ted talks era gente que tenia experiencia, pero tambien
hablaban desde lo que ellos pensaban, tenian esa libertad de decir lo que ellos pensaban de
genero, raza o salud, lo que sea y cuando eso que decian era muy polémico y a nosotros nos
gustaba y deciamos hay que poner esto, pero arriba decian “no, se va” y era como que pucha.
Yo recuerdo varias veces con el equipo desmotivados, porque nos parecia que era una
oportunidad super grande la que teniamos y de hecho aprovechamos todo lo que pudimos.
Hablamos de discriminacion de clase, habian otros momentos en los que deciamos, pucha
estamos haciendo Peru, no por nuestro nivel sea wow, sino porque lo que estdbamos diciendo
en sefial abierta, que llegaba a todo el perti, sobretodo a las infancias, les deciamos que estamos
haciendo peru en ese sentido, pero nos parecia revolucionario realmente. Dentro de este

contexto para nosotros era muy importante que se exigieran cosas asi en sefial abierta y no
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sucede porque hay muchas restricciones, como te digo, para les guionistas no somos tan libres
como se piensa. Los que deciden finalmente son los productores, directores, las cabezas de
arriba. Y entonces claro Aprendo en casa era una super vitrina, una oportunidad grande,
hicimos lo que pudimos dentro de lo que nos dejaban, cada vez nos restringir mas, justamente,
por eso, por ideas. Por ejemplo el enfoque de género yo me imagino que ni siquiera queria que
la mencionemos, yo imagino que no nos dejaban ni usar la palabra, es que tu sabes que el
enfoque de genero se lo han querido bajar varias veces no? osea porque no gusta, entonces se
trasluce en los contenidos que podemos hacer. Osea si solo la discriminacion linguistica fue
tan fuerte, para el estado fue como que estos comunistas no, que es esto, quieren dividir al pais.
Con los ted talks hubo eso, hubieron fragmentos que elegiamos nosotros y que ellos no querian
y los bajaban. Porque a traves de los textos nosotros podiamos elegir decir lo que nosotros
quisieramos decir pero no nos dejan escribir, entonces podiamos a usar a estas personas que
nos han autorizado usar estos teds, aprovechar, pero aun asi habian filtros y no nos dejaban
usar lo que queriamos, ahi tambien hubo roces. Hubo roces tambien en lo que te digo, de que
una persona daba un comentario y luego venia alguien de mas arriba diciendo “no, si me gusta”
entonces era y a quien le hacemos caso. Porque al final al ted no le echaban la culpa, la culpa
era de los guionistas, del equipo. Podia ser muy frustrante, recuerdo que a veces nos juntabamos
en los zooms asi para contenernos nada mads, de verdad. Juntos pasar este momento de

impotencia. Como te digo, teniamos muchas limitaciones, y tambien nos criticaban.

Yo: ;Cada grado tenia como su propio sistema no?

Guionista 2. Si es que 5to de secundaria era como un magazine, osea en el buen sentido, osea
a mi me gustaba pero no tenia lineamiento tan claros como capaz otros grados. Yo recuerdo
que otros grados tenian seccion de matematicas o seccion de tal, pero nosotros no teniamos, yo
no recuerdo, contenidos mas abiertos, nos dieron una libertad que quisimos aprovechar y los
pedagogos tambien, pero que al final no les gustd, capaz fue eso, agrupaciones de pedagogia
no la tenian clara tambien, porque pedagogia tambien obraba de acuerdo a lo que queria el
educacion basica regular, pero si recuerdo que habia algunos temas de pedagogia yo decia para

% ¢¢

mi misma “ de esto vamos a hablar” “que tiene que ver”, esto no es lo que se normalmente en
un salon de clase. Pero como te digo nosotros no tenmiamos ingerencia mayor en decidir los
temas, solo podiamos darle forma y a veces usabamos documentales, por ejemplo para lo de
discriminacion linguistica usamos fragmentos de un documental y despues de eso prohibieron
usar documentales, de un un linguista peruano que es muy bueno y muy capo, elegimos patas,

yo recuerdo que ese capitulo o un domingo o un dia que habia menos regulacion, porque capaz
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si era dia de semana, seguramente estaba mas regulado. Hubo mucha libertad para ese capitulo,
no regularon tanto ese dia, por eso salio lo que salio, los clips que salimos y por eso luego
dijeron no estos no “no podemos darle libertad porque mira qué han hecho”. Fue potentisimo,
para mi uno de mis logros como guionista es ese episodio, un logro porque logramos transmitir

contenido que no debian pasar.

Yo: ;Para esto, el contenido educativo no fue el mismo que presentaron?

Guionista 2: A veces como te digo era especial, o los pedagogos no llegaron con la informacion
a tiempo, o se planeo que fuera asi, pero era como que dijeron ya treabajemos en base a este
documental, no se si todo o la mitad, pero ni siquiera sé si los pedagogos lo propusieron, yo
creo que no. Estabamos felices pero ya luego las criticas se vinieron, criticas de todo el mundo,
fue tendencia en twitter, para ellos era dividir el pais. hasta el equipo de productores y
comunicadores del minedu. Yo recuerdo que la productora y los directores no aceptaban todo
en one, la luchaban, sino a veces luchaban porque se mantuvieran algunas dias que
proponemos. Poder de negociar: el director y la productora, nosotros no podiamos negociar
con nadie. Este programa era la expectativa de hacer politica, ciudadana, desde un programa

de emision diaria, este programa si te daba esta posibilidad.

ANEXO 27: Entrevista a supervisor 1

Yo: ;Cudl fue tu funcion en el programa durante el 2020?

Supervisor 1: Cuando entré a Aprendo en Casa, al inicio yo era guionista de los programas,
ellos ya tenian como una plantilla de estructura general del programa, pero cuando yo entré¢ me
dieron la libertad de poder modificar algunas cosas a nivel creativo digamos. En esa época
estaban trabajando a nivel muy muy basico con una productora que la verdad era un poco mala
y se notaba incluso en el guion; cuando fue avanzando el tiempo, después de 3 meses,
cambiaron de productora porque gand la licitacion otra, la cual fue mucho mejor, se notd
muchisimo la diferencia, y entonces el equipo fue un poco mas agil y fue ahi donde pasé de ser
guionista a supervisora de rodaje, estaba viendo toda la parte de produccion, coordinando
directamente con los directores asignados a la direccion de la DB, que es donde yo estaba , eran
los programas para educacion basica especial, es decir, para todos los nifios que tienen
discapacidad mental, sobre todo no?, entonces fue bastante digamos retador porque, luego
contratamos mas gente que paso a ser el rol de guionista y habian dos personas que iban a
supervision de rodaje. Al inicio era yo sola pero luego agregaron mas. Entonces mi funcion

basicamente era supervisar de que todo esté yendo bien el tema de utileria, el tema de las
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coordinaciones a nivel de logistica, a nivel de tiempos que la productora esté entregando todo
a tiempo, teniamos un cronograma gigante con un monton de fechas, con un montén de todas

las etapas digamos, por las que pasaba el programa.

Yo: ;Solo te dedicaste al tema de supervision del programa para los nifios con discapacidades?
Supervisor 1: Solo era para nifios con discapacidades porque el minedu en general tiene varias
direcciones, entonces una de las mas grandes era educacion basica regular , ahi entran todos
los nifios de todos los niveles que normalmente nosotros conocemos; educacion basica
alternativa que es para el adulto mayor, de ahi no hicieron programas; educacion basica especial
que es para estos niflos con discapacidad y tambien tenian los COAR que los nifios ultra
inteligentes que hacen colegios para estos nifios , pero ellos tampoco tenian este tipo de
programas. Estaban solo divididos en educacion basica regular y educacion basica especial.
Ahora el regular tanto para por ejemplo secundaria, primaria e inicial era diferente, osea eran

4 grandes equipos.

Yo: ;Cudl era la ruta para que un programa o capitulo saliera?

Supervisor 1: La ruta si era bien grande porque primero como yo estaba del lado del minedu
veia todo desde el inicio y eso significaba ver como las docentes contratadas del minedu,
incluso algunas de ellas estaban envueltas en generar nuevas leyes para los nifios, a nivel macro,
tambien hacian como una pauta a nivel pedagogico, como si fuera una clase pero tomando en
cuenta incluso estas leyes que ellas mismas han creado para el minedu y para los nifios del
peru. Entonces ellas tenian como una pauta de sus clases, tenian informacion base, y nos daban
informacion en bruto, como 20 paginas de informacion, y nos dicen mira lo importante es el
punto 1, 7 y 3; entonces lo que el guionista hacia era voltear toda esa informacion cruda
pedagogica y volverlo divertido, televisivo, entretenido para los nifios, eso se hacia en todas
las areas eso si, el area pedagogica que es la plana de docentes hacian esta informacion y esta
informacion nos la pasaba al guionista, el guionista lo convertia en un guion literario y despues
la productora hacia un guion técnico, osea el guion literario venia del minedu y el guion tecnico
venia de la productora contratada. Y después del guion tecnico, para aprobarlo o por lo menos
ya hubo una época en la que no teniamos tiempo y solo agarrabamos el literario, siempre pasaba
como que 12 filtros, entre ida y venida, porque pasaba por diferentes areas, tenia que sobretodo
validar el contenido porque no podian lanzar cualquier cosa, y todas las areas dentro del minedu
tenian que estar de acuerdo. Entonces si habian cambios, se demoraba un monton. Una vez que

el guion estaba aprobado, se lo pasabamos a la productora, con una semana de anticipacion
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cuando deberia haber sido mucho tiempo mas de anticipacion. Se lo pasaban una semana antes,
y como el director tampoco no tenia tiempo porque eran 5 directores contratados de la
productora, osea entre inicial, primaria y secundaria; y entonces los directores dobleteaban en
los niveles. Y como los directores estaban recontra full, y eso tambien estuvo un poco mal
porque no tenian asistentes de direccion, los ayudabamos con el desglose de direccion,
dividiamos por ejemplo de tal a tal escena vamos a sacar estos vasitos y los vamos a poner con
este liquido para la seccion de nifios, o de este parrafo a este parrafo, escondemos la goma.
Osea acciones muy precisas ya los ayudabamos nosotros a ellos y teniamos reuniones antes de
produccion para que el director ya sepa qué hacer. Eso debia ser chamba del minedu en
experiencia, y como audiovisual normalmente el director junto a la asistente de direccion
desglosan, pero como nosotros como cliente tambien queriamos que como cliente todo salga
bien, al final terminabamos haciendo esa chamba tambien, aunque tambien era parte de nuestra
responsabilidad. Despues de eso, ibamos a set, grababamos, en mejor de los casos todo salia
perfecto y en el peor de los casos, a veces han pedido grabar de nuevo porque justo la profesora
x estuvo de viaje y no vio como se estaba grabando o no se qué, se quejaba, todo esta mal, hay
que grabar todo de nuevo, y nosotros qué?, teniamos que hacer de nuevo grabar todo un sabado
o de repente hacer un parche, entonces para editar eso, de que las pedagogas se quejen porque
esta algo mal, ya mejor que en supervision de rodaje tambien que esté una y que no se
contradiga con su equipo, entonces ibamos con la pedagoga a cargo, grababamos, a veces
algunas, por lo mismo que estaban ahi presentes, igual no les gustaba algo y teniamos que
regrabar algunas escenas. Entonces si fue un poco bastante tedioso, porque son tantas personas
con las que hay que coordinar, y de lado de la productora, siempre bastante dispuesta a hacer
todo lo que se decia por parte del minedu. Entonces se grababa se hacian los parches, despues
se entraba a una parte de edicion, la productora tenia islas, donde todos los editores veian todos
los programas y tambien habia un equipo de animadores, que se encargaban de hacer las
animaciones. Y por ultimo cuando ya estaba editada la ultima parte, lo subian a una aplicacion
que se llama Frameio, que el area pedagogica y el area de comunicaciones y el area de
correccion de estilo, esos 3 que vean los levantamientos de los programas que duraban 20
minutos. Ahi al costadito por segundo por cada minuto ponian todas las correcciones y a veces
llegaban 80 correcciones o 120 y los editores tenian que volver a levantar eso y en base a eso
salian mas correcciones, pero ellos nos daban maximo 3 versiones de correcciones, y la 4ta ya

era la final que se emitia al aire. Y ese era el proceso.

Yo: {Como fueron los cambios de productora?
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Supervisor 1: Despues de la primera y segunda, hubo otro cambio. Si bien es cierto la
productora era muy buena, la comida era muy mala. En el estado, tu compites, no se le puede
dar asi por asi a alguien, el contrato de licitacion es 6 meses solo, tambien habia contratos de 3
meses, entonces, cada vez que se cerraba esa etapa, se volvia a abrir una convocatoria para que
las productoras postularan, y se elige una. Entonces con esta productora malisima, tenian
pensado hacer 55 programas con esta productora malisima, pero entregaron como 50
programas fuera de tiempo, entonces no le pagaron los programas, le pagaron solo 5, porque
en el contrato...chongo...La forma en la que se elige a la productora, tiende a ser lo mas
transparente posible, siempre habian como varias personas de diferentes secciones que elegian
a la productora, que normalmente era el area pedagogica, pero como esta area se dio cuenta no
sabemos nada de esto, le puso toda la responsabilidad al 4rea de comunicaciones, que era donde
yo estaba.... mas sobre la tercera. Que pasa que salio el escandalo de pedro castillo, cambiaron

de presidente, se bajaron el presupuesto de aprendo en casa, porque iba a seguir para el 2023.

Yo: ;Cuales fueron mas o menos los criterios para aprobar un capitulo?

Supervisor 1: Osea primero el contenido, el guidon técnico, siempre en todo producto
audiovisual el guion es importante, y aqui aun mas, porque siempre se tenian que tener
consideraciones para los nifios con discapacidades. El otro criterio visual eran los colores, no
podian ser tan diversos porque los nifios se distraen muy rapidamente, las opciones de juguetes
no pueden ser muchas, la directora pedadogica decia estos si y estos no. ...sobre nifios con

discapacidades.

Yo: Y como me habias comentado, los pedagogos tienen un poder de decision, ;habia una
especie de jerarquia en funcion de quien tenia mas poder para tomar la decision de lo que iba
o no y lo que salia en el programa?

Supervisor 1: Claro, de todas maneras es el cliente que vendria ser el minedu. Claro y como a
veces las pedagogas se tenian que ir, el minedu toda la parte tecnica trabajan hasta las 5 de la
tarde despues de eso no trabajamos, quien pagaba pato yo pues, comunicacion, que nos
quedabamos hasta las 8-10 de la noche. Entonces como no habia pedagoga entonces yo tambien
era parte del cliente y yo tenia ese poder de decision, Las otras personas que tambien iba a

supervisar rodaje.

Yo:;Se utilizo el curriculo nacional como un referente al menos para el contenido educativo?
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Supervisor 1: Me imagino que si porque las pedagogas eran tan pegadas a las pautas internas

del minedu que me imagino que si, eran todas muy capas.

Yo: (Hay unas pautas internas que son propias del minedu?
Supervisor 1: Claro, del minedu y como te digo ellas mismas hacian leyes a nivel educativo,

ellas son las que redactaban las leyes y se llevaban al congreso y se aprobaban. Ellas son.

Yo: entonces, /sabes si se llego a utilizar el enfoque de género en alglin capitulo para el area
de nifios con discapacidades?

Supervisor 1: Bueno lo que si utilizaban era el lenguaje con digamos enfoque de genero, por
ejemplo, decian las nifias y los nifios, nunca escribimos un guion les nifies en general porque
eso ya partia de parte del minedu y nostoas super bien porque de esta manera se visibiliza mas
el rol femenino y masculino; el lenguaje inclusivo con la x todavia no estan preparados para
eso, pero siempre se utilizaba las nifias y los nifios en todos los programas. El otro enfoque de
género que vi, la verdad es que si lo vi bastante equitativo, osea la forma en la que se enfocaba
el contenido para las nifias y los nifios si. Nunca hubo no se discriminacion, incluso del lado de
la productora ya pero no del minedu, la segunda productora habia una mujer que era directora,

osea eran 5 directores y habia 1 mujer. Me parecié que por lo menos hubo 1.

Yo: en el disefio ;habia algiin tema de género que ponian a través de los conductores o algo?

Supervisor 1: como los nifios eran tan pequefios no habia forma de ponerles el tema, mas que
nada iba enfocado a temas de discapacidad, como ensefarles a caminar cuando tienen
discapacidad de caminar, etc. Los programas eran para que los padres sepan hacer unos
gjercicios, hasta darles de comer, como incentivar su mente. No tenian estos conceptos que

para mi son ya mas complejo para el P.O.





