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RESUMEN

Frente a un mundo post-pandemia, las nuevas generaciones se enfrentan a una
sociedad que esta afrontando la pérdida de la ilusidn de control de su forma de vivir
a raiz de la Covid-19, por lo que la resolucion creativa de los problemas es el recurso
para que las personas sepan solucionar problematicas complejas del mafana. La
resolucidén creativa de problemas es un enfoque centrado en generar soluciones
innovadoras y creativas ante problemas reales dificiles en el cual la persona
desarrolla habilidades creativas y el pensamiento critico para generar ideas flexibles,
fluidas y originales que les permitan enfrentar una situacion adversa desde las Artes
Visuales. Para ello, las Artes Visuales pueden fomentar el desarrollo de la capacidad
de resolucién creativa de problemas al promover habilidades de pensamiento que les
permitira identificar un problema, probar estrategias resolutivas y validar las que son
eficaces durante el proceso de creacion artistica. En este aspecto, se suscita como
problema: ;Cudles son las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para fomentar la resolucion creativa de problemas
en el tercer grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana? El
objetivo general es analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para fomentar la resolucion creativa de problemas
en el tercer grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana. Por
ende, se determinaron dos objetivos especificos: Describir el uso de estrategias
didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los docentes para promover
la resolucién creativa de problemas y caracterizar las estrategias didacticas desde las
Artes Visuales implementadas por los docentes para promover la resolucién creativa
de problemas. De tal modo, el presente estudio es de tipo descriptivo y tiene un
enfoque cualitativo, puesto a que se pretende describir cualitativamente las
estrategias didacticas implementadas por los docentes. Estos docentes son los
informantes de este estudio, en lo cual participaron de la implementacion de las
técnicas de observacion y entrevista semiestructurada para recoger informacion. Para
finalizar, este estudio concluye que las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
pueden impulsar la resolucion creativa de problemas cuando los estudiantes son
capaces de describir, analizar e interpretar informacion extraida de las herramientas
visuales propuestas por la docente o encontrados en su entorno, y son utilizados para
perfeccionar sus obras artisticas.

Palabras claves: Estrategias didacticas, Artes Visuales, resolucién creativa de
problemas, educacion primaria



ABSTRACT

Facing a post-pandemic world, the new generations are confronted with a society that
is facing the loss of the illusion of control over its way of life as a result of Covid-19, so
creative problem solving is the resource for people to know how to solve complex
problems of tomorrow. Creative problem solving is an approach focused on generating
innovative and creative solutions to difficult real problems in which the person
develops creative skills and critical thinking to generate flexible, fluid and original ideas
that allow them to face an adverse situation from the Visual Arts. In this aspect, the
following problem arises: What are the didactic strategies from the Visual Arts
implemented by teachers to promote creative problem solving in the third grade of
elementary school in an educational institution in Metropolitan Lima? From which the
general objective is to analyze the didactic strategies from the Visual Arts implemented
by teachers to encourage creative problem solving in the third grade of primary school
in an Educational Institution in Metropolitan Lima. Therefore, two specific objectives
were determined: to describe the use of didactic strategies from the Visual Arts
implemented by teachers to promote creative problem solving and to characterize the
didactic strategies from the Visual Arts implemented by teachers to promote creative
problem solving. Thus, this study is descriptive and has a qualitative approach, since
itis intended to describe qualitatively the didactic strategies implemented by teachers.
These teachers are the informants of this study, in which they participated in the
implementation of observation and semi-structured interview techniques to collect
information. Among the findings, it was established that didactic strategies from the
Visual Arts can promote creative problem solving when students can describe, analyze
and interpret information extracted from the visual tools proposed by the teacher or
found in their environment, and are used to improve their artistic works.

Keywords: Didactic strategies, Visual Arts, creative problem solving, elementary
education.
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INTRODUCCION

En la actualidad, se evidencia que la creatividad es una capacidad que ayuda
al estudiante a cultivar su imaginacion e innovacion para formar un pensamiento
flexible, fluido y original, desde diferentes perspectivas, encontrando mas de una
solucion creativa a los problemas presentados. Mufioz (2020) sefiala que, en una era
post pandemia, la resolucién creativa de problemas se convierte en una habilidad
indispensable para gestionar situaciones dificiles a las que nunca nos hemos
enfrentado antes o a los futuros inciertos en la vida profesional y personal frente a la

pérdida de la ilusion de control de nuestra forma de vivir que nos dejo la Covid-19.

La resolucion creativa de problemas es la capacidad de aplicar el pensamiento
divergente para enfrentar situaciones de manera creativa. Segun Martin (2015), el
pensamiento divergente es la habilidad de elaborar ideas innovadoras resolviendo
diversas situaciones problematicas, mientras que la creatividad se entiende como la
capacidad de brindar diversas respuestas ante varias situaciones en diversos
contextos. En este sentido, como sefiala el mismo autor, la resolucion creativa de
problemas la definimos como la capacidad de emplear una variedad de soluciones a
partir de la identificacién de un problema, considerando el contexto en el que ocurre

el problema.

Para ello, las artes visuales, a través de estrategias y recursos para la creacion
de obras artisticas, pueden fomentar el desarrollo de la capacidad de resolucion
creativa de problemas en estudiantes de primaria, tan importantes para que
desplieguen su proceso creativo y logren identificar un problema, recopilar
informacion pertinente, probar estrategias resolutivas y validar las que son eficaces
(National Art Education Association, 2016).

El presente estudio descriptiva y de enfoque cualitativo se vincula a la linea de
investigacion de “Curriculo y Didactica™, que responde a la siguiente pregunta de
investigacion: ;Cuales son las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para fomentar la resolucion creativa de problemas
en el tercer grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana? En

el cual se desprende el objetivo general de Dado al objeto de estudio, se ha previsto

' Linea de investigacion perteneciente a la FAE-PUCP.



seleccionar a dos docentes del area de Arte y Cultura del nivel primario, porque el
problema de la investigacion se da desde las Artes Visuales en el marco del area de
Arte y Cultura. Estos informantes seran el asesor del area de Arte y Cultura y la
docente de Artes Visuales del nivel primario, puesto a que un criterio de seleccién es
que sean docentes que tengan experiencia en la planificacion e implementacion del

curso de Artes Visuales.

En la literatura revisada, el estudio se sustenta en los siguientes estudios de
investigacion que abordan la resolucion creativa de problemas a través de las Artes

Visuales realizados por Tomljenovi¢, (2015) y Santoyo, (2020).

El primer antecedente es el estudio de Tomljenovi¢ (2015) tiene como obijetivo
modernizar del enfoque de aprendizaje y ensefanza de las artes visuales en la
practica docente, asi como analizar el rendimiento de un enfoque interactivo de
aprendizaje y ensefanza en las clases de Artes Visuales tanto en actividades de
creacion libres como en técnicas artisticas dirigidas a estudiantes del 4to grado de
primaria en 4 colegios primarios en la ciudad de Rijeka, Croatia. Los resultados de la
investigacion confirmaron las hipotesis sobre el efecto positivo de los enfoques
interactivos de aprendizaje y ensefianza para desarrollar la creatividad en la
resolucion de problemas desde las Artes Visuales. Esto se debe a que estos enfoques
hacen hincapié en el uso de estrategias didacticas implementadas por el docente que
pueden garantizar una mayor actividad y motivacion de los alumnos a partir del
aprendizaje basado en la resolucion de problemas a través del juego, el aprendizaje

activo y el aprendizaje experimental.

El segundo antecedente es el estudio de Santoyo (2020) tiene como obijetivo
proponer estrategias pedagogicas que aporten al desarrollo creativo de estudiantes
de sexto grado desde las Artes Visuales, centrando la creatividad como herramienta
para la resolucion de problemas. La investigacion concluye que, para desarrollar la
creatividad desde las Artes Visuales, el docente debe optar como estrategia el trabajar
en espacios diferentes a las aulas de clases, como las zonas verdes, el patio o las
aulas especializadas y proveer al estudiante de recursos no convencionales para la
creacion de obras plasticas, ya que permite que fortalezca su habilidad para resolver

problemas durante el proceso de creacion de una obra innovadora y propia.



Para la recoleccion de informacién de la investigacion, la primera técnica de
recojo de informacion es la entrevista y el instrumento a utilizar para el recojo de
informacion es la guia de entrevista. Los informantes en esta técnica son el asesor
del area de Arte y Cultura y la docente de Artes Visuales. Asimismo, la segunda
técnica de recojo de informacién es la observacién y el instrumento a utilizar para el
recojo de informacion es la guia de observacion. La informante para esta técnica es
la docente de Artes Visuales, quien es observada durante las sesiones de aprendizaje

del curso.

Con el objetivo de procesar y analizar la informacion recogida, para la primera
técnica, se dispuso la Matriz de organizacion de la guia de entrevista
semiestructurada para describir el uso de estrategias didacticas desde las Artes
Visuales implementadas por los docentes para promover la resolucion creativa de
problemas. De igual manera, para la segunda técnica, se aplicé la Matriz de
organizacion de la informacion de la ficha de observacion para caracterizar las
estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por la docente para

promover la resolucion creativa de problemas.

A raiz del andlisis e interpretacion de los resultados de la informacidn recogida,
se puede sefalar que las estrategias didacticas desde las Artes Visuales pueden
impulsar la resolucion creativa de problemas cuando los estudiantes son capaces de
describir, analizar e interpretar informacion extraida de las herramientas visuales
propuestas por la docente o encontrados en su entorno, que son utilizados para

perfeccionar sus obras artisticas.

No obstante, estas estrategias implementadas por el docente, como el buscar
nuevos espacios 0 proporcionar recursos no convencionales para la creacion de una
obra artistica, deben ir acompanadas por enfoques de ensefianza que otorguen un

aprendizaje activo y colaborativo a los estudiantes.

En relaciéon con la organizacién del informe, este ha sido estructurado en tres
partes. La primera parte consta del marco tedrico dividido en dos capitulos: La
Resolucion Creativa de Problemas desde las Artes visuales y las estrategias
didacticas desde las Artes Visuales para fomentar la Resolucion Creativa de

Problemas. La segunda parte explica el disefio metodoldgico, es decir, se detalla el



enfoque y tipo de investigacion, el planteamiento y problema de la investigacion,
categorias y variables de la investigacion, los informantes de la investigacion, las dos
técnicas e instrumentos utilizados para recopilar datos, el proceso de organizacion,
procesamiento y analisis de datos y el procedimiento para garantizar la ética de la
investigacion. También, se presentan los objetivos generales y especificos de la
investigacion. Y, finalmente, la tercera parte trata sobre el analisis e interpretacion de
los resultados, en el cual se contrasta la informacion recogida con la literatura revisada
y argumentada en el marco teérico. Para culminar, se presentan las conclusiones
sobre el objeto estudiado, recomendaciones, referencias y anexos aplicados en la

tesis.

10



PARTE I: MARCO DE LA INVESTIGACION

Esta primera parte se dividira en dos capitulos. En el primer capitulo, se analiza
el enfoque de la resolucion creativa de problemas desde las Artes Visuales, a partir
de la conceptualizacion de un problema, al igual que aspectos claves que constituyen
al enfoque como habilidades creativas, principios fundamentales, el impacto de su
implementacion en la Educacion primaria y los procesos cognitivos que involucra la
edad biolégica del grupo objetivo. En el segundo capitulo, se revisaran las
definiciones de estrategias didacticas que pueden ser implementadas en la practica

docente desde las Artes Visuales para fomentar la resolucion creativa de problemas.

Capitulo 1: Resolucion Creativa de Problemas desde las Artes Visuales

A continuacion, se presenta un analisis de los atributos identificados en la
resolucion creativa de problemas como enfoque para proponer diversas soluciones
innovadoras ante situaciones dificiles y su aportes en el proceso de aprendizaje de

los estudiantes desde las Artes Visuales.
1.1. ;Qué es un problema?

Las personas vivimos situaciones adversas que nos impiden lograr nuestros
objetivos. De acuerdo a Dostal (2014), las situaciones adversas presentan obstaculos
que se deben superar, por lo que la persona debe aplicar un proceso de pensamiento
gue genere conocimiento necesario para resolver estas situaciones. Estas situaciones
adversas pueden surgir cuando una persona tiene sus metas claras, mas no un claro
proceder para lograrlas. Igualmente, puede ser una persona que, siendo consciente
de la situacion, utiliza las metas para eliminar las dificultades. Por lo anteriormente
sefalado, en ambos escenarios, se puede definir un problema como una situacion

adversa.

Sin embargo, el autor afiade que no toda situacion problematica se convierte
en problema porque esta sujeto a la perspectiva de la persona. Una persona, que se
encuentra en una situacidn problematica y es consciente de su existencia, no lo
identifica como un problema hasta que se desarrolla la capacidad de la conciencia del
problema. El autor menciona que la persona que es consciente del problema, es

capaz de identificar la raiz que causa la situacion problematica, de enfrentarse al
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problema y de eliminar las dificultades y la incertidumbre que causan el sentimiento
de agobio. En cambio, la persona que es incapaz de ser consciente del problema,
logra entender qué causa la dificultad, qué obstaculo causa el conflicto que debe ser

eliminado, y, por lo tanto, no es capaz de eliminarlo (Déstal, 2014).

De igual manera, pese a que el problema tiene que ver con una insatisfaccion
ante una determinada situacion, estd sometida al criterio de la persona a qué
identifique como situacion adversa. Daalhuizen y Van (2010) aseguran que los
problemas son de naturaleza relativa, debido a que la insatisfaccién de la persona por
situaciones cotidianas también lo es. Un gran conflicto para una persona puede no
serlo para otra. Una situacion prevista en el futuro no tiene por qué aceptarse. Se
puede intentar hacer algo al respecto, actuando ahora. Para definir un problema, no
basta con describir la sensacion de inconformidad, sino también tomar conciencia de

la situacion con la que la persona esta insatisfecha.

Por tanto, a partir de lo anteriormente expuesto, se define el problema como la
relacion compleja entre el individuo y una situacién adversa de su ambiente, siendo
este ultimo el resultado de la conciencia de insatisfaccion de una persona respecto a
un hecho de su entorno. No obstante, al identificar un problema como una situacién
adversa que un individuo experimenta y ser percibida como tal, sera indispensable
reconocer sus causas y tener un claro proceder para poder resolverla de la manera

mas innovadora posible.
1.2. ¢ Qué es la Resolucion Creativa de Problemas?

Segun Boyles (2022), la resolucién creativa de problemas es un enfoque
centrado en el desarrollo de soluciones innovadoras a problemas reales dificiles.
Particularmente de problemas cuyas causas son dificiles de precisar y, por tanto, de
eliminar o determinar cual es la raiz. Permite explorar diversas soluciones,
independientemente de si se sabe la causa del problema o no. Entre sus beneficios
se encuentran la capacidad de hallar soluciones creativas a problematicas complejas,
superar desafios imprevistos y encontrar soluciones a problemas no convencionales

y generar ideas innovadoras.

Baumgartner (2010) afirma que, aunque la resolucion creativa de problemas

ha existido desde que los humanos han estado pensando creativamente y resolviendo
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problemas, fue formalizada por primera vez como un enfoque por Alex Osborn, quien
inventé la tradicional técnica Brainstorming?, y Sidney Parnes. El enfoque de la
resolucion creativa de problemas se ha difundido en el Centro Internacional de
Estudios de Creatividad en Buffalo College en Buffalo, Nueva York desde la década
de 1950.

Ahora bien, Baumgartner (2010) y Courger (1995), citado por Valqui (2005),

sugieren una serie de sencillos pasos para la resolucion creativa de problemas:

En primer lugar, aclarar e identificar el problema es el paso primordial de la

resolucién creativa de problemas, ya que se identifica un problema u objetivo real.

En segundo lugar, se debe investigar el problema para comprenderlo mejor.
Dependiendo de la naturaleza del problema, es posible que se deba investigar mucho
o muy poco. Toda informacién producto de experiencias relevantes debe ser

identificada, explorada y recogida.

En tercer lugar, el siguiente paso es formular desafios creativos. Se trata de
convertir los problemas en desafios creativos. Es decir, un reto creativo es
primordialmente una simple pregunta situada para incentivar sugerencias o ideas. Los

desafios creativos deben ser sencillos, precisos y enfocados en un unico asunto.

En cuarto lugar, generar ideas. Para lograrlo se deben buscar diversas
alternativas, ideas o herramientas que sean potenciales soluciones. En este paso,

toda idea es valida.

En quinto lugar, es necesario combinar y evaluar ideas generadas. Las ideas
relacionadas se pueden combinar para formar grandes ideas o grupos de ideas. No
es necesario que se realice una sola idea. Se pueden poner en practica diversas ideas

para resolver un desafio.

En sexto lugar, para este punto, se elabora un plan de accién con los pasos

simples que deben seguir para ejecutar las ideas generadas previamente.

En séptimo lugar, se lleva a cabo la ejecucidn del plan de accion. En este paso,

2 Técnica que recoge ideas originales sin filtros para solucionar algun problema creativamente de
manera cooperativa.

13



se toma el plan de accién y se implementa la idea generada.

En pocas palabras, el enfoque RCP se enmarca en el proceso del surgimiento
y aplicacién de ideas innovadoras para mitigar una problematica o desafio
contemporaneo identificado. Para lo cual, estas ideas innovadoras deben ser
disruptivas e inusuales: Del mismo modo, estas deben proponer diversas alternativas
para resolver un mismo problema en el que el estudiante efectue ciertas habilidades

creativas.
1.2.1. Creatividad para la resolucion de problemas

Para Fran (2021), la creatividad es la capacidad de pensar sobre una tarea o
un problema de una manera diferente. Del mismo modo, es el proceso de utilizar la
intuicion para tratar de formular nuevas ideas. Es una habilidad util para resolver
problemas complejos, y encontrar formas diferentes y mas interesantes de abordar
diversas tareas. Para el autor, |la creatividad es esencial para resolver problemas,
puesto que la persona creativa tiene la capacidad de abordar un problema desde

todos los angulos, en lugar de un simple enfoque lineal y légico.

Por su parte, Valqui (2005) distingue tres tipos de personas creativas. La
primera es la persona que resuelve problemas de una manera creativa. La segunda
persona es la crea una obra artistica, en el cual hay un estrecho vinculo entre el sujeto
y su creacion. Y la tercera, es aquella que acoge la creatividad como un modo de

vida.

Amabile (1983), citado por Valqui (2005), ha determinado que existen tres
habilidades creativas que cada individuo puede llevar a cabo a lo largo de su vida: la
pericia, las habilidades de pensamiento creativo y la motivacion. La pericia es, en
resumen, el conocimiento técnico, procedimental e intelectual, pudiendo estas tres
formas adquirirse tanto tedéricamente como practicamente. De igual manera, la
segunda habilidad es el pensamiento creativo, que determina la flexibilidad e
imaginacion con que las personas resuelven los problemas y las tareas. Por ultimo,
la motivacion es un componente relevante que dispone a la persona a resolver el
problema planteado que conducira a soluciones aun mas creativas que las

recompensas externas.

A continuacion, se describiran las habilidades que distinguen a los individuos
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creativos en situaciones concretas de resolucién de problemas. Valqui (2005)

menciona que estas habilidades son fluidez, flexibilidad y originalidad.
A. Fluidez

Se trata sobre la facil producciéon de ideas. Por cuantas mas ideas se
produzcan, mas probabilidades hay de descubrir unaidea o solucién oportuna, lo cual
lo hace una habilidad muy relevante para el proceso creativo de resolucion de algun

problema.

Hay muchas herramientas para elaborar ideas, opciones y soluciones. Una de
ellas, siendo esta ampliamente empleada con gran éxito para producir muchas ideas,
es el Brainstorming. Osborn (1953) la cred6 con el propdsito de generar series de ideas
que puedan utilizarse para solucionar un problema. Esta técnica esta dirigida a
generar ideas no convencionales suprimiendo la tendencia comun a criticarlas o
rechazarlas sumariamente. Por ello, la herramienta de Brainstorming no permite
restricciones, sino que fomenta la generacion libre de ideas masivamente, asi como
su combinacion y desarrollo. El Brainstorming se basa en la premisa asociativa en
que cuanto menos estereotipadas y mas creativas sean las ideas, estas seran mas

pertinentes para resolver el problema en cuestion.
B. Flexibilidad

La flexibilidad es la capacidad de analizar ideas u objetos de multiples maneras
ante un mismo estimulo. Es la capacidad de borrar formas de pensar convencionales
y empezar en diversas direcciones. Es ajustable cuando se enfoca a la solucion de
un problema, conflicto o reto concreto. La flexibilidad es especialmente importante
cuando el uso del pensamiento I6gico no da resultados satisfactorios. El pensamiento
flexible permite cambiar las ideas, asi como desviarse del pensamiento para incluir
contradicciones, puntos de vista diferentes, planes alternativos, enfoques distintos y

diversas perspectivas de una situacion.
C. Originalidad

Originalidad significa alejarse de lo obvio y comun o romper con la
cotidianeidad. Las ideas convencionales son infrecuentes en la vida rutinaria. La

originalidad es una fuerza creativa que supone una mayor demanda cognitiva desde
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la simplicidad y lo evidente. Las ideas originales suelen describirse como unicas,
sorprendentes, inusuales, poco convencionales, novedosas, extrafias, notables o
revolucionarias. Para potenciar la creatividad, hay que ser respetuoso con las ideas o
alternativas inusuales o descabelladas y, ademas, ser capaz de soportar el ridiculo y

el escepticismo.
1.2.2. Principios claves para laresolucion creativa de problemas

De acuerdo a Boyles (2022) y Creative Education Formation (s/f), la resolucion

creativa de problemas se basa esencialmente en los siguientes principios claves:
A. Equilibrar el pensamiento divergente y convergente

La resolucion creativa de problemas utiliza dos herramientas principales para
encontrar soluciones: divergencia y convergencia. La divergencia genera ideas en
respuesta a un problema, mientras que la convergencia las reduce a una lista corta.
La clave para la creatividad es aprender formas de identificar y equilibrar estas dos

practicas para convertir las ideas en soluciones concretas.
B. Reformular los problemas como preguntas

Al enmarcar los problemas como preguntas, pasa de centrarse en los
obstaculos a las soluciones. Esto proporciona la libertad de generar ideas potenciales.
Las soluciones se invitan y desarrollan mas facilmente cada vez que los conflictos o
retos son planteados como preguntas abiertas con distintas respuestas. De estas
preguntas abiertas se puede extraer informacién valiosa, mientras que las preguntas
cerradas tienden a instigar confirmacion o negacién. Las declaraciones suelen

ocasionar una respuesta limitada o nula.
C. Diferir el juicio de ideas

Al hacer una lluvia de ideas, puede ser natural rechazar o aceptar ideas de
inmediato. Sin embargo, los juicios inmediatos interfieren con el proceso de
generacion de ideas. Incluso las ideas que parecen inverosimiles pueden convertirse
en innovaciones sobresalientes con una mayor exploracion y desarrollo. Por este

motivo, existe un tiempo adecuado e imprescindible para emplear el juicio al coincidir.

D. Usar palabras positivas
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El uso de palabras negativas como "no" desalienta el pensamiento creativo. El
lenguaje positivo es efectivo para crear y mantener un entorno que fomente el
desarrollo de ideas creativas e innovadoras. A la hora de producir informacion e ideas,
el lenguaje importa. En concreto, las expresiones o afirmaciones que permitan la
prolongacion y expansiéon de una idea son necesarias para la resolucion creativa de

problemas.

En definitiva la RCP aporta a los estudiantes de Educacion Primaria
oportunidades de desarrollo y empleo de sus habilidades creativas en la creacion de
ideas innovadoras para buscar distintos caminos para solucionar un problemas
auténticos que les abrira paso a desenvolverse eficazmente en una sociedad

moderna demandante y altamente competitiva.
1.3. Resolucion creativa de problemas en Educacion Primaria

Una de las grandes demandas de la sociedad moderna en una época post
pandémica son los individuos que sean capaces de resolver problemas de forma
creativa frente a situaciones dificiles e inesperadas. Por ello, Hooijdonk et al. (2020)
y Isaksen et al. (2011) sugieren que los sistemas educativos deben formar personas
capaces de resolver problemas creativamente que intenten comprender los retos
cotidianos, generar multiples ideas creativas y seleccionar las mas creativas para
ponerlas en practica. Una idea se considera creativa cuando es original, bien pensada

y transferible a la practica.

Hooijdonk et al. (2020) y Isaksen, et al. (2011) afirman que los pasos para la
resolucién creativa de problemas concentran tres aspectos fundamentales: 1)
Comprension del problema, 2) generacién de ideas, y 3) preparacion para la accion.
Los objetivos de la etapa de comprension del reto son orientar, preparar y generar
oportunidades para aplicar la generacion de ideas y mantener la atencién al mismo
tiempo. En esta primera etapa, los estudiantes aplican la busqueda de hechos
explorando y definiendo sus conocimientos sobre el problema. Ademas, aplican la
busqueda de problemas identificando el problema en cuestion. En la segunda etapa
de generacion de ideas, se solicita a los estudiantes que aporten ideas creativas para
resolver el problema. Esta etapa también se denomina busqueda de ideas. En la
ultima fase de preparacion para la accion, Isaksen & Treffinger (2004) indican que los

estudiantes deben evaluar sus ideas e identificar las mas creativas. También se
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denomina busqueda de soluciones y se considera el ultimo paso antes de que las

ideas puedan transferirse a la practica.

El interés por la resolucion creativa de problemas desde la educacién primaria
es cada vez mayor, ya que pueden relacionarse facilmente con los problemas a los
que puede enfrentarse un alumno en la vida cotidiana, asi como con los
conocimientos factuales aprendidos en la escuela (Runco & Acar, 2012). Ademas, la
participacion en el enfoque ha demostrado ser beneficiosa para el pensamiento
divergente, las actitudes hacia la creatividad, el aprendizaje activo y la exploracion de

los estudiantes de primaria (Kashani-Vahid et al., 2017).

Esto significa que, a menudo, se le solicita a los estudiantes que piensen
inmediatamente en una variedad ideas creativas para resolver un problema a
expensas de procesos que exigen tanto pensamiento convergente como divergente,
como la busqueda de hechos, problemas y soluciones (Isaksen et al., 2011). Sin
embargo, Reiter-Palmon et al. (2009) acota que existe incertidumbre sobre si la
busqueda de estos eventos y conflictos puede ayudar a los estudiantes de primaria a
pensar en ideas mas creativas durante el proceso de busqueda de ideas. De todas
formas, la seleccion de las ideas mas creativas hace que la busqueda de soluciones

sea factible para los estudiantes.

De igual modo, los procesos de busqueda contribuyen a que el estudiante
identifique premisas, que provienen de su entorno, para relacionarlas y llegar a una
conclusion creativa que le permita resolver problemas, estableciendo conexiones
causales y logicas en el proceso. Es decir, los alumnos de primaria se encuentran en
una etapa en la cual son capaces de organizar su pensamiento por medio de la
busqueda de sucesos, problematicas y potenciales soluciones. Para lo cual, existen

teorias que ayudan a entender el desarrollo cognitivo del nifio.

La etapa de las operaciones concretas, conforme a la Teoria del Desarrollo
Cognoscitivo de Piaget, esta dirigida a los nifios que atraviesan las edades entre los
7y 11 afnos. En este contexto, Tineo (2019) sefiala que uno de los principales cambios
que los nifios afrontan en esta etapa es la capacidad de razonar I6gicamente sobre
hechos observables y concretos. El pensamiento del nifio en esta etapa no es rigido,
lo cual le da flexibilidad en su razonamiento. Muestra de ello es cuando el nifio logra

ordenar elementos a partir de los esquemas de seriacion, es decir, es capaz de
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organizar los objetos segun su tamafo, semejanzas, materia, numero, peso y
volumen; por el cual los nifios son capaces de clasificar los objetos de acuerdo a una

0 mas propiedades.

Cherry (2022) sefiala que, aunque en esta etapa del desarrollo los nifios siguen
teniendo un pensamiento muy concreto vy literal, se vuelven mucho mas habiles en el
uso del pensamiento légico, es decir, definida por Raber (2023), como la capacidad
de comprender un problema después de analizarlo desde todos los angulos. El nifio
puede llegar a una conclusion que tenga mas sentido. De igual manera, tiene la
capacidad de generar premisas que le ayuden a llegar a una conclusion. Las
habilidades de pensamiento légico le permiten presentar su justificacion de las
acciones que realiza, las estrategias que utiliza y las decisiones que toma. Siendo
este tipo de pensamiento una excelente manera de resolver problemas complejos

utilizando la habilidad de la creatividad.

Conforme a lo afirmado por Stoltz et al. (2014), para Piaget, el desarrollo
cognitivo es un proceso esencialmente creativo. Esta forma de entenderlo no niega la
realidad, sino que indica que el problema del conocimiento radica en la manera en
gue una persona reconstruye la realidad. En este proceso interactivo y constructivo
entre el cuerpo junto con el ambiente, se crea un nuevo 6érgano (las estructuras
cognitivas) que regula los intercambios entre el cuerpo y el entorno (Piaget, 2003,
citado por Stoltz et al., 2014). Para construirse, las estructuras cognitivas dependen
de la coordinacion entre los siguientes factores: la maduracién organica, como
condicion de la que es capaz el cuerpo; la experiencia con objetos fisicos; la
experiencia social y el proceso de equilibrio autorregulado que coordina los factores
restantes (Piaget, 1936, 1937, 1964; Piaget y Inhelder, 2003, citado por Stoltz et al.,
2014).

Por ultimo, se puede afirmar que la RCP no deslinda de la etapa cognitiva del
estudiante de primaria, puesto a que tanto las habilidades creativas como las
habilidades de pensamiento légico influyen en la toma de decisiones para resolver un

problema creativamente a nivel social y cultural.
1.4. Resolucién creativa de problemas desde las Artes Visuales

Para Bokova (2011), la educacion artistica es la base del desarrollo que integra
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equilibradamente la dimensién creativa, cognitiva, emocional, estética y social, cuyo
proposito es brindar soluciones a problemas sociales y culturales en la actualidad.
Esto involucra una educacion artistica que consolide la capacidad de creacién e
innovacion de las personas a favor del desarrollo integral social, cultural y econémico
de las sociedades desde una extensa gama de temas sociales y culturales

contemporaneos.

Para Sangelo (2022), la relevancia de la educacion artistica se situa en aquello
que refleja nuestra historia, tradiciones, cultura y a nosotros mismos. Nos permite
profundizar en diferentes temas, emociones y brinda la oportunidad de reflexionar
sobre quiénes somos y en qué creemos. Incorpora el pensamiento critico, analitico y
conceptual y es lo suficientemente valiente como para permitirnos explorar y aprender
sobre diferentes conceptos y perspectivas. El autor enfatiza que el arte orienta a los
estudiantes a desarrollar habilidades de creatividad, destreza, comunicacién y

desempeno, que los ayudaran a lo largo de sus estudios y de su vida.

El Ministerio de Educacién (2018) plantea dos enfoques que orientan la
ensefanza y el aprendizaje del area de Arte y Cultura mediante las competencias
“Aprecia de manera critica manifestaciones artistico-culturales” y “Crea proyectos
desde los lenguajes artisticos” figurados en el CNEB: El enfoque multicultural y el
interdisciplinario. Mientras que el enfoque multicultural busca revalorar las
manifestaciones artistico-culturales mediante experiencias curriculares inclusivas y
cercanas a la realidad pluricultural pais, la interdisciplinariedad se manifiesta a través
de la investigacion del mundo, la distincidon de diversas opiniones, la comunicacion y

el emprendimiento de acciones para la resolucion de problemas.

La concepcidn de la educacion artistica como un area interdisciplinaria no es
un asunto reciente. De acuerdo a Acaso (2009), el momento en que esto ocurridé en
la educacion artistica fue alrededor de 1965, afio de una famosa conferencia en la
Universidad de Pensilvania a partir de la cual la educacién artistica comenzo6 a tomar

forma como un conjunto organizado de conocimientos disciplinares.

Por esta razoén, el proceso creativo muchas veces tiene que establecer
conexiones con otros lenguajes, conocimientos o disciplinas, como las nuevas
tecnologias, la ciencia, la antropologia o los estudios culturales, e integrar el arte con

otras disciplinas o conocimientos provenientes de una variedad de lenguajes artisticos
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y no artisticos. En este sentido, el area de Arte y Cultura busca brindar a los
estudiantes situaciones estimulantes donde puedan desarrollar no solo su creatividad
sino también sus habilidades de investigacidén y pensamiento critico (Ministerio de
Educacion, 2018).

Por su parte, Acaso (2009) menciona que la educacién artistica debe hacer
capaz al estudiante de generar su propio conocimiento a partir del desarrollo de la
creatividad, siendo las Artes Visuales el lenguaje artistico para liberar la propia
expresion, lo que significa que uno se vuelve mas creativo y asertivo en cualquier otro
rol humano, no solo en el de productor de herramientas visuales o actor del

conocimiento importado.

El Ministére de I'Education (s/f) destaca que la importancia de las Artes
Visuales, que la distingue de otros lenguajes artisticos, es que, a lo largo de la
educacion primaria, ayuda a los estudiantes a adquirir una alfabetizacién visual y
desarrollar su potencial creativo con respecto al mundo visual y sus capacidades para
simbolizar, expresar y comunicar a través de imagenes. El estudio en las Artes
Visuales proporciona a los alumnos una variedad de experiencias afectivas,

cognitivas, psicomotoras, sociales y estéticas.

A través de las Artes Visuales, los estudiantes logran producir saberes a partir
de la elaboracion de sus propias imagenes: se comprometen en un proceso creativo,
explorando diversos estimulos de su ambiente para la creacion, posibilidades de
materiales adaptados y elementos del lenguaje visual. Ademas, el autor afiade que la
produccion de obras artisticas les permite preguntarse y tomar conciencia del
significado de la comunicacion de imagenes destinada a uno o varios espectadores.
Por ultimo, el autor resalta que los estudiantes aprenden a ejercitar el pensamiento
critico y a desarrollar su sentido estético apreciando no sélo sus propias producciones
y las de sus compaiieros de clase, sino también obras de arte, objetos tradicionales
e imagenes tomadas de la historia o de la naturaleza y del patrimonio artistico nacional

e internacional (Ministére de I'Education, s/f).

A lo largo de la formaciéon desde las Artes Visuales en la escuela primaria, es
imprescindible que los estudiantes conozcan numerosas referencias de su entorno
cultural inmediato o relacionadas con las obras que aprecian. También, pueden

establecer conexiones con referencias culturales de otras disciplinas. Al hacerlo,
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adquieren una apertura al mundo, descubren sus particularidades y diferencias, y
adquieren una mejor comprension de la propia cultura. Por tanto, las Artes Visuales
generan que los estudiantes construyan una vision renovada y enriquecida del
mundo, lo cual les contribuye a desarrollar su propia identidad cultural y los prepara

para su papel como ciudadanos (Ministére de I'Education, s/f).

Para que esta produccion artistica sea enriquecida por el conocimiento del
estudiante sobre si mismo y del mundo que lo rodea, es esencial que se empleen
ciertas habilidades en el transcurso de la creacion artistica. Una de ellas es la
resolucién de problemas. Chishti y Jehangir (2014) afirman que los problemas son
diversos y cada persona tiene una sensibilidad y una percepcion diferentes sobre los
problemas, asi como distintas intenciones sobre cémo resolverlos. Por ello, la
resolucion de problemas requiere un equilibrio entre las habilidades de pensamiento
analitico y creativo. Siendo este el punto de influencia por parte de las Artes Visuales,
ya que ensefa a los estudiantes a familiarizarse con un proceso de pensamiento que
fomenta la resolucidon de problemas, haciendo énfasis en la creatividad y la

innovacion.

En sintesis, el enfoque de la resolucion creativa de problemas promueve la
capacidad del estudiante para buscar potenciales soluciones innovadoras a
situaciones adversas reales y complejas. Por ende, es capaz de vencer desafios
disruptivos, encontrar soluciones justificadas a problemas no convencionales y
generar ideas innovadoras empleando sus habilidades creativas y de pensamiento
l6gico. Siendo su entorno visual un referente fundamental de conocimiento,

comunicacion y expresion para construir y valorar su historia personal y sociocultural.
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Capitulo 2: Estrategias Didacticas desde la Artes Visuales para fomentar la
Resolucion Creativa de Problemas

Seguidamente, se presenta un analisis de la definicibn como una relacién de
procedimientos utilizados por el docente para enriquecer su practica y alcanzar los
objetivos planificados en relacion a los aprendizajes esperados desde las Artes
Visuales. Para esto, el estudiante apropia un rol activo en la construccion de su

aprendizaje, convirtiéndose en un artista autobnomo, creativo, critico y social.
2.1 ¢Qué son las estrategias didacticas?

En esta seccion se contrastan las definiciones de diversos autores sobre qué
son las estrategias didacticas y su funcién en el marco de la praxis docente para lograr

los aprendizajes esperados.

Széke-Milinte (2013) y Delgado (2021) definen a la estrategia didactica como
un sistema de decisiones que toma el docente acerca de sus métodos,
procedimientos, acciones, herramientas, estilos organizativos y alternativas para
llevar a cabo su labor pedagdgica en el cual los alumnos deben desarrollar
habilidades y competencias para lograr sus aprendizajes. Estos métodos presentan
una base tedrica coherente y una sintaxis particular cuando se realiza en un entorno
de aprendizaje concreto. Es decir, segun Martinez et al. (2019), las estrategias
didacticas son las acciones pedagogicas en las cuales los docentes adaptan su
quehacer pedagdgico para alcanzar los objetivos educativos planificados y producir

mejores experiencias de aprendizaje a sus estudiantes.

Por su parte, Flores et al., (2017), citado por Delgado (2021), seialan que las
estrategias didacticas se dividen en dos grandes grupos: estrategias de ensefianza,
que el profesor utiliza para favorecer el aprendizaje significativo, y las estrategias de
aprendizaje, que los estudiantes utilizan para distinguir y emplear la informacién

adquirida.

Ademas, Reynosa et al. (2020) sefalan que las estrategias didacticas
establecen un vinculo interactivo entre docentes, estudiantes y las metodologias para
conseguir aprendizajes especificos, aunque los alumnos no sepan qué procesos

metodoldgicos se utilizan para ello. Con tal efecto, el docente debe realizar una
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practica reflexiva que involucre el cuestionarse ; Cémo educo? ¢ Para qué educo? Las
respuestas a estas preguntas deben guiar los constantes ajustes metodologicos en

su practica docente para lograr aprendizajes significativos y auténticos.

Cabe resaltar que Jucan (2021) aclara que la estrategia didactica no debe
confundirse ni compararse con un algoritmo caracterizado por una secuencia de
actividades u operaciones que deben realizarse en un orden determinado para
obtener el resultado correcto. De lo contrario, las estrategias proponen momentos de
eleccion en los que se requiere la manifestacion de un comportamiento inteligente

como método para cultivar el conocimiento.

A partir de lo anteriormente mencionado, se puede definir a las estrategias
didacticas como un sistema complejo de toma de decisiones ejecutado por el docente
qgue se ven expresados a través de métodos, procedimientos, acciones, herramientas,
estilos organizativos y alternativas para efectuar su labor pedagoégica. Su objetivo es
que los estudiantes desarrollen habilidades, capacidades y competencias para lograr
su aprendizaje conforme al nivel de logro esperado correspondiente a su afo

académico.

2.2 Estrategias didacticas desde las Artes Visuales para fomentar la resolucién

creativa de problemas

En esta segunda seccion, a partir de la literatura revisada, se presenta un
analisis de las estrategias didacticas actualmente empleadas y adaptadas a los
procesos educativos de la practica docente que son implementadas desde las Artes

Visuales para fomentar la resolucién creativa de problemas.
2.2.1. Estrategias desde la ensefianza para el comportamiento artistico

Segun Nesmith (2016), la ensefianza para el comportamiento artistico o
Teaching Artistic Behavior (TAB, segun sus siglas en inglés) es un conjunto de
estrategias didacticas en el campo de la educacion artistica. De acuerdo a Teaching
Artistic Behavior (2015), este es un enfoque creado por y para docentes, para disefhar
su propio desarrollo profesional, en el cual, como menciona Van Plew-Cid (2018), el
nifo es identificado y reconocido “artista”, a través de oportunidades para participar
en auténticas experiencias de creacion artistica que desarrollen, la expresion

corporal, el aprendizaje personal y la creatividad. EI TAB adopta el principio
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constructivista de que los alumnos construyen su comprension mediante la
metacognicion, la comprensiéon profunda y duradera, y las habilidades de

pensamiento critico y creativo durante el transcurso de la creacion artistica personal.

De igual modo, Douglas & Jaquith (2009), citado por Nesmith (2016), definen
el enfoque como "educacion artistica basada en la eleccion", nombre que el enfoque
tuvo anteriormente, haciendo énfasis en establecer un entorno de aprendizaje en el
cual los estudiantes puedan examinar su expresion artistica individual desarrollando
una variedad de conductas artisticas. La influencia que tiene esta pedagogia en la
autoexpresioén creativa como base de la educacién artistica puede observarse incluso
en la ambientacion aula, en torno a la eleccién individual del alumno. Para estos
autores, en la medida que el educador artistico proporcione un entorno de aprendizaje
de calidad a sus estudiantes, lo ayuda a que desarrollen su propio proceso creativo,
debido a que esto permite que los alumnos exploren y descubran nuevos

conocimientos de forma independiente.

De esta manera, el ambiente es un factor que inspira y ayuda al estudiante en
Su proceso creativo. Las aulas TAB son entornos de estudio altamente estructurados
con expectativas claramente delineadas para el aprendizaje autodirigido en opciones
de espacios de trabajo variados. Las herramientas y los materiales de arte disponibles
se presentan a los estudiantes, quienes luego pueden acceder y organizar estos
materiales de forma independiente para iniciar y explorar sus obras de arte (Teaching
Artistic Behavior, 2015).

La resolucion creativa de problemas es una habilidad necesaria en una cultura
global posmoderna que es posible ser cultivada a través del TAB. Segun Van Plew-
Cid (2018), la filosofia del TAB responde a estas necesidades del siglo XXI con un
nuevo paradigma para la educacion artistica, porque el estudiante adquiere el rol de
artista-aprendiz y desarrolla auténticamente comportamientos artisticos que apoyan
el aprendizaje personal a partir de un ambiente interconectado. En criterio de la
autora, la importancia del TAB radica en apoyar las necesidades posmodernas de
aprendizaje personal y auténtico de los alumnos mediante el desarrollo de la
creatividad personal, identificando a la resolucidén creativa de problemas como un
potencial “comportamiento artistico”. Las habilidades de pensamiento critico y

creativo se desarrollan mediante la participacion en auténticas oportunidades de
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creacion artistica.

Ademas, los estudiantes son considerados artistas encargados de su
aprendizaje en las Artes Visuales. Después de las introducciones a los medios
disponibles, los estudiantes de arte avanzan en sus procesos artisticos individuales a
través de la exploracion y el descubrimiento, la investigacion y la ideacion, el
desarrollo de habilidades creativas y la creacion artistica, la reflexion y la revision, la
autoevaluacion y la presentacién. Los estudiantes aprenden a perseverar a través de
los desafios y a confiar en su propio juicio mientras reciben aportes y ofrecen
retroalimentacion a sus comparieros y maestros. Cuando los estudiantes dirigen su
propio trabajo, se involucran profundamente en su aprendizaje porque los propdsitos

del trabajo se alinean con sus valores e intereses (Teaching Artistic Behavior, 2015).
2.2.2. Estrategias de pensamiento visual

Las estrategias de pensamiento didactico o Visual Thinking Strategies (VTS,
segun sus siglas en inglés) son un grupo de acciones pedagdgicas que, de acuerdo
a Anderson et al. (2020), ayudan a los docentes a incluir a sus alumnos en debates
sobre arte visual y, en el proceso, a mejorar sus habilidades de pensamiento critico,
lenguaje y alfabetizacion visual. Se ha demostrado que las VTS son una estrategia
de ensefanza basada en la indagacién que no solo promueve el desarrollo de la
alfabetizacion artistica, sino que también mejora la comprensién y la apreciacion por
parte de los estudiantes del material del curso en otras areas, como la creacion de
conocimientos previos y el fomento del pensamiento critico en la lectura detallada en

la escuela primaria.

Por su parte, Mosquera, (2022), citado por Carazo (2022), conceptualiza el fin
de las estrategias de pensamiento visual como el de aprender en base a herramientas
visuales, por ejemplo, las imagenes o esquemas. Es una herramienta cognitiva y una
estrategia organizada para el aprendizaje que utiliza imagenes para visualizar

conceptos. Esto facilita la comprension y, en consecuencia, el conocimiento.

Mosquera (2022) sefiala que el beneficio de las VTS es que permite
comprender, retener, conectar e interpretar la informacién, mediante dibujos,
imagenes o esquemas visuales. Esta alternativa de estudio facilita el repaso de los

contenidos, asi como, favorece la concentracion, la atencion y la memoria.
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Para Moeller et al. (2013), ademas de reforzar las habilidades cognitivas de los
alumnos, las VTS generan habilidades de pensamiento critico, incluida la creatividad.
La interseccion de la creatividad y el pensamiento critico es el nucleo del VTS. La
creatividad implica explorar patrones, formas, texturas y colores a través de medios
visuales. El pensamiento critico implica examinar pistas, considerar alternativas
manteniendo ideas opuestas y explorar posibilidades. Estos dos procesos estan
estrechamente relacionados. Cuando se unen a través del VTS, su accion conjunta
produce un aprendizaje poderoso. En consecuencia, los estudiantes toman
decisiones utilizando el pensamiento critico y la creatividad para la resolucion de

problemas, tratando de evitar que tomen decisiones erroneas en momentos dificiles.

Grand Valley State University (2023) destaca las VTS por cultivar en los estudiantes
habilidades de pensamiento critico y creativo que conducen a una mayor
alfabetizacion visual en todos los campos de estudio partiendo de tres estrategias

claves:

1. El docente abre la discusion con una imagen previamente elegida con
preguntas que incentive a los estudiantes a describir lo que observan y
compartir sus opiniones. Para ello, la docente realiza preguntas como:
¢ Qué observas? ; Qué esta pasando en la imagen?

2. El docente incentiva con preguntas a los estudiantes a respaldar sus
descripciones y opiniones con argumentos. Para lo cual la docente realiza
preguntas como: §,Qué observas que te hacer pensar esto? ;A qué te
recuerda lo que observas?

3. El docente incentiva con preguntas a que los estudiantes comuniquen su
diversidad de opiniones. Para esto la docente realiza preguntas como:
¢ Qué mas encuentras en la obra? ;Cual crees que haya sido el propdsito

del autor para hacer la obra?
2.2.3. Estrategias desde el aprendizaje situado

El aprendizaje situado o Situated Learning (SL, segun sus siglas en inglés) es
un conjunto de estrategias didacticas producidas por Lave & Wenger (1991) que esta
basada en las opiniones de muchos estudiosos como Vygotsky y Dewey que creen
que los estudiantes tienden a aprender a través del conocimiento generalizado de la

vida real. Fraihat et al. (2022) agrega que es el proceso de asimilacion de
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conocimientos por parte del alumno a través del descubrimiento o la interaccion con
personas experimentadas. También el autor sefiala que significa la capacidad del
individuo para participar en nuevas actividades auténticas de aprendizaje, realizar

nuevas tareas y dominar nuevos conceptos.

El aprendizaje situado tiene lugar a través de un contexto auténtico de
situaciones vitales que dependen del ambiente sociocultural. Mousley (2003) afirma
que la situacién se presenta en forma de actividad practicada por los alumnos, e
interactuan en ella de forma experimental o practica real a través de un entorno social
en el que interactuan activamente, y adquieren conocimientos a través de esta

interaccion.

Moreno (2011) afirma que el aprendizaje situado reconoce al estudiante como
un constante constructor de sus conocimientos y mantiene una participacion activa
en situaciones relacionadas a la vida real. En este sentido, Diaz (2006) afiade que la
ensefianza situada se respalda en el enfoque constructivista, siendo una teoria
educativa que busca fomentar experiencias de aprendizaje auténticas o reales que
les permitan desarrollar las habilidades necesarias para lidiar con situaciones
problematicas en la vida diaria. De este modo, Chang (2021) sostiene que el
aprendizaje situado valora un entorno de aprendizaje auténtico, ya que ayuda a los
estudiantes a ver facilmente como se asocian los nuevos conocimientos con el

entorno local.

En el aprendizaje situado, los estudiantes resuelven problemas concretos y
reales para generar conocimiento auténtico. Para lo cual, segun Monaghan Education
Centre y An Roinn Oideachais agus Scileanna (2018), sera necesario el uso de la
confianza, la curiosidad, la imaginacién y la creatividad del estudiante, que pueden
ser cultivados desde las Artes Visuales. Esto se debe a que, desde las Artes Visuales,
los alumnos experimentaran los auténticos procesos artisticos visuales de imaginar,
investigar, experimentar, realizar, exponer y evaluar que les ayudaran a resolver
problemas de la cotidianeidad. Estos procesos artisticos visuales se iran
desarrollando, segun Chavez et al. (2020), a partir de las siguientes estrategias en

que los docentes pueden diseiar el aprendizaje situado en el aula:

a. Empezar por una situacién real. Para que el conocimiento sea realmente

significativo para el estudiante, se debe partir de experiencias de la vida
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cotidiana que generen curiosidad o inquietud.

b. Generar analisis y reflexidn. Hacer preguntas que sirven como
detonantes que haga a los estudiantes reflexionar y estimulan su
capacidad cognitiva

c. Transferir lo aprendido. Los estudiantes demuestran el conocimiento
adquirido cuando saben emplearlo en un contexto real.

d. Comunicar lo aprendido. Los maestros y estudiantes determinan donde,
cémo y cuando comunicar los resultados obtenidos, los cuales seran

evaluados por el docente.

De este modo, los estudiantes desarrollaran los conocimientos, las
capacidades y las destrezas necesarias para producir obras de arte, artesania y
disefios que sean auténticos y originales. Esto contribuye a desarrollar la
alfabetizacion visual, las habilidades criticas y el lenguaje necesarios para
relacionarse con la cultura contemporanea, asi como comprender mejor la riqueza y
diversidad de funciones del arte en las sociedades y culturas histéricas y
contemporaneas (Monaghan Education Centre y An Roinn Oideachais agus
Scileanna, 2018).

En sintesis, las estrategias didacticas promueven la resolucién creativa de
problemas por parte de los estudiantes de Educacion Primaria desde las Artes
Visuales. Por tanto, los estudiantes tienen el desafio de buscar el camino mas creativo
posible para resolver problemas reales y complejos mediante el despliegue de
habilidades de observacion, habilidades de pensamiento critico y habilidades
creativas que le permitan generar conocimiento auténtico a partir de la visualizacion,
interpretacion, comunicacion y evaluacion de su mundo visual, al igual que valorar su
historia personal y sociocultural desde una mirada artistica. En este contexto, los
alumnos logran experimentar auténticos procesos artisticos visuales de imaginar,
investigar, experimentar, realizar, exponer y evaluar que les ayudaran a resolver

problemas del mundo real.

Finalmente, se puede afirmar que el uso de estrategias didacticas desde las
Artes Visuales para la resolucion creativa de problemas impacta positivamente en la
capacidad del estudiante en hacer uso de sus habilidades creativas, pensamiento

flexible y conocimientos del curso para buscar soluciones innovadoras a
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problematicas reales y complejas en el marco de las Artes Visuales. Favoreciendo la
formacion integral del estudiante como ser humano, ciudadano y futuro profesional
que se preocupa por atender las grandes demandas de su medio social, cultural e

histérico.
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PARTE II: DISENO METODOLOGICO

En esta segunda parte, se explica la metodologia que hace posible la
elaboracién de esta tesis. En este apartado se detalla el enfoque y tipo de
investigacion, el planteamiento y problema de la investigacion, categorias y variables
de la investigacion, los informantes de la investigacion, las dos técnicas e
instrumentos utilizados para recopilar datos, el proceso de organizacion,
procesamiento y analisis de datos y el procedimiento para garantizar la ética de la
investigacion. Después, se presentan los objetivos generales y especificos de la

investigacion. Y, finalmente, la matriz de consistencia.
2.1 Enfoque y tipo de investigacion

El tema de estudio se desarrollara desde el enfoque cualitativo. De acuerdo a
Nassaji (2015), la investigacion cualitativa es la recoleccion de datos de forma
cualitativa, no numérica, cuyo procedimiento de analisis también se basa
principalmente en el enfoque cualitativo. Suele requerir una exploracion inductiva de
los datos para encontrar temas, patrones o conceptos recurrentes. Posteriormente,
describir e interpretar esas categorias. Guzman (2021) afirma que, citando a Bautista
(2013), el significado de la investigacion cualitativa radica en la manera en que se
explica cada prediccién para reflejar, inferir y predecir otros posibles eventos durante
la observacion del objeto de estudio. Asi, la investigacion cualitativa es sobre qué y

no sobre quién (De la Cuesta, 2015).

La investigacion descriptiva con un enfoque cualitativo se define como un tipo
de investigacion que describe las caracteristicas de la poblacion o el fenémeno que
permitan interpretar la realidad socialmente construida que se esta estudiando. Esta
metodologia se centra mas en el "qué" del objeto de investigacion que en el "por qué"
del mismo. La investigacion descriptiva explica cuestiones o problemas actuales
mediante un proceso de recogida de datos (Manjunatha, 2019; Facultad de Educacion
PUCP, 2022).

2.2 Objetivos de la investigacion

A partir de lo anterior, el presente estudio a realizar, cuya linea de investigacion
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es “Curriculo y Didactica™, formula la siguiente pregunta de investigacién: ¢;Cuales
son las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los
docentes para fomentar la resolucion creativa de problemas en el tercer grado de

primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana?
2.2.1. Objetivo general

e Analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas
por los docentes para fomentar la resolucién creativa de problemas en el
tercer grado de primaria de wuna Institucibn Educativa en Lima

Metropolitana.
2.2.2. Objetivos especificos

1. Caracterizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para promover la resolucion

creativa de problemas.

2. Describir el uso de estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para promover la resolucion

creativa de problemas.
2.3. Poblacion, muestras, fuentes e informantes

Esta investigacién toma lugar en la Institucion Educativa “San José de
Monterrico”, donde la investigadora realiza sus practicas preprofesionales. El centro
se encuentra en el distrito limefio de Surco, es de gestion privada y concentra los
niveles de inicial, primaria y secundaria en el turno mafnana. El rol que asume la

investigadora es el de ser docente de apoyo en un aula de tercer grado de primaria.

Dado al objeto de estudio, se ha previsto seleccionar a dos docentes de area
de Arte y Cultura del nivel primario, porque el problema de la investigacion se da
desde las Artes Visuales en el marco del area de Arte y Cultura. Estos informantes
seran el asesor del area de Arte y Cultura y la docente de Artes Visuales del nivel
primario, puesto a que un criterio de seleccidn es que sean docentes que tengan

experiencia o conozcan acerca de la planificaciéon e implementacion del curso de

3 Linea de investigacién perteneciente a la FAE-PUCP.
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Artes Visuales y el area de Arte y Cultura. Esto se evidencia cuando la docente de
Artes Visuales se encarga de realizar la planificacién, desarrollo, implementacion y
evaluacion de las actividades y experiencias de ensefianza-aprendizaje del curso
para estudiantes de tercer grado de primaria, mientras que el asesor revisa las

planificaciones y brinda retroalimentacion a la docente de Artes Visuales.

Por otra parte, otro criterio a valorar es que los docentes informantes sean del
nivel primario, ya que la investigacion se enfoca en ese nivel educativo. En este
sentido, los docentes de Artes Visuales de los niveles de inicial y secundaria quedan

descartados.

2.4. Técnicas e instrumentos para larecoleccion de datos

Para el recojo de informacion de la investigacion, se previé llevar tomar en

cuenta las siguientes técnicas:

La primera técnica de recojo de informacion es la entrevista. Las entrevistas
ofrecen el enfoque mas directo y sencillo para recoger datos detallados y ricos sobre
un fendmeno concreto. Particularmente, una entrevista semiestructurada bien
disefiada debe garantizar la captacion de datos en las areas clave y, al mismo tiempo,
permitir la flexibilidad para que los participantes aporten su propia personalidad y
perspectiva en sus respuestas (Barrett & Twycross, 2018). Las entrevistas
semiestructuradas pueden proporcionar datos cualitativos fiables y comparables
(Kabir, 2016).

El instrumento a utilizar para el recojo de informacion en la técnica de la
entrevista es la guia de entrevista (Anexo 1). Se trata de una lista de preguntas y
temas que deben tratarse durante la conversacién, normalmente en un orden
determinado (Kabir, 2016). De este modo, los docentes fueron entrevistados para que
describan su percepcion sobre la implementacion de estrategias didacticas para
fomentar la resolucion creativa de problemas. Ambas entrevistas se dieron en la
modalidad presencial, no duraron mas de una hora y quedaron registradas en
grabaciones de audio a través del dispositivo mévil de la investigadora. Pese a los
ruidos externos del ambiente, las respuestas de los entrevistados pudieron ser

registrados exitosamente en las grabaciones de los audios.

33



La segunda técnica de recojo de informacion es la observacion. Esta técnica
se encarga de recopilar datos cualitativos y ofrecer al investigador la oportunidad de
captar una amplia gama de informacién como, por ejemplo, la comunicacién verbal y
no verbal, las conductas y los factores ambientales vivenciados en la practica docente
(Twycross & Shorten, 2016).

El instrumento a utilizar para el recojo de informacion en la técnica de
observacion es la guia de observacién (Anexo 2). La guia de observacién es un
registro cronolégico de lo que se va observando en la practica docente, de las
interacciones con los participantes o una narracién de las apreciaciones del trabajo
de campo. La docente del area fue fue observada en dos oportunidades mientras
dictaba sus clases con la intencion de identificar el uso de estrategias desde las Artes
Visuales para la resolucion creativa de problemas. La investigadora se encargé de
registrar la actividades y estrategias que implementaba la docente durante las

experiencias de aprendizaje.

Durante este proceso de recojo de la informacion, vincular las actividades y
estrategias de la docente con los criterios a observar de la ficha de observacion
represento un gran reto para la investigadora, porque algunas decisiones observadas
de la docente carecen de fundamentacion tedrica en las estrategias de teorias y

enfoques de enseflanza seleccionados para este estudio.

Cabe aclarar que el disefio de los instrumentos de investigacion se apoya en
la transparencia y confiabilidad que la investigacion amerita. Por este motivo, se llevd
a cabo un proceso de validacidn de los instrumentos a partir de un juicio de expertos
hecho por especialistas de la Facultad de Educacion de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru. Los criterios para elegir a estos expertos fueron su grado de
instruccion de magister y su experiencia dictando cursos en la Facultad de Educacion

vinculados a las Artes Visuales y al desarrollo del pensamiento creativo.
2.5. Técnicas para la organizacion, procesamiento y analisis

Con el objetivo de recoger y analizar la informacién recogida, se dispuso la
Matriz de organizaciéon de la guia de entrevista semiestructurada (Anexo 3) para
describir el uso de estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por

los docentes para promover la resolucidn creativa de problemas. De este modo, se
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reviso el diseio de la guia de entrevista semiestructurada para posteriormente
organizar y codificar los hallazgos de la entrevista conforme a las descripciones de
las subcategorias, siendo estas ultimas estructuradas desde las categorias de la

investigacion.

Por otro lado, se aplicd la Matriz de organizacién de la ficha de observacion
(Anexo 4) para caracterizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por la docente para promover la resolucion creativa de problemas. De
esta forma, se verific el disefio de la guia de observacién para identificar como las
estrategias didacticas eran implementadas por la docente desde las Artes Visuales
para la resolucion creativa de problemas para que la informacion encontrada sea

clasificada en categorias derivadas desde categorias de la presente investigacion.

Asimismo, los expertos recibieron una carta de presentacion para solicitar la
validacion de los instrumentos, el cual esta incluye la matriz de consistencia, los
disefios de los instrumentos de la investigacidén y las matrices de valoracion de los
instrumentos para los especialistas, siendo estos ultimos disefiados bajo los criterios
de coherencia, relevancia y claridad con una relacion légica a las categorias y

subcategorias de la investigacion.
2.6. Principios éticos de la investigacion

Este estudio se apoya en la participacion de seres humanos, por tanto, se rige
bajos los siguientes principios éticos de la investigacion segun el articulo 10 del
reglamento del Comité de Etica de la Investigacion de la Pontificia Universidad
Catolica del Peru (2019):

I. En el principio del respeto porque demanda reconocer y proteger la
autonomia de los docentes y estudiantes que son sujetos de investigacion

desde una participacion informada y voluntaria.

[I. Segun el principio de beneficencia y no maleficencia porque garantiza
que como investigadora asegure el bienestar de los docentes y estudiantes
en las investigaciones, asi como maximice los beneficios a largo plazo.
Previniendo cualquier posible dafio y efectos adversos a los docentes y

estudiantes durante las investigaciones y la difusion de los resultados.
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[ll. Por ultimo, el principio de justicia promueve el ejercicio de un juicio
razonable y tomar las precauciones necesarias para asegurarse de que sus
sesgos, Y las limitaciones de sus capacidades y conocimiento no den lugar
o toleren practicas injustas. Ademas, los docentes y estudiantes pueden
acceder por derecho a la confidencialidad y a los resultados de la

investigacion.

Finalmente, presentamos un cronograma sefalando las tareas y tiempos

previstos para la investigacion:

En abril, se dara la presentacion del plan de tesis. Luego, en junio del marco
tedrico de Investigacion. Mas adelante, en julio, se presentara el capitulo | y Il del
marco de Investigacion. Después, en agosto, se realizara el disefio de metodologia,
asi como los instrumentos de investigacion. En setiembre, se realizara la validacion
de los instrumentos y se iniciara con la aplicacion de los instrumentos. Paralelamente,
se sistematizaron los resultados para, en octubre y en noviembre, realizar el analisis
e interpretaciéon de los resultados. En diciembre, se elaborara el informe final de la
tesis. Finalmente, se espera realizar la exposicion y sustentacion final para el primer

trimestre del ano 2024.
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PARTE Ill: ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

En esta tercera parte del estudio se estructurara en dos secciones, de las
cuales cada una estara dividida en tres secciones conforme a lo estipulado en la
matriz de consistencia (Anexo 10). De esta forma, se analiza los hallazgos obtenidos
del recojo de la informacién de los instrumentos de investigacion, siendo estas las
guias de entrevista semiestructuradas y las fichas de observacion sobre el uso de las
estrategias didacticas desde las Artes Visuales para la resolucion creativa de
problemas. Cabe resaltar que los hallazgos estan estrechamente vinculados con la
literatura revisada en el marco tedrico para lograr responder a los objetivos de este

estudio.
3. 1. Categoria 1: Resolucion Creativa de Problemas desde las Artes Visuales

En esta primera seccion, se identifica el uso de estrategias didacticas desde las Artes
Visuales implementadas por los docentes para promover la resolucion creativa de
problemas. Es decir, el conjunto de acciones que emplean los docentes para
promover la resolucién creativa de problemas en estudiantes de tercer grado de
primaria a partir del desarrollo de habilidades creativas: fluidez, flexibilidad y
originalidad; asi como el uso del pensamiento légico en estudiantes que se
encuentran en la etapa de operaciones concretas segun la Teoria de Desarrollo de
Piaget. De tal manera, se ha planteado las siguientes subcategorias: Concepciones
sobre la resolucion creativa de problemas, habilidades creativas para la resolucion de

problemas y el pensamiento logico para la resolucion creativa de problemas.
3.1.1. Concepcion sobre laresolucidn creativa de problemas

La primera subcategoria se fundamenta en las concepciones sobre la
resolucién creativa de problemas de los docentes informantes. En tal sentido, de
acuerdo a Baumgartner (2010), la resolucion creativa de problemas (RCP) implica
analizar un problema para comprenderlo, generar ideas para resolver el problema y
evaluar esas ideas para encontrar las soluciones mas efectivas. Esto coincide con lo
afirmado por los docentes informantes en que el estudiante puede utilizar recursos
que tenga a su alrededor que le permitan generar ideas para resolver de manera

creativamente sus problemas de manera disruptiva:

“Para mi resolver de manera creativa un problema es usar siempre el criterio y
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los recursos que tengas a la mano y a tu alcance que te ayuden para resolver

el problema que tengas en ese momento”. (EA-R1)

“Resolver un problema parte de lo mas elemental, con objetos o con cosas de
cualquier tipo que tengo en mi entorno, a mi alrededor como puedo sacar

adelante una situacion desde lo mas elemental.” (EB-R1)

Estas respuestas sugieren que los docentes recurren al pensamiento légico del
estudiante, de manera que utilice el criterio para observar y seleccionar posibles
recursos que le ayuden a resolver un problema. Ello coincide con Boyles (2022), quien
sefala que es posible explorar posibles soluciones independientemente de si se ha
definido un problema, independientemente si se conozca la causa de la misma o no.
Esto se debe a que la resolucién creativa de problemas esta menos estructurada que
otros procesos de innovacion y fomenta la exploracién de soluciones abiertas. Por lo
que el estudiante tiene la libertad de idear a partir de recursos que perciba en el
ambiente, como obras artisticas, imagenes o elementos de la naturaleza,
implementando y experimentando para hallar la mejor solucion que perfeccione su
obra artistica. De esta forma, el estudiante es capaz de “percibir lo que hay en su

entorno, percibir aquello con lo que va experimentando.” (EB-R2).

Segun O’Connell (s/f), la resolucién creativa de problemas busca comprender
los problemas a través de preguntas, reconociendo que las soluciones se desarrollan
mas facilmente cuando los desafios y problemas se plantean como preguntas abiertas
con multiples posibilidades. Esto se evidencia cuando uno de los docentes
informantes sugiere las preguntas que pueden ayudar a los estudiantes a examinar
un problema desde nuevos angulos: “Primero pienso qué es lo que puedo hacer, ;qué
necesito? ;qué tengo a mi alrededor? Observo y veo qué puedo utilizar para
ayudarme a resolver ese problema.” (EA-R2). Para el autor, estos pasos del proceso
son: pensar en posibles soluciones y luego observar qué recursos ayudan a resolver
el problema. Incentiva a que el estudiante no se conforme con una sola respuesta,
por lo contrario, reconozca que sus propias respuestas a un problema son

multifacéticas y que es util explorarlas todas.

A partir de esta primera subcategoria se puede verificar que la observacion y
la percepcion son habilidades claves de pensamiento cuando estan orientados a

resolver problemas creativamente utilizando recursos del entorno.
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3.1.2. Habilidades creativas para la resolucion de problemas

Conforme a lo afirmado por Birgili (2015), el pensamiento creativo es el
conjunto de habilidades cognitivas utilizadas por las personas para cumplir con algun
objetivo, afrontar un problema, o realizar un tipo de esfuerzo hacia un evento particular
y el problema en funcion de su capacidad. El pensamiento creativo esta
correlacionado a la resolucién de problemas, puesto a que, en afos recientes, la
creatividad ha sido valorada como una capacidad universal que puede aplicarse en
situaciones cotidianas. Esto concuerda con uno de los docentes informantes que
sefala que “la creatividad se aplica en todos los ambitos, en cualquier area de
estudio.” (EB-R3). En este sentido, Sternberg (2003) define la creatividad como una
accion imaginativa disefiada para producir resultados que sean originales y valiosos
(Craft et al. 2006; Sternberg, 2003; citado en Robson, 2014).

A continuacién, basado en las dimensiones del pensamiento creativo, se han
considerado tres de sus habilidades para este estudio: Fluidez, flexibilidad y

originalidad.

En primer lugar, encontramos la habilidad creativa de la fluidez. Para Valqui
(2005), la fluidez es la produccion de multiples problemas, ideas, alternativas o
soluciones. Se ha demostrado que cuantas mas ideas produzcamos, mas
probabilidades tendremos de encontrar una idea o solucion util. La fluidez es una
habilidad muy importante, especialmente en el proceso creativo de resolucion de
problemas. Esto se ajusta a la estrategia sefialada por uno de los docentes
informantes para fomentar esta habilidad en aula, la cual es “generar espacios para
que el nino proponga ideas para el desarrollo de actividades” (EB-R4). Tener muy
pocas alternativas no son buenas en la resolucion de problemas, especialmente si

hay que ser innovador, es decir, producir ideas que salgan de lo tradicional.

No obstante, hay casos en que la fluidez no siempre esta asociada con la
facilidad para producir ideas, alternativas y soluciones, sino con la motricidad fina.
Conforme a Puertas (2016) el uso de trazos legibles afianza la motricidad y permite
la creacion de mundos mentales, nuevas ideas, nuevos caminos. Esta creacion
encuentra un vehiculo en la escritura para expresarlos. Esto tiene una relaciéon con
las estrategias sefaladas por uno de los docentes informantes para favorecer el

desarrollo de la habilidad la fluidez: “Los ejercicios con la mufieca. Primero, para la
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fluidez del trazo. Luego, esto los va haciendo cambiar de idea. Al ser fluidos, van a
poder soltarse y ser mas libres.” (EA-R4). Asi, la estimulacion de la creatividad a
través del trazo en el dibujo permite transferir el aprendizaje cotidiano y experiencial

del nifo a su creacion artistica.

En segundo lugar tenemos la habilidad creativa de la flexibilidad. Para Valqui
(2005), la flexibilidad es la capacidad de procesar objetos o ideas de muchas maneras
diferentes ante el mismo estimulo. Es la capacidad de eliminar viejas formas de
pensar y comenzar en direcciones diferentes en respuesta a factores del medio social.
Esto concuerda con lo expresado por uno de los docentes informantes: “Flexibilidad
para mi es construcciéon. Una construccion que nace de mi, pero que también es una
construccion que puede nacer de un grupo donde yo puedo tomar un aporte o puedo
ver algo que tu estas haciendo que también me puede servir a mi. Al fin y al cabo

cada uno va a tener su sello personal.” (EB-RS).

Valqui (2005) sefala que la flexibilidad es una habilidad adaptativa cuando
apunta a una solucion a un problema, desafio o dilema especifico. La flexibilidad es
especialmente importante cuando los métodos légicos no logran dar resultados
satisfactorios. Uno de los docentes informantes concuerdan en que la flexibilidad
permite solucionar de manera creativa un problema que parte de un error: "Flexibilidad
al momento que cometen un error. No me tiene que salir perfecto. No tengo que
cambiar la hoja. Estoy en mi derecho a equivocarme, me puedo equivocar; ¢qué
puedo aprender de ese error?, ;codmo me ayuda? y ¢, qué beneficio le puedo sacar a
ese error que cometi?” (EA-R3.2). El pensamiento flexible prevé cambios en las ideas,
desvios en el pensamiento para incluir contradicciones, diferentes puntos de vista,
planes alternativos, diferentes enfoques y diversas perspectivas de una situacion

desacertada o incierta.

En tercer lugar tenemos la habilidad creativa de la originalidad. De acuerdo con
Valqui (2005), la originalidad es ir mas alla de lo comun o romper con el pensamiento
rutinario. Las ideas originales son estadisticamente poco frecuentes. La originalidad
es una fuerza creativa que suele describir a las ideas como unicas. En este sentido,
uno de los docentes informantes coincide en que puedes expresar tu originalidad a
través de tus errores: “te puedes equivocar y sacar el mayor provecho al error que

cometiste, y hay esta la originalidad.” (EA-R6). Asi, el pensador original debe ser

40



capaz de generar ideas o alternativas para solucionar de manera creativa sus errores.

Segun Birgili (2015) afirma que el pensamiento creativo se distingue del
pensamiento analitico y practico. No obstante, las decisiones y evaluaciones criticas
las toman los participantes y observadores como parte del proceso de creatividad.
Wright (2010) también sefiala que la creatividad integra tanto la formulacion de
problemas como las habilidades para resolverlos con soluciones significativas (citado
en Robson, 2014). En este contexto, las estrategias para desarrollar las habilidades
creativas pueden ofrecer soluciones creativas desde las Artes Visuales al promover
en el estudiante, “la capacidad de evaluar, es decir, detenerte y decir: ¢ qué fue lo que

hice? ¢ qué aprendizaje quedé reflejado en este trabajo?” (EB-R7.2).

A partir de lo expuesto en esta segunda subcategoria, podemos entender que
el estudiante requiere ser capaz de saber utilizar habilidades como la fluidez,
flexibilidad y originalidad para generar ideas poco comunes, analizarlas e implementar

para solucionar de manera creativa un problema.
3.1.3. Pensamiento l6gico para laresolucion creativa de problemas

O’Connell (s/f) menciona que, en un entorno de aprendizaje, el profesor utiliza
el método socratico para plantear preguntas reflexivas a los alumnos para que se
involucren en el tema. Cuando se utiliza con destreza, conduce a una mejor retencion
a largo plazo del conocimiento a un nivel mas profundo y a habilidades avanzadas de
resolucién de problemas. El objetivo final de este método es aumentar la comprension
a través de la indagacion. En la resolucion creativa de problemas, este método puede
ayudar a descartar ideas y suposiciones preexistentes y nos lleva a una redefinicion
o un refinamiento del tema o problema en discusion. Esto se evidencia en lo afirmado

por uno de los docentes informantes:

“Entonces, asi con el método socratico, preguntas para que ellos lleguen a la
respuesta y ellos mismos encuentren la solucion los vamos guiando para que

ellos encuentren una solucién.” (EA-R8)

Entonces, el método socratico promueve un enfoque tan critico e inquisitivo
gue mejora las habilidades de pensamiento que son el nucleo de la resolucidn creativa
de problemas. Este método es particularmente relevante para el pensamiento

convergente que deberia conducir a una toma de decisiones buena y rigurosa. De
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particular importancia es su relevancia en la etapa de clarificacion de la resolucién de
problemas, que esencialmente establece la agenda para las etapas restantes
(O’Connell, s/f).

A partir de esta tercera subcategoria se manifiesta que las preguntas guia son
una alternativa para desarrollar habilidades creativas, porque permite producir ideas
mediante las preguntas que haga el docente que estan vinculadas estrechamente con
el tema de estudio lo cual, en consecuencia, lo faculta de tomar las mejores decisiones

para resolver un problema.
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3.2. Estrategias didéacticas desde las Artes Visuales parala Resolucion Creativa
de Problemas

En esta segunda seccién se caracteriza el uso de estrategias didacticas desde las
Artes Visuales implementadas por los docentes para promover la resolucion creativa
de problemas. Es decir, son una serie de acciones didacticas que deciden realizar los
docentes para facilitar el aprendizaje a través de la resolucién creativa de problemas
en estudiantes de tercer grado de primaria a través estrategias extraidas desde
métodos de ensefanza como: Ensefanza para el comportamiento artistico,
estrategias de pensamiento visual y aprendizaje situado. Esto estas estrategias
didacticas pueden comprender desde las preguntas que realiza la docente hasta la
ambientacion del aula. En consecuencia, se han planteado las siguientes
subcategorias: Estrategias desde la ensefianza para el comportamiento artistico,

estrategia de pensamiento visual y estrategias de aprendizaje situado.
3.2.1. Estrategias de ensefianza para el comportamiento artistico

Esta primera subcategoria responde a las estrategias direccionadas por la docente
de Artes Visuales que caracterizan la Ensefianza para el Comportamiento Artistico
(ECA). Brodsky (2023) afirma que la Ensefianza para el Comportamiento Artistico es
una pedagogia mediante la cual los alumnos aprenden a razonar y actuar como
artistas, lo cual se contrapone a los métodos ensefianza artistica tradicionales en que
esta orientada al proceso artictico del alumno. Las experiencias desde esta
pedagogia son muy estructuradas con expectativas y puntos de acceso para el
aprendizaje autodirigido de los estudiantes a través de multiples medios. Desarrolla
el pensamiento critico, la resolucion de problemas y la creatividad. El estudio de esta
primera subcategoria se llevd a cabo por medio de una ficha de observacion.

Instrumento cuyos criterios a observar figuran en la siguiente tabla:
Tabla 1

Criterios a observar

Criterios

e Ladocente realiza preguntas a los estudiantes para recordar o reflexionar sobre sus

aprendizajes a partir de su obra artistica realizada.
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e La docente incentiva a los estudiantes a comentar su creacién artistica o la de su
companiero a partir de la descripcion de los elementos del arte, técnicas artisticas

y/o sentimientos e ideas transmitidas en la obra artistica.

e La docente incentiva a los estudiantes a explorar y descubrir nuevos conocimientos
a partir de la manipulacién de material (plastilina, pintura, tela, etc.) y el empleo de

técnicas artisticas para transmitir algun sentimiento, tradicion y/o idea.

e La docente orienta a los estudiantes a incorporar valores, costumbres e intereses

de su vida personal y/o familiar en su obra artistica.

En primer lugar, se inicia con el primer criterio, de este se encontré que si se cumple
cuando, al iniciar la sesion, “la docente repasa el vocabulario artistico que los
estudiantes va a utilizar para realizar su autorretrato a partir de preguntas guia. Es
decir, la técnica, los elementos del artes y los materiales” (OA-C1) y que “la docente
repasa el vocabulario artistico que los estudiantes va a utilizar para realizar su
autorretrato a partir de preguntas guia (la técnica artistica, los elementos del artes y
los materiales)” (OB-C1). La docente recurrié a los conocimientos previos de los
estudiantes sobre el vocabulario artistico que han estado trabajando a lo largo del
afno. De acuerdo a Clark (2018), en la ensefianza del pensamiento artistico, los
estudiantes se apropian de las ideas artisticas que estan desarrollando. Para ello, el

papel del profesor se convierte en facilitador, consultor, entrenador y colaborador.

Definir previamente el vocabulario artistico antes de empezar el desarrollo de una
obra artistica, permite que los estudiantes proporcionen personalidad y significado a
su obra de arte que estan por elaborar, porque van a orientar sus decisiones,
exploraciones y comportamientos a ser representados en su obra. Conforme a lo
manifestado por Brodsky (2023), al ofrecer a los estudiantes la posibilidad de explorar
distintos materiales, técnicas y conceptos, las experiencias artisticas se convierten en

mas personalizadas y significativas.

En segundo lugar, este segundo criterio se cumple cuando “la docente se acerca a
los estudiantes para observar sus autorretratos y les realiza preguntas guias como
retroalimentacion” (OA-C2). Estas preguntas hechas por la docente tuvieron la

intencién de mejorar su observacion en la elaboracion del autorretrato. Brodsky (2023)
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seflala que un aula que ensefia para el comportamiento artistico proporciona

retroalimentacion sobre los esfuerzos artisticos de los estudiantes.

La retroalimentacion brindada por la docente incentiva a los estudiantes a reflexionar
sobre las decisiones que tomaban en su proceso artistico y la calidad del significado
que pretenden representar en su autorretrato. Para Nesmith (2016), al reflexionar
sobre sus elecciones en el proceso de creacién artistica, desarrollan una sensibilidad
estética y un sentido de la eficacia de sus esfuerzos en el estudio. Los profesores
deben utilizar estrategias de preguntas eficaces para ayudar a los estudiantes a
desarrollar los habitos de la reflexion y la autoevaluacion reflexiva. Preguntas
reflexivas como: §Qué mensaje o sentimiento quieres transmitir con tu obra? ;Por
qué elegiste estos materiales y técnicas especificas? ¢ Estas satisfecho con el

resultado final? ¢ Cumple con tus expectativas iniciales?

Sin embargo, el mismo criterio no se cumple cuando, en la segunda observacion, “la
docente no realizé ninguna retroalimentacion durante el proceso de la mezcla de
colores” (OB-C2). Esto se contrapone con lo sefalado por Douglas y Jaquith (2009),
quienes hacen hincapié que el enfoque de la enseianza del comportamiento artistico
es facilitar y promover la generacion de ideas, por lo que es importante que la docente
de arte y los alumnos trabajen juntos para generar ideas, proporcionar comentarios y

hacer recomendaciones a lo largo del proceso de creacién artistica.

En tercer lugar, el tercer criterio se cumple cuando “la docente comienza la sesion
recordando el vocabulario artistico para que los estudiantes identifiquen qué técnica
artistica y materiales iban a emplear para dibujar su autorretrato” (OA-C3) (OB-C3).
Identificar qué técnica artistica y qué materiales iban a explorar para su autorretrato
les permitié reconocer no solo qué es un autorretrato, sino también cual era el objetivo
de la sesion. Segun Hathaway (2013), citado por Clark (2018), los estudiantes
experimentan y exploran con los materiales y las técnicas del artista, trabajan con
materiales que les gustan y se comprometen con las ideas de manera personalmente
significativa. Estas experiencias, practicas y comportamientos son las que definen el

trabajo del artista.

Dado a que la ensefanza para el comportamiento artistico se enfoca en que los
estudiantes puedan tomar sus propias decisiones durante el proceso artistico, solo

esto puede ocurrir cuando la docente crea un ambiente en el cual los estudiantes
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pueden explorar y descubrir nuevo conocimiento autonomamente. A esto se refieren
Douglas y Jaquith (2009) cuando definen a la ensefianza para el comportamiento
artistico como "educacion artistica basada en la eleccion”, enfatizando en la
importancia de crear un entorno de aprendizaje en el que los estudiantes puedan
explorar su expresion artistica individual mediante el desarrollo de una variedad de
"comportamientos artisticos" mediante el conocimiento y empleo de técnicas,

materiales y conceptos de las Artes Visuales.

En cuarto lugar, se finaliza con el cuarto criterio, el cual no se cumple porque “en
ningun momento de la sesidn, la docente incentivd a que los estudiantes incorporen
valores, costumbres e intereses de su vida personal y/o familiar en su autorretrato”
(OA-C4) (OB-C4). Esto se opone a lo que la ensefianza del comportamiento artistico
sugiere, pues el estudiante debe tomar sus propias decisiones en el proceso artistico
para buscar transmitir implicitamente o no su identidad por medio de su obra artistica.
Esto se alinea con lo afirmado por Nesmith (2016), quien considera que los
estudiantes como los artistas en el aula de arte tendran pleno control a la hora de
elegir el contenido, los medios y los procesos de sus obras de arte. Esta reorientacion
del aula permite a los alumnos tomar sus propias decisiones sobre lo que hacen,

cémo lo hacen y el significado de su obra.

Partiendo de lo anteriormente expuesto, se puede decir que la ensehanza para el
comportamiento artistico es una pedagogia que concentra diversas estrategias
didacticas propuestas por la docente orientadas a promover la autonomia del
estudiantes en sus decisiones y comportamientos que tenga durante su proceso
artistico. Para ello, la docente debe generar un entorno de aprendizaje en el que los
estudiantes puedan explorar su expresion artistica individual mediante el desarrollo
de una variedad de "comportamientos artisticos" mediante el conocimiento y empleo
de técnicas, materiales y conceptos de las Artes Visuales, siendo uno de estos

comportamientos la resolucidn creativa de problemas.

En este sentido, la resoluciéon creativa de problemas esta conectada al
comportamiento artistico de diversas maneras: Se explora muchas posibles
soluciones a partir de ideas y materiales, probando enfoque no convencionales para

ver qué funciona. De esta manera, el ensayo y error es un comportamiento artistico
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esencial para la resolucién creativa de problemas y para la expresion artistica

individual.
3.2.2. Estrategia de pensamiento visual

Esta segunda subcategoria responde a las acciones pedagdgicas orientadas por la
docente de Artes Visuales que caracterizan las estrategias del pensamiento visual
(EPV). Bachmann (2022) asegura que es un método de ensefianza que agrupa
diversas estrategias con el propdsito de entrenar la conciencia visual-estética de los
estudiantes en la percepcion del arte mayormente visual. La autora agrega que estas
estrategias utilizan imagenes y preguntas apropiadas para el desarrollo como punto
de partida para estimular los procesos de aprendizaje visual, cognitivo y social de los
alumnos. El estudio de esta segunda subcategoria se llevd a cabo por medio de una
ficha de observacion. Instrumento cuyos criterios a observar figuran en la siguiente
tabla:

Tabla 2

Criterios a observar

Criterios

e La docente propone herramientas visuales (imagenes, graficos visuales o
elementos de la naturaleza) para que los estudiantes logren comprender y recoger

informacion relevante del propdsito del artista.

e La docente solicita a los estudiantes que observen atentamente la herramienta

visual.

e La docente facilita la comprension por parte de los estudiantes sobre la herramienta
visual a partir de preguntas guia. Por ejemplo, “; Qué esta pasando aqui?", “A qué
te recuerda?”, “; Cual crees que haya sido el propésito del artista?” y “; Qué mas

podemos encontrar?”

Respecto al primer criterio, en cual se pudo identificar que “la docente mostré
ejemplos de autorretratos dibujados por otros estudiantes del mismo grado” (OA-C5)
o cuando “la docente incorpordé un organizador grafico en la pizarra para que los
estudiantes realicen la mezcla de colores que iban a utilizar posteriormente para pintar

su autorretrato” (OB-C5). En ambas observaciones, la docente propuso un
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autorretrato previamente elaborado por otro estudiante de tercer grado para que
logren comprender cual es el resultado final al que debe aspirar los estudiantes y un
organizador grafico para que los estudiantes logren organizar los colores primarios
que van a mezclar para pintar su autorretrato. En este contexto educativo, Finley
(2014), citado por Anderson et al. (2020), el uso de herramientas visuales desde las
EPV buscan desarrollar el término alfabetizacién visual que describe la capacidad de
interpretar, reconocer, apreciar y comprender la informacion presentada a través de

imagenes visuales.

Este hecho de tomar un autorretrato y un organizador grafico como referentes
visuales representd un incentivo para obtener informaciéon visual que le permitira
generar ideas con mayor libertad y creatividad en saber cobmo desarrollar su arte.
Segun Moeller et al. (2013), las imagenes artisticas se prestan a la interpretacién, por
lo cual los estudiantes se sientan libres para explorar y para ser creativos en producir

tantas ideas como sea posible.

En segundo lugar, se continua con las herramientas visuales en el segundo criterio,
en cual se pudo distinguir que “la docente solicita a los estudiantes que observen
atentamente el ejemplo de autorretrato” (OA-C6) y que “la docente solicita a los
estudiantes que observen atentamente a la estructura del organizador grafico” (OB-
C6). La docente utilizé ambas herramientas visuales para que puedan analizar cémo
es el autorretrato a través de un ejemplo visual y como debe ser el orden de los colores
para ser mezclados a partir de la observacion. De acuerdo a lo afirmado por Mosquera
(2022), citado por Carazzo (2022), las herramientas visuales desde el pensamiento
visual son estrategias organizadas para el aprendizaje mediante la visualizacion de
conceptos en forma de imagenes. Esto hace que sea mas sencilla la comprension vy,

en su efecto, el conocimiento para los estudiantes.

Observar estas herramientas visuales fue valioso para que los estudiantes tengan
claro las actividades que tenian que realizar dado a que imagenes les permitié tener
un esquema mental a lo que debian apuntar, sin en su obra artistica perder su sello
personal. Es asi como se trabaja la creatividad en los estudiantes desde las
estrategias del pensamiento visual. Moeller et al. (2013) destaca que las herramientas

visuales incentivan a los estudiantes a mantenerse abiertos y receptivos a nuevas
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perspectivas, porque ellas van a generar nuevas ideas que los alumnos no tardaran

en imitar.

En tercer lugar, se concluye que el tercer criterio no se cumplen en ambas
observaciones, ya que “la docente no facilit6 la comprension por parte de los
estudiantes sobre la herramienta visual a partir de preguntas guia” (OA-C7) (OB-C7).
En esta ultima estrategia del pensamiento visual, el docente facilita un espacio de
conversacion para que los estudiantes difieran sus opiniones partiendo de preguntas
guia. Para Grand Valley State University (2023), el rol docente es hacer conexiones
entre las respuestas de los estudiantes. Moeller et al. (2013) sefiala que en este punto
no se trata de aprender informacién a partir de la herramienta visual, sino cultivar
habilidades de observacion, el pensamiento critico y el pensamiento creativo en los

estudiantes.

A raiz de lo expuesto previamente, podemos concluir que el pensamiento visual es
un método de ensefianza que promueve la implementacion de estrategias para
describir, analizar e interpretar herramientas visuales a través de la observacion y
discusién de informacion visual que promueve el aprendizaje visual, cognitivo y social
para cultivar habilidades de observacién, el pensamiento critico y el pensamiento

creativo en los estudiantes para resolver problemas o desafios artisticos.
3.2.3. Estrategias desde el aprendizaje situado

Esta tercera subcategoria responde a las acciones pedagogicas direccionadas por la
docente de Artes Visuales que caracterizan las estrategias de aprendizaje situado
(AS). Para Stein (1998), el aprendizaje situado es una teoria que utiliza métodos de
ensefianza cooperativos y participativos como medio para adquirir conocimientos. El
autor acota que el conocimiento se crea a través de las interacciones del estudiante
con los demas y con el entorno. El estudio de esta tercera subcategoria se llevo a
cabo por medio de una ficha de observacion. Instrumento cuyos criterios a observar

figuran en la siguiente tabla:
Tabla 3

Criterios a observar

Criterios
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e La docente propone que los estudiantes asocien y empleen elementos de su

entorno visual a su obra artistica.

e La docente realiza preguntas reflexivas en que los estudiantes asocien e incluyan

elementos de su entorno local.

e La docente propone actividades en que los estudiantes proponen posibles

soluciones a problemas concretos y reales de su entorno local.

e La docente propone actividades en que los estudiantes transmiten a sus

comparneros lo que han aprendido.

En primer lugar, se empieza con el primer criterio, este se lleva a cabo cuando “la
docente brinda retroalimentacién mediante preguntas guia incentivando a que los
estudiantes observen sus rasgos faciales para guiarse en su autorretrato” (OA-C5) y
cuando “la docente realiza preguntas que orienta a los estudiantes a identificar cual
es el vocabulario artistico que integra la mezcla de colores” (OB-C5). Fraihat et al.
(2022) menciona que el aprendizaje situado es el proceso de asimilacién de
conocimientos por parte del alumno mediante el descubrimiento o la interaccion con
personas experimentadas. Los autores agregan que también significa la capacidad
del individuo para participar en nuevas actividades, realizar nuevas tareas y dominar

nuevos conceptos.

Por otro lado, el segundo, el tercero y cuarto criterio se encontré que no se cumplen
a cabalidad a lo largo de las dos observaciones. Sin embargo, en las experiencias
previas de la investigadora en el aula, se pudo identificar que la docente si cumple
con los criterios mencionados. Por ejemplo, los estudiantes han realizado unas ficha
de autoevaluacion y coevaluacion al finalizar su proceso de creacion de una obra
artistica. En estas fichas de evaluacion, los estudiantes no solo constatan lo que han
aprendido respecto al vocabulario artistico aplicado para realizar su obra, sino

también comunicar por escrito qué mensaje, idea o sentimiento su obra transmite,
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sino que ademas reflexionan lo aprendido y/o brindan retroalimentacion de mejorar a

su companero.

Partiendo de lo anteriormente expuesto, podemos finalizar en que el aprendizaje
situado es una teoria que conglomera diversas estrategias didacticas que involucran
activamente a los estudiantes con su entorno y con las actividades para asimilar el
conocimiento, porque la teoria sugiere que el estudiante puede aprender a partir
situaciones cotidianas. La teoria del aprendizaje situado tiene lugar a través de un
contexto auténtico de situaciones vitales que dependen de la interaccion con los
demas. Es decir, el aprendizaje en esta teoria es producto de un proceso social y
cultural que se vera reflejado en diversas habilidades, uno de ellas es la capacidad

para resolver creativamente un problema.
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CONCLUSIONES

El Arte Visual utiliza el lenguaje visual y por ende, puede puede trascender las
palabras. Asi mismo, las estrategias didacticas desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes para promover la resolucién creativa de problemas
son acciones pedagodgicas enfocadas en desarrollar habilidades creativas para
generar ideas flexibles, fluidas y originales para afrontar la complejidad de la
cotidianidad desde el lenguaje visual. De esta forma, las Artes Visuales brindan una
oportunidad para que los estudiantes expresen sus ideas, emociones y perspectivas

de una manera unica y poderosa.

Las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los
docentes estimulan la resolucién creativa de problemas al afianzar las habilidades de
observacion, percepcion y andlisis de los estudiantes de tercer grado de primaria, asi
como el conocimiento de las técnicas, materiales y elementos del Arte Visual. De esta
manera, las estrategias didacticas desde las Artes Visuales ayudan al estudiante a
seguir una secuencia de pasos durante la identificacion del problema, el desarrollo de
la solucion y la evaluacion de la misma, integrando sus habilidades de pensamiento

como sus conocimientos en la disciplina.

Las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los
docentes para promover la resolucidon creativa de problemas se caracterizan por
utilizar la reflexién, la evaluacion, las técnicas artisticas, los materiales, los elementos
del arte y la exploracion del entorno a través de los sentidos. Estas estrategias
didacticas se basan en teorias y enfoques de ensefianza que incentivan a los
estudiantes a explorar, experimentar, descubrir y crear conocimiento a partir de un
entorno de aprendizaje significativo que fomente la creatividad, la expresion personal

y la comprension critica de las artes desde el lenguaje visual.

Las estrategias didacticas desde la ensefianza para el comportamiento
artistico, del pensamiento visual y del aprendizaje situado desde las Artes Visuales
implementadas por los docentes buscan impulsar la resolucion creativa de problemas
mediante el desarrollo de habilidades creativas, habilidades de observacion y el
pensamiento critico; a partir de espacios de dialogo, exploracion, reflexion y toma de
decisiones desde elementos visuales cuyos propdsitos van mas alla de lo estético.

De esta manera, estas estrategias didacticas desde estas teorias y enfoques de
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ensefianza contribuyen a el estudiante cultive una mirada critica respecto a su forma

de ver y analizar el mundo visual que lo rodea.
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RECOMENDACIONES

Indagar sobre los beneficios de la fluidez del trazo para la libertad de expresién y el
desarrollo de habilidades creativas desde las Artes Visuales. La fluidez del trazo juega
un papel importante en la resolucién de problemas porque permite explorar ideas
rapidamente y sin obstaculos, asi como crear imagenes con el trazo que simbolizan

ideas, pensamientos y sentimientos o soluciones a problemas de manera visual.

Incentivar a los docentes de Artes Visuales de la Educacion Basica a generar
estrategias didacticas que promuevan el uso del pensamiento critico, el pensamiento
visual y el pensamiento creativo para la resolucion creativa de problemas, porque
estas estrategias didacticas no solo les permiten a los estudiantes a adquirir
conocimientos de la disciplina y habilidades artisticas, sino les permite
primordialmente desarrollar habilidades de pensamiento son fundamentales para

afrontar los desafios del mundo actual.

Incentivar a los docentes a adoptar espacios y actividades en donde se desarrollen
las habilidades creativas para resolver de manera auténtica los problemas, buscando
ideas flexibles, fluidas y originales que tenga algun impacto en su entorno local, desde

su aula de clases hasta la comunidad de su distrito.

Incentivar a los docentes a buscar nuevos espacios y proporcionar recursos no
convencionales para la creacién de una obra artistica, y experiencias que favorezcan
el aprendizaje activo y colaborativo a los estudiantes, asi como la toma de decisiones,

la discusion y la reflexion durante su proceso creativo.
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ANEXOS

Anexo 1: Guia de entrevista semiestructurada a la docente responsable de
Artes Visuales y asesor de Arte y Cultura

creativas para la
resolucion de
problemas.

Son destrezas
requeridas para
generar
soluciones
innovadoras a
problemas
reales dificiles.
Por ejempilo, la
fluidez, la
flexibilidad y la
originalidad.

Categorias | Subcategorias | Descripcién Preguntas a realizar
Resolucion | Concepciones Es un enfoque e Para usted, ¢qué significa
: sobre la centrado en el resolver de manera creativa un
Creativa de -
resolucion desarrollo de problema?
Problemas creativa de soluciones e Desde su experiencia, ¢como un
desde las problemas innovadoras a nifo _puede resolver de manera
problemas creativa un problema?
Artes reales dificiles.
Visuales
Habilidades e ;Considera que estas

habilidades creativas pueden
ayudar a resolver de manera
creativa un problema en el aula?
¢, Por qué?

En cuanto a la habilidad de la
fluidez, ¢qué estrategias utiliza
en el aula para fomentarla?

En cuanto a la habilidad de la

flexibilidad, ¢qué estrategias
utiliza en el aula para
fomentarla?

En cuanto a la habilidad de la

originalidad, ¢qué estrategias
utiliza en el aula para
fomentarla?

¢, Como considera usted que
estas estrategias pueden ofrecer
soluciones creativas desde las
Artes Visuales?

Pensamiento
I6gico para la
resolucion
creativa de
problemas

Capacidad de
analizar e
interpretar

hechos
concretos y
observables
para generar
soluciones

innovadoras a
problemas

reales dificiles.

¢ Qué estrategias aplica usted en
el aula para guiar a sus
estudiantes a tomar decisiones
creativas a partir de problemas
dificiles? ¢ Como cree usted que
esto contribuya a que el
estudiante genere soluciones
creativas?
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Anexo 2: Guia de observacién

Estrategia | Descripcio Criterios a observar Si No Observaciones
S n
didéacticas
La docente realiza preguntas a
Es un

Estrategias

conjunto de

los estudiantes para recordar o

estrategias | reflexionar sobre sus
desdela | didacticas o .
ensefianza | orientadas | @Prendizajes a partir de su obra
para el aquelos | artistica realizada.
comportam | estudiantes
iento aprendan a . .
rtisti La docente incentiva a los
artistico pensary
actuar estudiantes a comentar su
como e I
. creacion artistica o la de su
artistas a
través del | compafiero a partir de la
uso de la L,
L descripcion de los elementos del
creatividad,
la arte, técnicas artisticas y/o
resolucion - . -
de sentimientos e ideas transmitidas
problemas | en la obra artistica.
y el
pensamient || 5 docente incentiva a los
o critico _
(Nesmith, |estudiantes a  explorar vy
2016; TAB, | gescubrir nuevos conocimientos
2015). _ o
a partir de la manipulacién de
material (plastilina, pintura, tela,
etc.) y el empleo de técnicas
artisticas para transmitir algun
sentimiento, tradicion y/o idea.
La docente orienta a los
estudiantes a incorporar valores,
costumbres e intereses de su
vida personal y/o familiar en su
obra artistica.
. La docente propone
Estrategias Es una _ _
de conjunto de | herramientas visuales
pensamien | estrategias | (imagenes, graficos visuales o
to visual didacticas

65




que
promueve
la
capacidad
de los
estudiantes
para
comunicar
ideas e
informacion
visualmente
(Anderson
et al., 2020;
Carazo,
2022).

elementos de la naturaleza) para
que los estudiantes logren
comprender y recoger
informacién relevante del

propdsito del artista.

La docente solicita a los
estudiantes que observen
atentamente la  herramienta

visual.

La docente facilita que los
estudiantes formulen diferentes
preguntas para comprender
sobre la herramienta visual a
partir de preguntas guia. Por
ejemplo, “4Qué estd pasando
aqui?", “¢A qué te recuerda?”,
“¢,Cual crees que haya sido el
proposito del artista?” y “;Qué

mas podemos encontrar?”

Estrategias
desde el
aprendizaj
e situado

Es un
conjunto de
estrategias

didacticas
sobre el
aprendizaje
del
estudiante
a través de
la
resoluciéon
de
problemas
en
contextos
auténticos y
reales
(Fraihat et
al., 2022;
Lave &
Wenger,
1991).

e La docente propone que
los estudiantes asocien y
empleen elementos de su
entorno visual a su obra

artistica.

e La docente realiza
preguntas reflexivas en
que los estudiantes
asocien e incluyan
elementos de su entorno

local.

e La docente propone

actividades en que los
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estudiantes proponen
posibles soluciones a
problemas concretos y
reales de su entorno

local.

La docente propone
actividades en que los
estudiantes transmiten a
sus companferos lo que

han aprendido.
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Anexo 3: Matriz de organizacion de la guia de entrevista semiestructurada

Instrumento Cédigo
Entrevista A EA
Entrevista B EB

Respuesta (por pregunta) | Entrevista A | Entrevista B
Respuesta 1 EA-R1 EB-R1
Respuesta 2 EA-R2 EB-R2
Respuesta 3 EA-R3 EB-R3
Respuesta 4 EA-R4 EB-R4
Respuesta 5 EA-R5 EB-R5
Respuesta 6 EA-R6 EB-R6
Respuesta 7 EA-R7 EB-R7
Respuesta 8 EA-R8 EB-R8
Catego | Subca ltems Categori | Hallazgo | Entrevist | Entrevist
ria tegori as S aA aB
as emergen
tes
Resoluci | Concepc | Para usted, ;qué
. iones significa resolver
on
sobre la | de manera
Creativa | resoluci | creativa un
d 6n problema?
e .
creativa
Problem de Desde su
problem | experiencia,
as desde as ¢$cOmo un nifio
las Artes puede resolver de
Visual manera creativa
ISuales un problema?
Habilida | ¢Considera que
des estas habilidades
creativa | creativas pueden
s para la | ayudar a resolver
resoluci | de manera
6n de creativa un
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problem
as

problema en el
aula? ¢ Por qué?

En cuanto a la
habilidad de la
fluidez, qué
estrategias utiliza
en el aula para
fomentarla?

En cuanto a la
habilidad de la
flexibilidad, ¢qué
estrategias utiliza
en el aula para
fomentarla?

En cuanto a la
habilidad de la
originalidad, ¢ qué
estrategias utiliza
en el aula para
fomentarla?

¢,Como considera
usted que estas
estrategias

pueden ofrecer

soluciones
creativas desde
las Artes
Visuales?

Pensami
ento
l6gico
para la
resoluci
6n
creativa
de
problem
as

¢ Qué estrategias
aplica usted en el
aula para guiar a
sus estudiantes a
tomar decisiones
creativas a partir
de problemas
dificiles? ¢Como
cree usted que
esto contribuya a
que el estudiante
genere
soluciones
creativas?
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Anexo 4: Matriz de organizacion de la ficha de observacion

Instrumento Cdédigo
Observacién A OA
Observacién B OB
Criterios a observar | Observacion A | Observacion B
Cl OA-C1 OB-C1
Categor | Subcat | Criterios a Hallazgo | Observacion A | Observacion B
ia egorias | observar s
Si No Si No
Caracter La docente realiza
Estrateg
izar las ias preguntas a los
estrategi | 46sde la | estudiantes para
ensefan
as za para | recordar 0
didactic el reflexionar sobre
comport
as amiento | Sus aprendizajes a
desde artistico | partir de su obra
las artistica realizada.
Artes
Visuales La docente
impleme incentiva a los
ntadas estudiantes a
por los comentar su
docente creacion artistica o
S para la de su
promov compafero partir
erla de la descripcion
resoluci de los elementos
on del arte, técnicas
creativa artisticas y/o
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de
problem

as.

sentimientos e

ideas transmitidas

en la obra
artistica.
La docente

incentiva a los
estudiantes a
explorar y
descubrir nuevos
conocimientos a
partir de la
manipulacion  de
material (plastilina,
pintura, tela, etc.)
y el empleo de
técnicas artisticas
para transmitir
algun sentimiento,

tradicién y/o idea.

La docente orienta
a los estudiantes a
incorporar valores,
costumbres e
intereses de su
vida personal y/o

familiar en su obra

artistica.

La docente
Estrateg
jas de | Propone
pensami | herramientas
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ento
visual

visuales
(imagenes,
graficos visuales o
elementos de Ia
naturaleza) para
que los

estudiantes logren

comprender y
recoger
informacion
relevante del
proposito del
artista.

La docente solicita
a los estudiantes
que observen
atentamente la
herramienta

visual.

La docente facilita
que los
estudiantes
formulen
diferentes
preguntas para
comprender sobre
la herramienta
visual a partir de
preguntas  guia.
Por ejemplo,
“¢.Queé esta

pasando aqui?",
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“‘A qué te
recuerda?”,

‘¢, Cual crees que
haya sido el
proposito del

artista?” y “;Qué

mas podemos
encontrar?”
Estrateg | La docente
de;?jse o| | Propone  que los
Aprendi | estudiantes
zaje asocien y empleen
situado

elementos de su
entorno visual a su

obra artistica.

La docente realiza
preguntas

reflexivas en que
los estudiantes
asocien e incluyan
elementos de su

entorno local.

La docente
propone

actividades en que
los estudiantes
proponen posibles
soluciones a

problemas
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concretos y reales
de su entorno

local.

La docente
propone

actividades en que
los estudiantes
transmiten a sus
compafneros lo

que han aprendido
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Anexo 5: Correo de validacién para la validacion de instrumentos de la
investigacion

Estimadas profesoras,

Quien se suscribe es Jimena Taquire Patifo, estudiante del 10mo ciclo de Educacion
Primaria. En el marco del curso de Investigacion y desempefio pre profesional 2
(1EDU41-1021), actualmente me encuentro realizando mi tesis titulada “Estrategias
didacticas desde las Artes Visuales para la resolucién creativa de problemas en el
tercer grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana” y
requiero de la validacion de los instrumentos de mi investigacion.

Por lo que agradeceria que me puedan brindar su apoyo en calidad de expertas para
la validacion de mis dos instrumentos de mi investigacidén descriptiva y cualitativa en
un plazo no mayor de 10 dias.

De antemano, agradezco su apoyo en este proceso.

Saludos cordiales,

Jimena Taquire.
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Anexo 6: Hoja de evaluacion de experto de entrevista semiestructurada

Instrumento: Guia de entrevista semiestructurada

Después de revisar el disefio de la entrevista y la guia de la entrevista, evalue la
coherencia, la relevacién y la claridad del instrumento con la presente tabla. Por tal motivo,
encontrara los cuatro items de la entrevista clasificados en subcategorias y categoria de la
investigacion segun el objetivo del instrumento, al igual que los comentarios y/o sugerencias
que surjan sobre los items.

Coheren

Relevanc

; . Claridad®
Categ ?eugbocr? items cia® ia® Comentarios y/o
oria sugerencias
as Si |[No| Si |No| Si | No
Resolu | Conce Para usted, &qué
cion pcione significa resolyer de
s manera creativa un
Creativ [ sobre problema?
ade la Desde su e.x~periencia,
resolu ,cOmMo un nifo puede
Proble cion resolver de manera
creativ creativa un problema?
mas
ade
desde | proble
mas
las
Artes
Visual 3 ¢Considera que estas
es. Habilid habilidades  creativas
ades pueden ayudar a resolver
creativ de manera creativa un
as problema en el aula?
para la . Por qué?
resolu En cuanto a la habilidad
cion de la fluidez, ¢qué
de estrategias utiliza en el
proble aula para fomentarla?
mas En cuanto a la habilidad

de la flexibilidad, ¢qué
estrategias utiliza en el
aula para fomentarla?

En cuanto a la habilidad
de la originalidad, ¢qué
estrategias utiliza en el
aula para fomentarla?

¢, Coémo considera usted
que estas estrategias

4 El item planteado tiene relacion légica con las categorias que se estan midiendo, responde al problema y los
objetivos de la investigacion.
5 El item planteado es realmente relevante, pues responde a las categorias y subcategorias de la investigacion.

6 El item es facilmente comprensible y adecuado.
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pueden ofrecer

soluciones creativas
desde las Artes
Visuales?

Pensa
miento
I6gico
para la
resolu
cién
creativ
ade
proble
mas

¢ Qué estrategias aplica
usted en el aula para
guiar a sus estudiantes a

tomar decisiones
creativas a partir de
problemas dificiles?

¢, Como cree usted que
esto contribuya a que el
estudiante genere
soluciones creativas?

Nombres y apellidos del juez:

Formacion académica:

Areas de experiencia profesional:

Firma digital
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Anexo 7: Hoja de evaluacion de experto de ficha de observacion

Instrumento: Ficha de observaciéon

Después de revisar el disefio de la ficha y la guia de la ficha de observacion, evalue
la coherencia, la relevacion y la claridad del instrumento con la presente tabla. Por tal motivo,
encontrara los doce items de la observacion clasificados en subcategorias y categoria de la
investigacion segun el objetivo del instrumento, al igual que los comentarios y/o sugerencias
que surjan sobre los items.

Coheren | Relevanc . 9
e g Claridad
Subca : cia ia .
Categ teqori Iltems Comentarios y/o
oria g _ _ _ sugerencias
as Si [No| Si [No| Si|No
Caract La docente realiza preguntas a
) Estrate )
erizar i los estudiantes para recordar o
gias
las de | reflexionar sobre sus
ensen o _
estrate | gnzg | @aprendizajes a partir de su obra
gias para el | artistica realizada.
.. . | compo
didacti | rtamie , :
La docente incentiva a los
artistic | estudiantes a comentar su
desde o} C I
| creacion artistica o la de su
as
compafiero a partir de Ila
Artes L
] descripcién de los elementos del
Visual o o
arte, técnicas artisticas y/o
es
) sentimientos e ideas
imple N o
transmitidas en la obra artistica.
menta
das La docente incentiva a los
por los estudiantes a explorar vy
docent descubrir nuevos conocimientos
es a partir de la manipulaciéon de
para material (plastilina, pintura, tela,
promo etc.) y el empleo de técnicas
ver la artisticas para transmitir algun
resolu sentimiento, tradicion y/o idea.

" El item planteado tiene relacion légica con las categorias que se estan midiendo, responde al problema y los
objetivos de la investigacion.
8 El item planteado es realmente relevante, pues responde a las categorias y subcategorias de la investigacion.

% El item es facilmente comprensible y adecuado.
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cion
creativ
ade
proble

mas.

La docente orienta a los
estudiantes a incorporar valores,
costumbres e intereses de su
vida personal y/o familiar en su

obra artistica.

Estrate
gia de
pensa
miento
visual

La docente propone
herramientas visuales
(imagenes, graficos visuales o
elementos de la naturaleza) para
que los estudiantes logren
comprender y recoger
informacion relevante del

propésito del artista.

La docente solicita a los
estudiantes que  observen
atentamente la herramienta

visual.

La docente facilita que los
estudiantes formulen diferentes
preguntas para comprender
sobre la herramienta visual a
partir de preguntas guia. Por
ejemplo, “;Qué estd pasando
aqui?", “¢4A qué te recuerda?”,
“¢ Cual crees que haya sido el
proposito del artista?” y “;Qué

mas podemos encontrar?”

Apren

dizaje

situad
o}

La docente propone que los
estudiantes asocien y empleen
elementos de su entorno visual a

sSu obra artistica.
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La docente realiza preguntas
reflexivas en que los estudiantes
asocien e incluyan elementos de

su entorno local.

La docente propone actividades
en que los estudiantes proponen
posibles soluciones a problemas
concretos y reales de su entorno

local.

La docente propone actividades
en que los estudiantes
transmiten a sus compafieros lo

que han aprendido.

Nombres y apellidos del juez:

Formacion académica:

Areas de experiencia profesional:

Firma digital
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Anexo 8: Consentimiento informado para participantes de la investigacion

en entrevista
Estimado/a participante,

Mi nombre es Jimena Arlet Taquire Patifio, estudiante del décimo ciclo de la especialidad de
Educacion Primaria de la Facultad de Educacion, de la Pontificia Universidad Catdlica del
Peru (PUCP). Actualmente, me encuentro conduciendo el estudio llamado “Estrategias
didacticas desde las Artes Visuales para la resolucién creativa de problemas en el tercer
grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana”, cuyo objetivo es
analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los docentes
para fomentar la resolucion creativa de problemas en el tercer grado de primaria de una
Institucién Educativa en Lima Metropolitana.

En ese sentido, a fin de responder al estudio, estoy realizando esta entrevista, en la cual usted
estara como participante, para recoger informacién sobre el uso de estrategias didacticas
desde las Artes Visuales implementadas por los docentes para promover la resolucion
creativa de problemas.

A lo largo de la entrevista se usaran aplicativos digitales para grabar la entrevista, lo cual me
permitira posteriormente transcribir y seleccionar la informaciéon mas relevante para el estudio.
Luego de esto, los audios seran eliminados. La informacién brindada en esta entrevista sera
utilizada exclusivamente para fines académicos.

Su participacion en el estudio es anénima, es decir, no se requiere que registre sus datos
personales. En la investigacién grabada se protegera su identidad, no se hara ninguna
referencia expresa a nombres, sino cédigos de identificacién o pseudénimos. Luego de haber
transcrito la entrevista, el audio sera eliminado.

Ademas, su participacion es voluntaria. Esto quiere decir que usted puede retirarse de la
entrevista cuando crea conveniente sin que esto suponga un perjuicio para usted. Si en algun
momento de la entrevista hay alguna pregunta que no desea contestar, siéntase en la libertad
de no hacerlo o interrumpir a la investigadora para abordar sus inquietudes.

En caso de querer contar con informacién adicional sobre el estudio, puede contactarme al
966958581 o al correo jtaquire@pucp.edu.pe. Gustosamente le responderé.

Agradezco de antemano su participacion.

Acepto participar voluntariamente y andnimamente en la entrevista realizada por Jimena Arlet
Taquire Patifio. Tengo conocimiento que esta entrevista forma parte del estudio llamado
“Estrategias didacticas desde las Artes Visuales para la resolucion creativa de problemas en
el tercer grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana”, cuyo objetivo
es analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los
docentes para fomentar la resolucién creativa de problemas en el tercer grado de primaria de
una Institucién Educativa en Lima Metropolitana.
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Me informaron que durante la entrevista se usaran aplicativos digitales para grabar la
entrevista que permitira seleccionar la informacién mas relevante para el estudio, sin hacer
ninguna referencia expresa a mi identidad personal.

Estoy de acuerdo en que esta entrevista sea confidencial. Esto quiere decir que la informacién
brindada no podra ser utilizada sin mi consentimiento, mas solo para fines académicos. Puedo
retirarme de la entrevista cuando crea conveniente sin que esto suponga un perjuicio para
mi. De igual modo, tengo la libertad de no contestar a alguna pregunta en el caso de no querer
hacerlo, asi como en el caso de tener alguna incomodidad, puedo interrumpir a la
investigadora para abordar mis inquietudes.

En caso de querer contar con informacion adicional sobre el estudio, puedo contactar con la
investigadora Jimena Arlet Taquire Patinio al numero 966958581 o al correo
jtaquire@pucp.edu.pe.

Soy consciente de que se me hara llegar este documento, al igual que puedo solicitar los
resultados de este estudio cuando esté culminado. Para ello, puedo contactar a la
investigadora con los contactos previamente citados.

El/la docente acepta participar de esta

entrevista:
Firma de la
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Anexo 9: Consentimiento informado para la participante de la investigacion en

observacion

Estimada participante,

Mi nombre es Jimena Arlet Taquire Patifio, estudiante del décimo ciclo de la especialidad de
Educacion Primaria de la Facultad de Educacion, de la Pontificia Universidad Catdlica del
Peru (PUCP). Actualmente, me encuentro conduciendo el estudio llamado “Estrategias
didacticas desde las Artes Visuales para la resolucién creativa de problemas en el tercer
grado de primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana”, cuyo objetivo es
analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas por los docentes
para fomentar la resolucion creativa de problemas en el tercer grado de primaria de una
Institucién Educativa en Lima Metropolitana.

En ese sentido, a fin de responder al estudio, estoy realizando esta observacién, en la cual
usted estard como participante, para recoger informacion sobre el uso de estrategias
didacticas desde las Artes Visuales implementadas por la docente para promover la
resolucion creativa de problemas.

A lo largo de la observacion se registran dos sesiones de aprendizaje del aula de tercer grado
en la cual estoy realizando mis practicas preprofesionales, lo cual me permitira posteriormente
registrar y seleccionar la informacion mas relevante para el estudio. Luego de esto, los
registros seran borrados. La informacién brindada en esta observacion sera utilizada
exclusivamente para fines académicos.

Su participacion en el estudio es anénima, es decir, no se requiere que registre sus datos
personales. En la investigacion observada se protegera su identidad, no se hara ninguna
referencia expresa a nombres, sino cddigos de identificacion o pseudénimos.

Ademas, su participacion es voluntaria. Esto quiere decir que usted puede descartar ser
observada cuando crea conveniente sin que esto suponga un perjuicio para usted. Si en algun
momento de la observacion hay alguna duda, siéntase en la libertad de interrumpir a la
investigadora para abordar sus inquietudes.

En caso de querer contar con informacién adicional sobre el estudio, puede contactarme al
966958581 o al correo jtaquire@pucp.edu.pe. Gustosamente le responderé.

Agradezco de antemano su participacion.

Acepto participar voluntariamente y anénimamente en la observacién realizada por Jimena
Arlet Taquire Patifio. Tengo conocimiento que esta observacion forma parte del estudio
llamado “Estrategias didacticas desde las Artes Visuales para la resolucion creativa de
problemas en el tercer grado de primaria de una Institucién Educativa en Lima Metropolitana”,
cuyo objetivo es analizar las estrategias didacticas desde las Artes Visuales implementadas
por los docentes para fomentar la resolucion creativa de problemas en el tercer grado de
primaria de una Institucion Educativa en Lima Metropolitana.
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Me informaron que durante la observacion se registraran dos sesiones de aprendizaje que
permitira seleccionar la informacién mas relevante para el estudio, sin hacer ninguna
referencia expresa a mi identidad personal.

Estoy de acuerdo en que esta observacion sea confidencial. Esto quiere decir que la
informacion brindada no podra ser utilizada sin mi consentimiento, mas solo para fines
académicos. Puedo descartar ser observada cuando crea conveniente sin que esto suponga
un perjuicio para mi. De igual modo, tengo la libertad de, en el caso de tener alguna duda,
interrumpir a la investigadora para abordar mis inquietudes.

En caso de querer contar con informacion adicional sobre el estudio, puedo contactar con la
investigadora Jimena Arlet Taquire Patino al numero 966958581 o al correo
jtaquire@pucp.edu.pe.

Soy consciente de que se me hara llegar este documento, al igual que puedo solicitar los
resultados de este estudio cuando esté culminado. Para ello, puedo contactar a la
investigadora con los contactos previamente citados.

El/la docente acepta participar de esta

observacion:
Firma de la
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Anexo 10: Matriz de consistencia
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