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Resumen

El Huerajo es un personaje de la navidad andina, festividad que se da en diversas zonas de
Ayacucho en la que se bailan las Huaylias como modo de adoracion. En estas intervienen las
cuadrillas de Huaylias las cuales estdn compuestas de varios personajes como los masicos, las
Zapateadoras, los Zapateadores y el Huerajo, que es el bromista organizador.
El Huerajo es un comico andino que utiliza una méascara de lana blanca, llamada Uyachuko,
asi como vestuarios variados - como enterizos de jebe, ropa de militares, vestidos, etc.- e
interviene en varias zonas de la regién de Ayacucho. Este utiliza el baile zapateado, la voz de
falsete y su habilidad como improvisador humorista para burlarse de la gente y de sus
defectos morales en blsqueda de provocar una critica y cambio dentro de su misma sociedad.
Este personaje, que se encuentra dentro de la cultura escénica regional Ayacuchana, se vio
afectado y modificado a causa del Conflicto Armado interno y el proceso de modernizacion,
dos fendmenos que afectaron fuertemente a la poblacion y las expresiones culturales de la
region de Ayacucho. Es bajo este contexto que escogi las zonas de Ayacucho ciudad, Socos y
Cangallo para estudiar en estas los cambios que sufrié el personaje del Huerajo, dentro de los
cuales encontramos que, en algunas zonas, ha desaparecido en las fiestas de navidad, en otras
interviene con caracteristicas escénicas modificadas y en otras se mantiene dentro de los

esquemas tradicionales.
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Introduccion

Naci en Ayacucho, y a lo largo de toda mi vida ahi, pude presenciar y ser parte de
varias festividades y costumbres de mi localidad que tenian que ver con acontecimientos
religiosos, familiares o locales. Dentro de estas habia diversos elementos festivos que
Ilamaban mi atencion como la masica, las coreografias, los mufiecones alegoricos, los
pasacalles, etc. Uno de estos era un personaje alegre y juguetdn, que vi por primera vez
cuando tenia 4 o 5 afios, que bromeaba con la gente al mismo tiempo que irrumpia la
festividad criticando las falencias sociales de Ayacucho. Este personaje es Ilamado el
Huerajo.

El Huerajo es un bromista andino que utiliza una méscara de lana blanca y que
interviene en distintas festividades a lo largo de toda la region de Ayacucho. Dentro de estas,
podemos encontrar la Navidad y la bajada de Reyes que son consideradas fiestas étnicas y
sociales (Réez, 2019, p.130). Esta definicidn se refiere a que, si bien es cierto que estas
festividades tienen una finalidad religiosa, su objetivo final termina siendo el compartir social
y local. Es mayormente en estas fiestas que el Huerajo sale a danzar e intervenir a las
personas participantes de las fiestas.

La convivencia a lo largo de mi vida con este personaje no fue el inico motivador que
me llevo a tener el impulso para investigar sobre él. En el afio 2016, estando yo en 5to de
secundaria, presencié por primera vez una obra de teatro profesional de la mano del grupo
cultural “Yuyachkani” quienes estaban presentando una obra llamada “Adioés Ayacucho”. En
esta observé por primera vez cdmo un personaje que pertenece a una festividad tradicional era
introducido a una obra teatral desarrollada por un grupo artistico profesional. Ese personaje es
Ilamado Q’hapaq Qolla, el cual forma parte de diversas fiestas de Cusco, y es un personaje

enmascarado.



Muchos de estos personajes enmascarados, son también comicos bromistas y los
podemos encontrar en diversas festividades tradicionales en el Perd. Estos tienen funciones
sociales similares y caracteristicas parecidas en el uso de sus cuerpos y sus voces (Huerta,
2019, p.87).

Por ejemplo, el Huerajo comparte con el Q’hapaq Qolla, el hecho de que sus
mascaras son de lana y de color blanco y el uso del falsete, y comparte con el Huacon,
también el uso del falsete, como forma de establecer un tipo de autoridad para desarrollar sus
respectivas funciones sociales.

Cuando menciono la funcion social, me refiero a como varios personajes dentro de las
festividades andinas peruanas (como el Huacon y el Huerajo), en el momento en el que se
desarrollan las fiestas, tienen responsabilidades y funciones especificas para con sus grupos
sociales, algun grado de poder con el que molestan, incomodan y, principalmente, critican a
las y los espectadores dentro de estas fiestas, ya que estas terminan siendo la responsabilidad
y funciones principales de estos personajes para con sus sociedades.

Con respecto a las mascaras, un detalle por resaltar, y de una fuerte trascendencia en
mi, es la caracteristica principal que comparten el Huerajo con el Qolla: La méscara de lana
blanca, ya que el ver la mascara de este material, junto con el parecido fisico y vocal que
encontré en estos personajes, logrdé que me apegara a la idea de comenzar a investigar sobre el
personaje del Huerajo pues, la asociacidn que hice entre este personaje enmascarado -que
habia visto toda mi vida- y el personaje que veia en el escenario, me propuso dos preguntas
gue no me habia realizado antes: ¢Cuanto sé del Huerajo?, y ¢cuanto de él puedo descubrir
preguntando en mi entorno cercano?

A finales de ese mismo afio e inicios del siguiente, ingresé a la universidad y viajé a
Lima para comenzar con mis estudios, pero a lo largo de mi primer ciclo de universidad, se

me fue fijando una tarea concreta: Comenzar con una investigacién personal sobre el Huerajo



ni bien volviera a Ayacucho. Es asi como, a mediados de ese afio, en Julio, retorné a mi tierra
natal y con la ayuda de mi mama, que es docente universitaria, planteé una lista de preguntas
béasicas que me acompafiaron a lo largo de algunos afios en los que realicé varias entrevistas a
personas relacionadas a este personaje.

Las preguntas que me habia planteado después de ver a los integrantes de Yuyachkani
en escena y la percepcién que tenia de mi vida en Ayacucho, me sugirieron que esta ciudad
estaba pasando por un proceso en el que el Huerajo estaba siendo olvidado y dejado de lado
por un sector importante de la poblacion ayacuchana y es bajo esta problematica que me
animé a registrar las expresiones escénicas de este personaje pensando no solo en que podia
servirme mas adelante para desarrollar mi tesis, sino para poder aportar en el registro de este
personaje y con esto a la conservacion del mismo, junto con sus costumbres y tradiciones.

Bajo estas premisas, entre el afio 2017 y el afio 2021, pude entrevistar y registrar el
testimonio de personas involucradas de alguna manera con el personaje: danzantes directos,
personas que lo estudiaron, masicos, etc., en distintas localidades como Ayacucho (ciudad),
Socos y Cangallo y, es asi como, a partir de esas entrevistas, pude percibir que en cada uno de
los lugares el mismo personaje tenia muchas diferencias, pero al mismo tiempo también,
muchas similitudes y llegué a la conclusion de que uno de los elementos principales que
compartian eran las Huaylias.

Las Huaylias son una manifestacion escénica andina ejecutada a través de canciones
(que pueden ser cantadas 0 no) acompafadas con arpa, violin y con un tipo de danza
zapateada tradicional. Segun Carlos Espinoza, este ritual social se desarrolla en la temporada
de la Navidad andino cristiana (que se celebra en las fechas de natividad habituales de
diciembre de cada afio) y, de acuerdo con la localidad, estas pueden variar en su método de

ejecucion (Espinoza, 2015, p. 6). Y es en esta manifestacion y en estas fechas que el Huerajo,



con sus diferentes variantes de acuerdo con la localidad en la que se encuentra, sale a cumplir
sus funciones dentro de estos festejos navidefios.

También se generaron en mi dudas con respecto a los cambios que se dieron en este
personaje en contraposicion con su version antigua, e indagando, observé que muchos de
estos se dieron, o por el impacto de los procesos de modernizacion en Ayacucho o por el
Conflicto Armado Interno.

Por una parte, cuando hablamos del proceso de modernizacién nos referimos a un
fendmeno que involucra la transformacion de sociedades tradicionales en sociedades méas
urbanizadas y, en este trabajo en especifico, de como estas transformaciones afectaron a las
expresiones culturales de la region de Ayacucho.

Por otra parte, en el afio 1980, en el pueblo de Chuschi en Ayacucho, el grupo armado
Sendero Luminoso (SL) quemo las anforas de las elecciones de este pueblo comenzando asi
una guerra en contra del Estado peruano dando inicio al periodo del Conflicto Armado Interno
(CAI), el cual generd un gran impacto en las diferentes localidades de Ayacucho y en el que
la cantidad de victimas que cobrd, seguin la Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR),
fue un aproximado de mas de 69, 000 personas entre muertos y desaparecidos (CVR, 20033,
p. 56).

Esta cifra de victimas asesinadas tuvo como ejecutores a los integrantes de Sendero
Luminoso junto con el Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA), asi como a los de
las Fuerzas Armadas peruanas y la Guardia Civil (que hoy, en conjunto con la Guardia
Republicana, son la Policia Nacional del Per(). Esta guerra impacto la zona de Ayacucho no
solo a nivel social sino también cultural, lo que ocasiond que los artistas modificaran varias
practicas culturales preexistentes. Algunos de estos cambios Ilevaron a que las obras artisticas
hagan denuncias politicas, sin embargo, al parecer esto no paso con las Huaylias y el Huerajo

ya que sufrieron cambios de otra indole.



En esta linea, podemos mencionar como ejemplo al Carnaval de Pumpim de la
comunidad de Victor Fajardo, donde las letras de las canciones sufrieron dos cambios
marcados: el primero en el que las canciones pasaron de hablar sobre la vida de la comunidad
a tener un contenido proselitista a favor de Sendero Luminoso y, el segundo, en el que las
canciones reclamaban sobre las consecuencias del Conflicto Armado Interno en la comunidad
(Ritter, 2013, p.32).

Como afirma Jonathan Ritter, “las canciones que clamaban revolucion fueron
sustituidas por canciones testimoniales que protestaban contra la brutalidad del ejército y los
concursos se convirtieron en el espacio principal para la conmemoracion y la memoria social
de los fajardinos” (Ritter, 2013, p.45). Es en esta transformacion, de las canciones
proselitistas al senderismo hacia la denuncia por toda la violencia vivida, que vemos los
cambios en las canciones a causa de los atropellos contra los derechos de las comunidades.

Podemos encontrar otro ejemplo en los retablos ayacuchanos y cémo pasaron de
mostrar la vida cotidiana y festiva de los pueblos a presentar imagenes referentes a la
migracion post CAl, a la matanza de Uchuraccay, la desaparicion de familiares, etc. (Ulfe,
2011).

Otro ejemplo seria la denuncia por medio de la comparsa de “Los hijos de
Accomarca” ya que, dentro del concurso de comparsas de carnavales ayacuchanos en Lima,
representaron la matanza que ocurrié en el pueblo de Accomarca el afio 1985 (Benza, 2016).
Si bien es cierto, esta representacidn ocurrid por primera vez en el afio 2011, podemos
percibir una necesidad de denuncia por parte de la poblacion la cual involucrd un cambio con
respecto al acontecimiento tradicional del carnaval.

El personaje del Huerajo ingresa a este grupo de expresiones culturales, sin tener

modificaciones de corte politico, pero con transformaciones relacionadas al CAl. Los cambios



dentro de este personaje y sus distintas maneras de manifestarse seran los principales
fendmenos por estudiar en este trabajo.

Bajo estos esquemas y para entender la transformacion del Huerajo con respecto al
CAl y los procesos de modernizacion en Ayacucho, dividiremos el presente trabajo en 3
capitulos. En el primer capitulo hablaremos sobre las festividades peruanas y sus implicancias
festivas, teatrales y calendaricas que daran paso a hablar sobre la navidad andina, la cual se
manifiesta de diferentes maneras dependiendo de la localidad donde se festeje y muchas veces
es acompafiada por las Huaylias, las cuales son canciones navidefias que se cantan y bailan.

En el segundo capitulo, analizaremos de forma mas precisa y detallada al personaje
del Huerajo. Dividiremos sus expresiones escénicas en 5 partes: Contexto, vestuario/
mascaras, interpretacion, espacio y funcion social. Esta division esquematizada nos dara una
vision mas clara de las teatralidades y funciones de este personaje dentro de las fiestas
navidefas.

Finalmente, en el tercer capitulo, hablaremos sobre como la influencia de la
modernizacion y la violencia surgida en el Conflicto Armado Interno en la zona de Ayacucho
dio pie a que el personaje del Huerajo, en las localidades de Ayacucho ciudad, Socos y
Cangallo, sufriera diferentes cambios, lo que generd que actualmente exista un personaje

diferente a como se concebia y representaba antiguamente.



Capitulo 1: Las Huaylias en la navidad andina
Las Huaylias forman parte de nuestro amplisimo bagaje cultural nacional y para
entenderla, y entender su trascendencia con respecto al tema general de esta tesis, es
importante entender esta danza dentro de las festividades navidefias andinas y estas mismas

dentro del espectro de las festividades peruanas.

1.1. Las festividades peruanas
Muchas festividades peruanas vienen del sincretismo de manifestaciones

prehispénicas y aquellas traidas por los espafioles en tiempos de la conquista. Esta época fue
un proceso de imposiciones culturales y religiosas por parte de los conquistadores, como
menciona Concepcion Bravo, “los hombres de los Andes tuvieron que hacer frente a una
nueva situacion. (...) porque la conquista suponia la sustitucion de los principios y de la
escala de valores que habian regido sus vidas y su relacién con la naturaleza, nunca antes
alterada hasta entonces. (...) Las comunidades indigenas siguieron manteniendo actitudes de
abierta rebeldia o muda resistencia (contra las imposiciones religiosas)” (Bravo, 1993, pp. 12
-16).

Esta resistencia indigena encontrd un importante canal de resistencia religiosa e
ideoldgica a través de los rituales y las manifestaciones culturales, donde no solo se
entremezclaron elementos de intervencién cultural y ritual, sino que también lograron
articular y hacer coincidir fechas de celebraciones prehispanicas con el calendario religioso
catdlico impuesto.

Por un lado, estos canales de resistencia terminaron adaptandose a la religion catdlica
e, incluso, las autoridades catélicas llegaron a abrazarlas y, principalmente, adaptarlas para
facilitar la evangelizacion y llegar a las poblaciones colonizadas. Dos elementos importantes,
si no son los principales, dentro de estas adaptaciones de elementos precoloniales, son el uso

del baile y el canto como conducto festivo y religioso.



Luis Millones menciona el taki, que seria un término utilizado en los diccionarios de la
época de los cronistas (principalmente en las descripciones de Cristobal Molina) para referirse
a las celebraciones y ritos prehispanicos: “en esparfiol los términos cantar y bailar se suelen
pensar como excluyentes, al autor del diccionario le cuesta encontrar una manera adecuada de
traducir el verbo takiy, que expresa justamente un conjunto de actividades festivas” (Millones,
1992, p.21).

En ese sentido, al observar los ritos y festividades actuales en el Perd, podemos
identificar cdmo el taki, que muchas veces tenia connotaciones religiosas locales, tuvo que ser
adaptado por las comunidades indigenas y fue introducido en los rituales de la religion
catdlica. Por otro lado, las autoridades eclesiales catélicas también hicieron uso de las
manifestaciones culturales locales como una forma de introducir la religion catélica en la
poblacién nativa.

Por otro lado, cuando hablamos de los sistemas calendaricos, Juan Osorio sefiala que
con la conquista espafiola se derrumbaron las divinidades incaicas, pero la veneracion que a
estas se daba se camuflaron y se mantuvieron de forma clandestina, adaptando incluso el
sistema calendarico del pasado dentro de los nuevos hitos temporales (Osorio, 2019,
pp.XXXVIII).

Complementando lo sefialado por Osorio, Concepcion Bravo afirma que “los
indigenas andinos asumieron por una parte la actitud de aceptar, aunque lo hicieran con
intencion de enmascarar las unas con las otras, las nuevas creencias, para pasar de un
sincretismo ideoldgico a otro ritual. Estas mantenidas especialmente en celebraciones de las
festividades cristianas coincidentes con los ciclos agricolas, o, como deciamos, en la
veneracion de los santos” (Bravo, 1993, p.16).

Estas “festividades cristianas coincidentes con los ciclos agricolas” que menciona

Bravo, son muchas las festividades peruanas que se celebran hoy en dia en Peru en distintos



lugares y distintas fechas y, a través de las cuales, las comunidades indigenas, a modo de
preservar su religion y cultura, introdujeron elementos de sus manifestaciones previas dentro
de las nuevas impuestas.

En la actualidad, las fiestas populares peruanas tienen diferentes finalidades en las
comunidades que las celebran. En ese sentido, Juan José Garcia y Karlos Tacuri, cuando nos
hablan de festividades de indole religiosa, describen tres caracteristicas generales que podrian
envolver las finalidades sociales y religiosas de estas mismas: La naturalidad y sacralidad, la
dindmica comunidad — familia y rural — urbano y los canones sagrados y profanos (Garcia &
Tacuri, 1992, p.20).

El primer punto se refiere a que el dia a dia de las comunidades es una convivencia
permanente entre el quehacer diario de las personas y los rituales festivos; el segundo punto
se refiere a que, basandose en una dinamica comunal y de trabajo conjunto, también se tiene
una articulacion entre lo tradicional (rural) y lo moderno (urbano) y; el tercero, al didlogo
entre los acontecimientos no religiosos (fiestas, ferias, juegos, etc.) y los acontecimientos
rituales religiosos (Garcia & Tacuri, 1992, p.20).

Toda esta mixtura social, festiva y religiosa da pie a que hoy en dia, en diversas partes
del Perd, exista una cantidad muy alta de acontecimientos religiosos o sociales en las que
resaltan las altas cargas de festividad que los caracterizan. Es bajo estos parametros que,
Miguel Rubio habla sobre el término “teatralidad andina” el cual describe como: “las
practicas y relaciones de intercambio simbolico que operan estrechamente vinculadas a la
produccion, memoria y religiosidad (...) Cuerpos reunidos en los que aparecen la danza, el
canto, musica, vestuario, accesorios, mascaras entre otras manifestaciones artisticas” (Rubio,
2022).

Asi también, Chalena Vasquez y Atilio Vergara, cuando se refieren al carnaval

Ayacuchano (uno de los acontecimientos festivos del Per() y a las comparsas que participan



en él, hablan sobre el término “arte total” ! o “arte integral” ya que “en estas celebraciones se
entrelazan la musica, danza, el teatro y la poesia” (Vasquez & Vergara, 1988, p.69).

Bajo las finalidades de este trabajo y para acortar terminologias, cuando mencionemos
la palabra “teatralidad”, o derivados de esta misma, nos estaremos refiriendo al término
“teatralidad andina” que se referira a las distintas formas de expresion que se llevan a cabo en
las distintas festividades peruanas. De igual forma, y asi como mencionamos en el inicio del
trabajo, para entender a las Huaylias, que serd uno de nuestros puntos vertebrales de analisis,
contemplaremos a las festividades peruanas y, dentro de estas, a la navidad andina, con sus

caracteristicas y modos de desarrollarse.

1.2. La Navidad andina
Cuando hablamos de la navidad andina nos referimos a un conjunto de fechas festivas

en las que se celebra la natividad catolica (el nacimiento de Jesus), pero para entender este
acontecimiento y sus expresiones festivas dentro del contexto de Per(, debemos mirarlo, asi
como lo hemos plasmado anteriormente, a partir de sus origenes en el momento del
sincretismo en la colonia.

Claude Ferrier explica que existe una “correspondencia (fruto del sincretismo) en el
mundo andino entre la Navidad y la fiesta incaica del Qhapaqg Raymi — “fiesta principal”,
celebrada por los Incas alrededor del solsticio de verano del 21 de diciembre” (Ferrier, 2008,
p.30). En ese sentido, podemos afirmar que existe una reminiscencia calendarica de las
celebraciones precolombinas en las fiestas navidefias andinas actuales.

Estas reminiscencias calendéaricas y festivas pueden ser entendidas a través de sus

teatralidades, en el sentido de que estas fiestas, nacidas del sincretismo y con elementos

! Traigo este término ya que, si bien es cierto considero que es importante tenerlo en cuenta cuando hablamos de
festividades peruanas y teatralidad andina, no lo Ilegaremos a mencionar teéricamente méas adelante.
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prehispanicos sutilmente adheridos, se expresan mediante el uso de la danza, el canto, el rito
y, en muchas de ellas, el uso de méscaras.

Cuando Manuel Réez habla sobre las fiestas de Navidad y Bajada de Reyes las
describe como fiestas de tipo étnico — sociales lo que quiere decir que: “representan al propio
grupo cultural como a otros grupos étnico-sociales (...) representan la etnicidad propia,
resaltan aquellas relacionadas con las actividades agricolas y ganaderas (...) En esta linea se
encuentran las danzas de pastoras, frecuentes en las fiestas de Navidad y Bajada de Reyes”
(Réez, 2019, p.130).

En ese sentido también, cuando Garcia y Tacuri sintetizan el calendario festivo de las
fiestas en Ayacucho, sefialan el 6 de enero como la fiesta de Bajada de reyes donde se da la
danza de Waylias? con la adoracion del nifio Jests (Garcia & Tacuri, 1992, p.54).

A partir de Raez y Garcia y Tacuri, podemos identificar que las festividades de
Navidad, con respecto a sus fechas segun el calendario, abarcan desde las celebraciones
cristianas de la natividad hasta las fiestas de Bajada de reyes, que son fiestas étnicas
vinculadas a lo agricola y social.

De igual forma, con respecto a la informacion sobre lo agricola, podemos ligar esta
adoracion catdlica navidefia a la remanencia del calendario incaico y su vinculo con el
solsticio en el que, los elementos étnico-sociales se encuentran envueltos y son llevados a
cabo por medio de las Waylias. Incluso, la presencia de la musica, la danza y el modo festivo
de adoracion en esta expresion, puede ser un reflejo de la herencia indigena y campesina,
fuertemente ligadas al legado precolonial, frente a la imposicion colonial ya que podemos
vincular estas expresiones escénicas al taki (canto y danza como expresiones festivas y,

muchas veces, religiosas) ya antes mencionado.

2 Si bien es cierto, Garcia 'y Tacuri escriben la palabra Waylias de esta forma, cuando yo me refiera a las
Huaylias (con “Hu” en vez de “W”), me estaré refiriendo al mismo fendmeno, tal cual se redacta en las zonas
que he estudiado este acontecimiento escénico.
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En las localidades de Ayacucho ciudad, Socos y Cangallo las fiestas de Navidad
abarcan desde dos semanas antes del 24 de diciembre y terminan el 7 de enero de cada afio.

Aproximadamente dos semanas antes del 24 de diciembre, las familias asisten a las
iglesias a bendecir sus imagenes del nifio Jesus recién nacido y, después de la bendicidn, estas
familias realizan celebraciones en distintos espacios. A este segmento dentro del calendario
navidefio se le llama “nifio velay” que se refiere a la verbena previa a la celebracién del
nacimiento del nifio dios y que abarca hasta el mismo 23 de diciembre.

Siguiendo con el curso calendarico, el 24 y 25 son las fechas principales e importantes
donde se celebra la navidad en las distintas casas y espacios de las localidades donde las
celebraciones navidefias varian de acuerdo con cuan modernizada esté la zona. Esta
modernizacion involucra la introduccién de chocolate caliente, paneton, preparaciones
culinarias de pavo e, incluso, los arboles navidefios con la constante imagen de “Papa Noel”
en los entornos festivos.

Como caracteristicas diferenciadoras de la navidad occidental con la navidad andina
podriamos reconocer el canto de villancicos tradicionales en quechua o huaylias dedicadas al
nifio Jesus, asi como la adoracién por medio del zapateo y la introduccién de personajes
festivos. En ese sentido, también podemos identificar elementos andinos en los nacimientos
de las casas que diferenciarian estos nacimientos de otros mas occidentalizados, como las
prendas de las esculturas de arcilla (que harian referencia a prendas tradicionales propias de
cada lugar), asi como la introduccién de animales de las zonas (como llamas, vicufias, cuyes y
aves andinas).

Entre el 26 y el 30 0 31 de diciembre se da un breve descanso de fiestas para luego dar
pie a la celebracion de afio nuevo. Dentro de estas celebraciones de afio nuevo,
particularmente en Socos, se festeja a una imagen del nifio Jesus. La temporada navidefia

ayacuchana culmina entre el 5y 7 de enero, dependiendo de las localidades, con la bajada de
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reyes y el cierre de la fiesta de navidad dandole pie al comienzo de la época de preparacion
para las celebraciones de carnavales.

Con respecto a este vinculo conexo con las fechas en esta época navidefia, podemos
percibir que, si bien es cierto que existe una fecha en particular a celebrar en el mes de
diciembre, que es la noche del 24 por ser el nacimiento del Nifio Jesus, existe una temporada
previa y otra posterior a esta fecha, las cuales siguen estando dentro de las celebraciones de la
natividad. Considero que esto podria ser producto de la adaptacion calendarica prehispanica a

la cristiana.

1.3. Las Huaylias
Inicialmente podemos entender las Huaylias como poemas cantados, pero a lo largo de

esta seccidn veremos cémo estas Huaylias son una manifestacion escénica andina que es
ejecutada a través de canciones (que pueden ser cantadas o no) acompafiadas con un tipo de
danza zapateada tradicional. Valga la aclaracion que también puede llamarse “Huaylia” sélo a
la musica o solo a la danza de forma independiente, separada una de la otra.

Con respecto a las canciones, podemos decir que tienen un origen prehispanico y esta
afirmacion se ve en los registros de Cristdbal de Molina que recupera Ferrier donde sefiala
que “el haylli o wayllina era canto, musica y danza que se interpretaba en honor al sol (...)
También en el departamento de Ayacucho (...) se interpreta el haylli (Ilamado waylla o
wayllilla) durante el solsticio de verano, entre Navidad y Reyes, en honor al Nifio Jesus”
(Ferrier, 2008, p.31).

Los patrones melddicos y las letras de estas Huaylias de acuerdo con cada localidad y
fecha van cambiando. Como ejemplos podemos traer las Huaylias del Sur de Ayacucho (ver
el enlace que acompafia la figura 1), Antabamba, en Apurimac (ver el enlace que acompafia la

figura 2), y Cangallo, al norte de Ayacucho (ver el enlace que acompafa la figura 3).
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figura 1.

Huaylias del Sur de Ayacucho

Nota: Huaylias del Sur de Ayacucho, Ricardo
Bromley Académico, 2023, Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=2ek-7LeK9fA

figura 2. figura 3.
Waylia de Antabamba Huaylia de Cangallo
Nota: Waylia Antabambina, Ricardo Bromley Nota: Huaylias en Bajada de Reyes de Cangallo,
Academico, 2023, Youtube Ricardo Bromley Académico, 2023, Youtube
https://www.yoututl)é.coAm/watch?v=4CyZKy— https://www.youtube.com/watch?v=cp8GKarPWDO0
KFwWA

En las Huaylias del Sur de Ayacucho, podemos reconocer la intervencion del violin y
el arpa como instrumentos que se ejecutan para la interpretacion de las canciones al mismo
tiempo que escuchamos las voces de las mujeres interpretando las letras tradicionales de estas

canciones. Asi también, en las Waylia® de Antabamba reconocemos que el ritmo, a

3 En Antabamba escriben las Huaylias como Waylias porque existe una libertad con respecto a la escritura de
esta palabra. No esta estrictamente definida
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comparacioén de las Huaylias del Sur de Ayacucho, es un poco mas sostenido y con el golpe
ritmico principal bien marcado, asi como también escuchamos las voces de las mujeres
interpretando las letras de los poemas cantados.

En el caso de la Huaylia de Cangallo, podemos reconocer que no hay voces cantadas,
por lo que serian canciones netamente ejecutadas por el arpa, el cual es el Gnico instrumento
que interviene en la interpretacion de las canciones. Valga la aclaracion que en esta seccion
estamos hablando de las Huaylias de formas estrictamente tradicionales utilizando videos y
ejemplos actuales de la zona de Socos — Vinchos, ya que en esta localidad esta tradicion se ha
mantenido a lo largo del tiempo.

También es importante mencionar que si bien es cierto muchas canciones andinas
tienen un tiempo musical determinado al momento de ser interpretadas, estas pueden
mantener una libertad e improvisacion con respecto a la melodia en el momento en el que se
tocan porque puede primar el juego o un sentido de la competencia.

Tomando en cuenta esta premisa, las Huaylias de Socos (que son las que priman en
Huamanga y, por ende, en Ayacucho ciudad) presenta diferentes secuencias musicales que
van mutando de acuerdo con un orden especifico las cuales son Ilamadas “tonadas”. Estas,
segun Jhon Taco, que es un musico violinista de Socos, estan divididas en inicio, medio y fin.
Las secuencias iniciales son llamadas qollas o hatun qollas, contintan con las mudanzas que
dan pie al contrapunteo entre danzantes y finalmente cierran con las tonadas “chaski” (Taco,

2022).
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figura 4.

Tonada Qolla o Hatun Qolla

Nota: Huaylias de Socos - Vinchos, Ricardo Bromley
Académico, 2023, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=AshOf3j uFw

La secuencia presentada en el enlace de video que acompana la Figura 4 es la
secuencia inicial llamada golla o hatun golla que es la tonada con la que se da comienzo a los
atipanakuys (competencias o enfrentamiento de Zapateadores y Zapateadoras). Esta es la
tonada principal sobre la que se desenvuelve y danza el Huerajo.

Esta tonada presentada puede ser comparada con la tonada de la Huaylia de Cangallo,
pues es la mas cercana geograficamente, y se puede distinguir que, mientras en la tonada de
Cangallo el arpa interpreta por completo todas las canciones, en el caso de Socos el violin
interviene de forma mucho mas presente y la melodia interpretada es diferente.

En estas secuencias se encuentran varios personajes involucrados los cuales pueden
ser agrupados en: Los musicos, las Zapateadoras, los Zapateadores y los Huerajos. Primero,
tenemos a las o los masicos (ver figura 5) que son dos pues son las o los encargados de
interpretar las tonadas por medio del arpa y el violin. Segundo, tenemos a las Zapateadoras

(ver figura 6) quienes portan unas varas cortas con forma de rama y que son adornadas con
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cintas y detalles de colores Ilamadas azucenas, al mismo tiempo que Zapatean y son las

encargadas de cantar e interpretar los poemas cantados.

figura 6.

figura 5. Zapateadora de Huaylias de Socos

Violinista y arpista interpretando Huaylias

Nota: navidad san Rafael — socos, Saul Lopez Sacsara,
2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=JIFpC41FOmo

Nota: Semifinales contrapunteo navidefio| Socos vs
Tambillo| Huaylia navidefio Ayacucho Perd 2022,
Cultura viva, 2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=zVqfYfx5708

Tercero, tenemos a los Zapateadores (ver figura 7) quienes portan unas sonajas, de
tipo sambinas (ver figura 8), hechas a base de madera y chapas aplastadas al mismo tiempo
que tienen la funcion de zapatear. Un detalle a resaltar es que los pasos que este realiza son
parecidos a los de la danza de tijera Huancavelicana, no sélo por los movimientos que realiza,
sino porque también tiene un instrumento percutivo en la mano. Finalmente, tenemos al
personaje del Huerajo (ver figura 9), que es un personaje humoristico enmascarado encargado
de guardar el orden, por lo que muchas veces porta un azote, al mismo tiempo que utiliza la
burlay la risa para realizar criticas agudas contra su sociedad y sus pobladoras y pobladores.

Al conjunto de todos estos personajes agrupados se le llama “cuadrilla”.
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figura 7. figura 8.

Zapateador de Huaylias Sonaja sambina ayacuchana

Nota: Semifinales contrapunteo navidefio| Socos vs
Tambillo] Huaylia navidefio Ayacucho Per( 2022,
Cultura viva, 2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=zVqgfYfx5708

figura 9.

Huerajos jugando frente a la cuadrilla de
Huaylias

Nota: conj. navidefio fam. cconislla, Klinton CConislla
Huaman, 2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=ILT424Xrmls
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Estas cuadrillas realizan pasos de danza y coreografias que, si bien es cierto pueden ir
variando en detalles de acuerdo con la zona donde se baile, de todas maneras, mantienen el
zapateo a modo de danza y mantienen un orden especifico al momento de ejecutar los
mismos. Cada personaje se caracteriza por su elemento acompafiante y tiene una funcion

dentro de la cuadrilla (ver figura 10).

figura 10.

Cuadro sobre la cuadrilla de Huaylias

CUADRILLA DE HUAYLIAS
PERSONAJES ELEMENTOS FUNCIONES
Violinista Violin Encargado (a) de ime.Ip%"eIar
las tonadas en el violin
Arpista Arpa Encargado (a) de interpretar

las tonadas en el arpa

. .. Encargadas de acompafiar
Trajes tradicionales & P

Zapateadoras con el canto y enfrentarse en
Azucenas .
el atipanakuy de zapateo
Trajes tradicionales | Encargados de enfrentarse en
Zapateadores . .
Sonajas el atipanakuy de zapateo
Mascaras Encargados de poner orden
Huerajos Vestimenta variada Entrentener y criticar al
Latigo (opcional) publico

Frente al atrio de la iglesia antigua de Maukallagata en Socos, que esta en un pastizal
que es utilizado como plaza del pueblo, se encuentra el pesebre del nifio Jesis como personaje
principal y protagonista de esta fiesta navidefia que esta colocado justo delante de la puerta de
la iglesia. Alrededor de él, mayormente en media luna, vemos a las y los invitados que
observan expectantes el ingreso de la cuadrilla de Huaylias. Mientras comienza a sonar el

violin y el arpa, desde el fondo y haciendo escandalo, ingresan corriendo Huerajos gritando
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con su voz de falsete y hablando en quechua, mientras van molestando a la gente y
bromeando entre ellos.

Se comienzan a escuchar las voces de las Zapateadoras que cantan las Huaylias al
mismo tiempo que van ingresando al espacio con cortos y picaditos zapateos, suaves nomas.
Los que levantan el polvo son los Zapateadores que han comenzado a zapatear y a hacer
truquitos con los pies al tiempo que marcan el ritmo con sus sonajas. Cada integrante esta
inmersa o inmerso en su funcion, pero forman una sola masa; la cuadrilla funciona como uno
solo y, asi juntas y juntos, entran al espacio formando un circulo.

Las Zapateadoras se colocan en media luna al mismo tiempo que terminan de cantar.
La musica para y suenan de fondo las voces aguditas y fastidiosas de los Huerajos. De pronto,
el violin y el arpa vuelven a apoderarse del espacio sentando el caracter que acompafara hasta
el final de la intervencién: La competencia y el juego. Con pie firme y juguetdn, ingresa el
primer zapateador al centro de la media luna demostrando sus habilidades: sus pies golpean el
suelo, se contorsionan, van de ritmos picados a pisadas firmes que hacen retumbar el piso.
Cuando termina se vuelve a colocar en el semiciculo.

Es momento del otro danzante que entra con una actitud retadora, se reafirman las
intenciones, se reafirma la competencia. La gente sentada observa atenta y activa los pasos del
danzante al mismo tiempo que va distrayendo su mirada con los Huerajos que a lo largo de
este proceso han ido burldndose de la gente, sentandose en el suelo y tomando, por las
aberturas de su mascara de lana, buenos tragos de cerveza o pisco. El danzante termina de
bailar y, al mismo tiempo que regresa a colocarse en su sitio en la media luna, entran los
Huerajos al centro del semicirculo para jugar, pararse de cabeza y sacarse algunos zapateos
gue van entre virtuosos y farsescos.

Mientras estos bromistas juegan, la gente se rie y disfruta con ellos. Los Huerajos

salen del semicirculo y vuelven a dar vueltas por el espacio al mismo tiempo que ingresan
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unos pies al centro de la media luna, estos giran alrededor y son de pisada mas liviana pero
mas precisa, es el turno del enfrentamiento entre zapateadoras. Esta bailarina que acaba de
entrar tiene una zapateada menos fuerte que la de los zapateadores, pero es mas intensa,
picada, rapida y precisa; también levanta polvo, pero por la premura de sus pies. Sus
intervalos ritmicos son creativos y juguetones. Suenan bien bonito.

Terminado el enfrentamiento entre zapateadoras, ambos grupos de danzantes
comienzan a zapatear nuevamente mientras se van juntando: han formado dos filas. Entrando
en un dialogo con el arpa y el violin, las zapateadoras comienzan a cantar sus huaylias de
nuevo, esta vez cantando la Gltima tonada llamada “chaski”. Los Huerajos, que han estado
esparcidos por la fiesta molestando y poniendo orden, corren de donde estan para adherirse al
grupo. Vuelven a ser una masa unificada. Toda la cuadrilla, voltea a ver al nifio Jests a modo
de despedida y comienzan a salir por el mismo lugar por donde entraron mientras los
Huerajos vuelven a romper el grupo saliendo sin un orden o coreografia especifica y sin dejar

de incomodar o bromear con la gente.

figura 11.

Cuadrilla de Huaylias de Socos

Nota: Cuadrilla de Huaylias, Ricardo Bromley Académico, 2023,
Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=plkOWbT9rsw
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Capitulo 2: El Huerajo y sus elementos escénicos

Cuando Miguel Rubio, tedrico teatral y director del grupo cultural *“Yuyachkani”, nos
habla sobre la época del sincretismo y de como esta época dio pie a muchas festividades y
rituales andinos, también sefiala que: “esta suerte de mixtura y negociacion cultural (producto
del sincretismo) se evidencia en las actuales fiestas catolicas que son literalmente tomadas por
“extrafios personajes”, muchos de ellos danzantes enmascarados, que refieren a un pasado
milenario y que han ido transformandose en el tiempo” (Rubio, 2022, p.51).

En las distintas culturas de todo el mundo han existido personajes que han cuestionado
el estatus quo y han utilizado la burla y la risa para invertir el poder y burlarse de sus propias
sociedades siendo estos considerados como locos, tontos, bromistas o truqueros (Prentki?,
2012, pp. 1-2).

Estos personajes burlones también se encuentran dentro de las festividades peruanas y,
dentro de este grupo, es donde podemos encontrar al Huerajo. Incluso, y a modo de
complemento, el antropélogo peruano Alex Huerta denomina a estos personajes burlones
como “comicos andinos”, los cuales son personajes ludicos que se manifiestan a través de la
danza, que tienen consonancia con expresiones y fiestas previas a la conquista, que buscan
mantener el orden al mismo tiempo que generan caos jugando con las nifias y nifios y
burlandose de la gente adulta (Huerta, 2019).

Ubicamos dentro del espectro de este grupo de humoristas festivos al Huerajo, ya que
su funcion y su trascendencia, enlazadas a la sensacion ritual, juguetona y mistica que
transmiten, tiene mucho que ver con esta descripcidn y esta herencia sincrética entre los

rituales prehispénicos y las costumbres adoptadas de la cultura europea.

4 Profesor de Teatro para el desarrollo en la Universidad de Winchester.
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2.1 El vestuario y la mascara
Las mascaras son un elemento cultural que transforma y que estan presente en todas

las culturas del mundo, incluso, como menciona Arturo Jiménez Borja®, “es evidente que la
maéscara forma parte del patrimonio cultural del hombre y no se ha desprendido de ella desde
hace miles de afios. (...) La funcidn principal de la mascara es transfigurar. (...) Cubre al
hombre y lo convierte en algo momentaneamente distinto” (Jiménez, 1996, p.18).

Si bien es cierto que con este texto Jiménez habla sobre una cualidad universal de las
mascaras, podemos extrapolar esta afirmacion a las mascaras que se utilizan hoy en dia dentro
de la innumerable cantidad de festividades peruanas que se llevan a cabo cada afio. Siguiendo
esa misma linea, debemos considerar también que, con respecto a las mascaras festivas en
Peru, estas cumplen roles que desembocan en funciones sociales propias de cada comunidad.

Cuando la antropologa peruana Gisela Canepa habla sobre las mascaras en las
festividades peruanas y los roles sociales que estas tienen, sefiala que el primer rol del que
estariamos hablando, que viene desde las fiestas prehispanicas, seria el ritual - festivo; el
segundo, seria como mediador entre mundos y cosmovisiones; y el tercero, seria con respecto
a su remanencia en el tiempo y cémo puede haber ido mutando y adquiriendo sus respectivas
particularidades (Canepa, 2019, p.108).

Es dentro de este universo de mascaras festivas andinas que encontramos a la méascara
del Huerajo, la cual es de lana y es conductora de una funcion social determinada dentro de
las celebraciones donde el Huerajo se desenvuelve. Esta mascara es llamada “Uyachuko”.

El Uyachuko es una mascara hecha de lana blanca que cubre toda la cabeza a manera
de pasamontafias pero que tiene la silueta de un rostro en la parte delantera con tres huecos,
dos a modo de ojos y uno a modo de boca (ver figura 12). Esta parte delantera esta adherida al

pasamontafia por la zona de la frente, pero al mismo tiempo es independiente de la méascara

5 Fue un médico, escritor, museodlogo y etnélogo peruano.

23



hasta la zona del inicio del cuello ya que esta zona delantera se puede levantar para dejar que

el o la intérprete saque su rostro por la abertura que queda en el pasamontafa (ver figura 13).

figura 12. figura 13.

Imagen completa del Uyachuko El Uyachuko de perfil

Una caracteristica vital del Uyachuko es la pechera, la cual esta adherida a la mascara
desde el cuello y se extiende hasta la zona de los pectorales (ver figura 14). Segln Yuri
Medina, artista hojalatero y presidente del elenco de huerajos “Los nifios huérfanos del
terrorismo de Belén”, existe, tradicionalmente, una cantidad exacta de argollas de lana: “(al
inicio del cuello) tiene que ser siete argollas para abajo, colgantes y en el Gltimo tiene que
tener 36” (Medina, 2022). Yuri luego hace referencia a que esta es una observacion netamente
tradicional, lo que quiere decir que no necesariamente se debe cumplir esa cantidad de

argollas para validar un Uyachuko (Medina, 2022).
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figura 14.

La pechera del Uyachuko

Buscando el origen de esta mascara y su significado, podemos encontrarnos con las
afirmaciones del profesor y etnélogo Gabriel Quispe Montes, quien planted una hipétesis que
vinculaba la mascara del Huerajo con la cultura Wari para lo cual utiliza, en primer lugar, el
nombre del personaje y después la simbologia:

“La palabra Huerajo es una palabra compuesta procedente del proto: aru, wari, que
significa wira (gran sefior) y Qo (expresion exclamativa que podria significar “acaso”), es
decir esta palabra compuesta significaria “acaso es un gran sefior” (...) el Huerajo
huamanguino tiene un falderin te habia dicho ¢no?, y ese falderin es como una pechera del
Sefior de Sipan, o del Sefior de Wari, eso esta indicando su caracter sacro o noble” (Quispe,
2017).

Observando a detalle la imagen de la VVasija Wari (ver figura 15 y 16), podemos
reconocer esa “pechera” sugerida por Quispe Montes pintada dentro de toda la compleja
simbologia de la vasija donde se puede notar, realmente, un parecido con la caracteristica
pechera de los Uyachukos (ver figura 17). Esto, sumado al hecho de que se puede entender el

nombre del personaje “Huerajo” como una palabra compuesta en la cual se le cuestionaria su
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estatus de poder como “gran sefior”, podria parecer valida la hipotesis del profesor Quispe

Montes.

figura 15.

Vasija de la cultura Wari ]
figura 16.

Detalle de la vasija

figura 17.

Detalle de la pechera del Uyachuko

Nota: Ancestros de los Inkas, Smithsonian National
Museum of the American Indian, 2023, URL.:
https://americanindian.si.edu/caminoinka/ancestors/b
eginningsoftheroad/wari.html

No se sabe exactamente en qué etapa es que esta mascara fue introducida a las
festividades, en qué momento historico se cre6 la mascara o cual fue su proceso (o si en la
época del sincretismo, o anterior o posterior a esta).

Otros personajes dentro de la teatralidad andina que utilizan mascaras de lana y que
podemos mencionar para contrastarlos con el Huerajo son los Ukukos y los Q’hapag Qollas

de Cusco. Por un lado, los “Pablitos” o “Ukukos” son, como los describiria Roger Chaucca®,

& antropélogo e investigador de estudios andinos
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““0so0s humanizados”, porque llevan largas lanas en la cabeza, waq’ollo, zurriago y un pillon
(traje tradicional) de pelos largos de color 0so” (Chaucca, 2018, p. 18).

Al observar el Wagollo del Ukuko (ver figura 18), podemos ver que, un diferenciador
claro es el color negro que cubre por completo la mascara, al mismo tiempo que tiene detalles
en color rojo como formas, cejas y las aberturas de este pasamontafia (la boca, nariz y 0jos).
Un detalle importante es que las méascaras de estos personajes llegan a ser de otros colores y

caracteristicas variadas, pero este de la figura 18 sirve como ejemplo para presentarlo.

figura 18.

Wagollo (mascara) de Pablucha o Ukuko

Nota: Ukuko, Inti Pachurin, 2023, Facebook, URL:
https://www.facebook.com/museodeltrajeperu/photos/ukuku-
agrupaci%C3%B3n-ukukus-de-paucartambo-cusco-
fotograf%C3%ADa-inti-pachurin/2666341880069642/

Por otro lado, los Q’hapac Qollas, como sefiala Miguel Rubio: “Representan a los
comerciantes que llegaban de Paucartambo desde el altiplano del Collao o Qollasuyo para
vender o intercambiar productos. (...) es una mezcla entre ser humano y la llama (...) Cubre
su rostro con una mascara tejida, llamada waqullu, este es un pasa — montafias blanco con
bigotes dibujados” (Rubio, 2022). Asi como con el Ukuko, podemos reconocer los dibujos de

las cejas, bigote y delineados de aberturas con la diferencia que en este wagollo (ver Figura
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19) el color blanco cubre por completo todo el pasamontafa y tiene, en la frente, una cruz y

una franja de colores.

figura 19.

Wagollo (mascara) del Q’hapac Qolla

Nota: Ukuko, Cuzco, 2023, URL:

https://maravillasdecusco.weebly.com/danza-

Ahora, volviendo a las descripciones del Huerajo, en conjunto con el estudio de la
mascara viene el estudio del vestuario que este personaje utiliza. Cuando hablamos de este no
es que exista un tipo de vestuario definido para este personaje, sino que va variando de
acuerdo con las necesidades sociales y las localidades donde se encuentra.

Los profesores Juan Alberto Lopez Mayorga y Félix Atilio Rivera nos hablan de una
misma época, pero afirman diferentes hechos. Por un lado, el profesor y periodista Lopez
Mayorga afirma que antiguamente no existia un vestuario definido del personaje, sino que los
jévenes solo adquirian los Uyachukos y salian a las casas a divertirse y hacer mofa de la gente
(Lbpez, 2022). Por otro lado, el profesor y literato Atilio Rivera afirma que la vestimenta de

los Huerajos era variada y da ejemplos sugerentes: “En algunos casos utilizan una chalina de
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lana, una chalina larga, otros utilizan pantalon azul y una camisa blanca de bayeta, ;no? y
unos zapatos, ¢no?” (Rivera, 2017).

Estas afirmaciones se complementan con las del musico e investigador Kike Pinto
cuando habla de la tradicion antigua de los Huerajos en el Barrio de Yuraq Yuraq — Belén
donde sefiala, luego de describirlo como un personaje enmascarado: “L0s werajos usan
diversos vestuarios, todos caricaturescos, gorros de policia, uniformes, militares, latigos y
zurriagos, que a veces, en el patio, hacen restallar con gran energia. Ademas, usan unas
sonajas, con las que acompafian la masica (...) estuve mucho rato viendo el baile y riéndome
de las bufonadas de los werajos que juegan con todo lo que se encuentran y se burlan de todos
los presentes” (Pinto, 1978, p.2).

En estos tres casos se testifica sobre la presencia del Uyachuko, pero en el caso del
vestuario podemos ver casos diferentes. Con respecto a las afirmaciones de Atilio y Mayorga
vemos que no hay una vestimenta completamente definida en ninguno de los dos casos. En el
caso del profesor Atilio Rivera, este sefiala elementos un poco mas exactos como lo son la
chalina larga, el pantalon azul y la camisa blanca de bayeta que, si bien es cierto no podemos
tomarlos como vestimentas definidas, tampoco podemos negar un atisbo de particularidad en
la descripcion que el profesor da.

Y en el caso de Pinto este sefiala que el vestuario de los Huerajos era diverso y que se
utilizaban gorros de policia, uniformes, militares y hace ver que estos personajes portaban sus
latigos, también Ilamado zurriagos, con los cuales abren el espacio y juegan haciéndolos
sonar.

Un detalle muy importante es que estas descripciones marcan el registro del Huerajo
antiguo antes del Conflicto Armado Interno y el proceso de modernizacién que fueron dos
acontecimientos que marcaron a la region y modificaron muchos aspectos culturales.

Justamente, en el capitulo siguiente entraremos mas a detalle para definir los cambios en el
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aspecto de este personaje ya que estos, la mascara y el vestuario, han sido los elementos que

han sufrido cambios méas dréasticos y notables en este comico andino.

2.2. Lainterpretacion
Hablando de las teatralidades no occidentales, Rubio habla sobre como las actrices y

actores no separan su transformacion fisica de su habilidad como danzante: “portar una
mascara le otorga complejidad y matices a su cuerpo. Con la mascara, el portador tiene una
cierta distancia que le permite observar sin ser observado, como si mirara a través de una
ventana: las condiciones para iniciar el juego estan dadas” (Rubio, 2022, p.63).

En el caso del Huerajo, estos matices de los que habla Rubio se pueden condensar en
tres caracteristicas especificas: La habilidad humoristica, la habilidad dancistica y el cambio
de voz. Con respecto a la habilidad humoristica, es importante hacer una pequefia aclaracion y
es que esta va estrictamente de la mano con su funcidn social ya que esta libertad humoristica
es la que le otorga libertad al momento de interceder socialmente en las fiestas.

Este dote humoristico consiste en su habilidad y rapidez mental para incomodar y
burlarse de las personas asistentes a las fiestas. Incluso, desde términos escénico — teatrales,
podriamos comparar esta habilidad mental con la improvisacion teatral, la cual es definida
como “escenas creadas de forma instantanea, sin guion ni preparacion previa, y en las que el
actor, al que Ilamaremos jugador o improvisador, interpreta la ficcion en el momento que la
estd creando” (Mantovani. et al, 2016, p. 15).

Esta cualidad de “instantanea” es la que se encuentra presente en la teatralidad del
Huerajo y es la que prima para la insercidn del humor ya que estos personajes no tienen una
pauta armada previa a las intervenciones, sino que van improvisando, jugando y burlandose
de acuerdo con los estimulos que encuentren en el lugar.

En ese sentido también, consideramos esta habilidad humoristica dentro de sus

caracteristicas interpretativas principales ya que, sin estas, el Huerajo no podria causar el
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mismo impacto con respecto a la comicidad frente a la gente perdiendo asi su autoridad social
sin la cual no podria continuar criticando a su grupo social.

Asi también, tenemos que pensar en el Huerajo como un personaje danzante el cual
utiliza un zapateo especifico que, como mencionamos en el capitulo anterior, sigue la
cadencia y el ritmo de las Huaylias: los pies zapatean con una cadencia ltdica al mismo
tiempo que se realizan trucos y maniobras ritmicas (pueden pararse en la punta de los pies,
zapatear o pararse con el borde interno o externo del pie, girar el cuerpo por medio de una
patada corta al aire, etc.) al compas de esta musica.

Rivera también agrega detalles a este zapateo como requisito rescatando el uso de las
sonajas de chapas como un acompafiamiento ritmico del zapateo, vinculando esta sonajay la
danza a la actitud burlesca del personaje (Rivera, 2017).

Esto lo vemos claramente cuando los Huerajos no sélo hacen reir a la gente por medio
de sus bromas, sino también al momento de danzar ya que, sin olvidarse del uso de la sonaja,
distorsionan los pasos de la danza y realizan actos torpes con tal de Ilamar la atencién y traer
la risa al publico. Un detalle particular que observar es que, al mismo tiempo que el Huerajo
distorsiona y se burla de la danza, este demuestra su habilidad como zapateador mezclando el
juego jocoso Yy torpe de sus pies con pasos de zapateo fuerte, precisos y virtuosos.

Ahora, podemos tomar las afirmaciones de Medina sobre el zapateo en el Huerajo
como caracteristica, donde comenta: “pueden ser zapateadores, pero lo principal es ser un

buen bromista (Medina, 2022).
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figura 20.

Huerajos jugando en plena tonada

Nota: Huerajos jugando, Ricardo Bromley Académico, 2023,
Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=YkQriMPrTaM

Esta cualidad de bromista, que podemos ver en el enlace de video que acompaiia la
Figura 20, también gira en torno al hecho de que, en la interpretacion tradicional, cualquier
persona podia ser Huerajo. Como menciona Lopez Mayorga, “en esa fecha (en su infancia) la
juventud era Huerajo, no habia pandillas, no habia ladrones, no habia nada, entonces la
juventud, asi como hacen su pandilla, asi se juntaban y hacian Huerajos. Se sentaban y
miraban de dénde sale el cuete, entonces por ejemplo de aqui, sale el cuete y dice “All4, hay
un velatorio de nifio”, Nifio Velay, entonces venian y la puerta estaba abierta y bailaban y del
duefio de casa, tenia que invitarles, su ponche, su té, sus bizcochitos, lo que sea invitarles, por
ultimo, ahora, su trago ¢ya? Ellos pedian” (Lépez, 2022).

Este hecho de que cualquier persona se pusiera el Uyachuko y fuera a las casas a
intervenir y bailar es importante ya que, a diferencia de otras danzas y tradiciones en el Peru
gue guardan una exclusividad con respecto a sus costumbres, en este caso el Huerajo habria
sido un personaje interpretado con una mayor libertad.

Queda mencionar el cambio de voz y la interpretacion. Podemos considerar que los

personajes danzantes dentro de las festividades no occidentales muchas veces completan su
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transformacion, no sélo por medio de la danza y la transformacion corporal, sino también
usando una voz de falsete con la que completan su transformacion y terminan teniendo otro
tipo de vinculo con las personas espectadoras de los eventos (Rubio, 2022, p.65)

Y es justamente bajo este marco vocal que encontramos al Huerajo, ya que su Ultima
caracteristica con respecto a la interpretacion es su voz de falsete. Medina, Taco y Rivera,
coinciden en afirmar que la voz de falsete de este personaje sirve principalmente para ocultar
su identidad ya que, al burlarse de la gente asistente a los eventos festivos, estas pueden tomar
represalias y en ese sentido, bajo el anonimato del falsete, el Huerajo puede tener libertad

total en cumplir con su funcion social humoristica y burlesca.

2.3. La funcidn social — Los cdmicos andinos

La voz de falsete no s6lo es parte de las caracteristicas dentro de la interpretacién de
este personaje, sino que €S un recurso, en conjunto con su habilidad humoristica, que sirve
para cumplir su funciédn social dentro de la festividad en la que se encuentra. Esta funcion se
basa en burlarse de la gente y de las falencias sociales que tienen las comunidades de los que
el Huerajo es parte, para evidenciarlas o denunciarlas. Es bajo esa finalidad que el falsete
entra en el despliegue escénico del personaje para ayudar a las y los intérpretes a no ser
reconocibles y que las personas no puedan tomar represalias.

Una funcion social parecida, que necesita el falsete para llevar al anonimato a los
intérpretes, es la del Huacon de Mito, el cual es el personaje principal de La Huaconada de
Mito, que es una danza que se presenta en la provincia de Concepcion, Junin. Estos
personajes, segn la UNESCO: “representan el antiguo consejo de ancianos y se convierten
en la maxima autoridad del pueblo mientras dura la huaconada. Pone de relieve esta funcion

tanto sus latigos, llamados “tronadores”, como sus mascaras de narices prominentes que
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evocan el pico del condor, criatura que representa el espiritu de las montafias sagradas”

(UNESCO, 2023).

figura 21.

Huacones danzando

Nota: Huaconada de Mito conmemora 10 afios de patrimonio mundial,
La primera, 2023, URL: https://laprimera.pe/danza-de-las-tijeras-y-
danza-ritual-huaconada-de-mito-conmemoran-diez-anos-de-patrimonio-
cultural-inmaterial-de-la-humanidad/

El uso de esta mascara también juega un rol importante con respecto a su rol como
autoridad del pueblo en las fiestas de Mito. Como describe Miguel Rubio: “Los Huacones
usan las méscaras de madera y ocultan su identidad con voz de falsete (...) cuidando de no
dejar sefiales que los hagan reconocibles” (Rubio, 2009, p. 252). Este ocultamiento de la
identidad viene de la mano con el hecho de no ser reconocibles como personas individuales
frente a su sociedad en prevencion de que las personas puedan tomar represalias frente a los
castigos de los Huacones.

El uso del falsete en el Huerajo sirve como conducto para expresar la cualidad
humoristica la cual requiere de las y los intérpretes de este personaje una velocidad mental, no

sOlo para saber bromear, sino también para criticar sus sociedades a partir de estas burlas.
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Como sefiala Gabriel Quispe Montes: “Interpretan al Weraqo’ las personas que conocen la
vida y pasion de los vecinos notables o de aquellos que destacan en la sociedad, para burlarse
de sus defectos fisicos y morales” (Quispe, 2017).

Considero que para vislumbrar la repercusion y libertades que tiene este personaje
frente a las personas que participan de estas fiestas podemos mencionar algunos ejemplos del
tipo de bromas o repercusiones de estas dentro de los testimonios que brind6 la gente
entrevistada.

Quispe Montes sefiala que los Huerajos se burlaban de los defectos morales y fisicos
de las y los invitados y menciona cdmo alguna vez estos personajes se burlaron del propio
nifio JesUs que esta echado en su pesebre: “(imitando la voz del Huerajo) Yau nifio Jesus,
imatatay Chaipi pufiunqui, mana imata ruraspa, chainanaikitaga, tangaykuhuay ya ama kuchi
warmikunamanchu, sino tullu wari kunaman (Oye nifio Jesus, qué haces durmiendo alli sin
hacer nada, en vez de eso empUjame pues, pero no a una mujer gorda, sino a una delgada)”
(Quispe, 2017). Este hecho no s6lo nos muestra la libertad absoluta del Huerajo en las fiestas,
sino que nos sefiala cOmo este personaje transgrede, no s6lo a las personas participantes de las
fiestas, sino que se da la libertad de burlarse del santo al que le bailan, que en este caso es el
nifio Jesus.

De igual forma, Atilio Rivera cuenta como las madres campesinas huamanguinas
guerian encargar a sus hijos a los Huerajos para que estos les castiguen y los corrijan, aunque
nunca lo hacian porgue solo era para asustar a los nifios (Rivera, 2017). Por su lado, Taco nos
menciona cémo las autoridades que no han hecho algun bien por la comunidad tienen miedo
de los Huerajos ya que estos, por medio de su burla, terminan juzgando socialmente a estas

autoridades (Taco, 2022).

7 La redaccion de la palabra “Huerajo” es muy variada. Se pueden escribir de diferentes formas (“Weraqo”,
“Hueracco®, “Wiraqu” etc.), pero en este trabajo se ha tomado la decisidn de escribirlo con “H”, “u” y “j”
porque muchos grupos que interpretan a este personaje actualmente utilizan esta escritura para referirse a él.
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Si tomamos y reunimos todas las experiencias anteriores, podemos afirmar que el
Uyachuko y el uso de la voz de falsete le otorga un anonimato a las y los intérpretes de
Huerajos. Esta condicion les confiere una libertad completa que da pie a la burla, la critica
moral, el “castigo” a los hijos a pedido de algunas madres o el hacer mella de las autoridades
negligentes. Estas son las caracteristicas de la funcién social del comico andino en el

Huerajo.

2.4. Espacios de representacion
Las festividades y rituales del calendario anual peruano, no sélo se basan en su

gjecucion escénica, sino en el espacio en el que se representan ya que este tiene una
relevancia muy importante al momento de llevar a cabo las festividades. En ese sentido,
Rodrigo Benza sefiala que, “en los dias que dura la fiesta, el pueblo se transforma y sus
distintos espacios se resignifican de acuerdo a las necesidades de la fiesta (...) En primer
lugar, esta el espacio del local del grupo, “cargo” o “casa de cargo” (...) Luego estan las
calles del pueblo (...) El atrio de la iglesia y la iglesia misma son los espacios que mas
conservan la ritualidad catodlica (...) (Y finalmente) las plazas, lozas deportivas, el
cementerio, entre otros se convierten en escenarios” (Benza, 2020, p.7).

Si hablamos de los espacios de representacion tradicionales del Huerajo, podemos traer
las afirmaciones de Lopez Mayorga donde explica como antes en las casas, donde los
Huerajos llegaban, se tenia una pauta con respecto a las canciones que se utilizaban y los
procedimientos festivos que se realizaban, “Una vez se llenaron como 20 Huerajos en la sala.
(...) Al dia siguiente era la despedida, “La wachaka”, entonces ahi todo el mundo lloraba ¢ya?
las mismas letras hacian llorar, se despedian. Terminaban de llorar todo y arrancaba “La
Congonita” entonces con ese toque, todos empezaban a patear: las mujeres a patadas a los
hombres y los hombres con la rodilla. Terminaban en una risa, en una carcajada” (L6pez,

2022).
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Esta costumbre ocurria en las casas de la zona céntrica de la ciudad de Ayacucho y, al dia
de hoy, ya no existe. Ahora, si bien es cierto este procedimiento tradicional en los espacios de
las casas se ha perdido, hoy en dia se aprovechan espacios nuevos como lozas (en el barrio de
Belén), coliseos (en zonas como Socos y Vinchos) y atrios de iglesias (en el pueblo de

Maukallagta en Socos).
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Capitulo 3: El Huerajo y las Huaylias hoy
El Conflicto Armado Interno y los procesos de modernizacion fueron dos fenémenos
que afectaron a la region de Ayacucho de diferentes formas ocasionando cambios sociales y
culturales muy fuertes. ElI Huerajo no fue ajeno a esta influencia, la cual llevé a este personaje

a sufrir diferentes cambios dentro de cada distrito y localidad donde este se encontraba.

3.1. El Conflicto Armado Interno
En Peru, entre la década de los afios 80’s hasta los 2000, se vivieron afios muy

crudos de una guerra entre el grupo armado llamado Partido Comunista del Pert - Sendero
Luminoso (PCP-SL), resaltando que afios después se adhirid a esta guerra el Movimiento
Revolucionario Tupac Amaru (MRTA), contra el Estado Peruano que dej6 un saldo
aproximado de mas de 69,000 victimas, entre personas asesinadas y desparecidas.

Segun la Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR): “La accion simbdlica que
caracteriza este comienzo de la lucha armada fue la quema publica de las anforas electorales
en el distrito de Chuschi (Cangallo — Ayacucho) el 17 de mayo de 1980, con ocasion de las
elecciones generales. Con ello (...) inici6 una violenta campafia para destruir el Estado
peruano y someter a la sociedad peruana a un régimen autoritario y totalitario bajo su
conduccién” (CVR, 2023, p.60).

Esta accidn fue la primera de muchos actos violentos de este sanguinario grupo
armado cuyo objetivo principal era utilizar el terror y la violencia para llegar al poder e
instaurar un estado comunista totalitario en el Peru. El creador de esta agrupacion politica fue
un docente de la Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga, en la ciudad de
Ayacucho, llamado Abimael Guzman Reynoso el cual, guiado principalmente por ideas

comunistas y maoistas, planifico por afios esta guerra en contra del Estado utilizando como
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grupo social inicial y fundamental a uno de los grupos humanos histéricamente relegados por
el Estado peruano: las comunidades rurales altoandinas.

Después de casi dos afios de accion de Sendero Luminoso y su crecimiento en
Ayacucho a través de actos terroristas, ajusticiamientos y asesinatos, el Estado peruano
instaurd un estado de emergencia en toda la regién. Como registra Hurtado: “en 1983, a
medida que el accionar de esta organizacion subversiva se extendio a las provincias cercanas
a Ayacucho, el estado peruano exigio a las Fuerzas Armadas (el ejército y la marina) que
ingresaran a las zonas de emergencia para luchar contra la subversion” (Hurtado, 2006, p.13).

Esta decision tomada por el Estado militariz6 ain més el enfrentamiento radicalizando
el conflicto armado interno. Este hecho sumado a la absoluta libertad que se dio a las fuerzas
armadas decanté en que la poblacion se encontrara inmersa en constantes abusos y
violaciones a los derechos humanos llevados a cabo por ambos bandos: ya sea por las fuerzas
armadas o por los terroristas de Sendero Luminoso.

A partir de este contexto, y a lo largo de aproximadamente veinte afios, la region sur
Central (que involucra a los departamentos de Ayacucho, Apurimac y Huancavelica) se
encontro sumida en una guerra entre estos bandos. Como registra la CVR “Esta region (...)
registra la mayor cantidad de victimas entre 1980 y el 2000
(10,686 que representa el 42.5% del total de victimas a nivel nacional) (...) Las provincias
nortefias de Huanta, Huamanga, La Mar, Victor Fajardo y Cangallo suman la mayor cantidad
de muertos a lo largo del ciclo de violencia. El ingreso de las Fuerzas Armadas explica, en
buena medida, los muertos en Victor Fajardo y Huanta en 1983, en una primera ofensiva
militar contra el “Comité Principal” del PCP - SL” (CVR, 2023, p. 15).

Este contexto de violencia crecid y, para el afio 1989, Sendero Luminoso y el MRTA,
ya se encontraba presente en otras regiones, hecho que complejizaba el conflicto armado. La

caida de Sendero Luminoso y el MRTA comenz6 con la captura de sus lideres Abimael
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Guzman y Victor Polay Campos, respectivamente, cuando estos grupos armados ya habia
llegado a la capital del pais y se habia comenzado a expandir por esta. Como dice la CVR:
“Los policias de los grupos especiales de la DINCOTE, sorprenderan al pais con la sucesion
de una serie de capturas de altos dirigentes subversivos (...) Destacan la captura de Victor
Polay Campos por la Brigada Especial de Detectives (BREDET) y la de Abimael Guzman
Reinoso por el GEIN” (CVR, 2023, p. 74).

El hecho de que el epicentro de la violencia fuera la region sur central dejé como
rezago muchos problemas que afectaron politica, econdémica, psicoldgica, social y
culturalmente a los distintos grupos sociales que habitan esta zona. Esto devino en que la
introduccién de la “modernizacién” a estos sectores se demorara en comparacion con otras
regiones y a que la poblacion necesitara canales de sanacion y protesta por toda la violencia

vivida.

3.2. El cambio cultural a causa del CAl
La ola de violencia vivida y las marcas que dejo el Conflicto Armado Interno, tuvieron

que ser mitigadas, compartidas y recordadas de alguna manera por la poblacién, incluso a
manera de sanacidn, encontrando en el arte uno de los puntos de desfogue mas importantes.

Como menciona Benza sobre la memoria y arte en la cultura andina en las danzas y
festividades andinas, “estas manifestaciones escénicas de los andes constituyen y presentan,
por un lado, la memoria de los pueblos y, por otro, sirven como formas de denuncia y lucha
contra las injusticias” (Benza, 2017, p.4617).

Ahora, estas formas de introducir la memoria y la denuncia al arte surgieron, muchas
veces, modificando acontecimientos culturales y artisticos preexistentes. Como ejemplo de
eso encontramos la investigacién de Jonathan Ritter sobre las canciones pumpim en los

carnavales de Victor Fajardo en Ayacucho en los afios iniciales del CAL.
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Ritter sefiala como estas canciones de carnavales pasaron, primero, de celebrar temas
de la vida campesina a hacer proselitismo a Sendero Luminoso y, después, del proselitismo a
denunciar la violencia vivida: “los ejemplos que me cantd hacian referencias exactas a
elementos clave del discurso ideoldgico y estratégico de Sendero, lo que sugiere que habia
habido una mano militante guiando su creacion” (Ritter, 2013, p.32).

Ritter contintia: “Las canciones que clamaban revolucion fueron sustituidas por
canciones testimoniales que protestaban contra la brutalidad del ejército y los concursos se
convirtieron en el espacio principal para la conmemoracion y la memoria social de los
fajardinos” (Ritter, 2013, p.45).

Asi también, para tener un ejemplo mas sobre el impacto y los cambios culturales del
CAl en la region de Ayacucho, podemos observar los retablos ayacuchanos y su cambio de
tematica visual. Los retablistas ayacuchanos retrataban en sus cajones las vivencias de la vida
cotidiana o las festividades que acontecian en Ayacucho, pero bajo el proceso del CAl, los
temas y mensajes que se plasmaron en estos mismo sufrieron un cambio.

Como dice la antropdloga e investigadora de artes Maria Eugenia Ulfe: “Los
retablistas comparten con miles de ayacuchanos el hecho de haber vivido bajo la constante
amenaza de violencia. En ese sentido, lo verdaderamente importante (...) [son] las intenciones
del retablista cuando produce y representa estos recuerdos, que pasan por revelar las tensiones
y los conflictos al interior del pais” (Ulfe, 2011, p.222). En ese sentido y tomando las
afirmaciones de Ulfe, las imagenes que fueron retratadas en los retablos durante y después del
CAl, se basaron en eventos, escenarios e imagenes poéticas sobre la violencia y las distintas
masacres acontecidas.

Podemos ver que, en los ejemplos que acabo de presentar, puede existir la necesidad

politica de denunciar o visibilizar algun tipo de violencia o asesinato vivido durante el CAl,
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hecho que ocasioné cambios. Aunque también, estos cambios puedan haberse generado por
trasformaciones de otra indole, como en el caso del Huerajo y las Huaylias.

El Unico elemento bajo esta linea seria el nombre actual de la agrupacion de Huerajos
“Los nifios huérfanos del terrorismo de Belén” ya que hacen acuso del efecto de la violencia

de los afios 80’s en las tasas de orfandad en la region.

3.3. Los procesos de modernizacion en Ayacucho
La Modernizacidn, segun el socidlogo y economo Jorge Bula, se definiria como “el

proceso que lleva a las sociedades tradicionales hacia la modernidad y que se refleja en una
serie de cambio generales: urbanizacién, industrializacion, secularizacién, racionalidad,
diferenciacion social, aumento de alfabetismo, extension de los medios de comunicacion,
mayor control del entorno natural y social, crecimiento econémico, una mas compleja vision
del trabajo, un desarrollo politico expresado en mayor movilizacién social y mayor
participacion politica. Estas serian las principales caracteristicas del advenimiento de la
modernidad” (Bula, 1994, p.71).

Esta introduccion de la modernizacidn, en el caso de Ayacucho, involucré la apertura
de la regién a una cultura globalizada. Como menciona el doctor en antropologia Ludwig
Huber sobre Huamanga a inicios del nuevo milenio, “ya no es la ciudad dormida de los afios
cincuenta ni la urbe paralizada por la violencia de la década del ochenta. Es una ciudad que,
con algo de retraso, ha entrado a la era de la globalizacion con todas las hibrideces que ello
implica” (Huber, 2002, p.39).

Esta modernizacion mencionada por Huber tiene que ver con muchos cambios en los
habitos de consumo que han decantado en las transformaciones culturales de la region.

Podemos ver, a modo de ejemplo, el paso del pantaldn de bayeta o pantalon de terno (prendas
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utilizadas afios atras) al uso de los pantalones “jeans”; el paso del uso de camisas de traje, en
el vestir cotidiano, a polos y poleras.

Estos cambios dentro de la modernizacion, vinieron en conjunto con la insercion del
internet y, con este, aplicativos como “Netflix” o “Tik Tok” donde los personajes o formas de
comunicacion planteados en estas plataformas (como superhéroes o personajes de series de
moda) se incrustaron en el imaginario colectivo. Es por eso por lo que, a partir de estas
plataformas, existe la posibilidad de que las localidades introduzcan estos personajes en las
expresiones escénicas tradicionales de cada lugar.

Como ejemplo puedo hacer mencién de un evento que presencié en el cual observé la
introduccién de una méascara de tela sintética que representaba la mascara de “Iron man”
(personaje de las peliculas de superhéroes estadounidenses) en los carnavales tradicionales de
Ayacucho.

Estos cambios en la ciudad de Ayacucho también se reflejan en la infraestructura de la
ciudad y como estas afectan a la vida social y festiva. Es asi como, Béjar y Pereyra, ambos
cultores ligados a la antropologia, hablan sobre como la modernizacion comenzé a entrar a la
ciudad de Ayacucho en los afios 90"s y cdmo esta afectd en los intercambios sociales y las
configuraciones espaciales: “Matizan el paisaje urbano muchos centro de recreacion como
pollerias, cafeterias, una que otra pizzeria, discotecas, bares, tabernas, chicherias y cantinas, a
parte de los tradicionales “rinconcitos” de jiron Londres, Siete Vueltas 0 San Juan Bautista
donde se expende aguardiente de cafia” (Béjar y Pereyra, 2005, p.20).

Cabe resaltar que, dentro de estos cambios culturales que llegaron a la ciudad de
Ayacucho, llegaron nuevas religiones, lo que le dio a la poblacion nuevas opciones sobre las
que podian basar su fe. Esta introduccién de nuevas doctrinas religiosas impacté en muchas
celebraciones y expresiones festivas, ya que muchas de estas nacen a partir de la devocién y

el calendario catélico.
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Por ejemplo, cuando fui al pueblo de Maukallagta en Socos para averiguar sobre el
Huerajo y su teatralidad, al llegar, muchas personas me mencionaron que una de las familias
de Huerajos importantes eran los Huamani®. Cuando llegué a la casa de la familia, les cost6
brindarme informacion ya que decian que no continuaban con la tradicién del ser Huerajo
porque habian cambiado su religién catdlica por la evangélica y que esta nueva religion no les
permitia interpretar a este personaje porque era una costumbre “pagana”.

Valga recuperar la informacién que traje en la seccion de la navidad andina donde
ilustraba como la modernizacion en la navidad ayacuchana involucra la introduccion de
chocolate caliente, panetdn, preparaciones culinarias de pavo e, incluso, los arboles navidefios
con la constante imagen de “Papa Noel” en los entornos festivos.

Son justamente estos cambios con respecto a las costumbres y tradiciones, lo que da, a
muchas personas vinculadas al Huerajo y las Huaylias, la sensacién de pérdida de esta
tradicion y, por lo tanto, pena y preocupacion frente a esta, pero al mismo tiempo, yo percibo,
no una pérdida del personaje o la tradicion, sino un dialogo entre estas tradiciones y los

cambios de paradigmas introducidos por la modernizacion.

3.4. Las consecuencias del CAl y la modernizacién en el Huerajo.
El Huerajo esta presente en varias zonas de la regién de Ayacucho y en cada zona su

procedimiento es diferente. En ese sentido, este personaje tuvo sus respectivas diferencias en
cada lugar, siempre manteniendo las Huaylias como conducto festivo, pero el Conflicto
Armado Interno y la intervencion de la modernizacion agudizaron las diferencias entre
localidades dando forma al Huerajo que conocemos hoy en dia. En ese sentido, en este
capitulo hablaremos de los Huerajos contemporaneos de las zonas de Ayacucho ciudad,

Socos y Cangallo y de como estos se modificaron a lo largo de estos Gltimos afios.

8 Este es un apellido ficcional porque las personas no me dieron la autorizacion para colocar sus nombres.
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Para el afio 2001, segun el Instituto Nacional de Estadistica e Informatica de Perd, la
region de Ayacucho se dividia en 11 provincias, de las cuales resaltaremos dos: Por un lado,
la provincia de Huamanga que tiene 15 distritos dentro de los que se encuentra Ayacucho
ciudad y Socos y, por otro lado, la provincia de Cangallo tiene 6 distritos dentro de los que se
encuentra Cangallo ciudad (INEI, 2001).

Cabe resaltar que la decision de estudiar especificamente al Huerajo de estas zonas
nace debido a que fueron estas las que, a lo largo de mis afios en la universidad, pude llegar a
investigar. Comencé con Ayacucho ciudad, que es mi zona de nacimiento y, por

consecuencia, esta zona me llevd a investigar a los Huerajos de Socos y Cangallo (figura 22).

3.4.1 Los Huerajos en la ciudad de Ayacucho
La ciudad de Ayacucho ha ido creciendo exponencialmente a lo largo de estas ultimas

décadas ya que, al ser la ciudad principal de toda la region, las personas han ido migrando, no
solo porque ahi se encuentran los representantes del estado, sino porque ahi se encuentra la
universidad de la region: La Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga (UNSCH).
Dentro de este amplio crecimiento demogréfico, la ciudad ain mantiene sus barrios
tradicionales.

Véasquez y Vergara explican que “en Ayacucho pueden apreciarse espacios barriales
que concentran a migrantes de un origen préximo, es decir de comunidades o distritos,
provincias o microrregiones compartidas (...) Hacia el Noreste — Barrio de la Magdalena,
Santa Bertha y Nazarenas — estan los migrantes de La Mar y Huanta (...) Por la ubicacién de
Barrios Altos, Calvario, Molle Cruz, Belén, estan los de Vinchos (Socos), San Pedro de

Cachi, Ticllas e inclusive Julcamanca (Huancavelica)” (Vasquez & Vergara, 1988, pp.8-12).
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figura 22.

Mapa de Ayacucho con las zonas a
estudiar sefialadas

[ Jo ]

Nota: Ubicacion geogréfica del departamento de Ayacucho, Hospital
Regional de Ayacucho “Miguel A. Mariscal Llerena”, 2023, URL:
https://hrayacucho.gob.pe/index.php/nosotros/presentacion

Dos detalles que agregar para tener una imagen mas completa sobre la reparticion
barrial de Ayacucho con respecto a la cita de Vasquez y Vergara: El primero es que, la
formacion barrial en Belén se dio por la reapertura de UNSCH en el afio 1959 y es en este

proceso que muchas personas que migraron de Socos al barrio de Belén en la ciudad de
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Ayacucho trajeron las tradiciones y herencia cultural de su distrito a este barrio, el cual muto
de la tradicién antigua a la tradicion actual por el CA.

Y el segundo es que, otro barrio a tomar en cuenta, y que no se menciona en la cita, es
la zona del centro de Ayacucho ya que el conglomerado de casas que hay por ahi, pueden ser
tomados como un barrio que compartié tradiciones en algin momento.

Tenemos dos espacios en los que tuve registro sobre la presencia del Huerajo y que
Ilegaron a cambiar y transformarse dando como resultado la configuracion actual de este
personaje: por un lado, la zona céntrica y del Noroeste de la ciudad (Magdalena, Santa Bertha
y Nazarenas), y por otro el barrio de Belén (Yuraq Yuraq).

En la zona céntrica y Noroeste de la ciudad, escuché decir a mis informantes, que se
ha perdido la tradicion de las Huaylias y el personaje del Huerajo en las fiestas de navidad.
Sin embargo, podemos observar ain la presencia del Huerajo en estas zonas en la celebracion
de los carnavales regionales que se celebran entre febrero y marzo de cada afio o en pequefias
intervenciones en atrios de algunas iglesias en las fechas de navidad, pero ya no dentro de la
tradicion antigua del centro de la ciudad.

La tradicién de recibir a los Huerajos en las casas era mantenida en los barrios
céntricos de la ciudad, asi como en los barrios del Noroeste de la ciudad donde, al mismo
tiempo que las familias bailaban y adoraban al nifio Jesus, el Huerajo era un personaje
recurrente que intervenia dentro de las casas en las fiestas de navidad. Esta tradicion ya no se
practica y se tienen dos posibles acontecimientos que hicieron que ya no se continte con la
ejercicio y herencia de esta.

Por un lado, tenemos las declaraciones de Quispe, G. (2017), Rivera, A. (2017) y
Lopez (2022) que afirman que la tradicion del Huerajo se perdio a causa del CAl, pero, por
otro lado, L6opez Mayorga agrega otra problematica mas que seria la llegada de las

“discotecas” a Ayacucho.
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La tradicion de los Huerajos “era una forma de distraccién de la juventud, como quien
va a las discotecas, ¢ya?, ahora se reinen para ir a las discotecas, antes se reunian para hacer
Huerajo. (...) Ya hay ahora delincuencia, ahora ya hay discotecas, antes no era asi. Yo no he
conocido hasta tu edad una discoteca, discoteca he conocido ya cuando he vuelto de mi
destierro de Lircay, cuando la primera discoteca abrid el hotel de turistas, esa era la primera
discoteca. Ahora pues hay en cualquier rincon discoteca.” (LOpez, 2022).

Se ha visto también, a lo largo de estos ultimos afios, que la llegada de la
modernizacion no so6lo contribuyd a la creacion de discotecas en la ciudad, sino también con
la transformacion de la tradicion navidefia andina en la ciudad. La introduccion de personajes
como Papa Noel, la entrega de regalos, el consumo de pavo, junto con otros elementos
culturales mas de la navidad occidental también aportaron a la pérdida de la costumbre de
bailar Huaylias como adoracidn al nifio Jesus o a la pérdida del Huerajo desde su connotacién
tradicional navidefa.

Al mismo tiempo, tenemos al barrio de Belén y Yuraq Yuraq que han logrado
mantener al personaje del Huerajo presente, incluso con la reminiscencia de las vestimentas
gue usaban (gorros de policia, uniformes, militares) pero la tradicién donde este esta
involucrado ha cambiado. Con respecto esta tradicion antigua del Huerajo, antes del CAl, en
estos Barrios, Pinto nos sefiala lo siguiente: “Las mujeres estaban formadas en dos lineas y
volviendo a entrar y luego zapateando al ritmo de la melodia para, finalmente, retirarse y
dejar el espacio a una nueva competidora” (Pinto, 1978, p.2).

Si bien es cierto, Pinto no llama a la intervencion escénica danzada que describe como
Huaylias, podemos intuir que se refiere a este si traemos las descripciones que hicimos
capitulos antes sobre la forma de ejecucion que tienen. En ese sentido, teniendo en cuenta la

clara intervencién tradicional de las Huaylias y la descripcidn hecha sobre el Huerajo y su
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vestuario, se abre paso la pregunta ¢Qué fue entonces lo que cambid en el Huerajo entre esa
fecha y el Huerajo actual?

Podemos decir que lo que cambi6 dentro de la tradicion de los Huerajos en Belén
fueron los espacios, las formas de intervencion y los roles de género al momento de
intervenir. El panorama con respecto a estos cambios lo propone Yuri Medina que es el
presidente del elenco de Huerajos “Los nifios huérfanos del terrorismo de Belén” el cual
sefiala que si bien es cierto que adn se mantienen en algunas casas la tradicién de que los
Huerajos entren para bailarle al nifio Jesus, por otra parte, el CAl impulsé la creacion de
agrupaciones de Huerajos (Medina, 2022).

Valga la aclaracion que, si bien es cierto se mencioné que la tradicién antigua del
Huerajo era juntarse en grupos y salir de casa en casa, no podemos considerar a estos grupos
de adolescentes como una “agrupacién” o “elenco” per se, ya que estos grupos se formaban
de manera esporadica y no tenian algiin nombre que los distinguiera entre ellos, a diferencia
de los elencos actuales en el barrio de Belén que si tienen nombres que los diferencian (“Los
nifios huérfanos de Belén”, “Los embajadores de Belén®, etc.) y que, incluso, son lo que
apoyan en la gestién de los concursos de elencos de Huerajos cada afio.

Incluso, como sefialamos anteriormente, es necesario acusar el nombre de la
agrupacién de la que es parte Yuri, nuestro entrevistado de Belén, porgue en este se percibe
de forma directa el impacto del Conflicto Armado Interno, “Los nifios huérfanos del
terrorismo de Belén”. Este nombre sefiala a las personas infantes del barrio de Belén, pero que
quedaron huérfanas y huérfanos a causa del terrorismo.

Ahora, estos concursos, que se realizan los 25 de diciembre de cada afio, son el medio
por el que las agrupaciones intervienen y se muestran a la poblacion y se realizan en la loza
del Barrio de Belén (figura 23). Esto refleja como los espacios de intervencion de este

personaje dejaron de restringirse a sélo las viviendas que festejaban la navidad a ocupar un
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espacio més abierto y donde ya no habia una cuadrilla de Huaylias presente, sino la masa de

Huerajos que se presentaban con nimeros y bailes.

figura 23.

Loza del Barrio de Belén

Nota: Contrapunteo de Weragos y Waylias el 26 de diciembre 3pm,
Ayacucho cultural, 2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=TFZG6-HuarQ

En la figura 23 vemos la parte frontal de la loza del barrio donde se realizan los
concursos Yy las presentaciones. Los elencos van alternandose para entrar. Ya en el espacio
bailan zapateando al mismo tiempo que realizan diferentes nimeros jocosos y de agilidad.

Es importante resaltar que las Huaylias aun estan presentes, pero ya no
tradicionalmente, ya que, si bien es cierto que puede existir la presencia de Zapateadores y
Zapateadoras, ya no son como parte de una cuadrilla de Huaylias, sino se presentan como
nameros individuales y si estan dentro del elenco de Huerajos, el protagonismo y las miradas
estan todas en el Huerajo.

En la parte posterior de la loza de Belén, que es donde se encuentra la iglesia de este
Barrio, encontramos unas graderias que es donde la gente se sienta a ver las presentaciones y,
al medio de esta, cada afio arman el nacimiento del nifio Jesus. En las presentaciones de las

agrupaciones, los Huerajos, dentro de sus numeros, hacen bromas, representaciones y juegos
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que forman parte de su teatralidad y que sirven para llamar la atencién de las espectadoras y

espectadores.

figura 24.

Teatralidad de los Huerajos

Nota: Teatralidad de los Huerajos 1, Ricardo Bromley
Académico, 2023, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=xe99cLtnfSw

En el enlace del video que acompafia la figura 24, vemos dos elementos escénico -
teatrales a resaltar: Primero, se puede ver el tipo de interaccion que tienen los Huerajos con el
publico en el que, valiéndose de la atencion y las camaras que les filman, mandan saludos y se
toman fotos humoristicas. En segundo lugar, vemos como una Zapateadora termina de
zapatear una tonada e, inmediatamente después, ingresa un Huerajo que, para burlarse del
zapateo de las Huaylias, realiza pequefios toquecitos con los pies en vez del duro y
consistente zapateo que siempre se realiza, causando la risa del publico.

Cabe resaltar también el uso de minifaldas por los Huerajos ya que esta prenda
desprende dos aristas importantes con respecto a lo que simboliza: La primera arista vendria
de la mano con lo que Medina me coment6 sobre el uso de minifaldas, “en nosotros se visten
varios de mujer, a veces con minifalda y a veces la gente no capta el mensaje que nosotros
damos, hoy en dia pues, yo me visto como yo quiero, pero sin darse cuenta que a veces puede
haber una persona malintencionada a tu costado y tu eres una mujer que te exhibes mucho vy el

otro ya esta viendo otras cosas ¢no?” (Medina, 2022).
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Con esto Medina comenta que el mensaje que los varones de su elenco sugieren al
utilizar una minifalda es que las mujeres se “exhiben mucho” por lo que podrian ser objeto de
algun tipo de acoso o violencia. Considero importante aclarar que esta es la postura de Yuri
como integrante varén de su elenco y realizo esta distincion pues nunca llegué a hablar con
ninguna mujer integrante de su elenco para saber la postura de ellas sobre el uso de estas
prendas y lo que esto estaria simbolizando.

La segunda arista por destacar, que viene con el uso de la minifalda en el video, es el
uso de pelucas largas sobre la cabeza de varios Huerajos. Si bien es cierto esto podria estar
completando la caracterizacion femenina a sus respectivos Huerajos, no puedo negar que
también podria funcionar como elemento de distincion entre los Huerajos varones y las
Huerajos mujeres, donde las Huerajos mujeres pudieran estar utilizando las pelucas para
hacer notar que es una mujer la que interpreta al personaje en ese momento.

figura 25.

Teatralidad de los Huerajos

Nota: Teatralidad de los Huerajos 2, Ricardo Bromley Académico, 2023,
Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=2NLOnIGpB10

En el enlace del video que acompaiia la figura 25, vemos como esta agrupacion realiza
una representacion farsesca como si estos fueran un grupo musical utilizando instrumentos
falsos hechos de cartdn y poniendo una pista musical de fondo. Podemos observar al

Huerajito que se encuentra encabezando la orquesta el cual es un nifio y del que debemos
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rescatar dos puntos importantes. El primero es que el nifio se encuentra completamente
inmiscuido en la representacion y hasta se arrodilla para interpretar su charanguito ficticio.
El segundo es que la mascara que vemos de este pequefio no es un Uyachuko, sino ot

mascara de lana andina con colores lo que estaria demostrando que el uso del Uyachuko al

ra

momento de representar no es estricto, sino que se da libertades de usar otro tipo de mascara.

Sélo faltaria resaltar el hecho de que ya no encontramos en esta intervencion ni violinista ni
arpista que interprete Huaylias, sino netamente a los Huerajos y a una pista de cumbia de
fondo que estaria colocando el tono humoristico y alegre de la intervencion. Ahora, la
introduccién de la cumbia, que es un ritmo no local también llegado con la modernizacion y
que tiene puede tener una fusion andina en su interpretacion, genera la necesidad del uso de
equipos de sonido electrénicos lo cual contrasta con el uso del violin y arpa como elementos
musicales tradicionales.

figura 26.

Teatralidad de los Huerajos

Nota: Teatralidad de los Huerajos 3, Ricardo Bromley
Académico, 2023, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=iiLFiHz2YtU

En el enlace del video que acompaiia la figura 26 podemos observar dos
intervenciones teatrales que buscan causar risa a la gente: en la primera vemos a un Huerajo
sacar algo de una bolsa y colocarlo sobre una olla volteada, cuando se descubre que es un
pequefio mufiequito con mascara de Huerajo que esta danzado. Cabe resaltar que, asi como

con el nifio del video anterior, la mascara que utiliza este Huerajo no es un Uyachuko sino

53



una mascara genérica de latex. La segunda es un Huerajo que se sube sobre una carretilla de
salchipapas y hamburguesas sobre la que intenta zapatear y se va cayendo y golpeandose de
forma torpe hasta terminar botando la carretilla al suelo.

figura 27.

Teatralidad de los Huerajos

Nota: Teatralidad de los Huerajos 4, Ricardo Bromley
Académico, 2023, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=0nvfYD7X0p8

En el enlace del video que acompaiia la figura 27, vemos que han colocado una soga
desde el atrio de la iglesia hasta el otro lado de la loza y que cruza, principalmente, las
graderias del publico sobre las que se sube un Huerajo y comienza a bajar por la soga
pasando por encima del publico el cuél participa del juego riéndose o tocando al Huerajo que
esta bajando.

Figura 28.

Teatralidad de los Huerajos

Nota: Teatralidad de los Huerajos 5, Ricardo Bromley
Académico, 2023, Youtube,

https://www.youtube.com/watch?v=MswCRDmwv-g
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En el enlace del video que acompaiia la figura 28, vemos a un Huerajo, pasando por el
lado de la iglesia del barrio de Belén, cumpliendo a la perfeccion su funcién social. Este
Huerajo esta hablando frente a la cdmara cuando una persona le dice “arranca” (haciendo
referencia a que se callen) a lo que este responde:

Cudl arranca, cual arranca ... Upallay ganra verga kunkay mierda.
Ultimamente indiokunapas chinkachkanfias. China sua cuchi, Kunanga ganra
ginarunkufia: Estan coordinando dice ¢Con quién?, dice con presidente.
Presidentipas, carajo; wajaya, sumag rumita aparamunku, Waktapas rumita
aparamunku carajo ...Uakpim puntampi, kunanga carajo, turisticufia nispa
ninku, wak rumiga carajo, pilakuchumanta rumita aparamuspa, “Alaymuska
rumi” nichkankufia

(Cual arranca, cual arranca ... Céllate mocoso, cuello flaco de mierda,
Ultimamente, los indios estan desapareciendo. Chancha ladrona, ahora
cochino, ya lo han colocado: Estan coordinando dice ¢Con quién?, dice con
presidente. El presidente también carajo, ahi esta pues, “linda” piedra lo han
traido (refiriéndose a una escultura), alla también la piedra lo han traido carajo
... Alla en primer lugar, ahora carajo, dicen que ya es “turistico”, Esa piedra
carajo ... trayendo la piedra de pilakuchu, ahora dicen que es piedra de granito)

Tenemos que analizar lo dicho por el Huerajo para entender su funcion social y la
autoridad que este tiene para bromear y molestar a partir de esta. Primero, el Huerajo tiene la
libertad de hacer callar al muchacho que le respondié e insultar a una sefiora que estaba por
ahi recibiendo el aval de las personas de alrededor. En segundo lugar, habla sobre una
escultura que pusieron las autoridades en el atrio de la iglesia del barrio a la que se refiere

como “piedra” y se burla que lo hubieran vuelto “sitio turistico” finiquitando con que el
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material de esa piedra es un material comun en respuesta a las personas y autoridades que
dicen que esa escultura esta hecha con piedra de granito.

Asi también, tomando toda la informacion visual de los videos, podemos observar la
composicion fisica de estos personajes que, si bien es cierto no tienen una fisicalidad definida
para representar al Huerajo, podemos observar pequefios detalles como cuando agachan un
poco el cuerpo y corren después de hacer una broma o micro imagenes que realizan de
acuerdo con el arquetipo que estén presentando.

Como ejemplo se puede observar al que se viste de militar que se para erguido por
unos segundos, pone su mano en la frente como saludando a la bandera e, incluso en algunos
registros, marcha. El que lleva terno se para mirando con el menton hacia arriba, como en
actitud petulante, y tiene las manos en los bolsillos. Esta construccion estaria vinculada
estrictamente con el vestuario que tienen puesto y con el hecho de que no sueltan su
disposicion como Huerajos ya que mantienen la voz de falsete y procuran siempre hacer reir

mientras bromean y molestan a la gente.

Figura 29.

Huerajos sentados

Nota: Los weraqos en Belén — Navidad en Ayacucho 2018,
Welcome to Ayacucho, 2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=sQXODFGvvy4
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Esta disposicion fisica se puede complementar con la Figura 29 donde se puede
apreciar que los Huerajos, al momento de sentarse, tienden a “sobre relajar” su cuerpo.
Vemos entonces que, aun sentados, no sueltan la teatralidad y la composicion fisica que estan
construyendo en sus cuerpos ya que, estan sentados y relajados, pero de una forma exagerada,
como si mostraran soltura y desinteres.

Sobre esta condicion preestablecida por los danzantes enmascarados en general,
podemos ver que, segun reflexiones que comparte Benza de conversaciones con Rubio, “El
actor — bailarin entra y sale del estado de representacion. Este entrar (cuando esta bailando) y
salir (cuando estan “relajados” interactuando con la gente) esta imbuido en una energia
particular que no desaparece. Es decir, cuando el bailarin sale del estado de representacién, no
sale totalmente. No llega a ser la persona en su estado cotidiano” (Benza, R. 2021, p.171).

Asi también, en los distintos elencos de Huerajos en el barrio de Belén podemos ver
un patrén en la vestimenta bajo los cuales estos utilizan ropas de curas, de militares, de
policias, mamelucos de jebe de colores naranja fosforescente y azul, faldas, polleras, blusas,
vestidos, tacos, etc. Incluso, si observamos en la imagen 30, vemos a un Huerajo usando sus
ropas de cotidiano (que pueden ser un polo, un jean azul, un par de zapatillas y una casaca o
chompa; todas estas prendas producto de la modernizacién), medias de lana de oveja con

ojotas, ternos, uniformes de colegio, zapatos y botas de cuero y jebe.
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figura 30.

El vestuario cotidiano del Huerajo

Nota: Huerajos “Nifios Huérfanos del terrorismo de Belén”
Ayacucho Huamanga Per(, Yuri Medina Belen, 2023, Youtube,
URL: https://www.youtube.com/watch?v=z5jqo543nbl

Dentro de esta variedad aleatoria de prendas que estos personajes utilizan, podemos
encontrar que, a veces, las y los intérpretes de Huerajos las seleccionan y organizan de
acuerdo con criticas sociales y mensajes implicitos en estos. Como dice Yuri Medina: “esta el
cura, que representa lo religioso en una manera burlesca, hoy en dia los curas estan ya
tergiversandose de su vocacion, una manera burlesca de los curas” (Medina, 2022). A esta
critica implicita en las prendas, podemos traer el ejemplo mencionado parrafos arriba donde
Yuri Medina sefiala que, segun ellos, dentro del uso de las minifaldas estaria implicito una
critica con respecto a la “exposicion de la mujer”.

Un Gltimo punto importante por resaltar en estos elencos es la inclusion de las mujeres
como Huerajos. Tradicionalmente, los Huerajos sélo podian ser interpretados por varones ya
que las mujeres tenian como funcion ser zapateadoras y cantantes. Pero ahora, ya que los
elencos son de puros Huerajos, sin Zapateadoras ni Zapateadores, las mujeres han ido
posicionandose también como humoristas dentro de los eventos.

Como dice Medina: “Hemos tratado de inculcar, sin discriminar ningln género ¢no?

Y, gracias a Dios, este afio también se ha llegado a dar, ahora ya han llegado a salir puras
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mujeres en mi grupo, bacén, chévere, una manera de mostrar nuestra cultura y ellas también

mostrar su valentia” (Medina, 2022).

figura 31.

Agrupacion “Las Qaylakas™ de Belén

Nota: Presentacion de las Qaylakas de Belén, Ayacucho cultural,
2023, Youtube, URL.:
https://www.youtube.com/watch?v=S9kN3aUsri4

Asi también, siguiendo la linea de la presencia femenina en las agrupaciones de
Huerajos, podemos traer a la agrupacion “Las Qaylakas de Belén”, las cuales vemos en la
figura 31, ya que, en esta, desde el nombre, se estaria sugiriendo que esta conformada - si no
es en su totalidad, seria en su mayoria- por mujeres. La palabra Qaylaka o Qaylako, se refiere
a una persona con una personalidad desenfadada y atrevida y el hecho de que refiera
solamente a un grupo femenino da a entender que este es un grupo de puras mujeres inquietas
y atrevidas, que, justamente, son caracteristicas de la personalidad de muchos Huerajos.

Es asi que, podemos ver cdmo, si bien es cierto se ha perdido al Huerajo dentro de la
tradicion navidefia en los barrios céntricos de la ciudad de Ayacucho, en el barrio de Belén
este personaje ha evolucionado a elencos integrados solo por Huerajos y en estos, incluso, las

Huaylias han pasado a un segundo plano. Estos cambios también se pueden observar en
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elementos como la introduccion de equipos de sonido, uso de cumbia, la intervencion mas

remarcada de las mujeres como intérpretes, etc.

3.4.2. Los Huerajos en Socos
El acercamiento que he tenido con la localidad de Socos con respecto al Huerajo me

ha mostrado que este personaje en esta zona no ha recibido muchos, o casi ningun, cambio
con respecto a la manera tradicional que se tiene de llevar a cabo las fiestas navidefias, la
interpretacion de las Huaylias, la intervencion de las cuadrillas y la importancia de los
Huerajos en esta zona.

Incluso, gran parte de la organizacién de este trabajo en el capitulo uno, que habla
sobre la navidad andina, las Huaylias y la tradicion navidefia antigua, ha sido tomada de los
registros actuales de la costumbre de Socos y Vinchos (pueblo vecino de Socos). Cuando
hablé con el musico Jhon Taco, que es del pueblo de Maukallagta en Socos, me conté que él
no sintio que estas tradiciones cambiaran por el Conflicto Armado Interno y nos dijo que fue
porque la propia comunidad arrojo a los senderistas y militares.

Iris Jave, en el articulo de Vera Lentz, explica que: “El 13 de noviembre de 1983 (...)
efectivos de la Guardia Civil, hoy Policia Nacional del Perd, detuvo y posteriormente asesind
a todos los invitados (que estaban celebrando un matrimonio): 32 pobladores de la comunidad
de Soccos® (Ayacucho) (...) fueron llevados a la Quebrada Balcon Huaycco, donde fueron
asesinados. Luego, la policia agrup6 los cuerpos y deton6 granadas para cubrir los cadaveres
con piedras y tierra.” (Lentz, 2010, p.50).

Asi como en el caso del barrio de Belén o en la propia ciudad de Huamanga, el
Conflicto armado interno podria haber involucrado un cambio en la tradicion del pueblo, pero

en el caso de Socos no fue asi.

9 La palabra Socos también puede escribirse como Soccos.
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Jhon Taco nos comenta que él era nifio cuando ocurrié la matanza de Soccos y afirma
lo siguiente con respecto a los afios siguientes de la matanza: “el 85 asi, ya no, o sea yo, mi
infancia me acuerdo casi ya no habia mucha violencia ya (...) porque las autoridades (del
propio Socos), del mismo distrito y sus anexos, porque somos 34 comunidades
aproximadamente, aproximadamente, ya no permitiamos ya, ni al ejército, ni al sendero,
porgue deciamos “nosotros somos pobladores, nosotros somos neutral, no podemos estar ni
con el otro, ni con el otro” porque los dos actuaban con violencia” (Taco, 2022).

A partir de estas afirmaciones, podemos afirmar que el CAI no tuvo un impacto mas
contundente en la poblacién de Socos porque fue esta misma quien echd a las fuerzas del
orden y a Sendero Luminoso de su pueblo con lo cual, la tradicion de las Huaylias y el
Huerajo pudieron mantenerse casi intactas con el paso del tiempo.

Esto viene de la mano con que, si bien una porcién de la poblacion mantiene la
tradicion intacta como mencionamos anteriormente; la introduccion de la modernizacion trajo
nuevas religiones a Socos, como la evangélica, que alteraron las costumbres y los calendarios
tradicionales catdlicos de la zona ya que, estas religiones tienen formas de culto diferentes o
simplemente prohiben el festejo de festividades tradicionales por ser “costumbres paganas”.

Un detalle con respecto del vestuario de los Huerajos es que, si bien es cierto que
mantienen algunas prendas dentro de los esquemas antiguos tradicionales, hay otras que han
sido introducidas producto de la modernizacion. Jhon Taco afirma que el vestuario se basa en:
“sus botas, con sus mamelucos, con sus ropas de jebe, practicamente para que resistan a la
lluvia no?” (Taco, 2022).

Pero a esta afirmacion quisiera agregar que, en mi visita a Socos el 2019, pude
presenciar que, asi como algunos pocos Huerajos utilizaban este mameluco, la mayoria
Ilevaba ropas de diario como un polo, un jean y un par de zapatillas o zapatos, que son ya

prendas introducidas producto de la modernizacion local.
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3.4.3 Los Machos en Cangallo
La bajada de Reyes de Cangallo tiene un sistema festivo navidefio parecido al de

Socos, donde se utilizan Huaylias y se tiene una cuadrilla de danzantes, pero con sus
diferencias musicales en algunas tonadas y en el vestuario de sus Zapateadoras y
Zapateadores ya que son mas coloridos y predeterminados.

El humorista andino que funciona como critico social, ordenador, bromista y que
forma parte de esta cuadrilla navidefia Cangallina es Ilamado el “Macho”. Si bien es cierto
gue este personaje no es el Huerajo, lo menciono porque descubri indicios de que los Machos
pudieron haber sido Huerajos en un pasado previo al CAl y la modernizacién.

Estos “Machos” son descritos por Ulfe como: “personajes periféricos y como tales
tienen la facultad de hacer bromas y vestirse como quieren. Todos los machus llevan un kipi o
joroba en el cual cargaran los obsequios que reciben durante los pasacalles. Su voz en falsete
indica que se trata de personajes que salen de nuestra cotidianeidad ya que son capaces de

hacernos “morir” de la risa o de la verglienza” (Ulfe, 2004, p.24).

figura 32.

Los “Machos™ a los costados y el personaje del “Obispo™ al
centro

Nota: Bajada de Reyes de Cangallo, Celia D. Luna, 2023, PhMuseum, URL.:
https://phmuseum.com/celiadluna/story/bajada-de-reyes-de-cangallo-15e5e23892
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El vestuario de los Machos consiste en una mascara de latex que, como vemos en la
figura 32, puede ser de un mono, lobo, monstruo o, incluso, personaje de peliculas populares
(ejem: a la esquina derecha de la foto vemos la mascara del payaso de la pelicula “It” del
2017), asi como el vestuario consiste en trajes coloridos compuestos por una camisa,
pantaldn, guantes, poncho (dentro del cual llevan siempre el “kipi” o “joroba” que describe

Ulfe) y un par de calzados.

figura 33.

“Machos’ en un “Belén” (casas donde se celebra la bajada de
Reyes)

Nota: Reyes de Cangallo — Los Machos, Gary Garcia,
2023, Youtube, URL:
https://www.youtube.com/watch?v=5ZsLMkrDHdA

Los integrantes del elenco principal de Machos de Cangallo manifiestan que:
“Anteriormente habia unas mascaras, eran tipo chullos, tejiditos y eran con su naricita, eran
tipo la pasamontafia, eran cerraditos sus ojitos, ;no?” (Elenco principal de Machos de
Cangallo, 2018).

Pero es necesario acompafiar esta informacion con un dato que me dieron fuera del
registro de la entrevista en el cual se menciond que estas mascaras de lana que se usaban
antiguamente dejaron de usarse ya que los terroristas de Sendero Luminoso comenzaron a

utilizar estas mascaras para cometer sus atentados.
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Esto provocé que las fuerzas armadas prohibieran su uso en el distrito lo que llevé a
los danzantes a utilizar otras mascaras. Encontraron en las mascaras de latex una alternativa
festiva y, con el cambio de méscara, terminaron cambiando el vestuario, lo cual terminé de
definir al Macho como lo conocemos hoy dia.

Esta informacion puede verse reforzada por Chalena Vasquez y Abilio Vergara,
investigadora y antrop6logo respectivamente, ya que estos sefialan que “El uso de las
mascaras en Ayacucho, se ha visto restringido por “medidas de seguridad” impuestas por las
fuerzas antisubversivas, que, segun dicen, “detras de una méascara puede ocultarse un
terrorista”” (Vasquez & Vergara, 1988, p.258). Podemos intuir que una de las mascaras de
que hablan Vasquez y Vergara y la mascara a la que se refieren los danzantes del elenco de
Machos es el Uyachuko.

Bajo esa misma linea, también podemos reconocer la introduccion de las mascaras de
latex junto con los personajes que estos representan (principalmente, monstruos, lobos y
personajes de peliculas populares estadounidenses) y que se utilizaron para reemplazar los
Uyachuko. Cabe resaltar que la introduccién de elementos como las mascaras de latex y el uso
de referentes globales como monstruos, lobos y personajes de peliculas son producto de la

introduccion de la modernizacion en la region.
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Conclusiones

El Huerajo pertenece a nuestro amplio bagaje de personajes festivos peruanos y ha
pasado por muchos cambios a través de nuestra historia. Si bien es cierto este personaje no
tuvo modificaciones con una finalidad politica, el Conflicto Armado Interno en la zona y la
Ilegada de la modernizacion llevaron a este personaje y a su teatralidad a modificarse como
modo de supervivencia y adaptacion al contexto actual.

Las Huaylias han sufrido cambios y han variado de acuerdo con los contextos de cada
distrito: En la ciudad de Ayacucho sélo se encuentra en el Barrio de Belén, ya no en los
barrios céntricos de la ciudad, y, a pesar de que aln se expresa a través del uso de la mdsica
de Huaylias, también se da el uso de ritmos como la cumbia en sus presentaciones. De igual
forma, alin presenciamos las intervenciones de Zapateadoras y Zapateadores, solo que ya no
se dan por medio de cuadrilla sino en solitario, y por la presencia del Huerajo. En el distrito
de Socos se ha llegado a mantener, casi completamente, la tradicion antigua y en el distrito de
Cangallo, se mantiene la expresidn escénica, pero con caracteristicas particulares y ya sin el
Huerajo como humorista principal, sino con el personaje del Macho.

Las caracteristicas de las expresiones escénicas del Huerajo en la tradicion antigua se
pueden organizar en: Primero, la méascara (que es una mascara de lana llamada Uyachuko) y
el vestuario (que se basaban en mamelucos de jebe, ropas de militares, camisas de bayeta,
pantalones de vestir y zapatos, etc.); Segundo, en la interpretacion (que se basa en la habilidad
humoristica, la habilidad dancistica y el cambio de voz ); tercero, en su funcion social ( que se
refiere a sus responsabilidades y funciones especificas para con sus grupos sociales ) v,
finalmente, en los espacios de representacién donde interviene (como podrian ser lozas
deportivas, casas, iglesias, etc.)

En la zona de los barrios céntricos de Ayacucho ciudad se ha perdido al Huerajo y las

Huaylias en las fiestas de navidad. Adn se los puede encontrar esporadicamente, pero ya no
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dentro de la tradicién de la navidad andina. En su contraparte, en el barrio de Belén, también
en la ciudad de Ayacucho, encontramos a elencos de Huerajos que realizan concursos entre
agrupaciones donde se perciben cambios (a causa del CAl y la modernizacion) como
mascaras ajenas al Uyachuko, pistas musicales de canciones populares, introduccion de
prendas como jeans y polo (que Ilegaron a la regién en el proceso de modernizacion) y con
una presencia mas marcada con respecto a la intervencién de las mujeres en esta tradicion
(que inicialmente estaba pauteada solo para varones).

En el distrito de Socos, a causa de que estos lograron expulsar a los terroristas y
militares a inicios del CAl, las Huaylias y los Huerajos se ha mantenido de manera
tradicional. Por supuesto que existe la introduccién de prendas como polos o jeans que
vinieron con el proceso de modernizacion, sin embargo, se puede afirmar que la tradicién se
ha mantenido igual. En su contraparte, en la zona de Cangallo, existe la posibilidad de que la
prohibicion del Uyachuko en el lugar diera pie a que las personas replantearan al personaje
del Huerajo y le dieran vida al personaje del Macho, que sigue siendo un comico andino
ordenador, pero con un aspecto muy diferente.

Como mencioné en la introduccion de este trabajo, este personaje me acompafio a lo
largo de mi proceso artistico y universitario. Lo vi y concebi de diferentes formas a lo largo
de estos afios, pero lo que siempre me impulsé fue el saber que, de alguna forma, podia
encontrar en él y sus teatralidades un legado familiar heredado desde mis tatarabuelas. Es una
sensacién muy hermosa el haber comprendido tanto mi ser como ayacuchano como la historia
de mi localidad a través de mi estudio sobre el Huerajo, a quien solo me queda agradecerle
por todo lo que me ensefid.

Entenderme dentro de estos procesos también me ayudo a reconocer la necesidad y
urgencia dentro de algunas escuelas de arte en la capital por acompafar a sus estudiantes

dentro del camino del reconocimiento de nuestro amplio bagaje cultural originario. Considero
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que podria servir, no sélo para expandir conceptos artisticos y culturales de las y los
estudiantes de las escuelas, sino también para contribuir con la constante construccion de

nuestra identidad como pais.
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