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Resumen

Desde la direccion de arte, es posible trabajar con tonos, colores, objetos y texturas para poder
expresar la emociones y conflictos de los personajes. En el cortometraje “Zurcir”, a través de
la puesta en escena, se narra la historia de Julio, cuyo suefio de ser un actor de teatro queda en
el olvido al enfrentarse constantemente a la dura realidad que conlleva esta eleccidn vocacional.
Es gracias a su padre que puede reencontrarse nuevamente con deseo. El presente trabajo busca
explicar como, desde la propuesta de arte, se construye y refuerza una historia sobre un vinculo
familiar y la recuperacion de los suefios. Por un lado, se pretende desarrollar como se construyd
el traje de Hamlet para que este consolidara la recuperacion de un suefio. Por otro lado, se
analiza como el vestuario permite conocer el mundo interno de los personajes. Ademas, se
busca mostrar como la escenografia permite establecer una atmésfera apropiada para poder
transmitir el vinculo padre e hijo. De esta manera, se considera que la direccion de arte para

esta produccion colabora con las distintas areas para traer a la vida la esencia del guion.

Palabras claves: propuesta, vinculo, tonos, vestuario, escenografia



Abstract

From art direction, it is possible to work with tones, colors, objects and textures in order to
express the emotions and conflicts of the characters. In the short film "Zurcir", through the
staging, the story of Julio is told, whose dream of being a theater actor is forgotten as he
constantly faces the harsh reality that this vocational choice entails. It is thanks to his father
that he can meet again with desire. The present work seeks to explain how, from the art
proposal, a story about a family bond and the recovery of dreams is built and reinforced. On
the one hand, it is intended to develop how Hamlet's costume was built so that it will
consolidate the recovery of a dream. On the other hand, it is analyzed how the wardrobe allows
to know the internal world of the characters. In addition, it will seeks to show how the scenery
allows to establish an appropriate atmosphere to be able to transmit the father and son bond. In
this way, it is considered that the art direction for this production collaborates with the different

areas to bring to life the essence of the script.

Keywords: proposal, bond, tones, costumes, scenery



indice

=

ODbjetivos del ProyectO........o.viri i 1
Justificacion/relevancia del proyecto...........c.oovviniiiiiiiiii e 2
INVESTIGACION ..ot e e 3
3.1.  Temas, conceptos, estilos, formatos.............cevvriiiiiiiiiiiiiiei e, 3
3.2, Referentes audiovViSUAlES. .......c.oiriiiiitiii e 4
Estructura comunicacional.............oouiiiiiiiii i 6
Realizacion...........g . % ... & B8 . W R FF LD o oo, 6
TR0 VT T (o 10
5.2, MaqUillaje. ....ooneintiii i e 17
5.3, Escenografia.........ooiiiiiiiii 19
Reflexiones

finales Rl . ARNNNRENERERRIRNRRRN | L. . . ... . .ooies. ... R T 27
Biblio gREiENNS. . catl. .. ot o SRR .. .......... 28
Ancxos. W T il ST gl GRS gl ARE ol W ... 30



1. Objetivos del proyecto

El objetivo principal de esta investigacion es explicar coémo, desde la propuesta de arte, se
construye y refuerza una historia sobre un vinculo familiar y la recuperacién de los suefios. El
personaje principal, en un proceso de autonomia, elige una carrera que no es acorde al contexto
en el que ha crecido: una sastreria. Esta particular practica no siempre viene siendo aprendida
en alguna escuela o universidad, sino que, en la mayoria de los casos, viene de un familiar que
tiene ese conocimiento y lo comparte con los mas jovenes. Es asi como desde la direccion de
arte y los diversos aspectos que le competen (vestuario, maquillaje, escenografia, etc.) se

construye una estetica visual que ilustra la historia que se quiere contar.

Como un objetivo especifico, se buscara desarrollar el proceso que constituyo la
caracterizacion de un Hamlet moderno para representar la recuperacion de un suefio. Hamlet
funciona como un elemento detonador para el guion y funciona que al final del cortometraje se
retorne a €él. Es asi que en su caracterizacion se buscard mantener algunos de los simbolos
clasicos que identifican al personaje, pero construyendo una version mas contemporanea con

elementos asociados la propia historia de Julio.

Por otro lado, también se pretende analizar como el vestuario permite conocer el mundo interno
de los personajes. Desde la propuesta hasta la realizacion, es claro que el vestuario ha tenido
alteraciones. No obstante, estas siempre estuvieron pensadas con la intencion de que puedan
dar a conocer parte de la subjetividad de los personajes: sus personalidades, sus pensamientos,

sus estados de animo, etc.



Finalmente, se buscard mostrar como la escenografia permite establecer una atmdsfera
adecuada a la historia. No solo es a través de ella que podemos continuar conociendo a los
personajes y su contexto, sino que, a través de sus colores y elementos, se pueden transmitir a

la audiencia una estética global que cortometraje busca contar.

2. Justificacion o relevancia del proyecto

El cortometraje “Zurcir” cuenta la historia de un personaje que elige una profesion que se aleja
del patron familiar. Segun el estudio de Martinez (2020) sobre los factores social-culturales en
adolescentes, la familia es “la que mas se relaciona con el proceso de eleccidon vocacional”
(p.114). Si bien en muchos casos es inevitable la influencia de la familia al elegir una carrera,
contrariamente a ello, en esta historia, se trata del hijo de un sastre que no busca seguir los
pasos de su padre, sino que quiere hacer una profesion actoral que se aleja hasta por cuestiones

socioecondmicas, pues se vera coOmo este es rechazado por su ascendencia serrana.

En relacion a eso, esta historia le da visibilidad a la problematica de lo que significa la carrera
actoral en el Perd. Dentro del area laboral, todavia se evidencia una discriminacion racial desde
la accion de solicitar una foto a color en el curriculum vitae, agregando la descripcion “buena
presencia”, lo que sugiere que se hace una seleccion en base al fisico y, por lo tanto, al color
de piel (Durand, 2012). Este sera el mismo caso que atraviesa el protagonista: por error de la
asistente de casting, Julio atraveso un filtro del que se supone no debia haber traspasado si

veian antes su color de piel.



Se considera que el cortometraje puede generar mayor conciencia sobre estos temas y pueden
permitir sanar los vinculos familiares que se han visto dafiados por la complicacion que implica

tomar la decision a una edad joven con respecto a lo que uno va a hacer por el resto de su vida.

3. Investigacion

3.1. Temas, conceptos, estilos, formatos

El proyecto “Zurcir” es un relato familiar que aborda por varios temas. Es evidente que la
historia gira principalmente al vinculo padre e hijo. De acuerdo con Navarro (2007), no solo
las madres, sino también “los padres estan capacitados para suministrar a los hijos, y estos asi
lo esperan, nutricion emocional: reconocimiento, amor y valoracion” (p. 124). En esta historia,
el vinculo entre hombres atraviesa la barrera de género (que les exige cierta distancia) y se
puede transmitir el carifio de la relacion padre-hijo. Los guionistas consolidaron sus propias
experiencias familiares en un relato que cada espectador pudiera identificarse cierta forma con

su propia relacion paternal.

A su vez, esta historia toca el tema de la enfermedad y como es tratado desde la perspectiva
de los hijos. Ferndndez (2004) menciona lo siguiente: “La enfermedad puede considerarse
como una crisis, debido a la capacidad que tiene para desorganizar un Sistema familiar [...] el
desajuste puede tener diferentes intensidades, las cuales van a estar influenciadas por el tipo de
enfermedad y la dinamica del grupo familiar en torno a ella.” (p.1). El impacto sobre la familia
no es siempre igual, sino que depende de la manera en que se relacionan los miembros. Los

padres realizan muchos sacrificios por el bienestar de sus hijos y muchas veces cae sobre estos



un sentimiento de responsabilidad sobre sus hombros. Esto se vera en el caso de Julio cuando

sienta el deber de hacerse cargo de su padre y el negocio.

Justamente al darle peso a las circunstancias familiares, se deja de lado los suefios. Ya sea por
dinero o por la atencion que un familiar requiere, los hijos dejan sus metas de vida de lado. En
este caso hablamos de la carrera actoral, la cual de por si cuenta ya con muchas trabas en este
pais. Si bien no esta el foco de atencién ahi, en esta historia se ha buscado hacer mencion de lo

que significa esta vocacion y las complicaciones que trae no encajar dentro del ideal buscado.

Finalmente, no se puede ignorar la importancia que tiene la herencia en la trama. Se trata de
aquello que los padres dejan a sus hijos, ya sea conocimiento, objetos materiales o valores, asi

como la transmision de cultura. Daniel va a buscar dejarle a su hijo todo ello.

3.2. Referentes audiovisuales

Son varias las peliculas que han ayudado a la realizacion de esta historia, ya sea por sus

tematicas o por elementos que se han usado y han servido de inspiracion.

e El hilo fantasma (Dir. Paul Thomas Anderson, 2017)

La pelicula narra la historia de un famoso disefiador de modas de Inglaterra que se enamora de
un mesera y la vuelve su musa para la confeccion de los trajes. Aungue no hay una presencia
paterna visible, la trama gira en torno a esta vinculo invisible que atrae a los dos amantes pese

a los multiples conflictos que llegan a tener. Esta historia sirvio al area de Arte como un primer



acercamiento a lo que significa el zurcido y cémo este hilo fisico puede trascender hasta un

vinculo familiar.

e Little Miss Sunshine (Dirs. Valerie Faris, Jonathan Dayton, 2006)

La historia gira entorno a los Hoover, conformados por padre, madre, tio, abuelo, hijo y la
pequefia Abigail, con esta Gltima encantada por los concursos de belleza y por lo cual familia
realizara un viaje con el fin de cumplir su deseo. La pelicula se enfoca en ese vinculo familiar
y sirvio como inspiracion de una paleta de colores calidos que permiten transmitir el carifio de

la familia.

e The Batman (Dir. Matt Reeves, 2022)

Con un relato ya muchas veces narrado, esta version trae una vez mas al héroe de la noche,
aquel justiciero que se mueve en la oscuridad. De este relato, se destaca la similitud que tiene
el personaje principal con Hamlet. Ambos personajes buscan ensuciarse las manos con tal de
defender a aquellos que no pueden. Por lo tanto, el maquillaje utilizado por Batman sirvié como

inspiracion para la escena final del cortometraje.

e Euphoria (Dir. Sam Levinson, 2019)

Esta es una serie que gira en torno a la vida adolescente, plagada de complicaciones amorosas,
excesos Yy redes sociales. La serie fue muy aclamada por el uso de maquillajes y de esa misma

forma sirvié como inspiracion para este relato. En palabras de la maquilladora Doniella Davy,



el maquillaje sirvio como una herramienta de expresion que permitia transmitir el dolor
adolescente y su realidad (Valenti, 2019). Las lagrimas brillantes marcaron una moda y

sirvieron para darle un aspecto conmovedor a Julio en la escena final.

4. Estrategia comunicacional

Este cortometraje tiene como audiencia objetiva a un pablico general, puesto que todos pueden
encontrar una identificacion con la figura paterna, en mayor o menor medida. No obstante, es
posible que haya mayor identificacion en jovenes entre 20 a 30 afios que se encuentren todavia

forjando su futuro.

Estos probablemente ain se encuentran estudiando su primera o segunda carrera y estan todavia
decidiendo que camino tomar. Pueden encontrar identificacion en Julio, puesto que es posible
que hayan dejado un suefio atras por factores familiares o que no encajan en el perfil de la

vocacion que anhelan.

Asimismo, debido a la pandemia, muchos jovenes han tenido que atravesar la dificultad e
impotencia de tener un familiar con salud delicada y poner toda su atencion en ello. Julio
atravesd lo mismo: presenciar el deterioro de un familiar y la frustracion de que no haya algo

que hacer para evitarlo.

5. Realizacion/ejecucion



Desde antes de que el guion terminase de consolidarse, se
fue discutiendo con el area de Direccion el traje final. Enun
principio, no se habld de una presentacion con dicho traje,

sino solo la apariciébn breve de este. Conforme fue

cambiando la historia, se hablé de que esta prenda debia »
o ) ) » Imagen 1. Traje inspirado en el mito

tener un significado mas profundo, que tuviera relacion con del delfin rosado.

lo que acontece a los personajes. Se pensd, entonces, en buscar un motivo mitico. En un

momento, se tuvo en cuenta al delfin rosado, y se buscé un traje inspirado en él (Imagen 1).

La idea fue descartada porque este mito nace del Amazonas y desde el area de Direccion se

quiso mantener la sensacion de que los personajes tuvieran raiz en la sierra, por lo cual, el mito

debia provenir de ahi.

Posteriormente, se busco dar mayor énfasis en la idea del
teatro. Se contemplo la idea de que Julio fuese un artista
urbano, como un payaso o actor de la calle. Es asi como se

considerd el concepto del arlequin. Como sugerencia del

Imagen 2. Arlequin de Humareda profesor, se tomé en consideracion los arlequines de

Humareda (Imagen 2).



Si bien los colores no terminaron por convencer al equipo, la forma
del traje y su disefio fue tomado en consideracién. Segln Rizzo
(2007), en la labor del director de arte “por un lado, impera la
creatividad casi sin limites; por otro lado, la practicidad es el punto

de partida fundamental” (p. 3). Aunque se piense en grandes

propuestas, se debe aterrizar en las condiciones del proyecto. Para imagen 3. Propuesta de rombos

; en un traje moderno
ese entonces, el presupuesto todavia no estaba marcado, por lo que

no se podia afirmar que hubiese suficientes fondos para conseguir ese tipo de traje. Es asi como,
inspirdndose en €l, se penso en un traje convencional, pero que de alguna manera incluyera ese

tipo de estampado (Imagen 3).

No obstante, desde el area de Direccion, la idea del arlequin no termind por ser aprobada.
Continuando con la busqueda de un significado profundo para el traje relacionado al teatro, se
pensd en algun personaje caracteristico. Finalmente, después de mucho debate, se opt6 por el
personaje de Hamlet. Este es el clasico personaje de teatro, adaptado de innumerables veces.
Sumado a esto, se encontro valor que su misma historia tuviera mucho énfasis en el vinculo

paterno.

La historia que narra “Zurcir” trata de la relacion padre-hijo y la idea de los suefios que se dejan
atras. La propuesta que se dio desde el area de Arte era la de mantener unos tonos calidos. La
eleccion de colores es una tarea fundamental, pues estos van a reflejar el mundo emocional del

guion (Thomas citado en Ettedgui, 2001, p. 143). Al tratarse de una trama que gira en torno a



un vinculo familiar, aquellos colores daban confort y esa es la sensacion que se busca

transmitir.
No obstante, mas alla de esa calidez, también se busco algo que fuera a contracorriente, una

caracteristica que resalta la vista. Al indagar en lo que seria un color que hiciera contraste con

los tonos célidos (naranja, rojo, amarillo), se utilizé el circulo cromético para hallar el tono

Imagen 5. Paleta de colores elegida

indicado: el azul (Imagen 4 y 5).

Imagen 4. Circulo cromatico

Una vez seleccionado el color, tenia que elegirse en qué momento estaria presente. Segun
Gallan (2022), las paletas de colores pueden llegar a tener dos funciones: transicional y
asociativa. Mientras que el primero habla de que los colores que van a transformarse a medida
que avance la trama, el segunda habla méas de asociar ciertos tonos a un personaje, objeto,
accion, etc. Por lo tanto, se optd por utilizar esta segunda
opcion. La eleccién del color azul también estuvo
apoyada en una imagen de una ilustracién de Hamlet

(Imagen 6).

Imagen 6. llustracion de Hamlet
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Gracias a esta imagen, se encontré el motivo que tendria el azul de aparecer en escena. Este
color se asociaria con la pasion de actuar de Julio y este mismo se buscaria que aparezca en

pantalla a través de los elementos que se explicaran a continuacion.

5.1.  Vestuario

Desde el vestuario, se buscaba marcar un contraste entre ambos personajes. La idea con Julio
era que tuviera un look casual. Debia usar camisetas solas o con una camisa abierta encima.
Era necesario que los tonos que usaréa siguieran la paleta de colores, por lo que se buscaba que

las camisas y los polos fueran de tonos calidos (Imagen 7).

Imagen 7. Propuestas de vestuario para Julio

Por otro lado, Daniel iba a tener camisas a cuadros, manteniendo siempre sus mangas
remangadas en aquellos momentos en los que se le viera modo trabajando. Asimismo, como
algo constante y con profundo valor, seria la cinta métrica en su cuello. La idea con el disefio
de vestuario es que la prenda exprese sobre el personaje antes de que este hable (Nadoolman,

2014). Se buscaba que Daniel de una sensacion de “hombre trabajador” (Imagen 8).
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ESCS

Imagen 8. Propuesta de vestuario Daniel

Lo que se veria principalmente seria una transicion en el vestuario de Julio a la par de su cambio
personal. Mientras que en un principio la veriamos con un look mas casual, a medida que vaya
asumiendo el rol de su padre en el trabajo, comenzaria a asemejar su
estilo, al punto que incluso es €l quien finalmente lleva la cinta
métrica de su padre (Imagen 9). Esto ayuda a acentuar la idea la

herencia de padre-hijo.

L

Imagen 9. Cambio de Julio
En cuanto a las texturas, se planted que casi todo el vestuario de tela ligera fuera utilizado en
la primera parte de la historia, transmitiendo
una sensacion de tranquilidad. Por otra parte,
las telas gruesas serian para aquellos
momentos en que los personajes se sientan

vulnerables, como si la lana los arropase. Un

Imagen 10. Textura protectora ejemplo de esto seria cuando Julio recibe la
noticia de la enfermedad de su padre, de manera que se vea vulnerable ante esto. Asimismo, a
medida que la salud de Daniel se deteriore, comenzara por usar sus acostumbradas camisas a
cuadros, pero con franela, hasta que, en sus Gltimos momentos, lleve lana en su vestuario

(Imagen 10).
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En un principio, no se tenia pensado que el traje final seria usado. Sin embargo, a medida que
el guion fue alterado, se vio la necesidad de ver a Julio con el traje que su padre habia disefiado.
Asimismo, Daniel tendria que encontrar un primer traje, un primer que acabo empolvado en

una caja. Por lo tanto, se estim6 dos trajes que debian verse marcadamente distintos.

Conversando con el area de Direccion, se llegé a la
conclusion de que, si la obra que Julio interpretaria en
la escena final seria Hamlet, este traje debia tener unas
similitudes otras adaptaciones que ha habido del
personaje. De acuerdo con el vestuarista James

Acheson (citado en Nadoolman, 2014), una vez que se

investiga y se conoce la verdad, uno puede saltarse las Imagen 11. Hamlet moderno

normas y tener la capacidad de crear. Mientras se
investigaban los antecedentes, se encontrd con versiones
de Hamlet moderno, en las que el traje era uno de corte
modelo, a diferencia de la época en la que la historia

original esta situada (Imagen 11).

Otro aspecto que se discutio fue la caracteristica calavera

Imagen 12. Calaveras integradas.

que lleva el personaje. Desde la direccidn, se discutio que
en lugar de llevar el elemento en la mano (como siempre se ha hecho), seria mas interesante

que la calavera se materializara en el traje, como debajo de la tela (Imagen 12). Ademas, ya



que una sola calavera se veria extrafio y dos podrian aludir a
un motivo relacionado a la historia de Julio y Daniel (lo cual
no se buscaba), se considerd necesario que por lo menos
hubiera tres calaveras. Con respecto al color, debido a que el
azul iba a ser el color que caracterizara la pasion de Julio por
la actuacidn, era pertinente que el traje final siguiera con esta
propuesta. Asimismo, se discutié con el area de Fotografia,
puesto que solo se tenia estipulado un reflector que separara

el fondo negro con respecto a Julio, era necesario que el tono

13

Imagen 13. Azul propuesto

del vestuario fuera claro (Imagen 13). De acuerdo con Nadoolman (2014), es importante la

comunicacion con el director de fotografia, para alcanzar una coherencia en el estilo final.

Imagen 14. Boceto del traje final

Era necesario trabajar con bocetos del traje. Segun Eiko
Ishioka (citado en Nadoolman, 2014), es conveniente
entregar un boceto sin muchos detalles que permita pulirlo
mas con los comentarios del director. Una vez mostrada un
primer disefio del traje final, el profesor a cargo sugirio que
se incluyera un bordado en los pliegues del traje, de manera
que se pudiera relacionar a la idea de zurcir y que se
reflejara el trabajo de Daniel. No obstante, la idea fue
descartada puesto que el detalle del zurcido no podria verse
al ser muy pequefio. Por otra parte, una vez que el area de
direccion vio el primer boceto, concluyd que el traje aun

necesitaba algo mas llamativo para retumbar en la
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audiencia, por lo que se propuso incluir cadenas en el traje asociadas a la idea de que Hamlet

(asi como Julio) se encuentra atado su pasado del cual no es libre (Imagen 14).

Una vez determinado como se veria el traje principal, lo apropiado seria que el traje original
debia verse sucio para acentuar la idea de una prenda olvidada. Se propuso que este traje debia
ser negro o azul oscuro para fortalecer la idea de prenda empolvada. Asimismo, si las calaveras
iban a verse integradas al traje, debia conseguirse una calavera que se viera desprolija, por lo

que se sugirié una calavera de plastico.

En el proceso de adquisicién del vestuario, debido a que no
habia presupuesto para destinado a comprar ropas, se
recurri al préstamo de estas por parte de miembros del
equipo, terceros e incluso a los actores. La decision de estos
altimos fue porque la propuesta de fotografia contaba con
pocos planos abiertos, por lo que casi no se veria la parte
inferior de los actores, y solo seria necesario colores basicos

COMO Negro o gris.

d

magen 15. Miguel, actor de Daniel,
en la prueba de vestuario.

Una vez obtenida una parte del vestuario, se solicito al area
de Produccion un dia de prueba de vestuario, para poder
tomar las medidas del cuerpo de los actores y continuar con la tarea de adquirir vestuario que
le quedara a la medida. De acuerdo a Albert Wolsky (citado en Nadoolman, 2014), es

importante que el actor entre a la escena sintiéndose comodo, de manera que pueda representar
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visualmente al personaje. Esta tarea era especialmente importante para asegurar que el traje

final le quedara justo y le permitiera sentirse en la piel del personaje.

Se consiguieron siete metros de cadenas para construir un chaleco que tuviera varias cuerdas
en la espalda y dos en cada brazo. Cuando se lo prob6 el actor, se concluyé que lo mejor seria

también adherir el chaleco al traje para evitar que este se caiga mientras el actor se mueve.

El traje que se obtuvo finalmente fue de un color oscuro. Este hecho fue favorecedor en el
sentido que permitié que las cadenas resaltaran méas, puesto que, conversando con el area de
Direccion, se pensé que lo mejor seria que las calavera ya no estuvieran integradas al traje, sino
que fueran adheridas y de color plateado. De acuerdo a Nadoolman (2014), la “pieza de
vestuario se cre0 para cierta iluminacion, para contemplarlo a través de un lente, para que se
viera grande” (p. 81). Con la iluminacion frontal para la escena final, el plateado tomaria
protagonismo. Como detalle adicional, desde el area de Direccion, se solicito que los pliegues

tuvieran brillo que combinara con el resto de accesorios.

La tarea de conseguir las calaveras fue la que tuvo mas contratiempos. En primer lugar, debido
a la época del afio, no habia tiendas que vendieran calaveras del tamafio que se buscaba
(alrededor de unos 6 centimetros de ancho). Fue asi como se opté por unas calaveras
construidas de papel. Si bien exige un servicio que podia construirlas, el precio de este excedia
al presupuesto, por lo que la misma area de Arte asumié la tarea. Lastimosamente, dado el
tiempo que se tenia, no se iba a alcanzar completar tres calaveras, puesto que el ensayo solo de
una demor6 mas tiempo del esperado. Finalmente, conversando con el rea de Produccion, se

decidio por comprar calaveras de plastico construidas como impresién 3D.
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Cuando ya se habian conseguido todos los materiales,
se comenz0 a construir el traje. Debido a que este era
alquilado, no se podia hacer modificaciones
directamente. Se consiguio, entonces, un trozo de tela
azul casi del mismo tono del traje, de manera que se

pueda usar como parche y hacer las modificaciones

encima. Las calaveras se pintaron de un plateado
brillante y se cosieron en el hombro. Asimismo, se - Imagen 16. Traje finI
cortaron trozos de tela que calzaron con los pliegues del parche, se pas6 goma encima y se
aplicé la escarcha plateada. Por Gltimo, se adhirié el chaleco de cadenas a los hombros para

evitar que se caigan (Imagen 16).

Una vez obtenido el vestuario completo, se modificé la propuesta en cuanto al estilo asociado
a los personajes. Daniel estaria constantemente asociado al estampado cuadriculado, propio del
hombre trabajador, a diferencia de Julio, quien se le ve casi sin estampados. La idea de esto es
que se atribuye a la sensacion de un lienzo en blanco, puesto que Julio no tiene su futuro
marcado. Como adicional a esto, mientras se probaba el vestuario, la camisa que utiliza Daniel
en la fotografia que hay en su taller, también le quedd al actor de Julio, por lo que se propuso
que, en el momento que se vea a Julio practicamente transformado en su padre, este use esa
misma camisa, acentuando la idea de herencia de un legado, sumado a la caracteristica cinta

métrica.
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Hubo otras alteraciones en el vestuario con respecto al vestuario originalmente pensado. En un
principio, Julio empezaria usando una camisa azul durante el casting, como referencia a la idea
del azul asociado a la pasién del protagonista. Si bien la propuesta era un tono azul claro, se
consiguié de un azul marino, lo que convencié méas puesto que se podia asemejar al traje final.
Por otro lado, en la escena 3, cuando Julio y su padre comen mote, Julio debia vestir un polo
Unicamente. Sin embargo, debido a que el actor contaba con una notoria cicatriz en el brazo,
se considero pertinente que el actor vistiera una camisa encima. Segtin Nadoolman (2014), “los
actores a menudo necesitan un disefio que tenga en cuenta que los cuerpos distan de ser
perfectos” (p.10). No se queria que esa caracteristica de su cuerpo resaltara mucho y generara
intriga en el espectador. La camisa que se usO para esta escena fue la camisa que se penso
originalmente para el inicio, pero se considero pertinente de usar en esta escena puesto que esa
pérdida de tonalidad azul puede asociarse a como la pasion de Julio va perdiendo intensidad a

la par del rechazo.

5.2.  Maquillaje

Para la propuesta de maquillaje, se tenia pensado tres tipos de maquillaje: el maquillaje natural
(que tanto Julio como Daniel tendrian casi todo el corto), el maquillaje de enfermo para Daniel

y el maquillaje final para Julio.

En tanto el maquillaje natural, la relevancia estaba en que los actores no brillaran frente a la
camara. Por esta razon, se tuvo que comprar polvos compactos de dos tonos, ya que padre e

hijo no tenian exactamente el mismo tono de piel.
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Para el maquillaje de Daniel enfermo, era importante remarcar la sensacion de cuerpo
fisicamente deteriorado. Se propuso que este debia tener la piel palida, por lo que era necesario
buscar un tono mas claro de base liquida. Los ojos debian tener un tono rojo o morado.

Asimismo, los pémulos debian verse marcados y las manos debian tener marcas de hematomas.

Se realizé dos pruebas de maquillaje: la
primera con un modelo y la segunda con
el actor de Daniel. La primera sirvio para

determinar si los materiales comprados

servian para las propuestas ya

Imagen 17. Prueba de maquillaje con Miguel

mencionadas. La segunda prueba sirvio
para medir el tiempo y probar si los tonos eran adecuados para el actor (Imagen 17). Como
alteracion, se llegé a la conclusién que no habia que blanquear demasiado al actor, puesto que,
si bien en la realidad funcionaba el maquillaje, en camara se corria el riesgo de que se

blanqueara su rostro demasiado.

Para el maquillaje final de Julio, la inspiracién estaba en la pelicula The Batman y en la serie
Euphoria. En el primer referente, se buscaba asociar al personaje de Batman con Hamlet por
la semejanza de la venganza: ambos personajes son impulsados por el deseo de hacer justicia
por aquellos que no la tuvieron. Por otro lado, el segundo referente sirvid por su disefio de
lagrimas con maquillaje, de manera que se usaba brillos para simular unas lagrimas. La idea

parecio pertinente porque pese a que Hamlet es un personaje vengativo, también es un
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personaje que carga la pérdida, al igual que Julio.
La escena final era emotiva; debia transmitir la
alegria y tristeza por el encuentro ficticio con su
padre, por lo que la iluminacién colabord para que
las lagrimas brillantes se acentuaran (Imagen 18).
Se realizd una prueba con un modelo utilizando

dos tipos de brillos, con una escarcha de distintos

tamafios. Se opté por la escarcha de menor
tamafio puesto que la otra era de tonos celeste -
Imagen 18. Inspiracion para el maquillaje.

verdoso que no combinaba con los accesorios del

traje.

Durante el rodaje, también se consiguié gel para el pelo, por preferencia del area de Direccion,
para que su peinado estuviera mas ordenado. Asimismo, debia notarse a un Julio mas cansado
por su interpretacién, por lo que se le puso gotas de agua en la frente (adheridas con aceite)

para simular sudor.

5.3.  Escenografia
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En el guion, se tenia contemplados ocho espacios: sala
de casting, la casa (desvan, comedor y sala),
consultorio, sastreria (entrada y trastienda) y el teatro.
Antes de determinar todos los espacios, se realizaron
moodboards para cada escenario y con los elementos

que serian necesarios (Imagen 19). Rizzo (2007)

menciona lo siguiente: “La busqueda de

Imagen 19. Moodboard del comedor

documentacion visual es una fase esencial para la
definicion del concepto. [...] iconos, indices, simbolos y metéaforas del concepto visual de la
pelicula. Nos rodeamos de material grafico y convivimos con ello mientras disefiamos.” (p.
53). Todo ese material visual colabora para la creacion del entorno visual que se busca alcanzar

y facilita la comunicacion entre las areas para llegar a consensos.

Para el caso de la escena de casting, era necesario un salon, preferiblemente un lugar que no
complicara demasiado al area de sonido por el tema de la reverberacion. Asimismo, era
preferible un lugar no muy amplio que recurriera rellenar mucho el espacio. Puesto que en el
guion estaba prevista la poca aparicion de las directoras de casting, el espacio debia verse
oscuro, a excepcion de donde se encontrara el postulante. Algunos elementos propios de un
espacio de casting serian una camara con tripode y una mesa larga con sus sillas frente al sector

donde actuaria el postulante.

Desde el area de Direccion, habia la necesidad de que se tratara de una casa tradicional. En la
casa debia tener la sensacion de ser habitada por un sastre, mas especificamente, por dos

hombres. El desvan debia dar una sensacion de suciedad y polvo; debia estar llena de cajas con
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elementos variados, asi como reliquias familiares. EI comedor debia tener los modelos
floreados, clasicos de las casas antiguas. Ademas, era necesario una radio poco moderna para
el huayno mientras comian mote. Por otro lado, en la sala, debia encontrarse la maquina de
coser, que se podria ver desde el comedor. Asimismo, era de suma importancia que en la sala

hubiera fotografias de padre e hijo que acentuaran su vinculo familiar.

En la sastreria, era fundamental un espacio poblado de telas. Debian encontrarse elementos
propios de un sastre que adornaran el paisaje: botones, tizas, reglas, tablas de planchar, tijeras.

Asimismo, deberia haber trozos de tela sueltos que sumaran la sensacion de trabajo de sastre.

Los consultorios suelen tener poco, pero justamente son esos pocos elementos los que
construyen el reconocimiento de ese espacio como tal. Tiene elementos de una oficina comun,
pero casi todos los muebles son de tonos blanco o celestes. Las paredes suelen tener poster con

infografias para generar conciencia sobre aspectos de la salud.

Para el caso del auditorio, es poco los elementos que se necesitan agregar si €s que se encuentra
un auditorio (con escenario y butacas). Para esta historia, el Gnico elemento que se incluiria
seria una silla, puesto que en los unipersonales suelen tener para que el actor descanse las

piernas mientras continGia actuando.
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Una vez determinados los elementos
necesarios, se aproximo a la etapa de
scouting para encontrar los lugares
que cumplieran con los
requerimientos. Una vez definidos, se

proseguia a construir modelos de

Imagen 20. Modelo de mueble en la sala.

como se veria el espacio con

Photoshop (Imagen 20).

El espacio que mas gener6 preocupacion por conseguir fue la sastreria. En la primera opcion,
si bien ya contaba con muchos de los elementos propios de una sastreria, el espacio era muy
pequefio y ello complicaria al equipo de iluminacién y la movilidad de los actores. Se optd
entonces por una segunda opcion, no tan distante a la universidad, pero que debia trabajarse

bastante con los elementos con los que el mismo espacio contaba.

El espacio estaba muy poblado de ropa, lo cual era lo adecuado, pero se necesitaba que no se
viera tan desordenado. Fue necesario ir con el director de fotografia a los ensayos de camara
para determinar las zonas que se utilizaria. Fue muy importante ir un dia antes para doblar las
prendas y sacar todos aquellos elementos no tan propios de una sastreria. Ademas, fue necesario
mover elementos, como las mesas del taller y varias prendas (principalmente ternos), para que

solo se vieran aquellas que se asemejaban a la paleta de color desarrollada.
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Con respecto al orden del espacio, la situacion fue similar para la casa. Hubo varias opciones,
pero se optd por aquella casa que ya contaba con los tres espacios que se requerian conectados
entre si (desvan, comedor y sala). Albert Wolsky (citado en Nadoolman, 2014) afirmaba que ir
a las locaciones le permitia comprender mejor el entorno en que el director buscaba situar la
historia. La casa elegida contaba con muebles de estilo tradicional, como un entorno humilde.
Ese es el estilo de vida de los personajes que se buscaba transmitir. La complicacién mayor fue
que, debido a que en la casa elegida también se trabajaba como tienda, habia muchas cajas de
productos que invadian el espacio. No solo bastaba con moverlas a un lado para que no salgan
en el plano, puesto que obstruian el paso. Desde el area de Arte, es necesario darle a la cAmara
la libertad de moverse (Beard citado en Ettedgui, 2001). Fue apropiado también ir un dia antes

para despejar el espacio y llevar las cajas a un segundo piso que no se iba a utilizar.

Durante los dias de rodaje, siempre fue necesario que el area de Arte fuera el primero en estar
en la locacion. Rizzo (2007) menciona lo siguiente: “El trabajo del director de arte es
mantenerse muy por delante del plan de rodaje a la vez que proporcionar las necesidades diarias
a su equipo de rodaje en cuanto a elementos del decorado o atrezzo especial y efectos presentes
en los listados de cada orden de rodaje.” (p.200). Estar en la locacion dos horas antes que
llegaré el resto de las areas contribuyo a que el decorado estuviera listo para venir directamente

a instalar las camaras y avanzar provechosamente con el plan de rodaje.
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Para la casa, por ejemplo, se tuvo que traer varios
objetos. Se realiz6 un listado de aquellos elementos
necesarios y se busco recolectar la mayor cantidad. Lo
importante era rellenar el gran mueble que se
encontraba en la sala. Hubo algunos casos como cajas
de tela que se habian propuesto y tuvieron que ser
reemplazadas por otros. Habia muebles que no se
podian mover y no eran adecuados en la escena, por lo

que se cubrieron con sabanas de tonos marrones. En

este espacio, lo mas importante era los cuadros

Imagen 21. Fotografia de Julio y Daniel
construida en Photoshop

familiares, por lo que se optd por solicitar a ambos
actores fotos familiares para adornar el espacio y se pusieron en portarretratos. Ademas, se
utiliz6 Photoshop para conseguir una foto en el que salieran ambos personajes (Julio de nifio

con Daniel mas joven) (Imagen 21).

Tanto en la sastreria como en la casa, se tuvo especial cuidado con el tema del product
placement. Cada vez que un elemento aparezca con el logotipo de una marca aparece dentro
del encuadre, se corre el riesgo de traer consecuencias legales (Rizzo, 2007). Toda marca
visible en el espacio se debia cubrir con cinta masking tape o esconderla de alguna forma.
Como medida de precaucidn extra, se revisaba también el encuadre en el monitor por si una

marca habia pasado desapercibida antes y fuese muy notoria desde la cAmara.

Para la escena del comedor, se habia planeado desde principios de preproduccién que iba a
utilizarse una radio a pilas, la cual fue olvidada el dia del rodaje, por lo que se recurri6 a utilizar

otra que se habia llevado de respaldo que, a pesar de no ser idéntica a la prevista, funcionaba
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dentro de la narrativa y resultaba verosimil. Otro elemento relevante para la escena era el mote,
que tuvo que ser preparado desde un dia antes debido a su tiempo de coccion. Este objeto podria
pasar desapercibido, pero es un elemento que cuenta al espectador de donde yacen las raices
de esta familia, siendo esta una comida tradicional de la sierra. Por ultimo, debido a que se
buscaba que se buscaba hacer mencion del suefio olvidado de Julio, se incluyd una taza azul

que el padre traeria al plano.

El desvan también era un espacio que debid prepararse con antelacion. El desvan utilizado
servia para guardar parte del inventario de la tienda, por lo que habia varias cajas que servian,
pero habia varios elementos que sacar (por ejemplo, Utiles escolares en gran cantidad.). Dean
Tavoularis (citado en Ettengui, 2001) decia que “ya se trate de una pelicula de época o de una
pelicula del presente, uno deberia pensar siempre en que tipo de posesiones tendrian los
personajes en cuestion” (p. 68). Al ser un desvan de una casa en la que habita una familia, los

objetos que se guarden deberian ser de ese caracter. A las ' T

|

cajas que se mantuvieron se les puso papeles de colores como
etiquetas de elementos que se suelen guardar en un desvan:
adornos navidefios, cajas fotos antiguas, etc. Asimismo, se
incluy6 etiquetas de articulos de sastreria, como hilos,
botones, telas, etc. También se tuvo cuidado en que las cajas

no tuvieran marcas de algun tipo, por lo que se cubria con

Imagen 22. Traje empolvado

alguna etiqueta. Para que el espacio tenga una sensacion de

suciedad, se alquil6 una maquina de humo que cargaba el ambiente.

El elemento mas relevante para la escena del desvan era la caja que encuentra Daniel. Aqui se

consiguid un traje de color beige a pedido de Direccion (en lugar del color oscuro). Debido a
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que no habia calavera de plastico, se optd por una calavera de papel adherida al traje (Imagen
22). Este también se llend de polvo para acentuar la suciedad. Sumado a eso, se encontraron
bocetos del traje final y los libros de Hamlet (que fueron seleccionados luego de conversarlo

con Direccion).

Los otros tres espacios restantes se pudieron encontrar dentro de la universidad: la sala de
casting, el consultorio y el auditorio. Por lo tanto, eso colaboraria en el caso de proximidad,

pero exigiria la necesidad de llevar la utileria ese mismo dia y acomodarla.

Para la sala de casting, se recurrid al estudio de TV de la universidad, lo que permitié mayor
control del sonido y la iluminacién. Se considerd usar un backing para la escena, pero se
descartd porque en camara el acabado en ladrillo se veia bien. Como utileria, el espacio ya
contaba con la mesa larga y las sillas. Se rellené dos botellas de agua para las directoras,

teniendo cuidado de quitarles la etiqueta de la marca de proveniencia de la botella.

Si bien el auditorio no tenia previsto grandes cambios, durante el ensayo de luces se observo
que el fondo del escenario no era adecuado para la escena por lo que se consiguié una tela
negra que tuvo que instalarse con C-Stands. Anna Asp (citada en Ettedgui, 2001) afirmaba el
publico suele concentrarse méas en los actores que al disefio, por lo que buscaba decorados
fueran mas oscuros que el tono de piel de los actores, de manera que el rostro de los actores
destacara sobre el fondo. Efectivamente, la tela negra permitié que el foco de atencién cayera
sobre Julio. Desde la cAmara, se perdia el fondo, lo cual preocupaba por la pérdida del traje,
pero gracias a la iluminacion, Julio si se lograba despegar del fondo. Asimismo, gracias al
previo ensayo, se ubico un anuncio de “ESCAPE” que resaltaba mucho cuando realizaban el

contraplano de Daniel, por lo que el dia del rodaje se cubri6 con cartulina negra.
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El consultorio fue el espacio que mas utileria requirié. Se ambient6 una oficina de la Facultad
de Arquitectura. La vitrina con la que contaba el espacio fue llenada con medicinas de distinto
tipo, asi como archivadores para darle un aspecto mas profesional. Asimismo, el servicio de
biohuerto de la universidad facilité el acceso al catalogo y se pudo conseguir plantas para la
mesa. Se descartd la idea de las infografias en la pared porque en cdmara se veian muy

pequefios.

6. Reflexiones finales

Para este proyecto, el vestuario jugo un rol importante para configurar a los personajes. De
acuerdo con Sandy Powell, el disefio de vestuario posee la particular capacidad de ayudar en
la construccién de un personaje (Nadoolman, 2014). Es a través de los tonos y las texturas que
se permite conocer la personalidad de los personajes, asi como sus emociones que no

transmiten siempre con palabras.

Los pequefios cambios importan. Segun Ruth Carter, “Creo que la distancia, en combinacion
con la iluminacion, marca la diferencia entre los dos medios. En la pelicula, la camara es tu ojo
y es mucho mas cercana” (citada en Nadoolman, 2014, p. 39). La cAmara amplia, por lo que
los pequerios detalles que se piensa que pasar desapercibido, en pantalla resaltaran mucho, por

lo que es tarea del director de arte prestar atencién a esos detalles

La comunicacién con todas las areas es elemental para el funcionamiento del proyecto, desde
que la idea del director se materialice y funcione coherentemente con el area de Fotografia.

Asimismo, es imprescindible la constante conversacion con el area de Direccion para saber si
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los cambios que realiza el area de Arte van acorde a la estética global que se espera de la

historia.
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8. Anexos

DESGLOSE DE PRODUCCION POR ESCENA
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DIA | 26/05/2023

ESC. |1

LUGAR

ESTUDIO DE TV

HORA 5P.M

SINOPSIS

Julio tiene un casting

UTILERIA

Papeles, portapapeles, lapiceros

ESCENOGRAFIA

Mesa larga, dos sillas, botellas de agua, tripode, camara, vaso para lapiceros, lapiceros

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Casaca de jean, X Actor: polo verde o
polo blanco, gris, jeans
pantalén gris/jeans,
zapatillas blancas Directora: blusa de
tono calido o negro
Asistente: polo
negro
MAQUILLAJE Natural X

NOTAS
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Quitarle el envoltorio a las botellas de agua.
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DIA | 29/05/2023

ESC. |2 LUGAR | CASA DE DIEGO

HORA 5 P.M.

SINOPSIS

Daniel encuentra la caja

UTILERIA

Caja (traje, calavera, libro, bocetos), poliéster

ESCENOGRAFIA

Estampas en las cajas (cinta transparente, papeles, plumones), tela beige, lampara-

desvan
JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO X Camisa de franela 1, | x
jeans
cinta métrica
MAQUILLAJE X Natural X
NOTAS

Sacar toda utileria de tienda que no sirva
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DIA

29/05/2023

ESC. |3

LUGAR

CASA DE DIEGO

HORA

10 A.M.

SINOPSIS

Julio y Daniel comen mote con queso en la mesa

UTILERIA

Platos, mote, queso, tazas (blanca, negra, otra azul),

ESCENOGRAFIA

Telas, cuadernos, mantel (para sofa), mantel para ventana, colgador, prendas 4,
calendario, ganchos, maquina, terno negro, radio, saco blanco, tela negra, te

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Polo beige, pantalon | Polo de franela 1 X
gris Cinta métrica, jeans,
lentes
MAQUILLAJE Natural Natural X
NOTAS

Maquina de coser debe estar ubicada cerca

IMPRESCINDIBLE: Saco negro y pieza negra

Daniel con manos remangadas

Tela negra para afuera
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DIA

26/05/2023

ESC.

LUGAR | CONSULTORIO

HORA 3P.M

SINOPSIS

Daniel recibe la noticia

UTILERIA

Papeles

ESCENOGRAFIA

Dos sillas, medicinas (por lo menos 10), archivadores (7), plantas, balde de guantes,
alcohol en gel, posters, caja de documentos,

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO X Polo de franela 2, Doctor:
pantalén marrén o Camisa,
negro saco blanco
MAQUILLAJE X Natural Natural
NOTAS

Cinta para pegar los posters
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DIA | 25/05/2023 ESC. |6 LUGAR [ SASTRERIA HORA 10 AM

SINOPSIS

Julio llega a la sastreria y Daniel le dice que tiene cancer

UTILERIA

Bolsa, frutas (por lo menos 15), pantalon marrén o negro, regla, tizas

ESCENOGRAFIA

Magquina de coser

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Chompa Polo de franela 3 X
Cinta métrica
Lentes
MAQUILLAJE Natural Natural (ponerle X
palidez)

NOTAS

Poner a Daniel un poco palido
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DIA | 29/05/2023 ESC. |7 LUGAR | CASA

HORA 4P.M

SINOPSIS

Vecina 1 toca la puerta a Daniel y Julio la atiende

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

Ropa amontonada (5 prendas), maquina de coser, perchero, prenda para zurcir,
escenografia sala (tele, dvd, cuadros, lampara, mantel-sofa, discos, stereo)

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa a cuadros X Polo de tonos

abierta marrones
MAQUILLAJE Natural X Natural

NOTAS
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DIA

29/05/2023

ESC. |8

LUGAR | CASA

HORA 3P.M

SINOPSIS

Julio y Daniel discuten

UTILERIA

Hilo, aguja, camisa, tijeras

ESCENOGRAFIA

Maquina de coser, dos sillas, perchero, escenografia sala (tele, dvd, discos, stereo
cuadros, lampara, mantel-sofa)

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa abierta Chompa grande, X
naranja gorro
MAQUILLAJE Natural Enfermo X

NOTAS
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DIA | 25/05/2023 ESC. LUGAR | SASTRERIA HORA 5P.M
SINOPSIS
La ausencia de Daniel
UTILERIA
ESCENOGRAFIA
Hilos sueltos, botones, lentes, foto, cinta métrica
JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO X X X
MAQUILLAJE X X X

NOTAS
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DIA | 25/05/2023 ESC. |10A |LUGAR | SASTRERIA

HORA 3 P.M.

SINOPSIS

Vecina 2 llega a la sastreria y habla con Julio

UTILERIA

Cinta métrica, regla

ESCENOGRAFIA

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa 2 X Polo en tonos
marrones
MAQUILLAJE Natural X X

NOTAS
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DIA | 25/05/2023 ESC. [10B |LUGAR | SASTRERIA HORA 3P.M
SINOPSIS
Julio busca el pedido y encuentra el traje
UTILERIA
Cinta métrica, porta terno, saco
ESCENOGRAFIA
JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa 2 X X
MAQUILLAJE Natural X X

NOTAS
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DIA | 25/05/2023 ESC. |10A |LUGAR | SASTRERIA

HORA 3 P.M.

SINOPSIS

Julio le da su pedido a las vecina 2

UTILERIA

Cinta métrica, saco

ESCENOGRAFIA

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa 2 X Polo en tonos
marrones
MAQUILLAJE Natural X X

NOTAS
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DIA | 25/05/2023 ESC. | 10B |LUGAR | SASTRERIA HORA 3P.M
SINOPSIS
Julio mira el traje
UTILERIA
Cinta métrica, porta terno, traje final
ESCENOGRAFIA
JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Camisa 2 X X
MAQUILLAJE Natural X X

NOTAS
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DIA | 26/05/2023 ESC. |11 LUGAR | SASTRERIA HORA 9 AM
SINOPSIS
Julio en su presentacion final
UTILERIA
Silla
ESCENOGRAFIA
Tela negra

JULIO DANIEL OTRO
VESTUARIO Traje final Camisa 1 X
MAQUILLAJE Presentacion Natural X
NOTAS

2 C-stand grande para fondo + tela negra




