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RESUMEN

La presente investigacion se enfocara en el analisis del patrimonio arquitecténico de Huaraz
y su relacioén con la percepcion de sus habitantes, ya que en ciudades como esta, es decir,
gue han pasado por alguna etapa postraumatica, debido a desastres naturales, factores
sociopoliticos 0 econdmicos, es necesario entender sus transformaciones culturales para
generar cambios positivos en ella, por el contrario, se puede alterar o distorsionar parte de la
memoria y perder la sensacion de identidad cultural; es decir, el sentido de pertenencia y el
afecto a un lugar desde sus origenes.

Se comprende el vinculo entre la arquitectura patrimonial religiosa y la identidad cultural de
Huaraz, la cual se manifiesta en los imaginarios y percepciones de sus ciudadanos sobre su
iglesia matriz: la Catedral San Sebastian, pues representa la crisis arquitectonica, cultural y
politica de una ciudad que ha surgido de los escombros y que, a pesar de las
transformaciones fisicas por los desastres naturales, a lo largo de su historia, no ha logrado
adaptarse a los cambios que trajeron consigo.

Mediante el analisis de este edificio, la investigacion busca demostrar que existe una crisis
de expresién cultural arquitecténica en la ciudad. Se analizan desde aspectos fisicos o
materiales como su relacién a lo urbano y arquitecténico, y aspectos psicologicos o
inmateriales como la percepcion de los huaracinos a través de los imaginarios sobre la
Catedral después de su, actualmente inconclusa, reconstruccion tras el terremoto de 1970.
Con ello se demuestra que el patrimonio cultural material e inmaterial no son conceptos que
se deben estudiar en paralelo: el patrimonio arquitecténico debe ser estudiado en aspectos
de impacto social y cultural en la ciudad. Puesto que, la memoria, como fuente de identidad
cultural, es en algunos casos vulnerable ante cualquier cambio dependiendo de la percepcion
de los ciudadanos.
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PRIMERA PARTE
DE LA INVESTIGACION

1. Introduccion

1.1.Planteamiento y formulacion del problema de la investigacion

La arquitectura y el ser humano han establecido una relacion tnica e
indispensable. Con el tiempo, las ciudades, espacios e incluso elementos
puramente arquitectonicos se han convertido en un medio de expresion cultural.
Medio que suele variar y que estd ligado a hitos histéricos que transforman la
forma de verla.

Las constantes transformaciones naturales, politicas, econdmicas y sociales sobre
una ciudad han afectado la arquitectura patrimonial desde su infraestructura hasta
la percepcion y sentido de pertenencia de sus habitantes, los cuales pueden llegar
a concebir una idea colectiva negativa de estos edificios y sobre la historia urbana.
En el Pert, uno de los simbolos mas representativos de las ciudades histéricas
estriba en la ‘arquitectura del ritual’, concepto que alude a los edificios erigidos
para la catequizacion y celebracion de los ritos cristianos, cuya infraestructura se
ha mantenido, hasta la actualidad, como testimonio material del proceso de
evangelizacion y continuidad del ejercicio de la confesion religiosa.

A pesar de los constantes sismos registrados a lo largo de la historia peruana, gran
parte de la arquitectura patrimonial religiosa edificada en los siglos XVIy XVII
ha resistido, pues solo requiri6 reparaciones del tipo estéticas y remodelaciones
estructurales. Sin embargo, algunos fendmenos naturales afectaron a ciudades
ubicadas en territorios de alto riesgo, como el terremoto de Ancash de 1970 que
destruy6 no solo el patrimonio religioso, sino las ciudades casi en su totalidad.
Una de las ciudades mas afectadas por este desastre fue la capital de Ancash,
Huaraz, ciudad que ha sufrido constantes transformaciones urbanas debido al
sismo y a los consecuentes factores sociopoliticos y econdomicos que conllevaron
al estado de abandono de la representacion cultural arquitectonica de la ciudad.
Esta investigacion comprende el vinculo entre la arquitectura patrimonial
religiosa y la identidad cultural de una ciudad, la cual se manifiesta en los
imaginarios y en las distintas percepciones de los que la habitan.
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Asevero que esta relacion continuamente va perdiéndose por la escasa relevancia
que los habitantes brindan a los edificios luego de su destruccion por causas
naturales.

El problema yace en una crisis arquitectonica que atenta contra la memoria de la
identidad cultural de una ciudad, al igual que genera una percepcidon negativa de
los que la habitan y de los que la visitan.

La presente investigacion parte de entender que el patrimonio cultural material e
inmaterial no son conceptos que se deben estudiar en paralelo. Por el contrario,
las edificaciones, en especial el patrimonio arquitectonico, debe ser estudiado en
los aspectos de impacto en las dindmicas sociales y culturales de la ciudad. Puesto
que, la memoria, como fuente de identidad cultural, es en algunos casos
vulnerable ante cualquier cambio dependiendo de la percepcién de los
ciudadanos.

En la primera parte de la investigacion se abordan los conceptos que componen
la lectura del patrimonio arquitectonico religioso de una ciudad a través del
entendimiento de su evolucion urbana, sus imaginarios y la propia arquitectura
del ritual.

Posteriormente, desde aspectos geograficos e historicos, se expone un primer
acercamiento al contexto urbano de Huaraz aplicando los conocimientos
revisados en la teoria anterior. Por un lado, se analiza la evolucion geografica de
la ciudad patrimonial de Huaraz y la diécesis. Por otro lado, desde el marco
histérico, se desarrollan temas relacionados al sismo de 1970 que dej6 devastada
a la ciudad y la transformacion de la identidad religiosa antes y después de dicho
evento.

Finalmente, se analiza el caso de estudio, la Catedral San Sebastian de Huaraz,
aplicando los criterios de andlisis propuestos en el marco teérico. En primer lugar,
se analiza a la iglesia partiendo desde su evolucion, su relacion con lo urbano y
el estado actual de su composicion arquitectonica. En segundo lugar, desde el
aspecto psicoanalitico, se evaliia la percepcion de los huaracinos sobre la Catedral
a través de los imaginarios antes y después de su actualmente inconclusa
reconstruccion tras el terremoto de 1970.

Todos los criterios escogidos para evaluar la Catedral apuntan a evidenciar las
crisis que ciudades como Huaraz deben afrontar actualmente. Tanto el estudio
arquitectonico como el psicosocial se deben concebir como uno solo cuando reza
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sobre el patrimonio arquitectonico, pues si se desprendiera uno del otro,
realmente no se estaria comprendiendo la relevancia que significa cada parte.

1.2.0bjetivos de la investigacion

El objetivo general de la presente investigacion estriba en demostrar la existencia
de una crisis arquitectonica en el patrimonio cultural religioso de Huaraz tras el
terremoto ocurrido el 31 de mayo de 1970. Se plantea exponer las consecuencias
negativas sociales y culturales que se desencadenaron a partir de la escasa
relevancia que se le brinda al patrimonio hasta la actualidad.

Uno de los objetivos especificos es comprobar, mediante el aspecto historico, la
relevancia que ha adquirido la religion catdlica en el contexto huaracino a través
de la identificacion de los actos de rito religioso de Huaraz y las imagenes de
culto. Y, con ello, comparar la identidad cultural religiosa de antes del terremoto
con la consecuente para evidenciar asi sus transformaciones.

Como otro objetivo especifico pretendo identificar los cambios fisicos por los que
ha pasado la ciudad de Huaraz y el patrimonio arquitectonico religioso. Se analiza
a la ciudad historica desde la evolucion sobre su morfologia, tipologia edificatoria
y paisaje urbano.

Por otro lado, un objetivo importante de la investigacion yace en evaluar el estado
fisico actual de la Catedral como patrimonio arquitectonico religioso de Huaraz
y examinar la relacion del edificio con su contexto urbano.

Posteriormente, se evalua la percepcion que poseen los huaracinos sobre la
Catedral, a través de sus 1maginarios. Y, con ello, comparar la postura de dos
generaciones: la que conocio6 la Catedral antes del sismo del 70 y los que solo
conocen la actual.

Finalmente, se pretende demostrar, mediante la relacion entre la percepcion y la
arquitectura de la Catedral y la comparacion de percepciones, los resultados
negativos que han afectado a la identidad cultural de Huaraz hasta la actualidad.

1.3.Justificacion de la investigacion

Han pasado 51 afios del terremoto del 31 de mayo de 1971 en Ancash y los
cambios que suscitd influencid en la historia de la transformacion de sus ciudades,
en especial, la ciudad de Huaraz, capital que fue afectada en su 95%. Cuando se
dan este tipo de catastrofes, los planes de reconstruccion de emergencia suelen
priorizar el desarrollo urbano desde aspectos como la construccidén inmediata de
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viviendas, la zonificacidn, calles y otros relacionados a satisfacer las demandas
por la reconstruccion inmediata de lo fisico y no lo inmaterial.

Cabe destacar que, actualmente, existen vacios en los datos historicos sobre la
cultura religiosa de Huaraz, a pesar de ser un aspecto importante en su
representatividad cultural. Asimismo, parte del patrimonio cultural que se ha
visto afectado por las constantes transformaciones se evidencia mediante el
estado de deterioro y abandono de los lugares donde se ejerce la confesion
religiosa, como el patrimonio religioso de la ciudad, es decir, sus iglesias.

Asevero que, si bien la ciudad sufrié constantes transformaciones debido a los
desastres naturales ocurridos, la cantidad de afios que han pasado desde que se
comenzo la reconstruccion de la Catedral San Sebastian demuestra la falta de
interés por parte de los municipios correspondientes sobre la conservacion del
patrimonio arquitectonico, puesto que ya han pasado 51 afios y la iglesia matriz
se encuentra ain inconclusa y sin funcionamiento.

Esta falta de conservacion del patrimonio arquitectonico representa un problema
para la identidad cultural, la cual es el sentido de pertenencia que existe entre el
habitante y su patrimonio cultural.

En ese sentido, mi interés por este tema surgio al recordar la tltima imagen mental
que tenia de la Catedral de Huaraz desde el viaje que realicé en el 2018. Pues,
como estudiante de arquitectura, me di cuenta de la similitud que tenia el edificio
con un mural urbano, una pintura o a una imagen que parecia estar fuera de
contexto. Me surgieron muchas preguntas sobre el edificio como: ;por qué sigue
inconcluso? ;por qué las personas no reclaman su finalizacion? ;desde cuando se
encuentra en ese estado? jpor qué aqui no se encuentra la imagen del Sefior de la
Soledad? Las preguntas podian ser respondidas desde una percepcidon personal,
sin embargo, debia entender la evolucion de la ciudad historica, la identidad
cultural y del patrimonio arquitectonico de Huaraz desde sus origenes hasta la
percepcion actual de sus habitantes.

Esta investigacion conlleva a la reflexion sobre la importancia del patrimonio
arquitectonico y su relacion con la percepcion de una ciudad que lo ha perdido
todo, desde su infraestructura fisica hasta parte de su representacion cultural.
Pues, el ejercicio de proyectar un plan urbano en ciudades que han pasado por
alguna etapa postraumatica implica entender su cultura para poder generar
cambios positivos en ella, de lo contrario, se puede alterar o distorsionar parte de
la memoria y perder la sensacion de identidad cultural; es decir, el sentido de
pertenencia y el afecto a un lugar desde sus origenes.
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1.4.Hipotesis de la investigacion

Como ya se explico en los objetivos de la investigacion, la hipotesis que se
plantea busca no solo demostrar que existe una crisis en el patrimonio
arquitectonico religioso de Huaraz tras el terremoto de 1970, sino evidenciar las
consecuencias negativas que origina en la percepcion huaracina hasta la
actualidad.

Los criterios de andlisis propuestos para estudiar los imaginarios sobre la Catedral
de Huaraz buscan demostrar que la identidad cultural de Huaraz, desde un
enfoque religioso, ha cambiado y se ha adaptado a una nueva ciudad e
infraestructura. Los imaginarios se presentan en las encuestas realizadas y se
busco con ellas un resultado que muestre la necesidad, importancia y valor de la
relacion entre la identidad cultural inmaterial y material: entre el patrimonio y las
personas que han sido victimas de muchos cambios imprevisibles.

Los resultados podrian demostrar percepciones negativas sobre el objeto de
estudio a analizar, pues el estado de la Catedral es bastante precario en la
actualidad. Ademas, la percepcion de las personas jovenes sobre la Catedral
puede demostrar indiferencia hacia el edificio, en cambio, se espera que las
respuestas de las personas que conocieron la Catedral evidencien la necesidad por
su recuperacion relacionando las variables de objeto de observacion con las
metaforas urbanas y evocaciones propuestas por el fildsofo Armando Silva, cuyos
criterios propuestos en su estudio sobre los imaginarios urbanos formaran parte
importante la presente investigacion.

1.5.Disefio y metodologia de la investigacion

Debido a que la presente investigacion es un tipo de conocimiento basico de
caracter de nivel historico cuyo objeto cientifico es el registro y analisis de hechos
acontecidos en el pasado y presente, el enfoque de la investigacion es cualitativo
cuantitativo de un nivel de investigacion explicativo. La estructura planteada
desarrolla conceptos, criterios y variables que sirven para explicar el contexto
geografico e historico de la ciudad de Huaraz, analizar los imaginarios urbanos e
identidad cultural y lograr relacionarlos con el patrimonio. Lo que implica un
disefio de la investigacion transaccional por la recoleccion de datos en un tiempo
determinado sobre el objeto de estudio: la Catedral San Sebastian.
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El método de investigacion a emplearse es inductivo con técnicas estadisticas,
panel de expertos y de observacion. Pues, para estructurar el enfoque que se
designo en el desarrollo de la historia y el contexto, fue necesario recurrir no solo
a fuentes bibliograficas, sino a entrevistas y conversaciones con especialistas en
el tema de reconstruccion e historia de la ciudad antes, durante y después del
terremoto. En ese sentido, se entrevisto al Arq. Arturo Chavez que trabajo con los
municipios durante la etapa de reconstruccion y restauracion de la Plaza de Armas
y la Catedral, ello significo un gran aporte para el andlisis del contexto de la
Catedral y las evoluciones por las que paso el centro historico en relacion con esta
desde una perspectiva personal.

Por otro lado, la metodologia pretende realizar encuestas a personas que han sido
participes de la antigua Catedral y a la nueva generacién que solo conoce la
reconstruida e inconclusa iglesia de ahora. Esta propuesta plantea dividir en dos
grupos al usuario encuestado; es decir, se toma en cuenta dos generaciones de
edad para demostrar estos cambios en la identidad cultural huaracina.

Las preguntas realizadas estan relacionadas a la Catedral como patrimonio
arquitectonico, como parte de la identidad cultural de la ciudad y como reflejo de
toda transformacion.

Finalmente, los resultados de las encuestas son analizadas mediante técnicas
estadisticas para poder comparar, agrupar y sintetizar las respuestas de modo que
se desprendan conclusiones vinculados a los objetivos planteados para la
investigacion.

2. Estado de la cuestion

La estructura propuesta para la presente investigacion parte desde la comprension
de la ciudad historica y de su proceso de transformacion debido a diversos
factores que implican cambios fisicos en esta. Considero que esta parte deviene
en esencial para contextualizar el caso de estudio, el cual esté relacionado con el
patrimonio arquitectonico y sus imaginarios en una ciudad cuya identidad cultural
se ha visto afectada por estos cambios.

Por ello, se consultdé fuentes bibliograficas en diversos campos académicos
relacionados al urbanismo y al patrimonio, desde lo filosofico y antropoldgico
hasta la arquitectura y el urbanismo.
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Para desarrollar la primera parte del marco tedrico, que se refiere a la evolucioén
urbana mediante el analisis de los centros historicos, se consultd a dos autores
que proponen diversas formas de analizar a las ciudades histéricas.

La primera fuente consultada es una tesis doctoral presentada por el arquitecto
Dr. Carlos Jerez: La forma del centro historico de Granada. Morfologia urbana,
tipologia edificatoria y paisaje urbano (2001). En este trabajo de investigacion,
propone estudiar al centro histdrico mediante tres categorias que abarca desde su
analisis planimétrico de la ciudad y su estructura urbana hasta la percepcion de
esta y su relacion con el paisaje.

Por otro lado, se consultd al articulo Lugares o flujos centrales: los centros
historicos urbanos (2000) por Fernando Carrion, consultor de la Division de
Medio Ambiente y Asentamientos Humanos de Chile. Este trabajo analiza el
centro histérico desde una perspectiva diferente al autor mencionado
previamente, puesto que abarca enfoques del centro de la ciudad como un
universo variado y relacionado con las personas y grupos con intereses en esta.
Por otro lado, la propuesta de Carrion concluye en la recuperacion del valor de
uso de estos lugares historicos, puesto que se fue perdiendo en los periodos de
crecimiento urbano y demuestra la relevancia que va teniendo en el debate y
formulacién de politicas urbanas en América Latina.

Estas fuentes aportan a la investigacion tanto en el marco geografico, que
contextualiza al objeto de estudio, como en el objeto en si. Puesto que, presenta
dos niveles de analisis: uno territorial e historico y; otro como una reflexion que
compara los cambios de la ciudad en relacidon con sus habitantes, su identidad y
desarrollo social.

En la segunda parte del marco tedrico se plantea explicar en qué consiste los
imaginarios urbanos como percepcion de las personas sobre la ciudad. Pues, para
el desarrollo del objeto de estudio de la presente investigacidon es necesario
precisar la definicion de los imaginarios por ser el concepto que vincula la
estructura de la ciudad con el habitante y su identidad cultural.
Desafortunadamente, los trabajos referidos a imaginarios urbanos en el Pert son
escasos, especialmente si se trata de la zona andina del pais, por ello se consulto
el libro Imaginarios Urbanos de Armando Silva, filosofo colombiano que ha
realizado constantes trabajos de investigacion sobre los imaginarios en ciudades
latinoamericanas y que propone métodos para analizarlos, los cuales son
utilizados en la presente investigacion. El propone estudiar la ciudad como un
lugar de acontecimiento cultural y escenario de un efecto imaginario (Silva, 1991,
p. 15). Aunque el anélisis del autor se refiere a los imaginarios de la ciudad y
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elementos de esta, su metodologia puede ser adaptada para analizar la percepcion
de los habitantes con un edificio, especialmente si este es patrimonio historico,
puesto que son estos edificios los que expresan parte de la esencia de una ciudad.
En la tercera parte de la investigacion se desarrollan los conceptos sobre la
arquitectura del ritual desde el significado que posee para los que ejercen su fe en
estos espacios hasta las iglesias en el contexto peruano.

Para ello se consulto la tesis para optar el grado de Maestro en Ciencias con
mencion en Arquitectura, Historia, Teoria y Critica del Arq. Miguel Angel Vidal:
La dimension arquitectonica del ritual en las iglesias de Lima del siglo XX.
Estudio de casos (2012), investigacion que abarca los conceptos del ritual, la
arquitectura del rito y su estructura desde un enfoque perceptual.

Finalmente, para desarrollar el contexto en el marco histérico que se refiere a la
ciudad de Huaraz, se consulto diversas fuentes sobre la afectacion de las ciudades
tras el terremoto de 1970.

Asimismo, se toma como referencia algunos historiadores ancashinos como
Claudio Augusto Alba con su obra Huards. Historia de un pueblo en
transformacion (2017) donde se explican los procesos de transformacion a los
que fue sometida la ciudad y los origenes de la identidad cultural huaracina.

Por otro lado, se consulto al escritor huaracino Francisco Gonzales, cuyo libro
Huaras. Vision integral (1992), explica la evolucion de Huaraz desde la colonia
y la evolucion de su estructura urbana. Ademas, este cuenta con planos del centro
histérico de Huaraz con informacion sobre algunos edificios importantes que
implicaron cambios en la forma de vida de la ciudad.

Por su parte, se consultaron fuentes bibliograficas sobre el hecho que marcé un
hito dentro de la historia de la evolucion de Huaraz: el terremoto de 1970.

En primer lugar, se consultd el articulo Una aproximacion al desarrollo
sociocultural de Huaraz (2020) escrito por Félix Julca en la revista académica
Saber Discursivo, puesto que explica el proceso que dio origen a la diversidad
cultural actual de Huaraz. Ademas, identifica caracteristicas que fueron parte del
proceso de transculturizacion debido al terremoto del 31 de mayo de 1970.
Ademas, para el desarrollo del marco historico del terremoto, se consulto al autor
ancashino Roque Otérola (2020) y a la Asociaciéon de Escritores Ancashinos
(2020).
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Con ello, el caso de estudio sobre la identidad de Huaraz y su relacion con el
patrimonio cultural material se puede evidenciar en una serie de hechos sociales
y consecuencias tras el terremoto.

SEGUNDA PARTE
FUNDAMENTOS DE LA INVESTIGACION

3. Marco tedrico

3.1 Evolucidn de la ciudad historica

Las condiciones en las que los Centros Historicos han ido evolucionando en las
ultimas décadas proponen retos para el desarrollo sostenible de las ciudades
debido a las transformaciones del siglo XX.

Asi pues, para entender sobre los centros historicos y como se realizan diversas
interpretaciones o lecturas sobre estos, es necesario definir a qué lugar se le
denomina ‘centro historico’.

Segun Pineda (2017), el centro no existe en si mismo, pues es un punto virtual de
donde se puede trazar un circulo; es decir que “el centro solo existe en relacion
con la ciudad en su conjunto” (p. 22). Por otro lado, también se debe entender que
el centro historico ahora reside en los efectos de una norma, como un decreto
supremo o una ley, en donde los planes urbanos y proyectos de desarrollo
delimitan areas muy especificas y segrega a otras. Con esto Ultimo, se puede
afirmar que estos limites funcionan como una estrategia para el control del
desarrollo urbano, ya que generan bordes de proteccion o amortiguamiento del
corazon patrimonial. Aunque en muchos casos, estos bordes excluyen parte de la
ciudad generando caos en el vinculo del centro historico con la ciudad.

En el caso de América Latina, Fernando Carrion (2000) define al centro histérico
como “una relacion social, cambiante e historica, contenida en un complejo de
relaciones sociales mas amplio: la ciudad” (p. 14). A diferencia de Pineda, que
define este concepto desde un aspecto mas geografico o territorial, Carrion
considera que la esencia del centro historico esta en sus origenes, pues este existe
solo en la medida en que la ciudad le da vida, existencia y una razon de ser.
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3.1.1 Estructura del centro histoérico

Para definir los limites del centro histdrico se propone desarrollar el concepto de
“centro historico” como una estructura urbana desde criterios que se enfocan en
la planimetria y el proceso por el cual evoluciona una ciudad hasta permitir definir
qué zona es considerada como centro historico.

Asimismo, el Dr. Carlos Jerez (2001) propone analizar el centro historico desde
diversos enfoques relacionados a estudios sociologicos, geograficos y semidticos.
La metodologia que plantea se trata de una estructura que analiza a los centros
histoéricos desde aspectos mas generales hasta los mas concretos y particulares.
Estos instrumentos de analisis son tres: la morfologia urbana, la tipologia
edificatoria y el paisaje urbano. Estos criterios de analisis no solo se refieren a lo
fisico, sino a la relacion con la percepcion de sus habitantes con la ciudad, por lo
que considero un aporte interesante para analizar los centros historicos,
especialmente aquellos que han sufrido catastrofes naturales.

Por un lado, sobre el primer criterio, la morfologia urbana se analiza desde la
observacion del plano de la ciudad, ya que, de esa manera se evidencia la
fisionomia y la estructura urbana.

El segundo criterio, la tipologia edificatoria, supone el analisis morfoldgico a
partir de la identificacién de algunos elementos y variantes para comparar y
agrupar las edificaciones historicas segiin tipologias. Los elementos que se
analizan bajo esta categoria dependen de la relevancia histoérica de la zona, por
ejemplo, las plazas, iglesias, edificios publicos o vivienda.

Finalmente, en el estudio del paisaje urbano como tercer criterio, se reconoce al
paisaje mediante dibujos, fotografias o memorias que ofrecen recuerdo de lo
desaparecido. Ademas, se relaciona con el andlisis secuencial de los recorridos.
Este criterio relaciona al punto de vista de las personas con el paisaje natural y
urbano (Jerez, 2001, pp. 16-19).

3.1.2 Patrimonio y comunidad

El concepto de patrimonio cultural, limitado a su relacion con los monumentos
arquitectonicos que expresan parte de la cultura de una ciudad, ha sobrevalorado
algunos de estos bienes inmuebles, a pesar de que se debe concebir al patrimonio
no solo como la historia expresada de forma tangible, sino todo aquello que forma
parte de la cultura y memoria histérica de una ciudad.
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Si bien las ciudades se han ido transformando con el tiempo, parte de esta
demuestra la memoria historica del lugar. De esta forma, la UNESCO (2019)
establece que el patrimonio cultural es un proceso y producto “que suministra a
las sociedades un caudal de recursos que se heredan del pasado, se crean en el
presente y se transmiten a las generaciones futuras para su beneficio”. (pag. 132).
Esto implica que el patrimonio siempre estuvo ligado a constantes cambios a los
que se enfrentan las comunidades, puesto que es parte de la memoria y es testigo
de transformaciones urbanas.

La identidad o sentido de pertenencia en las ciudades se suele expresar a traveés
del patrimonio cultural material (centros historicos, monumentos, inmuebles,
etc.) o inmaterial (costumbres, practicas, lenguas, etc.).

La historiadora, Maria del Carmen Diaz (2010) senala que, desde una vision
social, el patrimonio inmaterial estd conformado por creaciones andonimas que
surgen de la creatividad de un pueblo (p. 3). La autora afirma que el patrimonio
inmaterial da sentido a la vida y “constituye las tradiciones culturales que se
originaron en una comunidad, que tienen una forma de decir y hacer que la
distingue de otras, es un mensaje espiritual que trascendié en su momento
historico y se arraigo a ella, llegando a formar parte de su memoria historica como
un simbolo de su cultura” (Diaz, 2010, p. 3).

La relevancia del patrimonio para la cultura se demuestra a través de su
contribucion a la identidad cultural mediante un proceso de transmision de
experiencias y conocimientos que permiten el desarrollo de las sociedades
contemporaneas. Ademas, enriquece el capital social “conformando un sentido
de pertenencia, individual y colectivo, que ayuda a mantener la cohesion social y
territorial” (UNESCO, p. 132).

Por otro lado, la cultura ha demostrado cumplir un rol importante en el desarrollo
de las ciudades, puesto que engloba elementos del pasado y transformaciones que
forman parte del proceso evolutivo de un grupo social. Es asi como, Molano
(2007) senala que, en este proceso, el habitante desarrolla un sentido de
pertenencia a un grupo social en el cual se comparten rasgos culturales, como
costumbres, valores y creencias: la formacion de una identidad cultural. (p. 73)
En su articulo Identidad Cultural: un concepto que evoluciona (2007), Molano,
tras comparar diversas definiciones del término ‘cultura’, llega a la conclusion de
que la cultura le da vida al ser humano, puesto que transmite su conocimiento,
costumbres, creencias y moral. Por otro lado, la UNESCO aclara que la cultura
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es un conjunto de rasgos caracteristicos de un grupo social que no solo son
materiales y espirituales, sino afectivos (p. 72). Esto ultimo esta relacionado con
la identidad cultural, ya que significa el sentido de pertenencia que existe entre el
habitante y su patrimonio cultural.

Este profundo vinculo entre patrimonio y las comunidades debe permanecer en
el tiempo, pues como sefala Begofia Carrascosa (2015), “un patrimonio carente
de uso o funcion en la sociedad del momento es un objeto mutilado sin mayor
interés que el de una reliquia la cual conserva su valor sacro y solemne para un
colectivo especializado” (p. 68). La autora considera que la constante actividad
que permita fortalecer las relaciones con el patrimonio genera que se desarrollen
mas experiencias culturales en el imaginario social. De esta forma, el sentido de
pertenencia de la persona con la ciudad se fortalecera en su desarrollo social y
urbano.

3.1.3 Conservacién y reconocimiento del patrimonio

Al ser el patrimonio cultural muy importante para el desarrollo de una comunidad,
las propuestas para su conservacion deben ser apoyadas por politicas culturales
efectivas que manejen correctamente la de los bienes culturales tanto material
como inmateriales. Puesto que, existen ciudades que producto de drasticos
cambios sociales, politicos y econdmicos, han descuidado a parte de este
patrimonio negando no solo un fragmento de la historia y memoria, sino de la
identidad cultural construida para insertar nuevas dinamicas sociales de forma
acelerada y desordenada en la ciudad.

Como se puede advertir, el patrimonio, la cultura y la identidad son conceptos
que estan relacionados y aportan, desde su propia dimension, a la comprension
de la importancia sobre el patrimonio cultural en las ciudades. Sin embargo, existe
un término que esta presente dentro de todas estas y que reafirma la importancia
de su conservacion: el valor.

El término ‘valor’ es entendido como el “grado de utilidad o aptitud de las cosas,
para satisfacer las necesidades o proporcionar bienestar” (RAE, 2001). Por otro
lado, Jos¢ Hayakawa (2008) sefiala que esta definicién también abarca conceptos
sobre la magnitud de la importancia y generacion de bienestar (p. 3). Entonces,
este término esté relacionado al “bien”; es decir que, el término valor se trata de
un concepto de indole positivo. Es importante precisar esta definicion, puesto que
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el patrimonio cultural estd “puesto en valor”, un valor como cualidad positiva y
con una mirada de aprecio y respeto.

Segun Ballart (2007), el valor se puede clasificar en tres tipos en funcion de
analizar el patrimonio y su relacion con un individuo o grupo social. El primero
es el valor de uso, ¢l cual califica al patrimonio seglin su utilidad o necesidad; es
decir, si este satisface algiin conocimiento, deseo o necesidad. El segundo es el
valor formal, el cual se manifiesta cuando un objeto despierta cierta atraccion,
placer o sentir por alguna motivacion o por el mérito que puede presentar.
Finalmente, el valor simbolico-significativo, consiste en la consideracion que se
le da a un objeto de acuerdo con el tiempo; es decir, objetos del pasado que son
testimonios de hechos, situaciones y memorias. (pp. 65-66)

Criterios de reconocimiento del patrimonio arquitectonico

Parte del patrimonio cultural vulnerable ante estas transformaciones es el
patrimonio cultural arquitectonico. El cual estd conformado por “edificaciones
que son representativas de una sociedad, de su forma de vida, ideologia,
economia, tecnologia, productividad, etc., y de un momento historico
determinado, que ademas poseen un reconocimiento € importancia cultural a
causa de su antigiiedad, pasado cultural, disefio, valores intrinsecos, etc.” (Bonilla
2003, p. 196). Sin embargo, la UNESCO ha planteado criterios para considerar si
una edificacion es patrimonio cultural arquitectonico o no.

Estos criterios estdn agrupados en tres categorias o condiciones: integridad,
autenticidad y proteccidon y gestion.

Bajo la condicion de integridad se mide el cardcter unitario e intacto del
patrimonio cultural. Se evalta si el bien posee los elementos necesarios que
expresen su Valor Universal Excepcional: si el tamafio es adecuado y si esta
relacionado a la representacion de caracteristicas que transmitan la importancia
del bien cultural (UNESCO 2004).

La segunda condicion, autenticidad, esta ligada a diversos atributos como la
forma y disefio, la materialidad, el uso y funcion, localizacidn, lengua, etc., que
son caracteristicas que expresan la credibilidad y originalidad del patrimonio
cultural.

Finalmente, la condicidon de proteccidon y gestion trata sobre los mecanismos de
proteccion y gestion, ya sean leyes, normativas, planes de desarrollo, etc., que el
Estado propone para el mantenimiento y conservacion del patrimonio.
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Las transformaciones fisicas que ha afrontado el centro historico y en especial, el
patrimonio, se deben a la vulnerabilidad de su infraestructura por agentes externos
como el clima, los eventos naturales, nuevas tecnologias, etc.

La integralidad para la conservacién del patrimonio

La ciudad patrimonial posee caracteristicas muy complejas que se han ido
adaptando a los cambios y “(...) han conservado parte de su memoria material.
Permitiendo que sobre ella evolucione la memoria social” (Pineda, 2017, p. 11).
En algunos casos, estas adaptaciones generan cambios positivos; sin embargo, en
ciudades que han sufrido desastres o hechos traumaticos es dificil precisar si estas
transformaciones mejoraron la calidad de vida de sus habitantes.

Por otro lado, el deterioro que sufren las zonas historicas en ciudades
latinoamericanas, debido a factores econdmicos, sociales y naturales influye en
la manera en la que un ciudadano la percibe, pues en muchos casos, estos procesos
degradan estas zonas y conllevan a problemas de identidad.

Sin embargo, actualmente se estan realizando proyectos para la conservacion de
los centros historicos de las ciudades donde se le da una mayor relevancia a un
proceso de concientizacion, ya que “la formacion de una conciencia que
promueve el desarrollo y la conservacion de los centros historico-culturales de
nuestras ciudades modifica la agenda urbana” (Carrion, 2000, p. 7).

Asimismo, Fernando Carrion (2000) presenta el término “integralidad” como una
vision que considera el entorno ambiental y los valores espaciales de un
monumento para su conservacion. Este enfoque se centra en “la proteccion del
patrimonio, sobre la base de acciones puntuales y de &mbito urbano” (p. 17). Esto
abarca también, temas como la restauracion edilicia, inventarios arquitectonicos,
demarcaciones, planificacion urbana y lo histérico-cultural.

Sin embargo, esta vision integral del centro historico y patrimonio no ha
manifestado su relevancia dentro de los planes de reconstruccidon post desastre.
Un ejemplo es la propuesta presentada por los Cuadernillos de gestion del riesgo
de desastres a nivel regional y local de Chile (2012), los cuales plantean
estrategias para realizar planes de reconstruccion post desastre proponiendo
etapas de reconstruccion. Segin esta metodologia, se debe tomar en
consideracion tres etapas: emergencia, rehabilitacion y reconstruccion. No
obstante, ninguna de ellas estd enfocada en mejorar la calidad del patrimonio
arquitectonico post desastre.
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Segun Antonio Sahady (2019), la pérdida progresiva de los bienes culturales a
causa de terremotos, aludes y otros peligros, “se ha convertido en un gran motivo
de preocupacion: el patrimonio es un poderoso factor en la cohesion social y el
desarrollo sostenible, sobre todo en momentos de tension” (p. 4). Tanto el
patrimonio como el centro historico en su totalidad expresan memoria, cultura e
identidad y, por ello, deben tomarse en cuenta en la planificacion de la
reconstruccion de una ciudad.

3.2 Los imaginarios urbanos

El segundo tema por desarrollar trata sobre la percepcion de la persona sobre la
ciudad, un lugar cambiante que es escenario de memorias, historias y diversos
puntos de vista que dependen de la experiencia del ciudadano.

Se trata de los imaginarios, los cuales se refieren a la percepcion ciudadana y que
provienen de diferentes medios sin caer en la manipulacion, aunque estos puedan
cambiar con el tiempo.

Si bien el término imaginario evidencia muchas definiciones, varios autores
coinciden en que el imaginario “funciona como base de representaciones que son
una forma de traducir una imagen mental, una realidad material o bien una
concepcion” (Hiernaux, 2007, p. 20). Es decir que, es en los imaginarios donde
se ubica nuestra percepcion transformada de algo, aunque esto no lo convierta en
una representacion irreal.

Es de esta forma como la ciudad se muestra fragmentada en nuestras mentes en
varias imagenes que alcanzan coherencia facilmente.

En el caso de las ciudades latinoamericanas, el centro suele ser ese espacio
identificador que expresa la cultura de la ciudad. Sin embargo, este centro se ha
transformado con el paso del tiempo, lo cual ha generado cambios en el modo de
representar y recorrer el lugar por parte de sus habitantes.

Cada ciudad constituye un estilo diferente y existen relaciones entre lo fisico y la
vida social, lo que produce efectos en lo simbdlico: sus representaciones. De esta
forma, una ciudad puede reconocerse no solo por lo fisico-natural, sino por lo
edificado, puesto que estas expresan su lenguaje (Silva, 2006, p. 13).

Armando Silva, afirma que la percepcion que se tiene de una ciudad es una
construccion social por parte de un grupo de personas.
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3.2.1 La ciudad: territorio y escenario de imaginarios

La ciudad es compleja con respecto a su comprender y, por ello, se han
desarrollado diferentes enfoques para estudiar lo urbano. Sin embargo, muchos
estudios priorizan lo visible y lo fisico; es decir, la ciudad a través de sus
dimensiones territoriales y espaciales, pero soslayan lo urbano desde una
dimensién sociocultural.

Ambos enfoques son importantes para analizar lo urbano; sin embargo, estos no
pueden estudiarse por separado ni se debe priorizar uno antes que otro, puesto
que la ciudad es un escenario de anhelos y memoria de los que la habitan, de
aquellos que construyen diversas imagenes sobre esta.

Es asi como la ciudad es construida por los que la habitan, puesto que son estos
los que toman decisiones sobre ella y que con el tiempo la han definido en una
dimension material que estd representada por el trazado de calles, edificaciones,
y otra dimension inmaterial, que se encuentra representada en la conciencia de
las personas. Ambas dimensiones se encuentran en constante interrelacion en
cualquier espacio urbano (Vergara, 2014, p. 19). No obstante, existen ciudades
que han sido replanteadas fisicamente y aunque la percepcion que ellas generan
a sus habitantes ha cambiado, las personas se han ido adaptando a estas constantes
transformaciones.

Las transformaciones urbanas que enfrenta una ciudad no solo generan cambios
fisicos en ella, sino que repercute en el pensar de los habitantes sobre esta; es
decir, que participan también en la construccién de seres urbanos sin que esta
circunstancia esté ligada a un fenomeno territorial.

Es asi como la urbanizacion esté ligada a la cultura y a la identidad, puesto que,
como menciona Armando Silva (2006), nos urbanizamos en sentimientos o
afectos que es de donde se originan los imaginarios urbanos, herederos de las
técnicas psicoanaliticas que pretenden captar la expresion de estos sentimientos
colectivos (p. 4). Asimismo, estos sentimientos y afecciones, en muchos casos,
definen el lenguaje de una ciudad, debido a que la identidad o sentido de
pertenencia no se pierde, aunque si se puede distorsionar.

Por ello, la identidad de una ciudad es producto de una serie de atributos que se
van acumulando con el tiempo, esto es lo que diferencia una ciudad de otra
(Sudjic, 2000, p. 68). Esta definicion es importante para conocer el ‘alma’ de una
ciudad. Esta no estd presente solo en lo material o arquitectonico, pues se
construye mediante los imaginarios urbanos como estructurador de identidad
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cultural. El alma de la ciudad esta presente en los anhelos, los miedos, el carifio,
la desilusion y otros sentires que permiten conectar al ser humano con lo material.

A lo largo del tiempo, la ciencia ha relacionado la definicion de ‘territorio’ con
una conducta animal en donde un ser vivo reclama un espacio determinado para
si mismo, estos nos acercan a una definicion de territorialidad que se refiere a la
“identificacién de los individuos con un espacio que consideran propio”
(Jaramillo, 2013, p. 26). Este sentido de identidad entre el ser humano y el
territorio es lo que se relaciona con la ciudad, ya que, como menciona Sudjic
(2000), una ciudad la conforman personas que poseen una identidad distintiva,
cuyas caracteristicas territoriales y arquitectura forman parte de su origen y
distincién (p. 7).

Entonces, la ciudad, vista desde el punto territorial posee limites, que, aunque no
sean precisos, contribuyen con el reconocimiento y desarrollo de las iméagenes
mentales que definen esa ubicacion en funcion de sus habitantes. Es en ese
espacio determinado donde los habitantes ejercen practicas similares como el
lenguaje, la escenificacion y materializacion de un imaginario a una imagen o
formas inscritas que se convierten en patrimonio de un sector social (Jaramillo,
2013, p. 30).

Estos limites o bordes no solo definen el territorio de la ciudad, sino que permiten
entender el desarrollo cultural de diversos sectores mediante el uso colectivo de
espacios determinados.

En conclusion, la ciudad “corresponde a una organizacion en un espacio fisico,
mediatico y social” (Silva, 2006, p. 321). De acuerdo con esto, Silva (2006) sefiala
que en su investigacion sobre los imaginarios se pueden determinar tres espacios.
El primero es un espacio geografico que esta relacionado al territorio y se presenta
como escenario del paisaje natural afectado por lo construido. En segundo lugar,
apunta a que existe un espacio historico que esta vinculado con la capacidad de
vivir en una ciudad y comprenderla en su desarrollo. El tercero se trata de un
espacio haptico que esta vinculado con la percepcion del cuerpo humano, con el
cuerpo de la ciudad y sus elementos fisicos. Finalmente, menciona el espacio
imaginario, esta dimension donde se atienden a las utopias, deseos o fantasias del
dia a dia de los ciudadanos (p. 322).

En base a los estudios realizados por el filésofo Armando Silva, se escogiod
abarcar el tema de los imaginarios desde tres conceptos o estrategias que el autor
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plantea en su investigacion. Estas expresan conceptos basicos para entender a la
ciudad desde lo visto, lo imaginado y lo vivido.

3.2.2 Ciudad vista: Punto de vista del ciudadano

La ciudad vista, segun Silva, se debe entender desde el concepto mas bésico: la
imagen. Dado que, la imagen expresa a través de un registro visual un significado
que puede carecer de palabras, aunque esto no implique que no transmita un
mensaje. El concepto de imagen se puede entender como una inscripcion visual
y como un proceso en construccion. Ambas definiciones se diferencian, puesto
que, en el primer caso, la imagen es un objeto explicito con independencia de
quien la observa, por ejemplo, los anuncios publicitarios. En cambio, en el
segundo caso, la imagen se estudia a partir de los usuarios que la construyen
(Silva, 2006 p. 22). Esta tltima definicion es relevante para el desarrollo de la
investigacion, ya que es necesario precisar una de las estrategias para estudiar la
imagen como construccion de sujetos sociales: el punto de vista del ciudadano.
Esta categoria puede abarcarse desde dos sentidos; el primero, en donde ya esta
previsto un ciudadano destinatario en la construccion de una imagen y, el
segundo, en relacién con un patrimonio cultural implicito, es decir, donde ya
existe una sugerencia del mensaje de una imagen dentro de la participacion
ciudadana.

Por otro lado, esta categoria propone deslindarse del estudio de la imagen como
un acontecimiento grafico, pues plantea consultar directamente a los ciudadanos
para asi examinar la construccion de una imagen.

Con el punto de vista del ciudadano se pretende concebir el tipo psicologico y
social del individuo como principal destinatario del mensaje de una imagen. De
esta forma, se convierte en una operacion de mediacion, pues es el puente que
vincula a la imagen con el observador real. Ademas, implica un ejercicio de vision
en donde no solo se debe captar un registro visual, sino comprometer a la mirada;
es decir, a la persona con emociones que se proyectan en lo que observa.

A partir del “punto de vista” se pueden determinar tres elementos que estdn
presentes en la actuacion de la mirada ciudadana.

El primero es el objeto de exhibicion, el cual trata sobre la imagen que sera
observada por un ciudadano, estas pueden ser desde imagenes puramente visuales
hasta leyendas de la ciudad.
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El segundo componente yace en la observacion del ciudadano, en donde el
individuo trata de coincidir sus saberes previos con lo que conoce luego, a través
del nuevo mensaje. En este punto, los medios de comunicacion poseen un rol
importante, ya que en muchos casos estos son mediadores que generan
imaginarios colectivos. En este caso, el observador ejerce una accion simbolica e
interpretativa y, a su vez, es capaz de producir un efecto con mayores
consecuencias en la conducta ciudadana.

Finalmente, la tercera operacion atafie a la “consecuencia de la mirada”, la cual
se desvincula de la relacidon con un ciudadano de manera individual, pues puede
dirigirse a la ciudadania o grupo social dentro de ciertos limites territoriales.
Ademas, se trata de “un ejercicio ideologico, en cuanto a desenmascarar una
conducta ante la ciudadania, como también de un recorrido ético-estético” (Silva,
2006, p. 25). Por otro lado, este tercer punto implica una alusién imaginaria a un
deseo, lo cual se inclina a la fantasia y, por lo tanto, a “fantasmas” individuales o
colectivos que son parte de la imaginacion y pueden escapar de lo real.

Estas tres categorias permiten comprender que la mirada, dentro del punto de
vista urbano, no solo cumple la funciéon de mostrarse, sino que define una ciudad,
pues se trata de una definicién en la que una ciudad es vista no solo por sus
habitantes, sino que son estos los que son recibidos por su propia ciudad, son
parte de su esencia.

3.2.3 Ciudad imaginada: Metaforas urbanas

La ciudad imaginada esta relacionada con la percepcion imaginaria sobre la
misma, en ella existe “un proceso de seleccion y reconocimiento que va
construyendo ese objeto simbolico llamado ciudad; y que en todo simbolo o
simbolismo subsiste un componente imaginario” (Silva, 2006, p. 52). Los
ciudadanos tienen una percepcion de ‘algo’, aunque este puede no ser tan real,
pues al coincidir con la percepcion de los demas se convierte en una construccion
social.

De esta manera, Silva sefiala que existen tres instancias por las que se debe
recorrer para revelar los imaginarios.

En primer lugar, el imaginario como construccion o inscripcion psiquica, en el
cual priman los sentimientos dominando a la razon. Esto altera la realidad y
permite que emerjan nuevas verdades sociales. Por ejemplo, cuando una ciudad
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pasa por algiin evento traumatico en la historia, se convierte en un imaginario
colectivo en la percepcion de las personas.

En segundo lugar, el imaginario como posibilidad o transformaciones que dan las
tecnologias para la representacion colectiva. Esto puede abarcar desde la escritura
e imprenta hasta las mismas redes sociales que permiten materializar hechos de
alguna produccién imaginaria.

El ultimo imaginario corresponde a la construccion social de la realidad. Este es
similar a la primera; sin embargo, se trata de que lo imaginario no es solo una
inscripcion psiquica individual, sino que brinda una condicion cognitiva. Ello
quiere decir que se trata de una representacion colectiva que sugiere los procesos
de identificacion social, lo cual es imprescindible para el desarrollo cultural de
una ciudad o grupo social. (Silva, 2006, p. 55)

Este ultimo, exhibe una mayor vinculacion y relevancia para la investigacion, ya
que la imagen de la ciudad entendida como una construccién social de un
imaginario se puede analizar mediante categorias que emergen de las
experiencias y vida social.

Estos ejes, propuestos por el autor, conforman un conjunto llamado “metaforas
urbanas”, las cuales permiten examinar la generacion de un sentido de lo urbano.
De esta forma, Silva propone una extensa lista de sentidos contrapuestos que
interactian entre si. Estos ejes metaforicos son presentados como “marcas
fundamentales de espacialidad, temporalidad, visibilidad e interiorizacién y
exteriorizacion” (Silva, 2006, p. 70); ademas, propone otras marcas que aluden a
lo espacial y geométrico de una ciudad, condiciones narrativas y a procesos que
representan la ciudad desde su funcion como de su evocacion.

Estas categorias contrapuestas son: adentro y afuera, delante y detras, publico y
privado, antes y después, ver y ser visto, fronteras y rizomas urbanos, interior y
exterior.

3.2.4 Ciudad vivida: Evocaciones

Finalmente, en la ciudad vivida, Silva (2006) explica el método por el cusl
averigua el proceso en la construccion de los imaginarios de una ciudad:
evocacion (ubicacion, personajes de recuerdo, sitios, escalas cromaticas y
olfativas) y uso (rutas, senderos, transporte y gestiones) de la ciudad. Esta
metodologia busca penetrar en los significados culturales de diversas
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experiencias en la vida urbana que estdn relacionadas con manifestaciones
sociales y psicolégicas de los habitantes de una ciudad.

En ese sentido, las evocaciones registran las representaciones de caracter
metaforico con el que se pueden identificar memorias y acontecimientos
importantes de una ciudad. Cabe precisar que, se entiende por evocacion como
aquellos recuerdos que expresan algo diferente de lo que se habla; es decir, se
trata de una “cicatriz esencial del lenguaje que, al no poder expresar sus silencios,
cuando precisamente se habla, lo hace mediante otros subterfugios mentales”
(Silva, 2006 p. 156). Por ello, cuando la gramatica intenta explicar las
evocaciones, siempre recurre a las anaforas para indicar los vacios que se
encuentran en lo que se desea decir, adquiriendo asi, un caracter simbolico.

De esta manera, disefiando la metodologia, Silva determina tres categorias que
engloban la percepcion de la gente: los acontecimientos, identidades y
ensofiaciones. En el primer grupo, los acontecimientos engloban los hechos que
un ciudadano piensa que ocurrieron de alguna manera, por ende, son hechos que
marcan su historia y su forma de ver la ciudad. Sobre el segundo tema, las
identidades se refieren a “la evocacion hecha hacia un modo de caracterizar la
urbe” (Silva, 2006, p. 176), es en este punto donde se diferencian ciertas
caracteristicas que definen de forma particular a la ciudad, a partir de sitios,
personajes, colores, clima, entre otras simbolizaciones.

Finalmente, el tercer grupo referido a las ensofiaciones responde a la evocacion
que vive un mayor descontrol sobre la realidad, pues los ciudadanos se remiten a
imagenes con una proyeccion fantastica y que se identifica como un modo de ver
al imaginario. Estas diversas proyecciones se pueden agrupar en cuatro temas:
belleza, aromas, seguridad y peligro, y ruidos de una ciudad.

3.3 Arquitectura del ritual en Latinoamérica

Los espacios de culto o de rito no solo representan la fe, sino la identidad cultural
de una ciudad. La complejidad en el disefio de estos espacios se refleja en la
composicion de una atmosfera que acompafie y conozca los rituales en todo su
recorrido, es decir, en la configuracion espacial.

La arquitectura del rito es capaz de articular el espacio desde una reflexion sobre
el significado de una celebracion religiosa (Lopez, 2018, p. 27), para lo cual es
necesario entender la estructura de comportamiento que debe seguir
cuidadosamente en cada ritual.



Patrimonio cultural, imaginarios urbanos e identidad
Maria del Carmen Escudero Gonzalez
2021-1

Pagina 27 de 78

De esta manera, la arquitectura religiosa ha demostrado su relevancia en funcién
de la construccion de una sociedad, pues estas construcciones poseen un profundo
vinculo entre las personas que la usan, su identidad y la ciudad.

Si bien la arquitectura religiosa se refiere a los espacios de culto u oraciéon como
las iglesias, mezquitas, estupas, sinagogas y templos (Seasoltz, 2005, p. 67), en
el caso de Latinoamérica, las iglesias son los espacios mas representativos e
importantes en la religion de estas ciudades.

Esto se debe a que las iglesias fueron edificaciones de primer orden en el proceso
de evangelizacion impuesta por los colonizadores en territorios de América
Latina. Su relevancia en el desarrollo urbano se demuestra a través de la historia
de la vida social del hombre, pues la civilizacion se basaba en tres tipos de
infraestructura: la residencia de los dignatarios, las construcciones de defensa y
los edificios para el culto religioso (Robles, 2005, p. 104). La importancia del
pensamiento religioso durante este proceso de urbanizacion se evidencio en la
preocupacién por la arquitectura religiosa.

Por otro lado, desde una vision mas conceptual sobre la arquitectura del ritual, se
puede afirmar que estos espacios han adquirido un significado mas profundo
pues, segiin Paula Lopez (2000), los ritos o patrones de comportamiento que se
realizan en estos espacios “genera en los creyentes un sentimiento de pertenencia
y complicidad con el grupo, dando lugar a espacios de reunion de caracter
colectivo” (p. 15).

3.3.1 El rito como medio social

Con el tiempo, estudios antropologicos han demostrado el vinculo que existe
entre los ritos religiosos y los momentos de cambio en la vida del ser humano
como el nacimiento, bautismo, la pubertad, el matrimonio y la muerte. Sin
embargo, el significado social del rito comprende un anélisis mas complejo, este
empieza por diferenciar el concepto de “ritual” del “acto ritual”.

El Arq. Vidal (2012) define el ritual como una practica, actividad, gestos o
movimientos con un alto contenido simbolico (p. 28), definicion que engloba al
“acto ritual”, el cual comprende varias formas o variaciones sobre un ritual.
Estas precisiones conceptuales son relevantes para entender los mensajes y el
significado social del ritual, puesto que las practicas rituales estan presentes en
las sociedades tradicionales. Asimismo, el significado del ritual comunica la
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posicion social de una comunidad, pues se reafirman las relaciones de poder que
surgen a partir del control de uno sobre los demas en una agrupacion.

Por otro lado, la apropiaciéon temporal del ritual sobre el espacio adquiere un
significado social en el acto, pues en ¢€l, los participantes transmiten informacion
sobre su estado fisico, social o psiquico. Segin, Roy Rappaport (2001), estos
mensajes transmitidos en el ritual humano se pueden dividir en dos tipos: los
canonicos, que se refieren a lo que trasciende al presente como oOrdenes del
pasado; y los mensajes autorreferenciales, que se concibe como el lugar social de
cada individuo indicando el rol de los participantes (p. 95).

Asimismo, los mensajes canonicos representan de manera general lo espiritual,
conceptual o abstracto basados en simbolos. Por ejemplo, estos mensajes se
transmiten con la funcion de indicar correctamente los ingresos, movimientos, y
la posicion segln la liturgia en el acto ritual.

En cambio, los mensajes autorreferenciales representan aspectos particulares que
se presentan en un instante y demuestran ser el vinculo entre la arquitectura del
ritual y los participantes, pues permite su identificacion en el espacio y su rol
social, lo cual se refleja en la estructura de la arquitectura, -entendiéndose por
“estructura” como un sistema y no como un aspecto formal de la ciencia-.

De esta forma, la arquitectura ritual no solo resulta ser la materializacion de los
mensajes canonicos; es decir, desde aspectos invariables de o6rdenes liturgicos,
sino que su uso funcional, espacial y perceptual se expresan en los mensajes
autorreferenciales. Finalmente, es en esta doble transmision del mensaje sobre el
acto ritual donde se demuestra el significado social del rito (Vidal, 2012, p. 28),
puesto que se trata de un medio simbolico de expresion.

3.3.2 Estructura perceptual y variables de la arquitectura religiosa

Como se explico anteriormente, la arquitectura del ritual es un medio de
transmision de mensaje en el acto del rito. En la ejecucion de este mensaje existen
emisores y receptores que le dan un sentido a la arquitectura como soporte
espacial y social de modo que se convierte en un lugar donde no solo se realizan
actos rituales, “sino la concrecion formal y la garantia de la permanencia y
repeticion” (Vidal, 2012, p. 38). Por otro lado, la arquitectura del ritual expresa
autoridad y poder, entendida como una posicion vertical: entre lo que esté arriba
y lo de abajo. La relacion entre la persona y la arquitectura del ritual se puede
analizar desde el campo perceptual.
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Asimismo, el Arq. Miguel Vidal propone una metodologia para analizar la
arquitectura del ritual de manera que se relacione con los mensajes de
autorreferencia: las estructuras profundas de la arquitectura ritual.

El método abarca la estructura espacial, funcional y perceptual de la arquitectura
del rito, aunque hace énfasis en el campo perceptual. A pesar de que su analisis
pueda vincular a los mensajes con la arquitectura, el método no permite visualizar
y confirmar esta relacion desde el campo arquitectonico.

La estructura espacial consiste en la “configuracion de las unidades espaciales,
como sistema de acceso o permeabilidad de las barreras fisicas entre las unidades
o celdas espaciales” (Vidal, 2012, p. 110). En este sistema destacan las variables
que permiten visualizar los mensajes de autorreferencia: profundidad, asimetria
relativa y circularidad.

La segunda estructura propuesta por el autor es la funcional, en la cual las
variables estan relacionadas al esquema de flujo o circulacion y a la red de
relacion de uso segin la jerarquia de los participantes. La relaciéon con los
mensajes autorreferenciales se manifiesta a partir del establecimiento de una
matriz de relacion entre cada unidad funcional de la iglesia. Por ejemplo, se
diferencian zonas del celebrante, los fieles y la zona exterior.

Finalmente, la estructura perceptual depende del punto de vista, donde la
experiencia se asocia a otros sentidos que le permiten distinguir profundidad y
tamanos.

De esta forma, para Vidal (2012), la experiencia perceptual del espacio se puede
describir mediante un tridangulo de experiencias, visuales, tactiles y cinestésicas
(p. 54). Pues, lo que se percibe esta relacionado al impacto de las fuerzas con los
receptores sensoriales. En el caso del espacio del ritual, la percepcion esta
asociada al esquema de secuencia espacial a través del recorrido.

La metodologia del autor termina por definir un cuadro donde selecciona, agrupa
y sistematiza factores de manera sistemdtica para relacionar aspectos
conceptuales y operativos de las estructuras espaciales, funcionales y
perceptuales con los mensajes de autorreferencia.

Aunque Vidal menciona en su metodologia que las estructuras propuestas no
permiten confirmar la relacion con el campo arquitectonico, estas presentan
caracteristicas que pueden ser vinculadas con las variables arquitectonicas
propuestas por Rocio Lopez (2018) sobre la experimentacion espacial de los
espacios de rito. La autora propone las siguientes variables con el fin de
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reinterpretar el uso tradicional de la arquitectura del ritual para proyectar en el
siglo XX: luz, acustica, materiales, recorridos, piezas y obras de arte.

De las cuales la luz adquiere mayor importancia por su funcion en la calificacion
del espacio y el profundo significado relacionado a lo sagrado (pag. 41).

Cabe acotar que el material utilizado para la construccion de estos edificios le
otorga cierta expresion e identidad que se relaciona con su contexto urbano.

La actstica, por su parte, es mayormente desarrollada en edificaciones cristianas
pues estd relacionada a la funcion del ritual. Los sonidos producidos deben ser
claros dependiendo de las atmosferas y de quién los produce.

Por otro lado, los recorridos denotan su relevancia al definir los espacios de
circulacion de forma estratégica y en funcion al acto ritual.

Finalmente, las variables que escapan de la especialidad arquitectonica, aunque
influyan en esta, son los elementos artisticos como las esculturas, imagenes,
mobiliario y otros simbolos que, en algunos casos, definen espacios dentro de la
edificacion (Lopez, 2018, p. 45).

3.3.3 Elrito catolico y cultura material en el Peri

Segun Vidal (2012), el cristianismo posee sus propios ritos, los cuales estriban en
celebraciones de la misa a lo largo del afio liturgico, de los santos y el empleo de
los sacramentos (p. 25). Asimismo, clasifica los rituales cristianos del Pert en
cuatro tipos: rituales festivos, de penitencia, de transicion y ritos impetratorios,
de los cuales el ritual de la Misa establece ciertas caracteristicas fisicas que
conforman a la iglesia como la centralidad del altar.

Sin embargo, en el contexto peruano, los rituales catélicos provienen de una
cosmovision andina, “han generado sincretismos religiosos que alteran la forma
de vivir y practicar sus ritos religiosos” (Vidal, 2012, p. 27).

Por ejemplo, uno de los actos religiosos mas importantes de la zona andina del
Pert son las fiestas patronales, las cuales conforman una serie de ceremonias en
honor a un santo o santa patrona de cada localidad. Este tipo de celebraciones
religiosas son organizadas segun las fechas de cada santo y en el lugar al que
corresponden. Asimismo, el sacerdote asiste a la poblacidon para oficiar la misa
del patrén una vez al afo, ademas, se ven obligados a oficiar dos tipos de misas:
el de la vispera y el del dia central (Roman, 2016, p. 137).

Como en todo territorio nacional, las fiestas patronales representan parte de la
identidad cultural y demuestran los vestigios del proceso de catequizacion de los
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indigenas, momento en el cual los espafioles “ordenaron la formacion de
reducciones de indios bajo la advocacién de algin santo sugerido por los
evangelizadores, que se constituyd como el patréon o la patrona del pueblo”
(Roman, 2012, p. 138). De esta forma, el vinculo entre el rito catélico y la cultura
material peruana es unico, pues la variedad de tradiciones y costumbres
determinan el impacto de los rituales religiosos en la arquitectura o las imagenes
en los ritos o, incluso la arquitectura en las comunidades.

En el Peru, al igual que en muchos paises latinoamericanos, existe una fuerte
relacion entre patrimonio arquitectonico y patrimonio inmaterial: la religion. La
fe se ha expresado de diversas formas y objetos, producto del sincretismo, término
que supone una conciliacion entre dos sistemas del pensamiento religioso: la
andina y la cristiana. (Roman, 2005, p. 116). Estas son las imagenes que hoy son
considerados obras de arte y parte de la identidad cultural. En el caso de Peru, “el
patrimonio religioso es una evidencia tangible del rol fundamental que la Iglesia
Catdlica ha jugado en la formacion de la nacion peruana” (De la Puente, 2018, p.
37). Esta formacion en donde se presenta la union de dos culturas no solo se
expresa en las practicas religiosas, sino en la cultura material: la arquitectura. Es
asi como, gran parte del patrimonio cultural arquitectonico son las iglesias
matrices de cada region como las Catedrales y templos o iglesias con
caracteristicas representativas de sus respectivos barrios.

Iglesias peruanas

En la mayoria de las poblaciones andinas, la iglesia principal o matriz se ubica al
frente de la plaza mayor y consiste en un edificio de gran tamafio con naves
amplias con la finalidad de albergar a una gran cantidad de gente. Roman (2016)
sefiala que la mayoria de las iglesias poseia un o6rgano de fuelle ubicado en el
altillo del ingreso al templo, ademas, “dos campanarios situados a los costados;
en otros casos, fuera del cuerpo de la iglesia, en un promontorio o en un lugar
abierto para llamar a los conversos mediante campanadas de estilo” (p. 54). Todas
estas caracteristicas expresan cierto poder y monumentalidad en su arquitectura a
diferencia de los templos mas pequefios y de escala barrial.

Tras los primeros intentos de centralizacion en el siglo XVI, el &mbito religioso,
a través de las autoridades coloniales y obispos, propuso la edificacion de la
catedral. Esta es considerada la iglesia principal de una didcesis que expresa una
nueva realidad y que se ha convertido en el maximo simbolo religioso ubicado en
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el centro de la trama urbana (Fernandez, 2007, p. 30) y que, al igual que los
edificios de poder, adquiere un significado importante para el gobierno.

Por otro lado, los templos o iglesias secundarias rurales poseen fachadas sencillas
con pocas decoraciones, aunque también suelen contar con campanarios hacia
ambos lados del edificio central o, en algunos casos, con una sola torre. Sin
embargo, la mayoria de estos son impresionantes en su interior, debido al “arte
de los tallados, de la pintura de variados colores y los enlucidos de pan de oro de
sus altares mayores, sus retablos, hornacinas, pulpitos y coros” (Romén 2016,
pag. 106). Estas caracteristicas o elementos arquitectonicos poseen una funcion
simbolica, por lo que la arquitectura no solo responde a una funcién espacial para
el ritual, sino que a través de sus elementos muestra una imagen sagrada para su
veneracion y en aras de reunir a una determinada comunidad.

Por ejemplo, la mayoria de las iglesias ha tomado en cuenta la orientacion del sol
para su emplazamiento lo cual afiade al simbolismo de Cristo como el sol que
nace. Por otra parte, las clipulas en las cubiertas evocan al cielo al igual que las
torres. (Vidal, 2012, p. 90). Todos estos esfuerzos constructivos no solo son
recursos para crear una atmosfera interior iluminada y agradable, sino que
generan cierto impacto en la percepcion de los que la usan, pues el lenguaje
arquitectonico se muestra sensible en el significado e importancia que el rito
religioso posee.

4. Marco geografico

En el ambito territorial, Huaraz se ubica en la region de la sierra del Peru en la
parte central de Ancash emplazandose “desde el flanco Occidental de la
Cordillera Negra por el oeste (zona Costa), hasta las cumbres nevadas del Flanco
Occidental de la Cordillera Blanca por Este” (Gobierno Regional de Ancash,
2014, p. 12).

Lamentablemente en Huaraz aun existen limites territoriales indefinidos debido
a la antigiiedad de su Ley de creacion. Sin embargo, existen leyes que permiten
la creacidon de limites en provincias colindantes, las cuales fueron parcialmente
cartografiables.

Esta imprecision en los limites se debid, ademas, a su geomorfologia tan
accidentada, ya que Huaraz se encuentra en el Callejon de Huaylas, el cual es
asimétrico debido a erosiones por el glaciar, los rios producidos por la cordillera
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Blanca y otros procesos que también han ocasionado irregularidades en el
callejon.

4.1 Evolucion urbana: El centro historico de Huaraz

Para comprender la evolucion urbana de Huaraz es importante demostrar que los
cambios que ha sufrido en su estructura y morfologia se deben a que la ciudad
“est4 asentada en un cono aluvidnico, producto de varios aluviones causados por
la ruptura de las lagunas que se encuentran en su cabecera, en la cordillera
Blanca” (Hirka, 2013, p. 19). Por ello, los fendémenos naturales como aluviones
y sismos han generado gran impacto en los procesos de urbanizacion.

El analisis de la estructura urbana para los centros historicos explicado en el
marco teorico y propuesto por Carlos Jerez permite entender al centro historico
de Huaraz en base a su proceso de evolucion. Desde la morfologia urbana se
puede evidenciar los cambios en las calles y su relacioén con el espacio publico
tras haber sufrido grandes cambios por los desastres naturales. Por otro lado, la
tipologia edificatoria permite explicar la configuracion de algunos edificios
publicos, de vivienda y las iglesias hasta el terremoto que cambio6 totalmente su
infraestructura. Finalmente, para completar el analisis de la evolucion de la
ciudad, se expondra el registro del paisaje urbano.

4.1.1 Morfologia urbana

A 1nicios del siglo XVII se finalizaba una etapa violenta llamada “Extirpacion de
la idolatria”, en donde se implantaron procedimientos para eliminar las idolatrias
incaicas y fue a partir de este punto que Huaraz comenzo6 a desarrollar una nueva
estructura socioeconodmica, politica y religiosa.

A partir de esta reorganizacion, el trazado urbano del pueblo se realizd a
semejanza de las ciudades espafiolas. Se trazaron calles longitudinales, de oriente
a oeste y horizontales, de norte a sur, las cuales conformaban 115 manzanas
rectangulares. Al centro se implement6 una plaza rectangular y, al lado, la Iglesia
Mayor y el Cementerio general. Finalmente, al oeste, se ubic6 la Casa de Cabildo,
la céarcel y el tambo espanol (Alba, 2017, p. 87).

Actualmente, resulta muy dificil el ubicar los primeros planos trazados sobre la
ciudad, pues son muy escasos debido a la falta de una adecuada gestion sobre esta
informacion. Sin embargo, el Plan de Desarrollo de Huaraz recopil6é gran parte
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de esta informacion que permitié analizar el proceso evolutivo de la ciudad para
sus posteriores reconstrucciones.

Este archivo exhibe la evolucion historica de Huaraz desde sus inicios,
manifiesta, por ejemplo, cdmo se pas6d de una arquitectura con casas de planta
circular a viviendas y manzanas cuadrangulares, calles estrechas y angostas con
una plaza mayor trazada al centro y junto a ella, la Iglesia Parroquial dedicada a
San Sebastian.

Huaraz en sus inicios era una hacienda que mantenia su indole rural prehispanico
con relacion al rio Santa. Sin embargo, con las reducciones de indios del virrey
Toledo, se plante6 un primer trazado urbano sin modificar la ubicacion.

La ciudad ha sufrido constantes cambios desde, incluso, los inicios de su
urbanizacion. Por ejemplo, con el terremoto ocurrido en 1725, donde la capilla
del Hospital construida en 1700 se destruyo por completo al igual que muchos
templos edificados en la ciudad.

Posteriormente, tras el terremoto de 1725, se consolidd un centro urbano mestizo,
a raiz del plan de recuperacion, y se convirtid en lugar céntrico debido a su
cercania con el eje principal de obtencion de recursos: el Callejon de Huaylas.
Este primer trazado urbano se aprecia en el plano del plan de Huaraz de 1786
elaborado por el Misionero Franciscano Fr. Manuel Sobreviela.

Luego, a medida que la ciudad se recuperaba, se realizaron algunas precisiones
sobre los planos de la época. Tal es el caso del plano topografico de 1846, el cual
fue publicado con el primer Atlas del Peru y levantado por el Sargento Mayor de
Ingenieros D. Francisco José de Caiias. Este plano muestra lo que en un momento
fue el primer centro historico de la ciudad, pues manifiesta la delimitacion y
ubicacion de Huaraz en la Republica en donde solo existian cuatro provincias:
Huaylas, Cajatambo, Conchucos y Santa. Prontamente, en 1895 se inicia la
primera modernizacion de Huaraz con la expansion urbana hacia el norte, la cual
estaba favorecida por las nuevas tecnologias de la época como el telégrafo,
teléfono, instalacion de industrias, etc.

Es asi como el momento mas importante de este periodo fue “la creacion de un
nuevo barrio al norte de Huaraz, El Centenario” (PDU, 2012, pp. 21-22).

Por otro lado, el cementerio, ubicado en ese entonces en la Plaza Mayor, fue
trasladado a la zona de Yucyupampa cercana al templo Belén, para luego ser
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reubicado en 1905. Finalmente, la ubicacion del antiguo Cementerio de Belén se
traslado fuera del centro de la ciudad, en Pilatarac, trazandose una nueva avenida
en el lado sur de la ciudad: la avenida Villon.

Luego de la crisis mundial de 1929 junto con la caida del gobierno de Leguia y
los consecuentes conflictos politicos, el barrio El Centenario lleg6 a habilitarse
completamente al igual que las carreteras que unian a Huaraz con otras provincias
del Callejon de Huaylas.

Asimismo, desde 1930, la ciudad comienza a extenderse por el Norte donde se
construye la Alameda Raimondi. Lamentablemente, la ciudad sufre un aluvion el
13 de diciembre de 1941 debido al desborde de la Laguna de Cojuc, el cual
destruy¢ parte de la ciudad moderna como el Hotel de Turistas y sus alrededores.
Los habitantes de la zona mas afectada, la parte norte, se desplazaron a
Independencia, asi se construy6 el Colegio la Libertad.

Cabe resaltar que este desastre generd cambios importantes en la ciudad como la
reorientacion de la expansion urbana. El crecimiento urbano ya no se expandia
hacia el norte, sino hacia el sur; sin embargo, este se implementdé de manera
desordenada por las migraciones y el consecuente proceso de tugurizacion.

Fue asi como la ciudad, hasta 1970 estaba conformada, hacia la izquierda, por los
barrios San Francisco, La Soledad, Huarupampa y Belén; y por el margen derecho
del rio Quillcay, el barrio mas reciente en ese entonces fue el Centenario.

Huaraz reconstruida

Luego del terremoto de 1970, la ciudad sufri6 grandes cambios en su morfologia
urbana, pues el sismo destruy6 aproximadamente el 95% de la ciudad quedando
vestigios de la Plaza de Armas y el jr. Olaya, calle que actualmente mantiene la
identidad arquitectonica de Huaraz.

Las zonas mas afectadas fueron las del centro de la ciudad y los cuatro barrios
mencionados anteriormente, los cuales quedaron destruidos; sin embargo, las
zonas periféricas quedaron en pie. Por su parte, la mayoria de las personas
afectadas emigrd y el nucleo original de Huaraz se desintegrd, lo que conllevo a
que se acoja a inmigrantes que llegaron a la ciudad en busca de trabajo gracias al
auge de los proyectos mineros que, a su vez, significo el reinicio del desarrollo
urbano de la ciudad.
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La estructura urbana desde entonces no ha cambiado mucho en relacion con el
centro historico actual. Sin embargo, se ha convertido en una “mezcla de ciudad
tipo damero en el casco central, con ciudad no consolidada de manzaneo y
lotizacidn irregular; y zonas desordenadas en la periferia y en el cono aluvionico”
(INDECI, 2003, p. 21) todo esto, producto de los informales asentamientos
influenciados por los inmigrantes.

La Plaza de Armas

La plaza era el punto de concentracion mas importante para la ciudad de Huaraz.
Esta esbozaba una configuracion tipica andina donde al centro de ella se situaba
una pileta ornamental de fierro fundido.

En sus inicios se propuso dividir Huaraz en dos zonas, siguiendo la morfologia
del suelo, lo que implicaba abrir una nueva calle paralela a la plaza; sin embargo,
tras discusiones entre autoridades y la gente local, se cred una calle que partia por
la mitad a la Plaza de Armas.

Fue asi como, antes del terremoto de 1970, la plaza evolucion6 en torno a su
infraestructura, pues contaba con mayores espacios de estancia, areas verdes y
nuevos ingresos dejando siempre la pileta como el vestigio de fuente de agua
principal, la cual era usada por los ciudadanos a inicios de la colonia.

Esta evolucion resultoé en una plaza integrada a la ciudad desde sus 10 accesos.
Por el este, se ubicaba el Jr. Bolivar, el Jr. Sucre, calle que atravesaba la cuadra
donde se ubicaba la Catedral y, el Jr. La Mar calles que se dirigian hacia la plaza
de La Soledad. Por el oeste, se ubicaba la Municipalidad de Huaraz cuyas calles
laterales eran el Jr. Echenique, Jr. Luzuriaga y Jr. San Martin que se dirigian hacia
Huarupampa. Por el lado norte, estaba situada la Botica El Pueblo y Palais Fénix
rodeadas por las calles Jr. Comercio y Av. Gamarra. Finalmente, por el sur, estaba
situado el Hotel Espaia, el Colegio Santa Elena y el local de fotografia Sotomayor
cuyas calles laterales eran Jr. Castilla y Jr. Belén.

Luego del desastre, la plaza tuvo que ser remodelada, aunque mantuvo la
configuracion anterior a pedido del consenso ciudadano “con sus mismas
dimensiones y disposicion de areas verdes, escalinatas, calles perimetrales, pileta
central y sus tipicas bancas verdes de madera” (Otarola, 2020, p. 608). Sin
embargo, dentro del plan de reconstruccion se propuso destruir todos los vestigios
afectados por el terremoto, aunque estos no hayan sufrido mayores dafios, asi
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derrumbaron el poco patrimonio historico que se habia mantenido casi intacto
tras el desastre.

En 1999, el alcalde Waldo Rios impulsé a reconstruir la plaza en
aproximadamente tres meses con el fin de quedar con una buena imagen politica
y postular al congreso de la republica.

La plaza se compuso en tres niveles o plataformas de forma circular con espejos
de agua en cada nivel, los cuales fueron deteriorados con el tiempo por la
humedad. Asimismo, en el nivel mas alto, se contaba con el monumento de un
Cristo que fue construido de manera casi artesanal por el poco tiempo asignado
para esta obra, lo cual se evidenci6 en el resultado, pues era un monumento con
un cuerpo desproporcionado.

Con el paso de los afios, el colegio de ingenieros y defensa civil recomendaron su
demolicidn, lo que generd cierto impacto negativo en algunos ciudadanos por lo
que la imagen representaba. Asimismo, en el afio 2007, el alcalde Lombardo
Mautino Angeles propuso rescatar el disefio histérico de la Plaza de Armas, que
buscaba una alternativa tradicional que reforzara la identidad cultural de la
ciudad. Esta propuesta se materializé y perdura en la actualidad.

4.1.2 Tipologia edificatoria

Aunque Huaraz, desde la independencia, modernizé muchas de sus viviendas, los
monumentos y edificios publicos carecen de relevancia en la historia de la
arquitectura de la ciudad. Para Alberto Gridilla (1993), la relevancia de los
edificios se torna en relacion con hechos historicos como los suscitados en la
mansion moderna ubicada en la parte occidental de la Plaza de Armas, cuyo
propietario fue el Dr. Glicerio Fernandez. La relevancia historica de esa vivienda
se debe a que en ella se hospedd el Libertador Simoén Bolivar y los Mariscales
José Sucre y Ramon Castilla (p. 140). Sin embargo, se puede distinguir tres tipos
de edificios que, aunque en algunos casos carecen de la identidad cultural
arquitectonica de la ciudad, son reconocidos por su ubicacion en el centro
histérico y su funcion: la vivienda, edificios publicos y las iglesias.

La evolucidn de la vivienda huaracina se acentud tras el desastre de 1970, pues el
plan de reconstruccion propuso un nuevo modelo, el cual dispuso que las casas
dejarian de ser adobe y se construyan con ladrillo y concreto armado. Antes del
terremoto, “las casas estaban construidas de piedras y adobes y de un solo piso,
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de baja altura con techos en su gran mayoria de paja con puertas de madera aliso
hacia la calle” (Alba, 2017, p. 89).

Sin embargo, las viviendas propuestas en el plan de reconstruccion contaban con
maximo dos pisos, todas de color blanco, con la carpinteria (puertas y ventanas)
del color que caracterizaba a cada barrio antes del sismo (Otarola, 2020, pp. 595-
596). Lamentablemente, la flexibilidad en los estandares de autoconstruccion
permitid que se generaran variaciones en las construcciones, lo cual dejé un libre
paso a modelos ajenos a la identidad arquitectdénica de Huaraz.

Los edificios publicos que destacaron historicamente fueron los de caracter civico
y de servicio comunal: la casa de Cabildo, la carcel, el local del Escribano
Publico. Posteriormente se construy6 la municipalidad de Huaraz y tuvo que ser
reconstruida después de 1970 por los dafios que dejo el sismo.

Finalmente, las iglesias edificadas en el primer planeamiento urbano colonial
representaban los primeros barrios de Huaraz: La Soledad, Belén, San Francisco,
el templo San Antonio y, la iglesia matriz dedicada al patron de la época, la
Catedral San Sebastian.

El material con el que estaban edificadas sus estructuras fue “principalmente el
adobe y piedra; la madera para los terrados del techo; se techaron con teja a dos
aguas, pero en varias regiones el techo era de paja natural (ichu) de la puna
(Romén, 2016, p. 60). Luego del terremoto, aunque se respetara la
representatividad de cada barrio, las iglesias tuvieron que ser reubicadas en zonas
mas seguras y reconstruidas con materiales diferentes y asi se insert6 una nueva
composicion arquitectonica sobre estas.

Desde 1970 se difundio el uso del ladrillo y estructuras de concreto armado,
aunque no se haya implementado su uso correctamente (Chuquisengo, 2007, p.
34).

4.1.3 Paisaje urbano: la imagen de la ciudad

La imagen de Huaraz, desde una perspectiva paisajistica, evidencia la busqueda
de la integracion con los rios Santa y Quillcay durante el proceso de su desarrollo
urbano. Desde una vista panordmica se puede observar como la iglesia matriz y
la plaza de armas destacan en el centro urbano. Asimismo, existen registros
fotograficos que muestran esta evolucion de la ciudad desde aéreas visuales, sobre
las cuales se puede interpretar la intencidn de los fotdgrafos de enfatizar el tamafio
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de la Catedral y su espacio publico ante las pequeiias viviendas rodeadas por
estrechas calles.

Si bien el centro histdrico trat6 de seguir el modelo colonial espafiol con el trazado
cuadrangular, al estar ubicado en el Callejon de Huaylas, desde la perspectiva del
recorrido peatonal, se manifiestan las irregularidades del terreno como las
pronunciadas pendientes de sus calles. Algunas de estas percepciones peatonales
han sido retratadas en pinturas y fotografias en donde las calles, los colores y las
iglesias son los elementos mas resaltantes del centro historico.

4.2 El territorio religioso: la diocesis de Huaraz

Para comprender el porqué de la ubicacion de los templos y la iglesia matriz de
Huaraz, asi como el impacto social en torno a su area urbana, es necesario
entender la realidad eclesial desde sus raices, pues se valora la identidad
diocesana actual.

Cabe mencionar que el proceso de evangelizacion fue de lenta transformaciéon
espiritual. A inicios del siglo XVII, tanto el callejon de Huaylas como la ciudad
de Huaraz abrieron paso a “una época de efervescencia religiosa, de un
catolicismo popular de los indigenas” (Alba, 2017, p. 58), lo cual conllevo a la
construccion de grandes iglesias ademas de la fundacion de las asociaciones y
cofradias.

A partir de 1899, en la diocesis de Huaraz, se propuso la creacion de estructuras
eclesiales basicas: la curia, el cabildo y la administracion, al igual que se acentud
la preocupacion por evangelizar y celebrar los sacramentos (Velasquez, 1899, p.
292). Anos después, el proceso convocd a mas autoridades religiosas para que,
finalmente, en 1913, se trazaran las normas basicas de la iglesia en la renovada
Didcesis. Fue asi como el pueblo acompafio este proceso ejerciendo la fe en base
a una religion popular que estaba relacionada a la evangelizacion, forjandose asi
la identidad de la didcesis.

4.2.1 Santuarios diocesanos

La iglesia catdlica no pretendia unicamente el predicar el Evangelio en areas
geograficas establecidas estratégicamente con una gran cantidad de personas,
sino que intentaban ‘“‘alcanzar y transformar con la fuerza del Evangelio los
criterios de juicio, los valores determinantes, los puntos de interés, las lineas de
pensamiento” (Veldsquez, 1899, p. 338) y entre otros modelos de vida afines a la
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“Palabra de Dios”. Los Santuarios brindaron un espacio de vivencia eclesial
abierta a las comunidades, en donde se podian celebrar fiestas populares de la fe
catolica y conservar la memoria catolica que marcé su identidad cultural.

Asi, los Santuarios que representaban la Diocesis de Huaraz fueron: S. del Sefior
de la Soledad, S. Nuestra Sefora de la Asuncion de Huata, parroquia San Pedro
y S. de Nuestra Sefiora de las Mercedes y el S. Nuestra Sefiora de Einsiedeln de
los Pinos de Huaraz, actualmente ubicado en el Seminario Mayor San Francisco
de Sales.

4.2.2 Ladidcesis luego de 1970

Luego del sismo de 1970, se le encomendd a un grupo de Hermanas, bajo el
nombre de “Congregacion Canonesas de la Cruz”, a ser embajadoras de la fe en
diversos barrios de Caraz para luego expandirse por toda la ciudad de Huaraz.
Durante este proceso se edificaron 30 parroquias en varios distritos de la ciudad
hasta finales del siglo XX, siendo algunas de estas, reconstrucciones de templos
ya existentes, los cuales habian sido afectados por el terremoto de 1970 y
reconociéndolas, posteriormente, como parte de la didcesis.

5. Marco histérico

5.1 El terremoto y aluvion del 31 de mayo de 1970

La ciudad de Huaraz es un resultado de constantes transformaciones debido a
diversos desastres naturales ocurridos durante el siglo XX. Sin embargo, el
desastre natural que gener6 mayores cambios en la ciudad fue el terremoto y
aluvion de Ancash de 1970. La magnitud del sismo fue de 7.9 MW y el hipocentro
se situo al sur oeste de Chimbote, cuyas hondas de energia se desplazaron por
todo Ancash, siendo las zonas mas afectadas: Yungay, Carhuaz, Caraz, Huaraz,
Chimbote, Casma y Samanco. Sin embargo, el sismo no fue el tnico causante de
tantas pérdidas materiales y humanas, pues el desprendimiento de rocas del
glaciar Huascaran, debido al movimiento sismico, produjo un aluvion. La
avalancha cubri6 aproximadamente 18 kilometros de distancia en 3 minutos y se
desvio hacia Yungay, sepultando todo lo que habia a su paso (AEA, 2020, p. 30).
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El desastre dejé mas de 73 mil personas fallecidas, de las cuales 20 mil se
mantuvieron desaparecidas y, las cifras sobre las pérdidas materiales sefialan que
fueron “60 mil viviendas destruidas y otras 100 mil afectadas debido
principalmente a que las paredes de la mayoria de las casas eran de adobe y sus
techos de pasado maderamen y tejas” (Otarola, 2020, p. 161), ademds se
detectaron otras deficiencias constructivas.

5.1.1 Antecedentes

En la historia han ocurrido diversos tipos de desastres por causas naturales, ya
sean terremotos, tsunamis, huracanes, sequias, erupciones volcanicas, etc. En el
contexto de los andes peruanos, se ha demostrado la existencia de areas
vulnerables ante terremotos, inundaciones, avalanchas, aluviones, etc.

En el caso de Ancash, uno de los primeros desastres registrados ocurri6 en 1725
cuando un sismo provoc6 una gran avalancha de hielo que impacté en una laguna
y formo6 un aluvion de agua, lodo y roca que arras6 completamente con el pueblo
de Ancash. Este desastre causé que la ciudad se ubicara inmediatamente al norte
de la ciudad de Yungay (Wegner, 2014, pp. 2-4).

Otra catastrofe que afectd a la capital Huaraz ocurri6 en 1941 cuando la ruptura
de lagos glaciares produjo un aluvion e inundacidén que, en poco tiempo, llego a
la ciudad destruyendo gran parte de ella, en especial al sector de Centenario.

Sin embargo, el desastre que generé mayor destruccion en Ancash fue el
terremoto de 1970, ya que sepulto a casi el 90% de la ciudad de Huaraz y el 100%
de provincias colindantes como Yungay.

Estos desastres implicaron grandes cambios en la estructura de la ciudad de
Huaraz, puesto que las pérdidas de vidas humanas y bienes materiales transformé
el lenguaje de la ciudad, sus tejidos urbanos, las calles y su arquitectura.

En el caso del aluvion de 1941, solo se afectd un sector que en ese entonces era
nuevo, y se mantuvo a su vez, el corazon colonial de la ciudad, el cual estaba
densamente poblado. Por otro lado, una de las pérdidas mas grandes en la
infraestructura fue el hotel de turistas de tres pisos inaugurado cinco dias antes
del desastre. Otras pérdidas arquitectonicas comprendieron la Escuela de Artes y
Oficios, el Colegio Vocacional de varones, la carcel, los chalets de familias de
clase social alta, asi como los puentes que cruzaban los rios Quillcay y Santa.
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En cambio, la hecatombe de 1970 dej6 destruida la infraestructura de la ciudad a
tal punto de no poder reconocerse las calles. La destruccion obligd a las
autoridades a tomar medidas drasticas sobre el nuevo planteamiento de
reconstruccion.

5.1.2 Plan de reconstruccion

Tras la urgencia de reconstruir alrededor de 60,000 viviendas y reparar los dafios
en la infraestructura, se propuso la creacion de la Comision de Reconstruccion y
Rehabilitacion de la Zona Afectada (CRYRZA) el 3 de junio de 1970. Esta
comision fue la encargada de elaborar un plan de reconstruccion; sin embargo, no
beneficio a muchos damnificados, puesto que, con este plan, se iniciaron procesos
de expropiacion de viviendas a favor del Estado y no se tomo en consideracion a
los mas humildes, obligdndolos a migrar.

Por otro lado, en el plan de reconstruccion se insertaron propuestas innovadoras
para la estructura y arquitectura de los edificios con el proposito de evitar la
destruccion completa ante posibles futuros desastres. Uno de los testimonios
recopilados en 1970: La Hecatombe de Huaraz (2020), sefiala que “han sido
muchos los bienes patrimoniales inmuebles (iglesias y casonas principalmente)
que colapsaron, asi como el centro histérico de Huaraz con sus callecitas
estrechas y de pisos empedrados, al igual que muchos otros pueblos” (p. 67).
Todo ello trajo como consecuencia que se priorice la zonificacion y construccion
de viviendas, calles y puentes antes que la propia reconstruccion del patrimonio
cultural arquitectonico de Huaraz como La Catedral San Sebastian, Iglesia de La
Soledad y otras iglesias importantes.

El primer plano regulador de la nueva ciudad proponia trazar la ciudad con ejes
viales principales, destacando “una gran arteria de 40 metros de ancho con doble
calzada de tres carriles vehiculares cada una, berma central con jardines y amplias
veredas” (Otarola, 2020, p. 587), via que ahora es conocida como la avenida
Luzuriaga que pasa por la Plaza de Armas, la plaza Belén hasta conectarse con la
avenida Circunvalar.

Por su parte, se propuso arterias secundarias que recorrieran transversalmente el
casco urbano como: Alfonso Ugarte, Gamarra y Tarapaca.
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La reestructuracion del Centro Civico fue asignado a los miembros del Plan
Regulador y al arquitecto Juan Giinther Doering, el cual mantuvo las
caracteristicas de la esencia de la plaza anterior, como su naturaleza peatonal,
aunque el tamafio era menor y la accesibilidad del transporte publico se limitaba
a la avenida Luzuriaga.

Se disefiaron conjuntos habitacionales por manzanas que albergaban 28 familias
cada una en lotes de 180 a 200 metros cuadrados. La reaccion de los huaracinos
ante la interaccion con estos modelos fue negativa, pues a muchos no solo les
expropiaron sus terrenos, sino que, ademas, pretendian reubicarlos en viviendas
extremadamente pequenas (Otarola, 2020, p. 611).

De esta forma, tras la reconstruccion y expropiacion de viviendas, muchas
familias huaracinas emigraron a Lima y a diversas provincias del Pert en busca
de trabajo y una vida nueva. Sin embargo, la nueva zonificacion, al igual que la
llegada de nuevas empresas mineras, significaron el avance del desarrollo
econdémico de Huaraz con el paso de los afios, con lo cual, muchas personas de
provincias colindantes migraron a esta ciudad e invadieron sectores en alto riesgo
frente a desastres. La migracion significo un cambio social importante debido a
que se insertaron nuevas costumbres y festividades religiosas de otras provincias.
Felix Julca en su articulo “Una aproximacion al desarrollo sociocultural de
Huaraz” (2020), recopila parte de esta nueva identidad cultural insertada en
Huaraz a través de los cambios en la lengua, vestimenta, festividades, entre otros.
Esta transculturizacidn transformé la identidad cultural de Huaraz, puesto que se
valorizd mucho mads el patrimonio cultural inmaterial (tradiciones, religion,
musica, danzas, celebraciones, etc.) que el patrimonio material (arquitectura,
monumentos patrimonio natural, etc.).

5.2 Identidad cultural religiosa de Huaraz

La produccion historica en Ancash, al igual que en muchas provincias ha sido
limitada por diversos factores, tales como la escasez de centros académicos,
bibliotecas y la inadecuada organizacion de archivos. El historiador ancashino ha
demostrado una notable capacidad al realizar la reconstruccion romantica del
pasado, combinando la realidad y fantasia (Reina, 2008, p. 15). Por ello, algunos
hechos o datos historicos son dificiles de precisar y poseen escasos recursos de
investigacion.
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Por otro lado, la historia de Huaraz es compleja de analizar, puesto que, como
menciona el historiador ancashino Augusto Alba, es un ‘pueblo en
transformacion’ debido a los constantes cambios socioculturales, politicos y
economicos que ha ido presentando desde su fundacion.

A pesar de los evidentes vacios en la historia huaracina, se ha recopilado
informacidn valiosa sobre identidad cultural de la ciudad, especialmente desde el
enfoque de la religion.

Pese a las catastrofes y los dafios fisicos, el patrimonio cultural inmaterial se
mantuvo y se adapto a los cambios de la ciudad. En la identidad cultural huaracina
siempre primo la fe cristiana, consecuencia del proceso de evangelizacion en la
didcesis y el sentimiento religioso como simbolo de esperanza ante las catastrofes
ocurridas en la ciudad. La materializaciéon de la fe a través de imagenes
representativas desencadend diversas celebraciones que son caracteristicas de
Huaraz.

5.2.1 Elrito religioso huaracino

Como se desarrollo en el marco geografico, la diocesis de Huaraz consolido la
identidad religiosa en la poblacion, pues parte del plan fue el acercamiento a los
barrios, mediante la construccion de templos representativos en cada uno.

El acto ritual huaracino se ha manifestado mediante celebraciones dedicadas al
santo o santa patrona representado de cada zona. Estos actos son las fiestas
patronales, las cuales no son todas iguales, pues presentan un sistema complejo
de actos organizados por las poblaciones en fechas representativas de cada santo.
En estas fiestas participa el sacerdote para celebrar dos misas, una en visperas de
la fecha y otra en el dia central. Asimismo, “la misa y procesion de la vispera la
hacen la noche anterior al dia patronal y la misa y procesion del dia central tienen
lugar el dia del santoral por la mafiana o al medio dia” (Robles 2005 pag. 138).
Dentro de las fiestas mas representativas de Huaraz se comprenden: la fiesta de
la Belenita, perteneciente al barrio de Belén; el Sefior de Mayo o Sefior de la
Soledad en el barrio La Soledad; la fiesta de San Juan y Santa Rosa en
Huarupampa, y la de San Francisco en el barrio de mismo nombre (Yauri, 2013,
p. 32).

Como otro tipo de fiesta que se destaca son las procesiones en torno a la Semana
Santa, las cuales consisten en una serie de recorridos en coordinacion con todos
los templos representativos ya mencionados anteriormente. Es un proceso largo
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y solemne, en donde la presencia de la dramatizacion de cada etapa de la Pasion
de Cristo te envuelve en una atmdsfera de nostalgia, tristeza y empatia.

La fiesta de las cruces, celebrada en mayo, mezcla la cosmovision andina con el
simbolo del cristianismo, pues se festeja justo al inicio de las cosechas en mayo
y culmina en setiembre, cuando las lluvias se estabilizan. De esta manera, la cruz
andina se convierte en un elemento cuya funcion es unir “las distancias espaciales
y temporales, une la memoria del pasado y la vision del futuro, conecta el ayer
con su historia y sus contingencias con el presente...” (Yauri, 2013, p. 56).

‘Andinizacion’ de imagenes

Tras los procesos de sincretismo durante la €poca colonial evangelizadora en
Huaraz, Cristo, la Virgen y otros santos han sido transformados o adaptados a
imagenes que se asimilan a entes mestizos o andinos, pues representaban la
cultura de la ciudad.

Antes del terremoto de 1970, en las iglesias de Huaraz, se ubicaban advocaciones
de la Virgen y otros santos vestidos con prendas de estilo andino. Por ejemplo, en
la iglesia de Huarupampa habia una Virgen que vestia un sombrero de lana blanca
y blusa, atuendo tipico del estilo indio. Ademas, sostenia una putzka, instrumento
campesino como representacion de su fidelidad a la forma de vida campesina
(Yauri, 2013, p. 34).

La andinizacion también se ha manifestado en los relatos relacionados a las
imagenes o santos patrones, pues se insertaron mitos que incluian costumbres
andinas. Las ofrendas, los mantos y los arreglos realizados para las procesiones
también formaron parte de este proceso cultural.

Sin embargo, este fendmeno obtuvo mayor relevancia para la identidad cultural
de la ciudad en la andinizacion de Cristo. Segin Marcos Yauri Montero (2013),
los nombres designados al Cristo andinizado no eran de origen biblico, sino

asociados a su lugar de procedencia; ademas estan relacionados a la cosmovision
andina (pp. 36-40).

San Sebastian

Tras la extirpacion de idolatrias, los pueblos nativos se redujeron a uno al que
Alonso de Santoyo, uno de los primeros espafoles, llamé el Pueblo de San
Sebastian en representacion del Patron de mismo nombre. En la €época de 1647,
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se construyo la iglesia representativa de San Sebastidn, la cual contenia altares o
capillas para las imagenes de cada santo patron con su respectiva cofradia,
organizacion responsable de cada imagen. Fue asi como el patron de Huaraz en
el siglo XVI era San Sebastian, cuya festividad se realizaba el 20 de enero y se
celebraba en la iglesia matriz de la ciudad.

Desde 1839, se integraron dos fiestas: una civica, la Batalla de Pan de Azucar, y
otra religiosa, la celebracion de San Sebastidn. En las procesiones no solo salia el
Patrén de entonces, sino los demds santos de la iglesia matriz junto con otros
patrones.

Francisco Gonzéles (1992) afirma lo siguiente sobre la sucesion del patronaje de
Huaraz:

“la 1iglesia Matriz, convertida en catedral en 1900, conservo el patronato de San
Sebastidn, convirtiéndose en una festividad con gran participacion del
campesinado hasta el afio de 1928 en que se cerro la Catedral para refaccionarse,
la imagen de San Sebastidn paso a la iglesia de la Soledad donde se le ha seguido
rindiendo culto, bastante disminuido conforme pasan los afios” (p. 53).

El Seitior de la Soledad

A pesar de los vacios en la historia sobre el origen del Cristo de la Soledad, se
conoce que fue parte del proceso religioso durante la colonizacion.

El Cristo fue encontrado en Shira Occo, un lugar apartado y solitario. En un
primer momento, fue trasladado a la catedral de Huaraz y, posteriormente “a la
pequeiia capilla ubicada en lo que hoy es la plazuela de La Soledad, que después
se convertiria en su muy concurrido templo” (Otarola, 2020, p. 59).

Recién en 1669 se fundo la Cofradia de espafioles del Cristo de la Soledad (Alba,
2017, p. 97). Ao en el que se comenzd la construccidn de la capilla La Soledad
siendo culminada en 1725.

Durante esta época, la poblacién tuvo que enfrentarse a diversos problemas de
salud, sequias y terremotos que obligaron a la gente a refugiarse en su fe. Esto se
acentuo cuando tras uno de estos terremotos, la imagen quedo intacta y el templo
no fue afectado con la intensidad que si se manifesto en los pueblos aledafios. Es
asi como “el Santo Cristo de la Soledad (fue) reinterpretada desde la matriz
cultural indigena, y la imagen del hombre barbado y crucificado (que) exhibe una
cualidad simbolica sobrenatural, adquiriendo una significacion sagrada” (Alba,
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2016, p. 108). La imagen salia en extremas ocasiones para recorrer la ciudad, pues
tras las quemaduras que sufrio a causa de los incendios de 1920 y 1965, desperto
el miedo en sus habitantes de que algun factor externo la intente destruir
nuevamente. Esto obligd a generar un Cristo “de paso”, que seria el sustito del
Sefior de la Soledad en los recorridos de las procesiones: el Sefior de Mayo. Sin
embargo, muchos fieles de la Soledad no lo reconocian de la misma forma que al
santo Patrdon, calificandolo como una copia debido a las diferentes costumbres
que se realizaban en su fiesta patronal.

Asi fue como Huaraz reconoci6 al Sefior de la Soledad como su santo Patron. El
culto a esta imagen define gran parte de la identidad cultural huaracina, puesto
que, como menciona Barbara Bode, “la historia de este Cristo andino nos acerca
a alguna poderosa verdad que yace en el Huaraz profundo y sus alrededores”
(2015, p. 392). A pesar de que se le fue asignado a San Sebastian como santo
Patron, el pueblo catolico de Huaraz fue y siempre sera fiel al Sefior de 1a Soledad.
La poblacion huaracina confia y expresa su carifio a El, pues representa la
esperanza de salvacion ante la destruccion (Alba, 2016, p. 115).

5.2.2 Transformaciones identitarias tras el sismo

El articulo Una aproximacion al desarrollo sociocultural de Huaraz (2020)
escrito por Félix Julca en la revista académica Saber Discursivo, explica el origen
de la diversidad cultural actual de Huaraz e identifica ciertas caracteristicas que
fueron parte del proceso de transculturizacion tras el terremoto del 31 de mayo
de 1970. Los principales efectos sociales que implicaron grandes cambios en la
ciudad fueron: la migracion y emigracion. Julca (2020) senala que el 75% de los
sobrevivientes al terremoto emigraron a Lima, Trujillo y otros departamentos al
advertir carentes posibilidades de vivir en Ancash. Por otro lado, Huaraz comenzo
a repoblarse con migrantes de zonas rurales colindantes y otras partes de Pert, lo
cual le otorgd nuevos rasgos socioculturales a la ciudad. De esta manera, y
haciendo referencia a otros autores, Huaraz se convirtidé en una ciudad andina
cosmopolita con migrantes comerciantes y con infinidad de relaciones
interculturales (Julca, 2020, p. 108).

Por otro lado, el fortalecimiento de la identidad cultural inmaterial tras los
desastres ocurridos en Huaraz y la continuidad de diversas actividades religiosas,
ayudaron a que parte de las iglesias se mantuvieran en buen estado de
conservacion y restauracion. Segun el autor Robles, un ejemplo de ello fue la
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Iglesia del Senor de la Soledad, la cual fue reconstruida mediante los esfuerzos
del barrio La Soledad a través de comités pro-templo y la cooperacion de familias
que migraron a Lima, asi como familias del extranjero tras el terremoto (2016, p.
61). De esta manera, la iglesia de La Soledad se convirtio en la sede de la catedral
matriz, la cual sustituyo por muchos afios a la inconclusa Catedral San Sebastian
con el propdsito de realizar diversas actividades religiosas importantes.

Segln cuenta la antropdloga Barbara Bode (2015), a mediados de 1972, tras un
afo de duelo, recién habian comenzado las organizaciones para la celebracion del
santo Patron Sefor de la Soledad, la cual estaba prevista para el 3 de mayo. Sin
embargo, aun existia el miedo de pasear la imagen en procesion por el respeto
que residia en esta.

Esto demuestra que la identidad cultural huaracina previa a los desastres que
ocasionaron la destruccion de gran parte del patrimonio cultural material persiste
y se ha adaptado a la transformacion arquitectonica de la ciudad, segtn el plan de
reconstruccion de 1970. Ademas, el vinculo entre el ciudadano y el rito religioso
se intensificd luego del terremoto, pues ello significd esperanza para muchos
sobrevivientes al desastre.

5.3 Patrimonio arquitectonico religioso de Huaraz

Como se menciono6 en el marco tedrico, el simbolo de expresion material mas
representativo de la expansion religiosa cristiana y del poder colonial espafiol
fueron los templos catolicos. Con el tiempo, se ha manifestado la profunda
relacion entre la identidad cultural de Huaraz y sus iglesias (patrimonio cultural
arquitectonico), puesto que estos son espacios de expresion del culto religioso y
repositorio de iméagenes religiosas importantes, simbolos del sincretismo.

Sin embargo, estos edificios se han deteriorado o destruido en su totalidad debido
a diversos fendmenos naturales como el terremoto y aluvion que arras6 con gran
parte de la ciudad de Huaraz en 1970. Como menciona Robles, las iglesias
ubicadas en grandes poblaciones se encuentran mejor conservadas; en cambio,
las que se encuentran en localidades menores suelen sufrir deterioros y el proceso
de reconstruccion suele ser una tarea dificil y costosa, lo cual las mantiene atin en
estado de abandono (2016, p. 54). Asimismo, el proceso de reconstruccion de las
iglesias de Huaraz fue complejo por factores similares a los sefialados por el autor,
ya que implicdé que la gestion realizada por las autoridades incluyera la



Patrimonio cultural, imaginarios urbanos e identidad
Maria del Carmen Escudero Gonzalez
2021-1

Pagina 49 de 78

reconstruccion del patrimonio cultural material como parte importante del plan
de desarrollo de la ciudad.

Por otro lado, el arquitecto Alvaro Gonzalez, sostiene en su articulo Valoracion
de imagenes de culto y acciones de restauracion en iglesias de Huaras, Recuay
y Aija (2014), que la reconstruccion y restauracion de las iglesias en Huaraz no
solo se ha visto afectada por los escasos recursos econdmicos, sino por los
discursos de secularizacion realizados por autoridades religiosas, puesto que estos
no impulsaron las acciones debidas de restauracion al difundir imagenes que no
coincidieron con las de culto construidas por los usuarios.

De esta manera, el desarrollo de la identidad cultural religiosa de Huaraz, en el
patrimonio cultural arquitectonico, se ha visto afectado por diversos factores
sociales, politicos y econdmicos a través de la historia. Actualmente, existe una
gran parte del patrimonio en estado de deterioro como la Catedral San Sebastian,
cuya infraestructura material sigue incompleta hasta el dia de hoy. Han pasado
50 afios del terremoto de Yungay de 1970 y, a pesar de ser una ciudad con
importantes valores religiosos en su identidad, los pobladores de la capital aiin no
pueden hacer uso de su iglesia matriz. Segun el Proyecto de Ley presentado para
retomar su reconstruccion en 2019, la Catedral es un importante vestigio de
identidad religiosa y de enorme valor cultural para la zona, puesto que para la
ciudad represento su iglesia matriz (2018, p. 5).

5.3.1 Las efigies: imagenes religiosas post desastre

Para poder entender la relevancia de los templos religiosos en Huaraz, en base a
su identidad cultural material, es necesario explicar cuales fueron y son las
representaciones religiosas simbdlicas de la ciudad, tomando el terremoto como
hito histérico para esta comparacion.

Los cambios en la identidad cultural religiosa de Huaraz no solo se demostraron
en los ritos o costumbres, sino en los cambios que estos generaron en los simbolos
de culto. Puesto que, luego del terremoto, las imagenes o esculturas
representativas de la religion cristiana tomaron un significado mas profundo que
de antafio.

El sismo result6 ser un hecho indesligable para la historia de Huaraz,
especialmente para las personas que sufrieron pérdidas. En la historia se
presentaron muchos sucesos desastrosos para la ciudad a los que se les relacion6
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con los santos y las cruces y, por ende, sus imagenes o representaciones también
estan vinculados a ellos.

Durante la época post traumatica, consecuente al terremoto, en el imaginario
colectivo de los huaracinos afectados se pudo reinterpretar la busqueda del origen
del desastre, pues como menciona Barbara Bode “para los seres humanos los
acontecimientos no ocurren asi, sin mas ni mas. De la muerte y el caos hay que
sacar algun significado, tiene que encontrarse algiin proposito, alguna apariencia
de orden” (2015, p. 116). Este interés por buscar el sentido de la vida los llevé a
la reflexion sobre el cataclismo.

Las efigies como esculturas, pinturas y entre otras representaciones religiosas
fueron destruidas en el sismo casi en su totalidad. El escultor Godogredo Zegarra
fue el encargado de restaurar muchas de estas imagenes, en especial el Sefior de
Mayo, efigie que fue remodelada tomando en cuenta la expresion de sufrimiento
que caracterizaba el dolor colectivo de la época.

Por otro lado, estas reinterpretaciones también se dieron en otras imagenes que se
salvaron de la destruccion. Por ejemplo, las efigies de la Semana Santa: Jesus
Nazareno y los soldados romanos como Justo, Custodio, Mateo y Silverio.
Después del sismo de 1970, “la veneracion de las imagenes de los soldados
adquiri6 importancia y reconocimiento popular, tanto por la poblacién mestiza de
la ciudad, como por la poblacion campesina de los caserios que la circulan”
(Barcelos, 2011 p. 259). Todas estas reinterpretaciones de los simbolos de fe
representan parte de esa transformacion de identidad y demuestran la necesidad
por el espacio adecuado para cada una de ellas. Antes del terremoto, en la Catedral
San Sebastian se encontraban varios santos Patrones ubicados en capillas
individuales; sin embargo, la sucesion de la iglesia matriz al Santuario de La
Soledad ocasiono6 que su reconstruccion considerara espacios para estas capillas,
lo cual, a su vez, gener6 mayor arraigo de la poblacion hacia este lugar religioso.

5.3.2 Santuario del Sefor de la Soledad y La Catedral San Sebastian post
desastre

Como se contextualizo en el marco geografico, Huaraz cuenta con una identidad
religiosa profundamente relacionada a la arquitectura ritual y a las imagenes o
simbolos que cada una representa. Los estudios de historiadores ancashinos
consultados afirman que cada una de las iglesias representa a un barrio o sector
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de la ciudad; sin embargo, las transformaciones fisicas tras las constantes
reconstrucciones de estas importantes edificaciones y su relacion con el entorno
han cambiado, a tal nivel que algunas iglesias han adquirido mayor importancia
que otras sin tomar en cuenta su ubicacion y su infraestructura arquitectonica.

Santuario el Senior de la Soledad

La iglesia de la Soledad, en sus inicios, era un templo sencillo de una sola nave
construida en 1699. La iglesia de entonces no contaba con caracteristicas
arquitectonicas barrocas como otras iglesias coloniales. El ensayista ancashino
Marcos Yauri Montero menciona que “en 1940, su piso fue cubierto de losetas y
se le hizo una nueva béveda con molduras. En la década del 60 se concluy6 su
segundo campanario y se repard el primero donde estaban las campanas
Marquesa y Soledad” (2013, p. 86).

El autor menciona que la iglesia contaba con dos campanarios de ladrillos rojos
que terminaban en pararrayos. Al interior albergaba varios nichos con sus
respectivas imagenes como: Sefor de los Milagros, Sefior de Mayo, Jesus
Nazareno, la Virgen de las Mercedes, entre otros.

Tras el terremoto, el Santuario colapso y solo quedo en pie la torre del lado este
cuyas estructuras presentaron graves fallas. Por otro lado, se rescataron las
imagenes sepultadas tras un largo proceso de busqueda.

Tiempo después, se ordend su demolicion y tras un largo debate sobre las
caracteristicas de disefio y financiamiento, el ingeniero Saturnino Mendoza Luna,
aportd en el disefio de la nueva iglesia. El disefio consistia en edificar la iglesia
con solo una torre y campanario central. Ademas, “un hermoso retablo y porton
principal tallados en madera en Chacas por los artesanos campesinos del Padre
Ugo de Censi” (Otarola, 2020, p. 266).

A pesar de estos cambios, la iglesia no perdid su esencia en el interior, pues la
unica nave que poseia fue modificada en su ancho y se le agregd pinturas murales.
Por otro lado, la constante participacion de la poblacion en el proceso de disefio
y la exigencia constante del parroco y del propio barrio La Soledad por ver
concluido el Santuario facilité la ejecucion de la iglesia y, hoy en dia, es cuidada
y muy respetada por los huaracinos.
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La Catedral San Sebastian

La Catedral San Sebastian presenta una extensa historia que la definia como la
Iglesia Matriz de Huaraz, considerando la didcesis de esta, ya explicada
previamente. Segiin datan los historiadores ancashinos, la primera construccion
se dio en 1645 por la iniciativa del parroco sacerdote Diego Tello de Guzman, la
cual “reemplazo6 a la antigua ermita de adobes y piedra levantada en 1572 por los
primeros espafioles llegados a la zona” (Otarola, 2020, pp. 250-251).
Lamentablemente, en el terremoto de 1725, el templo se destruyd por completo
y, aios después, en 1852, el Mariscal Ramoén Castilla asignd una partida de 10
mil soles para culminar su construccion; sin embargo, las torres no se concluyeron
debido a problemas de corrupcion y ejecucion por parte de las autoridades.

En 1928, se le contratd al constructor espafiol Alcové con el fin de reparar las
paredes viejas y columnas de adobe; sin embargo, fracaso en el intento. Luego en
1930, se contratd a Bialynin, constructor ruso que no solo dej6 la Catedral en
peores condiciones, sino que huy6 con 6 mil soles del presupuesto total. Todos
estos intentos por remodelarla costaron alrededor de 70 mil soles y la iglesia
seguia sin demostrar algiin avance significante (Salazar, 2006 p. 20).

La catedral colapso entre 1932 y 1933, cuando comenzaron a caer sus columnas.
Entonces, se forma la Junta Reconstructora de la Catedral que presidia el padre
Manuel Alcelay. Este sacerdote, luego de elaborar un plan general de trabajo,
durante cinco anos, se dedico a gestionar ante el gobierno los fondos para la
ejecucion de la obra.

Finalmente, en el afo 1966, la Catedral se inaugur6 con sus dos torres y
campanarios, altares y demas instalaciones. Ademas, la relojeria “Silvana” doné
un reloj ornamental que fue instalado en una de sus torres.

Pasaron cuatro anos y la hecatombe de 1970 “destruy6 la Catedral en méas del
90%, quedando en pie solo la cupula y la estructura de su nave principal que
resistieron a los embates del sismo” (Otérola, 2020, p. 252). Lo que quedo de la
Catedral fueron solo la clipula y las grandes campanas junto a escombros
esparcidos en el antiguo atrio principal frente a la Plaza de Armas.

La comisién encargada de evaluar los dafios de la ciudad causados por el
terremoto, CRYRZA, ordeno el estudio técnico de los dafios de la infraestructura
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de la Catedral atn en pie. Los resultados de la evaluacion senalaron la necesidad
de la total demolicion por los graves deterioros encontrados en la estructura de
sus muros, columnas, techos y cimientos.

El informe final fue publicado en El Diario de Huaraz y otras emisoras para evitar
que los fieles asistieran, puesto que “los candnicos de la Catedral celebraban
oficios religiosos en el Altar Mayor, en medio de los escombros, con el
consecuente peligro para la feligresia” (Otérola, 2020, p. 254). Con ello, se
ejecutod el operativo para retirar los escombros dejados por la Catedral y otras
edificaciones para posteriormente trasladarlos cerca al rio Santa y reutilizarlos en
el muro perimetral del cementerio, a pesar de que se habia requerido los vestigios
de la Catedral para su uso en el lugar donde se encontraba.

Hubo varios debates sobre el destino de la cupula de la Catedral, pues la
Asociacion de Propietarios Damnificados de Huaraz exigia que se mantenga la
cupula para reconstruirla como monumento en honor a la ciudad destruida y
recuerdo de los fallecidos en el terremoto. Ademads, presentaron argumentos para
validar la posibilidad de reconstruirla a través de un informe elaborado por el
ingeniero Julio Kuroiwa, en el cual se afirmaba que las columnas que sostenian
la cliipula estaban reforzadas con varillas de acero, asimismo, sefialaba que los
arcos de la nave principal que soportaban la cupula estaban reforzados con una
malla de acero que la hacia resistente ante cualquier peligro de desplomo.
(Otarola, 2020, p. 255). Pese a este pedido, la orden para la remocion de
escombros habia iniciado el operativo y, lamentablemente, la cupula fue
dinamitada.

Pocos anos después, el proyecto de desarrollo urbano planifico la construccion de
una nueva Catedral y encargo el desarrollo del disefio a la empresa Ghiinter y
Seminario.

El disefio de Giinter proponia un atrio elevado con escalinatas desde uno de los
bordes perimetrales de la plaza, ademas, contaba con “un techo blanco tipo manto
encofrado en forma de ondas con caidas hacia la Plaza de Armas y a los costados
y que en su parte mas alta terminaba en una Cruz también monumental” (Otérola,
2020, p. 609)

Sin embargo, la poblacion no estuvo de acuerdo, pues reclamaban una iglesia con
caracteristicas similares a la anterior en donde se incluyera un gran portico en el
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frente, sus dos torres con sus respectivos campanarios que fueron rescatadas y la
gran ctpula de la iglesia sobre la nave central. Por otro lado, la propuesta inicial
era muy costosa, lo cual impuls6 a la nueva comision encargada de las
reconstrucciones, ORDENOR CENTRO, a considerar un disefio mas accesible
econdmicamente. Para el ano 1977 se realizaron modificaciones del disefio
inicial sin considerar la opinidén publica y termind por ejecutarse el templo, iglesia
que fue rechazada por la feligresia, pues no cumplia sus expectativas sobre su
monumentalidad y caracteristicas tradicionales. Actualmente ese edificio es el
Sagrario San Sebastian (Giinther, 2020, p. 610).

Lamentablemente, no existen fuentes bibliograficas fidedignas que expliquen las
decisiones de diseno tomadas al proyectar la nueva Catedral. Sin embargo, en la
entrevista realizada al Arq. Arturo Chavez se aclararon algunos vacios en la
historia de esta nueva edificacion. El arquitecto afirma que los procesos politicos
para la gestion del lote duraron muchos afios y fue hasta la década de 1980 cuando
se comenzaron los trabajos topograficos y entre otros de levantamiento de
informacion. Ademas, comenta que el arquitecto encargado para el disefio final
de la Catedral fue Marco Gustavo Tarazona, cuyo disefio fue modificado con el
tiempo por el criterio estético de cada alcalde. Hasta el 2007 solo se avanzo el
15% de la construccion debido a diversos conflictos de gestion, las
modificaciones en el diseno, problemas de corrupcidn, entre otros factores que
impidieron el avance de la iglesia. Finalmente, concluye que todos estos factores
no solo entorpecieron el proceso de ejecucion en relacion con el tiempo, sino que
se implementaron elementos en el disefio arquitectonico que carecian de relacion
con el edificio. Por ejemplo, las “gargolas andinas™ que representaban a los dioses
de la cosmovision andina como el puma, el condor y entre otros animales
anadidos en el lateral de la Catedral.

Ademas, el lote aledafio a la iglesia fue vendido a una comerciante que usé el
espacio para implantar una feria de venta de artesanias para turistas y que, con el
tiempo, ha generado una calle lateral al edificio ocupada de puestos de venta que
afectan negativamente la imagen monumental de la Catedral.

Ambos templos fueron representativos para la ciudad; sin embargo, tras el
terremoto, se demostro6 el interés por la reconstruccion de ambos edificios. Como
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se ha visto, el activo funcionamiento de la Iglesia de la Soledad y el santo Patron
representativo ha impulsado a la poblacion a preocuparse por su conservacion.
Por otro lado, la ineficiente ejecucion por parte de las autoridades durante las
reconstrucciones y remodelaciones han influenciado en el distanciamiento de la
poblacion con su Iglesia Matriz.

6. Caso de estudio y criterios de analisis

6.1 Caso de estudio

Como se ha expuesto anteriormente, el vinculo entre el patrimonio material e
inmaterial ha mostrado su relevancia en la construccion de la identidad cultural
de una ciudad. En la ciudad de Huaraz, después del terremoto de 1970, se
demostrd que la poca capacidad de gestion por parte de las autoridades para la
reconstruccion de la ciudad ha generado la pérdida del patrimonio arquitectonico
religioso y, a su vez, ha afectado el desarrollo y trascendencia del ritual religioso
de Huaraz hasta la actualidad.

Por ello, se toma como objeto de estudio a los imaginarios de la Catedral San
Sebastian, iglesia matriz de la ciudad que ha sufrido constantes remodelaciones
por la destruccion generada en el terremoto de 1970. En ese sentido, se analizaran
los motivos por los cuales la edificacion estd todavia inconclusa hasta la fecha y
se demostrara su importancia en la construccion y transformacion de la identidad
cultural de Huaraz.

Con ello, se busca demostrar que actualmente se esta perdiendo la relacion entre
el patrimonio cultural inmaterial y material, es decir, la falta de relacion entre la
identidad cultural huaracina con el patrimonio arquitectonico tras el terremoto vy,
asi se evidenciara la importancia de su conservacion.

6.2 Criterios de analisis

Para determinar los criterios de andlisis del caso de estudio, se propone estudiar
a la Catedral desde la escala urbana hasta la perceptual, siendo la primera la
relacion fisica del edificio con la ciudad y la segunda, el punto de vista de sus
habitantes.

En primer lugar, se exhibe el estado actual de la Catedral en el centro historico
desde la relacién con su morfologia, tipologia edificatoria y su impacto en el
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paisaje urbano. Asimismo, se evalua a la iglesia como patrimonio cultural
arquitectonico mediante las variables propuestas por la UNESCO.

Ademéds, la arquitectura serd analizada en relacion con los mensajes
autorreferenciales que propuso en su metodologia, el Arq. Miguel Vidal. Los
criterios presentados en su trabajo de investigacion serdn aplicados como método
comparativo entre la Catedral de antes del terremoto con la actual a través de la
percepcion de una persona que conoce el interior y exterior de ambas.

En segundo lugar, se analiza la perspectiva de los habitantes desde el estudio de
los imaginarios presentado por Armando Silva. Si bien no se abarcan todos, los
criterios escogidos evaluan los imaginarios de los habitantes a través de preguntas
realizadas en encuestas.

La complejidad en el andlisis de los imaginarios exige estudiar al edificio y su
relacion con la ciudad para poder comparar lo real con lo imaginado por sus
habitantes. Especialmente por tratarse de una ciudad que ha estado en constante
transformacion.

Criterios | Categorias Indicadores
de
analisis
o o |Centro Morfologia Calles, plaza, accesos
§ ‘E’ historico | Tipologia edificatoria Relacion con edificios
5 :g Paisaje urbano Impacto en la ciudad
‘;’i £ |El Patrimonio arquitectonico Integridad, autenticidad y
g % edificio proteccion
S ‘; Mensajes referenciales y Estructura espacial,
estructura arquitectonica funcional y perceptual
Objeto de exhibicion La catedral actual
= Catedral | Observacion del ciudadano Punto de vista
E vista Consecuencia de la mirada Negativo y positivo
o) Inscripciodn psiquica Miedo, odio, afecto, ilusion
ch Catedral | individual
b imaginada | Canales tecnoldgicos Musica, fotografia, imprenta
2 Representaciones colectivas
S Metaforas urbanas Antes y después
EP Catedral | Acontecimientos Recuerdos
E vivida Identidades Hechos historicos
Ensofnaciones Proyecciones
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Estructuras | Necesidades Instinto Implicancias
fisioldgicas/fisicas/ arquitectonicas
psiquicas/sociales
Espaciales Movimiento, girar, | Reunirse, placer, Jerarquia espacial
avanzar, jerarquia, | amor, dolor, culpa, | Secuencia espacial
prestigio, valor sentido, silencio Continuidad
Permanencia
Centralidad
Escala
Funcionales | Caminar, descansar | Orientacion. Relaciones
Desplazamiento, funcionales,
Movimiento, exclusividad
colectivo
Perceptuales | Desplazarse, mirar, | Rechazo, Exclusividad de
avanzar, prestigio | aceptacion acceso, barreras
accesibilidad, arquitectonicas,
continuidad, integracion espacial,
separacion direccionamiento del
espacio

7. La Catedral San Sebastian

“La Catedral de Huaraz nunca la verds” fue un lema que se ha mantenido
constante en la memoria del huaracino. No es necesario conocer toda la historia
de la iglesia matriz para entender por qué este lema ha pasado de generacioén en
generacion y, por tanto, de catedral en catedral.

Como se ha demostrado, la Catedral de Huaraz ha sufrido transformaciones en su
arquitectura debido a los desastres ocurridos en la ciudad. Siendo estos cambios
caracterizados por procesos lentos que generaron diversas percepciones sobre su
imagen, la relacion con su entorno, su arquitectura y otros puntos de vista que han
expresado aspectos negativos sobre la iglesia y, por ende, parte de la identidad de
la ciudad.

Si bien existen otras iglesias cuyo proceso de reconstruccion o remodelacion ha
sido largo y conflictivo, la Catedral San Sebastian no solo demuestra ello, sino
que también evidencia la presencia de una crisis arquitectonica patrimonial sobre
la ciudad de Huaraz, crisis que mella en la memoria de sus ciudadanos.
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El estudio de la Catedral desde su historia demuestra por qué su estado actual
representa un gran problema para la ciudad, pues han pasado 51 afios desde su
destruccion. Los huaracinos siempre han exigido y exigiran la conservacion de
su arquitectura patrimonial religiosa, pues para ellos representa su identidad, sus
memorias y su fe. Por ello, los temas culturales no se pueden desligar de la
arquitectura y exige un analisis con mayor precision.

Actualmente, la Catedral San Sebastian se encuentra al lado este de la Plaza
Mayor, en el centro de la ciudad de Huaraz, departamento de Ancash. Desde el
inicio de su reconstruccion, el lote ha estado encercado por un muro perimetral
que limitaba el acceso a los constructores de la obra, autoridades y otros
encargados de su ejecucion.

Desde entonces, no se mostraban avances significativos de la construccion, lo que
generd que los nuevos pobladores de Huaraz no tuvieran la oportunidad de
conocer mas sobre la historia de su iglesia matriz.

A finales del 2019, el muro frontal que la dividia de la Plaza de Armas fue
destruido, lo cual permitié que las personas puedan acercarse al atrio e ingreso
frontal de la iglesia. Sin embargo, el tiempo para este primer acercamiento fue
limitado, pues la pandemia que inici6 en el 2020 por el COVID-19, la cual
restringio el uso de los espacios publicos, por lo que no muchas personas pudieron
conocer la nueva fachada hasta la fecha.

La feria de artesanias ubicada a su lado derecho presento, desde sus inicios, una
infraestructura deteriorada y visualmente poco estética. A pesar de ello, desde
entonces, muchos turistas acuden a este lugar para comprar souvenirs de Huaraz.
Al frente de la iglesia est4 situada la Plaza de Armas, la cual ha sido restaurada el
2007 hasta volver a su forma tradicional.

A su lado izquierdo se encuentra el Sagrario San Sebastian, iglesia que reemplaza
las funciones de la Catedral de forma temporal. Ambas iglesias estan separadas
por un espacio, cuya funcion se desconoce hasta la actualidad.

La calle entre la Plaza de Armas y la Catedral es de uso peatonal, aunque permite
el ingreso y estacionamiento de serenazgos ocasionalmente.
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7.1 La Catedral y el centro historico

Al igual que la Catedral, el centro histdrico acaecidé por constantes
transformaciones en su infraestructura. Por ello, para analizar la Catedral como
patrimonio arquitectonico se debe entender su relacion con el centro historico de
Huaraz. Los criterios presentados por Carlos Jerez (2001) sobre el estudio de los
centros historicos permiten evaluar la Catedral en relacion con cada aspecto del
centro historico actual, desde su morfologia urbana, tipologia edificatoria y
paisaje urbano.

7.1.1 Morfologia

La relacion de la Catedral con la ciudad desde el aspecto morfoldgico se puede
entender a partir de su evolucion historica, pues la reestructuracion de las calles
a su alrededor modifico, también, los ingresos y su relacion con otros edificios
importantes.

Como se explico en el marco historico, antes del terremoto de 1970, la plaza
contaba con 10 accesos, de los cuales, el Jr. Sucre dividia por el medio a la plaza
para conectar la Catedral con el Santuario de la Soledad. Segun el Arq. Arturo
Chavez, luego del terremoto, esta calle desaparecid por las invasiones que se
generaron en los lotes aledafios a la plaza. Por otro lado, el disefio inicial de la
Catedral propuesto hasta 1990 alejaba a la plaza de la iglesia y planteaba
conectarla con La Soledad mediante el Jr. San Sebastian. Debido a constantes
debates sobre el tema, la obra se retrasé y mucha gente aprovecho en edificar sus
viviendas en la cuadra ubicada al este de la Catedral.

Actualmente, no existe conexion directa entre la Catedral y el Santuario de la
Soledad, ya que el antiguo Jr. Sucre se ha convertido en la calle entre la feria
artesanal y la Catedral, cabe resaltar que las invasiones de entonces se han
formalizado y construido sin respetar la trama urbana anterior.

7.1.2 Tipologia edificatoria

El terremoto destruyo el 95% de la ciudad y de su identidad arquitectonica.
Aunque el Jr. Olaya atin mantiene sus edificaciones tradicionales huaracinas que
no fueron gravemente afectadas por el sismo, la mayor parte del centro histérico
presenta una variedad en su disefio arquitectonico. Los intentos por unificar las
fachadas de los edificios mediante los “portales” o arcos a su alrededor han
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obtenido pocos resultados positivos, pues actualmente los edificios no respetan
los parametros para esta unificacion. Un ejemplo es la feria artesanal ubicado a
la derecha de la Catedral, pues se limité a construir un muro perimetral con un
mural artistico para la atraccion de turistas.

Por otro lado, los portales en las fachadas de los edificios frente a la plaza eran
considerados parte del plan de desarrollo que posteriormente fue gestionado por
el alcalde Jorge Moreno Quiroz. Este planteaba la integracion visual con la
fachada de la Catedral, es decir, se asimilaba a la propuesta de los arcos de la
iglesia. Cabe mencionar que uno de los edificios que cumplio con la construccion
de arcos en su fachada fue el Banco Continental (Prensa Huaraz, 2012, 2:30)

7.1.3 Paisaje urbano

El impacto visual que ha adquirido la Catedral actual también ha evolucionado
por evidentes razones. En primer lugar, a inicios de su construccion, no se podia
visualizar los avances por los muros perimetrales. Por otro lado, la construccion
y remodelacion de otros edificios y la Plaza Mayor opacaron el interés visual de
los huaracinos por la Catedral. Y, por ultimo, el largo proceso de ejecucion
mostraba avances menores, los cuales pasaban desapercibidos.

Actualmente, los registros artisticos sobre la nueva Catedral son escasos, ya que
se centran en los paisajes y otros templos importantes. Sin embargo, los avances
tecnoldgicos han permitido registrar vistas panordmicas a través de fotos y videos
aéreos que muestran el impacto de la Catedral en el centro historico por su
monumentalidad y destaque en el paisaje urbano.

Desde una percepcion cercana peatonal, la monumentalidad no se percibe, pues
sus colores y sus torres, aun inconclusas, le otorgan una apariencia corta en altura.
Por otro lado, desde la calle Jr. Amadeo Figueroa, los edificios de tres pisos
opacan la estructura donde esta ubicada la cupula.

7.2 Arquitectura religiosa

En primer lugar, esta parte de la investigacion analiza a la Catedral como edificio
patrimonial del rito, pues evalia las condiciones por las que fue declarado
patrimonio nacional mediante el estudio de cada criterio presentado por la
UNESCO.

En segundo lugar, se estudia la arquitectura interna de la Catedral mediante la
experiencia perceptual de la persona. Asimismo, se hardn comparaciones con la
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Catedral previa al terremoto de 1970, puesto que esta si se utilizaba para el acto
ritual. Con esto, se propone analizar la estructura arquitectonica de la Catedral
como un sistema que relaciona elementos de la arquitectura ritual con la
percepcion de las personas.

7.2.1 Criterios de reconocimiento patrimonial

Segun el informe y proyecto de ley presentado en el afio 2017 para la continuidad
de su reconstruccién, la Catedral San Sebastian ha sido reconocida como
Patrimonio Cultural de la Nacion por el Ministerio de Cultura.

Este reconocimiento se dio bajo condiciones que concuerdan con las planteadas
por la UNESCO para la declaracién de un Patrimonio Cultural.

Bajo la condicion de integridad, el edifico cumple con el tamafio adecuado, en
funcidn a su capacidad de poder expresar su valor hacia la ciudad. De esta forma,
el informe sefala que se trata de un “edificio de un enorme valor cultural para la
zona e importancia (...) para la fe de todos los ancashinos que profesan el
catolicismo” (Congreso de la Republica, 2017, p. 5).

Desde la condicién de autenticidad, se demuestra que la Catedral presenta
“materiales y técnicas, tanto de manufactura como de decoracidn, que permiten
realizar una asociacion histérica que se ubica en el contexto espaciotemporal
propio del Barroco latinoamericano” (Andina, 2017). Aunque estas apreciaciones
sobre la arquitectura puedan ser pasibles de debate, existen algunos elementos
que mantienen las caracteristicas que se mencionan.

Finalmente, bajo la condicion de proteccion y gestion, el Estado ha propuesto
normas que incluyen presupuestos para la culminacion de la construccion; por
otro lado, cabe destacar que el plan de desarrollo urbano tras el terremoto
proyecto el nuevo disefo de la Catedral San Sebastian.

7.2.2 Mensajes autorreferenciales y estructura arquitectonica

El anélisis sobre esta parte de la investigacion pretende comparar la experiencia
vivida dentro de la antigua Catedral con la percepcion de la iglesia actual desde
su interior, ello tiene como finalidad el relacionar los mensajes autorreferenciales
y la estructura arquitectdnica del espacio ritual.

Considero necesario precisar que este acercamiento de la percepcion de las
personas con el edificio y el acto ritual permite entender a la iglesia como un
medio de fe.
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Para ello, se entrevisto a la Sra. Rosario Gonzalez, persona que conocio la antigua
Catedral desde su interior y participd en las misas; asimismo, tuvo la oportunidad
de entrar a la nueva iglesia para apreciar la espacialidad interior construida hasta
el 2017. El analisis se centrard solo en la estructura espacial y la perceptual debido
a que aun no se pueden realizar actos de fe dentro de la iglesia, con lo cual deviene
en imposible el conocer los datos para analizar la “relacién de uso” o funcién a
modo de comparacion con la antigua Catedral.

Estructura espacial

Aunque no exista mucha informacion sobre los planos de las Catedrales antes del
terremoto, se puede realizar una reconstruccion basica a partir del material
fotografico de la época, también sobre los planos de la ciudad antiguos, entre
otros. Sin embargo, lo més importante es analizar el punto de vista de las personas
entrevistadas y para ello, las reconstrucciones graficas demuestran caracteristicas
de espacialidad.

Las apreciaciones de la persona entrevistada respecto a la pregunta: ;cual
considera usted que era el espacio mas importante dentro de la Catedral anterior
y por que?, demostraron que, para la iglesia anterior, al igual que en muchos
espacios de rito, el altar era el espacio principal y ocupaba un nivel superior que
el resto de la Catedral, lo cual denotaba su caracter jerarquico. Esto también se
puede apreciar en los graficos realizados por la entrevistada y los esquemas que
explican esta jerarquia mediante la profundidad o distancia entre el participante
catolico y el altar.

En comparacion con la Catedral actual, la anterior definia de mejor manera la
jerarquia de los espacios. La Sra. Rosario menciona que en cada nave lateral
estaban ubicadas las capillas de los santos, y que las columnas laterales dirigian
el punto de vista directamente hacia el altar. En cambio, la Catedral actual es una
nave abierta y muy espaciosa en donde el unico factor que influye en la jerarquia
del altar es el manejo de iluminacion mediante la ctipula, la cual funciona como
un tragaluz hacia el altar.

Estructura perceptual

Para el andlisis de la estructura perceptual, una de las preguntas gird en torno a:
(cudles son los elementos arquitectonicos que brindan mayor jerarquia a un
espacio? A partir de esta pregunta surgieron diversas ideas con las que la
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entrevistada intent6 recordar a la antigua Catedral. Sin embargo, la respuesta que
mas resaltd tratd sobre los niveles o plataformas que realzan el altar a un nivel
superior del resto como simbolo de respeto. Pese a que la nueva Catedral sigue
en ejecucion, Rosario recuerda que no existe una plataforma o escalitanas que
levanten a un nivel superior al altar. En vez de eso, afirma que existe una rampa
bastante horizontal y que esta pasa casi desapercibida del nivel del area de
asientos.

Aunque este andlisis puede considerarse como una idea equivocada sobre el
resultado final del interior de la nueva Catedral, estas apreciaciones fueron
necesarias para entender la espacialidad interior en relacion con el rito litargico,
pues se demuestra que la experiencia de la misa puede variar dependiendo del
espacio y otorgarle un significado diferente a la identidad cultural en la
participacion de las celebraciones religiosas.

7.3 Imaginarios de la catedral

En esta parte de la investigacion fue necesario realizar encuestas para conocer la
percepcion actual de los habitantes de Huaraz. Actualmente, el objeto de estudio,
la Catedral San Sebastian, se encuentra en estado de abandono y esto ha generado
diversas percepciones € imaginarios en sus habitantes, puesto que, aparte de ser
la iglesia matriz de la ciudad, esta exhibe la indiferencia que mantiene el Estado
hacia el patrimonio cultural arquitectonico.

Para ello, se utilizard la metodologia propuesta por Armando Silva, en funcion a
agrupar a los imaginarios en categorias seleccionadas con el fin de identificar el
valor de la Catedral para la identidad cultural de Huaraz y el problema que
significa el estado de deterioro en el que se encuentra.

El usuario escogido para realizar las encuestas se define por la edad y toma en
cuenta tres generaciones, ya que se considera relevante la percepcion de la
Catedral antes y después del terremoto. Por ello, la muestra para las encuestas
comprendio a los jovenes de 17 a 30 afios y adultos mayores de 55 a més. Para el
primer grupo, se realizo la encuesta a estudiantes de la UNASAM vy el Instituto
San José Marello y, para el segundo grupo se tomd en cuenta la Asociacion de
sobrevivientes del terremoto de 1970, comunidades de parroquias, profesores de
la UNASAM, entre otros. Asimismo, se encuestd a 20 personas de cada
generacion de edad, es decir, una generacion que conocié la Catedral de antes del
terremoto y otra que conoce solo la Catedral actual.
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Si bien las categorias propuestas por el autor Armando Silva comprenden un
listado extenso, se escogid estratégicamente los indicadores sobre cada aspecto a
analizar relativos a los imaginarios de la Catedral.

7.3.1 Catedral vista

Desde el punto de vista del ciudadano se propone analizar a la Catedral desde una
perspectiva espacial y narrativa. Por ello, se propuso la utilizaciéon de las
categorias de analisis del “punto de vista” planteados por Armando Silva.

Para conocer la primera impresion sobre de la Catedral se pregunto: ;qué es lo
primero que se imagina al ver la Catedral actual? La pregunta tuvo como finalidad
conocer qué tan cercano se encuentra la percepcion de cada uno de lo real y qué
factores distorsionan la realidad a partir de lo visto.

De acuerdo con esta pregunta, sus respuestas fueron clasificadas seglin las
categorias con las que coincide el punto de vista. Por ejemplo, algunas de estas
aluden al objeto de exhibicion al tratarse de su estado de conservacion actual. Por
ejemplo, los entrevistados utilizaron frases o palabras cortas como “incompleta”,
“abandonado”, “su techo”, “inconclusa”, entre otras.

Otros de los entrevistados respondieron fundamentado su punto de vista en
relacién con lo que conocian de la antigua Catedral, es decir a partir de su
observacion en relacion con sus propios saberes previos y su identidad. Un dato
interesante sobre este tipo de respuestas es que el 50% de los encuestados
respondio la pregunta refiriéndose, indirectamente, a su identidad cultural
religiosa. Se estim6 que la mayoria de los adultos mayores responderia aludiendo
a su cultura; sin embargo, solo fue casi el 50% de encuestados de esta edad.
Esto demuestra que la cultura religiosa ha trascendido, aunque de manera distinta,
en las nuevas generaciones.

Por otro lado, otros puntos de vista estan relacionados con los deseos y lo
fantasioso. Debido a que varios imaginaron los anhelos de ver la Catedral
construida en su totalidad. Casi el 90% de estas respuestas fueron obtenidas de
los adultos mayores, pues ellos conocieron la antigua Catedral de Huaraz y, a su
vez, conocen la importancia que posee esta no solo para la identidad de la ciudad,
sIno para sus memorias.
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Objeto de exhibicion

La imagen que observaron los usuarios escogidos para las encuestas y entrevistas
es la Catedral de Huaraz en su estado actual. Segun lo explicado anteriormente,
este caso de estudio comprende una imagen puramente visual, pues a pesar de
tratarse de un objeto arquitectonico, y debido al estado actual en el que se
encuentra, permite inicamente observarla desde lejos sin poder hacer uso de ella
desde su interior.

Si bien recientemente, a inicios del afio 2021, se destruyd el muro perimetral que
la protegia y segregaba de su relacion fisica y visual con la Plaza Mayor; debido
a la pandemia y sus restricciones, muchos de sus habitantes basaron sus
observaciones en la Catedral encerrada por el cerco perimetral.

El analisis de la Catedral como objeto de exhibicion se puede asimilar al ejemplo
de los grafitis analizado por Armando Silva, ya que, como se menciond, la
Catedral solo puede ser vista como un mural hasta la actualidad. Sin embargo,
ambos casos varian en la distancia en la que son vistos, pues la iglesia solo puede
ser vista en su totalidad desde la plaza, en cambio, un mural artistico puede
apreciarse desde pocos metros de distancia.

Observacion del ciudadano

En este componente, en base al punto de vista, se estudia la percepcion del
individuo en relacion con sus saberes previos. De esta manera, el analisis pretende
asimilar algunas percepciones con el mensaje que se ha transmitido por otros
medios con el pasar del tiempo. Por ejemplo, en una de las respuestas sobre la
pregunta: ;qué es lo primero que se imagina cuando ve la Catedral? Se aludia al
refran “la Catedral de Huaraz nunca la veras”, frase que ha perdurado desde el
siglo XVII hasta la actualidad por influencia de los medios, pues el origen de su
difusion parte del titular de un diario de la €época, el cual luego fue repetido por
reporteros en la radio y medios de comunicacion digitales.

En este punto, se analiza la observacion como accién interpretativa de la Catedral
y las consecuencias en la conducta del conjunto de personas. De esta forma, se
demuestra que existen imaginarios colectivos, es decir que estas percepciones son
pasibles a ser agrupadas y sobre estas se puede extraer como muestra de
construccion social.
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Por ello, sobre las respuestas a la pregunta: ;Qué es lo que mas resalta de la
Catedral de ahora? Se pueden clasificar en base a la arquitectura, identidad e
imaginarios. La mayoria de las personas relaciona la pregunta con elementos
arquitectonicos y a su estado; sin embargo, para otros la Catedral representa
identidad.

La consecuencia de la mirada

Finalmente, la tercera operacion se dirige a la ciudadania o grupo social dentro
de ciertos limites territoriales definidos en las encuestas, todos referidos a la
ciudad de Huaraz. Ademas, este tercer punto concluye con los estandares
ciudadanos para un tiempo y lugar determinado.

Dentro de la consecuencia de la mirada, se puede determinar la calificacion que
el ciudadano mantiene sobre la imagen que observa, en este caso, la Catedral.
Puesto que se trata de las conclusiones negativas o positivas que uno posee
después de observar una imagen.

Con la pregunta: ;qué es lo primero que imagina cuando ve la Catedral?, los
resultados mostraron que cerca del 50% de personas poseen una imagen negativa
sobre la Catedral, pues en algunos casos, no solo afirman que no estd construida,
sino que aseveran que no se culminara. Por otro lado, las respuestas como ‘el
recuerdo de nuestra Catedral” evidencian la esperanza por la reconstruccion de la
iglesia al relacionarlo a la memoria, a pesar de que su infraestructura actual no
represente caracteristicas de la anterior.

Por otro lado, a partir de la pregunta: ;qué sensacion le causa al ver la Catedral?,
las consecuencias de la mirada permitieron clasificarlos en positivo, neutral y
negativo. Asimismo, esta clasificacion se dio en base a los resultados por edad,
pues la generacion que conocio la antigua Catedral conserva sentimientos de
tristeza y esperanza, a diferencia de los jovenes, los cuales vinculan la imagen de
laiglesia a la alegria en la mayoria de los casos. Segtn las conversaciones durante
las entrevistas, este fendmeno existe debido a la precariedad de los edificios en
Huaraz. Para muchos jovenes, la arquitectura de la Catedral posee elementos
innovadores que no se suelen percibir en los templos mas pequeios. Por ello, se
expresa la sensacion de alegria, lo que permite simbolizar la esperanza de una
ciudad mejor.
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7.3.2 Catedral imaginada

La Catedral imaginada supone un conjunto de percepciones que se pueden
advertir a partir del listado de las metaforas urbanas propuestas por Armando
Silva. Sin embargo, las metaforas que se utilizaron para analizar las encuestas del
caso de estudio se basan en la categoria del ‘antes y después’. Esto se debe a que
la percepcion en base a un gran grupo de personas estriba en los recuerdos de la
antigua Catedral de Huaraz. De esta manera, las preguntas realizadas en torno a
la antigua y nueva Catedral se estudiaran desde las tres instancias propuestas por
el autor.

La primera instancia trataba sobre la inscripcion psiquica en donde los
sentimientos dominan la razén y se genera un imaginario que escapa de la
realidad (Silva, 2006, p. 92).

Por ello, a partir de las preguntas sobre caracteristicas fisicas de la Catedral y lo
sentimental, se compard las percepciones de dos tiempos diferentes: antes y
después del terremoto de 1970.

En ese sentido, se analizaron los resultados de esta comparacion junto con la
segunda instancia en donde los medios de comunicacién son participes en la
construccion de un imaginario colectivo. Por ejemplo, el dicho “La Catedral de
Huaraz, nunca la veras”, frase que ha pasado de generacion en generacion y que,
en muchos casos, distorsiona la realidad, asi como la imagen del estado actual de
la iglesia.

Finalmente, se analizaran las representaciones colectivas como un método para
evidenciar la existencia de imaginarios colectivos de los huaracinos.

Inscripcion psiquica

En esta primera instancia se compararan los sentimientos manifestados en las
entrevistas al observar la Catedral actual, datos previamente mencionados, con
los sentimientos que afloran al observar la iglesia matriz antes de 1970.

A pesar de las remodelaciones y reconstrucciones post desastre, por las que pasod
la Catedral desde su fundacion, las entrevistas demuestran que la Gltima imagen
que poseian los huaracinos sobre ella comprendia sentimientos positivos. De esta
manera, dentro de los resultados, destacaron los sentimientos de admiracion y
alegria, siendo una consecuencia positiva de la mirada. Asimismo, el porcentaje
de las respuestas positivas representd el 100% del total de personas mayores
encuestadas.
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Sin embargo, el porcentaje de la misma generacion de encuestados sobre su
percepcion sentimental hacia la nueva Catedral fue en su mayoria negativa. La
comparacion de estos resultados demuestra que no existe indiferencia por parte
de los ciudadanos con su patrimonio arquitectonico. A pesar de los afios que han
transcurrido desde el terremoto, las personas ain guardan esperanza por la
recuperacion de su iglesia matriz.

Canales tecnologicos

Como se menciono anteriormente, los medios de comunicacion influenciaron en
la memoria e imaginarios sobre la Catedral desde el sismo. Una de las preguntas
realizadas sobre la identidad cultural religiosa reflejo las imprecisiones sobre la
imagen religiosa que simboliza la iglesia matriz. Tras la pregunta: ;qué santos
representan a La Catedral? Muchos confundieron la imagen con la de otros
templos e incluso, segin algunas conversaciones durante la realizacion de
encuestas, la mayoria no conocia quién era el patréon San Sebastidn. Asi mismo,
algunos afirmaron que la imagen representativa de la iglesia era El Sefior de la
Soledad, a pesar de que este Cristo estd ubicado dentro de un Santuario en un
barrio historico que lleva el mismo nombre.

Los medios de comunicacion como la imprenta y algunos canales digitales han
influenciado en la transmision del mensaje sobre las imagenes representativas de
la ciudad. En algunos casos, han sido indiferentes en la transmision de la
informacion cultural y esto ha provocado la confusion en la memoria colectiva de
los ciudadanos. Desde mi experiencia personal, puedo afirmar que la informacion
oficial sobre San Sebastian es bastante escasa incluso desde antes del terremoto.
Ademas, diversas revistas ancashinas han publicado articulos sobre El Sefior de
Mayo, El Sefior de La Soledad, la Semana Santa, entre otros santos patronos
opacando asi la historia de San Sebastian.

Para los ciudadanos de Huaraz, la iglesia mas representativa es el Santuario de la
Soledad, puesto a que luego del terremoto, los fieles catdlicos generaron un
vinculo mas intenso que respecto al anterior.

Representaciones colectivas

Por otro lado, a través de los resultados sobre la pregunta: ;con qué color
identifica a la Catedral?, se demostro que en el imaginario colectivo sobre la
iglesia previa al terremoto era claro definir que las tonalidades se asemejaban a
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colores beige y crema; aunque muchos de ellos no supieran relacionarlo con el
material utilizado para su edificacion. Sin embargo, en los imaginarios sobre la
Catedral actual se relacion6 el color con el material de su estructura, pues al estar
inconclusa y sin los acabados propios de su fachada, el imaginario colectivo
coincidioé en que el color gris es el que la identifica.

Otra de las preguntas realizadas gird en torno a: ;qué es lo més caracteristico de
la antigua Catedral?, esta tenia como finalidad comprobar la relevancia de sus
elementos arquitectonicos en el imaginario de los ciudadanos. La respuesta mas
comun fue la clipula, pues para la €poca y el lugar, esta significoé una estructura
innovadora, ademas de su gran tamafio y estética. Actualmente, el estado de su
infraestructura sobresalio sobre los propios elementos arquitectonicos. Por ello,
la mayoria de las respuestas a la pregunta: ;qué es lo que mas resalta de la
Catedral de ahora?, se refieren a la estructura del edificio y a la recién inaugurada
puerta de bronce.

7.3.3 Catedral vivida: evocaciones

Como se menciono anteriormente, la vivencia de la Catedral San Sebastian en su
estado actual no aborda las experiencias relacionadas a su interior, debido a que,
desde el inicio de su construccion, la funcién religiosa no ha podido ejercerse. Sin
embargo, cabe acotar que las experiencias reflejan la relacion que la iglesia posee
con el espacio publico actualmente.

Por ello, las respuestas de las encuestas, desde las evocaciones, demuestran que
los habitantes contintian relacionando los hechos identitarios e historicos de la
Catedral actual con la de 1965 y el desastre de 1970.

Acontecimiento

En una de las preguntas sobre la identidad cultural y memoria se consulto sobre
el acontecimiento mas importante de la Catedral. La mayoria de las respuestas
comprendia el suceso del terremoto de 1970 y su destruccién. Sin embargo,
algunas personas reconocieron otras fechas importantes para el edificio. Entre
estas ultimas, yacen respuestas entorno a su fecha de edificacion, las
celebraciones, su declaracion como patrimonio cultural y su reconstruccion.

Por otro lado, considero relevante exhibir la comparacion de los resultados de
ambas generaciones, ya que las respuestas de los jovenes evidencian los escasos
conocimientos que mantienen sobre su historia.
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Identidades

Como se explico anteriormente, la identidad cultural, en relacién con el culto
religioso en Huaraz, ha sido voluble desde la colonia. Sin embargo, actualmente
las memorias colectivas y los registros han permitido establecer ciertas
costumbres que perduran hasta el dia de hoy. Para entender parte de este proceso
es necesario conocer sobre la relacion de cada persona con su cultura. Por ello,
una de las preguntas realizadas fue: ;cudl cree que es la iglesia mas representativa
de Huaraz?, al respecto, las respuestas confirman que el Santuario de El Sefior de
la Soledad es el mas relevante para la ciudad. Sin embargo, el 25% considera que
la Catedral es la mas importante, a pesar de que alin esta se mantiene inconclusa
y sin funcionamiento.

Por otro lado, se consulto sobre la frecuencia con la que se iba a misa antes de la
pandemia y el resultado muestra que mas del 50% asistia por lo menos una vez a
la semana. Lo cual nos permite entender el vinculo entre los ciudadanos con la
arquitectura religiosa. Cabe resaltar que, este criterio de analisis también debe
evaluar los resultados desde la diferencia de edad, pues se evidencia que la
mayoria de los jovenes no asiste a la Santa fiesta con frecuencia.

Ensonaciones

Finalmente, sobre este punto se manifiesta un mayor descontrol sobre los
imaginarios, aunque este explique de una mejor manera la respuesta del
ciudadano como una forma de ver el imaginario (Silva, 2006, p. 185). Sobre el
tema, la encuesta solicitd que se calificara del 1 al 5 la belleza de la Catedral
actual.

Se puede apreciar que para aproximadamente el 50% de personas, la belleza del
estado actual de la Catedral se ubica en el rango de 1 al 3 de puntaje. Seglin
algunas entrevistas, el estado inconcluso de la iglesia genera preocupacion no
solo por su, aparentemente, estructura deteriorada, sino por la imagen que
representa para la ciudad. A pesar de todos los resultados negativos en los
imaginarios sobre la Catedral, se exhiben respuestas indiferentes a la
recuperacion de su patrimonio arquitectonico. Dado que, la emocion con la que
se expresan los huaracinos mientras responden con anhelo las esperanzas y fe de
ver por terminada su iglesia matriz demuestran el valor que posee el edificio.
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8. Conclusiones

Actualmente, la Catedral San Sebastidan representa la crisis arquitectonica,
cultural y politica de una ciudad que ha surgido de los escombros y que, a pesar
de las transformaciones fisicas por los desastres naturales, a lo largo de su
historia, no ha logrado adaptarse a los cambios que trajeron consigo. No se puede
culpar de todos los dafios Unicamente a las autoridades correspondientes de
Huaraz por sus ineficientes gestiones, pues en una ciudad post traumatica los
valores culturales se transforman en los imaginarios de la gente. Cada persona
recuerda los hechos de diversas formas, especialmente, por el vinculo sentimental
que puede otorgar significados diferentes a su identidad cultural.

Luego del terremoto de 1970, dentro del imaginario huaracino sobre la ciudad
quedo marcado el simbolo espiritual sobre el origen del desastre. La fe impulso a
muchas personas a reconstruir sus vidas en una ciudad, cuyas autoridades
intentaban insertar un plan de desarrollo urbano que no consideraba la opinion
publica.

El patrimonio cultural arquitectonico desaparecid casi en su totalidad y fue la
insistencia de los huaracinos lo que promovio la reconstruccion de estos edificios
importantes, especialmente las iglesias.

Las iglesias huaracinas han demostrado ser edificaciones valiosas para las
personas, pues a pesar de las constantes reconstrucciones y remodelaciones, el
respeto y la solemnidad por la arquitectura del ritual se ha mantenido vigente
hasta la actualidad.

Sin embargo, el estado actual de la Catedral no representa ese valor, aunque si se
haya manifestado en los imaginarios de las personas. Estas no demostraron buscar
interés econdmico o politico sobre sus deseos de ver terminada la Catedral: lo
unico importante para ellos es que no se pierdan los valores religiosos que
caracterizan la ciudad.

Es asi como quedd demostrado que la arquitectura del ritual (patrimonio material)
no se puede concebir alejada de la identidad cultural (patrimonio inmaterial). Asi,
con la presente investigacion, queda demostrado que la arquitectura es mas que
un medio para el acto ritual.

Entonces, ;qué es lo que representa la crisis arquitectonica? Si bien el sentimiento
de pertenencia a la ciudad no ha manifestado indiferencia con su patrimonio
cultural, el estado actual de la Catedral representa un problema para el desarrollo
de la identidad cultural huaracina.
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Sobre el analisis, en relacion con el centro historico, se dio a conocer las
dificultades que afrontd su reconstruccion desde hace 51 anos. Por ejemplo, la
falta vinculacion con la iglesia de La Soledad ha generado cambios negativos para
los recorridos en las procesiones, pues la idea inicial que conectaba a ambas
iglesias le otorgaba un sentido de solemnidad al acto ritual.

Por otro lado, la relacion de la Catedral con los edificios aledanos es ineficiente
debido a los cercos perimetrales que actualmente la rodean. Y finalmente, desde
el paisaje urbano, el impacto visual puede variar dependiendo de la persona que
la observa. Si bien, actualmente no esta concluida, la monumentalidad que
representa, con relacion a las edificaciones del centro historico, puede generar
apreciaciones positivas una vez finalizada su construccion. Se puede colegir de
la presente investigacion que tanto la ubicaciéon como el estado de la Catedral
actual le otorga una imagen negativa al centro historico.

Por otro lado, como se detalld6 anteriormente, para conocer el vinculo entre la
arquitectura del rito y su relevancia en la identidad cultural fue necesario realizar
un analisis sobre la percepcion y los imaginarios sobre la Catedral. Estos
resultados que, en algunos casos, pueden parecer repetitivos, dan a conocer como
el terremoto marco un hito historico para la ciudad y su forma de verla. Es a través
de estas percepciones que se evidencian los problemas socio culturales que
suscitaron la reconstruccion de la Catedral San Sebastian, pues se demuestra la
necesidad cultural de ver concluida la iglesia que, en parte importante de su
historia, ha sido conocida como la iglesia matriz de la ciudad.

Si bien el lema “la Catedral de Huaraz nunca la veras” no ha podido borrarse de
la memoria de sus ciudadanos, el presente mensaje adquirié un significado
diferente en los Gltimos afios, pues se espera que sea desmentido mientras mas se
acerca la fecha de su culminacion. La esperanza y paciencia de los huaracinos no
se perderd, pues el valor de su identidad cultural permanece a pesar de las
transformaciones urbanas. De esta forma, resulta necesario afrontar esta situacion
con alto grado de compromiso emocional y generar consciencia sobre el valor del
pasado para poder proyectar en el futuro.
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10. Anexos

Encuesta sobre el Patrimonio arquitectonico de Huaraz: La Catedral
DATOS GENERALES

e Género

e Edad

e Ocupaciéon

e Lugar de procedencia

e Distrito de residencia actual

CUESTIONARIO (PRIMERA SECCION)
e Cuadl cree que es la iglesia mas representativa de Huaraz?
e /Cuadl es la iglesia que mas ha visitado?
e Con qué frecuencia asistia a misa?
e Qué es lo primero que se imagina cuando ve La Catedral?
e /Cual cree que fue el acontecimiento histoérico mas importante de La
Catedral?
e Con qué palabra definiria a La Catedral?
e ;Qué Santos representan a La Catedral?
e /Que es lo que mas resalta de La Catedral de ahora?
e Qué color identifica a La Catedral actual?
e Qué sensacion le causa al ver La Catedral?
e C(alificadel 1 al 5 la belleza de La Catedral actual
e ;Qué cree que le falta a La Catedral?
e ;Conoce el Sagrario San Sebastian?
e ;Conoci6 La Catedral de antes del terremoto de 19707

CUESTIONARIO (SEGUNDA SECCION)
e ;Qué sensacion le provocaba al ver la antigua Catedral?
e ;Con qué color se identificaba?
e ;De qué material se identificaba?
e ;Que fue lo mas caracteristico o llamativo de la antigua Catedral?
e En qué se diferencia de la actual?
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Entrevista:
e ,cual considera usted que era el espacio mas importante dentro de la
Catedral anterior y por qué?
e Dibuje el interior de la antigua Catedral
e Dibuje los ingresos de la antigua Catedral
e ,cudles son los elementos arquitectonicos que brindan mayor jerarquia a
un espacio en la iglesia?



