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Resumen

En la presente tesis se involucraron la disciplina de danza con la arquitectura, las artes
plasticas y la musica mediante la creacion de tres colaboraciones que se llevaron a cabo en
simultaneo en un laboratorio practico llamado Artcollabs 2020. Esto se realizo con el objetivo
de identificar puntos de encuentro entre las diferentes disciplinas, analizar los caminos que se
tomaron a lo largo de las colaboraciones y explorar las posibilidades que se abren para las y
los bailarines al relacionarse con otras disciplinas distintas a la propia. La investigacion se
basa en los conocimientos de Uribe y Nufiez que afirman que al inclinarse por la
interdisciplinariedad se promueve la comunicacion, interrelacion y el compartir entre los
distintos saberes que provienen de las diferentes disciplinas. Se observd que un proceso
colaborativo podria atravesar tres etapas que ayudan a entender su desarrollo: relacion que se
construye, vision que se comprende, modo de hacer que se establece. Estas permiten que se
desarrollen diferentes aspectos necesarios para las colaboraciones como la comunicacion
entre colaboradores, el ponerse en el lugar del otro colaborador para comprender su disciplina

y el encontrar una manera en conjunto para lograr un producto final o un avance de este.
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Introduccion

El trabajo interdisciplinario es un campo que ha estado presente en el ambito artistico desde
las vanguardias, finales del siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX. Luego, los
siguientes afios es que se han ido observando cada vez mas propuestas creativas y de
experimentacion que incluyen a mas de una disciplina como parte del proyecto. Los objetivos por
los que se adentran los artistas en esta buisqueda son el tender puentes entre los diferentes lenguajes
que tiene cada disciplina, resolver desafios artisticos complejos y repensar nuevas maneras de
relacionarse con el acto interdisciplinario.

En la presente investigacion se ha propuesto observar como se da este trabajo entre la
disciplina de la danza y la de arquitectura, musica y artes plasticas. Estas fueron las disciplinas que
se escogieron para que se lleve a cabo un laboratorio préactico llamado Artcollabs 2020. Este se
realizo entre septiembre y diciembre del 2020. El objetivo de este fue el de utilizar este proceso de
investigacion y creacion para reflexionar sobre los modos de hacer y de crear cuando se hacen
colaboraciones interdisciplinarias; y de pensar sobre como se da el trabajo colaborativo al
adentrarse en la interdisciplina, qué niveles de colaboracion existen y de qué manera se aborda.
Del mismo modo, se buscd responder a la pregunta ;de qué manera se desarrolla el trabajo
colaborativo cuando se hacen colaboraciones artisticas interdisciplinarias que permiten el
encuentro entre diferentes lenguajes del arte?

Por otro lado, esta investigacion se plantea como una manera de generar plataformas que
inviten al desarrollo de productos escénicos con la participacion de més de una disciplina en
Lima, Peru; y, por otro lado, esta propuesta interdisciplinar propone la idea de “unir fuerzas”
dentro de la comunidad de las artes escénicas y las artes en general para que, en consecuencia, se

logre que los proyectos de danza incluyan herramientas de otras disciplinas.



Asimismo, esta tesis busca proponer como una posibilidad la idea de que el bailarin
puede potenciar, ampliar y expandir su sensibilidad al conocer las particularidades y formas de
hacer de otras disciplinas, sin perder su mirada particular.

Como bailarina, tengo una tendencia hacia la exploracion de temas de movimiento desde
otras disciplinas porque me emociona la posibilidad de encontrar otros caminos, otras maneras
de ver, otras dindmicas para el cuerpo. Me interesa saber qué productos podrian salir de esas
colaboraciones y de este modo, abrir en el campo de la danza peruana una puerta para la
innovacion al usar mas de una disciplina en una creacién artistica. Que las personas que quizas
no estan muy relacionadas a la danza, pero si a otras artes, (y viceversa) puedan conocer las
perspectivas, la diversidad de productos y otras caracteristicas propias de las demas disciplinas.
Por otro lado, tengo una gran admiracion por el arte de instalacion. Me fascina el intercambio y
la comunicacion que se puede generar entre diferentes disciplinas del arte para, en conjunto,
crear un producto artistico.

De igual manera, a lo largo de mi experiencia profesional he sentido que faltaban
espacios de experimentacion previos a construir una coreografia. Espacios que yo creia, y creo,
tienen mucha importancia para lograr la organicidad del movimiento y para la interiorizacion de
los bailarines previo a salir a escena. Por eso, esta investigacion surge por esa necesidad personal
de tener ese espacio de mucha experimentacion para luego crear un producto escénico.

La presente tesis tiene primero dos secciones las cuales incluyen el estado del arte y la
metodologia. Luego, se divide en dos capitulos y finalmente se termina con las conclusiones. En
el primer capitulo, se hablard desde cada colaboracion individual para observar como se dieron

estas relaciones entre ambas disciplinas, y en el segundo se describen tres etapas que se



identificaron a lo largo de los tres procesos creativos desarrollados con el fin de analizar la

experiencia colaborativa en si misma.



Estado del arte

En esta seccion se buscara comprender el significado y las implicancias del concepto de
interdisciplinariedad puesto que el tema central de esta tesis es el del desarrollo colaborativo y
las creaciones artisticas interdisciplinarias. Por eso se observara lo que con anterioridad se ha
entendido de los conceptos de interdisciplinariedad, colaboracion y los ejemplos de trabajos de
este tipo en la historia.

Uribe y Nuiiez (2013) explican como a finales de los afios sesenta del siglo XX,
cientificos y académicos europeos toman una iniciativa a favor de la interdisciplinariedad “como
modo de superar la hiperespecializacion del conocimiento, en busca de un abordaje complejo de
los problemas estudiados y en pos de la integracion del saber” (p.27), cambio que se tomo por la
fragmentacion en la produccion del conocimiento de siglos anteriores que mas bien se enfocaban
en la especializacion en disciplinas independientes.

Por otro lado, ya en el siglo XXI en consecuencia a los avances tecnologicos,
economicos, culturales y sociales que se dieron por la globalizacion han aparecido nuevas
exigencias que “demandan que los investigadores superen las lecturas y analisis mono-
disciplinarios de la realidad y produzcan conocimientos cientificos integrales” (T¢llez, 2014,
p-35). Es decir, se empiezan a generar espacios donde la interdisciplinariedad puede ser clave
para cumplir con esas nuevas demandas.

De este modo, nos acercamos a un punto importante del que habla el Consejo Nacional
de Cultura y Artes de Chile (2016) sobre la problematica del conocimiento especializado propio
de la separacion de saberes en disciplinas.

El acercamiento al objeto de estudio desde una disciplina permite una

aproximacion precisa al conocimiento, pero también que el tema de estudio se



descontextualice de su entorno, referencias y de otros saberes relacionados, lo que
puede derivar en una mirada simplificada o incompleta (p.14).

Frente a esta idea de “mirada simplificada e incompleta” aparece la idea de
interdisciplinariedad:

Interdisciplinariedad ha sido definida de manera muy variada [...] como una
metodologia, un concepto, un proceso, una manera de pensar, una filosofia y una
ideologia reflexiva. Ha sido vinculada con intentos de exponer los peligros de la
fragmentacion, de re-establecer antiguas conexiones, de explorar relaciones
emergentes, y de crear nuevos sujetos adecuados para dar cuenta de necesidades
practicas y conceptuales [...], como una manera de resolver problemas y de
responder preguntas que no pueden ser satisfactoriamente resueltas por medio del
uso de métodos o perspectivas simples (Klein, citado en Uribe & Nufiez, 2013,
pp.55-56).

Importante observar que este concepto puede ser visto y usado también como una
metodologia, un proceso, una manera de pensar, una filosofia o una ideologia reflexiva.
Perspectivas que serviran para la reflexion en el laboratorio practico que se propone para esta
investigacion.

Por otro lado, la OECD (citado en Naranjo-Gaviria & Herrefio-T¢llez, 2020) define la
interdisciplinariedad como interaccion entre disciplinas y que esta puede abarcar un amplio
campo de opciones de integracion ya sea desde el simple intercambio de ideas como de
conceptos, metodologia, procedimientos, terminologia, etc.

Y del mismo modo, Rhoten, O’Connor y J. Hackett (2009) explican que esta se refiere a

la integracion o sintesis de dos o mas disciplinas, cuerpos de conocimiento, o modos de pensar



para producir sentido, explicacion, o un producto que es mas extenso y poderoso que sus partes
constituyentes.

La idea de que la interaccion entre dos o mas disciplinas puede darse desde una
comunicacion o intercambio de ideas muy simple, hasta la integracion de varios elementos que
se describen anteriormente como la metodologia, conceptos, terminologia, etc.; amplia las
posibilidades de que se obtengan resultados variados cuando se desarrollan proyectos
colaborativos interdisciplinarios. Existe un potencial importante en la idea de
interdisciplinariedad, porque permite el entendimiento de temas complejos a través del trabajo
entre diferentes disciplinas. No es que no se puedan resolver desde una mirada disciplinar, pero
el beneficio de hacerlo desde lo interdisciplinario es que se obtienen diferentes miradas y
perspectivas desde las distintas disciplinas. Cada una de ellas tiene una forma particular de
observar cada caso al que se enfrenta y cada una es diferente a la otra, esto otorga una gama de
perspectivas diferentes las cuales pueden retroalimentarse y complementarse para resolver estos
temas complejos.

Sin embargo, hay algunas posturas en contra de lo interdisciplinario que mencionan
algunos ejemplos problematicos como la pérdida de la especificidad lograda en la
especializacion, las dificultades evidentes de comunicacion entre disciplinas o a la posible
pérdida de independencia y autonomia de las disciplinas (Follari, citado en Uribe & Nufiez,
2013, p.51).

Por ejemplo, la posicion critica de Follari (citado en Uribe & Nunez, 2013) constata que
el ejercicio interdisciplinar es siempre problematico y no tiene nada de natural, sobretodo por lo

diferentes que pueden llegar a ser las diferentes disciplinas y sus lenguajes.



Por ello se habla de la importancia de compartir los mismos objetivos y la apertura a la
colaboracion que permita el intercambio fluido entre los distintos lenguajes que maneja cada
disciplina.

Acerca de la interdisciplinariedad en las artes especificamente, Gonzales (2016) explica
que el arte contemporaneo se ve ante el compromiso de un didlogo interdisciplinar, que borra las
fronteras tradicionales que separaban las ciencias de las humanidades; y de tener un nuevo
enfoque, una “nueva filosofia natural, fundada en la comprension de la importancia de la
complejidad, de la evolucion™ (p.14), la cual “supone una sintesis multidisciplinar donde el
humanismo recobra su sentido de erudicion global, compaginando contenidos cientificos y
humanisticos para constituir la vanguardia del pensamiento contemporaneo, que se orienta ahora
hacia la fusion holistica de los saberes” (p.58).

De este modo, los artistas estan buscando hacer performances interdisciplinares, la escena
de los afios 2007/08 de la danza contemporanea en el Reino Unido y en Europa, como explica
Kennedy (2009), revela que lo interdisciplinar se ha vuelto una actividad “mainstream” ya que el
trabajo producido por los lideres que practican la danza como Jasmin Vardimon, Maresa Von
Stockhert, Russell Maliphant, Sidi Larbi Cherkaoui and Akram Khan han demostrado cémo los
coreografos estan optando por integrar danza con teatro, cine, arte visual y tecnologia.

Tim Etchells (citado en Kennedy, 2009) explica cuéles son las razones para que lo
interdisciplinar este cada vez més presente en las practicas dentro de la danza contemporanea. El
explica como el desempefio interdisciplinar es el resultado de los artistas que tratan de encontrar
nuevas formas de expresion y que cuando aquellos incorporan otros aspectos de otras formas en
su trabajo lo hacen normalmente por la necesidad de comunicar diferente, para cambiar el tipo de

experiencia que ofrecen.



Existe, de este modo, una necesidad de cambio por parte de los artistas en cuanto a como

comunican lo que tienen en mente y las nuevas formas que tendrian para expresar su arte.
Sobre los proyectos artisticos colaborativos, se entienden como espacios abiertos donde la
reunion de una multitud o colectivo desemboca en la realizacion de un producto material o
inmaterial. Son de
(...) naturaleza flexible; tectonica elastica y adaptativa. (...) proclives al
encuentro con lo inesperado, debido al azar que implica el modelado de la suma
de individualidades, donde hacer converger distintas propiedades que unen o
separan a la comunidad, cuestiones que van desde lo psicolédgico, cultural o
economico hasta lo historico y politico (Gonzales, 2016, p.63).

La interdisciplinariedad en la danza se encuentra en el ballet desde el afio 1581 con el
“Beaujoyeulx’s 1581 Ballet Comique de la Reine” o como es el ejemplo de “Diaghelev’s Ballets
Russes” en 1920. Sin embargo, es reconocido que una de las caracteristicas de la performance
postmoderna es la disolucion de los limites entre las disciplinas artisticas y principios estéticos
univocos (Kennedy, 2009).

Es en la época postmoderna donde empieza a surgir el arte de instalacion. Este se
caracteriza por ser

(...) una determinada manera de proponer arte, y no para definirlo; promueve la
colaboracion de diferentes formas artisticas y procesos mediaticos; incorpora las
estrategias de apropiacion y montaje ... no es mas que una de las posibilidades
expresivas nacidas de las extraordinarias transformaciones del arte de las Gltimas

décadas (Larranaga, 2001, p. 8).



Es esta colaboracion de diferentes formas artisticas lo que nos da la posibilidad de volver
el ejercicio artistico, un ejercicio interdisciplinar.

Otro ejemplo, mas actual, de proyecto interdisciplinario es el trabajo de William Forsythe
“Choreographic objects” donde se responde a la pregunta de si lo coreografico reside
exclusivamente en el cuerpo, si lo coreografico puede generar expresiones autbnomas de sus
propios principios, un objeto coreografico, sin el cuerpo (Pier, 2011, p.90). Esto lo manifiesta a
través de instalaciones, videos, robots programados para danzar una coreografia (“Black Flags”).
Lo que se observa en este caso es que encuentra el didlogo entre disciplinas a partir de una sola
pregunta enfocada en lo coreografico. Su trabajo trasciende las divisiones entre lo que es
performance, escultura e instalacion.

“Concebidos como "entornos epistemoldgicos" para el pensamiento fisico y marcos de
improvisacion para la activacion del movimiento, los "objetos coreograficos" de Forsythe nos
ventriloquizan, como espectadores, al establecer pardmetros espaciales contra los cuales nuestros
cuerpos se ajustan gestualmente” (Mccormick, 2019). De este modo, los espectadores son
invitados a interactuar con las diferentes instalaciones y propuestas de tal manera que se adentren
también en las preguntas que le aparecen al autor sobre el acto coreografico. Por ejemplo, una de
las preguntas principales que surge es si es posible que la coreografia genere expresiones
autonomas y accesibles de sus principios sin el uso del cuerpo.

En “Black Flags” Forsythe trabajo con un programador que se encargaba de ir definiendo
cada movimiento de unos robots industriales que controlaban unas telas negras de gran tamafio'.
El resultado de esta propuesta es una danza coreografiada milimétricamente que incluia como

tercer elemento el aire aparte de los robots y las telas. La precision de los robots para mantener

! William Forsythe hablando de “Black Flags” en el siguiente video https://youtu.be/WgQYc5xJc5w (hasta el
minuto 5:21).


https://youtu.be/WgQYc5xJc5w

ciertas posiciones mientras seguia moviéndose por el espacio asombraba, puesto que es una
precision a la que los humanos dificilmente pueden llegar. Entonces se lograba observar la danza
desde la manipulacion de objetos especificos y desde otras herramientas como lo son utilizar un
software para controlar estos robots.

Del mismo modo, una sola practica como es el ejemplo del arte sonéro, puede
desembocar en preguntas que involucran a otras disciplinas:

la expansion de la escultura hacia el campo del arte sonoro posibilita la
interseccion con otras disciplinas artisticas como la musica, las artes escénicas y
visuales, vinculandose directamente con otras areas de conocimiento, como la
fisica acustica y o incluso la geologia y petrologia (Corbi et al., 2016, p.154).

Por otro lado, esta el ejemplo de la colaboracion entre la coredgrafa Jessica Lang y el
arquitecto Steven Holl “Tesseracts of time: A Dance for Architecture”. La obra que se cred esta
basada en el concepto del Lewis Arts Center disefiado por el arquitecto antes mencionado. El
complejo presenta tres edificios conectados por una plaza encima del suelo y un féorum debajo
del suelo. Son tres edificios interconectados, por eso se considera como una sola estructura.

El primer bosquejo sobre el que se trabajo y los 4 momentos que dividieron la estructura de la
pieza coreografica fueron estas cuatro ideas: debajo (under), en (in), sobre (on), encima (over)?.
Esto surgi6 de las ideas que tiene Steven Holl sobre la arquitectura las cuales consisten en que
esta existe de cuatro maneras distintas en relacion al suelo. De este modo, se relaciona por debajo
del suelo, en el suelo, sobre el suelo y encima del suelo.

Los modelos que exploran ideas abstractas de espacio y geometria son parte de la practica

artistica de Steven Holl y estas fueron las que se convirtieron en el punto de partida para que

2 Bosquejo en el minuto 2:31 del video https://youtu.be/[PWidpzyx01
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https://youtu.be/IPWidpzyx0I

Jessica Lang visualizara la danza (Wallner, 2018). Se cre6 toda una escenografia que partia de
modelos 3D y se utilizo la tecnologia de la pantalla verde para proyectar las figuras geométricas
que se habian disefiado. Este es un ejemplo de como en base a ideas de una disciplina otra puede
inspirarse y partir de ellas crear algo en conjunto, en este caso fueron las disciplinas de la
arquitectura y la danza.

Por tltimo, quisiera incluir un ultimo ejemplo de trabajo interdisciplinario que es el de la
colaboracion entre el coredgrafo Damien Jalet y el escultor Kohei Nawa: “Vessel”. Ellos
partieron de este tema que es el trasfondo de todo lo que engloba la vida y la muerte, y los ciclos
de la tierra y la vida, para crear con la escenografia y los cuerpos de los bailarines una fusion que
presenta diferentes propiedades fisicas. Estas varian desde lo gaseoso hasta lo liquido y s6lido,
todo observado en el disefo escenografico mismo. Saunders (2019) describe la pieza como “una
metamorfosis visual inolvidable de cuerpos extraordinarios que se transforman en esculturas
alucinantes, que se siente como ver una instalacion de arte en vivo™.

En esta propuesta se unen danza, escultura e instalacion explorando la corporalidad de los
bailarines en posturas especificas donde se ocultan sus rostros imponiendo el anonimato en un
disimulo de género e identidad, mientras insintia la existencia de una entidad no humana. Del
mismo modo, a lo largo de la coreografia se pueden observar diferentes posturas que podrian
admirarse como esculturas.

Acerca de la danza y sus particularidades para la experiencia interdisciplinar Pastor
(2012) explica:

La danza comparte muchas similitudes con otras disciplinas artisticas cuando nos
referimos a sus esferas de actuacion e, incluso, a sus aplicaciones didacticas. Pero

su particularidad mas caracteristica es que involucra lo mas intimo de nuestro ser:
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nuestro cuerpo y nuestra mente. Nos expone frente a los demas, pero también nos
obliga a mantener la atencidon sobre nosotros mismos y a implicarnos de una
manera integra y holistica. El cuerpo, el movimiento y la danza comprometen a
todo nuestro ser mediante una experiencia multisensorial que activa todos los
sentidos. Por ello, conectar la danza con otros campos de la ensefianza artistica
nos ofrece un abanico perceptivo extraordinariamente amplio y activo que permite
la adquisicion de conocimientos a través de todo nuestro ser, de todo nuestro

cuerpo (p. 243).

12



Metodologia

La propuesta de investigacion se tratd acerca de descubrir de qué manera se desarrolla el
trabajo colaborativo en los procesos interdisciplinarios entre artistas de danza y de artes plasticas,
musica y arquitectura. Con ese objetivo en mente se disefié un laboratorio practico y sobre este
se analiz6 e investigo tedricamente; para luego desarrollarse en el siguiente trabajo escrito.

La investigacion se hizo desde un enfoque desde las artes. Este tipo de enfoque le otorga
foco al ejercicio de crear y lo utiliza como su “principal método de exploracion, también como
su primordial evidencia para sostener ideas e incorpora la dimensién emotiva/subjetiva del
investigador(a) como un elemento fundamental durante la labor de exploracion académica”
(Agreda et al., 2019, p. 16).

De este modo, para ahondar en las preguntas de investigacion se pensé en realizar un
laboratorio de investigacion/creacion. Se escogid una tematica base, “Estados del cuerpo”, y se
colabor6 individualmente con cada disciplina en un laboratorio practico llamado Artcollabs
2020. Fueron tres colaboraciones que se dieron en simultaneo, pero por separado porque el
objetivo era poder observar de manera particular como la danza se relacionaba con cada una de
las disciplinas escogidas.

Cuando se empez6 todo el proceso, mi relacion con los integrantes era muy distinta entre
si. Con Daniela, de la disciplina de artes plasticas, tengo una relacién amical que viene desde
nuestros estudios en el colegio y luego trabajamos juntas en el armado de la instalacion para mi
Proyecto Final 1. Sin embargo, no fue una colaboracion de aportes iguales, sino que yo le
presenté mi idea y lo que buscaba, y ella me ayud6 a plasmarla. Maria del Carmen, de la
disciplina de arquitectura, es mi madre y vivimos juntas. Antes no habiamos colaborado de esta

manera, pero compartimos muchos gustos artisticos como la pintura y tenemos una relacion muy
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cercana, conversamos de distintos temas y tenemos una buena comunicacion. Por ltimo, Diego
y Y0, no nos conociamos. Solo tuvimos algunas conversaciones por videollamada y por chat
antes de la primera sesion del Laboratorio.

De este modo, las tres relaciones van de menos a mas en cuanto a cercania y a cuanto nos
conocemos. Maria del Carmen, es un familiar, Daniela, es una amiga y Diego, es un conocido
muy reciente, por no decir desconocido. Pero de estas, solo con Daniela habia entablado una
relacion artistica donde pudiera compartirle mis ideas en relacion al cuerpo y ella responderme
de alguna forma desde su disciplina.

Escogi estos tres tipos de relacion por lo diferentes que eran entre si. En Dana existia la
posibilidad de poder crear juntas una vez mas y de trabajar con alguien formado en mi misma
universidad. En Marita, tenia la posibilidad de trabajar con alguien muy cercano, un familiar,
entrarian en cuestion que tanto podriamos ser profesionales y de separar lo familiar de lo
colaborativo. También, con ella podria trabajar de manera presencial a pesar de las
circunstancias. Por ultimo, en Diego, tenia la posibilidad de relacionarme colaborativa- y
artisticamente con alguien con quién nunca habia trabajado y que no es de mi mismo circulo o
formacion. El tinico vinculo era que su pareja habia estado en mi mismo colegio.

Ahora quisiera introducir el recorrido profesional y el “backround” de cada participante
para explicar por qué se selecciond a cada uno de ellos. Primero, Diego desarrolld su interés por
la musica en la nifiez y a partir de los 13 aflos se dedico a tocar guitarra de manera autodidacta
por el interés en la musica punk y la ética DIY. Luego, en la adolescencia tocod en bandas
haciendo covers de punk rock y algunas canciones compuestas por ¢l. Durante esa misma época
se empez0 a interesar por otros tipos de arte como la fotografia. Expandi6 sus horizontes

musicales experimentando con musica electronica, técnica extendida en guitarra, afinaciones
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alternativas, etc. Aprendid a usar los programas Digital Audio Workstation FL Studio y Ableton
Live y empez0 a hacer sus primeras grabaciones caseras. Todo de manera autodidacta llevado
por la curiosidad.

Dentro de su bagaje de conocimientos llevo un curso de Cine y Valores Humanos en la
Universidad de Lima, estudié comunicacion audiovisual en la UPC donde realizo la sonorizacion
y musicalizacion de varios cortometrajes. Mientras tanto seguia dedicado a la fotografia. Luego,
se cambio a la carrera de fotografia en el Centro de la Imagen después de llevar el curso libre de
Antropologia Visual en esa institucion (ver anexo 4).

Entre sus trabajos mas importantes ha sido parte del proyecto Ati Lane de Solange Santa
Cruz donde se desenvolvid como guitarrista y arreglista. Ha sido productor del disco “Old Blood
// New Blood” de Alexander Goché. Un proyecto de corte electronico y con toques de jazz 'y
noise. Mezcl6 y masterizo los singles “Otra Forma de Amar” y “Margarita” de la cantautora
Alexia. Present6 dos proyectos solistas, Marfa, una banda de corte més convencional de sonido
Folk Rock y Diego DeMarfa de caracter electronico y haciendo presentaciones como DJ.
Finalmente, lanzo6 el sello independiente Contrario, donde busca exponer proyectos fuera de la
normatividad musical, con produccion in house de musica, videoclips y fotografia.

Diego tuvo el interés en la danza y la exploracion corporal porque le atrae experimentar
con otros tipos de arte. Expresd que le interesa bastante la relacion entre sonido, ritmo y
movimiento; en como se puede traducir el sonido, que es algo que no tiene forma ni color visual
en algo enteramente perceptible por los ojos. Cuando decidi trabajar con Diego me gusto su
trabajo con la musica experimental, me dio la sensacion de que podriamos probar muchas cosas

desde ese lugar.
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Segundo, Maria del Carmen empez06 su carrera profesional de arquitectura en la
universidad UNIFE y luego continué en la Universidad Nacional Federico Villareal. Ha
trabajado en proyectos de arquitectura y disefio de interior para Alfredo Luna Roman,
Robinson&Torrejon y también llevo a cabo algunos de manera independiente. Ademas, ha sido
parte de numerosos proyectos de remodelacion (ver anexo 4).

Su enfoque est4 en ser muy minuciosa con los detalles y acabados, las proporciones y el
manejo de espacios de los proyectos de los que es parte. Su prioridad esta en encontrar nuevas
alternativas, soluciones creativas y practicas para estar al nivel de las exigencias a las que se
enfrenta. Del mismo modo, busca lograr tener un cliente satisfecho al enfrentarse a los retos de
forma eficiente, practica y estética.

Siempre se ha interesado por las diferentes artes y se ha acercado mas a la pintura al 6leo
y a las acuarelas y a la escultura a través de la ceradmica. Su motivacion para trabajar con danza
parte de su estrecha relacion con esta rama del arte. También ha participado en talleres donde se
mezclan el yoga con la danza y otros en los que se trabaja el tema de las artes expresivas y el
movimiento. Cuando se le presentd el proyecto lo tomd como un proyecto nuevo y un reto que
enfrentar.

Se selecciond a la participante por su estrecha relacion con la arquitectura y su
conocimiento sobre proporciones. Ya con anterioridad le habia pedido ayuda para materializar
una idea que tenia para mi proyecto final 1 y me sorprendi6 su vision para concebir una
estructura pensando en las proporciones, medidas, alturas, etc. Esto era algo que yo no tenia
visualizado y me parecid interesante el poder trabajar con alguien que si lo tuviera. Me pregunté
qué es lo que aportaria a mi trabajo como bailarina y qué productos se podrian generar si

trabajaramos juntas.
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En tercer lugar, la artista plastica Daniela Gonzales estudi6 en la Pontificia Universidad
Catolica la carrera de Grabado dentro de la Facultad de Arte y Disefo. Al culminar los estudios
generales decidi6 especializarse en el Grabado. Esta carrera le permiti6 aprender técnicas y
experimentar con materiales llevando la carrera mas alla del 2D y proponiendo obras
tridimensionales. Esto se debe a su fascinacion por mezclar distintas ramas del arte y asi
presentar propuestas interdisciplinarias. Poco a poco fue mezclando las artes plasticas con danza,
fotografia, video y performance; lo cual le ha permitido tener otras perspectivas y conocer otras
metodologias de aprendizaje. Sus proyectos han sido propuestas para trabajar en colectivo, le
interesa el trabajo artistico procesual que no centra su atencion solo en el resultado final, sino
que entiende el proceso como parte importante de la obra.

En su experiencia laboral ha trabajado como profesora de arte y de pintura en el Brighton
Nursery School, Yupiart y AMFU. En el grupo editorial Vida Economica en Portugal trabajo
como Community Manager y se dedico a la creacion de portadas para la editorial (ver anexo 4).

Daniela siempre ha sentido conexion con la danza y la ha considerado fuente de
inspiracion y como referente. Ha intentado relacionar el movimiento del cuerpo integrandolo a su
hacer artistico (el grabado). En algunos proyectos ha intentado usar el cuerpo como herramienta
para trazar y registrar sus movimientos. Al mismo tiempo considera que hacer proyectos que
incluyan la danza le permite explorar el espacio, el cuerpo en el espacio y al mismo tiempo el
vacio. Permite que pueda salir del formato de dos dimensiones y pensar en tridimensional.

Se escogi6 a Daniela para formar parte del laboratorio por su interés en el arte
performatico y en el uso del cuerpo para plasmar ideas en otros formatos como lo es el grabado.
Esta relacion que busca con el cuerpo y las preguntas que se hace sobre este me llevaron a querer

colaborar con ella. Del mismo modo, ya habiamos trabajado antes juntas y me habia gustado
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mucho la comunicacion que tuvimos y las ideas que aportaba desde su perspectiva como artista
plastica.

Una vez que se tenian a los participantes, se armo un cronograma, que luego fui
modificando segun el proceso. Para el analisis y recojo de la informacion disefi¢ plantillas en
Word especificas e hice resimenes semanalmente, a la par que escribia mis experiencias en
bitacoras. Finalmente tuve herramientas digitales cruciales como el Padlet, Zoom, Google Drive
y Whatsapp; en estas podiamos ir guardando también la informacion audiovisual, esquematica
que iba generandose. Del mismo modo, creé plantillas para el disefio de las sesiones (ver anexo
3) y me basé en el cronograma para tener una guia sobre los temas y objetivos que habia que
tener en cuenta cada semana.

Llevé un rol no solo de colaboradora sino también el de guia durante todo el proceso. Me
aseguraba que siguiéramos el cronograma y de que optimizaramos al maximo el tiempo que
teniamos. Si perdiamos alguna sesion, la idea era poder recuperarla.

De las tres colaboraciones, dos se hicieron de manera virtual y una fue presencial. Esta
ultima se pudo realizar de esa manera porque, como expliqué antes, las dos integrantes vivimos
juntas. Las que se hicieron virtualmente se mantuvieron asi todo el laboratorio por la actual
coyuntura (COVID-19) y para probar como se daba el desarrollo de la colaboracién no
presencial. Se decidi6 que se hicieran 3 procesos separados que se fueron dando en paralelo
porque se queria lograr tres productos individuales y que se pudiera observar minuciosamente la
relacion entre dos disciplinas inicamente.

El espacio que se us6 fue un espacio habilitado con espejos y piso para danza que tiene
tres espacios, uno grande (el que tiene los espejos) y dos més pequefios, de los cuales uno se uso6

para las sesiones de didlogo que no requerian mucho espacio mas que una mesa y sillas.
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Como ya se dijo, los tres procesos partieron del tema Estados del cuerpo 'y se hizo
hincapié en algunos puntos importantes para todo el tiempo que se iba a estar colaborando:
- Horizontalidad: si bien yo iba a dirigir la colaboracion para los objetivos de mi tesis y por
limites de tiempo, la idea era que los dos pudiéramos aportar por igual. Como decia en algunos
momentos: “El proceso es de los dos™.
- Disposicion: que tengan la apertura para crear, resolver y descubrir dentro del proceso.
- Iniciativa: que se sientan libres de proponer.

En cuanto a la organizacion, los horarios y el cronograma, se pautaron con cada
integrante de acuerdo a su disponibilidad. Se penso el laboratorio para la duracion de 8 semanas
y que en cada semana se tuvieran dos sesiones por colaboracion. Estos fueron los horarios que se

mantuvieron a lo largo de la colaboracion.

Tabla 1

Horario del laboratorio

Colaboracion Dia Hora Duracién Modalidad
Danza y musica Martes 6:30pm 2 horas Virtual
(Diego Paredes Foley) Jueves 10:00am

Danza y arquitectura Miércoles 7:30pm 2 horas Presencial
(Maria del Carmen Torrejon) Viernes 6:00pm

Danza y artes plasticas Lunes Miércoles 10:00am 11:00am | 2 horas Virtual

(Danicla Gonzales) Miércoles Sabado

Nota. El tinico horario que cambid fue el de la colaboracion D-AP, que en un inicio era lunes y

miércoles de 10am-12pm.
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El cronograma que se considerd en un inicio fue variando a lo largo de la colaboracion.
En el transcurso se fueron agregando ciertas dindmicas que no estaban planeadas porque
surgieron necesidades que no fueron consideradas hasta que se estuvo en el proceso.
Se puede observar en el cronograma 1 (ver anexo 1) lo que se pensoé inicialmente y luego en el

cronograma 2 (ver anexo 2) lo que se fue agregando, en colores marron y naranja.
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Capitulo 1: Un mundo por cada colaboracion, las relaciones interdisciplinarias del
laboratorio Artcollabs 2020

En esta seccion, se hablard de como se llegaron a relacionar las disciplinas en cada
colaboracion independiente. Se observaran qué ideas en comun se encontraron y las
posibilidades que producen las siguientes relaciones al entrar en colaboracion: danza-artes
plésticas, danza-musica y danza-arquitectura; abreviados D-AP, D-M y D-ARQ
correspondientemente para el resto de la presente tesis. Del mismo modo, se buscara explicar las
decisiones que se fueron tomando y los ejercicios que se fueron planteando para ir desarrollando

la colaboracion en cada proceso en particular.

1.1. Danza y arquitectura

La relacion entre danza y arquitectura es una de las menos comunes cuando se piensa en
unir dos disciplinas para crear. Es complejo encontrar cosas en comun pues cada una tiene
objetivos distintos; en una se descubren posibilidades espaciales infinitas y en la otra se busca mas
bien definir y capturar esta experiencia (Galicheva, 2013). Se tiene que pensar como se dice en
inglés “outside the box”, fuera de la caja, fuera de lo establecido o fuera de lo que se considera
posible. Y, de este modo, ya no es imposible pensarlas en colaboracion.

En Artcollabs 2020 hubo varios puntos de partida para empezar a conectar ambas
disciplinas. Aqui vamos a ahondar solo en algunos puntos de los muchos que pudieron haber
aparecido. Los que se describiran, a continuacioén, y compararan con otros ejemplos de proyectos
usando estas disciplinas, son los que en particular se hallaron en esta experiencia.

El enfoque sobre el tema “Estados del cuerpo” (tema general que se escogio para iniciar

todas las colaboraciones) en danza y arquitectura empezo por las siguientes ideas: espacios generan

21



sensaciones, texturas y lecturas infinitas. Este fue nuestra primera decision sobre el tema que
trabajariamos a lo largo de la colaboracion.

Sobre esto fuimos encontrando, a lo largo de las semanas, distintas capas para la creacion
que nos permitieran cumplir con estas ideas y que, curiosamente, responden a como es el trabajo
en la arquitectura. Por ejemplo, una primera capa se trato sobre las proporciones. Esto consiste en
un primer momento en el que se escogen los tamafios, alturas de los volimenes que se utilizaran.
Luego una segunda capa serian las texturas, esto tiene que ver con los diferentes materiales que se
escogen para todo el espacio que se creard. Finalmente incluimos también una tercera capa que
tenia que ver con la iluminacién. Todo en conjunto nos permitiria hablar sobre crear atmosferas,
idea que seria la evolucion de “espacios generan sensaciones”.

Observando otra linea del proceso de investigacion/creacion, que tiene que ver con cOmo
se iban relacionando ambas disciplinas, a diferencia del anterior que consiste en encontrar un tema
desde el cual se trabajara, se encontrd una primera relacion entre danza y arquitectura: el volumen.
Encontramos que los conocimientos de Neufert sobre la antropometria y los del analisis del
movimiento Laban, uno de arquitectura y el otro del movimiento, compartian la observacion al
volumen que ocupan los cuerpos humanos.

Asi que ya habiendo encontrado esta similitud entre ambos referentes empezamos a
preguntarnos como podiamos comunicarnos desde nuestros lenguajes. Yo propuse que Maria del
Carmen dibujara y yo hiciera frases de movimiento cortas para que luego pudiésemos traducirlo o
en movimiento, para los dibujos, o en dibujos, para el movimiento. De este modo entramos en un
juego de traducciones y de sorpresas porque no siempre resultaba lo que se esperaba observar,

pues en lo que nos imagindbamos que se convertiria no necesariamente era en lo que se convertia.
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Ya la imaginacion de cada una y la propia interpretacion podian tener la libertad de expresarse, no
habia traduccién correcta.

Figura 1

Dibujos del volumen. De movimiento a dibujo.

El dibujo entonces empezd a ser una herramienta de conexion entre nuestras disciplinas y
lo fuimos descubriendo conforme transcurrian las semanas. No es curioso, pues el dibujo es el
primer medio por el que los arquitectos tienen conexion con su proyecto, en planos, sketches,
dibujos en programas digitales, etc.

Cuando empezamos las exploraciones en “Artcollabs” donde reutilizamos los cubos de mi
proyecto final 13 y yo improvisaba a través de los espacios que Maria del Carmen disefiaba con
ellos, hablamos de los recorridos que se pueden estudiar para disefiar un determinado espacio. Este
es otro punto que podemos encontrar donde arquitectura y danza coinciden: el estudio de los
movimientos de una persona; como camina a través del cuarto, como escoge determinada

direccion, como reacciona a ciertos espacios (Galicheva, 2013).

3 Para el curso de Proyecto Final 1 se disefi0 y construy6 una instalacion en base a cubos de carton de diferentes
tamaflos y algunos no tenian todas las caras, sino quedaron huecos. Esta instalacion fue parte de la puesta en escena
del solo que se debia presentar como producto final del curso.
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Figura 2

Cubos del trabajo para el curso de Proyecto Final 1

Del mismo modo, esta propuesta se asemeja a un modelo que introduce Bronet (2014)
llamado “space in the making”, traducido como espacio en el hacer, a diferencia del “ready-made
space”, traducido como el espacio ya hecho. En el primero los disefiadores trabajan con una
situacion particular de manera muy intima y el disefio emerge de esta situacion especial. El espacio
se va creando, construyendo y habitando gracias al movimiento y a la interaccion cara a cara. La
condicion es que el espacio emerja del movimiento de los bailarines y del espacio donde se vayan
a colocar los elementos, que es donde el espacio que se disefiard y el movimiento tomaran lugar;
por ejemplo: el escenario de un teatro.

Para el caso de D-ARQ el lugar era un estudio con dos espacios interconectados, después
de las pruebas e improvisaciones que hicimos coincidimos en que un siguiente paso podria ser
tener un disefio del espacio y eso fue lo que Maria del Carmen dibujé y luego, mont6 el prototipo
como un espacio ya hecho (ready-made). Sin embargo, esto solo se logrd gracias a todas las

improvisaciones que se dieron bajo el concepto de “space in the making”.
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En la figura 2, se puede observar como disefi6 Maria del Carmen el espacio y en la figura
3 cémo lo interpreté yo. Esta interpretacion surgioé luego de que improvisé en el prototipo de
espacio que Maria del Carmen habia disefiado®. Sin embargo, notamos que teniendo tan pautado
coémo iba a ser el espacio la improvisacion perdia el elemento sorpresa y el elemento de redescubrir
un espacio.

(Por qué era tan importante para nosotras mantener este elemento? Pues, uno de nuestros
referentes hablaba de como las personas perciben los espacios y los llenan de lo que puedan estar
sintiendo en ese momento. Al ya tener un espacio construido con funciones especificas para cada
parte del espacio, se perdia esta posibilidad de que el cuerpo pueda llenar y dejarse fluir en el
espacio desde lo que pueda estar sintiendo en ese momento.

Figura 3

Esquema de diserio del espacio

4 Link del video de la lltima improvisacion en el prototipo del espacio https://vimeo.com/712219167
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Figura 4

Concepcion del espacio desde la percepcion del bailarin

Regresando al tema anterior, como conclusion, la relacion entre danza y arquitectura en
“Artcollabs™ hacia el final fue fluctuando entre estas dos ideas “space in the making” y “ready-
made space”. Fuimos pensando en tener una propuesta escenografica y artistica que migre entre
ambas ideas. No llegamos a probarlo, porque nos faltd tiempo, pero llegamos a pensar una
secuencialidad de la propuesta escénica donde se empezaria por 1. Una coreografia basada en el
recuerdo del espacio, sin ningiin objeto en el espacio, 2. el espacio se va armando con los diferentes
objetos y yo improviso en €l y 3. se reacomodan los objetos del espacio y mientras que improviso
se sigue modificando.

Por otro lado, fue muy interesante descubrir que en esencia lo que ambas disciplinas, danza
y arquitectura, compartian era el espacio. Partir de este tema general, atender a preguntas como
(de qué manera disefian o conciben el espacio la danza o la arquitectura? ;cémo modifican el
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espacio invisible y lo vuelven algo visible? ;Qué conocen del espacio habitado o inhabitado?
Oftrecia la posibilidad de pensar esta relacion y su vision particular frente a un mismo tema, la
posibilidad de hallar puntos de encuentro. El trabajo colaborativo permiti6 que se fueran
encontrando estas relaciones a lo largo del proceso. Se iban revelando estos puntos de encuentro
que lograrian el intercambio y la conexidn entre ambas disciplinas.

Para la danza yo encontré las herramientas para hablar del espacio en el andlisis de
movimiento Laban. Por eso es que a lo largo de la colaboracidn utilizamos estos conocimientos.
Fue crucial para atender desde el movimiento las cuestiones del espacio que tanto caracterizan a
la arquitectura. De este modo, me basé en algunos conceptos de los que habla Laban para analizar
el espacio del bailarin. Uno fue el de la kinesfera, el cual es el espacio que rodea al bailarin y cuyos
limites los determinan la extension de las extremidades (Botana, 2010 p. 46). Otro fue el de la
figura geométrica del icosaedro, el cual es la figura que contienen al cuerpo y es la més parecida a
una esfera. Y luego la teoria que habla de las escalas de Laban, las cuales muestran el movimiento
dentro de un cubo, de esquina a esquina, en diferentes direcciones.

Del mismo modo, lo que también descubrimos es que, en comparacion, la danza representa
lo movil, lo mutable del espacio y la arquitectura lo estatico, lo que permanece. Hablamos sobre
como las estructuras que formaban los diferentes cubos representaban estructuras estaticas con una
forma determinada, una forma cubica, es decir, con angulos, planos lineales y con caras planas.
En conjunto se observaba como un paisaje fijo, no movil. Frente a eso se mostraba el movimiento
del cuerpo humano. Sentiamos que al moverse el cuerpo entre estas estructuras el espacio
cambiaba, cobraba vida, a pesar de que no fuera posible, sin embargo, daba esa sensacion. Habia
momentos en los que yo metia partes de mi cuerpo en las cajas que no tenian todas sus caras

cerradas para moverme ahora con estas “protesis”. En esos momentos podia sentir mi cuerpo tomar
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la calidad de esta estructura, esa parte de mi cuerpo dentro se volvia rigida y es ahi donde buscaba
encontrar movilidad a pesar de la nueva sensacion contraria que me transmitia el cubo.

Como conclusiones se tiene primero que el desarrollo de la colaboracion entre danza y

arquitectura se fue desenvolviendo gracias al primer enfoque del tema que se tuvo donde el
objetivo fue desarrollar tres capas: proporciones, texturas, iluminacion. Tener estas tres capas
concretas permitio que se diera un camino para transitar y que tuviéramos algo concreto en lo que
enfocarnos mientras resolviamos como se relacionarian ambas disciplinas. Nuestro trabajo
colaborativo tenia un objetivo claro.
Una de las relaciones que se tejieron entre ambas disciplinas se logrd gracias a la herramienta del
dibujo. Esta sirvido como puente de traduccidon entre ambas disciplinas y entre las colaboradoras.
Se fue utilizando a lo largo de la colaboracidon y permitidé que se pudieran plasmar las ideas mas
alla de conversarlas verbalmente.

Del mismo modo, encontramos que ambas disciplinas tienen en comun el estudio de los
movimientos de una persona por el espacio y en ese sentido encontramos que el elemento del
volumen que ocupan los cuerpos podria ser un punto de encuentro entre ambas. Para esto
utilizamos los conocimientos de Neufert y de Laban. De este modo observamos los referentes
tedricos que se tuvieron. Los referentes artisticos que se tuvieron fueron Andres Arochi por su
experimentacion con la arquitectura de Luis Barragan, la colaboracion entre el arquitecto Steven
Holl y Jessica Lang, Noemie Lafrance por su coreografia que toma como escenario la arquitectura
de Frank Gehry, Marina Abramovi¢, William Forsythe por su trabajo “Synchronous objects” que
surgid de su coreografia “One Flat Thing Reproduced” y el de “Lines, Improvisation

Technologies”. Esta accion de buscar referentes fue crucial para lograr la interdisciplinariedad y
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el desarrollo colaborativo. Fueron necesarios esos ejemplos. Y no solo se observa en esta
colaboracion sino también en las demas.

Por otro lado, para lograr tener un prototipo del espacio que se utilizaria como producto
final de la colaboracion se observd que fue necesario todo un proceso de improvisaciones y de
pruebas previas. Asi fue como se dio en esta colaboracion, primero pasamos por todo un proceso
de exploraciones y luego se diseiid un espacio “ready-made”, el cual podia ser intervenido luego.
Finalmente, se asegurd que lo que en esencia comparten ambas disciplinas es el espacio. En el
caso de la danza el espacio esta en constante cambio y el movimiento trae la caracteristica de
movilidad y, en oposicion, en el caso de la arquitectura esta trae la caracteristica de lo estatico y
lo que permanece porque se disefian estructuras fijas. Sin embargo, también esta reorganizacion
de las estructuras fijas y los detalles podrian también dar esa sensacion de movimiento, de lo
organico.

Para terminar, quisiera introducir la siguiente cita pues refleja como fue el trabajo en esta

colaboracion:
En ocasiones, los campos disciplinares son tan distintos entre si que ponerlos a
trabajar en conjunto es casi imposible. Pero esta desventaja rapidamente se
convierte en una ventaja al poner de manifiesto el ejercicio creativo en cuanto hilo
conductor del didlogo entre diversos creadores. Como sugeriamos en el primer
capitulo, “[la] motivacidn creativa es a menudo uno de los detonantes de la
practica entre disciplinas, especialmente por el hecho de sentirse expuesto a lo

desconocido” (Peralta, 2019, p. 87).
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1.2. Danza y musica

La relacion entre danza y musica es una que data de tiempos ancestrales. Es una relacion
que se entiende orgdnicamente y que tiene como conexion primaria el ritmo. Sin embargo, hay
una infinidad de posibles puntos de encuentro que se revelaron en Artcollabs 2020 al unir ambas
disciplinas. Por eso, en esta seccion se hablaran de algunos de estos puntos en comun, los cuales
permitieron que ambas disciplinas se interrelacionen; y también se hablara de los hilos
conductores que permitieron que se pueda trabajar en conjunto.

Hubo tres maneras principales por las que se pudieron ir tejiendo la relacion entre ambas
disciplinas en Artcollabs 2020. La primera fue la exploracion con frases basadas en el concepto
de sinestesia. Este concepto es definido por la RAE como la “union de dos iméagenes o
sensaciones procedentes de diferentes dominios sensoriales”. Escogimos unas cuantas frases que
buscamos cada uno por nuestra cuenta en google y empezamos a improvisar. Nuestro objetivo
era observar como podiamos ir creando en base a las sensaciones que detonaban estas frases.
Encontramos finalmente que “silencio de oro” (que fue una frase que escogimos de las que yo
propuse y que encontré investigando en google) nos causaba mucha intriga y continuamos con
esta idea del silencio en la musica o en el movimiento para lo que sigui6 de la colaboracion.

De este modo, escogimos la sinestesia, una figura de la literatura, para empezar a detonar
exploraciones. Todavia no teniamos claro nuestro enfoque sobre el tema general “Estados del
cuerpo”, solo nos atrevimos a explorar y utilizamos la improvisacion como herramienta. El haber
escogido esta figura de otra disciplina ya convertia nuestra colaboracion en una mezcla con otras
disciplinas también. No solo musica y danza, sino también literatura y mas adelante lo

audiovisual. Esto se logro por las caracteristicas de la persona con la que estaba colaborando.
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Diego traia un bagaje con el cual podiamos aventurarnos a explorar la interdisciplina desde otros
lugares.

La siguiente opcion que tuvimos para seguir relacionandonos fue el venir con una frase
de movimiento ya creada y pautada y empezar a improvisar con el objetivo de observar como
generdbamos cambios de distinto tipo. Ya sabiamos que nuestro enfoque del tema seria esta
dicotomia entre estar de una manera u otra, en como diferentes estimulos pueden producir
cambios en uno. Entonces generdbamos estos estimulos desde la musica para observar como la
misma frase de movimiento se transformaba a lo largo de la improvisacion. Luego, probamos
generar cambios desde el movimiento, es decir, que Diego al observarme, le despierten otras
ideas para su ejecucion musical. Y finalmente, dejamos que ambas disciplinas sean detonadoras
de la otra.

Entonces, en la forma anterior tuvimos como conexion la premisa de generar cambios, de
cualquier tipo, y la herramienta para realizar esta premisa fue la improvisacion con la guitarra,
para el caso de Diego, y, para mi, la exploracion sobre una misma frase de movimiento para
observar como variaba esta al percibir el estimulo musical o, viceversa, como al variar la
intencion de esta frase, la musica se contagiaba. Ya con esta segunda opcidn, la improvisacion se
estaba volviendo un motivo en nuestra forma de comunicarnos.

Antes de llegar a la tercera forma hubo una exploracion que hicimos también utilizando
la improvisacion, pero esta fue especial porque desde nuestras disciplinas quisimos probar que
opciones podiamos explorar de la forma en la que nos comunicabamos, a través del Zoom.
Estdbamos resolviendo preguntas como ;c6mo no ser solo una transmisiéon? ;como utilizar este
lenguaje audiovisual? ;como utilizar la cdmara que me esta observando para jugar de otras

maneras? Y es que en la anterior improvisacion senti que todo lo que danzaba era muy 2D o muy
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frontal. Sentia que debia siempre estar de frente a la cdmara para que se me observara porque el
unico medio por el que me estaba comunicando era la camara de mi laptop. Entonces, con los
conocimientos que tenia Diego sobre lo audiovisual, empezamos a probar con los encuadres, con
cémo me posiciono frente a la camara o si muevo la cdmara hacia otro lugar, cambio de
perspectiva, etc.

Es a partir de esta improvisacion que se me ocurri6 un dia utilizar mas de una camara que
este transmitiendo lo que ocurre. Esto lo probamos cuando hicimos otra improvisacion que partio
del azar. Lo que nos aport6 esta decision fue la posibilidad de ver al cuerpo desde otros dangulos
y de incluir como elemento creativo el efecto de “delay”, donde la imagen que se esta
observando en una camara se reproducia tiempo después en la otra. Asi se observaba la imagen
atrasada en las otras camaras permitiendo observar una vez mas el movimiento que se estaba
desarrollando.

Por tltimo, llegamos al tltimo ejercicio y este se trat6 de una conversacion. Decidimos
entablar una serie de preguntas y respuestas sin hablar. Todo desde el movimiento y la musica.
Aqui descubrimos el silencio, como no era necesario estar moviéndonos o tocando musica todo
el tiempo, sino que nos podiamos dar estas pausas. Aquellas permitian, también, abrir historias,
“make an statement” que se traduce como hacer una declaracion. También, con esta
improvisacion comenzamos a ver como aparecia una especie de teatralidad, parecia que se
creaban historias. Teatralidad en el sentido de que se asemejaba a un guion teatral, donde se vive
una situacion concreta, hay un contexto que se aclara y luego aparecen los didlogos de los
personajes y como se van relacionando.

Después de todas estas maneras que encontramos de conectar y de comunicarnos,

decidimos crear una estructura de improvisacion. Creamos secciones y las ordenamos en
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determinado orden para hacer una tltima improvisacion®. La estructura que creamos tenia ideas
de todas las improvisaciones y exploraciones que expliqué anteriormente. De este modo, se pudo
llegar a un producto parcialmente estructurado, pero todavia abierto porque era improvisado.
Luego, otra forma de interrelacionarse ambas disciplinas fue algo que notamos cuando la danza
podia ser “el feedback visual de la musica”. Aqui notamos una diferencia crucial entre ambas
disciplinas que tiene que ver con como se perciben ambas disciplinas por el ser humano. Lo
cierto es que la disciplina de la danza es visual, se observa, y la de la musica es auditiva, se
escucha.

Esto se hizo mas evidente por como estabamos trabajando, a distancia, de manera virtual.
Lo que ocurria era que para Diego poder entrar en comunicacion con lo que yo estaba creando
debia quedarse mirando la pantalla, en cambio yo si podia desviar mi atencion de la pantalla,
pues la musica la podia percibir inicamente escuchando. Era como si la musica me acompanara
y me rodeara.

Esto es lo que ocurre cuando se hacen colaboraciones a distancia, hay que adaptarse a la
virtualidad y a cdmo relacionarnos a través de estos espacios que llegan a tener otras
caracteristicas a los que si se pueden vivir presencialmente. Por ejemplo, algo que me comentaba
Diego es que €l sentia que se estaba perdiendo de escuchar los sonidos que producen el cuerpo al
moverse, como los sonidos de las pisadas, o del roce de la ropa, o de cuando el cuerpo se desliza
por el suelo o si se pusiera a saltar. Esto se podria convertir en informacion extra para que Diego
pueda conectar conmigo al improvisar, sin embargo, como estdbamos a distancia esos sonidos no

se transmitian a través del Zoom.

5 Video de la ultima improvisacion estructurada https://vimeo.com/712138100
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Como conclusiones, quisiera ahondar en cémo se fue desarrollando la colaboracion,
como se fue tejiendo la relacion entre danza y musica y qué necesidades se tenian al ser una
colaboracion a distancia.

Primero, la colaboracién utilizé un concepto que vino de la literatura que sirvié como
punto de encuentro entre las dos disciplinas que se estaban involucrando, de modo que ambas
disciplinas puedan descubrir su relacion y empezar a conectarse. Esta fue la figura de la literatura
llamada sinestesia.

Luego, como la colaboracion se dio virtualmente hubo todo un trabajo extra para repensar
cOmo nos comunicariamos y como utilizariamos la herramienta del zoom. Hicimos
exploraciones para que no se pierda la libertad espacial porque el tinico medio de transmision era
una camara desde un determinado angulo. Esto quiere decir, que nos preguntamos ;cOmo no ser
esclavos de esta forma que nos ha tocado para comunicarnos? Y cémo podria seguir siendo una
forma creativa, diversa, ludica del mismo modo que la colaboracion lo estaba siendo. Por eso, se
busco jugar con los encuadres, los diferentes angulos en los que se podia poner la cdmara, los
puntos fuertes del encuadre, la lejania y la cercania, lo que permitia esto.

Finalmente, una vez que tuvimos claro nuestro tema, el contraste, la dicotomia y el
cambio de un estado a otro, hicimos dos ejercicios que funcionaron para relacionar nuestras
disciplinas y empezar a trabajar este tema. El primero fue el de utilizar una frase de movimiento
repetidas veces y observar como esta frase variaba frente al estimulo de la musica y viceversa,
codmo al variar la intencion de la frase variaba la musica. El segundo fue el de buscar entablar
una conversacion entre nuestras disciplinas. Esto nos llevo a generar una especie de teatralidad

en el sentido en que se asemejaba a un guion teatral entre los personajes de la danza y la musica.
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Entonces, empezamos a ver qué otros temas surgian de nuestro proceso. Quizas podriamos
habernos enfocado en esta relacion entre la danza y la musica que venia de mucho tiempo antes,
la que se desenvolvia en el género del teatro. ;Como se habria desarrollado nuestra relacion si
hubiéramos tenido una historia que contar, con personajes que formaran parte? ;podriamos haber
interpretado cada uno a un personaje distinto y empezar a crear una historia que parta de como
esta siendo nuestra comunicacion? ;Que parta de nuestras dos disciplinas y de como cada uno la
interpreta? Si ocurridé que conversamos sobre qué es lo que imaginabamos cuando haciamos el
ejercicio de responder a lo que el otro estaba proponiendo y surgio el tema de sentir que
estabamos contando una historia. No lo desarrollamos, pero es un tema que se asomo y que
despliega una serie de preguntas sobre la posible relacion entre musica y danza.

1.3. Danza y artes plasticas

La disciplina de la danza y la de las artes plésticas en Artcollabs 2020 se relacionaron de
maneras diferentes. En un inicio partiendo del tema general “Estados del cuerpo” hablamos de la
naturaleza, los colores, los cambios, la transformacion y las emociones. Hablamos de la relacion
entre los colores y las emociones, por ejemplo, la psicologia del color. Y luego hablamos sobre
como en la naturaleza todo estd interconectado y hay un constante intercambio de estados entre
sus componentes. Por ejemplo, como un ser humano al entrar en el agua puede entrar en un
estado de relajacion.

Tratamos de seguir la linea de los colores como herramienta para hablar de emociones,
pero también surgieron otros temas para abordar nuestra colaboracion. Estas fueron el comunicar
a través de metaforas y la idea del cuerpo como herramienta o cuerpo como soporte. Hablamos
de que el cuerpo tenia estos dos lados porque 1. el cuerpo puede ser una herramienta que se

encarga de crear o producir ya sea, en el caso del artista plastico, una obra de arte o, en la danza,
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un movimiento o una coreografia; y 2. también existe el cuerpo como soporte, porque recibe los
estimulos de afuera y por ejemplo en ¢l se pueden apoyar otros cuerpos en el caso de la danza
cuando se practica la danza en parejas como es el caso de la improvisacion por contacto. En el
caso de las artes plasticas, por ejemplo, el cuerpo puede ser un lienzo sobre el cual pintar,
esculpir o colocar una pieza extra a este.

Frente a estas ideas iniciales empezaron a surgir imagenes y empezamos a hablar de
como se da este cambio de estados entre dos sujetos, como se pueden compartir estos estados de
manera consciente o inconsciente. Como cuando una persona esta triste, la otra puede percibirlo
y contagiarse de este sentimiento. Entonces sobre estas ideas nosotras creabamos escenas de
acciones concretas. Por ejemplo, frente a esta idea de contagiar estados, a Daniela se le ocurri6 la
escena de un cuerpo siendo tocado por manos pintadas de distintos colores, que, a modo de
metafora, signifique el contagiar de diferentes estados, los cuales estarian representados por los
diferentes colores de las pinturas de las manos.

De este modo, empezamos a conversar sobre estas acciones o imagenes que brotaban a lo
largo de la colaboracion. Aquellas se utilizarian para hablar de ideas mas complejas. En el
ejemplo que se le ocurri6 a Daniela estariamos hablando de como entre los humanos al compartir
experiencias también podemos contagiar sensaciones o emociones y de como varian los estados
de un cuerpo a través de este compartir.

Entonces, nuestro tema se iba definiendo como el intercambio de estados de un agente a
otro y mas puntualmente el intercambio de estados emocionales. Sin embargo, luego de la
exploracion con pintura que se realizo se fue identificando lo sensorial como conductor de

estados en el cuerpo y mas las exploraciones que empezamos a hacer con los diferentes
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materiales aparecio el tema de como resonaban los diferentes estimulos en el cuerpo desde el
contacto con algo externo.

Del mismo modo, siguiendo la linea de las sensaciones o estimulos contagiados, hubo
todo un trabajo exploratorio por el que fuimos conociendo diferentes materiales y sus texturas.
Pensamos en incluir las sensaciones y estimulos que despertaban las diferentes texturas de los
materiales. Se tejia, de esta manera, el movimiento en relacion a la utilizacion de distintos
materiales. Estdbamos observando como al entrar en contacto con aquellos el cuerpo podria
percibir y recordar sensaciones para asi luego dejar el material a un lado e improvisar con
aquellos recuerdos.

Esto nos lleva a pensar en todo el trabajo manual que caracteriza a las artes plasticas.
Muchas veces las manos son la unica herramienta corporal que participa en la realizacion de la
obra artistica (Pastor, 2012). Por esta razon, lo que luego quedo registrado en mi cuerpo al
improvisar fue esta gran sensibilidad en las manos y en la piel. Podia traer a la calidad del
movimiento estas sutilezas como pintar con las manos en un lienzo invisible, o dejar huella en el
piso con mis pies, o sentir que me adentro en una marafia de lana suave. Estas son algunas de las
imagenes que aparecian y que me acompaiiaron luego de las sesiones de colaboracion con esta
disciplina.

Importante es observar como esas exploraciones aportaron en la riqueza de mi
movimiento después cuando improvisaba fuera del horario de colaboracion. Sentia que mientras
mas texturas exploraba, que usualmente primero las percibian mis manos, mas opciones tenia de
sentir diferentes sensaciones al moverme. Aquellas empezaban por el recuerdo de mis manos con
esos materiales para luego contagiar el resto de mi cuerpo. Esto tltimo me permitia seguir

descubriendo los alcances de estas sensaciones en todo mi cuerpo.
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Por otro lado, hicimos una sesion que consistié solo en compartir referentes. Daniela trajo
los suyos y yo los mios. Esta sesion nos sirvid para compartir nuestros gustos personales y para
conocer al otro colaborador a través de aquellos gustos. Lo que mas llam¢ la atencion fue lo
visual y la tecnologia con relacion al cuerpo. Por ejemplo, Daniela habl6 sobre como le gustaba
esta superposicion de imagenes de diferentes partes del cuerpo en formato de video que
caracteriza el trabajo de Paola Weiss. Luego, hablo sobre el trabajo de Nam June Paik con el que
yo también estaba familiarizada, esta gran instalacion de un montén de monitores llamada
“Electric superhighway”. Nos fuimos dando cuenta, mientras conversabamos, que nos iriamos
por un trabajo de videoarte, porque nos atraia a ambas el tema de producir y de explorar con algo
asi.

Del mismo modo, surgio la idea de utilizar al cuerpo como sello y dejar marcas en
diferentes superficies. Esto estuvo inspirado por el trabajo de Ana Mendieta y su trabajo sobre
dejar huella en el espacio. También, el haber tenido la sesion de empaparse de la disciplina del
otro cuando probé¢ crear una matriz (el sello con el que se marcaria una hoja luego) nos hizo
pensar en como el cuerpo podria ser el simil de la matriz en el grabado. Entonces aqui probamos
poner en comparacion el cuerpo con los elementos del grabado.

De este modo se observa como el haber traido referentes nos proporciond ideas para
empezar a relacionar ambas disciplinas. Teniamos puntos de partida e inspiraciones que nos
permitian ir encontrando relaciones e ir comunicdndonos para ir fijando cudl seria nuestra
aproximacion a la creacion. Encontramos pues, un punto medio en la idea del videoarte que nos
permitia unir cuerpo y tecnologia y poder trabajar también cada una desde nuestras casas porque

todavia por la coyuntura no pensabamos trabajar presencialmente. Entonces asi decidimos
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plasmar nuestras metaforas a través de un conjunto de videos y de la edicién. Ahora lo que
tocaba era practicar y escoger qué metaforas grabariamos y cuales no.

Cabe resaltar que hacia el final de la colaboracién no continuamos con este trabajo®, lo
dejamos a un lado porque yo queria probar algo mas que no habiamos podido hacer hasta el

momento. Tenia todo este andlisis de la calidad que me provocaban los materiales con los que

habiamos estado explorando que quise probar una improvisaciéon dénde yo me moviera en base a

estas calidades encontradas y donde Daniela pudiera observarme y pintar en un lienzo propio.
Cuando terminamos de hacer esta exploracion lo que mas llamé la atencion en los lienzos de
Daniela fueron las manos, habia muchas manos en diferentes posiciones y luego se observaban
como siluetas, trazos y posturas.

Figura §

Dibujo de Daniela de la exploracion de calidades. La esponja.

¢ Video de la primera prueba que se cred para el videoarte en el siguiente link https:/vimeo.com/713075915
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Figura 6

Dibujo de Daniela de la exploracion de calidades. Manos envolviendo el corospun.

Figura 7

Dibujo de Daniela de la exploracion de calidades. Silueta.

Luego, para cerrar la colaboracion, es decir, ya el Gltimo dia como tltimo ejercicio,
decidi hacer la misma dindmica, pero ya no solo pensando en la calidad de los materiales sino en
todo lo trabajado y explorado hasta el momento. Daniela esta vez tenia un lienzo grande pegado
en la pared y yo tenia el espacio libre para improvisar. De este modo, nos adentramos en una
tltima exploracién donde se relacionaban movimiento y dibujo’. Una vez més lo que resalté mas

fueron las manos en el dibujo, que fue por donde yo también parti porque esta colaboracion en

7 Video de la ultima exploracion https://vimeo.com/712221446
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especial me enriqueci6 la sensibilidad manual mas que otra cosa. Por eso, me llevo todo este
aprendizaje que contagid luego todo mi cuerpo.

Como conclusioén se fueron trazando tres caminos posibles por los cuales se guiaria la
tematica de la colaboracion en danza y artes plasticas. Esto nos permitiria luego decidirnos por
uno y empezar a desarrollarlo a lo largo de la colaboracion. Primero, tuvimos la idea de los
colores como metafora de las diferentes emociones que se pueden sentir. Segundo, estuvo la
relacion entre los componentes de la naturaleza y como entre ellos se pueden traspasar estados.
Tercero, por el que finalmente nos decidimos, el intercambio de estados de un agente a otro, ya
sea entre dos personas o entre un objeto con determinadas caracteristicas y una persona. Los tres
tienen similitudes y el tercero es una evolucion del segundo.

Luego, la manera en la que desarrollamos el tercer camino fue a través de exploraciones
con distintos materiales y a través de metaforas. Esto fue algo decisivo en esta colaboracion el
uso de metaforas para explicar temas mas complejos. Fuimos ideando, conforme conversabamos
del tema, ciertas escenas simples y concretas que nos permitieran hablar en clave sobre otros
temas mas profundos.

Del mismo modo, se encontrd que el trabajo manual que realiza el artista plastico al ser
vivenciado por el bailarin despierta una sensibilidad especial que parte de las manos y se
extiende al resto del cuerpo. El trabajo con los diferentes materiales, el explorarlo, probarlo,
estudiarlo, conversarlo dio como resultado esta sensibilidad y un gran conocimiento que se
recibia por los diferentes estimulos que producian los diferentes materiales.

Finalmente, como parte del desarrollo de la colaboracion decidimos cada una traer
ejemplos de referentes para que a través de ellos pudiéramos mostrar nuestros intereses e

inspirarnos para llevar a cabo nuestro trabajo creativo. Esto nos llevo a darnos cuenta de que
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teniamos un gusto particular por la relacion entre cuerpo y tecnologia. De este modo, decidimos

que nuestro producto final seria un videoarte y empezamos a trabajar con ese objetivo.

Figura 8

Temas que surgieron del tema inicial “Estados del cuerpo”

lluminacién
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Capitulo 2: Procesos en Artcollabs 2020

Como se ha observado el laboratorio practico Artcollabs 2020 tuvo tres colaboraciones
llevandose a cabo en paralelo: danza-musica, danza-artes plasticas y danza-arquitectura. En cada
una de ellas se vivieron procesos creativos distintos en algunos puntos y similares en otros. Es
por eso que para organizar la informacion y analizar esos diferentes puntos, en el presente
capitulo, se van a desarrollar tres ejes tematicos que permiten observar las etapas que atravesaron
las colaboraciones. Estos son: relacion que se construye, vision que se comprende y modo de
hacer que se establece. Aquellas fueron las etapas por las que pasaron las tres colaboraciones y a
través de ellas se apunta a discutir y reflexionar sobre como se desenvuelve el trabajo
colaborativo en trabajos como estos y sobre los modos de hacer y de crear que se despliegan de
estos procesos.

En relacion que se construye se hablara sobre como un primer paso para colaborar
consiste en un proceso donde se conoce a la otra persona y se empieza a forjar un vinculo
interpersonal. El siguiente eje, vision que se comprende, tiene como objetivo resaltar que, como
se esta trabajando con una disciplina diferente a la propia, hay un paso importante a seguir que es
conocer esa otra disciplina desde sus particularidades, desde su vision tnica. Por altimo, en
modo de hacer que se establece se hablara de este otro proceso que es ir creando un modo de
hacer, el cual se ira construyendo pensando en las diferencias, similitudes y necesidades de

ambas disciplinas para encontrar un modo de hacer en conjunto.

2.1. Relacion que se construye
Una relacion que se construyd en principio por un mismo tema que se propuso en las tres

colaboraciones: “Estados del cuerpo”. Se tratd de una relacion donde se entrelaza este tema
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inicial con la aproximacion desde una disciplina en particular. Danza con Musica. Danza con
Arquitectura. Danza con Artes Plasticas.

Ademas, hay que tomar en cuenta la maleta de conocimientos de diversa indole que trae
cada persona consigo. Este fue el caso de la colaboracion con Diego Foley, por ejemplo.
Teniamos claro que ibamos a partir desde la danza y la musica, pero hacia el final se incluyeron
también conocimientos desde la rama de lo audiovisual y hasta atisbos de la rama teatral.

Del mismo modo, no solo se vienen con conocimientos diversos sino también con
conocimientos altamente especificos. Este fue el caso de la colaboracion con Daniela Gonzales.
El nombre de la rama de la carrera que esta llevando es “Grabado y Técnicas mixtas”. Es
entonces desde las particularidades de esos conocimientos que empezamos a conectar nuestras
disciplinas. Esto nos permitié tener un enfoque desde el cual abordar la disciplina de las artes
plésticas, ya que el término en si captura muchas ramas.

En ciertas ocasiones, lo diverso y lo particular de los conocimientos de cada colaborador,
nos llevo a pensar cudl es la esencia de cada disciplina, si es que tienen algun elemento esencial
0 no, para asi poder encontrar puntos de encuentro entre aquellas y la danza.

Por otro lado, las diferentes relaciones que se fueron construyendo a lo largo del proceso
creativo podian o no tener un pasado. Podia existir previamente un vinculo amical o familiar,
como es el caso del trabajo con Daniela o con mi mama. Esto me lleva a otro punto importante
que dirige el tipo de relacion que se construye: el conocimiento que se tiene ya del otro
colaborador.

Todas las colaboraciones empezaron con dindmicas que aprendi en el festival Impulstanz

de Viena, que invitaban al didlogo abierto y espontaneo, sin jerarquias; esa fue siempre mi
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aproximacion. Tres dindmicas cruciales que fueron en progresion. Pero antes de entrar a eso,
primero me presenté y los invité a hacer lo mismo.

Esto fue mas relevante en la colaboracion con Diego y Maria del Carmen, puesto que con
el primero no nos conociamos y con la segunda nunca habiamos trabajado juntas pensandonos
como iguales: dos profesionales con carreras distintas trabajando en conjunto. Sobre todo, de esa
informacion, guardé los intereses y gustos que tenian dentro de su disciplina para empezar desde
alli y que sea satisfactorio para ambos iniciar desde lo que mas nos atrae de nuestro quehacer
artistico.

En cada una de las colaboraciones se fue definiendo un tema central para empezar a
desarrollar creativamente un producto final. En D-M se fue definiendo alrededor de los
contrastes, matices y los cambios de estado para observar que estimulos producen en el
espectador o en los participantes mismos que producen esos cambios. Luego, en D-ARQ tuvimos

29 ¢

como base las siguientes frases: “Lecturas generan sensaciones”, “expresiones infinitas” y
“espacios generan sensaciones”, “texturas”. Esto luego se dividio en tres temas principales:
textura, atmdsfera y proporciones de los elementos. En D-AP nos desenvolvimos alrededor de
una tematica mas abstracta teniamos las ideas de pensar al cuerpo como soporte o0 como
herramienta y el uso de las metéforas para hablar de los estimulos que se pueden percibir al
trabajar con distintos materiales.

Es en esta buisqueda por seguir definiendo cual es el objetivo de la colaboracion y de qué
se hablaria, que se va forjando la relacion. La busqueda por entenderse mutuamente, de encontrar
temas de interés parecidos, de aclararse cada sesion si es que algo no se define aun. Todo esto iba

forjando la manera en la que nos comunicdbamos y de este modo empezar a crear una relacion

de colaboradores.
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En el caso de D-ARQ, la comunicacion fue siempre presencial y era mas notorio el
lenguaje no verbal, més facil de descifrar también. Pero en el caso de D-M y D-AP la
comunicacion era a través de Zoom, habia que hacer un esfuerzo extra para esperar las respuestas
del otro porque sino no nos podiamos entender. Ademas de los problemas de conectividad que
provocaban interrupciones por momentos.

La comunicacion fue un factor importante para forjar la relacion. Tuvimos que aprender a
comunicarnos y a encontrar esos momentos para proponer y momentos para escuchar, sobre todo
en las colaboraciones a distancia, por lo que la aplicacion de Zoom no permite que dos personas
hablen a la vez. Fue un aprendizaje progresivo que requiri6 paciencia pues no todo el tiempo
llegabamos a entendernos. A veces era dificil leer a la otra persona, saber lo que estaba tratando
de decir o a que punto queria llegar.

Sobre esto Vivian Cruz puntualiza un asunto importante donde explica como las
relaciones interpersonales pueden dificultar el camino en una creacion interdisciplinar:

Todos son procesos humanos, son procesos que involucran las emociones,
involucran las relaciones personales. Cualquier cosa que empiece a suceder en
una relacion personal, tienes que desatorarla, cualquier posibilidad de conflicto,
porque [...] pueden afectar el como vaya a resultar a la pieza (citado en Peralta,
2019, p. 78)

De este modo, si habia algin nudo o alglin desentendimiento entre ambos colaboradores,
se dificultaba la continuacion de la colaboracion. Esto ocurriéo mas en D-ARQ, puesto que para
Maria del Carmen era dificil entender los términos o ideas que surgian desde la danza, habia
ciertas cosas que eran muy abstractas para ella y por momentos, ella necesitaba saber cudl era el

objetivo de la colaboracion cuando lo que estaba ocurriendo es que estdbamos en ese proceso de

46



ir descubriéndolo; que es como yo acostumbro trabajar dentro de mi disciplina: ir resolviendo en
el camino. Entonces, nos tomaba mas tiempo. Teniamos que quedarnos dialogando y buscando
las palabras correctas para que por fin se entienda el punto al que se queria llegar.

Ahora, me gustaria volver a las dindmicas que utilicé para empezar la colaboracion e
incentivar a que estas relaciones se inicien. La primera consistia en hacer una lluvia de ideas
sobre lo que entendiamos del tema “Estados del cuerpo”. Ibamos dandole un sentido comtin a
este tema, habia que fundamentar también las ideas que iban surgiendo, escuchando, pensando y
reflexionando.

En la siguiente dinamica, debiamos escoger dos ideas de la dinamica anterior y escribirlas
en el papelote o en el Padlet. Una vez que teniamos las 4 ideas, dos mias y dos del otro
colaborador, teniamos que empezar a sacar nuevas de aquellas 4, como se observa en la figura 5
y 6. El objetivo era generar mas ideas a partir de esas 4, teniamos que ir relacionandolas poco a
poco. Por otro lado, para la ultima dinamica debiamos escoger 2 ideas de este ultimo ejercicio y
crear algo desde cada aproximacion particular, danza, musica, artes plasticas y arquitectura.

Finalmente, es importante resaltar el lugar desde el que parti para relacionarme con las
disciplinas de los tres colaboradores. Primero tuve un interés genuino por conocer mas a
profundidad como es que funcionaba cada disciplina y en especifico como era para cada
integrante en particular. Desde ese interés buscaba comparar los objetivos, las caracteristicas, los
modos de hacer de mi quehacer como bailarina con el de la otra persona. Siempre parti de un
lugar en donde mantenia la mente abierta, escuchaba y me empatizaba con los conocimientos y
las formas de los otros. Fue importante la perspectiva que tengo de mi danza, y las formas que

tengo de desarrollarla que en su mayoria partian de la improvisacion, el ir descubriendo la
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creacion en el camino de estar creandola, la experimentacion, mucha prueba y error para luego
continuar desde los lugares que si funcionaron.

Figura 9

Segunda dinamica de la primera sesion de D-M
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Figura 10

Segunda dinamica de la primera sesion de D-AP

Estas fueron las tres dinamicas con las que empecé las colaboraciones. Las tres fueron
usadas en las tres colaboraciones de igual manera, sin embargo, el resultado de la ultima
dinamica fue muy distinta entre si. Podian haber salido ideas parecidas en el primer ejercicio de
la lluvia de ideas, pero hacia el final cada colaboracién tuvo un producto unico.

Parti del mismo lugar para las tres colaboraciones porque quise introducir el tema de
manera similar en cada una para luego observar cémo partiendo del mismo lugar podian
obtenerse diversos resultados o, por el contrario, obtenerse los mismos; no solo porque se trataba
de mentes distintas sino también queria poder observar si por partir del mismo punto con otra
disciplina distinta surgian nuevas ideas. Lo que ocurri6 fue que, por un lado, se obtuvieron ideas
similares y por otro, aparecieron temas muy distintos; estos se llegaban a diferenciar por la
manera particular en que cada colaboracion se aproximaba a ellas. Del mismo modo quise

observar como en mi variaban las propuestas al participar de nuevo de la misma dindmica.
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Estuve tentada a proponer lo mismo, sin embargo, por el didlogo que se iba entablando se me
ocurrian otras ideas.

Para las colaboraciones a distancia, que fueron la de D-M y D-AP, sirvi6 utilizar una
herramienta que nos permitia compartir las ideas no solo en forma de palabras sino también
como dibujos, esta fue la del Padlet. Al estar a distancia esta herramienta nos permitia conectar
de una manera mas rapida, ludica y creativa.

Figura 11

Dibujos en el Padlet de D-AP, semana 7
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Mas adelante, hubo una siguiente dinamica que fue de suma importancia para ver como
se iba ir desenvolviendo la relacion entre ambas disciplinas al crear. Se tratd de conversar y
soltar todas las ideas que tuviéramos de lo que conociamos sobre la relacion entre las dos
disciplinas. La idea era conversar sobre todo eso que conociéramos o imaginaramos que podria
involucrar conectar esas dos disciplinas.

Aqui la relacion se empez6 a construir desde una siguiente etapa que le siguié a conocer a
la persona con la que se estaria trabajando. Esta fue la de una etapa que consistio en hablar mas
de nuestros puntos de vista sobre nuestras disciplinas, lo que entendemos y conocemos de ellas.

De este modo, se fueron tomando ciertas acciones como las tres dinamicas iniciales, el
presentarse, el conversar sobre la relacion posible entre ambas disciplinas, que permitieron que
se empiece a construir una relacion de colaboradores. Asi es como se llevo a cabo esta primera

etapa de las colaboraciones en Artcollabs 2020.

Tabla 2
Primeras dinamicas realizadas para construir la relacion entre colaboradores

Dinamicas que se hicieron inicialmente para construir la relacion

Lluvia de ideas partiendo del tema general “Estados del cuerpo”

Relacion de palabras para idear nuevas (a partir de 4 ideas sacadas de la primera dinamica)
Creacion de algo que parta de cada disciplina (a partir de 2 ideas de la dindmica anterior)

Lluvia de ideas de lo que se conoce sobre la relacion entre las dos disciplinas que estan colaborando

Entonces, como conclusion, podemos llegar a afirmar que al empezar una colaboracion
interdisciplinaria existe todo un proceso de conocimiento de la otra persona desde la relacion que
tiene con todo su bagaje disciplinar y esto producira que de a pocos se vaya construyendo una
relacion de colaboradores. Como dice Gonzéles (2016) al hacer proyectos artisticos
colaborativos convergen propiedades diversas que van desde lo psicolégico, cultural o
econdmico hasta lo histdrico y politico.
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Del mismo modo, lo que ayudé a que esto se dé con mayor rapidez fue el tener un tema
claro para iniciar el didlogo y los cuestionamientos de como y qué se va a crear. En el caso de
este laboratorio sirvieron el tema “Estados del cuerpo” y las tres dindmicas explicadas
anteriormente.

Ahora, se continuaré explicando las dos secciones faltantes que definieron el proceso de

investigacion/creacion y sus resultados.

2.2. Vision que se comprende

La siguiente es otra de las etapas importantes que se atravesaron en las colaboraciones de
Artcollabs 2020. Consiste pues en mirar a través de los ojos del colaborador con el que se esta
trabajando; esto quiere decir, conocer la disciplina del otro y sus costumbres dentro del quehacer
artistico.

Me fui dando cuenta en el camino que esta seria una etapa importante. Decidi incluir
dentro de los pasos a seguir el hablar sobre cuales son las formas que se tienen al crear y otro
ejercicio que llamé “empaparse de la disciplina del otro”. El haber incluido estas acciones
concretas hizo que me diera cuenta de que hay todo un proceso que se podria o no tener en
cuenta al hacer una colaboracion interdisciplinaria. Para Artcollabs 2020 si se considerod
necesario el comprender la perspectiva del otro colaborador, su vision particular y lo que conoce,
porque de esta manera se podia lograr darles foco a ambas disciplinas por igual y que ambas sean
incluidas desde sus caracteristicas unicas. De este modo, se daba el espacio necesario para que
cada disciplina pueda explayarse y desenvolverse.

Este proceso, en Artcollabs 2020, se podria resumir de la siguiente manera: paso 1:

escuchar ambas perspectivas, paso 2: procesar y paso 3: proponer una manera de hacer/proceder
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uniendo ambas perspectivas. El paso tres es el que compete a la siguiente seccion de este
capitulo, por lo que se explicard como se dieron los primeros dos pasos.

Para el paso 1, lo que propuse fue hablar sobre cuéles son usualmente las formas de
trabajar y como se procede ante un desafio artistico. Sin embargo, noté que antes de llegar a
hablar sobre eso habia que conocer como son estos procesos para cada participante, darnos el
tiempo y el espacio para conversarlo.

En D-ARQ, por ejemplo, nos tomamos un tiempo para que cada una explicara de qué
manera era en cada disciplina segun como nos hemos ido aproximando a esta a lo largo de
nuestra carrera. Esto nos permitio encontrar diferencias claves para poder ir negociando como
creariamos, si nos basaramos en uno u en otro modo de hacer. Lo que encontramos es que habian
diferencias fundamentales y que sin conocerlas no nos habriamos entendido el resto de la
colaboracion.

En D-M, por el contrario, no tuvimos que realizar este paso, porque al hablar sobre los
diferentes tipos de relacion que conociamos ya empezamos a darnos cuenta de lo organica que
era esta relacion entre disciplinas. Por eso, nos fuimos directo a la experimentacion y a ir
encontrando maneras de crear. Aqui pues vemos, que los procesos fueron distintitos de una a otra
colaboracion.

En D-AP, también fue parecido a D-ARQ, nos tomamos el tiempo para hablar sobre
coémo era el proceso de crear y notamos la importancia de la informacidn que se tiene que revisar
previamente. Para Daniela ese era un paso necesario para cualquier creacion que hiciera; con
esto también nos dimos cuenta de la importancia de los referentes, por eso mas adelante nos
dimos un tiempo para traer cada una informacion sobre los referentes que cada una tuviera y que

de este modo, inspiraran/guiaran nuestro camino creativo.
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Luego de esta parte, también para conocer la disciplina del otro, pero de un modo mas
directo, propuse que disefiemos una sesion para que el colaborador pueda probar la disciplina
contraria, a lo que llamé: “empaparse de la disciplina del otro”.

Esto fue muy importante sobre todo para D-ARQ y D-AP. En el primero, descubrimos
diferentes elementos del movimiento y nos quedamos con ciertas palabras clave para entender la
relacion entre el movimiento y el espacio como por ejemplo dimension, amplitud, remarque,
delimitar, etc. Fue una buena opcion para que Maria del Carmen conozca mi manera de entender
el movimiento en relacion al espacio, que es el lugar donde finalmente ella disefia y crea. Por
otro lado, cuando toc6 que Maria del Carmen disefiara la sesion, terminamos creando un plano
de una casa de playa y todo en base a unas formas que ya tenia disefiadas. Aqui noté la cantidad
de variables que se deben tener en cuenta y pude vivenciar en pequefia escala como es el proceso
de crear/disefiar un espacio o una estructura arquitectonica.

Figura 12

Plano de casa de playa para el ejercicio “empaparse de la disciplina del otro”. Vista de planta.
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Figura 13

Plano de casa de playa para el ejercicio “empaparse de la disciplina del otro”. Vista posterior.

En D-AP salieron algunos hallazgos, pero no conozco verdaderamente el impacto que
tuvo la sesion que yo disefi¢ para Daniela. Lo que si sé es que la sesion que Daniela disefid para
mi fue importante porque pude ver cuanta preparacion se necesita para crear algo relativamente

sencillo. Pude conocer también y vivenciar esta rama de las artes plasticas que es el grabado.
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Figura 14

Colagrafia. Ejercicio de grabado para la dinamica “empaparse de la disciplina del otro”

Para el paso 2, procesar, sirvieron las conversaciones y dialogos constantes donde se
pudieran resolver las dudas o los cuestionamientos de hacia a donde nos dirigiamos con la
colaboracion.

De las tres colaboraciones, la mas compleja fue D-ARQ. Habia una diferencia
fundamental en el objetivo o la funcidén que tiene la arquitectura al crear, que tiene que ver con el
oficio. En la danza no necesariamente se tiene una funcioén concreta por la que se crea, a veces el
fin puede ser meramente estético. Y, ademas, habia una gran diferencia en cudles eran los pasos
a seguir cuando se tiene algin proyecto en mente, hablamos sobre la importancia de los
parametros.

De este modo, se puede concluir que, cuando se adentra en un proceso creativo
interdisciplinar, comprender la perspectiva del otro desde su disciplina particular, asegura la
horizontalidad del trabajo y la participacion equitativa de ambas partes para lograr lo que explica

aqui Peralta (2019)
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propiciar el didlogo permanente en pro de la creacion en equipo y articular el
proyecto desde distintos puntos de vista; compartir conocimientos, metodologias
o herramientas, para lograr un producto que integre las ideas del equipo y que,
como consecuencia, procure la unidad de los productos (p. 79).

Dificil es continuar una colaboracion donde se busca la participacion en partes iguales de
cada individuo si, por ejemplo, solo se siguiera mi direccion porque es mi proyecto. Dejaria de
ser una colaboracion interdisciplinar y seria mas bien un trabajo disciplinar, esto quiere decir que
se trabajaria en base a la idea de un individuo y este quedaria en comunicarse por separado con
los agentes que necesite para lograr la puesta en escena. Por eso es importante para que
mantenga el caracter interdisciplinar esta inclusion de la vision del otro.

Del mismo modo, se tomaron dos acciones concretas para permitir que este proceso se
lleve a cabo. Estas fueron hablar sobre la manera en la que normalmente se crea y realizar la
dinamica de “empaparse de la disciplina del otro”. Esto fue lo que funcion6 para Artcollabs 2020
puesto que se hacia el ejercicio de conocer la perspectiva del otro y a la vez existio la posibilidad
de que se pueda conocer aquella desde el ponerse en los zapatos del otro. De modo que, se

vivencio desde esta cercania con la otra disciplina.

2.3. Modo de hacer que se establece

El modo de hacer se fue encontrando gracias a la experimentacion. Probamos diferentes
ejercicios y dindmicas de modo que se iba perfilando poco a poco nuestra manera de crear. Sin
embargo, queria que esta partiera de los conocimientos de ambas disciplinas, no solo basarnos de
una o la otra; habia que ir un paso mas alld que nos permitiese encontrar una manera en que se

partiese de ambas.
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Ya habiendo escogido un enfoque de todo lo que podria haber salido en la lluvia de ideas
inicial basada en el tema “Estados del cuerpo” y que dialogamos sobre la relacion entre ambas
disciplinas, es que empezamos a probar con los ejercicios; principalmente, porque naturalmente,
de estas etapas previas, surgian ideas para empezar a crear y a probar diferentes exploraciones en
base al tema.

De este modo pues, nos adentramos en un continuum de “prueba y error” y la revision de
referentes que nos pueda servir de inspiracion, mientras que seguiamos repensando cual era
nuestro objetivo y nuestro enfoque dentro de este amplio tema inicial. Gracias a esto es que se
pudo ir estableciendo el modo de hacer.

La primera colaboracion con la que empezamos a probar ejercicios practicos fue la de D-
M, naturalmente se dio asi. Empezamos probando con un término de la literatura, la “sinestesia”.
Por ejemplo, en esta exploracion notamos que se perdia mucho tiempo si es que Diego utilizaba
un programa para generar musica de su laptop. Por esta razon la siguiente improvisacion que
hicimos la probamos con su guitarra. Es decir, analizabamos lo que funciond o no para después
proponer cambios que mejoren nuestras formas de crear.

Del mismo modo, seguiamos probando. La improvisacion, el juego y el azar se volvid
nuestra forma de experimentar el tema que escogimos, que fueron los contrastes, matices y el
cambio de un estado a otro.

Cabe agregar también que en D-M se tuvo una forma de proceder que empezaba por
improvisar/explorar, luego, observar y analizar el resultado (veiamos juntos el registro
audiovisual) y finalmente teniamos dos opciones: o imaginabamos/proponiamos nuevas

exploraciones, o repensabamos nuestro enfoque/concepto, conversabamos y decidiamos.
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Usualmente acudiamos a esta ultima accion porque nos desvidbamos o nos sentiamos perdidos
frente a lo que estdbamos haciendo.

En D-AP y D-ARQ), habia una suerte de preparacion y cuestiones practicas del oficio
mismo que no permitian que fuera tan flexible el empezar a experimentar. Sobre todo, en D-
ARQ nos tom6 un poco mas de tiempo adentrarnos en las dindmicas practicas o exploraciones
porque necesitamos un tiempo previo necesario para comprender las costumbres y caracteristicas
de cada disciplina.

La primera dindmica que hicimos en D-AP fue una exploracion de movimiento con
pintura. Organizamos la compra de materiales, nos tomamos un tiempo previo para preparar el
espacio y finalmente clarificar como iba a resolverse la exploracion. Utilizamos las palabras
clave que fui reuniendo de la sesion previa y Daniela empezo a escribirlas en unas fichas de
papel en blanco. La exploracion iba a ser de 14 minutos donde yo iba a explorar con la pintura en
un lienzo gigante puesto en el piso, guidndome de la voz de Daniela al vocalizar el conjunto de
palabras que habiamos reunido juntas sobre nuestro enfoque del tema “Estados del cuerpo™®.

Las siguientes exploraciones que siguieron se mantuvieron en el estado de “seguir
probando”, por eso no se podria considerar que se llego6 a establecer un modo de hacer hacia el
final de la colaboracion, sino que nos quedamos en este “seguir explorando modos de hacer”.
Esto nos habla del tiempo que necesita cada colaboracion. En el caso de D-AP considero que
habian muchisimas opciones para explorar y cuando hablabamos se nos ocurrian diferentes
materiales con los que podiamos jugar, sin embargo, no nos alcanz6 el tiempo para probar todo,
por eso nos quedamos en este “work in progress”, no llegamos a enfocarnos dentro de la

infinidad de propuestas que podiamos tener a la mano.

8 Video de la exploracion en el siguiente link https://vimeo.com/712221941
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Por otro lado, en D-ARQ esta etapa empezo6 cuando se me ocurrid utilizar las cajas de mi
proyecto final 1 para que Maria del Carmen disefiara el espacio y que yo pueda moverme e
improvisar en él. Primero, tuvimos la propuesta donde Maria del Carmen sola disefiaba el
espacio, luego una donde yo lo disefiara y luego que ambas lo modificiramos mientras se estaba
dando la improvisacion.

El hecho de que hubiera mayor flexibilidad en el modo de hacer de D-M y no tanto para
el de D-AP y D-ARQ es por un lado por la preparacion que se tiene que tener tanto de los
materiales para el caso de D-AP, como para el uso que se le dard a la creacion para el caso de D-
ARQ (la creacién en el caso de arquitectura seria el proyecto arquitectonico). Lo cierto es que en
la disciplina de la danza se trabaja con el cuerpo mismo, entonces el cuerpo no solo es la
herramienta sino también la obra de arte, no se necesita mucho mas. En el caso de las artes
plésticas y la musica se utilizan otras herramientas para crear la obra de arte, sin embargo, el
caso de musica es similar al de la danza ya que se puede utilizar unicamente el cuerpo; por
ejemplo, cuando se canta. Por eso es que en la colaboracion D-M fue maés facil ponernos a
improvisar yo con mi cuerpo y Diego con su guitarra.

También, en la danza lo que ocurre a diferencia de la arquitectura es que se va creando y
descubriendo en el hacer. Podria pensarse primero y luego ejecutar, pero yo tengo una manera de
trabajar que es hacer, moverme, buscar y en ese proceso ir afianzando lo que quedara en el
producto final. En la arquitectura, como lo explico Maria del Carmen, hay todo un proceso por el
que hay que pasar antes de crear la casa o edificio, inclusive antes de disefiar el espacio en un
dibujo se tienen que seguir una serie de lineamientos, pardmetros, peticiones que se tienen sobre

el proyecto. Se tiene que cumplir con lo que quiere el cliente.
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Por esta razon es que nos tomamos mas tiempo y encontramos un modo de hacer que
balanceara las necesidades y caracteristicas de ambas disciplinas. Entonces, por ejemplo,
tuvimos estas improvisaciones con las cajas que atendian a un “descubrir en el hacer” (para mi) y
tuvimos un esquema de disefio que representaba en dibujo el prototipo del espacio en el que
improvisaria; que no hubiera podido pensarse sin todas las improvisaciones previas que
demostraron cuales eran las necesidades del cliente, en este caso de Maria José y su movimiento.
Esto respondia pues a toda la preparacion previa que necesitaba la arquitecta Maria del Carmen.

Como conclusion, el modo de hacer se fue encontrando mucho mas facil- y rdpidamente
en D-M que en D-AP y D-ARQ. Esto ocurri6 por las necesidades de estas dos ultimas disciplinas
y su relacion con la danza, en como se fueron relacionando. En D-AP habia un asunto importante
con la seleccion de los materiales y la preparacion para hacer una obra de arte, que no se podia
olvidar asi se esté conectando a la danza. Esas eran caracteristicas inherentes a las artes plasticas.
En el caso de D-ARQ habia una serie de parametros, lineamientos y peticiones que se tienen que
atender previo a la creacion de un proyecto arquitectonico. En la danza y por la forma particular
que tengo yo de crear, si se podria ir creando y descubriendo en el camino, no se necesita tanta
preparacion, sino que se empieza sin saber muy bien que va a resultar y se va descubriendo en el
camino. Frente a estas dos formas es que se fue negociando un modo de hacer en conjunto, que
tenga parte de preparacion previa y parte que se va descubriendo en el hacer.

De este modo, en el trabajo colaborativo se observaron diferentes necesidades
pertenecientes a cada disciplina que definirian el curso que iba a tomar la creacion. Habia que
tener muy en cuenta estas caracteristicas para generar un modo de hacer que responda a las
necesidades de ambas disciplinas pues la idea era crear en base a una forma que partiese de

ambas.
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Las tres secciones que se explicaron anteriormente, en algunas colaboraciones, se dieron
de manera simultanea. Gracias a este traslapo entre aquellas es que se fue enfrentando el reto de

crear en colaboracion con otras disciplinas.
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Conclusiones

En Artcollabs 2020 se atravesaron tres etapas: relacion que se construye, vision que se
comprende, modo de hacer que se establece. Estas fueron las etapas que se identificaron como
resaltantes a lo largo del proceso colaborativo. Estas no se dieron de manera lineal y consecutiva;
sino que estas tuvieron momentos en las que se vivenciaban en simultaneo y sin un orden
establecido. Esto nos lleva a pensar que los procesos colaborativos tienen una cierta libertad y
organicidad para ir resolviendo las diferentes decisiones en los momentos que sea pertinente.
Cada uno de estos procesos tiene su tiempo. Del mismo modo, se pueden llevar a cabo diferentes
etapas dependiendo de lo que requiera la colaboracion, del modo que esta lo necesite y en el
momento que esta lo necesite. Entonces, el proceso esta sujeto a como se va resolviendo, por
ejemplo, el tema que se desarrollara, o que tanto se conoce de la relacion entre las disciplinas que
colaboraran.

Entrar en un proceso colaborativo interdisciplinario le permite a uno tener un alcance
mayor de conocimiento pues como se vio en el apartado “Vision que se comprende” se hace un
ejercicio de ponerse en el lugar del otro, lo que produce como resultado una vision amplia de las
demas maneras de crear. Quizas al hacer este ejercicio se pueden utilizar herramientas de otras
disciplinas que beneficien los modos de hacer que se tienen en la propia y asi promover la
utilizacion de las diferentes formas que existen para resolver los desafios artisticos.

Al adentrarnos en procesos como este hay un enriquecimiento mutuo. El intercambio
entre los diferentes profesionales ayuda a generar mas recursos para su propia disciplina. Se
aprende a lo largo del camino sobre el quehacer del otro, sobre como comunicar las formas de la
propia disciplina y sobre como se van encontrando puntos en comun entre ambas para lograr

desarrollar un tema y buscar una idea de producto final.
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La toma de decisiones a lo largo del proceso estuvo marcada por la que decidi6 hacer el
laboratorio. Yo tomaba finalmente las decisiones y decia hasta donde se llegaria con ciertos
temas para los fines de la tesis. Esto nos lleva a reflexionar que existen grados en la toma de
decisiones cuando se hacen colaboraciones. Puede buscarse que ambos colaboradores tengan el
mismo poder de decision o puede resultar que uno lo tiene en mayor grado. Esto no quita que
siga siendo una colaboracion, lo que es interesante es observar como pueden resultar ciertos
aspectos de este tipo de procesos y como lo fue en Artcollabs 2020. Yo considero que el nivel de
colaboracion con el que trabajamos en este proceso colaborativo en especifico permitio que se
incluyan ambas perspectivas de manera que se sopese entre ambas la decision artistica final que
se tomard y que desde estas dos percepciones se construya el camino hacia el producto final, de
modo que este sea verdaderamente un constructo de ambos. Esto ayud6 a que ambos
colaboradores se sientan tomados en cuenta, a que se sepa que siempre habra espacio para
conversar sobre las diferentes opiniones o propuestas y a que se sienta esa libertad para
expresarse. Siempre fue muy horizontal el intercambio, sin embargo, hubo ciertos momentos en
los que yo tuve que anteponerme y poner ciertos limites a lo que ibamos a realizar por el tiempo
y los objetivos de la tesis.

Como se pudo observar en el laboratorio hubo dos modalidades. Las colaboraciones D-
AP y D-M se dieron de forma virtual y la de D-ARQ presencial. Es importante resaltar las
diferencias y como influyeron estas modalidades en las colaboraciones. En la primera, virtual,
hubo todo un trabajo de adaptacion a como nos comunicdbamos y a como se concebian las
perspectivas del formato por el que nos estdbamos relacionando, el Zoom y lo audiovisual. Por
eso, en D-M se incluy6 toda una exploracion para observar como podiamos aprovechar la

herramienta del Zoom no solo como una herramienta que sirviera inicamente como transmision,
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sino que también pudiésemos utilizarla de forma creativa. Del mismo modo, se tuvo que
aprender a sobrellevar la situacion cuando aparecian problemas de conectividad que irrumpian
con la fluidez de las sesiones. De manera distinta fue para la segunda modalidad, la presencial,
todo era mas inmediato y se podia obtener mayor informacion del lenguaje no verbal que era mas
visible porque se tenia a la persona enfrente. En D-ARQ pudimos explorar las dindmicas juntas,
las dos podiamos participar, en cambio en D-AP y D-M habia una sensacion de separacion para
las tareas que ibamos a realizar. Sin embargo, con D-M llegamos a encontrar una fluidez y
conexion especial cuando improvisabamos pues decidimos tomar los posibles problemas de
comunicacion que se daban en este medio como oportunidades provechosas y nos
sobreponiamos.

La manera en la que estas colaboraciones influyeron en mi danza fue interesante pues el
haber compartido con estas disciplinas me permitio6 salir de mi zona de confort, explorar, dar
rienda suelta a mi creatividad. Noté un cambio en mi movimiento. El trabajo con las tres
disciplinas estaba surgiendo efecto pues estaba produciendo cambios en mi, me estaba afectando,
que era lo que estaba buscando. Con arquitectura, sentia que me acompafiaban las cajas a pesar
de no estar presentes y que el espacio se llenaba de estas figuras provocando que mi danza esté
en compafiia de un espacio lleno en mi imaginario. Con artes plasticas, me quedaba el recuerdo
de los materiales en las manos, de la pintura, de la sensacion de pintar el espacio. Finalmente,
resonaba en mi la tematica de compartir estados con otros cuerpos de manera que imaginaba que
tenia personas a mi alrededor. Con musica, me quedo todo el trabajo con las cdmaras y la
perspectiva desde donde se me observa y la sensacion de que al bailar podia comunicarme con la
musica y esta responderme. Lo cierto es que gracias a estos procesos se pueden ampliar los

limites que se dibujan por la especializacion.
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En el proceso que vivimos, para entendernos, tuvimos que ir a la raiz, a la esencia de
nuestras disciplinas. En el caso de la danza el elemento esencial es el movimiento. En la musica
el elemento esencial es el sonido, el ritmo y la velocidad de este. En la arquitectura es el espacio,
la organizacion del espacio. En las artes plasticas es lo abstracto, la materializacion de lo
abstracto en algo concreto, el uso de materiales externos para materializar mis sentires, mis
ideas, mis preguntas, mis dudas. La colaboracion misma nos reveld ese punto de conexion basico
para empezar a crear como equipo.

Como se ha visto en las relaciones entre disciplinas la danza ha demostrado una
caracteristica muy importante: la adaptacion. Ante los lados més rigidos de las otras disciplinas,
la danza present6 una flexibilidad para plegarse a las necesidades de aquellas y asi permitir que
se pueda continuar con la colaboracién. La danza contempordnea tiene una infinidad de modos
de hacer, lo que facilita su adaptabilidad al relacionarse con otras disciplinas. Esta infinidad tiene
que ver con que se puede partir de diferentes puntos para la investigacion o creacion y que no
hay una sola manera de hacer o de ver las cosas, sino que se tiene un amplio campo desde el cual
se puede trabajar. Desde este amplio campo es que se tiene un abanico de posibilidades cuando
la danza se relaciona con otras disciplinas. Por eso es que se considera que la danza es una
disciplina propicia a adentrarse en colaboraciones interdisciplinarias, pues siempre podra
encontrar puntos de encuentro en este vasto campo al adentrarse en este tipo de procesos.

Es importante observar también el caracter corporeo de la danza. El uso del cuerpo en
esta disciplina se realiza de manera holistica, abarcando todos los aspectos que este nos ofrece.
Para los musicos y los artistas plasticos el cuerpo es una herramienta que les permite producir
aquellos productos que requieren sus oficios, pero en la danza el cuerpo es herramienta y

producto en si mismo. Este desarrollo del conocimiento del cuerpo de los bailarines les permite
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conectar con el trabajo corpdreo de las demés disciplinas, asi se observo en el trabajo con los
diferentes materiales en la colaboracion con artes plésticas. En la arquitectura se piensa en los
recorridos que el cuerpo humano realizard y el espacio que ocupa este. De este mismo modo, la
danza puede crear recorridos para el cuerpo de manera que la arquitectura pueda valerse de las

diferentes propuestas que la danza le ofrece.
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Anexo 1:
CRONOGRAMA inicial

Semana 1 Introduccion al tema: estados del cuerpo
Lluvia de ideas: dindmicas
Percepciones sobre el tema general ¢en qué pienso cuando
escucho “estados del cuerpo”

Semana 2 Decidir enfoque sobre el tema: estados del cuerpo desde cada
disciplina

Semana 3 Decidir enfoque sobre el tema: estados del cuerpo desde cada
disciplina

Semana 4 Exploraciones sobre el enfoque decidido
Tareas individuales

Semana 5 Exploraciones sobre el enfoque decidido
Tareas individuales

Semana 6 Exploraciones sobre el enfoque decidido
Tareas individuales

Semana 7 Creacidén: concretar productos y reflexiones
éen qué formato podemos mostrar lo que hemos explorado hasta
ahora?
équé tipo de producto surge de las exploraciones previas?

Semana 8 Creacion: concretar productos y reflexiones

Anexos
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Anexo 2:

CRONOGRAMA MODIFICADO a lo largo de la colaboracion

Semana 1 Introduccion al tema: estados del cuerpo
Lluvia de ideas: dindmicas
Percepciones sobre el tema general ¢en qué pienso cuando
escucho “estados del cuerpo”

Semana 2 Decidir enfoque sobre el tema: estados del cuerpo desde cada
disciplina

RELACION DANZA- MUSICA DANZA-ARTES PLASTICAS DANZA —
ARQUITECTURA

PENSAR EN DINAMICAS QUE NOS RELACIONEN (MUSICA)
(Arquitectura presencial)

Semana 3 Decidir enfoque sobre el tema: estados del cuerpo desde cada
disciplina
METODOLOGIAS: cdmo creamos normalmente, cual es nuestra
forma de trabajar, modus operandi. CONVERSAR Y CONTARLE AL
OTRO
DM: probamos una dinamica
D-ARQ: resolvimos dudas y concretamos concepto
D-AP: concretamos concepto

Semana 4 Exploraciones sobre el enfoque decidido --- mas se esta dando en
MUSICA
Tareas individuales

EMPAPARSE DE LA DISCIPLINA DEL OTRO probar la disciplina del
otro, crear una sesion para el otro.

Solo D-ARQ

D-AP Hicimos una exploracidon cuerpo-pintura

D-M concretar concepto y sacar mas dindmicas.

Semana 5 Exploraciones sobre el enfoque decidido
Tareas individuales
REFERENTES
EMPAPARSE DE LA DISCIPLINA DEL OTRO: D-M Y D-AP *he
observado que para danza musica no es necesario hacer esto
(26/10/20)

Semana 6 Exploraciones sobre el enfoque decidido



Semana 7

Semana 8

Tareas individuales

EMPAPARSE DE LA DISCIPLINA DEL OTRO: D-AP

Creacidén: concretar productos y reflexiones

éen qué formato podemos mostrar lo que hemos explorado hasta
ahora? (Ya esto estuvo saliendo desde la semana 5. 19/11/20)
équé tipo de producto surge de las exploraciones previas?
REVISION DEL ENFOQUE SOBRE EL TEMA QUE HABIAMOS
ESCOGIDO para FIJAR LAS DINAMICAS QUE HAREMOS EN LA
ULTIMA SEMANA (SEMANA 8) fijar disefio de sesiones de semana
8 (aqui si se necesitaba planeacién para poder cumplir con esos
ultimos detalles que quisiéramos explorar esta semana)
Creacidén: concretar productos y reflexiones

SESION DE DANZA como calentamiento D-M

No se concretaron productos, pero si se concretaron
exploraciones y dindmicas finales.
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Anexo 3: Diseiio de sesiones

Diseno de sesion

Colaboracion: danza-artes pldsticas, danza-musica, danza-arquitectura
Semana: 1

Objetivo de la sesidn: Introduccién del proyecto y del tema

Dialogar y reflexionar sobre las concepciones actuales que se tienen sobre el tema:
estados del cuerpo / body states / estados corporales

Relacionar las ideas iniciales de los dos artistas respecto al tema con dinamicas.
Plasmar todo lo reflexionado en movimiento y dibujo/escultura / --

Organizacion:

1.

w

Introduccidn: presentarnos brevemente

Hablar sobre cédmo sera la dinamica de trabajo: la idea es que yo guie las sesiones, pero
gue los dos aportemos de igual manera. Al principio yo guiaré las sesiones pero luego
me gustaria que también tu puedas proponer dindmicas, ejercicios, etc., para las
siguientes.

Por eso es IMPORTANTE: compromiso, iniciativa, disposicion, y espiritu colaborativo.
Introducir el tema y de dénde partio

Primera dindmica: lluvia de ideas partiendo del tema: estados del cuerpo

Segunda dindmica: escoger una o dos palabras de las que salieron y escribirla en un post
it y colocarla en el corcho. Empezar a relacionar las palabras: “esas dos me hacen pensar
en — vy estas otras dos en —, seguir colocando post its, hasta tener un mapa grande de
palabras. De esas escoger dos o tres palabras y decir por qué las escogi.

Tercera dindmica: con esas palabras que he escogido voy a crear algo pequefio: frase
pequena de movimiento, dibujo, escultura, bordado. Lo mostramos al otro y decimos en
qué nos basamos, escuchamos una pequefia devolucidn.

Cierre: Ultimos comentarios, sensaciones e ideas sobre el tema que recién hemos
empezado a descubrir.

Recursos necesarios:

Laptop: zoom y padlet
Ipad
Papelote grande
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- Espacio para moverse
- Papel, colores, plumones, etc.

Diseno de sesion

Colaboracion: D-AP
Semana: 2

Sesion 1:
Duracion: 1 hora — 1 hora y media

Objetivo de la sesion:

Reflexionar cdmo la danza y las artes plasticas se han relacionado o se pueden relacionar.
- ¢Qué tienen en comun? ¢Qué tienen de diferente?

Recapitular y ahondar sobre las ideas que salieron la semana anterior
- Colores — psicologia del color -- emociones

Organizacion:

- Introduccién

- Lluvia de ideas: écomo crees que se relaciona la danza y las artes plasticas?

- Observar diferentes colores. Escoger dos.
ROJO
AMARILLO
AZUL
VERDE
NARANJA

- Padlet: escribir los colores con los que me he quedado y empezar a unir y sacar ideas.
Situaciones, recuerdos, sensaciones, objetos/personas, olores, escenarios.

- Conversar sobre lo que ha salido

- ¢Con qué ideas te quedas?

- ¢éCoémo crees que se puede relacionar esto al otro tema que yo escogi naturaleza
cambiante y emociones?

- Tarea: en base a esa idea, crear algo, un esbozo de algo. E imaginartelo en relacién a la
otra disciplina.

Recursos necesarios:

- Laptop

- Padlet 1: lluvia de ideas

- Padlet 2: Colores

- Compartir colores. Pinterest
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Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:
Ir escogiendo un enfoque sobre el tema

Ahondar sobre las ideas que salieron la semana anterior
- Naturaleza cambiante - emociones

Organizacion:
COLORES:

MORADO
ROSA
BLANCO
NEGRO
MARRON
GRIS

Diseno de sesion

Colaboracion: danza-arquitectura
Semana: 2

Sesion 1:
Organizacioén:

1. Lluvia de ideas: danza y arquitectura. Qué relacién pueden tener? Cosas que hemos visto,
C0sas que pensamos, etc.

2. Ahondar en lo que sali6 el viernes: lecturas que generan sensaciones y expresiones infinitas.
Verticalidad, luz, estabilidad y movimiento. Creacién infinita y espacios generan sensaciones.
Texturas, materiales.

4. Para ir pensando: cdmo manifestar esta idea en algo concreto, e imaginartelo en relacién a
otra disciplina.

Recursos necesarios:

- Papelote
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Sesion 2:

Organizacioén:

1. Ahondar en lo que salié el viernes: lecturas que generan sensaciones y expresiones
infinitas. Verticalidad, luz, estabilidad y movimiento. Creacién infinita y espacios
generan sensaciones. Texturas, materiales. Conversar- refrescar

2. Observar imagenes de direcciones espacio LABAN y de antropometria.

Calentamiento: movilidad, preparar el cuerpo para movernos un poquito

4, ANTROPOMETRIA ejercicio volumenes del cuerpo: dar acciones y hacer el movimiento,
mi mama hacer dibujos.

w

Recursos necesarios:

- Papelote de lasemana 1l
- lLaptop

- Espacio

- Papel —lapiz

Diseno de sesion

Colaboracion: danza y musica
Semana: 2

Sesion 1:

Duracion: 1 hora, 1 hora y 30.

Objetivo de la sesidn:

Relacionar las dos disciplinas: équé conocemos? ¢ Qué nos imaginamos?
Organizacioén:

1. Lluvia de ideas: la relacidn entre danza y musica. Padlet.
2. Tarea: referentes

Recursos necesarios:

- Padlet
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Sesion 2:
Objetivo de la sesidn:
Ahondar en las ideas que salieron la semana pasada:

- Emocion es energia
Matices

Dinamica: sonidos y movimiento
Organizacion:
1. Revisar Padlet de la semana 1: recordar, repensar lo que salid esa primera sesion.

2.Ir relacionandolo con la relacién de la que hablabamos entre danza y musica.

Diseno de sesion

Colaboracion: danza musica
Semana: 3

Sesion 1:
Objetivo de la sesidn:
Experimentar - sinestesia

Organizacioén:

1. Sesidén de experimentacién, tener nuestras palabras y empezar a probar desde la danza

y la musica.

Recursos necesarios:

- lpad
- iphone
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Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:

Conversar sobre lo que salio la sesién anterior
Reflexionar

Encontrar puntos de encuentro entre esto nuevo y lo que hablamos en nuestro padlet
deslumbrante.

Diseno de sesion

Colaboracidon: danza y arquitectura
Semana: 5

Sesion 1:

Objetivo de la sesion:
Exploraciones sobre el enfoque que tenemos del tema.

Ligar lo que hicimos en el ejercicio de empaparse de la disciplina del otro: ligar mis ejercicios
con los de mi mama.

Recordar nuestro concepto. PERFORMANCE?
Organizacioén:

1. Dindmica con cubos de cartén.
a. Hacer un plano con los tamafios de los cubos.
b. Colocar los cubos en el espacio
c. Probar entrar al espacio
2. Conversar un poco sobre lo que pasé
3. Recordar concepto: texturas, materiales, atmosferas y proporciones. Ligar ligar ligar.

Recursos necesarios:

- Cajas de mi instalacién de hace un afio
- Cartones sueltos

- Papel mache

- Reglas
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Diseifio de sesion

Colaboracién: danza y artes plasticas
Semana: 6

*falta recuperar una sesion estamos quedando para Lunes 2 de nov.

Sesion 1:

Objetivo de la sesidn:
Empaparse de la disciplina del otro
Organizacion:

1. Una hora de movimiento, armado por Majo
2. Una hora de artes plasticas, armado por Dana.

Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:

Explorar --- videoarte, con y sin el material. Edicién en adobe premiere.

Organizacién:

1. Observar los videos.

2. Probar algunas cosas. Tierra de color? O probar ahi con los encuadres? Plastelina?

Diseno de sesion

Colaboracion: danza y arquitectura
Semana: 6

*falta recuperar una sesidon que estamos quedando para domingo 1 de nov.

Sesion 1:
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Objetivo de la sesidn:
Comentar sobre lo que vimos en los videos y proponer otras dinamicas.
Organizacion:

3. Comentar

4. Improvisacion con elementos con otras texturas o probar el ejercicio de reformular el
espacio a la vez, tanto mi mama como yo movemos los elementos. Tener elementos
fijos y otros estaticos.

5. Quedar fecha para ir a diferentes espacios en Lima e improvisar en ellos.

Recursos necesarios:

- Generar texturas o buscar colores para la improvisaciéon
- Mandarle el texto a mi mama de armar a la vez

Diseno de sesion

Colaboracion: danza y musica
Semana: 6

Sesion 1:

Objetivo de la sesidn:

Seguir explorando e improvisando.
Organizacioén:

6. Comentar sobre la 4ta improvisacion de la S5-1
7. Improvisacion jugar con el lenguaje audiovisual y generar contrastes también entre la
musica y la danza. No necesariamente ir sincronizados.

Recursos necesarios:

- Zoom
- Haber visto la 4ta impro del drive.
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Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:

Seguir explorando y observar la tarea que teniamos de hace tres semanas.

Organizacion:

1. MdUsica hambrienta y amargo pasado, observar la respuesta y comentar.

2. Otra impro? Otro ejercicio?

Diseno de sesion

Colaboracion: danza y musica
Semana: 7

Sesion 1:

Objetivo de la sesion:

Cerrar conclusiones sobre qué funciona de manera visual para la improvisacion.
Hacer otra dindmica para sacar otras ideas: Cadaver exquisito

Organizacioén:

1. Comentarios sobre la improvisacion descubriendo el lenguaje audiovisual.

2. Dindmica cadaver exquisito
Recursos necesarios:

- Traer palabras para poner en una bolsa, notas y patrones ritmicos.

Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:

Fijar ciertas frases y jugar con ellas.
Organizacioén:

Jugar con cédmo se pueden relacionar las frases que hemos creado.

82



Diseifio de sesion

Colaboracién: danza — artes plasticas
Semana: 8

Sesion 1:
Objetivo de la sesion:
Organizacion:

8. Observar pruebas de video

9. Observar edicién de video

10. IMPRO: Secuencia de movimiento + el material
11. Armar nuestra siguiente sesién

Sesion 2:

Objetivo de la sesion:

Organizacion:
1. Observar pruebas de video y ediciones COMENTARIOS
2. Filmar ciertas tomas- secuencia de movimiento + el uso del material

3. Impro movimiento y dibujo- TINTA CHINA (Cerrar la colaboracién)

TAREAS:
Dana: filmar diferentes perspectivas de las acciones que va a hacer

- Preparar la matriz - Calentar

- Entintar

- Delimitar/centrar — Ubicarte, ubicar el cuerpo, posicionarte
- La presiéon —intencién del bailarin, tensién muscular

- Impresidon/copia — observar el resultado plasmado (efimero)

Majo: tener secuencias de movimiento listas y grabar también las acciones del simil.
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Diseifio de sesion

Colaboracion: danza-arquitectura
Semana: 8

Sesion 1:

Objetivo de la sesidn:
Organizacion:

12. Coreografia — disefio espacial
13. Observar disefio de mi mama con los cubos

Recursos necesarios:

Sesion 2:

Objetivo de la sesion:

Organizacioén:

1. Crear prototipo del espacio con algunos materiales

2. Rearmar, ver si funciona o no

Recursos necesarios:

Sesion 3:

1. Ultimaimpro con el espacio armado y la coreografia

Diseno de sesion

Colaboracion: danza - musica
Semana: 8
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Las dos sesiones van a durar 3 horas hay que planificarlas mejor
Sesion 1:

Ultima semana

Organizacioén:

14. Conversar de lo que vimos en los videos

15. Impro contraste entre musica y movimiento: 1 conversacién/ 2 uno se apagay el otro se

prende
Break 10 minutos

16. Fijar parametros para la siguiente sesion: mitad impro — mitad pautado
17. Qué estilo de musica vamos a usar

Recursos necesarios:

Sesion 2:

Objetivo de la sesidn:

Organizacioén:

1. Ver y comentar los videos de la improvisacién de la sesidn pasada y observar momentos
clave

2. Frases de movimiento, frases musicales- generar conexiones

4. Fijar o conversar sobre los parametros de la improvisacion final
Break

5. Calentamiento sesion de movimiento

6. La improvisacion final

Recursos necesarios:

- Frases movimiento y musica
- Venir con ideas para las pautas de la impro final
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Pardmetros-pautas:

Estilo — genero:
Movimientos coordinados
Frases musicales y de movimiento
Qué contrastes quien lo marca y cémo
Estructura
Juego de cdmara — lo audiovisual
Estructura:
Introduccion: abstracto, conocer el espacio, de una cdmara a otra, entrar en sintonia
Entrar a un estado y desarrollarlo, cargarlo
Cuando Diego se acerque a la cdmara — acercar y alejar - juego
Cambio repentino de estado marcado por el sonido.
Progresivamente ir a otro estado

Dar la contra— contraste entre los dos elementos

CONVERSACION/SILENCIOS - Ignorar amigablemente / uno encima del otro

Cierre: regresar al estado en el que empezamos DE GOLPE: marcado por cue
audiovisual: acercarme y tapar

Estilo-género:

Introduccion: abstracto

Desarrollo: F

Audiovisual:

3 camaras
Entrar y salir del encuadre de las cdmaras, pasar de una a otra
Ver diferentes partes del cuerpo en las diferentes cdmaras
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Anexo 4: hojas de vida de los integrantes del laboratorio

Diego Paredes Foley

Musico, productor y fotografo.

Estudios:

- Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas (2013 —2017)

- Centro de la Imagen (2018 — Actualidad)

Cursos:

- Cine, Valores Humanos y Cultura de Paz — Universidad de Lima (2013)

- Master Class con el ganador del Oscar, Pawel Pawlikowski. - UPC (2015)

- Atropologia Visula — Centro de la Imagen (2018)

- Master Class con Lee Ranaldo (Sonic Youth) — Museo de Arte Contemporaneo (2018)
- Fundamentos de Marketing Digital — Google (2021)

Trabajos en Fotografia y Comunicaciones:

- Fotografo de producto — Floreria los Herrajes (2016 — 2022)

- Content Manager y Creador de Contenido — Flowstrong / Tempo Sport (2021)
Comisiones fotograficas

- Media Marat6n de Lima - Peru Runners (2018)

- Portada EP y Singles ’La Fiesta’” de Ati Lane (2019)

- Portada EP y Singles ’Miedo, Amor y Vida’’ de Ati Lane (2020)

- Portada Single Ab Igne de Alexander Goché y Ati Lane (2021)

- Protada EP “’Old Blood//New Blood’’ de Alexander Goché (2020)

- Fotografia de solapa de Nicole Haaker para el Libro ’La Mujer Al Borde, Esto No es Un
Manual’’ de Alessandra Ottazzi, [lustrado por Humannico. (2021)
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Maria del Carmen Torrejon Mufioz

Arquitecta
DATOS PERSONALES
Nombre :  Maria del Carmen Torrejon Muioz
Domicilio : Av. La Floresta 453 Dpto. 401 San Borja
L. E. : 08775758
RUC : 10087757582
Teléfono : 372-5940  999-317200
Correo : arqg.mctorrejon@gmail.com
ESTUDIOS
Superior : Universidad Femenina del sagrado Corazén
UNIFE
: Facultad de Arquitectura
: Ao 1977-1979
Universidad Nacional Federico Villareal
Facultad de Arquitectura y Urbanismo
Ao 1980-1985
Grado Obtenido: Bachiller en Arquitectura
EXPERIENCIA LABORAL

ARQ. ALFREDO LUNA ROMAN
Asistente de proyectos en Arquitectura
Marzo 1986 a Marzo 1988

ROBINSON&TORREJON
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Proyectos de Arquitectura y Disefio interior
1989-1996
2002-2005

MARIA TORREJON ARQ.
Independiente: Proyectos de Arquitectura y Disefio interior.
2005 en adelante.

RESUMEN DE PROYECTOS
INDEPENDIENTE
Corporativos
CLIENTE
INVETSA
Obra : Sede Principal
Ubicacion Chacarilla
Tiempo Junio 2009
Estado Obra concluida
Obra : Ampliacion de Oficinas
Ubicacion Surquillo
Tiempo Enero 2006
Estado Obra concluida
Obra : Local comercial(tienda de mascotas)
Ubicacion Av. Jacaranda s/n
Tiempo Diciembre-Mayo 2003
Estado Obra concluida
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Particulares

CLIENTE
ROTHONE

Obra Tienda
Ubicacion Centro Comercial JOCKEY
Tiempo Febrero 2006
Estado Obra concluida
Obra : Modulos de venta y exhibicion
Ubicacion : Tiendas Wong Chacarilla / San
Isidro.
Tiempo : Mayo 2005
Estado : Concluida
Obra : Vivienda Unifamiliar
Ubicacion : COAYLLO
Tiempo : Julio 2018
Cliente : Fam. Rejas
Estado : Concluida
Obra : Vivienda Unifamiliar
Ubicacion : Playa Lomas del Mar
Tiempo : Junio 2010
Cliente : Fam. Landa
Estado : Concluida
Obra Vivienda Unifamiliar /ampliacion
Ubicacion Carlos Grillo 134 - Vista Alegre - distrito de
Surco
Tiempo Enero-Mayo 2002

90



Remodelaciones

Cliente Sr. Javier Echegaray
Estado Obra concluida
Obra Playa de estacionamiento 496 SPA
Ubicacion Av. Higuereta Surco
Tiempo Julio 2001
Cliente 496 SPA
Estado Obra concluida
Casa Verme

Obra: Baiios

Ubicacion: Jesus Maria
Casa Aparicio

Casa Contreras

Casa Guerin

Casino Playtronics

Dpto. Espejo

Obra: Cerco Frontal, ingreso, tratamiento de pisos, area

social, area intima, bafios y cocina.

Ubicacion: Miraflores

Obra: Area de servicio, 4rea de estar y baio hijas.

Ubicacion: La Molina

Obra: Area Social tratamiento de piso, bafio.

Ubicacion: Miraflores

Propietario: Johnson & Asociados

Ubicacion: Barranco

Obra: Area social, bafios, cocina y area de servicio.
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Ubicacion: Av. Encalada, Surco.
Dpto. Carmona
Obra: Area social, 4rea intima, bafios y area de servicio.
Ubicacion: Miraflores
Dpto. Torrejon
Obra : Area social, bafio y dormitorio

Ubicacién: San Isidro

Casa Cossio
Obra : Remodelacion y ampliacion
Ubicacion : San Borja
Dpto. Torrejon
Obra : Area social/bafio, cocina 'y
dormitorio

Ubicaciodn : San Isidro

OBRAS MENORES

Modulos de venta y exhibicion
Propietario: DULCE VERONICA

Ubicacion: Chorrillos
STANDS

Propietario: Atahuampa S. A.

Ubicacion: Hotel Crillon - Lima

Propietario: Invetsa S. A.

Ubicacion: Sede de la Asociacion de Médicos Veterinarios Arequipa
Propietario: Hintze S. A.

Ubicacion: Arequipa

Propietario: Easy Soft S. A.
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Ubicacion: Feria Internacional del Pacifico
Propietario: Cav Enter Price S. A.
Ubicacion: Feria Internacional del Pacifico
Propietario: Peugeot ( Braillard)
Ubicacién: Jockey Plaza

Propietario: Invetsa S.A.

Ubicacion: Circulo Militar del Peru.

DISENO INTERIOR

Obra: Venta de Tacos
Propietario: Sra. Liliana Elias

Ubicacion: Av. Brasil - Jesus Maria -

Obra: La Yogurteria de " LA ABUELA"
Propietario: Sr. Emilio Salomoén

Ubicacion: Av. Angamos - Miraflores -

Obra: SHOW ROOM
Propietario: Audi S. A.

Ubicacion: Av. Republica de Panama - Surquillo

Obra: SHOW ROOM
Propietario: Pandero Wolswagen S. A.

Ubicacion: San Isidro

Obra: Oficina de Disefio
Propietario : Graphix del Pert.

Ubicacion : Miraflores.

Obra: Oficinas administrativas, recepcion
Propietario : INVETSA

Ubicacion : Surquillo
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