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RESUMEN

La chicha es un género musical que tuvo gran popularidad desde sus inicios. Uno sus
elementos mas caracteristicos, desde los afios setenta hasta los noventa, fue la guitarra
eléctrica. El género en si ha sido objeto de diversos estudios, sin embargo, no se ha estudiado
con profundidad la presencia de la guitarra eléctrica. La presente investigacion busca cumplir
con esta necesidad y, ademas, busca ampliar la informacion existente sobre el género. Asi, se
formula la siguiente pregunta de investigacion: ;De qué manera se desarrolla y consolida el
estilo de la guitarra eléctrica en la musica chicha entre 1970 y 1990? Con la finalidad de
responder esta pregunta, se realizo el siguiente procedimiento: primero se recopild
informacion acerca de la aparicion de la guitarra eléctrica en el género; después, se analizaron
canciones representativas de cada etapa del género y, finalmente, se realiz6 un analisis
comparativo de los resultados de cada una de las canciones. Esto permitié generar
apreciaciones sobre los recursos de la guitarra eléctrica en la chicha y si estos pudieron
prevalecer o variaron a través de los afios. Los resultados de la investigacion sefialan que,
debido a la presencia de la guitarra como instrumento principal en las canciones, esta pudo
hacer uso de diferentes recursos tomando en consideracion el momento de la cancion y el rol
que cumplia el instrumento. Con el pasar de los afios, estos recursos se irian transmitiendo
entre bandas representativas generando que se defina el estilo de la guitarra eléctrica en la

chicha y, ademas, parte de las caracteristicas del género.
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INTRODUCCION

En Lima, a finales los sesenta, ya se habian establecido una gran variedad de géneros
musicales como la cumbia, el rock, el jazz, entre otros. Un instrumento muy usado era la
guitarra eléctrica, especialmente en el rock. Este género comenzaba a popularizarse, teniendo
como principales oyentes a los jovenes (2018) menciona: “en el Peru, como en el resto del
mundo, los jévenes bailaban antes, durante y después de la proyeccion en la entrada, pasillos
y escenarios” (p. 23). Por otro lado, la cumbia colombiana también estaba consolidandose
entre los peruanos. Romero (2007) menciona: “En los pueblos campesinos de la costa y de
los Andes, las bandas de musica comenzaron a interpretar cumbias como género bailable en
las festividades locales” (p. 22). Estos géneros eran los favoritos en la capital del Pert, sin
embargo, en las comunidades andinas el favorito era otro: el huayno. Segtin Ferrier (2010),
“el huayno representa un verdadero universo musical, poético y simbolico, con una historia
de méas de 500 anos de transformaciones, mestizaje y aculturacién” (p. 21). Estos géneros
estaban separados geograficamente, pero seria solo cuestion de tiempo para que estos entren
en contacto dando como resultado la chicha.

En este género es notable que existe una presencia importante de la guitarra eléctrica.
Esto llamdé mi atencion, por lo que se realizo una bisqueda de informacion documental. Si
bien, los textos encontrados pueden responder algunas dudas acerca del desarrollo del género,
no se toma énfasis en la guitarra eléctrica en la chicha. Esto debido a que las investigaciones
que existen abordan temas enfocados en la historia y desarrollo de la chicha como un
elemento en la sociedad. Por lo tanto, se considerd necesario realizar este trabajo que tiene

como objetivo cubrir esta necesidad.



La pregunta que se ha planteado para resolver con esta investigacion es: ;jde qué
manera se desarrolla y consolida el estilo de la guitarra eléctrica en la musica chicha entre
1970 y 1990?

Esta investigacion tiene como objetivo principal generar una aproximacion hacia el
modo en que se desarrollo el estilo de la guitarra eléctrica en la chicha. Con la finalidad de
cumplir con este objetivo principal, se establecieron algunos objetivos especificos. Primero se
plantea describir la presencia de la guitarra eléctrica en la musica peruana para entender qué
factores permitieron que la introduccion de la guitarra eléctrica en la chicha sea un éxito.
Luego de esto, se buscard comprender cual era el estilo de la guitarra eléctrica en la chicha,
de tal modo que se comprenda los recursos usados por los guitarristas.

Con la finalidad de cumplir con los objetivos planteados, se recopild informacion de
fuentes importantes, tomandose en consideracion textos de autores como Claude Ferrer,
Arturo Quispe Lazaro, Renato Romero, entre otros. Ademas, esta informacion sera
complementada con las respuestas obtenidas en una entrevista realizada al guitarrista Martin
Farrofiay. Como referencia se tomo en cuenta la periodizacién propuesta por Arturo Quispe
en la que se divide el recorrido del género en tres etapas. Se realizd un analisis de registros
fonograficos de una cancién de cada etapa. Para la primera etapa, se selecciono Elsa de la
banda Los Destellos, luego, para la segunda etapa se seleccion6 la cancion Soy provinciano
de Chacalon y la nueva crema; y, finalmente, para la tercera etapa se escogio la cancion El
aguajal de Los Shapis.

Por otro lado, la chicha es un género con muy pocos afios de antigiiedad por lo que
aln existe mucho por escribir sobre este. En el caso de la chicha, a diferencia de la musica
criolla, siempre ha sido ligada a las clases bajas provocando que muchas personas la
rechacen. Como musico, considero que esto no deberia ser asi ya que, ademés de su musica

en si, este género ha sido uno de los medios donde se ha plasmado el sentir de los migrantes,



y, ademas, esta fusion de géneros es la mas clara ejemplificacion de lo que las migraciones
conllevaron.

Personalmente, conozco el género desde que soy muy pequefio ya que mis familiares
siempre solian escucharlo, sin embargo, no fue hasta que llevé el curso de historia de la
musica peruana cuando encontré mi motivacion en conocer mas del género. Gracias a los
temas tocados durante este curso entre en conciencia de lo importante que el género es para
nuestra historia y que debido al gran rechazo que ha tenido muchas veces por ser considerado
como un género de migrantes, no ha podido ser reconocido por muchas personas como
musica nacional.

Estado del arte

Actualmente, existe una gran variedad de textos en los que se menciona a la guitarra
eléctrica como un instrumento importante en la chicha. En su gran mayoria, estos textos
hacen mencion del instrumento de manera rapida, pero sin restarle su relevancia. En el libro
escrito por Hugo Lévano, Diego Garcia H. y otros, Dias felices: Rock and roll, twist, surf, a-
gogo, enfermedad, cumbia-beat, psicodelia y otros sonidos juveniles entre 1957 y 1983, se
menciona a Enrique Delgado, considerado padre de la cumbia peruana (Romero, 2007, p. 26).
Lévano, Garcia y otros (2012), mencionan acerca de Enrique Delgado lo siguiente: “tal vez
en ello se basd Enrique cuando decidié formar una agrupacion de musica tropical que tuviera
como eje central el sonido de la guitarra eléctrica de 12 cuerdas. Para la segunda guitarra
eligié a Fernando Quiroz, un extraordinario guitarrista que venia de la banda de beat Los
Zany’s” (p. 129).

Ademés de esto, incluye una entrevista con Fernando Quiroz, quien durante muchos
afios fue guitarrista de Los Destellos, la banda que funda Enrique Delgado. En esta entrevista,
Quiroz responde la pregunta planteada por Lévano, Garcia y otros (2012), ;Te sorprendia que

tocaran cumbia con guitarra eléctrica?: “Ya habia escuchado esa manera de tocar el tropical



en la orquesta de Carlos Pickling; Freddy Roland también tenia otro guitarrista con quien
hacian lo mismo, (...). Ademas, Enrique (Delgado) paraba con Enrique Lynch, (...),
cachuelando! de guitarrista, ahi aprendié” (p.133). Por lo tanto, esta fuente propone una
apreciacion acerca de la guitarra eléctrica en la chicha, cdmo es que esta comienza a aparecer
y que permitié que, en un futuro, el instrumento se consolide en el género.

En cuanto al género en si, se estudio una de las fuentes mas importantes en el estudio
de la musica chicha: el trabajo de Renato Romero, Andinos y tropicales: La cumbia peruana
en la ciudad global (2007). En este libro, el autor presenta sus consideraciones acerca del
establecimiento de la cumbia peruana o chicha, como género, mencionando géneros como la
cumbia y el huayno, los cuales fueron muy importantes ademas para el establecimiento del
género. Sin embargo, en cuanto a la presencia de la guitarra, Romero solo menciona algunas
funciones que tenia la guitarra en el género, sin abordar mas a nivel armonico o melddico.
Ademas, menciona algunas caracteristicas de su sonoridad. Romero (2007): “al inicio del
tema ¢l tocaba la melodia completa con su caracteristico sonido limpio, abierto y ligeramente
reverberante. En la parte final su guitarra llenaba las pausas del cantante con riffs (adornos
melodicos) y contra melodias”™ (p. 24). Por lo tanto, se denota que, si bien, Romero destaca la
presencia de la guitarra eléctrica y sus funciones, no profundiza sobre el estilo del
instrumento.

Por otro lado, complementando el libro de Renato Romero, El huayno con Arpa:
Estilos globales en la nueva musica popular andina de Claude Ferrier (2010) permite obtener
una nueva perspectiva de lo que es el género, de donde viene y como evoluciond. El autor
separa los cambios del huayno en épocas y plantea lo siguiente acerca de la chicha: “Este
género (cumbia), presente en la ciudad de Lima, va a suftrir la influencia del huayno, musica

de los migrantes en la capital; (...), la cumbia se tifie de huayno y se vuelve chicha, cumbia

! Cachuelo: m. Perti. Trabajo eventual de poca remuneracion. (Real Academia Espafiola, 2001, 22° ed.)



andina o huayno moderno”. (2010, p. 30). Menciona nuevamente la fusion de la cumbia con
el huayno, dando como producto la chicha, sin embargo, es mas adelante cuando menciona la
presencia de la guitarra, al afirmar que hubo una incorporacion de instrumentos electronicos,
entre estos la guitarra (2010, p. 34).
A diferencia de las fuentes mencionadas anteriormente, en este libro, se incluye un
analisis armonico del género. Ferrier (2010), menciona:
Otra caracteristica de la cumbia: esta vez armonica, es la alternancia
fundamental dominante-tonica que presentan las piezas en modo mayor; para
el modo menor existen dos variantes armonicas basicas de esta alternancia:
aparte del V ( con tercera alterada subida #)- I equivalente al modo mayor,
muchas cumbias en modo menor renuncian a utilizar la escala menor armonica
en beneficio de la escala natural, y presentan una transformacién de la
alternancia armonica fundamental V-I del modo mayor en VII-I (p. 34).
Ferrier muestra al género desde una perspectiva musical, permitiendo asi un mejor
entendimiento de la musica y a la vez, dejando de lado la perspectiva histérica y sociologica
tal como lo hacian otros autores. Posteriormente, menciona otro concepto importante en la
chicha, el solo de guitarra, para esto, ¢l transcribe los primeros compases del tema
Recordando a Natacha del Grupo Maravilla. (p. 35). Ferrier (2010) menciona lo siguiente
acerca de su transcripcion: “el intérprete del Grupo Maravilla usa en el primer compds, como
instinto inicial, la escala pentatonica andina, paralelamente a la armonizacion modal (y
ejecucion de una melodia consecuentemente diatonica, con el uso del grado VI y del grado 11
de la escala de Si menor) VII-I que més se acerca a su sentir arménico andino” (p.35). Ferrier
permite conocer las escalas que se usaban y la armonia que seguian algunos solos de chicha.
Este analisis es solo presentado con unos casos particulares, por lo tanto, se ha tomado en

consideracion para un primer acercamiento de como abordar el analisis del género.



En cuanto a los analisis estilisticos realizados a otros géneros peruanos, el musico
peruano, Eduardo Arévalo Van Oordt, presenta una investigacion del desarrollo estilistico de
la guitarra en el vals en su tesis de grado titulada El proceso estilistico de la guitarra en el
vals criollo en la década de 1950. de instrumento acompanante a protagonista. En esta
investigacion se puede apreciar como el autor analiza los recursos usados en el vals criollo de
esa época. Divide la investigacion en tres capitulos, un primer capitulo donde aborda los
antecedentes del uso de la guitarra en el vals, después un segundo capitulo donde presenta a
la guitarra como protagonista de las introducciones y, finalmente, la consolidacion del
instrumento en el género. Durante su investigacion menciona la funcidn de la guitarra en cada
situacion presentada haciendo uso de recursos de transcripcion como de analisis. “El final del
vals no solo esta caracterizado por dejar en calderdn el acorde de dominante como se notd en
los valses antes analizados (...)” (Arevalo, 2020).

Este tipo de anélisis permite entender desde una perspectiva diferente como se
desarroll¢6 la guitarra en ese contexto. Ademas, menciona agrupaciones representativas del
género para afianzar su posicion. Si bien, es un trabajo de investigacion enfocado en otro
género, se toma como punto de referencia para el desarrollo del presente trabajo de
investigacion.

Por otro lado, existen otras investigaciones enfocadas en la guitarra y su presencia en
un género. Tal es el caso del trabajo de titulacion del licenciado Edwin Andrés Pérez Rojas
titulado Interpretacion de la guitarra eléctrica en el contexto cariberio. El autor también
realiza andlisis melddico y andlisis armonico, pero no solo de la guitarra, sino mas bien de la
pieza en general. Es importante mencionar que esto le permite establecer la instrumentacion
de la musica a analizar, teniendo como finalidad relacionar al elemento de estudio (la guitarra

eléctrica) con todo su entorno musical.



Ademas, algo que llama la atencion de su trabajo es la presencia de encuestas,
permitiendo asi al investigador entender la relevancia del instrumento no solo musicalmente,
sino también desde lo formativo. En una de sus conclusiones, ¢l autor menciona: “el
acercamiento a las musicas tradicionales conlleva a hacer un reconocimiento en todos los
aspectos culturales y sociales, que histéricamente forman parte de nuestra esencia y que son
fundamentales para el entendimiento de nuestra sociedad cultural actual” (Pérez, 2020).
Conclusion a la que parece llegar gracias a las respuestas de los encuestados.

Metodologia

Durante los ultimos afios se han realizado diversas investigaciones en torno a la
chicha. Con la finalidad de definir el recorrido de la guitarra eléctrica en el género se ha
tomado en cuenta el enfoque planteado en Musicology and the semiotics of popular music
(Tagg, 1987) para analizar los acontecimientos sociales que permitieron el intercambio
cultural que tendria como resultado la chicha. Se recopil6é informacion de autores como
Renato Romero, Claude Ferrer, Huaman Lopez y Arturo Quispe Lazaro. Debido al poco
material bibliografico existente donde se considera con mayor énfasis a la guitarra eléctrica,
se realizo una entrevista al musico Martin Farrofay, guitarrista chiclayano que se ha
desempefiado en el género junto a bandas reconocidas como es el caso de “Los Caribefios de
Guadalupe”.

Se realizd después un andlisis de fuentes primarias que permitan avalar lo mencionado
anteriormente. Estas fuentes primarias pertenecen a registros fonograficos grabados entre
1970 y 1990; la seleccion de estas grabaciones tuvo como nucleo la presencia de la guitarra
eléctrica y su estilo en el género. Ademads, se tomo en consideracion la periodizacion
planteada por el autor Arturo Quispe Lazaro, de tal manera que cada una de las canciones
pertenecen a una de las tres etapas del género propuestas por el mencionado autor y

pertenecen a bandas reconocidas de cada una de estas etapas.



De estos temas, se realizo la transcripcion de extractos en los que se pueda apreciar a
la guitarra eléctrica. Estos pertenecen a diferentes secciones representativas tales como la
introduccion y el verso. El uso de la transcripcion como herramienta de andlisis esta
justificado con lo mencionado por Enrique Camara de Landa en Etnomusicologia (2004).
Esta serie de transcripciones permiten posteriormente la realizacion del analisis musical que
constituye el segundo capitulo del presente trabajo y que constituye el cuerpo de la
investigacion. Para el desarrollo del analisis musical se tomaran en cuenta los parametros
mencionados por las autoras Margarita Lorenzo de Reizabal y Arantza Lorenzo de Reizabal
(2004) en Andlisis Musical: Claves para entender e interpretar la musica. Ademas, se tomara
en consideracion el analisis pragmatico propuesto por N. Ruwet (1966). Juan Fernando Anta
(2007) menciona lo siguiente acerca de esta propuesta:

Este analisis se basa en la identificacion de dimensiones musicales
paramétricas y no-paramétricas, y en la posterior segmentacion de estructuras
musicales en funcion de la variabilidad de dichas dimensiones. Las estructuras
musicales obtenidas, siendo o no objeto de transformaciones, son clasificadas
en términos de repeticion (total o parcial) o no-repeticion, estableciéndose asi
el grado de equivalencia o identidad entre ellas (p.133).

Por lo tanto, se elegirdn partes representativas de cada cancion a las que se les hara
este analisis. Esto permitird detallar los recursos melddicos, ritmicos y armonicos que se
destacan en las canciones.

El uso de estos métodos tiene como principal objetivo observar la presencia de la
guitarra eléctrica en cada una de estas canciones para asi cumplir con los objetivos planteados
anteriormente. Ademas, se tomara en consideracion su relacion con la linea melodica de la
voz de tal manera que se pueda estudiar la eventual relacion que podria existir en los temas

revisados. Posterior a esto, se comparara los resultados de estos andlisis estableciendo asi las



similitudes y diferencias entre las épocas mencionadas de tal modo que se pueda definir una
linea evolutiva del rol y el estilo de la guitarra eléctrica en el género.
Marco tedrico

Durante el analisis musical se toma como referencia tres etapas de la chicha, de tal
modo que se escogid una cancion representativa de cada una de estas. Esta clasificacion
cronologica de la chicha fue presentada por Arturo Quispe Lazaro y la divide en tres: una
primera etapa ambientada desde fines de la década de los sesenta a fines de la década de los
setenta. Ademas, hace mencidn del contexto, que en este caso seria las migraciones
provincianas a la capital. En esta etapa, el autor menciona a la banda Los Destellos como
“grupo exponente”. La segunda etapa abarca desde fines de la década de los setenta a inicios
de la década de los ochenta. En cuanto al contexto, se menciona el militarismo de Velasco-
Morales Bermudez. Ademas, menciona la banda Chacalon y La Nueva Crema como el
descollante. La tercera etapa abarca desde la década de los ochenta hasta los dos mil.
Menciona como contexto el auge de los provincianos en la capital y selecciona a la banda Los
Shapis como los mayores exponentes (2000, p. 122). Esta clasificacion permite periodizar el
uso de la guitarra eléctrica y su estilo.

Con la intencidn de facilitar la comprension de la cancidn, se han estructurado
siguiendo el criterio del investigador. Las canciones se dividieron por secciones que han sido
nombradas con las siguientes palabras: Introduccion, verso, estribillo, solo, improvisacion
cantada y outro. En cada una de estas secciones se ha definido su duracion basada en la
cantidad de compases y la letra.

Para definir el nivel de atencion que genera un instrumento sobre otros, Alan Belkin
hace uso de los términos “primer plano” y “fondo”. En su manual Una guia practica de
composicion musical menciona que, musicalmente hablando, podemos referirnos a los

elementos de una textura de varias capas que mas llaman la atencion del oyente en un



momento determinado como el “primer plano,” mientras que los elementos secundarios
constituyen el “fondo” (2008, p.7). Estos términos seran usados durante el analisis musical
con la finalidad de definir més precisamente la presencia de la guitarra eléctrica en la chicha.

Durante el trabajo se menciona la presencia de dos guitarras durante la misma
cancion, una guitarra que cumple el rol melddico y una que cumple el rol de acompafiamiento
armonico. Para facilitar su entendimiento, se les hace mencion como primera guitarra 'y
segunda guitarra respectivamente.

Sobre el término “chicha”, Renato Romero (2007) atribuye su origen a la cancion La
chichera, composicion que pertenece a la banda Los Demonios del Mantaro. Si bien esta
banda era conocida por ejecutar cumbias al estilo colombiano, es considerada como el posible
origen del término usado para referirse a la cumbia peruana (p. 22) Sin embargo, en una
entrevista presentada por Hugo Lévano y Luis Berrocal (2021) a Fernando Quiroz, guitarrista
de Los Destellos, €l responde que el término lo habia escuchado Enrique Delgado de la
sefora Jesus Vasquez y que ella usaba el término para referirse a las personas que tocaban de
relleno, es decir, se una manera despectiva. Aun asi, Quiroz considera que lo mencionado
anteriormente acerca de la relacion del término con la cancion La chichera es anterior a la
banda. (pp. 133-134).

El uso de pedales de efecto para guitarra es una de las caracteristicas que se pueden
apreciar a primera escucha en las canciones de chicha. Con la finalidad de definir la funcion
de cada uno de estos efectos se hara uso de la Guia completa de pedales para guitarra
publicada en la pagina web clasesguitarraonline.com. En esta se ejemplifica y resume de
manera sintética el uso de los pedales de guitarra y su descripcion. Se define a los pedales de
efecto como herramientas para modificar o alterar el tono de la guitarra por lo que es
importante entender qué generan cada uno de estos. Para esto, se presentara las siguientes

descripciones propuestas en esta guia. El overdrive es una saturacion calida y suave. La
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distorsion es una saturacion potente y agresiva que emula una sonoridad de alta ganancia. El
fuzz tone se caracteriza por su sonido distorsionado con bajos mas gruesos. El delay emula el
eco, por lo tanto, hace repetir el sonido con mayor o menor desfase segiin como sea
programado. El wah wah es un pedal oscilante de pie que manipula el control de tono.

El uso de la transcripcion como herramienta para el analisis permite tener una
referencia visual sobre lo que se estd escuchando. Enrique Camara (2004) menciona: “se ha
afirmado que el valor de la transcripcion consiste en que facilita las comparaciones
inmediatas entre distintas musicas (...)” (p. 403). Al ser la chicha un género que no es
originalmente transcrito, el realizar la transcripcion facilitaria al lector el proceso de
comprension de lo que se expone en el presente trabajo de investigacion. Sin embargo, tal
como menciona Camara (2004), la cualidad de la transcripcion recae en la representacion de

los fendmenos sonoros y no deberia ser confundida con la musica en si (p. 403).
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CAPITULO 1: LA GUITARRA ELECTRICA EN LA CIUDAD DE LIMA ANTES DE 1970

En Lima, a finales los 60’s, ya se habian establecido una gran variedad de géneros
musicales. En el libro Musica en Latinoamérica, Aurelio Tello menciona:
César Bolafnios (1931) desarrollé una de las mas originales obras de la musica
peruana. (...) entre sus obras con medios mixtos destacan Alfaomega, sobre
textos biblicos, para dos recitantes, coro mixto teatral, guitarra eléctrica,
contrabajo, percusiones, bailarines, cinta, proyecciones, luces y amplificacion
microfdnica (1967) (2011, p.197).
Se puede ver que la guitarra eléctrica tenia presencia en las bandas musicales en el
Peru. Sin embargo, fue el rock el género musical que permitié que la guitarra eléctrica
comience a establecerse como un instrumento popular en Lima. César Arrdspide se refiere al
rock’n roll con su guitarra, como la musica de la calle, agregando ademas que sus fervorosos
son estudiantes, obreros, mujeres, nifios, transeuntes de las plazas y jardines publicos (1985,
p.170).
1.1. El rock: principal influencia para la chicha en el uso de la guitarra eléctrica
Este género se establecié como un género de moda y tenia como principal consumidor
a los jovenes. Torres (2018) menciona: “En el Perd, como en el resto del mundo, los jovenes
bailaban antes, durante y después de la proyeccion en la entrada, pasillos y escenarios.” (pp.
23). Los jovenes bailaban y se sentian atraidos por este nuevo ritmo. Esto generd que
aparezcan bandas importantes como es el de caso de Los Saicos, banda formada en 1965,
teniendo como instrumentacion la voz, el bajo, la bateria y la guitarra. Torres (2018) habla de
su éxito contando la siguiente experiencia:
Un silencio de muerte cayo sobre la platea. Nadie movia un musculo. Los

musicos, por un instante, temieron un fracaso y procedieron a quitarse sus
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instrumentos. De pronto, un rugido de aplausos y gritos de apoyo se levant6 en
el teatro. (...). Aquella noche les dieron contratos para la TV y para grabar
discos. Un afio después — su unico afio de vida-, les dieron todos los premios
de Cacodispe -por cancién, grupo, etc. (pp.72-73).

Esta banda tomaba como referencia a otras de diferentes estilos para definir la funcién
que tendria la guitarra eléctrica, o el sonido que buscarian. Francisco Melgar menciona en su
tesis de grado lo siguiente:

Demolicion se presenta como una cancion bailable de musica juvenil de
mediados de los afios sesenta, con la peculiaridad de un zumbido escarpado en
la guitarra eléctrica, probablemente tomado de las bandas de surf instrumental
como The Ventures, el cual podria evocar tanto el zumbido de un taladro”
(2020, p. 38).

Esta apropiacion de recursos musicales del rock generaria que, con el pasar de los
afos, comience a producirse rock peruano.

Las bandas de rock comenzaban a tomar el control de la capital, sin embargo, Lima
era un lugar con grandes diferencias sociales y, si bien el rock tuvo una gran popularidad
entre todas las clases sociales, este se establecid mejor en los sectores medios (Quispe, 2009,
p.1) Con el pasar de los afios el rock comenz6 a difundirse entre las diferentes clases sociales,
de tal modo que se inici6 la formacion de bandas de rock peruano y, ademas, bandas que
adoptaban recursos del rock en diferentes géneros. Uno de los ejemplos mas claros de este

caso es el del disco “Los Auténticos” de los Shapis, lanzado en 1981 en formato de vinilo.

13



Figura 1: "Los Auténticos" de Los shapis (1981)

En la figura 1 se observa la portada del disco mencionado. Lo primero que se aprecia
en la imagen es la vestimenta de los miembros de la banda: casaca de cuero y jean. Estas
prendas de vestir solian ser distintivas de las bandas de rock en Estados Unidos (figura 4) v,
ademas, de los seguidores del rock. Por lo tanto, el rock no solo era una influencia musical,
sino que también se comenzo a establecer como un estilo de vivir en los jovenes limefios.
Asimismo, la presencia de los instrumentos tipicos del rock demostraba una clara referencia
al género. Es importante agregar que, si se revisa la lista de canciones (figuras 2 y 3) se puede
apreciar que las canciones del disco eran cumbias o baladas, a diferencia de lo que representa

la portada.
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Figura 2: Lista de canciones del disco “Los Figura 3: Lista de canciones del disco "Los
Autenticos” Lado A Autenticos" Lado B

La portada de este album tiene como clara referencia a la banda Ramones, que en el
afio 1978 lanzaron su album Road to ruin (Ilustracion 4). En su portada muestra a los
miembros de la banda con sus instrumentos y en el fondo una ciudad. En el caso del disco de
Los Shapis, este fondo es cambiado con edificaciones de la ciudad de Lima, dando a entender
que, si bien toman como referencia a la banda Ramones, su intencion es fusionarlo con lo

suyo.

Figura 4: Portada del disco “Road to Ruin” de Ramones
En una entrevista realizada a Martin Farrofiay, musico peruano que ha tocado en
bandas importantes como Los caribefios de Guadalupe, ¢l menciona que musicos como
Santana, Eric Clapton y bandas como Toto, fueron influencia directa a la hora de establecer

su forma de tocar la guitarra en la chicha y en la cumbia peruana (Comunicacion personal, 18
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de mayo de 2021). Claramente se refleja que los musicos de chicha tomaban como influencia
a los musicos de rock, por lo tanto, era comun encontrar recursos de este género en sus
composiciones y en su estilo de tocar. La presencia de estos recursos en la chicha evidencia
que el rock fue uno de los géneros que permitieron el establecimiento de la chicha tal y como

se conoce ahora.

Figura 5: Martin Farrofiay- Chiclayo, 2009

Es esta idea de fusion la que permite que géneros como la chicha comiencen a ganar
mucha fama en esta época. En cuanto a lo musical, el principal recurso que el rock ofrece a la
chicha es el uso de la guitarra eléctrica y su rol, cumpliendo funciones solistas e
introductorias. Renato Romero hace una pequefia mencion de esto al referirse a la creacion de
la chicha:

Recogiendo elementos del huayno andino (la pentafonia), de musicas caribefias de
origen africano (los instrumentos de percusion) y del pop y el rock (las guitarras y
los 6rganos eléctricos), la chicha invadi6 la ciudad de Lima y se convirti6 en el
primer género en la historia de la musica popular limefia que hizo de la hibridacion
cultural un estandarte de lucha (2007, p. 23).
Se puede entender al rock como el género que permiti6 que la guitarra eléctrica sea
fusionada con otros géneros teniendo como resultado lo que conocemos actualmente como la

chicha. Esta idea se ve reforzada con lo mencionado por Martin Farrofiay: “Durante toda mi
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trayectoria aprendi que una cumbia sin guitarra no tiene sentido, es como preparar una
comida sin sal, no hay swing como decimos los musicos” (Comunicacion personal, 21 de
mayo de 2021). Para los musicos de esa época, la guitarra ya tenia un rol importante en lo que
seria la chicha.

1.2. Factores que permitieron la creacion del género

Si bien, el rock tuvo un gran auge, no era necesariamente el género mas popular en los
aflos anteriores a la chicha (décadas de los 40 y 50) . Existia otro género que se habia
establecido desde afos atras: la cumbia colombiana, que llegaria a ser una gran influencia
para lo que luego seria conocido como la chicha. Este género tuvo bastante éxito en todo
Latinoamérica. Pacini (2010) menciona:

In the 1940s and 1950s, commercialized variants of cumbia were popularized
throughout Colombia and then spread to other parts of Spanish-speaking Latin
America to the south (Ecuador, Peru, and Argentina) and to the north (Central
America and Mexico), where it became embedded and resignified in
(primarily) working-class and mestizo communities—. (pp. 106-107).

En el Perq, el género era consumido por muchos de los peruanos y contaba con la
aceptacion popular. Sin embargo, lo que distinguia a la cumbia de géneros como la rumba
cubana y el merengue era que esta habia sido admitida ademas por las zonas rurales. Romero
(2007) menciona: “en los pueblos campesinos de la costa y de los Andes, las bandas de
musica comenzaron a interpretar cumbias como género bailable en las festividades locales.”.
(p.22).

Mientras estos géneros (el rock y la cumbia) se establecian como los favoritos en la
capital, en las comunidades andinas eran otros los géneros que mas sonaban. Uno de los més
destacados era el Huayno. Segtn Ferrier (2010), “el huayno representa un verdadero universo

musical, poético y simbolico, con una historia de mas de 500 afios de transformaciones,
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mestizaje y aculturacion” (p. 21). La historia y la influencia que tiene el género para la
comunidad andina generaron que se establezca como suyo durante todo este tiempo.

El huayno tenia una gran variedad de escenarios. Podia ser tocado en diferentes
acontecimientos, tales como rituales y festividades. Huaman (2006), menciona: “el wayno
(...) tiene como caracter principal su honda plasticidad que le posibilita adaptarse a
circunstancias diferentes de la vida cotidiana y festiva” (p. 79). La difusion de este género en
diferentes celebraciones y acontecimientos permitié que aparezcan diversas variedades de tal
modo que, basado en caracteristicas tales como en que se ejecutaba, la instrumentacién o si
era cantado por hombres o mujeres, se consolidaban en los pueblos y las regiones, generando
asi, que el habitante de la sierra lo identifique como suyo (Ferrier, 2010). Musicalmente, en el
huayno se pueden delinear las siguientes caracteristicas: a nivel ritmico, es binario y su pulso
interno es altamente sincopado. A nivel melodico, la escala pentatonica era la que se usaba
mayormente. Y, a nivel armonico, se hacia uso de una armonia fundamental modal, basada en
la alternancia menor / relativa mayor (I-III). (Ferrier, 2010, p.14). Por otro lado, a nivel
interpretativo, se hacia uso de técnicas de ornamentacion como la apoyatura, bordadura y
anticipacion. Es posible que, tomando en cuenta estas caracteristicas, haya un
emparejamiento con la chicha. Se tomara en consideracion para futuras reflexiones. Por otro
lado, a nivel formal, Ferrier menciona que habitualmente estaba conformado por tres partes:
una introduccion, un tema principal y la fuga (2021, p.16).

Mientras en Lima, los géneros como el rock y la cumbia estaban estableciéndose
como los mas escuchados, en los espacios andinos el huayno era el mas popular. Si bien estos
géneros estaban separados geograficamente, seria cuestion de tiempo para que entren en
contacto.

El fendmeno de las migraciones se comenzo a dar entre la década de los cuarenta y los

cincuenta. Cardenas (2014) menciona lo siguiente: “a partir de la década de los afos cuarenta
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y posteriormente los cincuenta, las ciudades del Perud, en su mayoria costeras y sobre todo
Lima, empiezan a convertirse en el destino principal de migrantes provenientes de las
distintas regiones del pais, principalmente de la serrania” (p. 3). Estas fueron las primeras
olas de migrantes, sin embargo, hubo mas durante los siguientes afios. Los migrantes se
ubicaron inicialmente en el centro de Lima, no obstante, las dificultades que se presentaron
generaron que comiencen a invadir los extremos de la ciudad, lo que actualmente se conoce
como los “conos”. Matos (1984, 1990) y De Soto (1987) mencionan:

Se posicionaron entonces en las faldas de los cerros, orillas de rios y arenales,

formando asi las primeras barriadas o barrios marginales que en un futuro se

convertirdn en el patron de crecimiento urbano de las ciudades del Pert, dando con
ello notoriedad al fendémeno conocido como «informalidad», posteriormente
extendido a todos los ambitos de la sociedad, como el comercio, el trasporte, entre

otros (citados en Cardenas, 2014).

Durante este proceso migratorio, los migrantes fortalecieron sus tradiciones en lugar
de dejarlas atras. Se juntaban hicieran sentir como en su tierra. Tal como menciona Golte
(2001): “A donde llegaban los migrantes, recreaban en asociaciones formales e informales la
cohesion de grupos que compartian el mismo origen y organizaban la interrelacion con sus
parientes y paisanos en las aldeas” (citado en Cardenas, 2014, p. 115). Esto permiti6 que el
panorama sonoro de Lima cambie totalmente. Lloréns menciona que: “Si bien hasta entonces
su presencia habia sido mas bien fugaz, a partir de la década de los cincuenta la musica
andina comenz0 a ganar territorio en la capital peruana” (citado en Mendivil, 2015, p. 31).
Por lo tanto, comenz6 a establecerse el huayno en el paisaje sonoro limefio entre los que

habian migrado de un mismo lugar.
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Figura 6: Cerro San Cristobal

Al pasar los afios comenzaron los primeros contactos entre la cumbia y el huayno
dando como resultado una variacidén peruana de la cumbia (Lloréns, 1999). Quispe (1988)
menciona a la chicha como un nuevo género que aparece a finales de la década de los sesenta,
teniendo como primera composicion La chichera de Los demonios del Mantaro (p. 3). Sin
embargo, es Enrique Delgado el que le daria el sello definitivo a la llamada cumbia peruana
(Romero, 2007). En los 60’s funda la banda los Destellos, caracterizados por usar una
instrumentacion de dos guitarras eléctricas, un bajo eléctrico y un juego de timbales. La
instrumentacion, ademas de tener elementos de la cumbia, también cuenta con elementos del
rock, género que como se menciono anteriormente, era muy escuchado en Lima y destacaba
por sus guitarras eléctricas. Romero (2007) menciona cudl era el rol de la guitarra eléctrica en
las composiciones de Enrique Delgado:
Al inicio del tema ¢l tocaba (Enrique Delgado) la melodia completa con su
caracteristico sonido limpio, abierto y ligeramente reverberante. En la parte
final su guitarra llenaba las pausas del cantante con riffs (adornos melodicos) y
contra melodias. (...). En las melodias instrumentales la guitarra era el inico
instrumento principal (pp.23-24).
Estos aportes de Enrique Delgado permitieron que afios después lo bauticen con el
nombre del padre de la cumbia peruana. Sin embargo, como menciona Hurtado (1995): “se

hacia imprescindible ponerles letras a las canciones e interpretarlo de manera diferente con
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esa inflexion vocal (quebrar la voz o pasar de un tono a otro) sentimental que expresaria las
vivencias del provinciano en su “nueva” situacion urbana” (p. 171). Es asi como comienzan a
aparecer los temas de chicha con letra. En estos los miisicos contaban sus descontentos y las
carencias que vivian en esta nueva vida. Ferrier (2010) menciona: “los argumentos de las
canciones, intimamente ligados a la vida urbana del migrante, son los siguientes: pobreza,
falta de trabajo, la condicion de vendedor ambulante, de trabajadora doméstica, el alcohol, el
machismo” (p.30). Fue justamente esto lo que permitié que mucha gente se sienta
identificada con este género y a la vez lo que permitié que este llegue a tener tanta
popularidad. Los musicos y los oyentes compartian vivencias, generando asi una relacion mas
estrecha entre ellos. Un ejemplo claro es el de los hermanos Alfonso Escalante Quispe y
Lorenzo Palacios Quispe. Ellos vivian con su madre de origen ayacuchano, como la mayor
parte de los migrantes, vendiendo anticuchos, sufriendo carencias, falta de comida, de empleo
y constantes enfermedades (Hurtado, 1995). Es en este contexto en el que la chicha nace,
expresando las problematicas socioculturales de los migrantes en la capital. El autor Arturo
Quispe Lazaro (2000), en su texto Globalizacion y cultura en contextos nacionales y locales
de la chicha a la technocumbia propone el siguiente cuadro para establecer cronoldégicamente

el género:
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) ‘Awﬁros Jetapa

"Contexto

. Grupo
exponente

Otros grupos’

Fines de los se-
senta a fines de
1970: inicios de
la chicha, chi-
cha costena.

Fines de los se-
fenta e inicios de
1980: Ia chicha
costeria pierde el
paso. Transito
hacia la chicha
andina.

Anos ochenta:
chicha andina.

Migraciones provin-
cianas a la capital,
Lima (desde los afios
cincuenta).

El militarismo (Ve-
lasco-Morales Ber-
mudez). El huaino al
estilo del folklore
latinoamericano tiene
gran acogida. Los gru-
pos chicheros convier-
ten algunas de esas
canciones a su estilo.

Auge de los provincia-
nos en la capital; el

Los Destellos.

Ningune. E!
descollante:
Chacalény La
Nueva Crema.

Los Shapis.

Cumpay Quinto,
Celeste, Los Dia-
blos Rojos, Los
Mirlos, Los Paki-
nes, Los Ecos, Jua-
neco y su Combo,
etc.

Los Ownis, Kari-
cia, Alegria, Los
Destellos.

Alegria, Karicia,
Los Ovnis, Guin-
da, Maravilla,

«desborde popular».
Pintura Roja, El
Pumita Andy,
Genesis, Genia-
les, etc.

Figura 7: Cronologia de la chicha desde los afios sesenta hasta los dos mil

Esta forma de organizar la chicha por etapas propone tres en las que el género sufre
cambios influenciados por el contexto que se vivia. Es posible entender que la chicha pasa
por un proceso de desarrollo que permite que los instrumentos y el estilo se consoliden
finalmente.

A inicios de la década de los ochenta, el género ya tenia mucha mas popularidad,
especialmente entre los jovenes. Esto se debia a que comenzo a aparecer un espacio de
difusion de este género en el que los jovenes iban a bailar. Renato Romero menciona lo
siguiente: “In the majority of the popular districts of Lima, specific locales for chicha events
called chichodromos appeared. Especially during the weekends, thousands of Andean second
generation migrants (young and unmarried) got together.” (1999, p.416). El género llegd a
tener un alto nivel de acogida en la capital de tal modo que ya no solo eran los migrantes los
que lo consumian. Esto permiti6 que la chicha pueda evolucionar y cambiar con el pasar de

los afos, tomando recursos de otros géneros que llegaban al Pert. En el caso de la guitarra
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eléctrica, se sabe que para 1990 ya se habia consolidado en el género, sin embargo, con el
tiempo esta seria reemplazada por otros instrumentos como es en el caso de la technocumbia.
Ferrier menciona que este género podia ser considerado como una nueva vertiente de la
chicha o también, como un fenémeno mas independiente (2010, p. 29). A pesar de que, como
se mencion6 anteriormente, para los musicos de chicha la guitarra era necesaria, el pasar de
los afios y las nuevas tendencias generaron cambios en la instrumentacion y el estilo de la
musica que tocaban. Esta idea se ve reforzada por Renato Romero: “al lado de un bajo y del
teclado, que ha reemplazado a la fundamental guitarra eléctrica de la chicha” (2007, p. 38).
Fue el teclado el instrumento que tomo el lugar de la guitarra eléctrica en las bandas de

chicha que decidieron incursionar en la technocumbia.
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CAPITULO 2: LA CHICHA A TRAVES DE LOS ANOS: ANALISIS DE TRES

CANCIONES REPRESENTATIVAS

Para la década de los setenta, la chicha se comenzaba a establecer como uno de los
géneros mas populares del Peru. Esto conllevo a que algunos elementos del género se
consoliden, tal como es el caso de la guitarra eléctrica y su rol en el género. En este capitulo
se presentaran recursos melddicos, armoénicos y de estilo que eran usados en el género y que
permitieron que se defina el estilo de la guitarra eléctrica en la chicha.

Para explicar los recursos y los elementos mencionados se analizaran tres canciones a
partir del analisis musical propuesto por las hermanas Lorenzo de Reizébal en el libro
Analisis musical: Claves para entender e interpreta la musica. Este tipo de analisis buscara
establecer los elementos melddicos, arménicos y ritmicos que propone el guitarrista en cada
una de estas canciones. Para esto se han elegido extractos en los que se pueda percibir el uso
de algunos recursos que definirian el estilo la guitarra eléctrica. De estos extractos se tomara
en cuenta el rol de la guitarra eléctrica y los recursos melodicos y armoénicos de los que se
hace uso. Se siguieron los parametros analiticos de la melodia y de la armonia propuestos por
las autoras mencionadas.

La justificacion en la eleccion de las canciones recae en la tabla 1 presentada en el
capitulo uno en la que se propone una periodizacion del género en tres etapas. En esta tabla se
menciona una banda representante por cada etapa de las cuales se ha elegido una cancién. La
primera es Elsa de Los destellos, haciendo referencia a la primera etapa del género. Después,
Soy provinciano, haciendo referencia a una segunda etapa del género y finalmente, E/ aguajal
de los Shapis haciendo referencia a una tercera etapa del género. Al analizar estas tres

canciones pertenecientes a diferentes etapas cada una, es posible realizar posteriormente un
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analisis comparativo que permitird establecer de qué manera se consolida finalmente el
instrumento a través de los afios.
2.1. Primera etapa: Elsa- Los Destellos

La primera cancion por analizar, grabada por la banda peruana Los destellos en el aino
1970, se titula Elsa. Se tomara como referencia sonora la grabacion publicada en el disco
Roots of chicha publicado en el afio 2007 por la discografica estadounidense Barbes Records
obtenido a través de Apple Store. El tema fue compuesto por Tomdas Rebata Acevedo y se
llamaba originalmente Que siga la rumba. Sin embargo, Enrique Delgado decidié cambiarlo
por Elsa debido a que estaba enamorado de una mujer con ese nombre (Vadillo, 2018). La
letra tiene como tematica principal el amor, el cantante menciona los rasgos que le gustan de
la mujer. Ademas, con el afan de demostrar cuanto la ama, menciona que, sin ella, moriria.
Durante el final de la cancion, el cantante improvisa una letra teniendo en consideraciéon la

tematica de la cancion. La estructura de esta grabacion es la siguiente:
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Figura 8: Estructura de la cancion Elsa de Los destellos
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La guitarra eléctrica cumple diferentes roles en la cancion, por lo tanto, es ejecutada
por dos guitarras. Mientras que una de las guitarras se encarga de la ejecucion de melodias en
las secciones solistas y los solos (primera guitarra), la otra guitarra se encarga de el
acompafiamiento armoénico (segunda guitarra). Uno de los pasajes en que mas destaca este
instrumento es en la introduccion ya que se pueden escuchar las dos guitarras cumpliendo los

roles mencionados.

Figura 9: Primera guitarra (Introduccion A)

En los primeros dos compases de la introduccién (figura 9) la primera guitarra define
el ritmo y la tonalidad de la cancion e instantes después, en el cuarto compas, las dos
guitarras suenan al mismo tiempo haciendo una armonia por terceras. Después de estos
compases de entrada, la primera guitarra toma el primer plano en relacion con todos los
demas instrumentos que suenan, ya que, al hacer una linea melddica aguda, llama
especialmente la atencion del oyente. En esta linea se hace uso de las notas de los acordes
marcados por la segunda guitarra por lo que cumple con el estilo del género que destaca por

su uso de la escala diatonica, siendo en este caso la escala menor diatonica de La (figura 10).

Figura 10: Primera guitarra (Introduccion B)
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Durante toda la cancion se tiene como base la progresion i-VII. Esto se aprecia en el
extracto de la figura 12, la segunda guitarra ejecuta los acordes La menor y Sol mayor, que
vendrian a ser el grado 1y 7 respectivamente de la tonalidad de la cancidn. Esta progresion es
la base armonica y es ejecutada por la segunda guitarra. Si bien, se menciono6 anteriormente
que esta se encargaria inicamente de esto, durante el siguiente extracto que pertenece a la
introduccion (figura 11), la guitarra ejecuta una melodia que armoniza a la primera guitarra.
Es posible entender que esta armonizacion tiene como finalidad darle un efecto de entrada
por capas a los instrumentos ya que, después de estos cuatro primeros compases, estos
comienzan a sonar. A partir del quinto compas ya se puede escuchar a la segunda guitarra

realizando el acompafiamiento armonico (figura 12).

Figura 11: Segunda guitarra (Introduccion A)

Figura 12: Segunda guitarra (Introduccion B)
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Durante los siguientes pasajes la primera guitarra comienza a adquirir mayor
protagonismo mientras que la segunda guitarra se limita a algunos pasajes. A pesar de esto,
en el segundo 30 de la cancion se puede escuchar a la segunda guitarra hacer una variacién
ritmica del motivo que realiza en el compas 5 (figuras 12 y 13), sin embargo, la armonia

sigue manteniendo la relacion armoénica de i-VIIL.

Figura 13: Segunda guitarra (Verso)

Uno de los recursos utilizados por el guitarrista melodico es el de mantener una
relacion directa entre la guitarra y la voz. Para entender esto se ha tomado el siguiente

extracto que corresponde al coro (figura 14).

Figura 14: Primera guitarra (coro)

Tomando en cuenta los parametros del analisis melddico descritos por las hermanas
Lorenzo de Reizabal, se percibe que hay una relacion de dominante-tonica entre las dos
mitades de cada compas, por lo tanto, en cuanto a la organizacion escalistica, se trata de una
melodia tonal en La menor. En el &mbito de la tesitura se puede percibir desde un la 3 hasta
un la 4, es decir, una octava. Ademas, existe un predominio de intervalos de tercera mientras

que no aparecen saltos intervalicos grandes. Por lo tanto, es posible inferir que hay un
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diadlogo entre la voz y la guitarra, ya que comparten caracteristicas como las mencionadas
anteriormente.

Otro recurso del que hace uso el guitarrista es el de hacer uso de los diferentes
registros de la guitarra; de tal modo que la textura de la guitarra varia regularmente
acentuando el instrumento en ciertos pasajes. Por ejemplo, en el parrafo anterior se menciona
que en el pasaje representado en la figura 14, el &mbito de la tesitura es desde una la 3 hasta
un la 4 mientras que, en el pasaje representado en la ilustracion 8, el ambito de la tesitura es
desde un la 4 hasta un mi 4.

Referente a los recursos de estilo, es reconocible que la guitarra es ejecutada con el
uso de pedales como la distorsion y el delay. Ademas, con el afan de variar en la textura de la
guitarra se hace uso de la ténica del pa/m mute que consiste en apoyar la mano derecha en el
puente de la guitarra para generar un sonido apagado.

Durante los pasajes en que la guitarra eléctrica cumple la funcion de solista (figura
10), se hace uso de notas mas agudas, cubriendo asi el espacio timbrico agudo de la cancion;
ademas se aprecia mayor libertad en cuanto al uso de saltos intervalicos. Esto puede ser
hecho con el afan de demostrar que la guitarra tiene el rol de instrumento principal en ese
momento. Por otro lado, cuando la guitarra tiene la funcioén de dialogar con la voz, hace uso
de notas mas graves, compartiendo el registro de la voz (figura 14). Como se menciond
anteriormente, la guitarra eléctrica también cumple la funcidon armodnica en la cancioén. En
este caso, la guitarra hace uso de acordes cerrados, que, junto a los pedales, generan una
armonia menos dispersa entre los demads instrumentos.

2.2. Segunda etapa: Soy provinciano- Chacalén y la nueva crema

La segunda cancion por analizar pertenece la banda peruana Chacalon y la nueva

crema. Ocho afios después del éxito “Elsa” de los Destellos, Lorenzo Palacios Quispe, alias

Chacal6n grabaria “Soy provinciano”. Se tomara como referencia sonora la grabacion
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publicada en el disco “Exitos, éxitos, éxitos” (1978), obtenido a través de iTunes Store. La
cancion fue compuesta por Juan Rebaza a los 19 afos. Si bien el compositor es limefio, ¢l
cuenta que la intencion fue la de ponerse en el lugar de los otros, de los migrantes que vivian
en la ciudad de Lima. (del Aguila, 2021). La letra de la cancion habla de las dificultades que
un migrante de provincia ha tenido que pasar y el rechazo que tienen en la ciudad ante él. Sin
embargo, a pesar de este sufrimiento, ¢l no se rinde y mantiene la esperanza de salir adelante,

viva. La estructura de la cancion es la siguiente:

Figura 15: Estructura de la cancion Soy provinciano de Chacalén y la nueva crema
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Figura 16. Segunda guitarra (Introduccion A)

En la cancidn se puede apreciar a la guitarra eléctrica cumpliendo un rol melodico y
un rol armoénico. Estos roles estan repartidos entre las dos guitarras eléctricas que se
escuchan. Para aproximarnos al estudio del estilo de la guitarra eléctrica se ha seleccionado la
primera seccion de la cancidn, la introducciéon. Esta comienza con la segunda guitarra
ejecutando dos acordes que cumplen el rol armoénico en la cancion. Los acordes son sol
mayor y mi menor (figura 16). Después ejecuta la progresion do mayor, re mayor y mi menor
(figura 17), estableciéndose asi desde el inicio la tonalidad de mi menor. Los acordes son
ejecutados en el registro medio de la guitarra siendo tocados con cuerdas al aire y notas que
abarcan hasta el traste nimero 5 (figuras 16 y 17). Durante el resto de la cancion la segunda
guitarra mantiene el mismo patron ritmico con algunas variaciones y, en el caso de la

armonia, se mantiene en la tonalidad de mi menor.

Figura 17: Segunda guitarra (Introduccion C)
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Figura 18: Primera guitarra (Introduccion B)

La primera guitarra hace su aparicion en el compas 9 de la cancion durante cuatro
compases la guitarra ejecuta las notas del arpegio del acorde que suena, con algunas notas
diatonicas de paso (figura 18). Sin embargo, la presencia de la voz genera la sensacion de que
aun no esta teniendo el rol protagonico. A partir del compas 9 la voz deja de hacer la
presentacion del tema y la guitarra comienza a tomar el protagonismo de esa parte. Esto se ve
reforzado con el hecho de que la melodia hace un salto de novena de manera que acentia su

presencia (figura 19).

Figura 19: Primera guitarra (Introduccion C)

Otro detalle importante que se puede escuchar en esta parte es el uso de técnicas de
guitarra como el pull off, ligado descendente que se produce al jalar la cuerda al momento de
retirar el dedo del traste presionado, y el hammer on, ligado ascendente que se produce al

golpear un traste con la mano con la que se pisan las notas para reproducir la nota deseada.
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Uno de los recursos que llaman la atencion de la guitarra eléctrica es el desarrollo de
lineas melddicas que dialoguen con la voz. Durante las diversas partes cantadas de la cancion
se puede escuchar a la guitarra eléctrica respondiendo a la melodia de la voz. Para analizar
este recurso del estilo de la guitarra eléctrica en el género se han seleccionado los siguientes

extractos de la cancion:

Figura 20: Primera guitarra (Verso)

En el primer extracto (figura 20) se observo que las notas que se ejecutan son parte de
la escala pentatonica de la menor, ya que no se oye ni el segundo grado ni el 6to grado. En
cuanto al ambito de la tesitura, la melodia abarca desde un si 3 hasta un la 4, es decir, menos
de una octava. Ademas, hay un predominio de intervalos cortos como segundas y terceras.
Estos recursos usados por la melodia de la guitarra también son usados por la voz, por lo
tanto, se puede entender que entre estos dos instrumentos hay un didlogo de pregunta y

respuesta constante.

Figura 21: Primera guitarra (Verso)
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En el segundo extracto (figura 21) aparece el segundo grado de la escala menor de mi
y se mantiene, por lo tanto, en este caso la melodia no es pentatoénica. Ademas, en cuanto a la
tesitura, esta melodia se desarrolla entre el si4 y el mi 5, por lo tanto, es considerablemente
mas aguda que la anterior. Asimismo, los saltos intervalicos son de 4J dejando de lado la
tendencia de movimiento por grado conjunto que tenia la anterior melodia. A pesar de
cambiar esta tendencia, la relacion con la melodia de la voz sigue existiendo ya que esta
también realiza estos saltos de 4J.

Otra caracteristica de la guitarra eléctrica que se define en esta cancion es el uso de
pedales de efectos. La segunda guitarra hace uso de un pedal de wah wah, que se puede
escuchar claramente en los primeros segundos de la cancion. El uso de este pedal con los
acordes abiertos genera una sensacion de mayor dispersion de los acordes. En el caso de la
primera guitarra tiene un sonido muy particular que se genera con el uso del pedal fuzz-tone.
Esto se puede escuchar en el solo introductorio de la guitarra (figura 18 y 19). Este sonido
pasaria a ser considerado como sonido caracteristico de la musica de Chacalon

En conclusion, en esta cancion el estilo de la guitarra eléctrica en el género se puede
definir dependiendo del rol que desempefia. En el caso de la primera guitarra, cuando
desarrolla la funcion de respuesta a la melodia, hace uso de intervalos cortos ya que, hasta
cierto punto, trata de imitar a la voz. Mientras que, cuando la guitarra estd tocando
introducciones o solos, tiene mas libertad en cuanto a los saltos intervalicos, permitiendo asi
que haya pasajes con grandes saltos que acenttan la presencia del instrumento. Por el lado de
la segunda guitarra, exceptuando los primeros compases en que se presenta el tema, se
mantiene ejecutando acordes abiertos durante el tema en un segundo plano.

2.3. Tercera etapa: El aguajal- Los Shapis

El tercer tema por analizar fue grabado por la banda peruana Los Shapis en el afio

1982 como parte del disco “Los auténticos”. Se tomara como referencia sonora la grabacion
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publicada en el disco “Los auténticos” obtenido a través de iTunes Store. La cancion es una
adaptacion de un huayno titulado E/ alisal y se llama El aguajal. La letra habla de un
momento de desamor. El cantante menciona que por mas que haya amor hacia esa persona,
esta puede finalmente traicionarlo. Sin embargo, la letra del verso insinta que este mal de

amor ya fue superado. La estructura de la cancion es la siguiente:

Figura 22: Estructura de la cancion El aguajal de Los Shapis
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Para analizarla se ha tomado en cuenta la presencia de dos guitarras eléctricas. Para
distinguir los elementos de cada una de estas se tomara como referencia la introduccion. Esta
comienza con una guitarra haciendo los arpegios de los acordes de F# menor y Mi mayor en
un tiempo libre (figura 23). Estos acordes corresponden a la progresion i-vii-i y es usada para

definir la tonalidad que es F# menor.

Figura 23: Primera guitarra (Introduccion A)

Después de estos compases en tiempo libre, el tempo pasa a establecerse en un pulso y
la segunda guitarra define su funcion, que seria la de instrumento armoénico. Es importante
tomar en cuenta la duracidn de los acordes al ser ejecutados. El guitarrista silencia las cuerdas
al poco tiempo de hacerlas sonar por lo tanto no ocupa mucho espacio en cuanto a la gama de

instrumentos que suenan, es mas, suele pasar desapercibida su presencia.

Figura 24: Segunda guitarra:ritmo (Introduccion C)

Después de esta parte, la primera guitarra ejecuta una primera linea melddica que
ocupa dos compases. En esta linea se hace uso de la escala pentatonica de F#m y se puede
entender como el llamado de entrada para que los demas instrumentos suenen. Una vez que
entran, la primera guitarra ejecuta un solo, esto permite que el instrumento tenga el rol

protagonico durante esta seccion. Uno de los recursos que se aprecian en esta seccion es el
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uso de la escala diatonica. El guitarrista usa las notas de esta pero no hace saltos grandes en
las mismas frases y al momento de variar la melodia, repite las frases en una octava diferente
(figuras 25 y 26). Este recurso permite que el motivo del solo quede bien definido y sus
variaciones no sean muy diferentes, de tal modo que la recurrencia de la melodia genera que

la cancion sea mas sencilla de recordar.

Figura 25: Primera guitarra (Introduccion C)

Figura 26: Primera guitarra (Introduccion D)

Durante la parte cantada, la primera guitarra acompafia tocando algunos arpegios de
los acordes, sin embargo, al final de cada frase de la voz, la guitarra responde a la melodia. Es
decir, existe una relacion entre lo que se canta y lo que ejecuta el guitarrista de tal modo que
se genera una pregunta y respuesta entre estos instrumentos. Para entender esto mejor, se

eligieron dos extractos de la cancidn en los que la guitarra ejecuta una respuesta a la voz.
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En el primer extracto (figura 27) la guitarra responde a la frase: “Si se marcho, sin un
adids que se vaya, que se vaya”. La respuesta esta conformada por bicordios que hacen
referencia a los acordes de Mi menor y La mayor. Si bien los bicordios suelen ser
considerados desde una perspectiva armonica, se analizard también desde una perspectiva
melddica, ya que el movimiento melddico de las notas genera esa sensacion. Las notas
tocadas forman parte de la escala diatonica de F# menor. En cuanto a la tesitura, las notas
ejecutadas abarcan desde un Si 3 a un Mi 4, es decir un rango de una 4j. Este rango es
bastante limitado, por lo tanto, la melodia superior como la inferior se mueven en grado
conjunto, con algunas excepciones en las que se hacen saltos de 3ra. Estos intervalos son muy
comunes en la melodia vocal, entonces, el hecho de que sean usados por la guitarra en esta

parte demuestra que se busca un dialogo entre los dos instrumentos.

Figura 27: Primera guitarra (Verso)

En el segundo extracto (figura 28), la guitarra responde a la frase: “Amores hay,
carifios hay, todititos traicioneros”. En este caso, es solo una linea melddica y es mas corta ya
que, a diferencia de la anterior, esta ocupa solo un compds. Siguiendo los pardmetros
analiticos de la melodia, es posible apreciar las notas forman parte de la escala pentatonica.
Por otro lado, la tesitura aborda desde el la 4 hasta el mi 5, es decir, un rango de una 5J y,
ademas, los saltos intervalicos son de segundas y terceras. Similar al anterior extracto, la
melodia de la guitarra establece un didlogo con la melodia vocal, ya que comparten las

caracteristicas de tener pocos saltos y abarcar una tesitura no muy amplia.
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Figura 28: Primera guitarra (Verso)

Por lo tanto, el estilo de la guitarra eléctrica en esta cancion se define dependiendo del
rol que se cumple. En el caso de la primera guitarra, cuando hace la introduccion o el solo,
tiene mayor libertad en cuanto a los saltos. Ademas, se establecen los motivos melodicos
claramente mediante variaciones en la octava en que se ejecutan. Por otro lado, cuando la
guitarra cumple la funcion de respuesta a la voz, se limita en los saltos intervalicos y la
tesitura, para asi inclinarse en el uso de intervalos mas cortos y lineas que no abarquen una
tesitura muy amplia. En el caso de la segunda guitarra, los acordes son ejecutados en un
registro alto y con un ritmo variable, sin embargo, se toma como referencia un motivo
ritmico. Es importante afiadir también que la guitarra hace uso de pedales de efectos. Estos se
pueden escuchar durante toda la cancion y especialmente se reconocen en las partes en que la
primera guitarra ejecuta los solos. Los pedales que se usan en esta cancion son el delay y la

distorsion.
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CAPITULO 3: ANALISIS COMPARATIVO DE LAS CANCIONES ANALIZADAS

Entre el afio 1970 y 1990 el estilo de la guitarra eléctrica en la chicha se habia estado
consolidando de tal modo que, tomando en cuenta algunas caracteristicas, ya se podia hablar
del sonido “chicha”. Es importante mencionar que, en un inicio, muchas de estas
caracteristicas tenian una gran influencia directa de los géneros antecesores a la chicha, sin
embargo, para finales de la década de los 80, el género comenz6 a tomar recursos propios que
le permitieron definirse.

Durante el desarrollo de esta investigacion, se han sefalado diversos factores que
permitieron que la guitarra eléctrica se establezca con un estilo singular en el género.
Factores como el afan de modernizacion que brindaba la inclusion de un instrumento
eléctrico o el uso de la guitarra como instrumento principal, permiten entender el rol del
instrumento a través de los afnos. Se hard un analisis comparativo entre los recursos musicales
y roles que cumplia la guitarra en las canciones analizadas que, como se menciond en el
capitulo 2, cumplen con la intencion de periodizar el estilo de la guitarra eléctrica para asi
establecer de qué manera se consolida el género a través de los afos.

3.1. De Los Destellos a Chacalén

En este subcapitulo se tomaran en cuenta los siguientes temas (ambos analizados
individualmente en el capitulo anterior): el primero es Elsa, grabado en el afio 1970 por la
banda los destellos. El segundo tema es Soy provinciano, grabado en el afio 1978 por la banda
Chacalon y la nueva crema. Estos temas fueron representativos durante los afios que fueron
lanzados, por lo tanto, se tomaron como referencia para analizar las caracteristicas que tienen
en comun. Lo primero que se puede apreciar es que en los dos temas se hace uso de dos
guitarras: una guitarra ritmica, que se encarga de ejecutar la armonia, y una guitarra melddica

que ejecuta los solos y las lineas melodicas que van a la par con la melodia de la voz.
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Ademads, en ambos temas, la guitarra es uno de los primeros instrumentos en aparecer, sin
embargo, no comparten el mismo patron de entrada. Mientras que en el primer tema, la
primera guitarra define el ritmo y la armonia con una linea melodica, en el segundo tema, es
la segunda guitarra la que, con dos acordes rasgueados, define el ritmo y la armonia del tema.

Por otro lado, cuando la primera guitarra comienza a ejecutar la parte solista de la
introduccion, esta pasa a ser el inico instrumento en primer plano. Sin embargo, en el
segundo tema, durante esta parte la guitarra es opacada por las palabras del cantante, pasando
asi a compartir su protagonismo. Esto solo dura unos segundos, después de esto la primera
guitarra vuelve a aparecer en primer plano. En esta seccion solista, podemos encontrar una
similitud entre los temas en cuanto al uso de la escala diatonica, aun asi, en el caso del primer
tema, prima el uso de los arpegios.

En el caso de la segunda guitarra, en ambos temas cumple la funcion de instrumento
ritmico-armonico, sin embargo, los guitarristas de ambas bandas usan diferentes recursos a la
hora de ejecutarla. En el tema Elsa la segunda guitarra hace uso de la quinta posicion de la
guitarra de ya que las notas de los acordes estan distribuidas en la misma octava y son
tocadas entre el Sto traste y el 8vo traste. A diferencia de este tema, en el caso de Soy
provinciano se puede escuchar que las notas de los acordes que son ejecutadas ocupan mas de
una octava y se puede apreciar que suenan cuerdas al aire, por lo tanto, hace uso de la primera
posicion de la guitarra. En el caso del ritmo con el que se tocan los acordes, ambos temas
ejecutan ritmos distintos, sin embargo, ambos hacen usos de figuras sincopadas. Durante el
resto del tema, en ambos casos la segunda guitarra ocupa un rol secundario y de
acompafiamiento, sin embargo, esta presente en la mayor parte de los temas.

Durante ambos temas, la primera guitarra tiene una participacion constante. Es
importante mencionar que en la mayor parte del tema tiene el rol de instrumento principal o

lo comparte con la voz. Esto debido a que la guitarra realiza riffs de respuesta ante la melodia
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de la voz de tal modo que comparten este espacio. En ambos temas se analizaron estos
pasajes (figuras 14, 20 y 21) para comprender de qué manera participa la primera guitarra
durante el tema.

La primera similitud que se puede encontrar es que ambas melodias son tonales y
hacen uso de la escala diatdnica, sin embargo, en el tema de Chacalon se pueden encontrar
algunos pasajes en los que prima la escala pentatonica. Ambos comparten una tesitura de una
octava, no obstante, es importante mencionar que en el segundo tema, algunos de los riffs de
la primera guitarra son mas agudos ya que ocupan hasta un mi5 (haciendo referencia a los
extractos mencionados en el capitulo 2). Otra similitud que se observa es la ausencia de saltos
grandes en ambos temas. Durante estos riffs de respuesta a la voz, predomina el uso de saltos
intervalicos cortos, tales como terceras y segundas. En uno de los riffs analizados del segundo
tema es posible encontrar saltos de 4], sin embargo, esto responde a los saltos que esta
haciendo la voz. El predominio de saltos intervalicos cortos permite que se pueda asociar a la
primera guitarra con la voz como instrumentos que dialogan entre si en una relacion de
pregunta y respuesta.

Tanto en el primer tema como en el segundo tema, la primera guitarra define su estilo
basandose en el rol que desempefia. Cuando la guitarra estd realizando pasajes solistas, tiene
mayor libertad en cuanto a los saltos intervalicos y ademas hace uso de notas mas agudas,
mientras que cuando la guitarra estd haciendo riffs de respuesta a la voz, se limita a los saltos
de 2das, 3ras y 4tas ya que, tiene la intencion de mantener una relacion melddica con la
melodia de la voz.

Finalmente, en cuanto a lo que son las texturas, en el primer tema, durante la
introduccion, se hace uso de la técnica de palm mute con la finalidad de que la duracién de la
nota sea mas corta y que, junto con el delay y el fuzz tone, genera un sonido caracteristico del

género. Sin embargo, en el segundo tema no se escucha esta técnica, pero si se puede
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distinguir que se hace uso de hammer on 'y pull off en los dos temas. Ademas, el uso de los
pedales se mantuvo en el género ya que, en el segundo tema se puede escuchar un wah wah,
un delay, un reverb y una distorsion. Estos efectos generarian un sonido particular que, si
bien tiene algunas similitudes con el sonido de la guitarra en el primer tema, en este caso el
sonido es mas recargado de efectos.
3.2. De Chacalon a Los Shapis

En este subcapitulo se tomaran en cuenta los siguientes temas (ambos analizados
individualmente en el capitulo anterior): el primero es Soy provinciano. Este fue grabado en
el ano 1978 por la banda Chacalén y la nueva crema. El segundo tema es El aguajal, grabado
en el afio 1982 por la banda peruana Los Shapis. Al ser temas representativos de distintas
etapas de la chicha, se analizaran sus diferencias y similitudes en lo referente al estilo de la
guitarra eléctrica. El primer detalle que se aprecia es la presencia de dos guitarras. En ambos
temas se puede considerar que existe una primera guitarra que se encarga de los solos,
introducciones y riffs y una segunda guitarra encargada del acompafiamiento armonico.
Durante la introduccion de los temas aparece la primera similitud entre las canciones. En
ambos casos, se comienza marcando los acordes de tal modo que se define la tonalidad de la
cancion. Sin embargo, la forma en que se presentan es diferente. En el caso del primer tema,
la guitarra comienza con acordes que son rasgueados y definen el ritmo de la cancion. A
diferencia del primer tema, en el segundo los acordes son arpegiados. Este tema tiene otra
singularidad destacable en esta seccion y es el uso de un tempo libre, detalle que, a diferencia
del primer tema, no permite definir el ritmo de la cancidén desde el primer momento.

Durante la interpretacion de la segunda guitarra se puede apreciar otra similitud en el
ritmo del acompafniamiento. Si bien es cierto que, como se mencion6 anteriormente, en el
segundo tema la guitarra del inicio no define el ritmo, cuando la otra guitarra hace su ingreso

con la melodia de la introduccion, la segunda guitarra comienza a ser tocada con el ritmo de
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la cancion. Este ritmo es sincopado y es similar al ritmo con el que se tocan los acordes en el
primer tema. Sin embargo, estos tienen una sonoridad diferente. En el primer tema las notas
de los acordes abarcan mas de una octava y se hace uso de cuerdas al aire. Ademads, son
tocados en el registro grave-medio de la guitarra mientras que, en el segundo tema, la
disposicion de la notas de los acordes parece cerrada ya que abarcan una octava y son tocados
en el registro medio de la guitarra. La presencia de esta guitarra es similar en ambos casos ya
que, debido al volumen que tienen en la mezcla, pasan a estar en segundo plano. En el caso
del segundo tema, se podria considerar que esta segunda guitarra es mas ritmica que
armonica. Esto debido a que la forma en que estos acordes son tocados ritmicamente no
permite que la armonia de la guitarra tenga mucho espacio sonoro en el tema.

En las introducciones, después de que son tocados los acordes que definen la
tonalidad, entra la primera guitarra con un pasaje melddico. En ambos temas, se encuentra la
similitud de que mientras la primera guitarra estd tocando, el cantante comienza a presentar a
la banda y decir algunas frases caracteristicas del género. En esta seccion aparece otra
similitud en el estilo de la guitarra eléctrica entre los dos temas, en ambos temas se hace uso
de la escala diatonica de la tonalidad del tema. En el segundo tema, esta parte es mas larga y,
ademas desarrolla los motivos variando la octava en la que se tocan inicialmente.

En ambos temas, se puede escuchar que la guitarra cumple un rol importante en la
cancion. Por lo tanto, es posible escucharla durante toda la cancion cumpliendo diferentes
roles. Uno de los que mas llama la atencion es el uso de la primera guitarra como instrumento
que dialoga con la voz (melodia principal). El guitarrista ejecuta riffs que responden a la voz.
Con la finalidad de entender estos recursos mejor, se han analizado algunos de estos riffs en
los dos temas (figuras 20, 21, 25 y 26).

La primera similitud que se puede encontrar es que ambos temas las melodias son

tonales y hacen uso de la escala diatonica y pentatonica. En cuanto a la tesitura, los cuatro
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fragmentos analizados comparten la similitud de abarcar menos de una octava. Esto conlleva
a que, en ambos temas, estos riffs limiten su movimiento a saltos de 2das, 3ras y 4tas. Este
tipo de movimiento es comun en las melodias vocales, por lo tanto, se puede entender que la
guitarra intenta imitar y responder este estilo. Por otro lado, es importante mencionar que, en
el segundo tema, uno de los riffs de respuesta a la voz es formado por bicordios, técnica que
no es usada por la primera guitarra en los extractos analizados del primer tema.

Por tltimo, en los dos temas se aprecia que la guitarra hace uso de distintas técnicas
que generan texturas diferentes tales como el slide, el hammer on y el pull off. Ademas, en los
dos temas, las guitarras hacen uso de pedales de efectos como: el delay, la distorcion, el fuzz

tone 'y el wah wah. Generando asi que la sonoridad del instrumento sea mas particular.
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CAPITULO 4: RESULTADOS SOBRE EL ANALISIS

Después de analizar las comparaciones entre los temas presentados, se han generado
algunas apreciaciones que buscan responder la incognita del desarrollo de la guitarra eléctrica
en la chicha. El primer punto para mencionar es que, el uso de dos guitarras, una armonica y
una melodica, prevalecio a través de los temas analizados. Esto evidencia uno de los recursos
que se absorbiod del rock. Tanto en la chicha como en el rock, la guitarra era el instrumento
designado para llevar la armonia. Por lo tanto, al mostrarse la necesidad de que este
instrumento cumpla mas de una funcion al mismo tiempo, se recurre al uso de dos guitarras.

Durante las tres canciones analizadas, se puede escuchar que, en el caso de la segunda
guitarra, su funcion es la de realizar el acompafnamiento armoénico. Sin embargo, la forma en
que el acompafiamiento se da fue variando. El primer detalle que se puede apreciar es que, en
el primer tema, la segunda guitarra ejecuta los acordes usando posiciones que abarcan una
sola octava mientras que, en el segundo tema, el acompafiamiento armoénico cuenta con
acordes con notas que superan la octava. A pesar de esto, en el tercer tema se puede escuchar
nuevamente los acordes en posiciones que abarcan una octava. Ademas, en este tema los
acordes no se mantienen sonando, mientras que, en el primer tema, si.

La guitarra se sostiene durante los tres temas como uno de los instrumentos mas
importantes debido a que, durante secciones solistas e introducciones, destaca sobre los
demas instrumentos. Esto se puede apreciar cuando se menciona como se define la tonalidad
y el ritmo de los temas. En el caso de los tres temas, la guitarra inicia la cancion. En primer
tema suena una melodia que, al ser armonizada por la segunda guitarra, puede definir la
tonalidad de la cancion y el ritmo. En el segundo tema, la segunda guitarra es la que inicia la
cancion. En este caso, hace uso de acordes que son rasgueados con el ritmo que tendra la

guitarra durante la cancidn y, en el tercer tema, si bien, la guitarra también da inicio a la
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cancion, esta no define el ritmo mas si, la melodia. Esto podria estar emparentado con las
costumbres del huayno ya que, en el género se acostumbraba a realizar una introduccion
instrumental como primera seccion de la cancion. En caso de la chicha, esta seccion
instrumental seria ejecutada por la guitarra.

Después de estos segundos introductorios de cada cancion, la primera guitarra ejecuta
una melodia que cumple el rol de instrumento principal de la cancion. En esta seccion la
melodia cuenta con grandes saltos intervalicos que, al llegar a notas mas agudas, generan que
el instrumento llame la atencion total del oyente. Es importante mencionar que en el segundo
y en el tercer tema, esta seccion cuenta ademas con la presencia de la voz del cantante que, si
bien no hace melodias, presenta a la banda. Esto podria opacar la primera seccion solista de la
guitarra, sin embargo, la presencia de la voz no se alarga durante toda esta seccion.

En cuanto a los recursos melodicos usados en esta primera parte solista de la guitarra,
se puede escuchar que en los tres temas se hace uso de la escala diatonica. Sin embargo,
mientras que en el primer tema que representa una primera etapa se hace uso de la escala
diatonica, primando los arpegios, en el tercer tema, también se afiade el uso de la escala
pentatonica. Escala que era usada principalmente en el huayno, por lo que, a nivel melddico,
la chicha absorbe esta caracteristica generando asi que la sonoridad tenga aires del huayno.

En el caso de la forma de la cancion, se observa que existe como principal similitud el
inicio con una introduccién. Como se menciona en el capitulo uno, en el huayno era habitual
comenzar la cancidén con una seccion asi. Por lo tanto, este recurso prevalece en la chicha,
con la singularidad de que, en la chicha, la guitarra se encargaba de esta presentacion del
tema. Ademas, se menciono que los temas terminan con una seccion que se repite hasta
terminar la cancion. Incluso en algunos casos el nimero repeticiones no es exacto debido a
que se realiza un fade out. Esto se asemeja a la fuga que se usaba en el huayno por lo que se

podria considerar como otro recurso que absorbe la chicha del huayno.
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Como se aprecia, varios de los recursos que se usan en el primer tema, se mantienen o
varian en el segundo y tercer tema. Otro de los recursos que permiten entender la forma en
que los guitarristas tocaban el género es el uso del instrumento para dialogar con la voz. Se
menciond anteriormente que, en las introducciones, mientras la guitarra sonaba, la voz
presentaba el tema, sin embargo, es durante el canto del vocalista cuando la guitarra establece
este rol dialogante. Este recurso se mantuvo desde el primer tema hasta el tercero,
compartiendo las similitudes de abarcar el ambito de la tesitura menor o igual a una 8va.
Ademas, la presencia de pequeios saltos intervalicos permite entender que la intencion es de
responder y/o imitar a la voz. Durante los solos, al ser la guitarra el instrumento principal,
tiene mayor libertad en cuanto a los saltos intervalicos, esto debido que la guitarra plantea
llamar la atencion del oyente. Por lo tanto, se ve que la guitarra eléctrica, cuando cumple la
funcion de primera guitarra, se mantiene como un instrumento destacado durante toda la
cancion.

A nivel interpretativo se aprecia que, en los tres temas analizados, la guitarra eléctrica
hace uso de pedales de efecto tales como el wah wah (se puede escuchar claramente en la
introduccion de Soy Provinciano), distorsion (suele ser minima pero reconocible), el fuzz-
tone 'y el delay. Estos efectos pueden variar segun la seccion de la cancion o la funcion que
cumple la guitarra en ese momento, pero en ningin momento dejan de sonar. Ademas, como
recurso interpretativo, el guitarrista hace uso de recursos como el hammer on, el pull off, el
slide. Se puede entender esto como una adaptacion de los recursos interpretativos que se

usaban en el huayno como las apoyaturas, bordaduras y anticipaciones (Ferrier, 2010, p.14).
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CONCLUSIONES

En un inicio, se observé que la guitarra eléctrica era un instrumento que ya sonaba en
la ciudad de Lima. Este era el caso del rock. Para la década de los sesenta ya se habia
establecido en la capital como uno de los favoritos entre los jovenes. Con el pasar de los
aflos, paso de ser solo un género escuchado a una influencia. Algunos jovenes peruanos
comenzaron a absorber el estilo y se atrevieron a componer su propia musica de rock. Sin
embargo, algunos optaron por tomar solo algunos recursos del género y mezclarlos con otra
musica dando como resultado géneros como la chicha. En este caso, se tomaria a la guitarra
eléctrica del rock y con el pasar de los afios llegaria a consolidarse como una pieza
fundamental del género.

La aparicién de la chicha se dio por diversos factores sociales, uno de estos fue el de
las migraciones que se dieron entre la década de los cuarenta y los cincuenta. Durante este
periodo los migrantes sufrieron diversos problemas debido a las dificultades laborales y de
vivienda. Esto genero6 que se refugien en sus tradiciones formando asi asociaciones y grupos
que compartian el mismo origen por lo que su musica se mantuvo como la favorita de ellos.
Sin embargo, con el pasar de los afios, muchos migrantes comenzaron a tomar en
consideracion la musica que se escuchaba en la capital y la comenzaron a fusionar con sus
tradiciones. Esto daria como resultado la chicha que seria una fusion de recursos del rock, de
la cumbia colombiana y el huayno.

Al establecerse la guitarra eléctrica como uno de los principales instrumentos en la
chicha, comenzo a desarrollar su propio estilo. Durante esta investigacion se definieron
caracteristicas importantes de la guitarra en la chicha. Algunas de estas prevalecieron desde el
primer caso analizado hasta el ltimo, mientras que otras tomaron un caso anterior como

referencia, pero realizando variaciones.
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El proceso de migracion de la década de los cincuenta gener un intercambio cultural
entre la tradicion andina y la tradicion en la capital. Esto se vio reflejado en la chicha, género
que nace al unir elementos del huayno, la cumbia y el rock. Uno de los elementos que
terminarian consolidandose como fundamental en el género fue la guitarra eléctrica. Esta
aparece como un afiadido influenciado por las bandas de rock que sonaban en la capital. A
través de los afios la guitarra mantuvo un rol principal en las canciones de chicha. El uso de
dos guitarras, una armoénica y una melddica permitiria que mientras una llenaba el espacio
armonico, la otra pudiera compartir el espacio de la voz e incluso tomar el rol principal.
Gracias a esto, el guitarrista de chicha desarrollaria los recursos mencionados en la presente
investigacion, siendo estos mismos los que definirian el estilo de la guitarra eléctrica en la
chicha.

Esta informacién nos permite a entender mejor una de las etapas mas destacadas de la
cumbia en el Perti, enfocandose principalmente en la guitarra eléctrica. Si bien este trabajo es
un acercamiento, se espera que permita abrir el camino para futuras investigaciones. Esta
tesis presentd informacion sobre el género entre 1970 y 1990, sin embargo, es importante
destacar que el género aun se sigue produciendo y cambiando. La presencia de la guitarra
eléctrica también cambio y, a pesar de esto, gracias a su destacada participacion durante los
afios mencionados, sigue siendo considerado como uno de los instrumentos mas destacados

del género.
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ANEXOS

Anexo 1. Entrevista realizada al muasico Martin Farroiay (21-05-21, WhatsApp)

1.- Muy buenas tardes, cuénteme sobre su trayectoria como guitarrista (bandas, géneros).

Me inicié a los 12 afioscomo percusionista, ejecutando todos los instrumentos de
percusion gracias a mi padre ya que €l vio que tenia talento musical. En el afio de 1971 inicié
mi Carrera musical con varios grupos como los hits 71, Sounder sounds, los guerrilleros. En
aquel entonces se tocaba baladas, pop, rock, cumbias y salsa. Era variado el repertorio
musical.

2.- ;Como comenzo6 su interés por la guitarra eléctrica y como decidid que seria tu
instrumento principal?

Mi padre decidi6 formar una orquesta a la cual le llamamos Sonido de los hermanos,
entonces se necesitaba un guitarrista y ¢l me ensefid las notas musicales. Luego, yo empecé a
sacar melodias y desde ahi, decidi continuar tocando la guitarra como principal instrumento
dejando la percusion de lado.

3.- Durante sus primeros afios como guitarrista ;las guitarras eléctricas eran instrumentos
accesibles econdmicamente? ;Qué otros instrumentos fueron populares durante esos afios?

En aquel entonces no era accesibles econdmicamente, por suerte nuestra orquesta fue
la numero uno de Chiclayo y logramos comprar buena guitarra de marca Fender (original).
En el afo 73, se tocaba con primera y segunda guitarra, bajo y percusiéon completa.

En los afios 78 empezamos a tocar ya con piano e instrumentos de viento.
4.- ;Cuadles fueron sus referentes cuando comenzo a tocar guitarra y como estos influyeron en

su forma de tocar?
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En esa época, yo escuchaba la musica de Carlos Santana, Toto, Erick Clapton y otros,
me gustaban sus melodias y cuando yo tocaba lo aplicaba en la cumbia.
5.- Qué recursos musicales (en la guitarra) considera fundamentales para tocar cumbia
peruana o chicha?
Para la cumbia peruana aplico tres efectos: Delay, Wah wah y distorsion.
6.- ({Cudl considera que era el rol de la guitarra eléctrica en la chicha y en la cumbia peruana?
Yo considero que la guitarra eléctrica en la chicha y cumbia peruana es fundamental por sus
melodias y armonias.
7.- Finalmente, seglin su experiencia, ;/Que permitioé que la guitarra eléctrica se consolide
como uno de los instrumentos mas importantes en la chicha y en la cumbia peruana?
Durante toda mi trayectoria aprendi que una cumbia sin guitarra no tiene sentido, es

como preparar una comida sin sal, no hay swing como decimos los musicos.
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Anexo 2. Listado de las canciones analizadas

Titulo de la cancion Banda Aiio Enlace de referencia
Elsa Los Destellos 1970 https://www.youtube.com/watch?v=ge3-8yB3P-Y
Soy Provinciano Chacalényla 1978 https://www.youtube.com/watch?v=CnwG30XIn7s
Nueva Crema
El Aguajal Los Shapis 1982 https://www.youtube.com/watch?v=kvCx234GFQk
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