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RESUMEN
Se sabe que el Callao y la salsa estan relacionados, esta relacion ha sido forjada debido a
diferentes factores, uno de ellos el festival de salsa Chim Pum Callao. Pero, el festival fue
realizado en desde el aflo 1997 hasta el afio 2018, en estos afios la relacion del Callao con la salsa
ya estaba consolidada debido a diferentes factores como la condicion de puerto del Callao, la
influencia de los melémanos de la época y la difusion de diferentes orquestas chalacas. Entonces,
en este trabajo se busca saber como represento el festival “Chim Pum Callao™ la relacion entre la
salsa y el Callao. Para esto se busca responder las preguntas ;qué caracteristicas musicales de la
salsa fueron representativas en el festival? y ;como fortalecio el festival la relacion entre la salsa
y el Callao? Asi también se debe entender la influencia politica que tuvo el festival,
principalmente del partido politico Chim Pum Callao. Para el trabajo de investigacion se utiliza
como fuente principal el repertorio y las orquestas que participaron del festival “Chim Pum
Callao”, donde se encuentran las caracteristicas musicales que representan a los chalacos y el por
qué la salsa fue escogida por Alex Kouri para acercarse a sus votantes. La salsa dura fue la que
predomind en el festival, principalmente el sonido de Nueva York y, este sonido, al tener gran
influencia del barrio se relaciona fuertemente con el Callao ya que este es considerado barrio
marginal y de migrantes. Entonces, el festival, a través de la musica que se presentd, mantuvo el
sonido del barrio de la primera etapa de la salsa y por ello, mantuvo también la relacion de la

salsa con el Callao.

Palabras clave: salsa, Callao, Chim Pum Callao, barrio



INDICE

RESUMEN ...ttt e et e e e et e e e eaaaee s II
INDICE ...t 11
INDICE DE FIGURAS........ocuuiiiiniiaiitisisesieie st v
INDICE DE TABLAS .....ooiuititiiieieseie et \%
INTRODUCCTION ....coooimiiiirinieeiseisesene e 1
Capitulo 1: EI Calla.......ceeiiiieieiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e e e eenaaaeeas 3
1.1. El Callao como espacio urbano, criollo y mestiZo..........cceeevvvviiireeeeeeniiiiiiiieeeeeennn. 3
1.2. Representacion del Callao a través de su musica (1970 — 1990).......cccccevvvvveenennnn. 7
Capitulo 2: La salsa y la identidad en América Latina...........ccccceeevveeiiiiiiieeeeeeeecinieeen. 11
2.1. Etapas de evolucion de la salsa en los afios 1970 — 2000.............ccceeeeeeeeennnnnnnnnn. 11
2.2. La salsa como representacion de parte de Latinoameérica.............ccceeeeeeeeeennnnnnnn. 15
2.3. Los Barrios Latinos como contexto del desarrollo de la salsa ..............ccceeeiieee. 17
Capitulo 3: EI FeStIVAL ...occiiiiiiiiiiiiiiieiee ettt e e e e e e e e evaeee s 21
3.1. El estelar de la Feria del Hogar como antecedente del festival .................c.......... 21
3.2. Creacion del festival y su relacion politica con el partido Chim Pum Callao........ 24
3.3. Orquestas y Cantantes del festival ...........coooeeiiiiiiiiiiiiiieicee e 29
3.2.1. Orquestas y Cantantes Internacionales................ccooueeeeeeeeeeeeeeiivvveeeeeaeeneeenns 30
3.2.2. Orquestas y Cantantes NACIONALES .................ccceeeeeueeeiiieeeeeiiciiiiieeeeeeeeeeenens 36

3.3. Repertorio mas popular del festival .............ccccoviiiiiiiiiiiiii e, 40
3.3.1. Calle Luna Calle SOl ...............ccooeeeeoiieiiieee et eeraaa e e e 41
3.3.2. El Gran Combo de PUETTO RiCO ............c...ouuveeeeeeeeciiiiieieeeeeeeeciiieae e e e, 49

3.4. Respuesta del publico en las diferentes ediCiones ............ccccvvveeeeeeeeeeiccivivereeeeennn. 57
CONCLUSIONES ...ttt ettt ettt ettt e st e et eeiaeeenaree s 59
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ...t 64



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Hector Lavoe pintado en Atahualpa, barrio del Callao............c.ccoecevevreneenene. 10
Figura 2. El publico llegando al Gran Estelar............ccoocoveiiiiiiniiiiniiiiiieieeeee e, 22
Figura 3. Publicidad del concierto de Hector Lavoe en La Feria del Hogar..................... 23
Figura 4. Félix Moreno con artistas que se presentarian en el festival...............ccoeeenens 28
Figura 5. Juan Sotomayor inaugurando una estatua de Héctor Lavoe en el Callao........... 29
Figura 6. Portada del vinilo Lo Mato de Willie Colon .............ccooviiiiiiniiiiiinniiieeie, 42
Figura 7. Introduccion de Plano ...........ccoooueeeeiiiiiiiiiiiiiiieeeiccceeeeee e 45
Figura 8. Melodia inicial de trombONes ...........occuueeiiiiiiiiiiiiiiiieeie e 46
Figura 9. Lead sheet de la Parte A y B de Calle Luna, Calle Sol................cccoeiiiiinnnne 47
Figura 10. Mambo de 10S trombOnes ............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 48
FIGUIA 11, COT0. ittt e et e e e e e e 48
Figura 12. Lead Sheet de parte A y B de Un Verano en Nueva York.........cccccceeveeennnns 54
Figura 13. Coro de Un Verano en NUeva YOrK..........ceieeeiiieiiiiiiiiiiieeeeeeeiiiiieeee e e 55


file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452616
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452616
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452618
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452618
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452620
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452620
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452622
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452622
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452624
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452624
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452630
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452630
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452634
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452634
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452636
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452636
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452638
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452638
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452640
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452640
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452642
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452642
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452644

INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Listado de artistas internacionales que participaron en el festival Chim Pum
(0711 - T OSSPSR 31

Tabla 2. Listado de artistas nacionales que participaron en el festival Chim Pum Callao37


file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452626
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452626
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452626
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452628
file:///C:/Users/lucia/OneDrive/Escritorio/TESIS%20-%20GUTIERREZ%20CASTRO%20LUCIA%20ANTUANET%20-%20V2.docx%23_Toc92452628

INTRODUCCION

La salsa nacio en Nueva York a inicios de los afios 70’s y fue adoptada como parte de su
identidad por diferentes pueblos latinoamericanos, entre estos se encuentra el Callao, puerto
peruano. Esto gracias a diferentes acontecimientos, entre ellos el festival Chim Pum Callao
realizado desde el afio 1997 hasta el 2018. El presente trabajo busca saber como el festival ayudo
a exponer y reforzar esta relacion entre los chalacos y la salsa. Para responder la pregunta, en
primer lugar, se buscara entender algunas caracteristicas culturales de los chalacos cuando la
salsa llego al puerto y como esta forma de vida fue construida a partir de sucesos anteriores a los
afios 70’s. Por esta razon, el andlisis de la cultura chalaca se da a partir de la segunda
reconstruccion del Callao después de 2 terremotos como el de 1940 y el de 1970. Ademas, es
importante conocer la musica que se escucha antes de la salsa para asi conocer las bases de la
relacion entre la salsa y el Callao. Es importante también entender la salsa y como esta funciona
como representacion y musica nacional de diferentes lugares de Latinoamérica como San Juan
en Puerto Rico y Cali en Colombia, a pesar de haber nacido en ciudades como Nueva York,
Estados Unidos y San Juan en Puerto Rico. Para esto es importante conocer conceptos como
Barrio Latino que nos van a ayudar a entender el punto en comun entre los espacios donde la
salsa es musica representativa para luego relacionarla con el Callao.

Para entender la relacion entre la salsa y el Callao se debe conocer todos los factores que
aportaron a esta, o sea, los que participaron en el fortalecimiento de esta relacion que llevo a la
creacion del festival. Estos participantes son los coleccionistas, misicos, promotores y

autoridades quiénes producian los festivales.



Conocer la salsa desde sus caracteristicas sonoras y estilisticas ademas de su desarrollo
histérico y social nos ayuda a relacionarla con la cultura de los barrios latinos y, por tanto, del
Callao. Por otro lado, conocer a los intérpretes y las canciones que ejemplifiquen estos conceptos
nos haran entender de una forma mas préctica el comportamiento de la salsa a través del tiempo
y a través de Latinoamérica.

Finalmente, el Gltimo capitulo se centra en el festival en si. En primer lugar, es importante
entender y conocer el partido politico que organizo el evento, asi conoceremos las intenciones al
realizar el festival y porque este es importante para el desarrollo politico del partido.

El capitulo que habla del festival consiste, en primer lugar, en conocer cudles son los
diferentes artistas que participaron en el festival. Es importante saber en qué afio se presentaron y
a que estilo puntual de la salsa pertenecen. El siguiente es el anélisis del material audiovisual que
sea posible para poder escuchar como sonaron en el festival y conocer detalles importantes del
festival como grupos en especifico que fueron més representativos a lo largo de la historia y
realizar el analisis de repertorio que nos ayude a entender la relacion musical de la salsa con el
Callao y como las caracteristicas musicales contribuyeron a este vinculo.

Por ultimo, entender el comportamiento de los asistentes nos ayudara a ver como cada
grupo y cancion fue recibida por los chalacos y si, en verdad, ellos sentian la conexioén que se

entiende existe con la salsa.



Capitulo 1: El Callao

Es dificil poder hablar de una identidad especifica del Callao ya que, como afirma
Sanchez, el hecho de que el Callao se encuentre al lado de Lima, causd que integre los valores y
actitudes de lo “limefio” y es por eso que no se perfila “lo chalaco” desde los principios de su
historia (Sanchez,1989). Desde su fundacion, el Callao fue llamado como el “Puerto de Lima” o
“Callao de Lima” (Risso, 2002) entonces, el puerto fue parte de Lima hasta el afio 1836 cuando
obtiene independencia politica.

1.1. El Callao como espacio urbano, criollo y mestizo

El Callao ha sufrido diferentes desastres naturales que lo han obligado a refundarse mas
de una vez, la primera de ellas fue en 1746. El Callao, luego de este terremoto y maremoto
desaparecio casi en totalidad lo que oblig6 a reconstruirse por primera vez en su historia,
podriamos decir que la historia del Callao actual empieza luego de este evento, las
construcciones mas antiguas, que hoy forman parte del centro historico, fueron hechas luego del
desastre. (Risso, 2002) Gracias a la gran importancia del Callao para la defensa en diferentes
conflictos armados, debido a la construccion de la fortaleza Real Felipe, el 20 de agosto de 1826
se eleva a Provincia litoral (Espinoza, 2004) y asi, cada afio se celebra el aniversario del Callao
en esta fecha.

Nestor Gambetta, quien dedic6 2 libros en hablar del Callao, describio sus calles como
pequeiiitas, torcidas y llenas de misterio que infunden pénico a los que no viven en aquellas
zonas (Cosas del Callao, 1936 como se cit6 en El Callao que se nos fue, 2017). También, habla
del carécter y la ubicacion del chalaco segln su zona de residencia (Risso, 2002) este documento
es uno de los primeros en hablar del caracter e identidad propia de los chalacos. En sus resefias

habla de como el Callao se dividia en zonas seglin su trabajo y su forma de vivir (Risso, 2002).
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El Callao de este capitulo es el que nace en el afio 1940, luego del terremoto que ocurri6
en ese afio y dejo gravemente afectado al puerto. El comercio informo el 25 de mayo de 1940
que barrios integros se habian destruido a causa del terremoto ya que las casas estaban
construidas de adobe en su mayoria. Mucha gente se quedo sin casa por lo que el gobierno tuvo
que crear lugares provisionales para los afectados, estos lugares hoy son los barrios llamados
barracas.

Durante los afios siguientes del terremoto, el estado se encargd de la reconstruccion y
reurbanizacion y fue en 1945 cuando el presidente Manuel Prado, inaugura las obras de
reconstruccion de obras como el Mercado Central del Callao, la avenida 2 de mayo y nuevos
barrios que mejoraran la calidad de vida de los afectados por el desastre.

En la mafiana de ayer (18 de julio de 1945) se dirigi6 al Callao el Jefe del Estado
Dr. Manuel Prado, a fin de dejar inaugurados el moderno y amplio local del
Mercado de Abastos de ese puerto; el primer tramo de la Avenida "2 de Mayo";
dos nuevos barrios para obreros: el Municipal y el Fiscal No. 5; y visitar los
trabajos de construccion del nuevo edificio de la Prefectura. (Publicacion del
Diario La Cronica del 19 de julio de 1945 como se citd en El Callao que se nos
fue, 2021c¢).

Anos mas tarde, se construyeron diferentes urbanizaciones y construcciones que le dieron
al Callao una mayor urbanidad; obras como la construccion de la urbanizaciéon Santa Marina en
1952 o la reconstruccion de la Plaza Grau en 1955. También, se establecieron empresas
importantes como lo fue la fabrica de cerveza Pilsen y la fabrica Cogorno que ademas dieron

empleo a muchos chalacos de la época.



Pero no fue hasta el afio 1970, luego de otro terremoto, que se realizé un gran programa
de urbanizacion del Callao. Se construyeron mas de 5000 viviendas en diferentes lugares del
Callao que sirvi6 para desaparecer los pueblos jovenes y dar hogar y trabajo a muchos chalacos
de la época. (Memoria de la Junta de Obras Publicas como se citd en El Callao que se nos fue,
2021a).

Desde entonces, el Callao se volvid un espacio totalmente urbano; todo espacio rural fue
desapareciendo a medida que los planes de urbanizacion iban aumentando y, asi, el Callao, se
vuelve una extension de Lima Metropolitana.

El crecimiento del puerto también fue muy importante, el puerto en el afio 1963 crecio
782 veces mas que en el afio de su apertura en 1934; el 70% del tonelaje de productos que
llegaban al Peru, llegaban al Callao. (El Callao que se nos fue, 2021c) Ademas, el
funcionamiento y crecimiento de Lima est4 directamente relacionado al del Callao debido a que
ahi se encuentra el puerto y aeropuerto, asi como importantes espacios industriales y comerciales
(Metzger et al., 2015).

El constante crecimiento urbano del puerto, no se vio reflejado en el crecimiento
economico de la poblacion., los problemas delincuenciales y los problemas institucionales no
han permitido el crecimiento econdmico se vea reflejado en el bienestar de las familias del
puerto. En un estudio sobre la pobreza en el Peru realizado por la Presidencia del Consejo de
Ministros en el afio 2006, sefala que el Callao cuenta con el 25.1% de la poblacion del Callao
viviendo en pobreza. Ademas de esto, los contrastes también es una caracteristica del Callao;
segun el estudio del 2006, de los 7 distritos que forman parte del Callao, Ventanilla es uno de los

distritos con mayor incidencia de pobreza en Lima y Callao con un 44% de poblacion en pobreza



mientras La Punta es uno de los distritos con menos incidencia de pobreza con solo el 3%.
(PCM, 2007).

Estos factores como la urbanidad y la incidencia de pobreza construyeron también una
identidad en la poblacion, algunos hablan del Callao como “Callao, tierra de palomillas, de
“faites” y de “trompeadores” y también los califican como “discretamente escandalosos y
escandalosamente discretos.” (Torres et al., 1988). En un articulo del diario “El Comercio” del
afo 1954 se describi6 al Callao de la siguiente manera:

Callao, como todos los grandes puertos del mundo, es tierra de piratas, de
contrabandistas y de mujeres que aman a los marinos. Juridicamente, el pirata y el
contrabandista son del todo indeseables; pero no puede negarsele valor y brio. Ese
valor y ese brio que caracterizan al Callao. Por algo serd que la llamamos
provincia viril y constitucional. (EI comercio, 1954, como se cit6 en Torres et al.,
1988).

Otro factor importante dentro de la cultura chalaca es el mestizaje y la afro descendencia.
El Callao, pertenece a las 6 regiones donde mas resalta la presencia afroperuana en el Peru
contando con el 4,6% del porcentaje de la comunidad afroperuana; entonces, ademas de su
cercania con Lima y su cultura, la poblacion afroperuana que lo compone, lo acerca mas a la
cultura criolla ya el criollo tiene raiz costefa y es producto de lo negro y lo propio (Neira, 1997
citado en Ventocilla, 2014) ademas lo Criollo, desde sus inicios, fue usado para nombrar a los
descendientes de africanos que habian nacido en Lima (Goémez, 2007).

Por estas razones y por su relacion cultural con Lima, lo criollo es lo que va a predominar

en la cultura chalaca. Y, “lo criollo como sinénimo de practicas culturales puede referirse a una



tradicion nacional que se reinventa (por razones sobre todo politicas) una y otra vez” (Gémez,
2007, p.118).

Pero, la migracion que ha estado siempre presente en el callao, segin el censo del afio
2017 el 50,9% de los pobladores del Callao son inmigrantes. La mayoria de ellos del
departamento de Lima (34,2%), luego otra ciudad costefia como Piura (8,8%) y Ancash (7,9%).
Por tanto, al igual que Lima, es tierra de migrantes por lo cual el mestizaje también forma parte
de ellos, de hecho, el 71,2% de la poblacién mayor de 12 afios se considera mestizo (INEI,
2018).

Si bien, tienen una presencia afrodescendiente importante en comparacion con otras
ciudades del Peru, las migraciones han ido transformando al Callao, afirmado por los chalacos,

en una ciudad mestiza.

1.2. Representacion del Callao a través de su musica (1970 — 1990)

La historia musical del Callao ha estado muy relacionada con la musica que se escuchaba
en Lima debido a su relacion ya explicada anteriormente. De hecho, si nos acercamos a la musica
que ellos oian, en el puerto, se bailaban valses y polcas, especialmente la resbalosa.

(Zanutelli, 1973) Géneros populares de la cultura limefia, pero es a partir de la popularizacion de
la salsa que el Callao la adopto como parte de su cultura musical.

A principios del siglo XX, Lima contaba con muchos barrios alrededor de la Plaza de
donde la mayoria de los limefios vivia en callejones que eran lugares formados por hileras donde
vivian entre 50 y 200 personas, es ahi donde se van a desarrollar las primeras jaranas. El Callao,
si bien estaba lejos de Lima debido a la falta de transporte, contaba con una arquitectura muy
parecida, contaba con un centro historico y a los alrededores barrios con callejones en diferentes

calles lo que cred también un ambiente propicio para el desarrollo de la musica criolla en el
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puerto como sucedié con Lima (Lloréns, 1983). Ademads, las migraciones y la presencia
afroperuana hicieron que el Callao tenga una poblacion similar en costumbres a la de Lima.

Por su condicion de puerto, el Callao era la primera ciudad en recibir los géneros que
venian del extranjero, desde inicio del siglo XX con el crecimiento de la industria de la
grabacion, diferentes coleccionistas que vivian en el Callao, empezaron a recibir los primeros
vinilos que llegaban de Estados Unidos y de Latinoamérica. Los primeros géneros latinos que se
popularizaron fueron el tango y el bolero, en los afios 60’°s nacieron nuevos géneros como el
guaguanco y la guaracha que ya empezaron a impregnarse en la cultura de los chalacos.

Esto se debia al éxito de lugares como “El Sabroso”. Este conocido bar fundado a final de
los afios 50’s por Luis Rospigliosi era el lugar donde llegaban los primeros vinilos de musica
tropical que traian los marinos que llegaban al Callao y encontraban en ese bar el lugar para
relajarse. Luego de un tiempo, ¢l mismo empez6 a buscarlos ya que se dio cuenta que los
asistentes iban para escuchar esta nueva musica y era este el inico lugar donde se reproducia.
(Salserisimo, 2021).

Rospigliosi tenia tratos con marinos que llegaban al Callao para traerle vinilos que no
eran distribuidos en el Peru lo que hacia que las personas llegaran a El Sabroso para escuchar los
nuevos lanzamientos de la musica tropical. En los afios 70’s, lleg6 al local los primeros vinilos
de salsa, de artistas como Ismael Rivera, Eddie Palmieri y de la Fania All Stars. Gracias a esto,
en el Callao se concentraron los coleccionistas de este nuevo género. Otros coleccionistas que
ayudaron a la difusion de la musica tropical en el Callao fueron Carlos Loza Arellano quién, al
igual que Rospigliosi, tenia un local llamado EI Combo de Loza donde la salsa tenia un lugar

protagonico; ademas, Loza contaba con un programa radial y trabajo escribiendo articulos con el



nombre “Caribe Soy”. Esto llevo a las creaciones de lugares exclusivos donde la salsa era el
centro, estos lugares se llamaban salsodromos.

Ademas de los salsddromos, musicos chalacos como Papo Meléndez con “Pachito”
Nalmy se encargaron de difundir la salsa. Con la creacion del grupo Papo Léndez y su Combo
Sabroso se empez6 a divulgar con mas fuerza estilos como los de Eddie Palmieri, Mon Rivera y
Willie Colon (Medina, 2015).

Afios mas tarde se siguen creando orquestas de salsa en el Callao como el Hit Parade
Latino, Sabor Latino, Oscar “Pirtin” Sdnchez, El Combo de Loza (orquesta administrada por
Calos Loza y dirigida por Carlos Nunura), La Progresiva del Callao, Combo Espectaculo
Creacion, La Clave del Callao, Somos Musica se encargaron de fortalecer la relacion del Callao
con la salsa (Medina, 2015).

Gracias a estos hechos, la salsa paso a ser representativa del puerto ya que los que no eran
del Callao, pero eran fanaticos de la salsa encontraron en el Callao el lugar a donde recurrir
cuando querian escuchar este género que ya se habia vuelto popular en diferentes lugares de
Lima como Barrios Altos, EI Rimac, La Victoria y Surquillo (Medina, 2015).

Por ultimo, la figura de personajes especificos como Héctor Lavoe y los integrantes de la
Fania All Stars que se volvieron una especie santos populares para la cultura del Callao de la
década de los 80’s (Arellano, 2020), y luego de que Hector Lavoe reconociera al Callao como
pueblo salsero en su presentacion donde repitio varias veces la frase Chim Pum Callao
terminaron de consolidar esta relacion.

Como se muestra en la figura 1, Hector Lavoe esta pintado en diferentes barrios del

Callao con un fondo rosado, que es el color caracteristico del club de futbol chalaco Sport Boys,



uno de los mas populares del puerto. Esto muestra la importancia de la figura de Hector Lavoe

para la identidad de los barrios del Callao.

Figura 1
Hector Lavoe pintado en Atahualpa, barrio del Callao

Nota. [Hector Lavoe pintado en Atahualpa, barrio del Callao]. (2018). El Peruano.
https://elperuano.pe/suplementosflipping/variedades/554/web/pagina04.html

Todo esto reforzé una identidad propia del Callao quiénes encontraron en la salsa una
manera de fortalecer una cultura nueva basada en la musica que lograba representarlos de una

mejor manera.
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Capitulo 2: La salsa y la identidad en América Latina

2.1. Etapas de evolucion de la salsa en los afios 1970 — 2000

La salsa, en sus inicios, fue una combinacion de barrio, innovacidén y mezcla musical
(Rondon, 2007) y se mantuvo asi desde su nacimiento a inicios de los afios 70’s hasta la mitad de
los afios musical con el concierto grabado para la pelicula Nuestra Cosa que realizé por primera
vez la recién creada orquesta Fania All Stars, en ella tocaban diferentes cantantes y musicos que
habian sido firmados por el sello discografico Fania que estaba liderado por Jhonny Pacheco y
Jerry Masucci. La primera caracteristica que tuvo esta orquesta y que luego fue influencia para
las orquestas que le siguieron fue el tamafio de esta, se busco que esta sea diferente a las big
bands que eran muy populares en Estados Unidos en esta €época. Para ese entonces, el trombon
ya era parte del sonido caracteristico de las orquestas precursoras de salsa entonces se busco un
sonido que no haga perder la fuerza y el sonido agrio que se buscaba entonces se decidid
prescindir de los saxofones ya que estos tienen un timbre que terminaba siendo muy suave para
el fin que ellos buscaban (Rondon, 2007). Entonces, la orquesta que se form6 contaba con 3
trompetas y 3 trombones en los vientos mientras que en la seccion ritmica se mantuvo la
percusion ya establecida (congas, timbal, bong6) mas el contrabajo, piano y por ultimo el 4
puertorriquefio. (Rondon, 2007) Esta sonoridad fue imitada por diferentes grupos de la época,
ejemplo de esto fue Willie Colon quien fue y es, hasta ahora, la representacion del sonido
agresivo de esta etapa de la salsa debido a la sonoridad de su trombon. Por otro lado, siempre se
usaba el contrabajo o el baby bass y, el 4 puertorriquefio, era reemplazado por el 3 cubano que

tenia una sonoridad muy parecida y cumplia la misma funcién (Rondén 2007).

11



En esta etapa, la improvisacion era muy importante de parte de los instrumentistas y de
los cantantes con el “soneo”, esto debido a que uno de los sellos mas importantes de este género
y sus artistas era su espontaneidad (Rondén, 2007). Muchas de las canciones de esta época tenian
solos de parte de los musicos de las orquestas, estos solos cumplian con un papel protagonico
dentro de la estructura, por ejemplo, en la cancion Pa’ Bravo Yo que interpreta Justo Betancourt,
quien también fue cantante en esta primera etapa de la Fanial All Stars, se interpretd un solo de
trompeta que caracteriza la cancion y se volvid tan importante que, actualmente, cuando se toca
el tema se trata de repetir el solo tal como fue grabado. En el caso de los cantantes, el “sonear”
es requisito importante para los primeros salseros, esto debido a que las descargas donde solo
existia un coro y lo demas era improvisado por los cantantes.

Afios después de este nacimiento de los primeros temas del género, la Fania probd un
estilo diferente para llegar al mercado norteamericano, buscaron salir del barrio para llegar a las
grandes ciudades esto llevo a que el sonido neoyorquino sufriera un estancamiento en sus
arreglos y en su forma de ejecutar que fue aprovechado por orquestas en Puerto Rico como El
Gran Combo. Fue asi que la popularidad de la salsa se traslada de Nueva York a Puerto Rico
quiénes mantienen ciertas sonoridades, pero se atreven a tomar nuevos riesgos para continuar
con la evolucioén de la salsa (Rondon, 2007).

A esta etapa, se le llama salsa brava o salsa dura (Rondén, 2007) y a esta etapa fue
comandada en sus inicios por musicos como Willie Colon, Héctor Lavoe, Larry Harlow, Bobby
Valentin, Ismael Miranda; y fue el sonido que tuvieron diferentes artistas como Celia Cruz 'y
Ruben Blades dentro del ambiente de Nueva York y fue influencia para la musica de orquestas

como El Gran Combo de Puerto Rico y cantantes como Oscar D’Ledn en paises del Caribe.
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La salsa de Nueva York fue evolucionando en dos corrientes distintas, una que desarrolld
Willie Colén en compaiiia de Hector Lavoe que mantuvo la simpleza del barrio con arreglos no
tan ostentosos ni con armonia tan compleja abandonando las influencias del jazz por parte de los
arreglos y Hector Lavoe manteniendo su voz con el toque marginal que lo caracterizaba. La otra
corriente fue comandada por el pianista Eddie Palmieri quién prefirio una sonoridad con mayor
influencia armoénica del jazz arriesgandose mas, hasta se le podria comparar con lo que hizo
Miles Davis con el jazz (Rondén, 2007).

Con la decadencia del sello Fania en la década de los 80’s, la salsa en Puerto Rico inicid
con una corriente de salsa nueva que gener6 mucha controversia debido a sus letras y a su forma
de ejecutar la salsa. Si bien las letras romanticas estuvieron siempre presentes en la musica
caribefia y en la salsa, estas no solian caer en poesia /ight, aun en el romanticismo el barrio
estaba presente. Pero, en esta etapa de la salsa, las letras y el mensaje eran mucho mas directas e
idealistas en cuanto al amor, ademas, muchas de estas eran letras que hablaban del sexo de una
manera explicita (salsa erdtica). Los arreglos musicales pasaron a segundo lugar en la mayoria de
estas canciones, los solos y soneos desaparecieron de la salsa ochentera y del sonido duro y agrio
quedaba poco. En esta etapa se optd por utilizar temas que ya eran éxitos como baladas y los
arreglaron en salsa poniendo en primer lugar la voz del cantante.

Willie Rosario califico a esta salsa como “salsa monga”, pero generalizar como “salsa
monga” todas las canciones que pertenecieron a esta etapa seria injusto para algunas de ellas. Por
ejemplo, es en estos afios donde la salsa colombiana logra su internacionalizacion y nace el
Grupo Niche quién fue un grupo que experimento6 con diferentes sonidos, algunos mas cerca de
la salsa dura y, otras mas cerca de la “salsa monga” pero con gran éxito en Latinoamérica y en el

Pert. Por otro lado, fue la época donde Gilberto Santa Rosa tuvo mayor éxito con temas de
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arreglos bastante bien hechos de temas como Conciencia. Finalmente, E1 Gran Combo también
logré adaptarse con €xito a esta etapa y con el sonido del saxo, logré dar a conocer canciones
como Amame y Aguacero que, si bien tenian una sonoridad méas moderna no perdieron su
esencia.

A partir de la segunda mitad de los afios 90’s, aparecieron cantantes como Marc Anthony
junto con su arreglista y productor Sergio volvieron a poner como protagonistas a los vientos
metal con un sonido agresivo y, en algunas ocasiones como solistas. Marc Anthony no
“soneaba’y es esto lo alejo de la salsa dura, pero aun asi fue uno de los cantantes mas populares
de esta tltima etapa de la salsa por esto, podemos decir que “el soneo” del cantante dejo de ser
importante en la salsa.

Otros cantantes como La India integraban en sus arreglos partes que sonaban como las
baladas romanticas de los afios 90’s y su interpretacion resalta mas su voz que el “soneo ” si la
comparamos con el mayor referente femenino de la salsa dura como lo fue Celia Cruz. En el caso
de otros artistas como Victor Manuelle se acercaron mas a la salsa dura a través del “soneo” ya
que uno de los sellos distintivos de este cantante es su capacidad para improvisar.

Esta es la tltima etapa en el desarrollo de la salsa internacional y es el sonido que se
mantiene hasta la actualidad, retoman ciertos elementos caracteristicas de la salsa dura, pero sin
dar la importancia al barrio que se daba en los inicios y con menos popularidad debido a la
popularizacion de otros géneros caribefios.

Entonces, se podria concluir que la salsa se dividio en 3 etapas de desarrollo. La primera
etapa seria la de la salsa dura que se desarrolld principalmente en los afios 70s hasta los inicios
de la década de los 80’s; la segunda etapa fue la que se dio principalmente a fines de los 80’s y a

inicios de los 90’s donde se desarroll6 la salsa “monga” y, también, se popularizé la salsa
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colombiana; y, por ultimo, la etapa mas actual de la salsa que empieza en la segunda mitad de los
90’s y dura hasta estos dias, pero con menos popularidad.
2.2. La salsa como representacion de parte de Latinoamérica

La salsa pertenece al universo de la musica tropical, y la musica tropical se entiende
como la musica que toma sonoridades del caribe hispano desde su centro llegando hasta ciudades
mas lejanas como Veracruz en México, Nueva York y el Callao (Quintero, 1998). Por tanto, la
musica tropical y, por consecuencia la salsa, va mas all4 de las fronteras geograficas y
relacionarla a solo un pais o ciudad seria quitarle su propia identidad. De hecho, la salsa rompe
las reglas como “musica nacional” ya que naci6 en Nueva York y San Juan en Puerto Rico, pero
es considerada expresion nacional en diferentes paises de Latinoamérica (Quintero, 1998). Esto,
tal vez, debido a las migraciones latino — caribefias a Estados unidos y marcada por la relacion de
las sociedades caribefias con sociedades que estaban alcanzando una hegemonia mundial a través
de una nocion de progreso para los sectores populares de un mundo mas globalizado
(Quintero, 1988).

Por tanto, la salsa era la materializacion de la globalizacion pero al mismo tiempo de las
diferencias, la influencia de diferentes ritmos que era populares en la época como el rock
combinada con ritmos nacionales como la plena puertorriqueia y la musica tropical mas las
influencias del jazz hizo que las sociedades migrantes que vivian en medio de esta globalizacion
se sientan identificadas y se volviera una especie de “cimarroneria” de los que necesitaban
camuflar los desafios que representa la existencia de la diferencia (Quintero, 2002). Por esto, la
salsa también tenia un aire de rebeldia que nacia de comunidades marginadas pero que, a pesar

de sumarse a la cultura que los rodeaba y acomodarse a la forma de vida del pais donde habian
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llegado, crearon una musica que los haga ver diferentes, pero tomando rasgos de musica
americana; como si la intencidon hubiera sido transgredir la cultura a la que habian llegado.

Pero, esta identificacion no solo estaba puesta en la musica, los personajes que se crearon
a partir del género: cantantes y musicos “salseros” tuvieron gran importancia en la construccion
de esta identificacion. Las estrellas de la salsa lograron alcanzar un buen nivel econémico y
social a pesar de haber venido de sectores mas pobres, por lo que vieron en ellos también un
ejemplo de superacion (Quintero, 2002).

Los jovenes que escuchaban salsa, en contrario con los rockeros, se caracterizaban por
manifestar su amplitud territorial més alla de sus raices, pero con preocupacion relacionada con
sus vivencias en su presente y futuro, pero sin dejar de homenajear a sus antepasados esto
mostrado en canciones como Abuelita de Willie Colén (Quintero, 2002).

Actualmente, algunas ciudades en especifico estdn fuertemente relacionadas con la salsa,
el caso de Cali en Colombia es uno de los mas importantes, donde la salsa, para los calefios,
juega un papel determinante en su forma de vida a partir de los 60’s (Ulloa,1989).

También, Ulloa afirma que:

A mi juicio hay dos factores en relacién con la musica y la radio que incidieron
para que la cancion afrocubana (en sus diferentes géneros) colonizara a Cali y
fuera apropiada por los estratos pobres formados en las cambiantes condiciones
socio economicas; ellos fueron: A) La letra y la musica de las canciones y B) el
hecho de que no existiera en Cali una musica autdctona que sirviera como dique
de contencién para frenar la invasion que la industria transnacional del disco
estaba desarrollando (1989, p.151).

Entonces, una de las razones por la que la salsa se volvi6é una musica representativa para
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los calefios era la falta de musica propia. Otras regiones colombianas si contaban con géneros
como el ballenato o la cumbia, pero el Valle del Cauca, donde se encuentra Cali, no la tenia y
encontraron en la salsa una forma de identificarse y expresarse facilitando una “apropiacion a
doble via apropiacion en doble via: de la musica hacia un publico y de éste por la musica”
(Ulloa, 1989). Caracteristica que hace que comparte con el Callao ya que este tampoco tenia una
musica particular que los identificara directamente, sino compartia su cultura musical con Lima.
Otro factor que ayudo a esta apropiacion fue el proceso en el que se encontraba Cali por
esos afos, la modernizacidon hace que la migracion a la ciudad creciera y Cali se vuelva una
ciudad donde la migracion va a ser una caracteristica de la sociedad, como el caso de Nueva

York y los migrantes.

2.3. Los Barrios Latinos como contexto del desarrollo de la salsa

La salsa implica barrio, era una representacion de esta forma de vivir, de hecho, eso fue
lo que la diferenci6 de la musica tradicional caribefia. El contexto de la musica del caribe era el
de ciudades pequenas, mas cercanas a una vida rural donde las diferencias entre la forma de vivir
del campo y la vida de la ciudad eran muy parecidas mientras, Nueva York, la ciudad donde nace
y se desarrolla la salsa se va a dar en un contexto de barrio marginal dentro de una ciudad mas
desarrollada (Rondon, 2007).

Lo que caracteriza a un barrio es la experiencia comun para construir un hébitat y en este
proceso, contribuyen en la construccion cultural y politica del espacio en comun. (Torres, 1999)
Es gracias a este contexto barrial, donde todos son parte de algo en comin y comparten
experiencias, que canciones de diferentes épocas del desarrollo de la salsa hablaron de esto

reforzando la identificacion del barrio con la salsa. Por ejemplo, canciones como “Los Entierros”
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de Tite Curet (1979), donde habla de una experiencia compartida en el barrio como la muerte de
algiin familiar donde el dolor es compartido con todo el barrio con frases como

En los entierros de mi pobre gente pobre

Cuando se llora es que se siente de verdad

Aqui no hay indiferencia

Cuando se nos va un amigo

Es el carifio sentido

Pero lo damos con entereza (Feliciano, 1979,1m35s).
o canciones como “Somos el Son” de La Selecta de Raphy Levit (1986) donde logran identificar
a los barrios de Latinoamérica con frases como “con este son unimos, a todos nuestros
hermanos” (Leavitt, 1986, 2m11s) donde se entiende que el barrio es un lugar que se asemeja a
un hogar donde viven hermanos y esta relacion es reforzada por el son.

Entonces, es importante conocer, en primer lugar, qué es un “Barrio latino”: “El Barrio
Latino preservo las cualidades cara a cara que se presentan en la comunidad rural a través redes
de reciprocidad, amistades, pares y vecinos, asi como una marcada violencia, racismo, crimen,
desempleo, inestabilidad familiar y deterioro fisico. (Reyes & Becerra 2011) y, en ellos, se crean
vinculos a partir de experiencias comunes y estos espacios cuentan con condiciones de vida
desfavorables, pero con una identidad propia desarrollada (Panfichi, 2000).
Los barrios latinos se caracterizan por compartir las mismas condiciones de vida, esto los

acerca culturalmente y, por tanto, van a ser identificados por la misma musica (Rondén, 2007).
En Nueva York, “los barrios latinos son unas islas turbias y miserables que flotan torpemente

entre el progreso de los extranos” (Rondon, 2007).
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En diferentes canciones de la historia de la salsa, los compositores ubican en el barrio los
acontecimientos de sus composiciones. Por ejemplo, en una de las canciones mas populares de
Rubén Blades, empieza con “por la esquina del viejo barrio lo vi pasar...” (Blades,1978);
también, todo el escenario donde ocurre una de sus obras mas importantes como lo es maestra
vida, esta ambientado en el barrio:

Se ha formado una gran fiesta
Todo el barrio estd conmigo
Como nadie tiene plata

Que to' el barrio sea el padrino
(Blades, 1980, 2m44s)

Blades también lo usa en uno de sus primeros éxitos como Pablo Pueblo:
Lo espera el barrio de siempre
Con el farol en la esquina
Con la basura alla en frente
Y el ruido de la cantina

(Blades, 1977, 0m37s)

Willie Colon y Héctor Lavoe también escenifican el barrio en una de sus canciones mas

populares como lo es “Calle Luna, Calle Sol”
Oiga sefior si usted quiere su vida
Evitar es mejor o la tienes perdida
Mire sefiora agarre bien su cartera

No conoce este barrio aqui asaltan a cualquiera (Colon, 1973, 1m6s).
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Asi vemos que la salsa, en sus inicios, estuvo basada en el barrio y esta inspiracion en
barrio latino se volvié fundamental, en especial los barrios marginales como el Bronx que se
encontraba dentro de una metropolis desarrollada pero que no tenian las oportunidades que
tenian los demdas neoyorquinos probablemente por el hecho de ser latinos y pertenecer a una

minoria dentro de una ciudad de mayorias.
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Capitulo 3: El Festival

3.1. El estelar de la Feria del Hogar como antecedente del festival

El festival Chim Pum Callao naci6 en el afio 1996, pero no fue el primero en exponer la
salsa en el Peru. Afios atrds, en pleno apogeo de la salsa en los afios 80’s, se realizaba el Estelar de
la Feria del Hogar. En el marco de esta feria muy reconocida y popular en el pais, por las noches
se daba espacio a la musica en vivo con su Estelar, y para poder ver estas presentaciones solo era
necesario haber pagado la entrada a la feria porque el objetivo de la feria era que fuera popular y
que la mayoria tenga acceso a este espacio. La feria abrio sus puertas en el afio 1966, pero la
primera vez que se presentd un nimero musical fue en el afio 1981, esta primera presentacion
estuvo a cargo del salsero Ismael Miranda. En este afo, todavia no habia recibido el nombre de
Gran Estelar, este nombre fue recibido recién en el afio 1983; la feria se dejo de realizar en el afo
2003 y con esto también su Gran Estelar.

Como se ve en la figura 2, el Gran Estelar tenia una buena acogida del publico que llegaban
desde temprano para tener el mejor sitio ya que, al ser un espacio popular y para todos, no existia
separacion de zonas, todos tenian el mismo derecho de acceso al show, solo importaba que llegues

temprano para obtener un mejor lugar.
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Figura 2
El publico llegando al Gran Estelar

Nota. EI Gran Estelar fue uno de sus atractivos mas recordados. (2014). [Fotografia]. Peri.com. https://peru.com/actualidad/mi-
ciudad/feria-hogar-imagenes-fotos-noticia-257220

En 1983, llegd Oscar D’Ledn, a partir de ese aio todos los afios se presentaron orquestas y
cantantes de Salsa de gran trayectoria. En el afio 1984, los numeros de salsa se incrementaron con
artistas como Ruben Blades con los Seis del solar, Cheo Feliciano y Celia Cruz. Estos dos ultimo
estuvieron acompanados de la orquesta de Anibal Lopez “La tinica”. Al afo siguiente, llegaron
Andy Montaifiez, Roberto Blades y nuevamente Oscar D’Leon.

Fue en 1986 cuando llegd uno de los artistas mds esperados, ese aiio Hector Lavoe, el
cantante que mejor representaba el sentir popular (Rondén, 2007), canto 6 noches con gran
asistencia del publico. Durante todas las presentaciones repetia el grito Chim Pum Callao, hasta
en una improvisacion de coro canta el grito caracteristico del Callao; al ver las diferentes fuentes
audiovisuales de los conciertos, se puede pensar que Hector Lavoe habia llegado al Callao y no a

Lima. Esto reforz6 la relacion que ya tenia el Callao con la figura de Hector Lavoe
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Los afos siguientes se presentaron orquestas de salsa como El Gran Combo, La Sonora
Poncefia y Eddie Palmieri por el lado de la Salsa Dura, pero en esa época la llamada Salsa Sensual,

estaba en crecimiento por lo que artista como Lalo Rodriguez también se presentaron.

Figura 3
Publicidad del concierto de Hector Lavoe en La Feria del Hogar

Nota. Afiche promocional de la presentacion de Hector Lavoe en la Feria del Hogar. (2020). [Fotografia]. Herencia
Rumbera Radio. https://herenciarumberaradio.com/hector-lavoe-en-peru-vivencias-de-una-melomana/

En la figura 3, el afiche que promociona la llegada de Héctor Lavoe muestra que €l era el
mas promocionado y esperado de la feria, ya que es presentado como la voz suprema de la salsa.
Ademas, se menciona en diferentes ocasiones que la entrada es gratuita de esta forma se reforzaba
que el fin del festival era la inclusion, todos podian entrar.

Estos conciertos no tenian el mismo formato que tenia Chim Pum Callao, este festival

duraba varios dias y algunos artistas se presentaban durante varios dias seguidos, ademads, se
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presentaban artistas de diversos géneros como rock y pop, entonces, este el estelar no era un
festival exclusivo de salsa como lo era Chim Pum Callao. A pesar de esto, existieron varias
caracteristicas que lo relacionan con él. En primer lugar, el estelar, fue el primer evento masivo
que contd con un importante protagonismo de la salsa y muchos de los grupos que se presentaron
en este evento se presentaron afios mas adelante en el festival Chim Pum Callao. Ademas, la
organizacion de este evento donde no habia separaciones por zonas para presenciar el concierto,
el costo de la entrada era unico y estaba pensado como un evento popular para los limefos y
chalacos finalmente, que el festival se haya realizado en el distrito de San Miguel, distrito vecino
del Callo, permitia que los chalacos puedan asistir muy facilmente a la feria. Por estas razones,

este evento se puede tomar como el antecedente mas cercano al festival Chim Pum Callao.

3.2. Creacion del festival y su relacion politica con el partido Chim Pum Callao

El origen del festival esta fuertemente relacionado con el partido politico Chim Pum Callao,
fue el partido politico que obtuvo mas victorias electorales desde el afio 1995 con Alex Kouri, solo
2 afios antes de la primera edicion del festival. El partido se quedé en el poder de la provincia hasta
el ano 2018, afio en el que se realiz6 la ultima edicion del festival.

El partido creado por Alex Kouri fue un partido politico que se caracterizd por usar
relaciones clientelares y carismatica con la ciudadania (Rojas, 2015). Este tipo vinculo politico
clientelar entre otras cosas se caracteristica por usar una compensacion simbolica, se busca un
sentido de la identidad, pertenencia y referencia de los clientes (Rojas,2015). Asi, la construccion
de un festival que refuerce la identidad en los chalacos como lo fue el festival Chim Pum Callao
termina siendo una estrategia politica para reforzar la relacion entre el partido y la ciudadania para

mantenerse en el poder el mayor tiempo posible.
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En 1995 Alex Kouri, fundador del partido politico Chim Pum Callao, fue elegido por
primera vez alcalde del Callao y el partido logré ganar en 3 distritos del Callao con gran diferencia
de votos respecto a sus oponentes. En esos afios la reeleccion era posible en las elecciones
provinciales y municipales, por lo que el fin de Alex Kouri no solo era ganar esa eleccion, sino
quedarse en el poder del Callao por varios afios mas. Para eso, ided una forma de llegar a la gente
de una manera especial y organizada; para esto cre6 una jerarquizacion donde los mismos
ciudadanos eran parte fundamental. Alex Kouri contaba con un equipo que se encargaba de las
gerencias, estos gerentes tenian contacto directo con Operadores de Barrios, quiénes eran personas
que tenian influencia en los barrios populares del Callao. A través de estos operadores se ofrecia
puestos de trabajo, muchas veces a personas que se dedicaban a la delincuencia, a cambio de apoyo
para las elecciones que se aproximaban. Este sistema, fue una de las grandes fortalezas y razones
por las cuales el partido se mantuvo tantos afos en el poder inclusive cuando Alex Kouri ya estaba
fuera (Rojas, 2015).

Ademas, otra de las herramientas que usaba Kouri para mantenerse en el poder fue crear
alianzas con delincuentes para generar temor en el Callao, €l creia que iba a ser muy dificil crear
una estabilidad politica en un contexto de pobreza, pero, crear alianzas clientelares con los
delincuentes le ayudaria con la construccion de la estabilidad politica a través del miedo. Les
ofrecia trabajos y asi creaba lealtades, su idea era controlar la delincuencia teniéndola de su lado,
inclusive, €l era cuidado por las personas mas peligrosas del Callao (Rojas 2015).

El festival, que presentaba una musica que era muy popular en el Callao, reforzaba las
relaciones que buscaba crear Kouri quien fue el primer organizador del festival a nombre de la
Municipalidad Provincial del Callao, pero usando el nombre de su partido politico. Todos los

artistas que participaban en los festivales agradecian directamente a Alex Kouri, inclusive se
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entendia que el organizador era ¢l directamente, aunque en el fondo del escenario habia un cartel
de la municipalidad. Artistas de la talla de Celia Cruz y Bobby Cruz, agradecian su presencia al
alcalde y ¢l estaba presente todo el tiempo al lado del escenario; inclusive realizaba homenajes a
bandas como El Gran Combo de Puerto Rico en el afio 2007 cuando les dio un presente en nombre
de la municipalidad por sus 45 afios de creacion y termino su corto discurso con 3 gritos de jChim
Pum Callao!

Cuando el partido politico logra ganar con Félix Moreno las elecciones a la municipalidad
del Callao en el afio 2007, Kouri gana su primera eleccion a la presidencia regional, desde ese
momento, el festival pasa de ser solo organizado por la municipalidad a ser organizado de manera
conjunta con el Gobierno Regional del partido. Kouri deja el partido y Félix Moreno toma la posta
del Gobierno Regional, los artistas pasaron de agradecer a Alex Kouri a agradecer a Félix Moreno
en cada presentacion; ya sean orquestas nacionales o internacionales agradecian directamente la
invitacion a Félix Moreno. Un dato importante es que Juan Sotomayor, quién también pertenecia
al partido politico Chim Pum Callao y fue alcalde, no tuvo el protagonismo de Moreno en los
festivales luego de Kouri, posiblemente se debid a los conflictos internos que se desarrollaron
dentro del partido luego de la salida de Kouri.

La ultima edicion del festival se realiz6 en el afio 2018, cuando el partido ya habia perdido
mucha fuerza en el Callao debido a las diferentes denuncias de corrupcion hacia las autoridades
mas representativas del partido politico. Mientras el exgobernador Alex Kouri estaba en la céarcel
cumpliendo una condena por haber favorecido a la empresa Convial para construir la via expresa
del callao en el ano 1999, Juan Sotomayor y Félix Moreno estaban siendo investigados por
diferentes casos de corrupcion; inclusive Félix Moreno, apareci6 en el tltimo festival luego de ser

detenido preventivamente en el afio 2017. En las elecciones del 2018, perdieron la ltima eleccion
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tanto en la municipalidad como en el gobierno regional y el siguiente gobernador no continu6 con
la organizacion del festival.

Finalmente, se sabe que el entonces alcalde Kouri no era un aficionado a la salsa. Rigoberto
Villalta, melémano y conocedor de la historia de la salsa en el Peru, afirma que el encargado de
traer a los cantantes de la salsa dura al Callao fue el pianista peruano radicado en Nueva York
Lucho Cueto ya que, antes de que Cueto empezara a participar de la organizacion de los festivales,
Kouri no sabia a qué cantantes de salsa invitar al festival y fue cuando Lucho Cueto se encarg6
que el festival empezd a tener mayor reconocimiento y mayor participacion por parte de los
chalacos (Salserisimo, 2020) . Kouri siguiod realizando el festival con cantantes y orquestas de salsa
dura porque este funcionaba en el crecimiento de su aceptacion en el Callao y, esto, se veia
traducido en los votos.

Entonces, el festival no era mas que otra herramienta del partido politico Chim Pum Callao,
se buscaba musica que conectara directamente con la poblacidon, que los representara y, la salsa,
cuando llegd6 Alex Kouri ya era un €xito en el Callao; el lazo entre la salsa y el Callao ya estaba
fortalecida y, con el éxito de los salseros en la feria del hogar, un festival de salsa era ideal para
las intenciones de Kouri. Ademads, ayudaria a fortalecer las diferentes relaciones que tenian con

los operadores y los barrios mas populares.
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Figura 4
Félix Moreno con artistas que se presentarian en el festival.

Nota. Tito Nieves y Vico C listos para el festival Chim Pum Callao. (2012). [Fotografia]. RPP.
https://rpp.pe/musica/conciertos/tito-nieves-y-vico-c-listos-para-el-festival-chim-pum-callao-noticia-515237

De hecho, en la figura 4 se ve como el presidente regional del afio 2012, Félix Moreno,
forma parte de la conferencia de prensa del festival de ese afio y se encarga de presentar a los
artistas directamente y de fotografiarse con los artistas principales de ese afio con una camiseta
del Sport Boys que tiene como logo principal el del Gobierno Regional del Callao, con esto

ayuda a reforzar la relacion entre el festival y el Gobierno Regional.
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Figura §
Juan Sotomayor inaugurando una estatua de Héctor Lavoe en el Callao.

Nota. Municipalidad Provincial del Callao. (2016). Develan estatua del cantante Héctor Lavoe en el Callao
[Fotografia]. https://www.municallao.gob.pe/index.php/component/k2/item/236-develan-estatua-del-cantante-
hector-lavoe-en-el-callao

Por otro lado, el partido Chim Pum Callao no solo se limitaba a usar el festival para
reforzar esta relacion, usaba otras estrategias como poner estatuas de cantantes representativos de
la salsa. En la figura 5, se puede ver como el alcalde Juan Sotomayor inaugura la estatua de
Héctor Lavoe y se toma una foto con ella junto a otras autoridades, esto muestra que el partido
buscaba, con las figuras de la salsa, relacionarse de una manera més cercana a la poblacion.

3.3. Orquestas y Cantantes del festival

El festival Chim Pum Callao, se realizaba en el mes de agosto de todos los afios en el

contexto de la celebracion del aniversario del Callao (20 de agosto), Este festival, el cual tenia

como tema principal la salsa, tuvo 22 ediciones desde el afio 1997. En €1, se presentaron
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diferentes artistas nacionales e internacionales de las diferentes etapas de la salsa y en algunos
casos, de otros géneros musicales.

Para conocer a los artistas que participaron durante el festival Chim Pum Callao, se ha
realizado la busqueda de los artistas que se presentaron en las diferentes ediciones en paginas
especializadas en salsa, material audiovisual y algunas cronicas periodisticas.

En el cuadro presentado, se muestran los artistas internacionales separados de los artistas
nacionales. En el caso de los artistas internacionales, estdn agrupados de acuerdo a la etapa de la
salsa a la que pertenece cada cantante u orquesta basado en la sonoridad de sus temas mas
populares y, por ultimo, los artistas que no pertenecen a la salsa.

3.2.1. Orquestas y Cantantes Internacionales

La primera etapa se refiere a la salsa dura que nace en el afio 1970; la segunda etapa se
toma la que nace a partir de la segunda mitad de los 80’s, la que esta relacionada a la salsa
monga; y la tltima la que inicia en la segunda mitad de los 90’s. El ultimo grupo estd compuesto

por los grupos que no tocaron salsa, entre ellos se incluye a los grupos de Timba Cubana.
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Tabla 1

Listado de artistas internacionales que participaron en el festival Chim Pum Callao

Aiio Ira etapa 2da etapa 3ra etapa Otros Géneros
(1970 — 1980) (1980 — 1990) (1990 — 2000)
1997 Willy Chirino
1998 Celia Cruz Jose Alberto “El Canario”
Tony Vega
Cheo Feliciano Tito Nle\’/es
Ray Septlveda
1999 Niche
Willie Colon La Misma Gente
Oscar D’Ledn Tito Nieves
2000 El Gran Combo! s (Omiimes Charanga Habanera
Wilson Manyoma &
Ismael Miranda
2001 El Gran Combo
Sonora Poncefia
2002 Junior Gonzales Niche Victor Manuelle La Caro Band
Cano Estremera
Willie Rosario
2003 Jhonny Pacheco Victor Manuelle
New York All Stars
La Selecta .
New York All Stars i{};onrslg Ruﬁi
Ray Barreto NI
2004
Joe Arroyo
Richi Rey & Bobby
Cruz
La Selecta
2005 El Gran Combo Viti Ruiz
Andy Montafiez
2006 Ismael Miranda Tito Nieves Dan Den

Willie Colon

' El Gran Combo pertenece tanto a la primera etapa como a la segunda etapa, debido al éxito que tuvo en las dos
etapas. Esta ubicado en la primera etapa porque es una de las orquestas precursoras de la salsa.
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El Gran Combo
2007 La Selecta Luisito Ayala
Camilo Azuquita?
Luigi Texidor® Tony Vega
2008 Justo Betancourt Moncho Rivera
Conjunto Clasico José Alberto “El Canario”
Sonora Poncefia
Luis “Perico” Ortiz . .
2009 New York Salsa All Luis Enrique
Stars
2010 El Gran Combo Orquesta Mulenze
Herman Olivera Tito Rojas
Gilberto Santa Rosa
2011 Maelo Ruiz Los Van Van
Domingo Quifiones*
; . Vico C
2012 Ruben Blades Tito Nieves Charanga Habanera
2013 Marc Anthony Farruko
Willie Colon
2014 El Gran Combo Maelo Ruiz Victor Manuelle
Herman Olivera
2015 Ismael Miranda s o o Rosa Nicky Jam
Tony Vega
Gilberto Santa Rosa .
2016 Alberto Barros Victor Manuelle Maluma
2017 Ismael M1ran~da Tito Nieves Los 4 De Cuba
Andy Montafiez
Gilberto Santa Rosa
2018 Tony Vega Los Van Van
Alberto Barros

A lo largo de los 22 afios en los que se dio el festival, 41 de las agrupaciones pertenecian

a la primera etapa de la salsa. Artistas precursores de la salsa como Johnny Pacheco, Willie

Colon, Ismael Miranda, Ruben Blades, Justo Betancourt, Cheo Feliciano, llegaron al festival con

2 Tuvo trayectoria en la primera etapa de la salsa con orquestas como Tipica 73 pero también pertenecié a la
segunda etapa con canciones como “Como si nada”.
3 Cantante de la Sonora Poncefia, en el festival interpretd, en su mayoria, temas este grupo.

4 Imit6 a Hector Lavoe en su presentacion.
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gran éxito a pesar de que ya no se encontraban en su mejor momento de popularidad ya que
habian pasado mas de 15 afios del boom de la salsa.

Algunos de ellos venian sin acompafamiento de sus propias orquestas y tocaban con
orquestas residentes del festival, una de ellas era la New York Salsa All Stars que dirigia el
peruano Lucho Cueto que mantenia la sonoridad de la primera etapa de la salsa de Nueva York,
con 3 trompetas y 3 trombones; lo mismo pasaba con la orquesta del timbalero Anibal Lopez,
este formato era cambiado cuando los temas lo requerian. Mayormente se reemplazaba un
trombon por un saxofon baritono ya que los arreglos con este tipo de saxofon se volvieron mas
comunes luego de los 70’s. En la seccion ritmica se mantenian con la percusion completa
(congas, bongd, timbal), el piano, bajo y, cuando se necesitaba el cuatro puertorriqueiio o el tres
cubano; para tocar el tres se solia convocar al chalaco Mita Barreto quién era muy popular entre
los salseros por haber tocado en diferentes ocasiones con Oscar D’Ledn en el Peru y fuera del
pais.

En algunos casos especiales, la conformacion de los vientos fue diferente a la ya
mencionada. Por ejemplo, en el caso de la Sonora Poncefia, quiénes se caracterizan por tener un
formato de solo trompetas y Willie Colon que mantiene su orquesta con trombones, aunque le
agregd un saxo tenor que era ejecutado por un musico no latino.

Fueron excepcionales los afios donde la salsa dura no estuvo presente en el festival, por
13 afios consecutivos fue central y, en la mayoria de los casos, eran presentados como artistas
estelares del festival. Algunos artistas, a pesar de su importancia en el mundo de la salsa, se
presentaron solo una vez. Por ejemplo, Ruben Blades quién se presentd en el afo 2012 con la
orquesta Roberto Delgado de Panamad, Joe Arroyo en el afio 2004, Celia Cruz en la segunda

edicion del festival en el afio 1998, Cheo Feliciano quién se present6 en el afio 1999, Justo
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Betancourt en el 2008, asi también Richie Ray y Bobby Cruz en el 2004. Las orquestas que eran
lideradas por instrumentistas como la del trompetista y arreglista Luis “Perico” Ortiz, asi como la
orquesta de Ray Barreto y la de Jhonny Pacheco solo llegaron al festival una vez.

Por otro lado, hubo diferentes agrupaciones y cantantes que repitieron su participacion, de
hecho, la orquesta que mas se presento en la historia del festival fue EI Gran Combo de Puerto
Rico quiénes se presentaron en 6 ediciones del festival. Ismael Miranda le sigue con 4
participaciones y su ultima presentacion fue en la penultima edicion del 2017.

Por otro lado, fueron 36 las presentaciones de las agrupaciones que pertenecieron a la
segunda etapa, en este caso la mayoria de las agrupaciones se presentaron solo una vez en el
festival, muchas de ellas con solo un éxito y en el caso de Domingo Quifiones con un homenaje a
Hector Lavoe en las 2 ocasiones en las que se presentd. Los artistas que repitieron participacion
fueron, Tito Nieves con 5 presentaciones, con temas muy populares en festival como Sefiora
Ley; Gilberto Santa Rosa con 4 presentaciones, al igual que Ismael Miranda; Tony Vega en 3
oportunidades; el Grupo Niche con 2 participaciones al igual que Alberto Barros que,
justamente, lleg6 al festival con su homenaje a la salsa colombiana. Por esto, podemos ver que la
llamada “‘salsa monga” no son6 tanto en el festival, se puede decir que esta fue reemplazada por
la salsa colombiana y por los nuevos soneros quiénes respetaban algunos de los principios de la
primera etapa de la salsa.

Por ultimo, la Gltima etapa de la salsa fue la que tuvo menos participacion en todas las
ediciones del festival con solo 7 presentaciones durante toda la historia del festival donde, 5 de
estas estuvieron a cargo de Victor Manuelle, una de ellas a Marc Anthony y por tltimo la

orquesta Dan Den que vino en la época donde sus canciones como “Mi Cuerpo” sonaban mas
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fuerte en ese momento. Al parecer, este nuevo sonido no estaba llegando de la misma manera al
publico chalaco.

Géneros como la timba y el reggaeton, fueron los tinicos géneros aceptados en el festival.
La timba, por su cercania a la salsa, también habia calado en el gusto de los chalacos; por esto,
artistas que llegaron al Pertt como La Charanga Habanera, Los Van Van y la Caro Band llegaron
al festival en su momento de popularidad en el pais. La musica urbana también estuvo presente
en el festival, en primer lugar, lleg6 Vico C en el afio 2012 y, a diferencia de los timberos, Vico
C no se encontraba en el punto mas popular de su carrera.

En los ultimos afios de festival llegaron artistas de reggaeton como Maluma, quién realizé
un homenaje a Héctor Lavoe que no gustdé mucho a los asistentes quiénes no tuvieron la mejor
recepcion cuando interpreto la cancion “El Cantante”; también llegaron Farruko y Nicky Jam
llegaron a las ultimas ediciones del festival. Un caso especial es el del grupo Los 4 de Cuba ya
que ellos tienen un sonido particular, su fusion de timba con musica urbana lo convierten en una
de las agrupaciones con un sonido bastante original y que, ademas, en el video que se analiz6 se
pudo notar una buena recepcion por el publico que estuvo presente. Este grupo fue uno de los
mas populares en las radios del Pert en el 2017, lideraban las listas en radios como Radio Moda
(Radio Moda, 2017). Esta radio es la segunda mas escuchada del Pert (La Republica, 2020), por
tanto, sus canciones, eran cantadas por el publico.

La organizacion del festival estaba a cargo de la Municipalidad del Callao o el Gobierno
Regional, la marca Pilsen Callao, una emisora radial y algunas veces canales de television ya que
varias ediciones también fueron transmitidas por television. La radio especializada en salsa

Radiomar, fue parte del festival durante casi todas las ediciones del festival excepto las 2 Gltimas
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(2017 y 2018); durante las tltimas la organizacion cambia y la radio Lakalle toma el lugar de
Radiomar mientras que el empresario de cumbia Nilver Huarac asume la produccion del evento.

Las transmisiones por television no se daban todos los afos por esta razon, las
participaciones de los canales de television eran también inestables. La edicion del afio 1998 fue
transmitida por Panamericana Television, en los afios 1999,2000,2001 el canal América
Television estuvo a cargo de la transmision; en el 2004, ATV; y en el afio 2017, Latina.
3.2.2. Orquestas y Cantantes Nacionales

Fueron muchas los artistas peruanos que participaron a lo largo del festival, pero de
muchos de ellos no quedo registro de sus participaciones. Normalmente las agrupaciones
peruanas eran las que abrian el festival y tocaban antes de las agrupaciones internacionales
cuando la mayoria del publico atin no habia llegado. Ademas, muchas de ellas no contaban con
mucha popularidad fuera del puerto, entonces las televisoras preferian no transmitir sus
presentaciones.

En la tabla 2, se muestra las participaciones que se tienen registro y esta dividida en salsa

y musica criolla.
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Tabla 2
Listado de artistas nacionales que participaron en el festival Chim Pum Callao

Afio Salsa Miuisica Criolla
1998 Pablo Villanueva

2002 Pablo Villanueva

2003 Beto Villena Bartola

Lucia de la Cruz

2004 Pacho Hurtado®

Combinacion Perfecta
Latin Power

2005 Julio Bravo
Pacho Hurtado

2009 Team Salsa

2010 Pablo Villanueva®

2014 Zaperoko
Zaperoko
K’llao Salsa

2016 Los Barraza
Endelgebert Tapia
Combo Espectaculo Creacion
Los Barraza

2017 Cesar Vega

2018 Cesar Vega

Las agrupaciones peruanas que se presentaron en las ediciones del festival pertenecian al
género de la salsa con excepcion del afio 2003, donde, una noche de las 2 fechas que se llevaron
a cabo ese afio, contd con la participacion de cantantes de musica criolla como Lucia de la Cruz,
Bartola y Raul Anchante. Esto solo pasd en una ocasion a lo largo de la historia del festival y fue
el tnico género ejecutado por musicos peruanos aceptado en el festival a pesar de que géneros
como la cumbia eran muy populares en barrios de Lima. Asi vemos que existia una necesidad
por diferenciarse de Lima y lo que pasaba en el ambiente musical, porque, a pesar de ser una

ciudad de migrantes al igual que Lima, las tradiciones musicales los separaban.

5 Imitador de Hector Lavoe
¢ Invitado especial de El Canario
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Otro detalle de las participaciones de orquestas y artistas nacionales es que, la mayoria de
las agrupaciones estaban a cargo de musicos chalacos, algunos que solo gozaban con popularidad
en el Callao como Combo Espectaculo Creacion, Engerbert Tapia o K’llao Salsa y otros
conocidos fuera del Callao como Zaperoko.

Los artistas que no eran chalacos como Cesar Vega y Los Barraza eran aceptados en el
festival porque interpretaban covers de grandes nombres de la salsa como Cheo Feliciano y,
ademas, su sonido es parecido al de la salsa dura.

En los tltimos afios, con la popularidad en todo el pais de orquestas de salsa, una de las
orquestas que mas gozan con esta popularidad es la orquesta Zaperoko. Ellos se autodenominan
“la resistencia salsera del Callao”, por lo son una representacion importante de la cultura del
Callao para el Perti, como una reafirmacion de la cultura diferenciada de Lima que se ha venido
desarrollando en el Callao. En sus presentaciones en el festival, presentaron temas del repertorio
de la salsa dura y canciones dedicadas al Callao como la version en salsa de la cldsica polka
Vamos Boys y el tema “Chim Pum Callao”. El formato de la orquesta era de 2 trompetas, 2
trombones y un saxofon que cambiaba de alto, tenor o baritono dependiendo del tema
interpretado. La forma de tocar se acercaba mucho a un estilo mas parecido al sonido de la salsa
dura, las trompetas y trombones tenian un sonido duro, sus arreglos contenian solos
improvisados y los cantantes usaban el soneo en los coros.

Ellos, usan elementos como el color rosado de sus vestuarios haciendo referencia al
equipo de futbol Sport Boys, el més representativo del Callao; en su vestuario suelen utilizar
polos con la imagen de salseros como Hector Lavoe y Celia Cruz, con estos vestuarios se
presentan en todo el pais reafirmando la cultura chalaca. Y en el festival, también usaron el color

rosado como elemento caracteristico, pero, a diferencia del polo, la orquesta estaba vestida de
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terno lo que le muestra que esta era una presentacion mas especial para ellos. El animador de la
orquesta repetia la frase “La orquesta de tu barrio que viaja por el Pert y el mundo” reafirmando
la representacion de los chalacos en ellos. Ademas, el agradecimiento al “Doctor Félix Moreno”
siempre estaba presente.

Por todas estas razones, ellos tuvieron un importante lugar en las tltimas ediciones del
festival, el hecho de tener €xito en el medio musical peruana y ser una representacion del Callao
hacia el pais logro posicionarse en el festival como una presentacion estelar para los chalacos
ademas representa el regreso al Callo después del éxito fuera de €l para celebrar juntos, como
chalacos.

Otro caso especial de Pablo Villanueva ya que fue el tnico artista peruano que fue parte
de los artistas estelares de las primeras ediciones del festival, a pesar de ser nacido en La
Victoria, Melcochita, ha mantenido una relacion muy cercana con el festival. Es conocida la
importante carrera como cantante que desarrollé Pablo Villanueva como sonero en diferentes
partes del mundo y era muy conocido en el mundo de la musica de la salsa dura, esto quedo
demostrado en su participacion con Celia Cruz en el ano 1998 cuando fue invitado por ella
misma para participar en parte de su presentacion. Es por estas razones que su participacion fue
siempre destacada, aunque en las ultimas ediciones, sus participaciones cumplian una funcion de
presentador.

Por ultimo, tenemos el caso de Pacho Hurtado, este cantante se dedicaba a imitar a Hector
Lavoe y fue invitado 2 veces al festival para realizar su homenaje con un repertorio
exclusivamente de Lavoe y con una orquesta con que constaba de 2 trompetas y 2 trombones y

que se asemejaba al sonido de salsa dura caracteristico de Hector Lavoe.
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3.3. Repertorio mas popular del festival

A lo largo del festival se presentaron muchas bandas tanto nacionales como
internacionales, pero hubo temas que eran recibidos por el publico de una manera mas especial
en las diferentes presentaciones. Por ejemplo, en la presentacion de Celia Cruz, el tema Bemba
Colora fue el mas coreado por el publico. En esta presentacién Celia no cant6 la introduccion ni
la estrofa de la cancion, sino fue de frente al coro para que los asistentes participen; la respuesta
del publico fue bastante buena teniendo en cuenta que, en las canciones anteriores el publico no
estaba participando lo suficiente debido a que tocd temas que no eran de las mas populares de su
repertorio.

Las canciones de Hector Lavoe estuvieron presentes de diferentes maneras en a lo largo
de las ediciones del festival, si el primer festival se realiz6 luego de su muerto, su musica ha
estado presente en diferentes ediciones. El salsero Domingo Quifiones, quien se presentd en 2
oportunidades, realizo homenajes a Lavoe mediante su imitacion; por otro lado, las
participaciones de Pacho Hurtado, el homenaje que realizé6 Willie Colon en 1999, la
interpretacion de Rubén Blades del tema El Cantante y el homenaje que realizo Maluma; dan a
conocer que Hector Lavoe estuvo presente en el festival en diferentes ocasiones y formo parte
importante del festival.

Si se tiene que elegir, el repertorio mas sonado en el festival fue el que pertenecia a la
salsa dura ya que la mayoria de los artistas que se presentaron tenian este sonido, tanto los
nacionales como internacionales. En la mayoria de los afios, las presentaciones estelares estaban
a cargo de cantantes que pertenecian a la primera etapa y, por tanto, el repertorio que se tocaba

pertenecia a esta etapa; inclusive, en los ultimos afios del festival donde la presencia de los
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cantantes mas veteranos de la salsa habia disminuido, grupos de salsa peruana como Zaperoko y
Cesar Vega interpretaban repertorio clasico de la salsa.

Los temas mas populares dentro de este repertorio fueron sin duda los de El Gran Combo
de Puerto Rico ya que fue la orquesta con mayor presencia en el festival y la cancién “Un
Verano en Nueva York™ sono repetidas veces por parte de la agrupacion y de cantantes como
Andy Montafiez como solista. Los temas de Hector Lavoe también fueron interpretados por
distintos cantantes en los homenajes que le brindaban, el tema que sond mas de estos artistas fue
el tema “Juanito Alimafna”.

3.3.1. Calle Luna Calle Sol

’En la primera presentacion de Willie Colén en el Festival del afio 1999, empieza con un
mix llamado Contrabando que incluia Che Che Colé, Barrunto, Te Conozco y Calle Luna Calle
Sol este mix fue lanzado por Colon como solista en el afio 1986 en el album de nombre
Contrabando.

Esta cancion, compuesta por Colon, fue originalmente grabada por Hector Lavoe en el
afno 1973 y formo parte del album Lo Mato de Willie Colon. En este album Colon se concentra
en hablar del lugar de donde venia, desde el arte de la tapa del album hasta el sonido del vinilo
nos hablan del lugar de Colon: un barrio marginal, donde la delincuencia tiene una presencia
importante y forma parte de la vida diaria de las personas que viven en ¢€l. La portada del vinilo,
como vemos en la figura 6, muestra a Willie Coléon amenazando con un arma a otro hombre, casi

en forma de amenaza a quiénes van a comprar el LP. El sonido de todo el album se asemeja al

7 La grabacion le pertenece al canal Ivan Andrés. La transcripcion de la cancion original fue hecha por Juan
Francisco Chunga y revisada por Lucia Gutierrez, la transcripcion de la letra y melodia de Calle Luna, Calle sol
desde el video fue hecha por Lucia Gutierrez.
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album anterior de Colon llamado El Malo, un sonido que se caracterizaba por sonar fuerte y
ruidoso, por ejemplo, el trombon de Coldn con el sonido al borde de la desafinacion dio mayor
sensacion de ruido y desorden al igual que la falta de matices en la interpretacion ya que todo
estd siempre fuerte y, la voz, al mismo nivel del trombon o a veces por encima. En la cancion se
pueden escuchar 2 voces de trombon, pero, estos dos trombones tenian fraseos diferentes,
respiran en diferentes lugares y no logran terminar la frase al mismo tiempo. Esto suma a la
sensacion de la Calle, donde los sonidos no estan sincronizados por lo que, si Colon hubiera
grabado con un sonido muy técnico o clasico, sonaria muy limpio y no ayudaria a remontarnos al

barrio.

Figura 6
Portada del vinilo Lo Mato de Willie Colon

Nota. [Portada del album Lo Mato]. (2013). Wordpress. https://ideasdebabel.wordpress.com/2013/07/05/hace-
40-anos-hector-lavoe-y-willie-colon-lo-mato-por-carlos-goedder/



La letra de esta cancion define claramente lo que es un barrio y como se vive en uno.
Especificamente hace alusion a dos calles que se encuentran en San Juan, Puerto Rico; la Calle Luna
cruza que es paralela a la Calle Sol y estas calles se caracterizan por ser peligrosas debido a la
delincuencia y, aunque habla de san juan y no de Nueva York refuerza el parecido que tienen entre
si los barrios latinos. Es por esto que la cancion se vuelve muy importante en la historia de la salsa,
sobre todo en la primera etapa (Rondon, 2007). El lenguaje usado también nos remite a barrio, usar
expresiones como cuidao, matao, pa’ lante o pelao, son expresiones populares que son
representacion de la forma en la que se comunican en el barrio. Segiin Rondon (2007) Este tema
identificaba a los “salsosos” porque se acercaba al vocabulario usado por los consumidores de la
salsa de la época en que esta cancidon fue publicada, la letra les daba lo que ellos necesitaban y
exigian.

Me parece importante centrarnos en el tema Calle Luna, Calle Sol debido a la
importancia que tiene en la historia de la salsa y en la relacion de esta con el barrio y, también,
por que fue presentada por Coldon como el tema que le habia pedido Alex Kouri para ser
interpretado lo que asocia la cancion con trasfondo politico que tuvo el festival y, ademas, era
interpretado originalmente por Hector Lavoe quién historicamente ocupa un lugar muy

importante en la cultura chalaca y en el festival.
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En primer lugar, tenemos la letra de la cancion:

Calle Luna, Calle Sol

Mete la mano en el bolsillo
Saca y abre tu cuchillo y ten cuidao
Ponganme oido en este barrio
Muchos guapos han matao
Calle Luna, calle sol.
Calle Luna, calle sol.
Mire sefiora agarre bien su cartera
No conoce este barrio aqui asaltan a
cualquiera
Mete la mano en el bolsillo
Saca y abre tu cuchillo y ten cuidao
Ponganme oido en este barrio
Muchos guapos han matao
Calle Luna, calle sol.
Calle Luna, calle sol.
En los barrios de guapos no se vive
tranquilo
Mide bien tus palabras o no vales ni un
kilo.

Coro/Guia
Camina pa’ lante no mires para el 'lao
Camina pa’ lante Juan Pescao
Camina pa’ lante no mires para el 'lao
Saca los bolsillos tu estas arrancao
Camina pa’ lante no mires para el'lao
Diles que fuiste al Callao y pelao te han
dejao
Camina pa’ lante no mires para el ‘lao

Mira tu tiene un santo, pero no eres
babalao

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Y

Changtii

Pa’ que sobrevivas si

Changtii

Te estan buscando por ahi

Changtii

Pa’ que sobrevivas si

Changtii

Y mira viene para ti

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Mejor camina pa’ lante desgracio
Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Mira saca tu coco pelao

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Diles que fuiste pal Bronx y pelao te han
dejao

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Mira t0 tiene un santo, pero no eres
babalao

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Y ten cuidao y ten cuidao

Camina pa’ lante no mires para el ‘lao
Camina pa’ lante

(Ivan Andrés, 2014, 10m49s)

La letra, de igual forma, termina funcionando en el Callao por la cercania en la forma
de vida descrita en la cancidn, y funciona de tal forma que, en el coro, reemplaza el Bronx por
el Callao cuando dice: “Diles que fuiste al Callao y pelao te han dejao” y el sentido de la frase
y la cancién no pierde sentido. Ademads, se sabe que el Callao siempre ha sido descrito como
un lugar donde la delincuencia es parte, inclusive, de la cultura chalaca y, por esto, el estar

atento y con andar con cuidao es parte del dia a dia de los chalacos, seas delincuente o no.
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El coro que dice “Camina pa’ lante no mires para el’ lao”, hace referencia a la forma
en la que se debe caminar en un barrio latino, el caminar de frente evita que veas a los ojos a
los delincuentes, es un acto de defensa para que no te hagan dafio, ademas el mirar al frente
es un acto de seguridad y mirar al lado, podria hacer que termines siendo victima por inseguro
y, en el Callao, los chalacos terminan aprendiendo a caminar asi debido a la delincuencia que
es concurrente en el Puerto, de hecho para el 2014, el 30,6% de la poblacion mayor a 15 afos
fue victima de la delincuencia y el 87,0% de la poblacion de mayor de 15 afios cree que sera
victima de la delincuencia en un afio y la mayoria de homicidios asociados a hechos delictivos
ocurrio en la via publica (INEI, 2018).

Por el lado musical de la cancidn, en primer lugar, la forma consta de una introduccion
con un motivo muy reconocible que es tocado por el piano y el bajo, luego, al entrar el

montuno, entran los 3 trombones con un sonido duro, caracteristico de Colon.

Figura 7
Introduccion de piano
01 \ A . k A N ‘
| \ | I LN ] N 1N LN I N
L] 1 LY 10 i T 1 | L] [ T& r ] L 7] 1 1. i LA | LP] IBY J F J L7] P Il A
Py Vi 5" B 1D ] N7 o ¢ P Vi o I} I N7 o ¢ ) ri \ @ ]
AN Vi | | 17 il M 1/ - - 17 - - - |V >
) r g "3 r g 3 r -

En la figura 7 vemos la introduccion del piano que es acompaiiada por la percusion
marcando el tempo de la cancion. La melodia tiene mayor acentuacion en los contra
tiempos, algo caracteristico de la salsa, pero con la percusion tocando el tempo, esto hace
que resalte aun mas el contratiempo y el ritmo sincopado de esta melodia. Esta melodia del
piano es primordial en el desarrollo del tema, porque abre paso a la entrada de los vientos
(en este caso trombones y saxo tenor) y logra el contraste entre el piano y estos. Ademas, es
bastante reconocible dentro de la cancion, cumple la funcion que cumple también el piano

introductorio de Freddie Mercury en Bohemian Raphsody.
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En la figura 8, se ve que los vientos entran al unisono y luego se dividen en 2 voces.
El saxofon tenor no tiene una participacion importante en el desarrollo de esta version de la

cancion, pero enriqueci6 la armonizacion de los vientos.

Figura 8
Melodia inicial de trombones

Luego la parte A de la cancion estd compuesta por 8 compases, en estos 8 compases,
vemos una frase de pregunta y respuesta repetida 2 veces. Y, los otros 4 compases el coro
canta la melodia que le da nombre a la cancion y lo considero un puente hacia la parte B. En
la parte B, el cantante canta 2 frases de 4 compases cada uno. Esto se repite 2 veces.

La melodia cantada es bastante simple y no requiere mucho conocimiento del canto
para interpretarla ya que no tiene muchos saltos de intervalos y tampoco tienen muchas notas

lo que lo hace mas simple de cantar también para el publico.
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Figura 9
Lead sheet de la Parte Ay B de Calle Luna, Calle Sol

A (Primera Parte)

—»  Puente

B (Segunda Parte)

Armoénicamente, como es comun en los temas de Willie Colon, no utiliza acordes
muy complejos como lo hacia, por ejemplo, Eddie Palmieri (Rondon, 2007). La primera
parte tenemos un descenso cromatico que va hacia el Fa menor, que seria el IV y, luego lo
mismo, pero hacia el Do menor, como [ y en el puente tenemos una progresion ii — V — i
hacia el Do menor que resalta esta tonalidad. En la parte B, la armonia es un poco mas
compleja, ya que usa préstamos modales del Do mixolidio (con el acorde de G7) y del Do
frigio (con el acorde de Eb7), esto muestra la influencia del jazz y, ademaés, falta de una
tonalidad definida, da la sensacion de que esta parte esta flotando dentro del tema.

Luego tenemos el mambo que vuelve a Do usando la progresion i - iv - V7 - iv que

proviene de Do menor armonico:
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Figura 10
Mambo de los trombones

Al final del mambo vemos un corte que da paso al coro, los cortes para entrar al
mambo son comunes en la salsa, unos mas complejos que otros, este corte es complejo
debido a la inclusion del tresillo fuera de tempo, la corchea con punto y semicorchea y la
sincopa dentro de una misma frase musical. Estas figuras hacen que este corte sea dificil
también dificil de ejecutar para los musicos.

El coro también mantiene la tonalidad usando la progresion iv —1i° - V —1:

Figura 11
Coro

En la parte melddica y armonica, al contar con diferentes partes da una sensacion de
inestabilidad en la cancion, son varias partes de maximo 8 compases. Esta variedad de
partes diferentes se puede relacionar, con las diferencias entre las personas del barrio que
han inmigrado de diferentes partes y también con el desorden del barrio del que se habla en
la cancion.

Por estas razones, la cancidn, tanto liricamente, como musicalmente y sonoramente,

refiere al barrio, a un barrio desordenado, peligroso y oscuro por la armonia; es por esto
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que, en mi opinidn, los chalacos terminan sintiéndose identificados y, también, reforzaba la
relacion que buscaba Kouri con los chalacos.
3.3.2. ElI Gran Combo de Puerto Rico

Si tenemos que escoger un sonido del festival, se tendria que analizar a la orquesta
que mas ha tocado en el festival y este lugar es el de la orquesta EI Gran Combo de Puerto
Rico. Ellos se han presentado 6 veces en el festival, su primera participacion fue en el afio
2000 y la ultima en el afio 2014 por lo que han estado en diferentes etapas del festival y han
pasado por diferentes organizaciones.

Esta orquesta, nacidé en Puerto Rico en y se popularizo en pleno auge de la salsa por
los afios 70’s, contd con importantes vocalistas, el primer cantante que identifico a la
orquesta fue Andy Montafiez quién después seguiria su carrera en solitario con gran éxito.
Era considerada la mejor orquesta de salsa fuera de Nueva York e, inclusive, abrieron uno
de los conciertos mas iconicos que la Fania tuvo en New York durante el afio 1973
(Rondon, 2007).

El sonido del Gran Combo dirigido por Rafael Ithier tenia un diferencial principal
debido, en primer lugar, al uso del saxofon alto; en esa época el saxofon era prescindible en
muchas de las orquestas neoyorquinas y ellos utilizaron 2 saxos altos en su conformacion,
por esto su sonido era un poco mas light que el de las otras orquestas, no ejecutaban
arreglos complejos ni armonia compleja. Estos cambios le dieron a la salsa una especie de
actualizacion del sonido neoyorquino que se estaba estancando (Rondén, 2007). Una
caracteristica especial del Gran Combo fue el uso de coreografias por parte de los cantantes
lo que hacia que el espectaculo de la orquesta no solo esté en la musica, sino también en lo

visual. Esto llevo a Ithier y El Gran Combo a tener la capacidad de adaptarse rapidamente a
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los estilos que llegaron después en los afios 80’s, algunas de sus canciones podrian incluso
considerarse dentro de la corriente de la “salsa monga” con canciones como Amame. Pero
esta capacidad se detuvo y la orquesta se quedo estancada comercialmente en los afos 90’s
como la mayoria de las orquestas de salsa.

La orquesta se present6 en la cuarta edicion del festival como orquesta estelar, la
orquesta subi6 al escenario con su formato ya conocido y fueron recibidos con gran
entusiasmo por el ptblico. Tocaron temas como Compafiera Mia, Brujeria, Amame,
Aguacero, Julia. En los siguientes afios tocaron temas como Un Verano en Nueva York,
Carbonerito, Ojos Chinos, Falsaria y Trampolin.

En el afio 2007, afio en el que cumplian 45 afos de formacion, recibieron de parte
del alcalde un reconocimiento especial por parte de Alex Kouri y, también por William
Pacora quién era el productor del evento, €l agradecio a sus amigos Alex Kouri (alcalde) y
Félix Moreno (presidente regional). Tiempo después, Pacori, fue denunciado por estafa en
diferentes eventos parecidos al del festival.

3.3.2.1. Un verano en Nueva York®. Una de las canciones mas populares de El
Gran Combo, es Un Verano en Nueva York, este tema que fue publicado en el album 7 en
1975 y fue grabado por su entonces vocalista Andy Montafiez.

Este tema fue uno de los mas tocados en el festival de parte del Gran Combo y de

Andy Montafiez. Por esta razon me parece indicado hacer un analisis de esta cancion,

8 La transcripcion de la musica de la cancion original le pertenece a la pdgina web partituras musicales.site90
y fue revisada por Lucia Gutierrez, la transcripcion de la letra y la melodia de Un Verano en Nueva York
desde el video fue hecha por Lucia Gutierrez.
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especificamente de la version del ano 2005 donde Andy Montafiez se unié al gran combo

para cantar esta cancion.

Un verano en Nueva York

Si te quieres divertir

Con encanto y con primor

Solo tienes que vivir

Un verano en Nueva York

Te levantan de rodillas

Los amigos caprichosos

Te llevan para las villas

O a la Montafia del Oso

Luego a la gira de un barco

O a la playa de Ochanbrillo

La fiesta del Mamoncillo

O con la pompa en un charco

Si te quieres divertir

Con encanto y con primor

Solo tienes que vivir

Un verano en Nueva York

El cuatro la independencia

El desfile borinquefio

Todo, todito parece un suefio

Si lo gozan con prudencia

Fiesta folclorica quieres

Alla en el Parque Central

Si de antemano no mueres

Ves la fiesta de San Juan
Coro

Un verano en Nueva York

Verano en Nueva York, mama

Un verano en Nueva York

A la Montana del Oso

Un verano en Nueva York

Te llevan a guarachar

Un verano en Nueva York

Los amigos caprichosos

Un verano en Nueva York

Que nunca quieren parar

Un verano en Nueva York

Un verano en Nueva York

Un verano en Nueva York

Un verano alli en el bronx

Un verano en Nueva York
Un verano alli en el Bronx
Un verano en Nueva York
Solo

Pero que toca richi toca
Toca tu bongo

Pero que toca tu bongo
Coro

Un verano en Nueva York
Un verano en Nueva York
Un verano en Nueva York
Un verano en alla en el Bronx
Un verano en el Callao
Un verano en el Callao
Un verano en el Callao
Un verano en Nueva York
Un verano en el Callao
Un verano en Nueva York
Un verano en Nueva York
Un verano en el Callao
Un verano en el Callao
Un verano en el Callao
Un verano en Nueva York
Un verano en el Callao
Un verano en Nueva York
Un verano en Nueva York
Un verano en el Callao

Ay, la cosa se ha puesto dura

Un verano en el Callao

En el Callao se goza

Un verano en el Callao

Aqui la gente si que sabe guarachear
Un verano en el Callao

En el Callao gozo mas

Un verano en el Callao

Chim Pum Callao, Callao

(Manolo Garecia, 2007)
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En el coro, Andy Montafiez hace referencia en repetidas ocasiones al Bronx con la
frase “Un verano alld en el Bronx™ y en los tltimos coros reemplazaron Nueva York por el
Callao, para dar paso a “Un verano en el Callao”. Esto, ademas de hacerlo para crear una
reaccion del publico, funciona al igual que cuando Willie Colon reemplaza el Bronx con el
callao en Calle Luna, Calle Sol; quiere decir que se volvio a establecer el paralelo entre el
Callao y los barrios latinos de Nueva York, especialmente el Bronx. Entonces se vuelve a
reemplazar el Bronx por el Callao sin perder el sentido de la cancion. En la letra también se
habla de playas que parecen estar cercanas a estos barrios latinos, el Callao es un puerto y
cuenta con playas dentro de ¢l donde, no importa si naciste en el Callao o no, en verano los
que viven en el Callao van a playas como Cantolao que también estan cerca.

La instrumentacion de la orquesta fue la que caracteriza al Gran Combo, 2
trompetas, 1 trombon y 2 saxofones altos. Esta instrumentacion es distintiva del grupo y le
da una sonoridad mas brillante porque cuenta con més cantidad de instrumentos de registro
medio y alto, con esto se aleja de la sonoridad mas oscura y con sonidos mas graves que
usaron grupos como el de Willie Colon.

En la grabacion original se escucha un solo de timbal grabado por Mike ‘Malaret’
Marrero (Pefia, 2021), este solo es representativo de la cancion a tal punto de que muchos
musicos lo tocan muy parecido al reinterpretarlo. Se sabe que el papel que tenian los solos
instrumentales en la primera etapa de la salsa eran importante debido a la influencia que el
jazz tenia en la salsa, principalmente en sus inicios y tener un solo de un instrumento de
percusion latina resaltaba la latinidad dentro de la cultura estadounidense. Ademas, la
percusion, debido las influencias de la musica afrocaribefia en la salsa y a la importancia de

musicos como Tito Puente, tienen gran importancia en las orquestas de salsa. Estas cuentan
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con un minimo de 3 percusionistas (timbal, congas, bongd/cencerro) y el timbal es un
instrumento casi exclusivo de la salsa ya que, en otras musicas que usan este instrumento,
se puede prescindir de €1, pero, en la salsa, se requiere el sonido caracteristico de este. En la
grabacion que se analizo, el solo de timbal fue cambiado por un solo de bongé tocado con
baquetas a cargo de Richie Bastar, este solo tomo algunas frases del solo original como
referencia como algunos tresillos de negras, pero en general, tuvo mucho de improvisacion
del percusionista, y mantuvo la misma importancia que el solo original.

La percusion, también es importante porque la salsa es una musica hecha para bailar
y, la percusion es la que va a marcar claramente el tempo de baile lo que hace que, el
sonido de la percusion indefinida como lo es el bong6 y el timbal, llame a bailar a los
oyentes y, ademas sumen a este sonido fuerte y brillante de la salsa y del Gran Combo. De
hecho, en la grabacion de la cancion interpretada en el festival se puede ver como los
asistentes bailaron al ritmo de la cancion, pero también al ritmo del solo de bongo.

La forma del tema es A B A B Coro Solo Coro. Donde A es la parte cantada por el
coro con respuesta de los vientos, la parte B es donde canta el vocalista, en este caso Andy
Montafiez, durante 16 compases, luego esto se repite para luego dar paso a los coros. Hacia
el final del tema, se presento el solo de bongo que originalmente lo realiza el timbal que es
parte fundamental del tema. Luego de esto se regresa a un coro cambiado por “un verano en
el Callao” para ir al final. Como es caracteristico en la salsa de la primera etapa, la
improvisacion y el soneo es bastante importante, especialmente en las interpretaciones en
vivo, por lo que, en la version analizada la mayor parte de la interpretacion estuvo basada

en el coro/soneo y en la improvisacion del bong6 mas que en las partes A y B de la cancion.
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El motivo que caracteriza el tema es el contratiempo (silencio de corchea seguido
por una corchea) este se repite durante toda la cancion. En la grabacion Andy Montafiez en
la parte B, canta la melodia de una forma libre y le hace varios cambios ritmicos a la
melodia original. La melodia es simple y cuenta con saltos por grado conjunto mayormente
lo que hace que la cancion sea facil de cantar y de reproducir por diferentes cantantes y por

el publico en general.

Figura 12
Lead Sheet de parte A y B de Un Verano en Nueva York

A (Primera Parte)

B (Segunda Parte)
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El tema se encuentra en la tonalidad de Sol menor y se va a mantener en ella en toda
la cancion. En la introduccion, se escucha la progresion IV V 1y, ademas, se tiene V/IV
como acorde de paso hacia el IV grado. Cuando entran las voces en coro, en la parte A de
la cancidn, se oye la progresion I IV V 1, luego al entrar la voz solista, hace un cambio a la
tonalidad relativa de Si bemol mayor con el uso de la progresion II V I, esto durante 8
compases. Luego regresa a la tonalidad de Sol menor por ocho compases y los 8 tltimos de

esa parte, vuelve a Si bemol mayor.

Figura 13
Coro de Un Verano en Nueva York

El coro mantiene la progresion iv - V7 - 1, el V7 se debe al uso de la escala de Sol
menor armoénica lo que vuelve el quinto grado en un acorde de séptima a pesar de estar en
tonalidad menor. A diferencia de Calle Luna, Calle Sol, el tema no hace uso de préstamos
modales y hace uso de progresiones mas usadas en la industria de la musica, lo que lo hace
mas facil de escuchar y, por tanto, més popular.

El sonido, la armonia y la letra de la cancion hacen que se los chalacos se sientan
representados en esta cancion por diferentes caracteristicas. En primer lugar, el sonido
agresivo de los vientos da el sonido duro que caracteriza a la salsa dura y el sonido brillante
suma la agresividad, pero hacia tonos mas agudos que pueden sentirse mas ruidosos ya que,

también, las desafinaciones son mas facil de reconocer.
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Este tema tiene uso importante de los coros como parte de la canciéon y luego la voz
principal como lo hizo Colén en Calle Luna, Calle Sol dando nuevamente esa sensacion de
desorden al estar pasando diferentes cosas en poco tiempo y, ademas, los coros dan
sensacion de un canto popular, un canto que comparten varias personas como comparten su
vida las personas de los barrios latinos.

Sobre la letra es importante resaltar que habla de Nueva York, un lugar donde el
inglés es la lengua principal, pero es cantada en espaiiol; por tanto, la tematica de la letra
esta enfocada al migrante y una caracteristica importante del Callao es la migracion, aunque
puede que exista cierta negacion a esta caracteristica, la migracion existe y a los migrantes
encuentran en esta cancion una representacion por lo que agrupa a mayor cantidad de
chalacos. El uso del coro Un Verano en el Callo en reemplazo de Nueva York refuerza la
idea de que el Callao es parecido a los barrios latinos de Nueva York. También la letra
termina siendo transgresora porque esta hablando de Nueva York en espafiol, se estan
apropiando del lugar al que han llegado a vivir.

Por el lado de la armonia, se acerca mas a la armonia se aleja de las influencias del
jazz lo que lo hace mas facil, entonces, llega a mayor cantidad de personas ya que no tiene
la intencion de complejidad sino de accesibilidad.

Entonces, podemos decir que estd cancion fue tan escuchada en el festival por ser
incluyente, representaba a la mayoria de los chalacos asi hayan nacido en el Callao o en
otros lugares, llegaron al Callao y lo volvieron su lugar como los migrantes del caribe que

llegaron a Nueva York.
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3.4. Respuesta del publico en las diferentes ediciones

Conocer la reaccion del publico a lo largo del festival es importante debido a que
nos ayuda a conocer la conexion de los asistentes con la musica que esta sonando, también
podemos saber que canciones conocian mejor y cudles no eran tan populares para el publico
asistente. Para reconocer las reacciones se analizo diferentes videos donde se puede medir
la reaccion del publico mediante el sonido que se escucha como recepcion de las canciones
y los cantantes, asi como el movimiento con el que responden a los temas que van
escuchando, si estos son bailados, escuchados de pie o saltados.

El publico del festival tuvo diferentes reacciones a lo largo del festival, esto
dependia del grupo que estaba, de la cancion que se estaba interpretando y de la cantidad de
asistentes. Para empezar, la idea principal del festival era llegar a la mayor gente posible
por ello las entradas fluctuaron entre 2 soles y 15 soles como maximo, por tanto, los
conciertos recibian, en general, gran cantidad de audiencia.

En las primeras ediciones, que contaron con la mayor cantidad de asistentes (40
000), uno de los que tuvo reacciones mas animadas por parte del puablico fue Oscar D’Leon,
el publico respondia a las canciones mediante saltos y gritos. Algunos de los asistentes
saltaban mientras otros estaban cargados en los hombros de alguien mas y hasta se podian
ver grupos de personas saltando al compds de la musica. Esta reaccion se vio en el festival
durante los primeros afios acompafiada de aplausos al ritmo de la clave y gran aceptacion
por los solos de los musicos de las orquestas.

A partir del afo 2009, con la caida del nimero de asistentes (20 000), se veia a los
asistentes con animos diferentes. Si bien estaban atentos a lo que sucedia en el escenario, la

euforia habia disminuido considerablemente y se veia a las personas bailando debido a que
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habia mas espacio ya que los asistentes eran menos que en las primeras ediciones. En los
afios siguientes se mantienen estos &nimos con algunas excepciones como con la llegada de
Marc Anthony y los artistas de reggaeton donde se ve que el publico vuelve a mostrar una
reaccion parecida al de las primeras ediciones, pero esta vez, con muchos celulares
grabando las presentaciones.

A partir de ese afio la mayor cantidad de asistentes fue de 25 000 en el 2017 y el
ultimo afio solo hubo 16 000 asistentes, ese afio no se presentd ningun artista perteneciente

a la salsa dura.
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CONCLUSIONES

Para saber como el festival musical “Chim Pum Callao” represent6 la relacion que
existia entre la salsa y el Callao, se empez6 entendiendo la cultura y forma de vivir del
Callao antes y en el tiempo del nacimiento de la salsa y su llegada al Peru.

El Callao es un espacio urbano que se encuentra cerca a Lima Metropolitana pero
esta separada politicamente, esta cercania geografica hizo que, por muchos afios, no se
reconozca una diferencia cultural clara entre Lima y el Callao; pero es a través del
crecimiento urbano tanto de Lima, gracias a las migraciones; como del Callao debido a los
planes de urbanizacién luego del terremoto de 1970 que el crecimiento poblacional va a
crecer, asi como la necesidad de contar con una cultura diferenciada de Lima ya que a pesar
de contar con migraciones como las habia en Lima ellos buscaban mantenerse como una
ciudad sin tantas migraciones como en Lima.

Luego de la reurbanizacion del Callao, los espacios rurales y pueblos jovenes
desaparecieron por completo, la actividad econdmica se intensificd gracias al crecimiento
del puerto y aeropuerto que recibian la mayor cantidad de importaciones del extranjero y
cada vez habia mas barrios, por tanto, mayor cantidad de habitantes.

Es asi que el Callao se volvid una ciudad dentro otra ciudad més grande, pero con
una importante deficiencia, el crecimiento econdomico no se veia reflejado directamente en
la economia de las familias chalacas y, ademas, no lograron acabar con la delincuencia que
la caracteriz6 durante tantos afios. Estos factores hicieron que el puerto se mantenga como
un espacio peligroso y por tanto marginado de Lima Metropolitana.

Pero el Callao, con el crecimiento del puerto, empezd a recibir, ademés de

productos importados, cultura importada. El Callao era el primer lugar en recibir la muasica
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que se estaba haciendo en diferentes partes del mundo, en especial en Latinoamérica. De
esta forma llega la musica tropical especialmente de Cuba y México que son recibidos de
una gran manera por los chalacos de la época incluso adaptando los bailes de la musica
cubana de la época.

Es en los afos 70°s cuando llega la salsa y se apodera del gusto de los chalacos por
lo que se vuelve el espacio donde se encuentran la mayor cantidad de coleccionistas de
musica quiénes crearon espacios llamados salsédromos donde las personas podian reunirse
a escuchar y bailar la salsa que estaba llegando. Entonces, las personas que no eran del
Callao, pero ya habian adquirido gusto por esta nueva musica, iban hasta alla para
escucharla y conocer cuéles eran las novedades del género. Este fue el inicio de la relacion
entre la salsa y el Callao, si querias escuchar salsa y conocer sobre la nueva musica que
estaba llegando tenias que ir al Callao.

En los afios 80’s la salsa ya habia llegado a niveles mundiales y se estaba
transformando en diferentes estilos. Es en este contexto donde se da los primeros conciertos
de la Feria del Hogar llamado El estelar de la feria del hogar y, donde el primer concierto
estuvo a cargo del salsero Ismael Miranda. Luego de esto, la salsa va a tomar un lugar
bastante importante en el estelar con la llegada de grandes estrellas del género como Celia
Cruz. En el afo 1986 con la llegada del cantante Hector Lavoe que el evento recibe la
mayor cantidad de asistentes al festival durante las 6 noches que se present6 el cantante.
Hector Lavoe durante todas sus presentaciones hablaba del Callao antes que de Lima y en
la audiencia se notaba que habia mucho publico que habia llegado de alli, probablemente

debido a la cercania entre el distrito de San Miguel donde se realizaba la feria con el puerto.
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Esta experiencia reforz6 la relacion del Callao con la salsa, pero con la salsa de Hector
Lavoe, la salsa dura, el sonido de barrio.

Varias afios después, llegd Alex Kouri al poder del Callao con su partido politico
Chim Pum Callao, el partido que estuvo mas tiempo en el gobierno del Callao. Kouri ya
habia trabajado en esa municipalidad antes y conocia como funcionaba tanto la parte
administrativa como la relacion que debia tener con los chalacos. Cuando Kouri llego, sabia
que tenia que quedarse la mayor cantidad de tiempo en el poder y para esto, debia construir
vinculos con los electores y escogio crear vinculos clientelares donde se buscaba
relacionarse con los electores y con sus partidarios mediante estrategias que refuercen
identidad. Kouri crea el festival bajo el nombre de su partido politico porque el buscaba que
el partido, y no necesariamente ¢€l, se quede en el poder; la idea era llegar a la mayor
cantidad de los electores por esto la entrada tenia que ser accesible para todos y la musica
debia gustar de la mayoria también. El se encargd personalmente de la organizacion porque
sabia que, gracias a este evento, su imagen iba a crecer en popularidad. Uso su poder para
que los artistas que llegaran al evento le agradezcan la invitacion y asi los chalacos piensen
que ¢l mismo les estaba regalando el espectaculo y escogid la fecha del aniversario de la
condecoracion como Provincia Constitucional del Callao como contexto.

Los artistas y la musica que debia escucharse en el festival tenian que conectar con
la mayoria, no solo era cuestion de encontrar el género, sino también el estilo indicado. El
vinculo con Hector Lavoe ya era evidente entonces, lo mas seguro era usar musica que
compartan su sonoridad; usar salsa de un estilo mas Willie Colon que Eddie Palmieri era lo
mas indicado, pero era importante también probar con artistas mas contemporaneos

teniendo en cuenta que también existian electores mas jovenes que escucharon la salsa
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luego de Hector Lavoe quién para la primera edicion del festival ya habia muerto. Asi la
primera artista en llegar fue Celia Cruz con El Canario y por el Perti, Pablo Villanueva
quién era popular no solo por su musica sino también por su carrera como comediante.

Los festivales que siguieron cumplieron, en su mayoria, con el formato donde habia
una agrupacion de salsa dura, una de salsa mas contemporanea y algunas orquestas
peruanas. Se mantuvo porque funcionaba, el partido politico se quedo en el poder durante
mas de 20 afos y lo que se mantuvo durante todos esos afios fue el festival.

El formato funcionaba porque a los chalacos les gustaba, ahora toca saber ;Por qué
los chalacos seguian escuchando salsa dura si ya se habia acabado el hoom? La respuesta es
que estos grupos continuaban hablando sobre algo que identifica al Callao: el barrio. El
sonido agrio de la salsa dura seguia representado la forma de vivir de los chalacos, la
pobreza, la delincuencia, la marginalidad se mantenia como caracteristica del Callao y eso,
ademas, era parte del plan de Alex Kouri. Mantener vigente la “Calle Luna, Calle sol”, iba
a mantenerlo en el poder durante mas tiempo también. Y, la preferencia por el sonido
neoyorquino esta relacionado a la marginalidad, el Callao, como barrio marginal de Lima
esta mas cerca del Bronx que de San Juan o La Habana.

Aun asi, el Callao también era, paralelamente una ciudad y las ciudades, sobre todo
los més jovenes, también consumen lo que esta en tendencia en el momento es ahi donde
entro la salsa de la segunda y tercera etapa de la salsa, asi como la llegada de artistas como
Vico C, Farruko, Nicky Jam y Maluma. Se buscaba la pluralidad musical para llegar a una
mayor cantidad de electores.

Por ultimo, la simpleza del barrio chalaco también se vio reflejado en el festival ya

que la salsa que se escuch¢ a lo largo del festival fue, tal vez, el estilo menos “intelectual”
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de la salsa. Por ejemplo, Eddie Palmieri, a pesar de ser precursor y una de las figuras mas
importantes de la salsa nunca se present6 en el festival y, Rubén Blades, quien también es
muchas veces criticado por no ser de barrio o ser muy intelectual solo se presentd una vez
en la historia del festival.

En conclusion, el festival Chim Pum Callao dibujé de alguna manera la relacion que
ya existia entre los chalacos con la salsa poniendo en el escenario musico y artistas que
representen su forma de vivir y mostrarlo al exterior mediante de importantes medios de

comunicacion para reforzarlo.
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