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il
Resumen

En la presente tesis desarrollé un proceso de creacion de piezas testimoniales performativas
con la comunidad cristiana evangélica de jovenes de Las Asambleas de Dios del Pertai
(LADP), la cual ha trabajado de manera muy escasa desde la perspectiva de las artes
escénicas. Desde mi posicion como joven asambleista y estudiante de artes escénicas me
propongo una metodologia desde el quehacer escénico entendiendo y respetando la forma de
arte que se realiza en la iglesia, es por ello que la presente investigacion se realiza bajo el
concepto de arte litargico. Para ello, disefi¢ y llevé a cabo un taller, al cual llamé Noventa y
Nueve, y que desarrollé entre los meses de abril y agosto del afio 2020. En ¢él, usé
herramientas escénicas como exploracion corporal y la experiencia personal con siete jovenes
asambleistas, con el fin de descubrir un proceso de creacion que pretende realizar un
testimonio escénico responsable en la iglesia.

Las artes escénicas proporcionan una vision sensible desde la escucha y la reflexion, y
es en estos donde se apoya esta tesis. Uno de los primeros hallazgos se da en la importancia
de la reflexion estética acerca de un arte litargico bello, es decir un arte testimonial entendido
desde un enfoque que edifique a la comunidad y no solo al intérprete. La forma de crear y
compartir dicha creacion con la comunidad no es la misma que el &mbito escénico
profesional, es por ello que la peculiaridad de esta investigacion radica en el trabajo con esta
comunidad y en que su enfoque permite un nuevo acercamiento al teatro testimonial, puesto
que el vinculo y el compromiso de lo vivido esté relacionado con su yo, con su comunidad y

con su Dios y responde a estos ejes para performar dentro de la liturgia.

Palabras clave: piezas testimoniales, arte litirgico, iglesia, jovenes asambleistas, proceso de

creacion, experiencia personal y exploracion corporal
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Introduccion

En la presente investigacion llevé a cabo el proceso de creacion de piezas
performativas testimoniales que pretenden responder integramente' a la liturgia de la iglesia
con un grupo de siete jovenes asambleistas dentro del taller escénico que disefié y al que le
puse de nombre Noventa y Nueve®. Esta tesis naci6 a partir de mi inquietud por indagar
acerca de la relacion entre el cristiano y la escenificacion de piezas testimoniales para la
liturgia de la iglesia que forma parte de la comunidad cristiana evangélica de jovenes de Las
Asambleas de Dios del Perti (LADP).

Mi formacidn artistica se inicid en el colegio; no obstante, las artes escénicas se
volvieron un interés propio al terminar los estudios escolares, cuando también inicié los
estudios universitarios en la carrera de medicina humana, en el afio 2015. Fue, entonces,
cuando empece¢ la actividad en la iglesia de la comunidad a la que pertenecia y descubri mi
pasion por las artes escénicas, pues era en la iglesia donde se realizaban varias
presentaciones; no solo para eventos de Navidad o para el Dia de la Madre, sino para cada
reunion de jovenes, con el fin de introducir el tema a tratar. En esta nueva etapa, me
cuestionaba la rigurosidad del hecho escénico y el cuidado del intérprete en escena ante lo
que performaba; y, con tal inquietud, se incrementd mi asistencia a espacios de artes
escénicas con la comunidad cristiana en general y LADP.

De acuerdo con mi experiencia personal como creyente, consideré que eran necesarias

mas herramientas de las que se habian conseguido® para interpretar un personaje. Asi como

! Es decir que la performance que se realice dentro del marco de la iglesia deberia enfocarse en exaltar el
nombre de Dios y no en las formas (virtuosismo), como se ha estado realizando en algunas iglesias (sobre todo
en iglesias carismaticas).

2 El nombre del taller Noventa y Nueve, hace referencia a la esencia cristiana de sus miembros. Esta inspirada
en la parabola de la oveja perdida (Lucas 15:1-7). Este nombre es una invitacion para hablar sobre la oveja
numero cien, quién no figura. De hecho, la oveja cien, son cada uno de los jévenes asambleistas, quienes se
presentan contando sus testimonios.

3 En las conversaciones con otros hermanos en fe sobre sus practicas en artes escénicas en sus iglesias,
campamento sobre artes, entre otros eventos artisticos.



un actor, un creyente también puede interpretar a un drogadicto, la distincion se basa en la
identidad cristiana de este iltimo; con esto quiero aclarar la responsabilidad del creyente* al
momento de interpretar, lo que me lleva a cuestionar el quehacer escénico. Puesto que para
un creyente este personaje tiene un trasfondo de una naturaleza caida y la forma de
interpretarlo deberia ser entendiendo y con reverencia a Dios. Cuando inicié mi vida como
creyente y artista, carecia de muchas herramientas escénicas; hoy, como estudiante de
creacion y produccion escénica, poseo conocimientos y sensibilidad para acercarme al
cuidado del producto escénico reflexivo dentro de la iglesia, pues considero que el arte es un
servidor de la liturgia.

Dicho arte estd comprometido con la minuciosidad de los procesos creativos y con la
performance sincera que quiere ser compartida, tanto en la iglesia como en el teatro. La
reflexion sobre la sinceridad y la conversacion con el publico puede jugar un papel
importante que lleva una sensibilidad de vulnerabilidad mutua, y es lo que propongo en las
obras de caracter testimonial que se presentan en la iglesia.

Desde mi formacion como artista y creyente, me siento llamada a compartir algunas
herramientas escénicas adquiridas, como la exploracion corporal y la experiencia personal
para la conexion con la creatividad y la liturgia de la iglesia, con el fin de que los jovenes
asambleistas tengan insumos para la creacion de piezas escénicas testimoniales. Es por ello
que esta investigacion parte de las siguientes preguntas ;de qué manera las herramientas
escénicas permiten desarrollar una conexion con la creatividad y la liturgia de la iglesia por
medio de la creacion de piezas escénicas testimoniales? Asimismo, cuando el cristiano toma

estas herramientas, ;de qué manera su cuerpo y su experiencia personal promueven la

4La responsabilidad del creyente al interpretar un personaje con adiccion (drogas), trasciende en entender como
se visualiza desde la fe cristiana, es decir desde su condicion de caida (pecado). Al ser consciente que el
personaje estd en condicion de caida, la forma de interpretarlo deberia ser guiado como una persona que no
conoce de Cristo, sin juzgar al personaje, sino entendiendo el proceso para interpretarlo de la manera mas
sincera posible.



creacion de la pieza escénica testimonial? Finalmente, ;de qué manera el proceso de creacion
de tales piezas permite comprender y vincular el arte litirgico a la comunidad de jovenes
asambleistas?

Con estas preguntas sobre el arte aplicado a la comunidad, disené y llevé a cabo,
durante la pandemia, un taller escénico al que nombré Noventa y Nueve, con el objetivo de
descubrir como las herramientas escénicas desarrollan una conexion con la creatividad y el
arte liturgico para la creacion de piezas testimoniales. Con ello, busqué revelar y analizar el
proceso de creacion y su reflexion sobre el testimonio. Cabe recalcar que el testimonio
personal se ha empleado en el teatro evangelizador debido a la trascendencia del contraste
entre una vision del mundo secular y la practica de la fe cristiana; esto permite transmitir el
mensaje eficientemente, al contextualizar las actividades cotidianas.

No obstante, esta simplificacion ha dejado de lado el proceso de creacion, lo que ha
causado un desfase entre el intérprete y el personaje, asi como la relevancia de la creacion,
pues, aunque ellos no son artistas profesionales o en formacion, se debe considerar su
responsabilidad con la comunidad y con Dios. En ese sentido, como investigadora escénica y
miembro de la comunidad evangélica, identifiqué la necesidad de incorporar el lenguaje
escénico a la comunidad, atin con respeto hacia su estética y su cosmovision, dado que
pertenece a la liturgia de la iglesia.

Mi interés por el arte y la religion evangélica se origind desde mi union a la
comunidad de jovenes asambleistas, hace aproximadamente siete afios. Soy consciente del rol
del testimonio al momento de introducir la fe cristiana a personas ajenas a esta e, incluso, a
otras personas creyentes. La practica escénica ayuda a entablar un didlogo indirecto o directo,
ya sea en las calles o en la misma iglesia, pues siempre se considera que este tiene un

proposito para Dios y los congregantes. Si se considera que el arte en la iglesia tiene un



proposito, se entiende que ello se haga por encargo; estas obras son mandadas por pastores,
ministros, didconos o lideres, con el fin de presentarlas en eventos particulares.

Lo que se debe tener en cuenta es que estas obras, en su mayoria, carecen o tienen un
proceso nulo de creacion, puesto que suelen replicar otras, sin mucha investigacion sobre los
personajes, lo que lleva a caer en estereotipos formados por la religion que eliminan el valor
del proceso del personaje. Por ello, al ser creadora y productora en formacion, me he
encontrado y dado lugar al proceso de creacion a través del testimonio; asi, por medio de esta
investigacion, pretendi evidenciar la importancia de la exploracion corporal y la experiencia
personal en el proceso de creacion de piezas escénicas de caracter testimonial, y centrar esta
exploracion en el caso de la comunidad de jovenes de LADP.

En esta tesis de licenciatura presento una metodologia que combina la investigacion
participativa y exploratoria®. En primer lugar, opté por emplear recursos de la investigacion
participativa, puesto que cuento con experiencia en dicha area, y utilicé dicha metodologia en
el dictado del taller con la comunidad de jévenes de LADP. En segundo lugar, seleccioné el
enfoque de la investigacion exploratoria, debido a que resulta idoneo para las experiencias
personales de los jovenes en la creacion de sus piezas escénicas. Asi, ambos enfoques
permitirian desarrollar una puesta escénica de manera organica pero metodologica.

Para esto, la investigacion que plane¢ desde las artes escénicas es cualitativa, por lo
que la metodologia estd inmersa en la busqueda de métodos, ordenes, estrategias, datos,
evidencias y razones. Estos factores conllevaron a una subjetividad por parte de la
investigadora, pues dicha informacion se entrelaza con la carga de historia personal, los
paradigmas académicos, los pensamientos politicos, pensamientos teoldgicos, entre otros. No

obstante, estos suman al momento de planificar y guiar la metodologia, en tanto que

3 Con base en el texto Guia de investigacion en artes escénicas, publicado por la Pontificia Universidad
Catolica del Perti (PUCP).



funcionan como saberes previos con la nueva informacion. Mis estudios en artes escénicas
me permitieron concebir nuevas herramientas para la investigacion y sintetizar los datos
desde un punto de vista externo al mio como creyente, asi como mirar la actividad artistica en
este territorio desde otro enfoque, puesto que he encontrado argumentos externos a la fe para
explorar la creacion de piezas testimoniales.

El taller escénico tuvo sus bases en el reconocimiento y el entrenamiento corporal; y
la escucha interior, es decir, las experiencias personales de cada miembro para la creacion de
piezas a través de su testimonio. Durante el taller, se utilizaron las siguientes herramientas:
observacion, bitacora del interprete e investigado, registro audiovisual, entrevistas a los
directores nacionales de jovenes y conversaciones con los jovenes asambleistas. Estas buscan
registrar el proceso interno del participante y el del ojo externo, es decir, un punto de vista
diferente; para ello, dicha observacion se dio en el transcurso del taller, y el registro
audiovisual corrobora lo dicho y hecho en las sesiones de este. Asimismo, cabe resaltar la
importancia de la entrevista y las conversaciones, puesto que esperaba que estas revelaran
aspectos que forman parte de la creacion de dichas piezas testimoniales.

En este punto, comprendo que el abordaje del taller escénico abarca el entrenamiento
corporal y la necesidad del joven segun su pieza®; y es que el desarrollo, si bien fue colectivo,
abarco la individualidad de los involucrados, a pesar de que todos siguieron la misma
exploracion corporal, cada uno se abridé campo y se necesitd nuevas herramientas para
elaborar sus piezas. Finalmente, en la tercera parte (anexo 5), hice un acercamiento particular

a cada tallerista, a través de una asesoria sobre sus creaciones.

6 Cada pieza escénica es Unica, por ende, tiene sus propias necesidades, desde los elementos externos hasta el
mismo intérprete para que pueda realizar la pieza.



Capitulo 1. Marco contextual, referentes conceptuales y referentes

metodologicos

1.1. Percepcion de las artes escénicas en la comunidad cristiana

Las artes escénicas son un punto polémico dentro de las iglesias, por lo que se deben
considerar aspectos como la ubicacion, las costumbres y la informacion. Ello se ha
considerado por mucho tiempo, y todavia hay pastores y lideres religiosos que creen que las
artes escénicas son un pecado; por ende, no estan bien vistas. No obstante, hay lugares donde
son aceptadas, pero incluso en estas poblaciones se discute como se deberian efectuar las
artes escénicas dentro de la congregacion. Para entender el contexto de las artes escénicas en
la comunidad cristiana evangélica, expongo tres puntos.

En primer lugar, algunos creen que las artes escénicas no se deberian considerar como
ministerios eclesidsticos, sino como una herramienta que potencializa al ministerio, como lo
indicé Mike Cosper, citado en Morales (2018), quien es un pastor, adorador y escritor sobre
evangelio y arte para The Gospel Coalition (TGC). Desde otra postura, la pastora de LADP,
Elizabeth Gomez, afirm6 que las artes en si podrian tomar un ministerio en la iglesia, puesto
que el ministerio implica un servicio a Dios, y las artes en la iglesia buscan rendir un tributo a
Dios (E. Gomez, Via Zoom, 23 de noviembre de 2020). En segundo lugar, el hecho de que
las artes escénicas tomen un espacio dentro de la liturgia de la iglesia también es mal visto,
puesto que algunos afirman, como Mike Cosper, que estas deberian ser usadas durante la
liturgia, mas no ser liturgia. No obstante, varios académicos teologicos, como Carlinhos
Veiga, Amos Lopez y Juan Barreda, hablaron de un arte litiirgico en las iglesias.

Mi postura frente al arte y la iglesia es que el primero es creado y puede estar
inspirado por Dios, sin ningtn limite humano en su aplicacion, dado que la gracia de Dios

involucra las bendiciones sin restriccion a su creacion, por excepcion de la salvacion. En ese



sentido, la iglesia acepta los diferentes géneros y formas de expresion artistica con los
criterios que respondan al evangelio y que respeten y alienten la iglesia, pues este es
potencializador de los diferentes ministerios. Ademas, el arte es un agente activo en la iglesia;
por ello, podria verse como un ministerio y como parte de la liturgia’. El arte deberia tener el
fin de estimular, impulsar y dinamizar el espacio de culto para los cristianos sin promover
una distraccion o un desorden en los creyentes y congregantes.

1.1.1. Enfoque de la iglesia entre el mundo secular y el mundo de la fe

Para explicar el mundo de la fe y el mundo secular, comparto la definicion de la
secularizacion, puesto que esta convive con el mundo de la fe, pero es diferente. El término
se us6 durante la Edad Media para definir un acto juridico que consistia en la reduccion o la
exportacion de los bienes de la iglesia por parte de los principes medievales. El sociologo
Medina (2000) menciond que “en este contexto implica la solucion juridica al conflicto de las
investiduras, al expropiar las autoridades eclesiasticas de los dominios temporales, a favor de
la jurisdiccion secular” (p. 2). No obstante, este término tomo fuerzas a partir del
Renacimiento. De este modo, la secularizacion, segun el tedlogo Julian Zuluaga, como se citd
en Medina (2000), se presentdé como una separacion entre lo espiritual y lo temporal; es decir,
si bien el mundo secular es total y el mundo de la fe esta inserto en él, estos tienen un caracter
diferente, lo que genera un conflicto.

La representacion de la fe, segun el filésofo y tedlogo Karl Rahner, se deberia

actualizar y transformar desde la tradicion especifica de la iglesia catélica y el pensamiento

" La palabra /iturgia tiene inicio en la Grecia antigua, esta se refiere a la ejecucion del trabajo publico para el
beneficio de otro. En la iglesia, se desarrolla como una celebracion de la comunidad y el servicio que la iglesia da
a Dios. La liturgia es un acto politico, ético, ideoldgico, teologico y artistico donde el arte cumple un papel sensible
ante la relacion de Dios y la humanidad; y su lenguaje es abstracto y metafisico. De hecho, la confrontacion del
arte con la liturgia se entiende como un elemento separado en el cristianismo protestante, pues este movimiento
religioso de la reforma es hijo del iluminismo, corriente que enfatizo el razonamiento. En ese tiempo, los creyentes
se movian por el misticismo y la manipulacion de lideres religiosos que interpretaban y mostraban misterios
sagrados. En consecuencia, se creé una barrera con el arte, dado que se tropezaba con su sensorialidad y sus
vinculos con los sentidos. Actualmente, existe la necesidad de ver el arte como un instrumento util dentro de la
liturgia (Veiga, 2013).



teoldgico cristiano del siglo XX. Para ello, Rahner sugirio tres pautas: primero, verlo desde el
pensamiento del teélogo mas influyente de la escolastica, Tomas de Aquino; segundo,
entender el idealismo clasico aleman desde el trabajo de Immanuel Kant; y, por tltimo, verlo
desde el trabajo del te6logo francés Joseph Maréchal, como se citdo en Medina (2000). Este
fue influenciado por el idealismo aleméan, y fue uno de los principales exponentes de la nueva
teologia en el movimiento reformista, opuesto al neoescolasticismo predominante a
principios del siglo XX. Si se sigue con esta nueva logica a aplicar en este siglo, se evidencia
que los teatros evangelizadores toman otras perspectivas.

La estética y la percepcion de lo sagrado es relevante para la comunidad, en relacion
con las obras que se exhiben dentro y fuera del templo. De la percepcion se ha hablado desde
diferentes areas, entre estas, las cientificas y las humanistas. Dentro de estas ultimas, desde la
filosofia, se ha hablado sobre la percepcion segun diferentes autores; asi, en el articulo
“Aesthetics”, escrito por Meyer y Verrips (2008) en el libro Keywords in religion and
culture, se menciona una relacion estrecha entre la estética y la percepcion en la trayectoria
de la humanidad.

Los autores también explicaron que la definicion de Aristoteles habia sido
abandonada progresivamente, puesto que en esta participaban todos los sentidos; ello, dado
que se favorecia, gradualmente, el sentido de la vista. Este fue maximizado por Immanuel
Kant, quien expreso que la experiencia estética esta desvinculada del interés o el deseo, en
tanto que rodea un solo objeto y no de un grupo de estos, lo cual no tiene una finalidad
particular. Asi las cosas, la experiencia estética pasa por una experiencia “descentralizada” de
la mente, como lo indicé Merleau-Ponty; este afirmd que, después de siglos, la estética es
percibida con todos los sentidos. Para ello, los autores de “Aesthetics”, definieron la
experiencia estética aplicada a las “altas artes” y no al Jow art. Esta clasificacion se realizo

durante la ilustracion, la cual contempla una vision entre lo artistico y lo religioso.



Por otra parte, ambos autores sostuvieron que la postura neokantiana® es dejada por la
falta de vinculo con la alta cultura, pues no puede ser percibida por el sentido de la vista. Asi,
estas experiencias particulares que extrapolan los elementos extraterrenales podrian perderse,
de igual manera que la fe; por ello, los autores manifestaron lo siguiente:

En esencia universal se ha considerado a la religion como fundamento
mediado, como una forma de meditacion, sin extraer la creencia en si, sino que
examina su articulacion dentro de los procesos sociales tales como: el
consumo, la formacién de cohortes, la resistencia politica, el
transnacionalismo, el nacionalismo poscolonial y la globalizacion (Meyer &
Verrips, 2008, p. 8).°

Es decir, que el nexo entre la religion y los medios se da al comprender la religion
como una practica de mediacion intrinseca; asimismo, se debe considerar que la definicion de
religion engloba lo individual y lo colectivo, lo que hace que la experiencia religiosa
interacttie entre lo personal y lo social. En ese orden de ideas, el teatro evangelizador es una
practica de la comunidad cristiana para llevar el mensaje del evangelio; y, si bien ellos “no
viven por el publico”, si se “desviven por el publico”, pues su finalidad es entregar este
pensamiento de Cristo, lo que conlleva al lado espiritual y de introversion del ser.

1.1.2. Artes escénicas y comunidad cristiana

En el mundo de las artes escénicas, la labor artistica con la iglesia se puede catalogar
como arte y comunidad o teatro aplicado, esto implica la expresion de un cambio personal y
social dentro de la comunidad cristiana, al cual se le conoce como “testimonio”, segun la
investigacion de Motos y Ferrandis (2015) en Applied theatre: drama in educational,

community and social contexts at Goldsmiths, University of London. En este, los autores

8 Como arte idealizado
? Traduccion propia
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sefialaron que el teatro aplicado (TA) cuestiona la identidad y su representacion; igualmente,

ellos lo enmarcaron de la siguiente manera:
[El TA] es un término genérico relativamente reciente para una serie de
emocionantes formas universales de actuacion preocupadas con el cambio
personal y social. El término abarca el teatro del oprimido, el teatro
comunitario, los juegos de dilema, el teatro en la educacion, el teatro para el
desarrollo, el teatro en la prision, las marionetas aplicadas, el arte intercultural,
el arte intergeneracional, el teatro en museos, archivos y lugares del
patrimonio cultural, los cuentacuentos, el teatro recuerdo y la resolucion de
conflictos. Y estas practicas estan sustentadas en las cuestiones centrales de
identidad, representacion, discriminacion, salud, igualdad, derechos humanos,
oportunidad, acceso, inclusion/exclusion social, la participacion y la ética (p.
21)

El TA conlleva una responsabilidad para la misma comunidad. Esta préctica se puede
adoptar de diferentes formas, como el teatro para la comunidad, el teatro con la comunidad y
el teatro por la comunidad, segun Motos y Ferrandis (2015). Del mismo modo, ellos
definieron este tltimo de la siguiente manera:

Una comunidad que crea y representa un espectaculo en un espacio local y
para una audiencia concreta. Lo que se conoce como “teatro generado por la
comunidad” es cuando se planifica y se dirige el espectaculo, siendo los
miembros comunitarios directores, artistas y actores con o sin intervencion
exterior (p. 25)

En la comunidad cristiana evangélica LADP, el arte escénico se realiza por la
comunidad, puesto que se tiene un recelo de quién y como se maneja la integridad de las artes

en la iglesia y el cuidado del area espiritual de quien las dirige y ejecuta. Asi, el trabajo con
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esta comunidad es interno, aunque ello no quiere decir que haya cristianos que no se
capaciten fuera del area eclesidstica, es decir, que se formen en universidades o institutos no
cristianos.

Segun la investigacion del artista cristiano Harold Best como se cit6 en Morales
(2018), hay tres categorias para entender la relacion entre arte e iglesia; estas son: arte para la
iglesia, arte de la iglesia y arte que enfrenta a la iglesia. El primero es visto como un trabajo
de servicio; de hecho, Michael Card, en su libro Scribbling in the sand, como se cit6 en
Morales (2018), tom¢ el trabajo del artista en la iglesia como un acto de lavar los pies. Dicho
servicio se enfoca en la liturgia y los ministerios de la Palabra y la oracion. Bajo esta
clasificacion, se debe tener en cuenta como se desarrolla el arte, a fin de ver como se emplea
y cuales son los limites de este, para que no se vuelva una galeria de arte; ello, dado que el
arte escénico en la iglesia tiene su fin en el servicio, no en si mismo. Asi las cosas, el arte
debe servir a la liturgia y al servicio de la comunidad.

En segundo lugar, el arte de la iglesia hace referencia al trabajo del artista per se,
quien profundiza en su campo y busca la excelencia para la gloria de Dios, sin que exista la
necesidad de mostrar un cristianismo. Esta nocidn se puede explicar mejor con el siguiente
ejemplo: “el zapatero cristiano no cumple su deber cristiano al hacer zapatos con pequenas
cruces, sino al hacer zapatos de buena calidad, porque a Dios le interesa que se trabaje con
excelencia” (Morales, 2018, p. 1). En tercer lugar, el arte que enfrenta a la iglesia se da fuera
de esta, se trata del trabajo creativo y la cultura en la que se vive, y en este se hace énfasis en
el arte que consume el cristiano; igualmente, se presentan las precauciones que deben tener la
iglesia y el creyente frente al arte que se comparte, y en la edificacion o en la no edificacion.
El recelo de la comunidad cristiana implica el cuidado de sus congregantes (Ma, 18:6) y del

templo como espacio sagrado, puesto que es donde se da la liturgia de la iglesia; como lo han
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asimilado los creyentes cristianos del pentecostalismo!? histérico, y como menciond el
teodlogo y arquitecto, Chiquete (2013).

El acercamiento sensible desde las artes escénicas proporciona otra vision de lo que
cotidianamente se puede ver y percibir; ello permite viajar, conocer y tomar conciencia de
otras perspectivas. Esto responde también al principio de autonomia'!, puesto que se debe
proporcionar una mejor comprension de la democracia, la accion politica, la ciudadania plena
y la incidencia publica en el quehacer diario como seres humanos; y al testimonio y la forma
de llevarlo a la escena en la iglesia.

1.1.2.1. La danzay el teatro en la comunidad cristiana evangélica

La danza en la congregacion se suele desarrollar con la letra de las canciones, pues su
objetivo es ensalzar el nombre de Dios; por ello, el baile es una suma de pasos que expresan y
magnifican las acciones de alabanza. Estas también suelen ser muy mimeéticas a la letra, como
el caso de la cancion Mi Dios del Rey de Reyes, que dice lo siguiente: “mi Dios es grande, mi
Dios es fuerte” (Caballero, 2014, 1:30 -1:34; MetroKids Hermosillo, 2019, 1:08 -1:11; Entre
nifos- UB, 2018, 1:02 -1:05). Los pasos a emplear en la coreografia son: extender los brazos
para mostrar algo grande y, posteriormente, doblarlos para simbolizar la fuerza. Otro tipo de
baile que se emplea en la iglesia son las danzas hebreas (Cactusgens By GenSequini, 2019);
estos bailes se suelen realizar en iglesias carismaticas.

Por otra parte, los bailes que se realizan dentro y fuera de la congregacion suelen ser
de género urbano y/o contemporaneo a la generacion de jovenes. En estos, también priman
los pasos simbdlicos, aunque con mayor auge, y se ve un incremento en los jovenes

asambleistas con los pasos del género musical, sin que ello tenga una conexion directa con lo

10 L ADP es una denominacién cristiana evangélica que se considera a si misma de movimientos pentecostales.
Esta radica en el pensamiento del avivamiento del espiritu santo, el cual fue mostrado en el libro de Hechos, en el
capitulo dos. En esta investigacion, se trabaja con la comunidad de jovenes asambleistas de la denominacién
pentecostal, quienes no solo consideran el antecedente en el libro de Hechos, sino en el suceso de Los Angeles,
California, en la Calle Azusa, en 1906.

' Reconocen el derecho de las personas a su privacidad y autodeterminacion.
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que dice la letra de la cancioén, como en la coreografia del grupo Jesus Warriors - Bendecido
de Redimi2 (Warriors, 2020). Aqui, ya no prima la textualizacion de la letra en su cuerpo,
sino la expresion del cuerpo en relacion con la cancion. La danza de la iglesia se desarrolla de
tres maneras diferentes: dos en su interior y una en el espacio publico. Las dos primeras
conversan en cuanto a como se entiende la liturgia dentro de la iglesia, pues esta debe
conversar directamente con la fe cristiana dentro de la adoracidn, asi como con la comunidad.
Por ello, la eleccién de musica y de paso deben conversar directamente con la comunidad, sin
dejarse guiar de la cultura externa de la iglesia, puesto que asi no se cumpliria el objetivo de
la danza.

Por otro lado, la danza en el espacio publico también debe conversar con la liturgia de
la iglesia, puesto que son los representantes de la iglesia quienes estan en las calles; no
obstante, no se debe perder el foco de interactuar con las personas de afuera. Para eso, las
canciones y coreografias deben dirigirse a ellos, de modo que se conserve el respeto hacia la
creencia y el abordaje de la pieza testimonial de la comunidad.

El teatro de la iglesia se emplea en dos circunstancias: para la edificacion de los
congregantes o para el evangelismo. Primero, las piezas teatrales para la edificacion de la
iglesia se suelen dar en un evento especifico, ya sean fiestas o temas de prédica. Un evento
especifico puede ser Semana Santa, donde se ejecuta una puesta en escena sobre la pasion de
Cristo, su ministerio y la importancia de la cruz del calvario. Por eso, todos los actos deben
girar alrededor de este evento en especifico, el cual da lugar a la reflexion en los feligreses.
Los teatros, por cuestion de prédica, involucran el apoyo a lo mencionado, con el fin de
ensefiar y exaltar la obra de Dios hacia los hombres. De otra parte, el teatro de evangelizacion
tiene casi los mismos conceptos anteriores; para ello, se manejan dos ejes fundamentales: a)
este debe llevar a la obra que hizo Jests en la cruz por la humanidad, pues, de no ser asi, la

obra no tiene relevancia (1Co 15: 14); b) la pieza debe mantener un cambio en el modo,
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siempre desde ser prisionero a ser libertado por el Salvador. Estos teatros de evangelismo se
suelen realizar con empleo de la voz, por lo que se requiere un libreto con didlogos entre los
diferentes personajes; o un teatro fisico, elemento artistico que ayuda a la accion musical.
Este ultimo se suele usar mas por dos factores esenciales: la falta de técnica de
proyeccion de voz y la articulacion de las palabras en los actores de la iglesia. Igualmente, se
deben mencionar los diferentes géneros para llegar a los no creyentes; estos suelen ser dos,
comedia y drama. En este ultimo, se da méas énfasis a la pasion de Cristo en la cruzy a la

relacidén nueva con Cristo.

1.2. Arte litdrgico: arte escénico en la iglesia
El arte en la liturgia es una herramienta sensible para la interaccion con Dios y la
congregacion. El uso del arte en la liturgia, al momento de realizar el culto, precisa el
momento de la celebracion litirgica en la comunidad. Este implica una expresion de fe, y no
es un fin en si mismo; de hecho, el arte en el culto tiene una funcién teoldgica y littrgica.
White (2005) afirma:
La principal funcion del arte liturgico es ayudarnos a tomar conciencia de la
presencia de lo sagrado, tornar visible aquello que no podemos alcanzar con
una mirada comun. El arte litirgico no hace que Dios esté presente, pero nos
hace consciente de su presencia. Asi como una fotografia trae a la memoria las
personas amadas que puedan estar lejos, el arte litirgico abre nuestros ojos a la
presencia no visible de Dios. Somos conscientes de una presencia, no de una
ausencia (p. 90).
Parte de su funcion es entender que el arte es un apoyo, pero este no suplanta la
importancia del culto. El logro que tiene el arte en la iglesia, segun el antropdlogo Riffo

(2013), es conservar los sentimientos y emociones universales humanos presentes en la Biblia
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y en el mundo circundante. En ese orden de ideas, el arte litlirgico no solo conversa con la
forma de llevarlo en relacion con la comunidad, sino que se debe entender como un arte vivo
en el propio ser; es decir, en la performance del cuerpo. Al respecto, Maraschin (1996)
mencionod que se trata de un “cuerpo liturgico” que conversa con la espiritualidad, y que se
entiende como un cuerpo del aqui y ahora.

Ademas, debemos considerar como se enmarca la liturgia: primero, la /iturgia activa,
donde se ve la participacion de todos, pues el culto es un evento comunitario. En segundo
lugar, tenemos la liturgia plena, donde ya se cierra la identidad cultural de la comunidad, y se
hace mucho énfasis en el cuerpo. Al respecto, el tedlogo Veiga indicd que “no hay liturgia sin
cuerpo, los cuerpos hacen posible a la liturgia” (2013, pp. 15-16), por lo que también
debemos considerar que, para el cristianismo, el cuerpo es el templo del espiritu santo, asi
que la inminente importancia de este no es de extrafiar. Finalmente, en la /iturgia consciente,
se forma la liturgia en si; en este punto, la asamblea entiende y conoce las razones del culto,
por lo que se realiza un arte mas comprometido con la necesidad de la iglesia.

En ese sentido, el arte litargico debe velar por los valores de la fe cristiana y las
necesidades contingentes de la comunidad, lo que resulta en un didlogo entre el evangelio y la
vida concreta, algo asi como el testimonio. Y es que el arte liturgico se puede expresar de
diferentes formas, pero el testimonio es vital para que se dé una adecuada performance,
puesto que es en el testimonio, en el cual dejamos ver la trasformacion que ha hecho Cristo
en el creyente. Una adecuada performance, hace referencia al entendimiento de entrega del
creyente a Dios. Es asi que su performance debe ser biblica y honesta, que honre y glorifique
a Dios.

El arte es el proceso liminal de la liturgia entre la fe y la cultura, es por ello que los
elementos artisticos se deben tomar con cautela, puesto que ingresan a un espacio y a signos

sagrados que podrian ser borrados por el emocionalismo y el sentimentalismo de varios
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creyentes. Sin embargo, estos no deben limitar la biisqueda de la verdad de la Palabra y la
sensibilidad del ser, ni profanarla con acciones que desfiguran el quehacer y el objetivo de la
iglesia. El arte no tiene un caracter moral, el arte puede y es usado para diferentes fines sean o
no sacros, los cuales muestren o no a Dios. La liminalidad del arte en el contexto de la
liturgia, hace frente con la creencia del cristiano y lo que se realiza en su cultura, que por lo
general es contraria a la Palabra, es por ello el énfasis de la busqueda de la verdad en las
Escrituras para lograr un buen discernimiento para su ejecucion en la iglesia.

El logro del arte en este aspecto de la liturgia en la iglesia no es el virtuosismo, sino la
conservacion de los sentimientos y emociones que ayudan a unificar la iglesia en una
adoracion y una alabanza genuina, como lo explico Riffo (2013) en su articulo “Musica y
liturgia de la Palabra”. Asi, no se puede creer que la liturgia musical recae solo en la iglesia
y en los feligreses del lugar, sino que las producciones artisticas de la musica en la Biblia se
ven reflejadas en varios ambitos de la vida publica. De hecho, esta sensibilidad de la
comunidad en la musica muchas veces lleva al intérprete a activar un cuerpo litargico'?, el
cual incentiva'® la congregacion. Segun Schopenhauer (citado en Riffo, 2013), la musica no
expresa tal o cual placer como afliccion, dolor, esfuerzo, jubilo, etc., sino que lleva al oyente
a poder experimentarlo; la musica es el sentimiento abstracto llevado a una dimension
emotiva y corporal (p.118). La forma en que lo recepciona el oyente representa la voluntad de
esta misma desde un punto metafisico. Para la compositora y musicologa, Gainza (citado en
Riffo, 2013), la musica lleva al oyente a conectar con las fibras mas internas que movilizan
los 6rganos de su cuerpo a performar (p.118). Entiéndase que la performance en ese momento
esta relacionada con un cuerpo consciente y un cuerpo emocional, no obstante, este tltimo no

deberian primar en la performance de la adoracion, puesto que caeria en el sentimentalismo,

12 Para esto, se debe mencionar que este cuerpo litirgico no requiere caer en el desorden de la iglesia, como
lamentablemente se ve dentro de las iglesias pentecostales.
Bla persona que esta delante tiene un poder de jerarquia en este tiempo, pues es quien ministra este tiempo.
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por ende, podria desenfocar la adoracion y la idea de culto. La performance del creyente,
demanda discernimiento de su cuerpo sobre su consciencia y emocion para su ejecucion, con
el fin de centrase en la adoracion a Dios, sobretodo con énfasis en aquellos que dirigen la
adoracion, es decir, los musicos, puesto que son visibles y su cuerpo performatico, también
comunica y dirige a la congregacion. Esta clase de estimulacion en la congregacion lleva a
conectarse no solo con Dios de manera personal, sino con la comunidad, desde la musica y el
cuerpo liturgico.

1.2.1. El cuerpo litirgico de la performance

En el templo, este se suele observar en el pulpito, o entre este Gltimo y las bancas de
los congregantes. Dentro de las ramas del cristianismo, se encuentra el protestantismo, y este,
a su vez, se divide en otras ramas, donde se incluye el pentecostalismo. Las construcciones
actuales de estos templos radican en las tendencias del protestantismo historico, el cual tiene
una base de infraestructura similar al teatro italiano; cada espacio, como el pulpito o las sillas
de los congregantes, tiene una funcion especifica; pero ello no indica que un espacio sea mas
santo que el otro. La ubicacion refiere la continuidad de una infraestructura que se ha
construido poco a poco en la historia de la iglesia; y, en relacion con las artes escénicas, estas
tienen un papel especial, pues son un punto de encuentro de lo sagrado con lo
congregacional. Asi, las artes escénicas en la iglesia requieren romper con el esquema de
separacion y jerarquizacion, puesto que se trata de una ayuda para que la congregacion se
acerque mas al mensaje. En este punto liminal ocurre la liturgia de la iglesia, donde se
conversa lo que se puede hacer dentro y fuera del entendimiento humano hacia a Dios, y se
ubica el testimonio, que da referencia de lo que El hace en la vida del creyente.

1.2.2. El templo y el cuerpo litargico

El espacio liturgico responde al lugar de los hechos donde la congregacion se presenta

frente al lugar sagrado, donde se da el culto de los creyentes, el cual genera una clase de
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tension, puesto que el lugar lleva consigo un peso de significado aprobado por el cuerpo de
los creyentes. El cuerpo de una persona en este espacio ya tiene un peso, pero ello conlleva
una resignificacion de la sensibilidad litargica cuando el cuerpo performa de una manera que
agrede su fe cristiana, es decir cuando el creyente se desenfoca de una performance que rinda
culto a Dios, a una performance basada en el sentir del hombre. Recordemos que, dentro de la
liturgia de la iglesia, todo acto debe rendir honra y gloria a Dios, por ende, una performance
que agreda la fe cristiana tiene que ver cuando la performance se descentraliza de Dios. Es asi
que la performance del cuerpo en el templo se define como un cuerpo entregado
conscientemente a honrar y a gloriar a Dios. Para el pentecostal, el espacio litargico se
convierte en un lugar de identidad y de formacion de autoidentificacion religiosa, como lo
afnadio el tedlogo y arquitecto, Chiquete (2013).

El testimonio en el pulpito lleva consigo una performance de quien se expresa, lo que
genera un cuerpo liturgico; este busca resignificar los sucesos, con el fin de entablar una
relacion entre su experiencia humana y espiritual. Asimismo, este tiene lugar frente a un
grupo de personas, pues busca una actitud de escucha; de esa forma, se genera un activismo
en la comunidad en relacion con la performance y se crea un espacio de vulnerabilidad entre
esta y la audiencia. Para ello, se debe considerar la responsabilidad de quien lo ejecuta y la
guia al presentarlo como pieza escénica (Amestoy, 2010).

Cabe resaltar la relevancia en el reconocimiento del cuerpo. El templo del espiritu
santo (el cuerpo) debe estar presente en el aqui y el ahora, puesto que otorga el fundamento
para comprender la propia corporalidad y hallar la expresividad; es decir, la sensibilidad de lo
que corporalmente se puede expresar frente a las sensaciones. En cuanto al reconocimiento y
el desarrollo corporal, las investigadoras Castelo y Maqueira (2015) concluyeron que el
cuerpo es el medio por excelencia para involucrarse con el mundo; asi, mientras mas se

desarrolle este, mejor se puede interactuar con el entorno fisico y social, dado que esto ayuda



19

a identificar las sensaciones introspectivas y extrospectivas que se puedan experimentar. Ello
lleva al cuerpo a canalizar las sensaciones y percepciones, y a reflexionar no solo desde la
razon, sino desde lo intrinseco al cuerpo y a la apertura del reconocimiento, tanto dentro
como fuera de si.

1.2.3. La practica de la performance en el arte litirgico

Parte fundamental de la performance del creyente es el lugar donde se dan los hechos,
como lo afirmo6 Mora (1991): “nuestra vida debe ser una liturgia que proclama
constantemente la buena nueva como individuos y como comunidad de fe y como individuos
comprometidos con nuestra realidad” (p. 20). En otras palabras, el testimonio no solo se
queda en la iglesia, sino que va hacia fuera de esta. Para el cristiano, la liturgia debe ser una
practica diaria, continua y plena, lo cual refleja la identidad cultural de la comunidad; y es
que la liturgia se desarrolla en comunidad, como lo afirmo6 Lopez (2013). Para que se
considere una buena liturgia, los encargados deben reflejar la comunidad y aceptar la
responsabilidad que ello acarrea, sin dejarse influenciar por sus gustos o deseos personales;
en cambio, se debe considerar la estética y la practica artistica de la congregacion. En
relacion con la liturgia, se deben considerar dos visiones: la de la fe cristiana y la necesidad
de la congregacion; de ese modo, se invita al didlogo entre el evangelio y la vida concreta de
la comunidad.

Cabe resaltar que el arte en el culto debe tener una funcion teoldgica y liturgica, sin
reemplazar la predicacion de la Palabra, es decir, debe ser un apoyo; ello, segiin el master en
teologia y miembro de la coordinacion de liturgia continental, Lopez (2013). Asi, cuando se
presenta una pieza testimonial dentro del culto en la iglesia, se debe tener presente la
responsabilidad que esto conlleva, asi como el cuidado de la guia del ejecutante; por eso es
importante poner sobre la mesa las pautas para el desarrollo del proceso de creativo de la

pieza testimonial.
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Al respecto, surge una pregunta: ;cual es la importancia del proceso creativo? Me
resta decir que, en el proceso, el hombre se encuentra cara a cara con los sucesos y sus
multiples perspectivas, las cuales se pueden explorar para presentar un testimonio menos
guiado por el pensamiento y mas por los hechos. En palabras de Daza, “el arte ya no interesa
[...] sino por las multiples relaciones, posibilidades y experiencias que puede ofrecer a quien
lo recibe” (2019, p. 87). Asi, el arte en la iglesia no puede ser el fin, sino el elemento que
ayude a profundizar aquella relacion con la iglesia y con Dios; por tanto, un buen arte
litargico enfocado en el arte escénico testimonial deberia basarse en compartir y generar una
reflexion hacia la congregacion, sin buscar el virtuosismo que opaca el proceso creativo del

testimonio, puesto que asi no se podria desfigurar la verdadera esencia del testimonio.

1.3. El testimonio en la comunidad cristiana evangélica

El testimonio en la comunidad cristiana de jovenes asambleistas es una muestra de lo
que Cristo hizo en la vida del creyente (2 Co 3:1-6); asi, el cristiano reconoce que necesita de
Cristo y que El es el unico camino, la verdad y la vida. De esta manera, se empieza a formar
y fortalecer la fe en lo que ellos confian y proclaman. El cristiano entiende que no todo ha de

ir bien en la vida; de hecho, existe una “doctrina de sufrimiento”'

, y de ahi surge la
perseverancia y la confianza en Dios y en su realizacion. En ese sentido, las cosas que El
hace en la vida del creyente son aplaudidas, para la consolacion y la inspiracion de varios en

ese camino. El cuidado del testimonio es otro factor que practican los jovenes asambleistas,

pues a las personas se les reconoce por los actos que realizan.

14 Doctrina que enseia sobre la transgresion de la creacion y sus consecuencias por practicar la desobediencia a
Dios. En esta doctrina se ensefia la participacion en el pecado original y, por tanto, el dolor podria ser producto
del pecado, pero no necesariamente debe ser proporcional a la transgresion. Igualmente, se predica que hay
personas que aman muy profundamente a Dios y han tenido que pasar malos tiempos, como el caso de Job.
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La practica de hablar, hacer y cuidar el testimonio debe dar fe de lo que Cristo hace,
esto es parte del quehacer de la liturgia de la iglesia, asi como de su escenificacion. El
testimonio tiene un gran impacto en la comunidad, como diadlogo y prédica, de la misma
forma que el teatro; ambos persiguen el mismo objetivo, pero con diferentes formas de
proyectarlo. Para los jovenes asambleistas, se trata de un hecho que se debe realizar a fin de
ser un buen ejemplo para la congregacion.

El testimonio dentro de la comunidad cristiana evangélica cumple un papel
fundamental en el creyente, pues se muestran hechos sobre su fe, con lo que se consolida su
filosofia de vida. Los testimonios en esta comunidad trascienden su mismo empleo dentro de
la liturgia de la iglesia, dado que este acto incluso se ve dramatizado para mostrar la
vulnerabilidad, el sufrimiento y la sensibilidad de la performance en escena; ello, con el fin
de conectar con la audiencia, y mostrar un criterio que deberia considerarse en el hecho
escénico, este es, la sinceridad de la interpretacion y la responsabilidad hacia si mismo y
hacia la congregacion.

El testimonio es un eje muy importante en la vida de un creyente, puesto que sefala
explicitamente un antes y un después de una vida con Cristo, al considerar que una de las
obras que Cristo hace en el hombre es mostrar y dar el amor del Padre. De hecho, el primer
mandamiento tiene ese hecho como base, y el segundo més grande es amar al projimo como a
si mismo; por ello, la ética del testimonio, como explic6 Norman Amestoy, es que este debe
realizarse a la par con la compasion hacia el otro, a partir de su sufrimiento, y abrazar la
propia vulnerabilidad, al ocultar el heroismo y la exaltacion de la propia accion y/o persona.
Con eso, podemos entender la necesidad del hermano en Cristo y hacer que el arte liturgico
sea entendido.

Debemos evaluar como se puede catalizar el testimonio, pues es una forma de soltar

los sentimientos; algunos lo toman como un medio de conllevar el dolor y el duelo, pero este
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también recae en lo que se puede magnificar del sentimiento. Para considerar el instrumento
del testimonio, tenemos que considerar el siguiente punto expuesto por Vinyes (citado en
Amestoy, 2010, p.1).

Un espacio que reune a todos, desde el principio de que todos los muertos, torturados
u ofendidos son iguales. Algo que resulta tan indiscutible empiricamente como inutil y
desconcertante a efectos de comprension historica, al disipar la causa y el contexto que
produjo el dafio al ciudadano. Ese aprovechamiento del sujeto-victima genera un espacio en
el que se disuelven todas las fronteras €ticas, estableciendo un vacio que el Estado ha
colmado con una memoria administrativa derivada de la ideologia de la reconciliacion, que
nada tiene que ver con la reconciliaciéon como proyecto politico.

El testimonio debe servir como un medio para rememorar los sucesos con un
reconciliador, de forma que se llegue a la reflexion para compartir un relato de éxito, lo que
pueda convertirse en un texto ideologico, es decir, hacer buena memoria, segun Vinyes
(citado en Amestoy, 2010). Esta buena memoria, nos permite quitar los estigmas de
prejuicios y centrarnos en el suceso del testimonio, con el fin de ser honestos con ¢€l. El
testimonio escénico se lleva como un instrumento para la institucionalidad y la cultura; es lo
que aborda la comunidad cristiana evangélica, pues este no se considera como una memoria
individual, sino como parte del cuerpo de Cristo, es decir la iglesia. Ello se afiade como una
parte de la memoria colectiva, sin dejar de lado su importancia, con lo que se cumple el arte
liturgico. El testimonio debe ser llamado para reflexion del mismo creyente y congregacion,
con el fin de dejar expuesta la reconciliacion.

El testimonio puesto en la escena implica valentia y soltarse; el cristiano esta llamado
a poder predicar lo que Cristo hizo en su vida, con el fin de glorificarlo. Si bien se puede
decir que los predicadores, cuando hablan de la Palabra y cuentan su testimonio en un

escenario, performan su ser, este no es un hecho escénico por completo, dado que lleva a una
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reflexion mas profunda de los acontecimientos que el simple hecho de narrar. El testimonio
en la escena lleva consigo una resignificacion de los hechos y de la postura de la persona que
lo cuenta; esta resignificacion aplica tanto para la vida individual como para la persona que lo
recepciona, puesto que deberia promover la actitud de escucha y reflexion, a fin de generar
un activismo comunitario. En ese sentido, es una actividad artistica y académica, como lo
afirmé Amestoy (2010, p.8).

El arte litargico que involucra el testimonio sirve al culto de la comunidad, por lo que
no puede quedar en el solo sentir de la persona a la que pertenece, sino que debe dialogar con
toda la comunidad. Las artes escénicas permiten un desglose de los sucesos, lo que da lugar a
un nuevo material sensible que se puede autoevaluar, asi como alejar lo que primeramente se
plantea, con el fin de brindar un testimonio mas objetivo. Para el filosofo, Hortal (2002), las
artes escénicas son una herramienta para jugar con diferentes posturas, generar nuevos
codigos y expresiones alternativas a las habituales y hacer que los hechos personales se
vuelvan sociales y vulnerables al didlogo.

El testimonio es parte de la liturgia de la iglesia; este implica presentar un antes y un
después de la gracia recibida por Cristo. Para abarcar el testimonio dentro de la iglesia, este
se suele desarrollar segun el predicador; no obstante, podria hablarse de dos formas: como
una exposicion de los hechos o como un monologo donde la persona que lo cuenta, interpreta
los hechos, como si lo viviera en ese momento. Por otra parte, la representacion del
testimonio puede estar a cargo de un elenco, cuyos miembros buscan otra forma de
acercamiento, en caso de que aquella persona a la que le pertenece no esté cerca. En la
mayoria de los casos, estos testimonios se suelen buscar en paginas como YouTube; luego, se
investigan los sucesos para su posterior interpretacion; y, finalmente, se confirman con la

comunidad al interpretar la pieza de caracter testimonial. Sin embargo, este proceso esta
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sujeto a la disponibilidad de la investigacion y la exploracion del personaje, sin juicios de
valor ante los actos cometidos.

Para el coordinador juvenil de la region eclesidstica Lima central, Manuel Ordinola, la
representacion escénica del testimonio implica la ejecucion de los movimientos de una forma
similar a como se aprecian en el video, asi como una reflexion y una verdadera comunion con
Dios para su interpretacion. Esto, con el fin de llegar a las personas y que estas puedan
sentirse identificadas para generar el dialogo, de modo que se pueda hablar sobre las cosas
que realizo Jesus en su vida y el potencial propio al entregarsela. Esta conversacion se puede
dar entre creyentes y no creyentes. Asi, el testimonio se involucra en la liturgia de la iglesia,
lo que genera didlogos en la comunidad cristiana, al igual que la escenificacion de este. Para
recurrir a la sensibilidad escénica del testimonio, este se puede abarcar desde diferentes
puntos; por ejemplo, en el taller escénico, por medio de los textos biblicos, poemas y
canciones que, posteriormente, comento en esta investigacion.

1.3.1. La postura de Embajadores de Cristo Pera sobre el testimonio

Todos los pastores que sirven en el ministerio de Embajadores de Cristo Pera
coinciden en que guardar un testimonio con base en la palabra de Dios es importante en la
vida de todo creyente, segun la entrevista que realicé a todos los pastores encargados de los
diferentes programas en el mes de noviembre del afio 2020.Tanto para cargos importantes
dentro de la misma congregacion como para la plataforma nacional de jovenes Embajadores
de Cristo Pert, se evalua el testimonio del cristiano, pues este es la imagen publica de la fe.
La directora nacional de jovenes de la LADP, Karla Zufiiga, mencion¢ lo siguiente reiteradas
veces en sus discursos frente a lideres y pastores a nivel nacional: “un corazon herido solo
sabe herir”; de ahi la relevancia de saber como esté la vida del joven dentro y fuera de la
iglesia; y una forma de saberlo es a través de la observacion y la escucha de su testimonio. La

pastora Keyla Ruiz sefial6 que “se debe evaluar los frutos del espiritu santo en su vida, ya
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que, si no sucede, sus acciones y lo que habla no tendrian concordancia y esto llevaria que se
forzara a hacer algo que no quiere hacer” (K. Ruiz, comunicacion via Zoom, 18 de noviembre
de 2020).

El evangelio de Jesus confronta e impulsa a hacer, es por ello que un corazén
dispuesto a obedecer es necesario para ejercer un ministerio. Igualmente, algunos pastores
comparten que, para ingresar a servir al equipo de Embajadores de Cristo, los jovenes tienen
que guardar un buen testimonio; esto, a la vez, se refiere a la practica de la ética que ellos
realizan, pues, como lo recalcd la psicologa y pastora, Elizabeth Gomez, el trabajo dentro del
ministerio conlleva a una responsabilidad ética y moral en los jévenes asambleistas. Esto
demanda un impacto en la sociedad con las acciones, y ello no solo se debe ver dentro de la
iglesia, sino también fuera de ella: “puedes predicar muy chévere y todo, pero de qué sirve si
afuera no cumples lo que dices” (E. Gomez, comunicacion via Zoom, 23 de noviembre de
2020). En otras palabras, Jesus busca personas integras.

Con una ¢€tica y una moral que reflejan a Jesus, el pastor Manuel Ordinola mencion6
que Jesucristo ya brindo la ensefianza de un estilo de vida. No obstante, actualmente, la
posmodernidad y el relativismo no solo rodean a los jovenes no creyentes, sino que estos se
han incorporado en las iglesias y en el comportamiento de muchos jovenes embajadores.
Algunas leyes se han corrompido hasta destruirse, pero ello debe animar a actuar de una
manera eficaz en cuanto a la ética propia; esta abarca el estilo de vida. El director nacional de
jovenes, el pastor José Salas, sefiald que el joven embajador tiene que ser un ejemplo y debe
mostrar una vision cristocéntrica en todo momento, como el personaje biblico de Jos¢, quien
tuvo una vision por parte de Dios y se mantuvo enfocado.

Para desarrollar la ética en la practica escénica y abordar el testimonio, los pastores
mencionaron que se debe considerar quién lo ejecuta, asi como muchos otros aspectos de su

vida; en ese sentido, se debe creer que la practica realmente se realiza, y se debe asumir ese
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momento espiritualmente, puesto que no se trata simplemente de contar, sino que dicha
interpretacion debe trascender la sensibilidad, tanto para el intérprete como para el
espectador. En otras palabras, se deben ministrar vidas a través de la pieza escénica y el
cuidado a la comunidad; estos aspectos son cruciales, puesto que la pieza estd hecha para ser
expuesta bajo la cobertura espiritual de Dios y de los pastores.

Los directores nacionales, los pastores José y Karla Salas, mencionaron en la
entrevista que, a través de las artes escénicas y el testimonio, se pueden inspirar muchas mas
vidas. Como dice en la Biblia: “su palabra es viva y eficaz”; una forma de demostrar esto es
partir del testimonio de si mismo, de forma que los que vean puedan abrazar la experiencia
propia y acercarse a otra perspectiva de Dios. Por su parte, el coordinador pastor Manuel
Ordinola exhort6 a ver que no hay nada oculto para Dios, y que la transparencia de un
cristiano hacia su projimo es una forma de probar su obra, por lo que se puede exponer la
imperfeccion. Asimismo, Dios estd dispuesto a obrar, y la manera més elocuente para hacer
llegar el mensaje son las artes escénicas, pues estas permiten llegar a lo sensible del alma,

segun indica Ordinola.

1.4. Comunidad cristiana evangélica de LADP

Se debe conocer mejor el contexto en el que se mueve esta comunidad cristiana
evangélica. LADP es una denominacion pentecostal que se divide en 71 regiones
eclesidsticas; en estas habita una variedad de personas de distintas edades, para una mejor
administracion de los ministerios'>. Asi, el ministerio de jovenes de LADP se nombré
Embajadores de Cristo Pert, desde hace aproximadamente 87 afos. Los jovenes embajadores

tienen entre 18 y 25 afios; no obstante, en esta comunidad existen personas mayores, de edad

15 “Ministerio” proviene de la palabra griega diakoneo, que significa "servir"; o douleuo, que significa "servir
como esclavo". Bajo este contexto, los ministerios son clasificaciones de servicios. Un ejemplo seria el
ministerio de nifios, el cual hace referencia al servicio que se realiza con los nifios.
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adulta, quienes también se posicionan como jévenes en muchas iglesias, por su estado civil
de solteros. A finales del afio 2019, el matrimonio pastoral Salas asumio el cargo en la
direccion nacional de jovenes; estos han tenido que acoplarse a los eventos que realizan los
Embajadores de Cristo Peru, pero también deben proponer nuevos retos para potenciar los
existentes e, incluso, deben cubrir las necesidades de las que se tiene conocimiento. De otra
parte, si bien el ministerio nacional brinda espacios para el desarrollo integro del joven
asambleista, este tiene otras actividades en su region eclesidstica y en su propia iglesia.

1.4.1. Eventos de jovenes asambleistas

Uno de los eventos a destacar para los jovenes es la Escuela de la Pastoral Juvenil,
evento donde se retnen cientos de jovenes de diferentes iglesias de LADP de todo el Peru.
Este es un evento que se realiza en modalidad de internado en la ciudad de Lima, donde los
jovenes embajadores son capacitados en el area ministerial y de misiones. Una de las clases
que se deben tomar es la de las artes escénicas: dicho curso se divide en coreografia y teatro,
y esta a cargo del ministerio estadounidense Juventud con una Mision (JUCUM); sin
embargo, a inicio de 2020, este dejo su continuidad e ingresé en un ministerio de clown de la
Iglesia Mision Divino Maestro de LADP a cargo de sus jovenes. Este ministerio tomo¢ la
posta para el taller escénico de la pastoral juvenil, con el propoésito de instruir a los jévenes
embajadores en el mundo de clown.

Las regiones eclesiasticas y jovenes del Pert han empezado a unirse con mayor fuerza
desde el afio 2020, a causa de la interaccion mediante la virtualidad que trajo consigo la
pandemia de la COVID-19. Sabemos que los jovenes, en su necesidad de establecer nuevos
vinculos humanos, han generado espacios dentro de las redes sociales; y estos no han podido
ser ignorados por los directores nacionales de jovenes, José y Karla Salas. Uno de los
eventos, realizado desde la misma plataforma nacional con el fin de unir las regiones y a los

jovenes embajadores, fue el Rally 2020. En este se propuso una programacion, donde salieron
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jovenes de diferentes regiones eclesiasticas, con el fin de conocer y descentralizar los sucesos
en Lima; e, igualmente, se exhibieron algunos de los trabajos artisticos. Asi, la visibilizacion
del arte de la iglesia es cada vez mas notorio y su acogida va en aumento, porque su arte es
para y desde su propia comunidad, en vista de que conocemos los principios y entendemos
cémo deben ser usados en la iglesia.

1.4.2. Jovenes asambleistas en el contexto de la COVID-19

En el tiempo de pandemia, la iglesia ha sido sacudida y ha dejado de lado sus
prejuicios sobre el arte y la tecnologia; de hecho, muchas iglesias no tenian redes sociales o
un grupo humano de artistas que pudieran generar difusion y material para la congregacion,
es decir, arte litirgico. No obstante, hoy dia, vemos la necesidad de crear un fanpage y un
grupo artistico (ministerio de arte) que puedan ayudar a la iglesia a generar contenidos
artisticos para la edificacion de los congregantes y para llegar a mas vidas como herramienta
de evangelismo.

El sentir de varios jovenes asambleistas de que sus iglesias se activen de manera
virtual en medio de estas circunstancias se ha dejado oir; en ese sentido, son ellos los que
sostienen el area de produccion de sus iglesias. De hecho, desde el ministerio nacional de
jovenes, se han realizado capacitaciones para que los jovenes pueden ser preparados y estén
mejor equipados en esta area en sus iglesias, puesto que muchos de los que las lideran son
personas mayores que no tienen nocidn de las nuevas tecnologias. En ese orden de ideas, los
jovenes se han posicionado frente a la iglesia en medio de este tiempo para la tecnologia y el
arte, con lo que han desarrollado la creatividad.

1.4.3. Mayor poblacion andina — LADP

Segun la investigacion de Lopez (2019), LADP cuentan con mas de un millén de
miembros; aun mas, la comunidad pentecostal de las regiones andinas representa la mayoria

de la comunidad evanggélica en el Peru, Ecuador y México; esta incluso cuenta con el 50 % de
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su poblacion representante. Asi, no cabe duda de que las regiones mas activas son la Andina
y la capital, Lima. Las artes escénicas en la region andina se plasman de una manera distinta,
abrazando su cultura y respetando los pensamientos de sus habitantes, es asi que su mayor

inmersion en las artes se evidencia en la musica y en la danza folklorica cristiana.

Figura 1. Imagen tomada en el centenario de LADP. Fuente: Facebook oficial de Las Asambleas de Dios del
Pera

1.4.4. Las artes escénicas en LADP

La aplicacion de las artes escénicas en la comunidad cristiana evangélica ha tenido un
gran auge en el area musical; este arte se ha llevado a cabo como un medio para la adoracion,
la exhortacion y el evangelismo para la iglesia. Esta importante labor, gracias a las artes, ha
recaido en los jovenes considerados como los mas comprometidos, son ellos quienes hoy dia
trabajan en las regiones andinas para que sus iglesias se abran mas al mundo de las artes, de
forma que puedan incluirse otros géneros musicales y de danza y, consecuentemente, la
adoracion y la liturgia se enriquezcan. Asi, se tiene que, a pesar de que la musica es un arte

escénico muy reconocido en la comunidad, se excluye del area artistica; sin embargo, esta
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posee su propio ministerio, este es llamado “ministerio de alabanza”. En conclusion, el area
artistica de la iglesia se divide en dos categorias: coreografia y teatro.

En la primera, sobre todo en iglesias carismaticas, los bailarines son llamados
“danzoras” o “danzores”. La mayoria son féminas, quienes visten con unos pantalones largos
acampanados de seda, parecidos a un vestido. Asimismo, los elementos que se utilizan en los
bailes son panderetas, lazos y una tela que se adhiere a la espalda, la cual representa unas
alas. En cuanto a la danza como tal, ellas y ellos se encuentran en el momento de la alabanza
y la adoracion; y en algunos casos especiales, segun la festividad. Actualmente, lo que se
observa es que los jovenes son quienes toman la posta con coreografias, con la idea de
alabanza o adoracion, pero no como un servicio habitual de iglesia, pues se incluyen géneros
como regueton, hip hop, rap, trap y salsa; incluso se observan pasos de baile que antes se
habrian considerado pecado. Por otro lado, el teatro dentro de las iglesias se basa en la
ensefanza biblica, la cual busca exhortar tanto a los miembros de la iglesia como a las

personas de afuera; la estrategia es distinta, segtin el publico.

Figura 2. Captura de la transmision en vivo del Rally 2020, dia 3. 23 de septiembre de 2020. Fuente: Facebook
oficial de Las Asambleas de Dios del Pera '

16 Video de Especial de La Libertad Sur (1:42:27 - 1:50:27), perteneciente al evento Rally 2020, realizado por
los Embajadores de Cristo Pert.
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Figura 3. Imagen tomada en el centenario de LADP. Coreografia por parte del ministerio nacional de jovenes.
Fuente: Facebook oficial de Las Asambleas de Dios del Peru.

La forma de capacitacion de la iglesia en estas areas se basa, con frecuencia, en los
contenidos que puedan adquirir por la red social de YouTube o por materiales escénicos de
ministerios, muchas veces extranjeros, de la denominacion de LADP u otras. Estos
contenidos y materiales presentan imagenes que puedan adquirir en forma coreografica para
danza y teatro. En este Gltimo, también se presentan los audios de las personas hablando, esto
es, playback, como lo realiza el ministerio El Evangelio Cambia’’. Cabe mencionar que
algunos no provienen de grupos que se siguen, sino que hay piezas ya conocidas, como
Lifehouse y Set me free, las cuales fueron impulsadas por iglesias grandes, como Hillsong, de
Australia (exmiembro de The Assemblies of God). Estas son piezas que se interpretan en
muchas iglesias cristianas, con una duracién de cinco minutos, aproximadamente, y que
cuentan con un caracter evangelizador. De ahi también la importancia de las redes sociales,
donde recae la responsabilidad artistica de los jovenes asambleistas, pues ellos deben cumplir
con el arte como un propdsito dentro de la iglesia; es decir, este se debe interpretar como una

herramienta al servicio de la mencionada.

17 Aqui un ejemplo de un teatro playback del ministerio de Reptblica Dominical (Curillo, 2014).



32

Capitulo 2. Metodologia escénica para el testimonio en el arte litirgico

Las artes escénicas tienen muchas herramientas para la exploracion del testimonio;
estas entregan una sensibilidad de conexion con otros de una manera Unica y genuina. La
performance que practica el creyente al ejecutar una pieza testimonial deberia cimentarse en
la busqueda de la verdad en la escena; por ello, he escogido algunas de estas herramientas
escénicas de construccion de movimiento y composicion de la escena que se encuentran en la
técnica de Laban y en los entrenamientos de viewpoints. Esta técnica y entrenamiento estan
enfocados en generar un espacio para desarrollar la creatividad del joven asambleista desde la
reflexion del quehacer escénico, a partir del movimiento. Ademads de acercarnos con la
experiencia personal, parte de una herramienta escénica y también es percibida por el
creyente como el testimonio, para asi generar una conexion creativa y crear un testimonio
escénico para la liturgia de la iglesia.

Para ello, se elaboro un taller escénico nombrado Noventa y Nueve con y para la
comunidad de jovenes asambleistas, en el cual se aplicaron estas herramientas escénicas, con
el fin de generar reflexiones y conocimientos sobre como estas herramientas escénicas
desarrollan una conexion con la creatividad y el arte litargico para la creacion de piezas
testimoniales. Para ello, plante¢ las siguientes preguntas: ;de qué manera estas herramientas
permiten desarrollar una conexion con la creatividad y la liturgia de la iglesia por medio de la
creacion de piezas escénicas testimoniales? Y, ;de qué manera su cuerpo y su experiencia
personal promueven la creacion de la pieza escénica testimonial? Finalmente, ;de qué manera
el proceso de creacion de tales piezas permite comprender y vincular el arte litirgico a la

comunidad de jovenes asambleistas?
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2.1. La vulnerabilidad para la pieza escénica testimonial

La practica de las artes escénicas, en relacion con el testimonio en la comunidad
cristiana evangélica, va desde entender la vulnerabilidad del ser humano ante su creador y la
obra que ¢l realiza en su creacion. Para esto se debe concebir la vulnerabilidad del cuerpo
escénico y su espiritualidad.

La vulnerabilidad del cuerpo escénico, de conformidad con el psicélogo Feito, es un
término que tiene muchos significados y es aplicado para varios ambitos, desde la posibilidad
de herir a un ser humano hasta la intromision del sistema informatico, en este caso, se
referencia el primer enfoque. La vulnerabilidad es una caracteristica humana y se puede
aclarar en la perspectiva de un antropologo, se encuentra arraigada en la esencia del alma,
sometida a sus comportamientos morales.

La vulnerabilidad del cuerpo no solo se ve reflejada el dia de prestacion en el
escenario, también se da y tiene gran parte de su desarrollo en los espacios seguros como la
sala de ensayos. En estos espacios, el artista estd en su zona de hibridacion, en donde hay una
busqueda de la percepcion emocional que desencadena la expresion corporal, como lo
argumentd Fuentes, segun investigacion de Pina Bausch sobre el movimiento. El movimiento
generado por el cuerpo es parte de una exploracion de repeticiones sucesivas, recorta, mezcla
y opone otras secuencias, causa, en el intérprete, movimientos que lo involucran en un estado
emocional. Para Bausch, una escena entregada se da en el propdsito de la narracion, donde
los estados emocionales son desprendidos del cuerpo (Fuentes, 2016, p. 31).

Asimismo, expreso que la vulnerabilidad se da en escena desde lo més interior del ser
que queda expuesto en el montaje, no obstante, no se puede omitir el trabajo de creacion y de
construccion de la escena. Bausch investigod sobre problematizar algunas acciones a sus

intérpretes para llegar al alma ser que consiste en desfragmentar su dimension lirica,



34

nostalgica o comica, esto conexo con la organicidad de la funcién del clima que instaura, es
decir, la esencia de la escena.

Bausch ha implementado las caracteristicas de tipo collage, puesto que estd inserta y
adquiere un continuum en el tiempo social y en los espacios publicos, donde sus intérpretes
quedan expuestos (Fuentes, 2016). Por otro lado, como lo indicé Fuentes (2016), el elemento
externo, como la musica, resuena en el intérprete desde su caja de resonancia de lo espiritual
en la que estd inmersa su intelectualidad, cultura, emociones, hechos de su vida y la politica,
en otras palabras, cada gesto del intérprete en la improvisacion es personal y no siempre es
facil de exhibir. Una de las técnicas mas empleadas, hoy en dia, es la de Antonin Artaud
(citado en Fuentes, 2016, p.14), este poeta planted que el cuerpo se convierte en algo tnico de
cada individuo y se muestra en escena a través de los actores; no escinde en el alma, sino en
la identificacion fisica de los significados del cuerpo, esto lo lleva a la “musculatura
afectiva”, sin embargo, si bien no es del alma (la esencia del ser), es del espiritu que conecta
desde un lado consciente intimo hacia algun otro.

La vulnerabilidad escénica acapara al cuerpo y la situacion en la que esta inmerso,
esta ultima se puede cuestionar desde la verosimilitud de sus acciones en la escena, esto
conduce a pensar en un teatro aristotélico, la imagen de un teatro clasico.

La capacidad humana ha establecido teorizar una importancia a la humanidad, esto
con cuidado de la existencia y de coexistir de la mejor manera con el otro. Pero, como parte
de la vulnerabilidad y los deseos de pertenencia a este mundo, se tienden a defender los
valores transculturales y dejar espacio para la pluriculturalidad y diversidad cultural, siempre
y cuando esto no perjudique, comenta Feito. Este enfoque hace referencia al funcionamiento
real del ser humano en relacion con su grupo social, esto define su funcionamiento central en

la vida.
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2.2. Entrenamiento de viewpoints y Laban

Las herramientas de entrenamiento de viewpoints y el andlisis de movimiento de
Rudolf Laban brindan pautas utiles para el reconocimiento y la creacion de piezas escénicas.
La técnica teatral viewpoints es empleada para que el actor se desarrolle en la construccion
del personaje desde la concepcion de principios de movimientos. Los viewpoints se basan en
la improvisacion, la investigacion y la exploracion del tiempo y el espacio, como lo
mencionaron Jiménez y Cabral (2017, pp. 12-13) en su articulo La construccion de un bios
escénico transdisciplinario, donde indicaron que estos elementos guian al artista para su
labor creativa en la escena.

Por otra parte, el entrenamiento de viewpoints tuvo su inicio en la danza posmoderna,
de la mano de Mary Overlie y, posteriormente, de Anne Bogart, quien llevo esta técnica a la
escena teatral. Gracias a este, se ejecuta la composicion entre el pensar y el actor sobre el
movimiento, el gesto y el espacio creativo. La técnica de movimiento se enmarca, segun
Bogart (citado en Jimenez y Cabral, 2017, p.12), en los viewpoints, los cuales estan
clasificados por tiempo (tempo, duracion, respuesta kinestésica y respiracion) y espacio
(forma, gesto, arquitectura, relacion espacial y topografia). Esta filosofia de movimiento lleva
al artista a la imagen escénica y a la emocion de forma contundente; ademas, contribuye a
crear un vocabulario corporal y verbal alternativo. Todo ello cuenta otra parte de la historia,
lo que involucra una mayor nutricion de la escena; asi, el intérprete formula un pensamiento
intuitivo, puesto que se realiza desde la improvisacion, lo que cambia su pensamiento
racional y abre las puertas a la exploracion del nuevo quehacer del personaje.

De la misma manera, los principios de observacion de movimiento de Laban permiten
visualizar el cuerpo desde su mismo elemento. Para ello, se debe ser conscientes de que la
base se encuentra en el sistema de la kinesfera, el cual, como sefial6 Naranjo (2004, p.2) en

’

su articulo, “La cinematografia Laban”, mantiene el espacio alrededor del cuerpo cruzado
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por su eje vertical; y corresponde a la direccion de la gravitacion, la cual fija una relacion con
el espacio y el cuerpo. Estas nociones del cuerpo permiten entender y dar forma al
movimiento, en una sociedad mecanizada, donde infantes y adultos han olvidado la

relevancia de este como eje de conexion entre el cuerpo y la mente.

2.3. Importancia de una metodologia escénica en el arte liturgico

Estas herramientas escénicas apoyan la creatividad y el proceso de creacion, como
afirmé Torres; igualmente, se conoce que no existe un proceso verdadero y absoluto, sino que
cada creador toma su camino y se hace con un método propio para la creacion (2002, p.7). Se
resalta la nueva perspectiva de la creacion, segun Daza, quien manifesto lo siguiente:

Para nuestra época, me atreveria a decir, el arte ya no interesa por quien lo
crea, o lo que representa, o por lo que puede significar, sino por las multiples
relaciones, posibilidades y experiencias que puede ofrecer a quien lo percibe, o
las conexiones que puede tejer el participante a través de €l. Es decir su corpus
significante, su sintaxis interna, sus cualidades formales y manejos técnicos
presentan multiplicidad de caminos, experiencias, interacciones y percepciones
(2009, p. 2).

Asi, puedo afirmar que el arte como tal no tiene relevancia especial, sino el mensaje y
su proceso, lo que los convierte en elementos vitales, debido a la conexion especial que se
puede generar con el espectador. En otras palabras, la sensibilidad que genera el arte y su
experiencia en si en el creyente sirven como un medio de expresion de gratitud a su Creador
que puede ser compartido y para edificacion de la iglesia de Cristo.  En este aspecto, el arte
se puede tomar y es visto como parte de una experiencia en el cristiano, ademas de ser visto
como una herramienta al servicio de la iglesia. Asi, autores como Saganogo (2012, p.3), que

poseen un punto de vista sociologico, resaltaron la importancia del pensamiento y el proceso
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de creacion para llevar a cabo la conciencia de los problemas sociales, de los cuales no somos
ajenos al momento de imaginar y concretizar una idea.

Por otro lado, el mensaje y el proceso se codifican a través del cuerpo, pues en estos
se registran experiencias, lo que genera una memoria y un rol de testigo. Del mismo modo, el
investigador mencion6 que el cuerpo da otro sentido al testimonio, pues se encuentra en vivo
con la experiencia retratada, lo que convierte el espacio escénico en un lugar de tension entre
la realidad objetiva y subjetiva; ello presenta una historia oficial y una subjetividad por parte
del testigo. El testimonio revela la vulnerabilidad y la conducta cuando se es consciente de
sus fragmentos al momento de recordarlo y escenificarlo. Como lo expresé Brownell, el yo
soy en la pieza escénica testimonial es fundamental, puesto que da conocer el todo de la obra;
asimismo, para comprender la complejidad del yo soy y de lo que se quiere transmitir, es
necesario pausar el proceso de creacion, donde se puede identificar un multiuniverso del yo
soy (2013, p. 777), puesto que implica el autoreconocimiento de la persona en la escena,
causando asi una consciencia del ser ante sus acciones, lo cual permite realizar un arte
litirgico responsable.

Desde la composicion creativa del cuerpo, traigo a colacion uno de los entrenamientos
para bailarines y actores, el viewpoints; este implica otras perspectivas que ya no son solo del
movimiento, sino que se afnade la forma de componer, por ejemplo. Este es un buen eje para
las personas que se incorporan en la creacion, debido a la forma de la division para un hecho
escénico: espacio y tiempo. Esta herramienta también nacid de la necesidad de mantener una
consciencia en el hacer performativo, es un hacer desde el cuerpo y la descodificacion que se
pueda realizar para la interiorizacion del hecho escénico. A esto hago referencia también
cuando menciono que el proceso creativo debe afiadir pausas y examinarlas, con el objetivo
de tener una reflexion corporal ante los movimientos que realiza el cuerpo y mantener un

discurso mas solido y sincero. Estas nuevas nociones traen consigo una mayor sensibilidad y
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una mejor apertura para enfocarse en la responsabilidad que implica la performance y en la
pieza testimonial, de modo que se dé una adecuada interpretacion frente a la audiencia y se

cumpla con el propésito de la liturgia.

2.4. Acercamiento y perspectiva de la investigadora desde las artes en su comunidad
cristiana

El acercamiento que tuve en primer lugar fue desde la sensibilidad que brinda las artes
escénicas para traer nociones, como la misericordia de Dios y el amor de Dios, que es
continuo en el vocabulario de la comunidad. Las artes en cierta medida pueden traer estas
nociones al mundo tangible, representado en la performance del creyente, ya sea en una
danza, musica o en algln otro arte. No obstante, no puedo olvidar que este lenguaje escénico,
ya esta inserto dentro de la comunidad; en ese sentido, el interés de la comunidad va mas alla
de un espacio de expresion, y se extiende a conseguir herramientas escénicas para realizar un
arte escénico “bello”. En ese aspecto, mi vision como artista en formacion, se confrontd con
un arte que no ingresa en los estdndares. Una de las primeras reflexiones, fue de la mano con
la pregunta ;qué es lo que quiere Dios en nuestro arte? un arte “bello”, segtn los estandares
de la cultura, o un arte “bello”, segun la Palabra. A pesar de que el arte que veia no era de mi
gusto personal e incluso tal vez no aceptado por los estandares culturales a nivel de
produccion y ejecucion artistica, cumplia con ser biblico, el cristiano estaba performando
para darle la gloria a Dios. Es por ello que, en segundo lugar, consideré que el arte que se
debe desarrollar en la liturgia debe responder a la Palabra y no a lo que denominamos
“bello”. El desafio en ese aspecto, primeramente, fue aceptar, apreciar y vincularme con la
sensibilidad artistica de otros y también confrontarlos con ser fieles a la Palabra. Es asi que
las herramientas escénicas que puede brindar en el taller no estuvieron pensadas para

desarrollar el virtuosismo, sino para generar espacios de reflexion desde el mismo quehacer.
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Definitivamente, pertenecer a la comunidad no solo me da nocién de entender la
vision y las necesidades que hay en la iglesia para emplear las artes escénicas, sino que
también abarca mi vida espiritual, y por ende me permite entender el cuidado y amor a su
Palabra y no guiarme principalmente por las herramientas del arte, puesto que el arte en si no
es cristiano, sino que el cristiano lo emplea para el servicio de la iglesia, por lo cual necesita
discernimiento bajo la luz de las Escrituras. Considero que el ser cristiana y artista, no solo es
una ventaja para que me consideren como una persona idonea para guiar el taller, sino que
me siento capacitada para poder guiar entendiendo a la comunidad.

La nociodn sobre el testimonio empleando las artes escénicas, se maneja de manera
distinta en la comunidad, puesto que es planteada desde la obra redentora de un ser divino,
entonces el cuidado de la pieza no esta enfocado en el sentir del creyente, sino de su
Redentor. Por ello, el arte se emplea como una herramienta de busqueda desde el mismo
quehacer escénico, para ser visible a Dios. Ademas, que el arte apoya a generar un ambiente
distinto, el cual ocasiona una sensibilidad nica entre el creyente y Dios. Estas dos ultimas

nociones son las que se tienen presente para la ejecucion del arte en el taller.
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Capitulo 3. Taller escénico para la realizacion de piezas escénica testimoniales

con jovenes asambleistas: Noventa y Nueve

3.1. Principios aplicados en el taller escénico Noventa y Nueve

3.1.1. El arte liturgico en el taller escénico Noventa y Nueve

El arte litargico desarrollado por los jovenes asambleistas se desarrolld con base en su
experiencia personal, desde como Dios se habia gloriado en sus vidas. En el planteamiento de
sus proyectos personales de piezas escénicas testimoniales, se record6 las muchas veces en
las que Dios habia obrado en sus vidas. Asi, segun las percepciones de los jovenes sobre qué
es lo que la iglesia necesitaba oir y como, se empez6 a tomar las decisiones, sin dejar de lado
la decision de Dios. Para un creyente la oracion'® es determinante para su decision, no contar
lo que van a hacer, es poner sus planes y aceptar la voluntad de Dios. Es por ello, que el arte
realizado en el taller escénico Noventa y Nueve, es un arte dirigido por Dios, un arte que
pretende responder de manera responsable a la iglesia.

Tal vez una opinion y pregunta que podria quedar al aire, seria la siguiente: si bien las
piezas son para la gloria de Dios, bajo su direccion y de bienestar para la iglesia ;cual es la
necesidad de realizarlo dentro de la liturgia y no solo para un evento cristiano? mi respuesta
es la siguiente: en la liturgia se gloria el nombre Dios, una forma de hacerlo es a partir del
testimonio, ver sus hechos palpables en la vida de un ser humano, creemos que es de
edificacion para el mismo creyente y que podria y esta en la liturgia. Ademas, realizarlo de
una manera escénica, trae consigo una nueva sensibilidad para acercarse tanto a Dios como a
la iglesia. El arte litrgico del taller Noventa Nueve, no tuvo la finalidad de ser mostrado
como una presentacion o un especial, como se entiende habitualmente; el arte que se realizo

no fue hecho para entretener o exaltar un hecho en particular, el arte que se realiz6 fue

I8 Conversar con Dios.
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movido por la sensibilidad del creyente ante la gloria de Dios en su vida. El arte no solo
proporciona una sensibilidad de vinculo con la performance y Dios, sino también para la
congregacion.

3.1.2. La estética escénica en el arte litirgico en los jovenes asambleistas

Para entender la estética de la comunidad, se debe evaluar como se concibe la
creacion y sus referentes artisticos. Para ello, se realizaron diferentes entrevistas a directores
nacionales, coordinadores de embajadores y jovenes asambleistas del taller escénico Noventa
y Nueve, ademas de conversaciones con diferentes embajadores. Los pastores comentaron
que los referentes que se tienen para los hechos escénicos son los videos de YouTube, de
diferentes ministerios internacionales, como El Evangelio Cambia. Lo siguiente a resaltar es
el ministerio de clown de una iglesia de LADP de Lima centro y a la autora. Todos estos son
creadores de piezas escénicas, pero solo El Evangelio Cambia es un capacitador de iglesias,
aunque no trabaje directamente con LADP. Los referentes artisticos que mencionaron los
jovenes asambleistas son los siguientes: en cuanto a musica, se tienen Bichos Freak, Lauren
Daigle, Barak / Generacion 12, Hillsong Young and Free, Un Corazon, entre otros; con
respecto al teatro, se cuenta con El Evangelio Cambia; y en la danza, se tiene Luz Tv7 (danza
hebrea) y Jesus Warriors.

Como observamos, los referentes escénicos a grupos especificos son pocos, a
excepcion del grupo de musica, lo cual no es novedoso, puesto que, como también comparten
directores nacionales, en LADP hay muchos grupos musicales: Our Price, MVQ, 24-7, Ness
Band, Aires de Adoracion, etc. En el mismo LADP dentro de las iglesias y la denominacion,
el elemento de las artes escénicas mas valorado es la musica. Por otro lado, en el teatro y en
la danza, no existe un grupo que trabaje dentro de la comunidad de LADP, ni hay ministerios
o agrupaciones que hagan un trabajo constante y que tengan las herramientas para capacitar.

Como lo indico Keyla Ruiz, “la iglesia nos lleva a improvisar”, pues no hay un grupo neto
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que trabaje a nivel nacional ni a nivel de iglesia; esta frase lleva a pensar no solo en alguna
connotacion negativa, sino en las formas en que la comunidad soluciona el acto escénico.

La manera de entender y hacer artes se dibuja mas en la direccién de un cuerpo
entendido que esta predispuesto a realizar. En términos escénicos, se podria mencionar que
un cuerpo dispuesto a crear da muchas herramientas para sopesar cada altercado; no obstante,
en la creencia de la comunidad cristiana, también se menciona un cuerpo dispuesto como
objeto de solucidn, pero este surge cuando se entiende que el cuerpo es templo del espiritu
santo. Por ende, la ayuda para sopesar los altercados y llegar a una buena imposicion tiene
que ver con la comunién con Dios y las formas creativas en que El puede guiar para afrontar
las problematicas.

Lo que sucede en la iglesia es que las piezas escénicas se preparan segun eventos o
festividades; para ello, como revelaron los pastores Salas, el principal referente de los jovenes
son los videos de YouTube, que también se pueden ver como la solucion inmediata a estas
improvisaciones, aunque también hay algunas obras que se preparan con bastante tiempo de
anticipacion. Dentro de ello, no se busca un grupo en particular, sino que se buscan eventos,
como el teatro para el Dia de la Madre. Por otro lado, como indic6 la joven asambleista,
Ycela Yalupali, el arte que se realiza muchas veces es de improvisacion creativa'®, sin ningin
referente de video, porque algunos suelen ser complejos; en ese sentido, el nivel de exigencia
tampoco es alto, debido a la falta de profesionalismo en este sector. Asi, la estética se dirige a

lo mas proximo que se pueda ver a través de videos y a lo mas real para ejecutar.

19 Esta improvisacion creativa refiere que los mismos jovenes asambleistas crean sus propias piezas, con algunas
figuras simbdlicas en el movimiento y en la Palabra de la creencia religiosa. Estas improvisaciones no estan sujetas
a referentes artisticos por dos razones: la innovacion o la abstencion por su complejidad.
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Figura 4. Captura del video de la obra de teatro Eres mi todo del ministerio El Evangelio Cambia. Fuente:
(Curillo, 2014)

Figura 5. Captura del concierto Bicho Freak de la iglesia El Lugar de Su Presencia. Cancion: Fuego. Fuente: (El
Lugar de Su Presencia, 2016)

Figura 6. Captura del videoclip Peace de la banda Hillsong Young & Free. Fuente: (J Music, 2018)
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La estética que se maneja en el joven asambleista se dirige en su performance como
cristiano®’. El quehacer de la estética también conversa con sus referentes visuales y leidos,
es decir, por YouTube y la Biblia. Esta estética se trabaja continuamente con la doctrina de
Jesus, empleada por LADP, la cual se encuentra en el reglamento de sus estatutos, puesto que
se debe mantener un limite dentro de su performance, sin delimitar la obra del espiritu santo.
Es decir, existe una limitante de la forma de ejecucion; por ejemplo, el empleo del vestuario
si el personaje es el de una mujer prostituta. En el &mbito escénico peruano no habria
problema porque aquella mujer tuviera una falda corta con pantys sexys y unos tacos altos;
no obstante, dentro de LADP, esto no esta permitido, puesto que se debe cuidar la integridad
de los miembros y lo que pueda observar el publico. Por ello, la forma de poner en escena a
una mujer prostituta es con unos leggins y una falda corta, pero no tan cerca de las nalgas.

De la misma forma, se debe resaltar que la performance corporal de los congregantes
es un tema a tratar y problematizar dentro de la misma comunidad, aunque los estatutos de
LADP, no limitan la manera en que debe adorar un asambleista. Asi, se debe tener en cuenta
el cuidado de algunos aspectos para no causar desorden en la iglesia, segun lo que dice la
Biblia y lo vivido en la iglesia primitiva, como indico Elizabeth Gémez (comunicacion via
Zoom, 23 de noviembre de 2020).

La estética del joven asambleista no se delimita por la comunidad cristiana, sino que
este debe conversar con sus 71 regiones eclesidsticas y entender su diversidad cultural, puesto
que los pastores a la cabeza manejan la estética general de la iglesia. Aunque esta propone y
es escuchada, el pastor principal tiene la obligacion de velar y realizar lo que le dice la
palabra de Dios; es decir, la ética de la comunidad cristiana tiene que conversar directamente

con sus miembros y bajo la direccion del pastor. Asi las cosas, los jovenes asambleistas

20 Es decir que ingresa en la forma en como un cristiano deberia actuar, con responsabilidad, entendiendo sus
procesos sin juzgarse.
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deben velar por dos puntos cruciales en su creacion, ademads de la estética que se maneja;
estos son: cristocéntricos (Biblia) y autoridades (pastores). Los anteriores se dan dentro del
contexto cultural de su region eclesidstica y sus referentes artisticos de YouTube.

De hecho, en la practica escénica, el cuidado del testimonio y su ejecucion se deben
tomar con responsabilidad, en efecto, en la historia de la epistemologia se habla sobre la
relacion estrecha que tiene la estética y la ética conforme con el cuidado de la pieza.
Emmanuel Kant, el primer filésofo en abordar esta area, lo llevo al lado espiritual, el autor
afirmo la critica de la razon pura sobre el conocimiento, la critica de la razon préctica sobre la
moral, la ética y la critica del juicio sobre la estética, y la sensibilidad. Igualmente, Georg
Lukécs indico la performatividad en el area del espiritu antropomorfizado, mostré la ética que
mantiene el ser al realizar sus acciones, exhibio su lado sensible como ser humano en relacion
con la sociedad; lo anterior, como sefialé Garcia (2018), al tener en cuenta el ser moral como
Dios y la recompensa, etc. Cabe resaltar que la antropomoformizadora es la estética que se
maneja para hacer llegar la pieza escénica.

Asi, Garcia (2018) expuso que en el area espiritual es donde se construye la creacion
artistica y se da espacio al juego, mientras que la reflexion ética se vincula con el mundo real
y de los sentidos, es ahi donde la estética se desarrolla bajo la ética del individuo.

3.1.3. El cuerpo litirgico en el taller escénico Noventa y Nueve

Un cuerpo presente, un cuerpo en el aqui y ahora, desarrolla una sensibilidad unica;
este tiene las herramientas para conversar, desde la veracidad de los hechos, una creacion
genuina, desde su perspectiva, la cual tiene un sello particular desde su propia corporalidad,
puesto que nada puede asemejarse a la esencia de una persona y su movimiento. De hecho, la
postura que manejé en el taller escénico Noventa y Nueve, en relacion con el cuerpo y la
creacion, parte del entendimiento de la danza contemporanea. Esto, en vista de que el taller

buscé introducir la expresion artistica por medio de los criterios de composicion, asi como
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ingresar la subjetividad del mismo intérprete, ya que este depende de su sensibilidad para
involucrarse con el material artistico; asi, el eje de la pieza escénica, no es la estética en si,
sino la necesidad del ser de expresar su punto de vista con herramientas artisticas y escénicas,
como lo afirmé Escudero (2013): “dada en la interioridad a expresar, la verdad no estaba
asociada a un canon de belleza ideal, sino a la sinceridad de una emocion y la posibilidad de
expresarla” (p. 1).

En otras palabras, en el movimiento del cuerpo hay registro de la verdad que no
necesariamente debe estar ligada con una belleza convencional; a ello se agrega que el mundo
actual ya no busca solamente la belleza, sino la sinceridad, un valor que esta trascendiendo.
Ademas, cabe resaltar que se trata de una forma para conocerse a si mismo y proyectar y
performar el ser, como lo afirmé Tambutti, citada en Escudero (2013): “la nueva
representacion puso al cuerpo al servicio de la ‘expresion’, a la vez que se desplegd un interés
por la introspeccion. El cuerpo seguia siendo un instrumento, un medio; esta vez, el medio
que permitia conocer la vida interior del artista” (p. 8). Este es un elemento importante para
los jovenes asambleistas en torno a la creacion, puesto que surge como un nuevo indice
escénico que exige una exploracion.

Por otro lado, al considerar la trascendencia del testimonio e, incluso, la relevancia de
esta en la performance corporal, en la iglesia se tiene que la liturgia del cuerpo es un estado
sensible de escucha a la voluntad de Dios, asi como el espacio donde se performa. Para
Barreda, el cuerpo del artista en la iglesia deberia tener un didlogo con el espectador sobre la
comunion con Dios y no violentar la cultura; es decir, debe evitar responder a los estandares
culturales o generacionales que quebrantan la unificacion de la iglesia. Esto responde a que
no se deberia mantener una performance corporal que involucre solo los pensamientos
personales, sino que esta deberia implicar a toda la comunidad, de forma que se respete su

estética (2013, p.85).



47

Es necesario un entrenamiento corporal en los jovenes asambleistas. Para ello, se ha
trabajado lo siguiente en el taller escénico Noventa y Nueve: calentamientos, ejercicios de
escucha y adaptacion de textos biblicos a la escena como principal herramienta para el
cuerpo. Ante eso, el entrenamiento corporal se trabajo con herramientas inspiradas en los
viewpoints y la técnica Laban. El calentamiento, en principio, se desarrollo a partir de
ejercicios de estiramiento y de movimiento corporal para traer la conciencia de un cuerpo
activo y presente. En estos, también, se realizd una secuencia de coreografias, las cuales
fueron creadas por el mismo grupo del taller, con el fin de tener un material de calentamiento
y de disfrute de la danza.

Para los ejercicios de escucha, se desarrollaron dos ejes: la escucha corporal, donde se
expresa la accion y la reaccion frente a una situacion en particular; y la escucha de la opinion
del joven asambleista. El primer eje se refiere a que el cuerpo esta presente en relacion con lo
que el otro puede realizar frente a la pantalla, lo cominmente denominado como accioén y
reaccion, frente al material propio; y cuando hay ejercicios que involucran la relacion del
otro. El segundo eje parte de la escucha de opinidn, pues cada tallerista debe realizar un
producto creativo sobre su vision frente a una experiencia personal vinculada con su fe; este
es compartido por la plataforma de Zoom y, finalmente, comentado por los jévenes
asambleistas en los espacios de conversacion sobre la situacion actual, dentro de la coyuntura
global de la pandemia ocasionada por el COVID-19.

Dentro del taller también se desarrollaron adaptaciones de textos biblicos, donde se
incorporé el movimiento corporal; para ello, los jovenes asambleistas basaron varios de sus
puntos de vista conforme a lo que dice la Palabra. En esta parte del taller, los jévenes
realizaron una adaptacion al texto biblico, segun las texturas sensoriales y de interpretacion
que se han tenido sobre el mismo texto en relacion con el cuerpo. También, se utilizo la

musica como recurso de conexion con el texto: desde encontrar el origen biblico a la letra de
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las canciones hasta adaptar una interpretacion corporal para el texto con base en una cancion.
Con esto, se generd una sensibilidad del cuerpo y del texto con diferentes capas.

El método de Laban en el taller escénico Noventa y Nueve detalla la forma de percibir
el movimiento y la necesidad del mismo grupo para salir de los estdndares incorporados, con
lo que se pensaron coreografias que se realizaron en la iglesia. Una de las dindmicas
introduce y ejercita®'estos principios, antes de explicarlos y llevarlos con un pauteo mas
exhaustivo. Al principio de cada sesion, se realizaron calentamientos corporales que daban
pie a la creacion de pasos en relacion con alguna cancion; en estas secuencias de
movimientos, se incorporaron nociones que ayudaban a explorar el paso de un movimiento
rapido a uno lento, de la misma forma que los niveles alto, medio y bajo. Esto, con el fin de
tener una nocidn de cuerpo activo y estimulado por si mismo y por otro. Otra de las premisas
que se manejaron antes de ingresar al método Laban fue la acentuacion de la impronta de la
gestualidad del participante, al realizar un video performatico todas las semanas, con base en
un reconocimiento de su propia corporalidad. Asi, se plante6 visualizar su propia
corporalidad con el esquema formado por Rudolf Laban, el cual estd desfragmentado en
tiempo, espacio y flujo.

Al desarrollar el cuadro que dejo el investigador de movimiento Laban con los
jovenes asambleistas, se vio una nueva percepcion de como su cuerpo y su movimiento
pueden conversar de una manera mas enriquecedora, puesto que les hace salir de su zona de
confort. Asimismo, el cuidado del cuerpo y la expresion corporal traen consigo una nueva
técnica, la cual deberia seguir desarrollandose no solo para movimientos virtuosos, sino como
memoria de un cuerpo activo que puede llegar a sentir, puesto que el estado de un cuerpo
consciente que ha pasado por diferentes calidades tiene una sensibilidad distinta a aquel que

no.

21 por medio de la realizacioén de pequefias coreografias con el principio de Laban.
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3.2. Talleres piloto para el taller escénico Noventa y Nueve

La experiencia escénica en el taller escénico Noventa y Nueve se ha enfocado en un
espacio de entrenamiento creativo para la realizacion de piezas testimoniales; en este,
participan jovenes de LADP de distintas regiones del Peru, debido a su preponderancia dentro
de la comunidad asambleista. No obstante, para la realizacion 6ptima del taller, decidi contar
con seis participantes. Cabe resaltar que dirigi y desarrollé el taller, y trabajé en el equipo de
logistica.

Por otra parte, el productor de logistica fue André Davila?, junto a él, dimos inicio al
reclutamiento para los participantes del taller escénico Noventa y Nueve, donde se priorizd
un espacio seguro en la virtualidad para dar lugar a las reuniones individuales con cada
participante junto con el equipo de produccion, de forma que se pudiera evaluar
constantemente su situacion bajo el contexto pandémico y su activacion en la comunidad
cristiana de jovenes asambleistas.

Para el proceso de realizacion del taller se mantuvo una reunion con los directores
nacionales de los jovenes asambleistas, José y Karla Salas, quienes cubrieron®® la presente
investigacion. Asimismo, para llevar a cabo el taller escénico Noventa y Nueve, elaboramos
previamente dos talleres pilotos, a fin de adentrarse en la virtualidad. En el mes de abril se
realizaron dos grupos, ambos iniciaron a la par y tuvieron una duracion de tres y cinco dias.
En ambos grupos, trabajamos el entrenamiento corporal de viewpoints. El primer grupo, de
tres dias, fue formado por dos estudiantes de quinto ciclo de la facultad de artes escénicas de

la especialidad de teatro: Ronaldo Saciga de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas,

22 Es un estudiante de la Facultad de Artes Escénicas de la Pontificia Universidad Catélica del Perti (PUCP) su
experiencia en este taller es muy enriquecedor, puesto que en parte de su trayectoria ha realizado produccion
escénica y ha sido parte del equipo ganador de Hackaton Lima Lab COVID - 19 y fue miembro de la
coordinacion nacional del teatro universitario. Estas experiencias y mas han capacitado a André para este tiempo
de pandemia y de sensibilidad escénica que considero fue de gran apoyo. El se encargé de realizar un
seguimiento a cada participante a nivel técnico (conexion a internet) como ayuda sobre algtin caso de COVID
19.

23 Este término se utiliza dentro de la comunidad asambleista, el cual se refiere a un respaldo pastoral.



(UPC) y Claudia Tuesta (PUCP). El segundo grupo se conform6 por dos jovenes
asambleistas que trabajan en el area de artes escénicas en sus iglesias: Evelyn Flores y

Jetzabell Alva.

Figura 7. Captura de imagen de taller de tres dias con Ronaldo y Claudia. Exploracion de viewpoints,
incluyendo la voz

Figura 8. Captura de imagen del taller de cinco dias con Jeztabell y Evelyn. Exploracion de personajes en
diferentes circunstancias de su vida cotidiana.

Con el primer grupo se trabajo teoria, exploracion corporal y creacion de personajes,
pero este ultimo de una manera intrinseca dentro de la misma exploracion. No obstante, la
dindmica no solo se quedo en lo corporal, sino que trascendi6 hasta llegar a la voz. En ese
tiempo se propusieron formas de ver la realidad desde el espacio fisico y el virtual, asi como
las posibilidades de la virtualidad, como cubrir la cdmara, silenciarse, ponerse algin fondo,

etc.; y ambos actores en formacion sugirieron juegos de interaccion. Igualmente, cuando se

50
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termino el taller, ambos pidieron que se abriera otra vez un espacio para la exploracion e,
incluso, el trabajo con el otro grupo de jovenes asambleistas.

El segundo grupo se desarroll6 en cinco dias; en este, si bien el eje fue el
entrenamiento de viewpoints, el taller se desarroll6 de una manera diferente, desde que se
inicid el taller (oracion, conversacion con Dios para entregarle ese tiempo) hasta que termind
(reflexiones de este arte en la iglesia). Los viewpoints fueron el eje principal del taller piloto,
aunque la dindmica que acapard en la mayoria de las sesiones fue la busqueda de creacion de
personajes a partir de otras herramientas, como las siete preguntas del actor, segun la técnica
de Laban, y exploracion con diversos elementos: mesa, silla y tela. Alli también recae la
importancia del didlogo y el planteamiento de herramientas que la comunidad necesita desde

su propia opinion.

3.3. Convocatoria para los participantes del taller escénico Noventa y Nueve

Al concebir el taller con un espacio individual para cada joven, y al no entenderlo solo
como un espacio para dar herramientas, sino para tener conversaciones frecuentes con ellos
sobre su perspectiva del arte y su aplicacion en la comunidad, decidi trabajar con seis jovenes
asambleistas de distintas regiones eclesiasticas. Para ello, realicé una convocatoria (anexo 1)
que duro cinco dias y un full day de entrevistas, donde prioricé dar a conocer que este era
parte de una investigacion y que deseaba brindar herramientas escénicas para la creacion y la
reflexion sobre las piezas. Asimismo, escuché el interés de ellos y su forma de abordaje, lo
que ellos esperaban y como aplicarian las artes escénicas en su vida y en la comunidad. La
convocatoria tuvo una acogida a nivel nacional e internacional, con lo que asistieron jovenes
de paises como Chile, México, Paraguay y Argentina.

Esto también fue un indicador sobre la necesidad de los jovenes asambleistas no solo

del pais, sino en Latinoamérica. No obstante, como decidi trabajar con la comunidad, esto
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también estuvo sujeto al trabajo con la denominacién y la cobertura pastoral para la
realizacion del taller; por ello, decidi buscar la cobertura de los pastores nacionales de
jovenes del Peru. Igualmente, se decidi6 que el taller seria solo para Peru, por el
conocimiento de la cultura y mi cercania con el ministerio nacional de jévenes en mi pais.
Unos factores a considerar para la eleccion de los jovenes fueron su deseo de participar y la
trascendencia que pudiera tener este nuevo conocimiento para ellos, asi como su region
eclesiastica y la cantidad de hombres y mujeres participantes.

Los ejes por evaluar en la convocatoria fueron dos: la relevancia del proceso de
creacion de testimonio y no solo la entrega de herramientas; y la estabilidad de la conexion a
internet por zona geografica. Asi, los jovenes asambleistas escogidos activaron en sus iglesias
en el area de teatro y coreografia al interior y al exterior; estos fueron: Daniela de la Rosa
(20, Cerro de Pasco), Ana Alcantara (20, Lima sur), Katherin Judrez (22, Lima centro),
Betzab¢é Conde (22, Lima norte), Joe Alvarado (25, Cerro de Pasco, Huancayo), Lady Poma
(26, Cerro de Pasco, Oroya) e Ycela Yalupalin (27, Huancavelica). Con ellos realicé el taller

escénico Noventa y Nueve, el cual contaba con tres modulos.

Figura 9. Calentamiento corporal con los jovenes asambleistas del taller escénico Noventa y Nueve.
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3.4. Modulos del taller escénico Noventa y Nueve

Los modulos del taller respondieron a descubrir y analizar el desarrollo de las piezas
testimoniales para el arte litirgico empleado en la comunidad de jovenes asambleistas. Este
objetivo fue guiado por el siguiente interrogante: ;Como se han desarrollado las piezas
testimoniales en la iglesia pensadas como arte liturgico en la comunidad de jovenes
asambleistas? Los mddulos se realizaron desde el mes de junio a agosto; no obstante, se
siguieron teniendo reuniones grupales hasta el mes de septiembre, en el cual se conversaba
sobre sus necesidades de contar con herramientas escénicas para crear.

3.4.1. Modulo 1: trayectoria de los talleristas y sus referentes artisticos

En esta primera parte de la investigacion, llevé a cabo un levantamiento de
informacion de cada uno de los participantes sobre la bibliografia de su iglesia local en
relacion con las artes escénicas. Esta informacion la suministré por medio de un texto escrito,
una breve exposicion creativa por un videoperformance 'y fotos diversas de cada uno. Por otro
lado, cuestioné sobre los referentes artisticos (musica, danza y teatro) de cada joven
embajador; en este proceso, comparti la relevancia de los artistas o agrupaciones que ellos
seguian y como estos grupos respondian al llamado del ministerio de artes escénicas en
relacion con el ministerio al cual servian. Por ejemplo, Bichos Freak es un ministerio de
alabanza colombiano, este es uno de los referentes para el ministerio de alabanza de nifios de
la tallerista Ana Alcantara.

De igual forma, para el planteamiento del taller, parti de la siguiente pregunta:
(Como las herramientas de las artes escénicas hacen posible motivar y desarrollar la creacion
de piezas testimoniales por jovenes asambleistas de la comunidad cristiana evangélica?

3.4.2. Modulo 2: apertura a la escucha y acercamiento a lo testimonial

En esta etapa del taller, los jovenes embajadores interiorizaron ciertos lenguajes,

conceptos y terminologia escénicos, como el aqui y el ahora, la conciencia de su cuerpo y la
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escucha ante la propuesta escénica del otro. Entonces, orienté al participante a generar
contenido propio a partir del sentir y el entender al otro; para este proceso, brindé algunos
incentivos, como textos, canciones o poemas y, en algunos casos, los mismos participantes
trajeron sus propios materiales sensibles para trabajar. Estas creaciones hechas durante y
fuera del horario del taller se documentaron por videos realizados por ellos mismos (Anexo
6).

3.4.3. Modulo 3: creacion de piezas testimoniales para la liturgia de la iglesia

Para esta etapa del taller, los jovenes embajadores generaron varias piezas personales,
al ingresar a su perspectiva escénica sensible. Poco a poco, se acercaron a la investigacion del
arte en la iglesia e hicieron uso de las herramientas brindadas para las artes escénicas. El
involucramiento del cuerpo sensible y su vulnerabilidad en escena para conectar con otros
fueron puntos importantes para el proceso de creacion; por ello, fue necesario entender la
relevancia del arte al servicio de la iglesia, de modo que esto fuera notorio en la pieza. En

esta parte del taller, busqué la sensibilidad, la vulnerabilidad y la conexién con el espectador.

3.5. El enfoque estético del taller escénico Noventa y Nueve

Finalmente, el encuentro de la estética de los jovenes asambleistas en el taller
escénico Noventa y Nueve se dio en el marco cristocéntrico, con permiso de las respectivas
autoridades y bajo la cobertura de los directores nacionales de jovenes dentro del contexto
cultural de su region. De este modo, se mostraron referentes escénicos, como Pina Bauch,
Motion in Christ, entre otros artistas; y las mismas exploraciones de los participantes, con un

espacio de conversacion sobre la pieza artistica.



55

Figura 10. Captura del video de la obra Pair Scene de Pina Bausch. Fuente: Kadlecova, 2014

Figura 11. Captura del video de la obra coreografica de Motion in Christ. Cancion: God of this city - Chris
Tomlin. Fuente: Motion In Christ, 2020

Para los jovenes del taller escénico Noventa y Nueve, las artes escénicas implican una
expresion de su ser; un espacio donde se ingresa con inseguridad por la vulnerabilidad y la
sensibilidad que ello conlleva, pero que termina siendo un espacio para el autoconocimiento y
el empoderamiento. Esto, dado que, por medio de la conexidén consigo mismo, se obtiene la
seguridad para performar no solo en escena, sino en la vida cotidiana.

Por tanto, al iniciar el taller, los jovenes asambleistas manejan la estética de la
comunidad, dado que esta lleva a un espacio seguro para la exploracion; no obstante,
considerando que en el taller se maneja el tema de testimonio, se pueden tocar puntos

personales, a fin de romper un poco con la estética, como se deberia llevar a cabo una pieza
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escénica. Sin embargo, en las piezas se ha optado por seguir los parametros de la comunidad,
pues las obras van dirigidas a la congregacion como edificadora de si misma.

El enfoque ético desde el que abordé este trabajo consider6 la forma de visualizacion
de la iglesia hacia el mundo que la rodea, seglin las posiciones teoldgicas y doctrinales de
LADP, y de acuerdo con el comportamiento moral de Jesus y los medios de las asambleas;
aun asi, durante el taller se trabajé de una manera particular el testimonio de una de las
participantes, de forma que se respetara la estética, y se implemento su propia estética.
Ademas, se debe entender que, dentro del arte litirgico y la estética que se maneja, hay
criterios de responsabilidad; para ello, se debe comprender el contexto donde se desarrolla la
estética del arte litirgico y diferenciar lo “bello” de lo “feo”.

La estética performativa en el arte litirgico también est4 vinculada con el contexto
social, pues esta debe ser pensada para sus congregantes en un entorno secular, dado que
forma parte de la vida misma; ello, con el proposito de no negarlo y no caer en la religiosidad
de la performance. Con esto se hace referencia en la comunidad cristiana en “santificar”
hipdcritamente?* los sucesos manchados por el pecado; en cambio, debe verse el proceso de
restauracion de Dios. Aqui el arte testimonial no tiene que ver con la belleza del acto sacro,
sino con la exhibicion adecuada y la responsabilidad de los sucesos, a fin de exaltar el
nombre de Dios.

Para un mejor entendimiento de lo dicho, se debe mencionar el abordaje estético y el
entendimiento de “lo bello” y “lo feo” que hay en el arte litirgico. En primer lugar, cuando se
habla del arte “bello” en el contexto de la iglesia, no se hace referencia al virtuosismo de la

escena o de la performance, sino a una entrega del cuerpo con entendimiento de los sucesos.

24 La comunidad cristiana,se basa segun las Escrituras; en esta se expone que su Dios es Santo y que el cristiano
deberia aspirar y vivir una vida en santidad, la cual se vuelve en una actividad continua. La expresion de
“santificar hipocritamente los sucesos por el pecado”, hace referencia al proceso de alejarnos del pecado, es
decir la restauracion y no darlo por sentado como una accion ritual, es decir en el religiosismo o incluso en el
legalismo (poner nuestra ley, sobre la ley de Dios), sino como un proceso.
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Asi, una persona con sensibilidad de su accidon, aunque carezca de técnica, puede
considerarse “bella” ante la accion real. En segundo lugar, frente a lo que se llama “feo”,
puede tratarse de una persona desentendida frente a la accion, o aquella que no entiende y no
refleja la conexion de la accion. Por ello, Jean Lebon dijo lo siguiente: “el arte no es aqui una
cuestion de obra, sino de acto” (Lopez, 2013, p. 1).

La estética de lo “bello” y lo “feo” no responde como habitualmente se ve a las artes
escénicas, bajo la comunidad cristiana y su liturgia, sino que responde a una conexion
genuina con la accion, con o sin virtuosismo en la escena. Por otra parte, se debe considerar
que este debe ser tomado con responsabilidad y mucho discernimiento, puesto que la iglesia
no es una galeria de arte, un teatro o un club social; es un templo sagrado donde se busca el
bienestar espiritual de la persona. Por ende, el virtuosismo debe ayudar a acaparar la accion

del creyente que lleva a la fe, pero sin generar una distraccion en el espectador.
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Capitulo 4. Proceso de creacion de las piezas testimoniales por los jovenes asambleistas

4.1 La creacion de una pieza escénica testimonial: la historia personal y la comunidad
de jovenes asambleistas

La experiencia personal puede tener varios ejes que dan luz para la creacion, desde la
ocupacion/ profesion, la perspectiva politica, la creencia religiosa, la educacion, los juicios
morales, la filos6fica, etc. Esta ultima le da otro matiz a la forma de llevar el hecho artistico y
la nueva susceptibilidad para acercarse, artisticamente, a la pieza.

El testimonio en el creyente estd estimulado con lo que menciona la Biblia y las
afirmaciones a través de esta, esto genera una clase de apologia frente a su fe, es por ello que
la hermenéutica®® es fundamental para abarcar el testimonio escénicamente. En el taller
Noventa y Nueve se realizaron ejercicios en los que la Palabra resuena en un suceso en cada
individuo para dar fe a lo que dice y a los acontecimientos vividos.

Esta exploracion no solo queda en lo reflexivo de lo efectuado, sino que se lleva a la
musica, al sentir y a escuchar de otros. Asi, en el transcurso del taller, los jovenes
asambleistas pudieron meditar sobre el lenguaje cristiano como la musica.

La musica no solo es el ritmo, es la letra que entrega y la conexion que pueda tener
con cada uno. Un ejemplo de ello es el de la joven asambleista Ana Alcantara, quien sintio
una conexion con la letra de la cancion “confiaré en ti", cantada y traducida por Majo Solis.
En esta cancidn, ella hizo un trabajo de reconocimiento con una hermenéutica a la letra, es
decir estudiando la letra de la cancién con nociones cristocéntricas, bajo la luz de la Palabra.
Ana, puedo concluir que esta cancion se confronta entre las luchas y los suefios truncos, pero

confiada de su victoria. En la figura 12, podemos apreciar:

25 Método de interpretacion de textos
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Tema: confiaré en ti
Cover de Majo Solis

Letra de la cancion Texto biblico

Proverbios 16:3
"Pon en manos del Sefior todas tus obras, y tus proyectos se
cumpliran"

Salmos 73: 21 —24
21 Se me afligia el corazon y se me amargaba el &nimo 22 por
mi necedad e ignorancia {Me porté contigo como una bestia!
23 Pero yo siempre estoy contigo, pues tu me sostienes de la
mano derecha. 24 Me guias con tu consejo, y mas tarde me
acogeras en gloria.

Nahtum 1:7
En tu presencia quiero descansar "Bueno es el Sefor; es refugio en el dia de la angustia, y
protector de los que en él confian”

Cada suefio que tanto anhelé
lo entregd hoy ante tus pies

Esos momentos que me desvié
Sé que no cambian lo que en mi ves
Quede cansada de tanto luchar

Salmos 23:4
"Aun si voy por valles tenebrosos, no temo peligro alguno
porque ta estas a mi lado; tu vara de pastor me reconforta"

Poderoso, rey vencedor
No importa lo que enfrente, aqui estaras

Isaias 43:2

Aun cuando no se mueven los montes frente
ami
Aun cuando no se abren las aguas hoy aqui

"Cuando cruces las aguas, yo estaré contigo;

cuando cruces los rios, no te cubriran sus aguas;

cuando camines por el fuego, no te quemaras ni te abrasara las
llamas"

Aun cuando no hay respuesta de mi clamor
ati
Confiaré confiaré confiaré en ti

Salmos 56:3
"Cuando siento miedo, pongo en ti mi confianza"

Figura 12. Entendiendo de la letra de “Confiare en ti” de Majo Solis por Ana Alcantara.

Por otro lado, la sensibilidad de la escucha propia mediante la escritura se dio al
escribir poesia para extender la percepcion e interpretar la Biblia y la vida; en una de las
poesias de los jovenes asambleistas se menciona lo siguiente.

Pasaje biblico: “confortara mi alma, me guiard por sendas de justicia por amor de su
nombre” - Salmos 23:3.

Al cerrar los ojos te veo tan claro como la puesta del sol. Jesus, eres todo lo
que necesita mi corazon vacio. Cuando mi alma tiene sed se sacia solo contigo,
mi alma est4 pegada a ti.

Jesus, al ver tus pasos, solo deseo seguirte, me diste nuevas palabras, nuevas
canciones, mis labios solo desean hablar de ti, a tus pies encuentro paz,

enséflame a ser fuerte como tu, cantaré de tu amor.
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Al inclinar mi rostro y pensar a quién tengo para pedir auxilio y decir ayuda
una y mil veces, te veo a ti tan firme, preocupado por mi como nadie sobre la
tierra, luchas por mi, peleas y guardas mi nombre: en tus manos cuidas mis
intereses incluso antes que yo.

Ycela Yalupali

Ycela comentd que una expresion genuina hacia Dios es la forma sincera en la que las
personas se acercan a ¢l, esto desde las palabras y la claridad del corazon.

Finalmente, el eje musical es uno de los pilares dentro de la iglesia primitiva y actual,
pues la musica comprende ser cantada y actuada, cada persona conecta de diferente manera el
ritmo y/o el contenido de letra. Para los jovenes asambleistas, si se habla de testimonio,
priorizan el contenido de la letra, es asi que cuando se ha realizado alguna performance
ligada con el contenido musical, resalta en ellos la creacion de la cancidn o la coreografia, y
la adaptacion de algunas piezas creadas.

4.1.1. Criterios de creacion de una pieza escénica

El desarrollo de los criterios para la composicion de la pieza escénica responde,
directamente, al arte litargico de la iglesia, en otras palabras, que sea sincero y pueda
conversar con la necesidad de esta; la verdad en la practica escénica del testimonio es otro eje
importante. Por esto, focalicé el taller en los siguientes ejes: verdad en la practica escénica y
la vulnerabilidad del performance en escena como un enganche con la conexioén genuina de la
iglesia.

Para la creacion escénica del testimonio consideré la recopilacion de los hechos y de
la sensibilidad del director e intérprete para llevarlo a escena, con ello se dio espacio al
inquietante descubrir en la escena, esto segln los principios propios y adquiridos del

performance.
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Ademas, el trabajo escénico se realizd con los recursos brindados en el espacio de la
virtualidad; lo que maés resalto fue el cuerpo presente y los elementos testimoniales. La forma
de abordarlo fue diferente en cada uno, esto dependio de su acercamiento al arte y a su
expresion, asi, se organizaron grupos que realizaron canciones, videos performance y breves
mondlogos con y sin palabras. Para la mayoria, fue su primer acercamiento a las artes

escénicas.

Figura 13. Captura de pantalla de una exploracion sobre textos biblicos. Joven asambleista Betzabé Conde.

4.1.2 ;Qué quiere decir hoy el joven asambleista?

El proceso de creacion de los jovenes asambleistas fue distinto para cada uno, a esto
no solo les llevd su experiencia personal, también su perspectiva artistica, en virtud de que
los embajadores mostraron su marca personal en sus piezas, esto abogo por la expresion
creativa de acuerdo con alglin testimonio pasado o vivido durante el tiempo de encierro a
causa del COVID -19.

Para escoger el tema a tratar, realicé unas sesiones individuales entre los asambleistas
y mi persona, conversamos sobre los sucesos y su relevancia, se efectuaron las preguntas:
(qué es lo que quiero decir hoy? ;Qué es lo que necesitan escuchar otros? ;Cual es la
perspectiva que se puede entregar con la pieza escénica?

En tal marco, para la ejecucion de los productos artisticos recurri a herramientas

brindadas por el taller y a herramientas escénicas personalizadas de acuerdo con la necesidad
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de la pieza. Se tuvo que volver a experimentar la exploracion corporal desde un area mas
técnica, esto para establecer un flujo en el cuerpo y tomar otras perspectivas del movimiento.

La idea de un hecho artistico por encargo fue uno de los pensamientos de varios de los
jovenes, de hecho, un aprendizaje recogido por la joven asambleista Lady Poma fue realizar
una pieza sincera en consonancia con lo que queria mencionar en ese momento. Para ello
consideré los sucesos habituales de la iglesia, como lo sefialé Betzabé Conde.

Segun el evento que haya, se suele realizar una coreografia o teatro. (B. Conde,
comunicacion personal, 17 de noviembre de 2020). Esto no solo ocurre en su iglesia, es un
sentir de los jovenes de LADP, esto para realizar las piezas para un evento especifico como
Semana Santa, el Dia de la Madre, el Dia del Padre, el Dia de la Familia Pastoral, Navidad,
entre otros, en estos espacios aflora el arte por encargo para hacer evangelismo en las calles y
como una herramienta para llegar a los ciudadanos.

Este proceso de creacion por encargo demanda que hablemos de este tema en
especifico y que puedan buscar referentes a estas fechas, estos, muchas veces, no quedan
como parte de inspiracion de la pieza, sino que se vuelven la pieza, traen consigo una
cancelacion del lado creativo y encasillan a la iglesia para las futuras creaciones; como lo han
afirmado los jovenes de taller, esta es la primera herramienta que se busca y se hace. Esto,
como investigadora, artista y creyente, llevéd a un interrogante para reflexionar sobre el
proceso creativo en los jovenes asambleistas: ;como se puede romper esta monotonia de
esquema que se ha generado en la iglesia para la creacion de piezas escénicas? Esta pregunta
se compartio en la convocatoria de los jovenes asambleistas y, sin mucho que comentar al
inicio, se dio apertura al taller, se designd un espacio de creacion y de conversacion sobre su
testimonio y la sensibilidad que trae con las artes escénicas, esto para romper el esquema de

la monotonia.
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Al finalizar el taller, todos compartieron su sentir y el hecho de romper esquemas que
tenian concebidos para la creacion, y a partir de ciertos cuestionamientos que se han generado
con sus piezas personales. Producir un criterio para evaluar su hecho escénico fue necesario
para reflexionar si es apropiado para la liturgia, para ello se ha tenido como un indicador su
sensibilidad, respecto a como sintieron el vinculo de su testimonio al llevarlo a escena como
hecho escénico, aparte de confrontarlo con la Palabra.

Por otra parte, es importante destacar los procesos previos para la creacion, desde la
formacion artistica que han tenido y el proceso de creacion en las piezas, esto con el taller
escénico Noventa y Nueve. Para ello, cada uno de los jovenes asambleistas realizaron piezas
escénicas en sus iglesias, sin embargo, no han tenido un proceso de creacion parecido, con
tanta pausas y reflexiones desde lo intimo. El testimonio es un proceso personal, cuando se ha
llevado a escena, estos jovenes han perdido su esencia cristiana para poder llegar a las masas;
pero, hoy en dia, han reformulado su forma de ver al testimonio en escena como un espacio
de compartir su proceso con otros, con el fin de que Dios se glorifique en su vida, esto con
base en Efesios 2: 8 - 9.

Una de las afirmaciones de las jovenes embajadoras fue que el proceso de creacion
debe ser libre y sin sujetarse a un esquema, puesto que, si se encasillan, cortarian la creacion
de la pieza, si bien el esquema funciona para ordenar las ideas, en el proceso todo puede
cambiar, y se debe estar atento a la nueva propuesta; este espacio es importante desde el
cuidado de lo que se va a mostrar al otro individuo. El pensamiento asambleista se sustenta
en pensar en el otro como un principio cristiano, el arte testimonial que ellos ejecutan es
concebido para ser visto, por ende, se debe tener cuidado de lo expuesto en esos procesos.

En este sentido, se present6 la idea del creador como director, este debe visualizar la
escena al momento de crear, incluso, en su quehacer visualizar como productor, y ser

consciente de conformar la vision de un creador, director y productor creativo. Esto
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promueve una arista de como se entiende el trabajo de la iglesia, lo laborioso que puede ser y
las prioridades de esta, por lo tanto, se debe tener un ministerio de artes para ocuparlas.

4.1.3. Contexto social

Bajo el contexto de la pandemia se realizo el taller escénico Noventa y Nueve,
ninguno de los miembros fue ajeno ante esta situacion lamentable de necesidad, en su gran
mayoria, respondieron ante este suceso o recuerdos como la pérdida de seres queridos. Ellos,
como jovenes asambleistas, han sabido acudir y apoyar a sus iglesias como un testimonio
para levantar a otros; el mundo no estaba preparado para esta situacion.

En el tiempo de pandemia, a varios de los jovenes del taller les ha tocado decir adids a
varios hermanos de su congregacion, la iglesia ha sentido el dolor por la pérdida. Los jovenes
en este tiempo han sido un baston fuerte y sélido para sostenerse a pesar del adios.

A dos jovenes asambleistas del taller les toco pasar por la enfermedad del COVID -
19, Lady Poma e Ycela Yalupali. En el primer caso, ella se retir6 por un tiempo del taller,
toda su familia fue afectada por la enfermedad, hoy en dia se han recuperado, pero fueron
tiempos dificiles al cuidar de sus padres y hermana, esto atn al estar también enferma;
necesitd mucho soporte emocional. Por otro lado, en el caso de Ycela Yalupali los sintomas
no fueron tan graves como para usar oxigeno, pero sus abuelos también enfermaron y uno de
ellos fallecio, este fue un golpe fuerte para la familia Yalupali, asimismo, se sintio la ausencia
de Ycela pese a que no dejo de asistir al taller. Ambas decidieron hablar sobre este episodio
de su vida como testimonio en sus proyectos personales.

[gualmente, jévenes como Joel, Katherine, Betzabé y Ana se han dedicado a
capacitarse en diferentes areas de sus iglesias locales y en el servicio de sus regiones
eclesiasticas y a nivel nacional. Las experiencias fueron, sin duda alguna, completamente
distintas a lo que alguna vez pensaron servir en el afio 2020. Para todos los jovenes del taller

fue un espacio de aprendizaje que dejo esta pandemia, nuevos amigos unidos en un sentir, en
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otras palabras, buscan la excelencia del servicio a Dios para instruirse en las artes escénicas.
En una conversacion interna con el grupo, mencionaron su interés de ver mas aspectos

teoricos.

4.2. Piezas testimoniales de los jovenes asambleistas del taller escénico Noventa y Nueve
Cada joven asambleista tuvo un acercamiento Uinico y genuino a la creacion, esto con
pausas que nunca habian experimentado; para varios fue un proceso de autodescubrimiento y
un acercamiento a la apologética cultural con base en su testimonio. Identificarse en lo que
querian contar fue, en parte, recordar la restauracion de Dios en sus vidas y una alegria de lo
pasado, una razdén mas para estar agradecidos y ser creyentes. Ellos reafirmaron su fe después
de performar su testimonio, este hecho compartido con la congregacion fue de edificacion
para el espectador y para el joven ;Es el arte liturgico solo para Dios y la congregacion? La
liturgia estd basada en estos 2 participantes y, aunque la performance pertenece a la
congregacion, se podria hablar de un tercer agente en el arte litirgico, en otras palabras, 3

participantes: la congregacion, la performance y Dios.

Figura 14. Captura de pantalla de una exploracion sobre textos biblicos. Joven asambleista Katherin Juarez.

La performance testimonial del creyente es la evidencia del baluarte realizada por
Dios, ya que en esta se exhibe: la lucha, el proceso y la victoria. Es necesario resaltar que el

hecho crucial dentro del arte litirgico es identificar los momentos de agradecimiento al salir
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del periodo de lucha, expuesto esto en la performance del testimonio; los directores
nacionales de jovenes suelen repetir en sus predicaciones lo siguiente: “uno debe recordar de
donde lo ha sacado Dios” para atesorar su misericordia hacia la vida del creyente, es por esto
que identificar estos procesos y la reflexion del testimonio es base importante para un
cristiano. Es por ello que considero que un eje significativo para la creacion escénica es
realizar el testimonio escénico con responsabilidad sin exagerar o menospreciar lo vivido,
esto con la exploracion y el entrenamiento de la pieza testimonial.

El cuidado de la pieza se ve reflejado en la exploracion que ha tenido la
performance y en la toma de decisiones al pensar en el bienestar de la iglesia, es asi que cada
pieza del taller ha buscado tener una exploracion sensible desde quehacer escénico para la
conexion de su testimonio, con el fin de responder a una perfomance responsable, a la iglesia
y a Dios. En el taller escénico Noventa y Nueve, los jovenes asambleistas tuvieron contacto
con su testimonio por mas de 1 mes, con exploracién y conversaciones profundas sobre los
hechos, no obstante, cada uno fue libre de compartir lo preferido, esto poniendo en valor el
hecho que sean piezas para la edificacion de la iglesia.

4.2.1 Daniela De La Rosa: Cerro de Pasco — Lima

Daniela De la Rosa es una joven asambleista de 20 afios, naci6 y vive, actualmente, en
Cerro de Pasco. Su vida cristiana comenzé desde la cuna, puesto que sus padres son creyentes
y han asistido desde siempre a la iglesia, inici6 una vida consciente al servicio a los 10 afios.
Hoy en dia es lider en su iglesia local “Templo Esmirna” y maestra de escuela dominical.

Para De la Rosa, el proceso de creacion fue arduo, cuando realizé su pieza testimonial
no solo se concentraba en lo que queria decir, sino en como podria proyectarlo para llevar el
mensaje. Se pregunt6 con frecuencia “;Como puedo desarrollar un personaje artistico?” (D.

De la Rosa, entrevista personal, 18 de noviembre 2020).
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Por consiguiente, decidio performar las situaciones vividas desde su aqui y ahora. La
joven asambleista abordd su testimonio sobre la pérdida de 2 seres queridos, la abuela y el
padre, esto en su etapa de adolescencia. Ella reconoci6 que fue una etapa dura en su vida y la
tristeza fue un acompafante hasta encontrar en Dios un consolador ante el dolor que sentia;
considerd que este apoyo es lo que necesitan muchas personas que no saben donde buscar, y
penso en la comunidad de nifios de LADP, esto con un material especifico para hablar sobre
la pérdida. En su experiencia como maestra de escuela dominical tomo elementos de estos y
de las artes para poder crear su pieza testimonial. Estas herramientas escénicas que emplea en
su servicio en la escuela dominical se ve reflejadas en su trabajo, al momento de performar
como clown. Las diferencias de como lo usa para mostrar la felicidad y poner el testimonio,
muestran también la perspectiva ética que se maneja en la comunidad. Por mi lado, esta
performance me deja reflexionando sobre su percepcion cristiana y las multiples formas en
las que se puede percibir la sensibilidad y la conciencia responsable ante mostrar como Dios

ha actuado en su vida, a través de su testimonio escénico.

Figura 15. Captura de pantalla de la presentacion del testimonio de Daniela De la Rosa.
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Figura 16. Captura de pantalla de la presentacion del testimonio de Daniela De la Rosa.

4.2.2 Ana Alcantara: Lima — Sur

Ana Alcéntara es una joven asambleista de 20 afios, nacié en Cerro de Pasco, pero
vive en Lima. Su vida cristiana comenzo6 desde la cuna, sus padres también son creyentes y
han asistido toda la vida a la iglesia. Actualmente es lider en su iglesia local “Tabernéaculo
Eli” y maestra de escuela dominical.

La joven embajadora manifesté ser una aficionada al arte y una creadora innata de
piezas por amor y necesidad a la iglesia de Dios, de hecho, la pastora Keyla Ruiz mencioné
“la iglesia nos lleva a improvisar”, esto se debe a que existe una necesidad del arte en los
jovenes, y estas carencias se intentan suplir con recursos como videos por YouTube, como lo
puntualizé el pastor Manuel Ordinola. Todo el equipo pastoral de Embajadores de Cristo Peru
coincidid en que hay una necesidad grande en elevar el nivel de elaboracion de las artes
escénicas en LADP y en las iglesias cristianas evangélicas de otras denominaciones.

El proceso de creacion de Ana fue unico, ella contd que nunca habia hecho algo tan
personal y con tanto detenimiento, consider6 que la creacidon de una pieza testimonial implica
dejar lo personal ahi.

Ana realiz6 una canciodn, le tomd casi un mes obtener este producto final, un mes de
descartar ideas, de pensar realmente qué queria decir y como poder escribir un poco sobre

ella misma. Cuando pudo concluir su propuesta, decidio grabarse cantando la cancion, pero
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sintié que no era igual, como si ese modo no existiera en ella y se hubiera quedado ahi, se
sinti6 imposibilitada de perfomarla. Indicé que el momento de creacién es unico y genuino, y
es un trabajo constante de descubrimiento personal. A continuacion, se presenta la letra de la
cancion y el formato de sombra empleado como parte de su lenguaje escénico.
Letra de la cancion
Cuando cruce los rios, tu estards conmigo
Cuando pase por el fuego, llamas no me alcanzaran
Aunque esté tirado en el suelo
Aunque esté derrotado, no desmayaré
Porque tu mano a mi me sostendra
Aunque ande en valle de sombra y de muerte, estaré¢ seguro
Porque Cristo eres tu mi escudo
Tu paz y tu salvacion
No callarés, tu voz alzaras, porque Cristo conmigo estara
Aunque estés en el desierto, El tu voz escuchara.
Ana exhibe la estética de un arte “bello” dentro de la liturgia, ya que sefiala como
Dios le ha protegido y como confia en El y todo seglin las Escrituras, de hecho, ella tiene
citas biblicas dentro de la cancion. La letra refleja en quién se ha amparado, mas no los
hechos que le hicieron llegar a reflexiones profundas en la Palabra. No obstante, el trabajo
audiovisual muestra su testimonio. Una persona sin una identidad clara, que vivi6 momentos
tristes dentro de la soledad por el aislamiento de sus compafieros y como Cristo restaura una
identidad en El y el actuar de Ana hoy en dia. La estética “bella”, se visualiza en su abrazo a
las Escrituras en la letra de su cancion y también en como exhibe el amor de Dios en su vida,
para la edificacion de la iglesia. Su belleza, también se refleja en su decision de como

abordarlo desde las sombras, puesto que con estas enfatizan asi los hechos y la muestra de
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manera eficaz para que los congregantes puedan entenderlo de una manera sencilla. La forma
casera de realizar el teatro de sombras es también una decisién de proyeccion de la infancia,
en la forma de dibujar y cortar los personajes de la historia, dejando en evidencia la

sensibilidad del acercamiento a la creacion.

Figura 17. Captura de pantalla de la presentacion del testimonio de Ana Alcantara.

4.2.3. Katherin Juarez: Lima- Sureste

Katherin Juarez es una joven asambleista de 26 afos, nacio y vive en Lima; su vida
cristiana se inicid a los 12 afos. Hoy en dia es maestra de escuela dominical en su iglesia
local “Misionera Manantial de Vida de Villa el Salvador” y parte del equipo de Embajadores
de Cristo en el area de edicion.

La pieza testimonial “mi valor verdadero” conllevo un descubrimiento en su valor
como hija de Dios desde otra sensibilidad, coment6é que fue una lucha constante para saber
qué colocar, o no, en la pieza y como transmitirlo.

Pens6 a quién dirigir la pieza, en este caso, fue a nifios, puesto que se siente
intimamente ligada con su nifiez y con la cercania como maestra de escuela dominical, se
pregunt6 ;Qué decir a los nifios? Por consiguiente, una de las etapas mas dificiles de
sobrellevar fue su cuerpo en la infancia, segiin lo sefiala Katherine, puesto que era una nina
con un peso mayor al que le hubiera deseado tener y lo percibia de una manera negativa por

las burlas que recibia, esto se prolong6 hasta adolescente- joven; otro aspecto importante de
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evaluar fue el ser consciente de lo que ella queria hacer dentro su testimonio escénico, y
surgieron las preguntas ;Coémo lo va a hacer? ;Cémo le gustaria presentarlo? ;Qué tipo de
arte escénico usara en su pieza testimonial?

Con estas preguntas se promovio la busqueda de referentes para hacer llegar su
mensaje a los nifios. La primera imagen fue el narrador de cuentos, a partir de la cual conto su
testimonio como un cuento para los nifios, esto con su moraleja de vida que es depositar su
identidad en Cristo y no en su aspecto fisico. Para este personaje del narrador, tomo la
imagen de una abuelita que cuenta a una nueva generacion.

El proceso de realizacion fue largo para ella, demandaba tiempo en pensar sobre lo
que queria decir y como realizarlo, y seguian surgiendo interrogantes para profundizar en su
investigacion en el hecho escénico como: “;Coémo puedo resumirlo? ;Como puedo
expresarlo?” (K. Judrez, Via Zoom, 18 de noviembre de 2020). Al principio, la pieza
testimonial se compartiria entre los jovenes del taller, después se abri6 la posibilidad de
ejecutar una muestra y, finalmente, la oportunidad de mostrar la pieza en una plataforma
nacional, en el programa “La Pastoral” de Embajadores de Cristo.

Por ello, al momento de realizarlo, decidi6 sacar provecho a la edicion de videos y
una forma de performar su ser en la virtualidad, esto con la interaccion con un mundo ficcion

curioso para su publico, los nifios.

Figura 18. Captura de pantalla de la presentacion del testimonio de Katherin Juarez.
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Figura 19. Captura de pantalla de la presentacion del testimonio de Katherin Juarez.

4.2.4. Betzabé Conde: Lima — Centro

Betzab¢é Conde es una joven asambleista de 22 afios, nacié y vive en Lima. Su vida
cristiana comenzo desde la cuna, sus padres son creyentes y han asistido desde siempre a la
iglesia, pero inici6 una vida consciente al servicio a los 10 afios. Ella es maestra de escuela
dominical en su iglesia local “Puente de Salvacion” y es conductora en la plataforma regional
de Lima Centro en un programa sobre el Ministerio de Nifios.

Su testimonio evidencid el proceso de estrés que puede tener una joven universitaria y
una lider activa. Los deberes de estas funciones son complejos, por ende, quiso conversar con
las personas que querian dejar el ministerio y el servicio en la iglesia, esto por sus
compromisos seculares; al haber muchas actividades, un buen horario puede hacer la
diferencia, confiar realmente en los tiempos de Dios y depositar su confianza en €l fue un
sustento importante en su vida y accionar frente a las responsabilidades.

En la pieza se aprecia un cuerpo agotado ante las repeticiones de la monotonia de los
deberes de la universidad y de la iglesia, de lo ofuscadas y molestas que pueden llegar a estar
las personas. Luego se noté como cambi¢ la actitud de Betzabé cuando comenz6 a dar
espacio a Dios, y organizar su tiempo para servir y dejar de sobrecargarse, el objetivo fue

entender cudl es la voluntad de Dios para la vida de cada individuo, y que esta no siempre
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sera como el joven desea. Esta pieza testimonial, nunca se llegdé a montar, solo se mantuvo en
exploraciones corporales y reflexiones de horas sobre lo ocurrido y la gloria de Dios. Los
factores por la cual se quedo en este nivel fue el tiempo y el espacio, segiin indica Conde.
Joel Alvarado: Cerro de Pasco - Huancayo.

Joel Alvarado es un joven asambleista de 25 afios, nacié en Lima provincia, vive en
Cerro de Pasco y estudia en Huancayo. Su vida cristiana comenz6 desde la cuna, sus padres
son creyentes y han asistido toda la vida a la iglesia, Alvarado inici6 una vida consciente al
servicio a los 15 afos. Actualmente participa en el Ministerio de Alabanza, toca el piano y
trabaja a nivel nacional con los Embajadores en el programa de “Latidos”, ¢l se encarga de
editar los videos.

Durante el taller y la creacion de la pieza, afirmd que se sinti6 en un proceso que no
terminaba, que siempre pudo encontrar mas. En este tiempo comento “he aprendido a darme
mis tiempos, a saber escuchar” (J. Alvarado entrevista personal, 23 de noviembre 2020);
conectar, desde el punto de vista escénico, requiere verlo desde otra perspectiva sensorial y
de reconocimiento del aqui y el ahora. Su pieza recolect6 un testimonio vivido por su
expareja y mezclado con un poco de fantasia, asi, muchas veces se dijo a si mismo “tanto has
sufrido”, “no es mi historial, total”, “solo es una parte”, coment6 que sentia las ganas de
perfomar este lado romantico. Sus pensamientos y su hacer escénico le llevaron a confrontar
desde la necesidad de hablar, con su voz, sobre la pérdida de un ser amado y las nociones de
despedida.

La sensibilidad escénica, en la creacion de esta pieza se genera desde los referentes de
canciones de pérdidas amorosas, noticias sobre accidentes de transito y la reflexion sobre el
desenlace de la historia y como un chico cristiano actia frente a ello. Esta pieza esta pensada
mas en una reflexion para la congregacion y en la sensibilidad de la performance, como

podemos apreciar en las figuras 19 y 20.
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Figura 20. Captura de pantalla de la presentacion de una obra de caracter testimonial de Joel Alvarado.

Figura 21. Captura de pantalla de la presentacion de una obra de caracter testimonial de Joel Alvarado.

4.2.5. Lady Poma: Cerro de Pasco — Oroya

Lady Poma es una joven asambleista de 26 afios, nacié en Huancayo, vive en Cerro de
Pasco y trabaja en la Oroya. Su vida cristiana se desarrollé desde los 12 afios, y comenz6 su
liderazgo en su iglesia “Templo Esmirna” en Pasco.

Su pieza tiene como nombre “somos familia”; al inicio de la creacidn tenia otras
perspectivas sobre esta, se basaba en que el arte debia ser visto por otros, por ende, su
reflexion en el proceso se dirigia a ellos y no a lo que deseaba decir.

Por otro lado, Lady se cuestion6 segun su sensibilidad cristiana y escénica ;Qué es lo

ella realmente quiere decir? En este tiempo de pandemia, a su familia y a ella les toco pasar
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por la enfermedad del COVID -19; su familia est4 constituida por ambos padres, su hermana
menor y ella. En esta pandemia los mas afectados fueron sus padres, por lo que tuvieron que
viajar a Huancayo para ser atendidos, ella también se dio una pausa al taller. En este tiempo
de pausa, pudo ver como los hermanos de la iglesia mostraban su interés por sus padres, esto
la motivé y le dio esperanza, una iglesia viva que se preocupaba por su projimo, por lo tanto,
esto la impulso a crear la pieza “somos familia”. Esta decision se debid a que en su region
habia un concurso y ella queria hablar un poco de lo que Dios habia hecho e involucrar el
compromiso de los jovenes.

Para esta pieza, Lady comentd que fue necesario un poco de entrenamiento en el
cuerpo de los jovenes asambleistas, esto por dos razones, primero por la secuela fisica que
dej6 la cuarentena, es decir un cuerpo fuera de forma y segundo para activar un cuerpo
creativo, para ello empleo6 la técnica/entrenamiento de viewpoints. Esta herramienta fue
tomada como un medio de exploracion corporal y de matices en los movimientos para salir
de lo cotidiano, “traté de hacer un poco de lo que hacen en el taller”. Para llegar a un cuerpo
sensible deben pasar diferentes etapas, y en la conversacion del testimonio se hallo el
resultado de la puesta “somos familia”.

Esta pieza se transmiti6 a nivel regional y nacional por Embajadores de Cristo - Pasco
y Embajadores de Cristo Perti, en ambos se encontraron comentarios como “Dios muestra su
amor”, “la fidelidad de Dios” y “jqué hermosa coreografia!”. Indicadores de como los
miembros de la comunidad cristiana evangélica percibieron el testimonio dentro de las artes
escénicas, una comunidad en la que el centro es la obra de Dios y el arte que se emplea. La
pieza muestra el proceso de la enfermedad de la COVID 19 que vivié Lady y una coreografia
realizada por ella junto a sus hermanos en Cristo, los cuales exhiben la alegria que tienen al

ver la gloria de Dios en la vida de Lady.
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Figura 22. Captura de pantalla de la presentacion de una obra testimonial de Lady Poma, proyectada en el
programa nacional de Embajadores de Cristo, La Pastoral.

Figura 23. Captura de pantalla de la presentacion de una obra testimonial de Lady Poma, proyectada en el
programa nacional de Embajadores de Cristo, La Pastoral.
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Capitulo 5. Caso de la pieza testimonial “Aurelia Pariona Goya” por Ycela Yalupalin

Ycela es una joven asambleista de 28 afios de la region eclesidstica Daniel Hernandez,
ubicada en el departamento de Huancavelica. Ella pertenece a la familia pastoral, es hija del
pastor principal de la iglesia Maranatha, y lider de jovenes y adolescentes. Su testimonio y
abordaje de ella durante el taller, fue distinto a los demas, puesto que tenia mayor disposicion
para seguir creando, soporte pastoral (consejos) y apoyo familiar, para abordar temas
sensibles y recientes. El entusiasmo de Ycela, no era tan solo emocional o artistico, sino que
demostraba que buscaba hacer un arte litargico integro.

El testimonio de Ycela Yalupalin se vincul6 con el testimonio de su abuelo, una
experiencia de un hombre de fe y con valentia. El testimonio del abuelo tuvo dos sucesos
fuertes que marcaron su fe, primero su conversion en tiempo del terrorismo en Ayacucho y,
la segunda, la pérdida de su amada esposa por causa del COVID -19. En esta performance se
trataron elementos sensibles para su investigacion, con el fin de entender y empatizar con el
proceso del abuelo y de creacion, es asi que Ycela narrd una historia que generd puentes para
conectar con otros, una experiencia de empatia de cuidar la vulnerabilidad de Ycela como
performance y del espectador como acompafiante.

Para comenzar a entender estas miradas del trabajo testimonial con Ycela, cabe
resaltar la relacion entre su testimonio y su abordaje con la fe, esto para analizar 3 puntos. En
primer lugar, el testimonio entretejio la vivencia de una nieta (Ycela) con la historia de los
abuelos, dio un protagonismo especial al personaje del abuelo, ambos con su propio discurso
de la fe, el abuelo como sujeto de la vivencia e Ycela como como espectadora motivada. En
segundo lugar, el testimonio mantuvo la sensibilidad de la experiencia del abuelo desde su

conversion al cristianismo en el tiempo de terrorismo en el Peru, hasta la pérdida de su esposa
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por causa del COVID - 19, circunstancias que reflejaron fe emocional o como efecto
placebo?®, argumentos que se suelen mencionar frente a la fe cristiana.

En tercer lugar, con este testimonio no se dese6 mostrar solo la vida de un hombre
valiente, sino los hechos vividos por este hombre de crédito a la obra que Dios ha hecho en ¢l
y como lo ha sostenido hasta el dia de hoy. Lo anterior con una apologética’’ cultural con su
propia vida para todo aquel que lo vea, este principio relacionado con la fe tiene pie en el
libro de Efesios, capitulo 2 del versiculo 8 al 9: “Porque por gracias sois salvos por medio de
la fe; y esto no de vosotros, pues es don de Dios, no por obras, para que nadie se glorie”.

En este primer punto se debe entender lo importante que es escuchar testimonios para
la comunidad cristiana, puesto que, como dice la palabra de Dios, “somos (los cristianos, es
decir, seguidores de Cristo) Embajadores de Cristo” (2 Co 5:20), y la labor, al igual que la de
Jesus, es reconciliar a la humanidad con Dios, la pregunta es ;Como se puede lograr esto?

La accion de la predicacion enfatiza en la reflexion del quehacer escénico de Ycela,
ya que la predicacién sobre la fe en Cristo debe mover a la accidn, en este caso, en el emisor
actud la fe y en el receptor avivo su accionar, para Ycela fue inspiradora la vida de su abuelo
en la fe y la ayud¢ a afianzar la de ella. Por otra parte, es preciso resaltar la relevancia de su
escenificacion, esto tiene impacto mucho mas vivencial por el que creyentes y no creyentes
pueden empatizar.

En el segundo punto, sobre el testimonio y la fe, se denotaron dos sucesos sensibles:
la conversion en tiempos de terrorismo y la pérdida de la esposa. Estos sucesos personales
también se pueden llevar a un ambito social en el que se ha perdido la esperanza en el ser

humano. Para el abuelo de Ycela si existe la oscuridad y la luz, su decision en avanzar a la

26 Algunos ven a Dios, como un ser que solo quiere que estemos felices en todo tiempo y buscan en El un efecto
placebo. En las Escrituras, nos muestra lo contrario; muestra a un Dios que nos dice que hay tiempo para todo
tipo de sentimientos y acciones como “tiempo para amar, tiempo para odiar; tiempo para llorar, tiempo para reir,
etc. (Eclesiastés 3)

2T La apologética es la defensa, en este caso hablamos de la apologética cristiana, es decir la defensa de la fe
cristiana usa herramientas como: la historia, la filosofia, sociologia, etc.
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luz, a pesar de las adversidades, demostro su fortaleza, sus acciones como la oracién o su
rendicion en alabanzas hacia el Sefior, su dependencia y agradecimiento. En ambos tiempos,
mostrd la importancia de la cruz en su vida y el impacto para continuar con fe en lo que
Cristo ha hecho y lo que hard, con la creencia de que la voluntad de Dios es agradable y
perfecta (Ro 12:2), esta postura del abuelo se ve reflejada en la ética de la pieza. Ver como su
dolor encuentra consuelo en su Salvador. Las escenas del testimonio de Ycela no tienen una
finalidad de manipular la vida de un hombre mayor, quechuhablante quien vive en el
terrorismo y pierde a su esposa por la COVID19, sino mostrar, como dentro de esas
adversidades Dios termina glorificandose.

En el tercer punto se exhibe la fe por la obra que ha hecho Dios hacia el creyente y no
tanto lo que el creyente puede hacer por sus fuerzas, Ycela presento las dolencias que ha
pasado el abuelo desde su experiencia. La valentia del abuelo, en todo momento, se sostuvo
en su fe, argumentd, constantemente, su dependencia y paz que le ha dado Jesus. El tedlogo
C.S. Lewis establecio: “Dios nos susurra en los placeres, nos habla en la conciencia, pero nos
grita en el dolor: es su megafono para despertar a un mundo sordo” (1962, p. 63) la
dependencia no se mide por las circunstancias, sino en la confianza en el Sefior. Esta frase es
crucial en el testimonio, ya que muestra como Dios puede tomar una prueba para hacernos
volver a El. De hecho, con esta frase dicha por Ycela en la pieza testimonial, se desencadenan
las luchas y las pruebas del abuelo. Ademads, es importante entender la magnitud de los
sucesos en la vida del abuelo para ver la misericordia de Dios; sucesos que para varios
creyentes significan llenarse de animo para seguir perseverando en la fe, por ende, el
producto que se realiza es para edificacion para la iglesia y la gloria de Dios, con lo cual se
cumplen los requisitos para poder ser un buen arte litirgico.

Si bien en el testimonio de Ycela expres6 los momentos duros, hoy en dia ambos

pueden son personas fortalecidas, bendecidas y que no cambiarian a Dios.
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5.1. Proceso de creacion de la pieza “Aurelia Pariona Goya”

La creacion de esta pieza se inici6 en julio del 2020, Ycela perdi6 a su abuela, esta
pérdida dejo a una familia triste y nostalgica, por lo tanto, Ycela decidié realizar la pieza
testimonial sobre esto, con la fe de que seria una pena momentanea y que Cristo le devolveria
la felicidad a la familia.

Propuso, a finales de agosto, un video testimonial sobre los hechos, esto basado en las
conversaciones sobre su sentir, el video muestra el panorama de como se vive la pandemia en
Huancavelica y la centralizacion en Lima. Contd sobre el proceso del hospital al cementerio,
del dolor y la impotencia de no poder enterrar a su abuela a causa de los protocolos, etc. Ella
expreso que su familia empezo6 a sentir calma tiempo después, tuvieron la confianza de que la
abuela estaba con Dios, esto los movio a interceder para que las personas conozcan a Dios.
De hecho, en su iglesia se levantaron varias actividades con el fin de conectar a los
convergentes con Cristo.

Con Ycela se mantuvieron muchas conversaciones sobre los ejes de su pieza
testimonial y la relevancia que ella le daba a parte de lo social, dentro de todas las palabras
que se intercambiaron, ella narro el testimonio de su familia, la historia del abuelo y lo
orgullosa que estaba de la fe de su familia; producto de aquellas noches de reflexiones,
propuso trabajar en su pieza enfocada en lo personal. Es asi que la pieza se remont6 en un
espacio de aprendizaje en el curso de "adaptacion a la escena " dictado por Marissa Béjar,
curso de creacidon de produccion escénica de la PUCP.

La decision de llevarlo a este espacio académico fue conversada por Ycela, Marissa y
por mi, todas de acuerdo con esto y para la biisqueda de nuevas perspectivas y reflexion sobre
el vinculo de la familia y la pérdida de la abuela.

Durante las conversaciones se denot6 el impacto de la pérdida de la abuela hacia el

abuelo, la persona con quien habia pasado mayor parte de su vida, tenido hijos y compartido
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experiencias, por ende, se trabajo en los detalles de la vida del abuelo para mostrar un poco
su bibliografia en la vida cristiana, y como intercedid esto con los pensamientos y vivencias
de Ycela, quien recalco las hazafias del abuelo y lo dura y admirable que era su fe. Se decidio
ejecutar la pieza testimonial desde el punto de vista del abuelo y mostrar dos procesos de su
vida en torno a la fe, primero aceptar a Cristo en su corazoén (conversion), y segundo, la
pérdida de su esposa.

Al decidir esto, se solicitd permiso al abuelo para poder abarcar un poco de su historia
en escena, este se mostré muy contento frente tal propuesta. Fue asi que Ycela asumi¢ el
papel de poder perfomar esta parte de la vida del abuelo, de la abuela y de ella misma, esto
con el aprendizaje que tuvo en el tiempo del taller, las herramientas para poder abordarlo y la
autorizacion para personificarlo.

5.1.1. Eje: planteamiento del proyecto escénico

Bajo el contexto de la pandemia, Ycela Yalupalin perdi6 a su abuela, por lo tanto, su
testimonio puede ser de ayuda para otros que también han perdido un ser querido. A la vez,
ella quiso destacar el testimonio de su abuelo, quien ha sido un hombre valiente que, a pesar
de haber pasado la enfermedad y haber perdido a la mujer con quien compartio gran parte de
su vida, se muestra como vulnerable, pero confiado en que Dios ha hecho y ha dado paz a su
familia.

Para Ycela, esta pieza testimonial no fue solo contar un hecho doloroso y certificar
que Dios puede consolarla y levantarla, sino traer consigo el recuerdo y los esfuerzos de sus
abuelos, conmemorar y exhibir la fortaleza de creyentes firmes en la fe. Es un hecho que se
tiene que escuchar en la congregacion, un signo de resignificacion de lo que significa morir
en estas circunstancias, es una nueva forma de darle vuelta y que las personas puedan percibir

el milagro.
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La pregunta ;De qué necesito hablar? Responde a lo siguiente: como iglesia ;Qué se
debe decir? Esto es dirigir un hecho personal a una experiencia para otros, es convertirlo en
un hecho colectivo, buscar el didlogo genuino y sensible de la congregacion para resonar
fuera de las instalaciones eclesidsticas. El arte para Ycela es un medio donde puede
encontrarse de diferentes maneras y, con ello, decidir lo que desea expresar al mundo.

5.1.2. Eje: involucramiento del arte liturgico

El arte litargico en esta pieza no se dio por estar en un espacio sagrado, sino por el
espacio que genera la misma iglesia, como congregacion. Ademas, dicha pieza fue disenada
para ser compartida y de edificacion para otros, por esto, se realizo el trabajo de cada escena
con un grado de distanciamiento para escoger algunos procesos relevantes € importantes para

el otro, esto con el proposito de fortalecer lo que se dice en la Palabra.

5.2. Recojo del testimonio

Para el recojo del testimonio se trabajé bajo la memoria del abuelo y de la misma
Ycela. Para el testimonio de conversion al cristianismo del abuelo, fue una conversacion
profunda con Ycela y para la reconstruccion lo vivido con la abuela, fue un acercamiento
sensible de los recuerdos del abuelo e Ycela. Algunos materiales fisicos para este ultimo
fueron: cartas escritas en el proceso, documentos de hospital y ropa de abuela. Para mayor

detalle del testimonio pueden ir al anexo numero 8.

5.3. Diseiio de la pieza escénica

Para el disefio de la pieza testimonial de Ycela, se crearon seis tapas llamadas actos,
fueron pensadas para que el espectador pudiera ingresar al espacio de vulnerabilidad de la
performance y vivir juntos el proceso de lucha hacia su fe. En los anexos 6 y 7 se podran

observar las divisiones de los actos, los elementos empleados, lo que se quiso transmitir, el



83

discurso del video y de la performance en vivo y la toma de decisiones para agregar estos

fragmentos dentro de todo el testimonio.

5.4. Elementos de la pieza escénica

5.4.1. Cuerpo liturgico

La presencia del cuerpo en escena es evidente, pero lo que transforma a este cuerpo en
su estado cotidiano a un cuerpo litargico es comprender la performance de un lado sensible
que debe conectar con su vulnerabilidad y generar una vulnerabilidad en el otro, donde se
suscita el didlogo sobre sucesos cotidianos y su vinculacion con la fe.

El cuerpo liturgico de Ycela tuvo que atravesar diferentes etapas para despojarse de su
propio entendimiento, poder abrazar otros y discernir cudl seria el adecuado para su
audiencia. Un cuerpo que ha tenido que pasar por varias formas de interpretar una escena,
esto sin perder la sensibilidad.

Su cuerpo se volvio litargico en escena, un cuerpo a merced de otros al verse expuesto
en su vulnerabilidad, no obstante, cabe recordar que, en el contexto actual, la obra se
trasmitié virtualmente, por lo tanto, ;qué tan vulnerable puede sentirse la escena en si entre
Ycela y los espectadores, aunque ambos admitan estar en un estado vulnerable? ;Es
realmente un cuerpo littrgico? ;De verdad se produce un didlogo? Los movimientos de Ycela
en todas las escenas trataron de conversar con el espectador, esto sin esperar una respuesta,
entonces /Serd realmente la busqueda de un didlogo genuino? la virtualidad ha traido consigo
varios limitantes y, tal vez, uno puede ser este.

Sin embargo, la composicion y el cuidado de la pieza en su creacion se dirige a ser un

arte liturgico, con el fin de exaltar del nombre de Dios y generar un didlogo con la audiencia.
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Figura 24. Captura de pantalla de la presentacion de una obra testimonial de “Aurelia Pariona Goya”. En
conversacion con la manta de la abuela sobre su perspectiva de los sucesos.

5.4.2. Sufrimiento en el testimonio

En esta pieza en particular se dejo visible el sufrimiento de vida del abuelo en la
época del terrorismo, y en el fallecimiento de la abuela, ambos sucesos desgarradores; para
esto se cuido6 la narracion, para no perjudicar la sensibilidad del espectador, puesto que la
liturgia no se puede dar por sentimentalismo puro, sino por la compresion de los actos. El
testimonio debe mostrar la compasion hacia otros, como lo mencion6 Amestoy (2010), esto
se produce cuando la pieza parte del sufrimiento y del abrazo de la propia vulnerabilidad,
pero en consideracion con las acciones como héroes o victimas, porque la idea es mostrar el
testimonio cristiano, realzar a Dios y no al ser humano. Las piezas testimoniales no buscan en
si un virtuosismo en la escena, priorizan la conexidon de empatia sin generar morbo en el
espectador.

La pieza testimonial de Ycela trat6é de guardar el virtuosismo en sus acciones y
profundizar en sus monologos internos y de conversacion. Tener hechos historicos tan

delicados la impulsé a usar otras herramientas como son los videos para suscitar otro tipo de
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textura a la pieza en general, cuidar la valoracion del arte liturgico que se produce, e incluso,
del templo del Espiritu Santo (cuerpo).

Para el proceso de creacion de testimonio de Ycela, pasaron, en promedio, 3 meses,
después de ese periodo se inicid el proceso de creacion, se trataron algunos aspectos de la
muerte y de memoria familiar, todos estos vistos una y otra vez hasta encontrar la esencia de
la historia, fue un proceso arduo de encontrarse constantemente y reconocerse en diferentes
facetas. El arte aqui dio un espacio para desestructurar, esto para identificar los elementos del
testimonio, propiciar un espacio de compasion y de empatia, generar desde la vulnerabilidad
y sacar todo tipo de imposicion de responsabilidad hacia el espectador.

5.4.3. Testimonio

Ycela comento estar orgullosa de la vida de su abuelo, por lo valiente y perseverante
que ha demostrado ser en la fe, esto mueve al testimonio a una fe en Cristo no es la fortaleza
que ¢l brinda, es que la fe del abuelo no es emocional, es sélida, no se moviliza por efecto
placebo de la religion, su roca firme lo hace vivir en la realidad. Por ejemplo, el escritor de
“el sefior de los anillos”, Tolkien, era un hombre cristiano que escribi6 varias obras para
mostrar su filosofia de vida cristiana, sin necesidad de explicitar un verso biblico; en uno de
sus articulos, titulado “On fairy tales” (citado en Markos, 2012), plasmé 5 modos de atrapar
al espectador y por qué emocionan las historias, estos son las siguientes.

Primero, a las personas les encanta la idea de escapar del tiempo, de ser libre de este
paradigma; segundo, la idea de la vida y la muerte, y cdbmo vencer a lo inevitable, es decir,
escapar a la muerte; tercero, el ser humano tiene una necesidad de amar y ser amado, es por
ello que Tolkien menciond que el amor sin fin es otro punto que debe tener una historia;
cuarto, la humanidad ha buscado comunicarse con seres no humanos, con el fin de conocer
mucho mas alla de sus saberes, y, por ultimo, quinto, el ser humano tiene una moral

intrinseca y con mentalidad de justicia, en otros términos, el triunfo del bien sobre el mal.
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Todos estos 5 puntos se reflejan en la muerte y resurreccion del Sefor Jests; estos criterios
también los conversamos y evaluamos su incepcion en la pieza testimonial de Ycela, desde su
abordaje y su esencia instauramos lo expuesto a continuacion.
1. Escapar del tiempo: el tiempo de suspension en la oracion de salvacion que realizd
su abuelo.
2. Escapar de la muerte: después de la oracion de la salvacion, la Biblia especifica
que se ha salido de muerte a vida.
3. Amor sin final: el sentir del abuelo cambi0, se siente un hombre amado en un eje
distinto al terrenal.
4. Comunicar con seres no humanos: al momento de hablar con Dios por medio de la
oracion.
5. El triunfo del bien sobre el mal: al tener la conviccion que todo lo que haga la
obra es para bien, conforme con la voluntad de Dios
5.4.4. Elementos escénicos
El principal elemento escénico de la pieza fue el cuerpo litirgico; para el trabajo de
este, Ycela, desde el inicio de taller, se dedico a buscar las diferentes forma de expresion y de
comprender la movilidad que tenia este, a pesar que su performance, no tuvo muchos
movimientos de traslados, su esfuerzo se vio reflejado en los movimientos pequefios que
dejaron traslucir la esencia del testimonio y, sobre todo, en los gestos, en otras palabras, en la
mayor parte de la pieza los sucesos ocurren en la gesticulacion de su rostro.
Asimismo, los elementos de vestuario como el sombrero, la falda y la capa dieron el
peso de la presencia y de la cercania de los abuelos, también ayudaron en la transformacién y
en la compresion de los sucesos que ellos habian pasado. Para Ycela, poder jugar en escena
implicaba mas que tener un elemento, estos hacian traslucir su cultura y la identidad de sus

abuelos. Por otro lado, el arte litGrgico conversa con la comunidad y no violenta los
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estandares de cultura, los abraza. Asi también mostrar la cultura nos permite tener un
acercamiento mas sincero del espectador, ante lo que nos presenta la performance. El folklore
de su prenda vestir, la musica, sus expresiones lingiiisticas, y mas, forma parte de la identidad
del individuo/ creyente, es decir que no solo nos acercamos a ellos, sino también a su forma

de pensar a ver proyecta su identidad en el folklore de sus raices.

Figura 25. Captura de pantalla de la obra testimonial de Ycela. En esta escena esta ella con su abuelo cantando
un coro de LADP.

5.4.5. Lenguaje escénico y audiovisual

La pieza escénica “Aurelia Pariona Goya” se ejecutd virtualmente, con escenas
grabadas y en vivo, aun cuando no mantuvo la sensibilidad de tener un cuerpo presente y
sentir el peso escénico de los elementos fisicos, se lograron espacios y situaciones que
resignificaron el testimonio para brindar una perspectiva real. El abordaje de esta pieza jugd
con los sentidos de detener el tiempo y mostrar sucesos algunos videos documentales de la
performance Ycela Yalupalin. Este material visual se potenci6 al tener el cuerpo del
testimoniante.

El lenguaje escénico y audiovisual tuvo el objetivo de servir a la liturgia de la iglesia,
es por ello que la toma de decisiones para la eleccion de las escenas fue pensada en el

publico, el contenido del lenguaje corporal y hablado, este ultimo fue sencillo para que todo
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aquel que ingrese a la iglesia, pueda entenderlo. El cuerpo liturgico de la performance y el
didlogo continuo con su abuelo fueron necesarios, esto para la profundidad de los sucesos de

la escena en el quehacer escénico, y el modo de narrarlo en el lenguaje audiovisual.

Figura 26. Captura de pantalla de la obra testimonial de Ycela. En esta escena la camara recorri6 el camino del

hogar de Ycela hacia el hospital.

5.5. Reflexion sobre la pieza “Aurelia Pariona Goya”

Para Ycela Yalupali, el arte escénico fue una herramienta para acercarse, reflexiva y
sensiblemente, a sus abuelos, esto despert6 en ella otras perspectivas. Comprendio lo valiente
que habian sido sus abuelos, pero, al ponerlo en escena, noto criterios que habia dejado de
lado por causa de la impaciencia, indicd que es una de las caracteristicas a mejorar para
trabajar en la dramaturgia de la pieza. Fue capaz, para este proceso de creacion, de esperar,
darse respiros, detener y volver a plantearse; las ensefianzas de sus abuelos, hoy en dia, son
mucho mas vividas para ella, en vista de que su testimonio tuvo otra dimension con mayor
empatia.

En el proceso se sinti6 vulnerable al tener un cuerpo expuesto, su comportamiento y
su gestualidad visibles, el romper esquemas de lo que se puede o no hablar frente a la

congregacion, y el discurso estético. El ser sincera en su interpretacion le ha ayudado a tener
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un discurso mas claro de lo que quiere decir y como quiere presentar su testimonio; este fue
un proceso de voz personal para compartir su fe a pesar de las circunstancias.

Para hacer un “bello” arte litlirgico, no necesitas ser un profesional de las artes con un
cuerpo virtuoso y con una mega produccion. Lo que se necesita es tener a un creyente

dispuesto a honrar a Dios.
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Conclusiones

1. Esta tesis deja en descubierto tres puntos; primero, la importancia de tener una
relacién con Dios para generar arte liturgico, que responda biblicamente; segundo, que el arte
generado no puede quedar en edificacion a uno mismo, sino que debe edificar a la iglesia, es
decir a la congregacion y por ultimo debe ser fiel a su performance, con el fin de ser sinceros
con la obra que Dios ha realizado en nuestras vidas. Estos tres puntos dejan expuesto que la
creatividad desarrollada mediante la exploracion corporal y la experiencia personal genera un
espacio de reflexion sobre la importancia del proceso artistico, y con ello el descubrir la
conexion de Dios y el arte.

2. Las artes escénicas pueden formar parte del autodescubrimiento, y del
descubrimiento de Dios en un espacio protegido y vulnerable, protegido porque en la iglesia
se busca y se vela por el bienestar fisico, mental y espiritual del hombre, y vulnerable al tratar
de quitar las capas de defensa con el acto de mostrar la compasion y la empatia de su
creacion. Las artes escénicas pueden ayudar y proveer un espacio de union y de un sentir
general que rompe esquemas individuales para abrazar a la comunidad, y presentar a Cristo,
como unificador, como cuerpo y, las creyentes, como parte de €l. El sentido de pertenencia
que magnifican las artes escénicas produce consciencia de donde se ubica el individuo, el
entendimiento de estar en una iglesia y conocer de Cristo. Generando asi una conexion
sensible y honesta de los congregantes con la liturgia.

3. En el arte testimonial y las artes escénicas ofrecen una atmoésfera de escucha y
predisponen a buscar de Dios, esto también se debe al buen uso de la liturgia. El testimonio
es un acto que se debe tomar con cautela, podria estar lleno de subjetividad, por lo tanto,
desde las artes se encuentra un aliado para profundizar en el quehacer de los hechos y
propiciar una nueva vision de estos; dentro de las artes escénicas no existe un limite entre la

realidad y la fantasia, el plano de los sucesos y el plano de edicion, donde se puede jugar
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sobre los hechos y evaluarlos. Es asi que el cuerpo y la experiencia personal, promueven en el
creyente un acercamiento a la creatividad.

4. Las artes escénicas son una herramienta importante y valorada dentro de la
comunidad cristiana evangélica de Embajadores de Cristo, esto para los jovenes asambleistas,
y para los lideres y pastores de estos. Si bien, el arte per se no tiene ese alcance en la
comunidad, hay un gran grupo que abraza las artes con el fin que estas sirvan a la liturgia de
la iglesia, las artes brindan una sensibilidad unica y herramientas para su ejecucion. Ademas,
que reconstruye el acercamiento de los fieles a su creador, es decir que la conexion a la
liturgia se ve trasformada por el nuevo ambiente generado por el arte y la iglesia.

5. Las artes escénicas tienen una esencia especial que no ofrecen otras artes, la
proyeccion y la cercania que suscita la comunidad es tnica e irrepetible, pone bajo
consciencia el aqui y el ahora, conduce a que el creyente valore ese tiempo de cercania con
Dios, toma consigo la resignificacion de tener una relacion con su creador; el arte magnifica
esos detalles y los trae a merced de la creacion, crea un puente para la relacion, es por ello
que es considerado como una herramienta fuerte dentro de la liturgia. El arte litirgico es un
potencializador seguro para la comunidad, debe valorarse como un factor indispensable
dentro de la congregacion, tiene la funcion de servir a la Palabra y a la iglesia.

6. El taller Noventa y Nueve exteriorizd como el arte se comporta en consonancia con
la inclinacion que se da. ;Coémo esto se dirige a la iglesia? ;Como se puede profundizar?
(Coémo poder conectar con la audiencia? ;Se cumple con el proposito del arte litirgico? ;Por
qué se debe abrazar la vulnerabilidad en escena? ;Qué implica hacer una pieza testimonial? A
pesar de que los jovenes habian ejecutado anteriormente varias obras en sus iglesias, se
replantearon como el arte sirve a la comunidad y a Dios. Al tener un cuerpo comprometido
con la accidn, el ser también se predispone a escuchar en medio de la accidn, esto con un

didlogo mudo ante la audiencia; la escucha es fundamental.
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La comunidad biblica se rige bajo los principios de la Palabra, que dirige el quehacer
escénico dentro del pulpito y la decision de que se deberia mostrar, ya que debe de ser de
edificacion para el creyente y para la gloria de Dios. El quehacer toma un papel importante,
en esta nos referimos a la performance, ya que en esta exhibimos nuestra sensibilidad al
momento de conectarnos con Dios. A lo largo de esta investigacion, hemos podido notar
como los jovenes habitualmente se dirigen a la Palabra para su creacion, realizando asi un
arte responsable que responde a la liturgia.

7. El ambiente del taller escénico Noventa y Nueve, revela la importancia de tener un
espacio de exploracion y de proceso de creacion para una pieza. Cada pieza escénica, fue
realizada como pieza de investigacion para esta tesis y para cada uno de los asambleistas, por
ende, no tenian el objetivo de ser compartidas, sino de explorar y encontrarse en el arte
litargico. No obstante, algunas piezas escénicas fueron compartidas con la comunidad
cristiana de Embajadores de Cristo Perq, estas fueron las piezas de Katherin Juarez y de Lady
Poma, esto bajo la decision propia de cada una. Si bien el arte litirgico tiene un caracter
comunitario, considero que este es un primer paso para entender la responsabilidad que
demanda presentar arte en la iglesia. El taller, tuvo el objetivo de investigar como abordar
estas herramientas escénicas para la creacion de estas piezas testimoniales para la iglesia.

8. La estética escénica en la liturgia de la iglesia no se define por la produccion o el
cuerpo virtuoso, incluso el hecho escénico podria carecer de una buena produccion y de un
cuerpo virtuoso y ser un “bello” arte litirgico; siempre y cuando, vemos sinceridad en el
creyente al momento de performar y levantar adoracion al Sefior.

9. La comunidad cristiana toma dos principios de las artes escénicas. Primero, es una
herramienta de comunicacion para la congregacion, ya sea para evangelismo, para su propia
edificacion y para la adoracion a Dios. Segundo, el arte asume como una experiencia que no

puede caer en el mero sentimentalismo, sino que debe ser confrontado con la consciencia, por
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ende, el arte realizado deberia tener un proceso el cual permita al creyente la reflexion acerca
de sus acciones. En esta investigacion se planteo el arte escénico como una herramienta para
los jovenes asambleistas, no obstante, se enfocd en el arte como una experiencia de reflexion,
ya que resulta vital para generar un buen arte litargico.

10. Para finalizar, se debe mencionar que el espacio generado para la creacion de
piezas testimoniales tuvo la intencion de fomentar la creacion y despertar nuevas inquietudes,
brindadas por las herramientas escénicas, para que los creyentes puedan explorar
escénicamente desde el quehacer, la sensibilidad y vulnerabilidad, mostrando un arte honesto

para Dios y la congregacion.
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Anexo 2. Cuadro de la matriz metodologica

(De qué manera el cuerpo y la experiencia personal promueven la creacion de piezas
escénicas en la comunidad de jovenes asambleistas?

Pregunta

especifica (De qué manera el proceso de creacion de piezas escénicas testimoniales nos permite ver y
comprender una estética referente a la comunidad de jovenes asambleistas?
Revelar y analizar como el cuerpo y la experiencia personal promueve la creacion de piezas
escénicas en la comunidad de jovenes asambleistas

Objetivos

Especificos | ¢ . flexionar sobre el proceso de creacion de las piezas escénicas testimoniales vinculado con

su estética de los jovenes asambleistas del Peru.
El cuerpo como herramienta creativa
La experiencia personal como herramienta para la creacion escénica
La creacion de piezas testimoniales de los jovenes asambleistas

Subtemas

Proceso de creacion de piezas testimoniales
(Qué es la estética escénica en una pieza?

La estética escénica de los jovenes asambleistas del Perti

Investigaciones sobre entrenamiento corporal: Laban y viewpoints

Investigar sobre piezas escénicas que han sido creadas desde la experiencia personal.

Datos: (QUé )., 10110 de las piezas escénicas de los jovenes de LADP

informacion
necesito?
Investigaciones sobre el proceso de creacion para una pieza testimonial
La estética escénica
Cual es la estética escénica de los jovenes asambleista del Peru
Revisando fuentes sobre el entrenamiento corporal de laban y viewpoints
Registro de piezas testimoniales (de los jovenes Asambleistas).
Herramienta
;Como los  |Entrevista con jovenes de LADP
encuentro?

Entrevista con directores nacionales de la LADP

Realizar un taller escénico: Noventa y nueve




Revisando fuentes sobre proceso de creacion
Entrevista a los directores nacionales de jovenes

Conversacion grupal con los jovenes del taller escénico Noventa y nueve sobre la estética
que se maneja en los jovenes de LADP
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Instrumento
para el
levantamiento
de observacion

Videos, fotografias y entrevistas

Videos, entrevistas y focus groups

Indicadores

Reconocimiento de cuerpo, creatividad, reflexion

Estética, jovenes LADP, escénico, testimonio




Anexo 3. Cuadro del disefio del taller escénico

DISENO DEL TALLER ESCENICO: NOVENTA Y NUEVE
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MODU RECURSOS Y |INDICADO
LO TEMA OBJETIVO # SESIONES HORAS MATERIALES |RES
Tema: Presentacion:
quién soy y qué
quiero del taller.
Escaleta de cada
Conocer a los Objet}vo(i Genera;r un dia de sesion
Travectori participantes ~ [®SPaclo de escucha y Reoi Yo soy
yectoria apertura egistro
del taller, .
de los audiovisual
1 talleristas y respecto a su 4hrs Yo hago esto
trayectoria en |Tema: Presentacion .
sus referentes|, 7 .. . Recojo de
artisticos la iglesia, de lo que hago en mi testimonio sobre Proceso de
respecto a las  |iglesia, como llegue y su relacién con creacion
artes escénicas. |qué referentes tengo. L
artes escénicas y
o la iglesia
Objetivo: Conocer su &
trayectoria y sus
referentes artisticos.
Tema: La
sensibilidad del
cuerpo del cuerpo
] participante, para la presente
JOSCINg exploracion de las Ohrs  |Escaleta de cada
Técnica investigadora: |tzcnicas teatrales JERE sesion conciencia de
teatral para Orientar a10s | Opjetivo: Reconocer uno mismo
) no actores: {’;ﬁgg?g:s 2 |la cgrporahdad de los Registro
creacion de participantes audiovisual
. teatrales para —
piezas la creacion de | Tema: Las técnicas
testimoniales e teatrales para la Elementg§ para la
testETeITS cregcién ‘de piezas exploracion Conciencia
testimoniales Shrs del cuerpo
Objetivo: Basary liturgico
reconocer los
testimonios.
Tema: El testimonio Escaleta para
conversacion
puesto en la mesa: sobre ol
antes y hoy . . Antes y ahora
Objetivos: Los testimonio antes y testimonio -
participan.tes 2hrs hoy, involucrando iglesia en la
Creacion de | vestigadora - [identifican los hechos los jercicios. calle
piezas joven: Relatar | qe| testimonios en Resistro
3 escénicasa  |1Proceso de  fyng puesta escénica SISt |
través del creacion de las audiovisua
testimonio  |P'€%3S Tema: Elementos del
testimoniales  |testimonio: i
actualidad Regilstr.o Quiero decir
" audiovisual .
Objetivo: Reconocer 4hrs hoy: con mi
Escaleta para un . .
los elementos por el p . testimonio
dialogo fluido

cual se compone el
testimonio escénico.




Tema: Testimonio:
qué quiero decir hoy
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Objetivo: Desarrollo 12hrs
de piezas
testimoniales
Tema: La creacion de
Investigadora - |1a pieza escénica de |[Con todos:
Proyecto . .
joven: los jovenes 16 hrs
personal: . , .
. Reconstruir y |asambleistas Registro
creacion de - S oL .
. revelar el Objetivo: audiovisual Mi testimonio
la pieza L . L
L proceso de Reconocimiento Grabacion de los [escénico
escénica a - .
. . |creacion de su |personal y creacion encuentros
través de mi .
. . proyecto de la pieza Con dos
testimonio . . .
personal testimonial (proyecto [miembros
personal) 32 hrs




PREVIO

Anexo 4. Sintesis del taller

Jovenes de LADP (Embajadores

Directores Nacionales de

104

Entrevista

de Cristo) los Jovenes de LADP
Ministerios que realizan artes
Experiencia de LADP  [escénicas de LADP:
- Castillo del Rey
Embajadores de Cristo |No hay

(Como se lleva el arte escénico?

TALLER
PARTE 1

Acercamiento de las artes
escénicas - testimonio vinculadas
con la fe cristiana

Preparacion del cuerpo escénico

Proyecto personal: mi testimonio
en escena

Betsabe, Lady, Daniela, Joel,
Katherine, Ana e Ycela

Experiencia en iglesias

Embajadores de Cristo: Pagina
principal (facebook)
Programas: La Pastoral,
Explicamelo Pas y Latidos

Integrantes del taller: textos, fotos y
videos.

textos académicos: la fe cristiana, el
testimonio y artes escénicas

Proyecciones de los
testimonios:

- Grupo cerrado (zoom)
- Embajadores de Cristo
Pasco

- Embajadores de Cristo
Perua: La Pastoral

TALLER
PARTE 2

Testimonio de Ycela (abuelos)
Ejes:

- La fe cristiana en época de
terrorismo

- La fe cristiana en tiempos de
covid

Proyeccion del
testimonio:

- Grupo cerrado (zoom)

- Embajadores de Cristo
Pera: La Pastoral

para la escena

Calentamientos, ejercicios de
escucha, adaptacion de textos
biblicos a la escena, viewpoints y
laban.

- Seguimiento en el curso de
"Adaptacion a la Escena"

- Entrevista del proceso
- Registro

- Textos testimonial y académico




Anexo 5. Mddulos del taller
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realizados.

Conocer a
los
jovenes 1. Un video de
de LADP presentacion,
- Conversar sobre .
que ol taller vinculado con
Bienvenida. |conforma su sensibilidad Enviar video Grabacion de la
Motivacién |el taller. . .. su . |sesion
08/0 vision del - Mostrar video  |Intimidad ges timonio de referencia
6 ﬁaller Como de mi testimonio, ,Como lle' ué ¥ realizar un Videos
Lune L . como ejemplo, Darpara (¢ g documento,
escénico:  [esta . . aqui? personales
s ) explicar sobre mi |otros para que
Noventay |mirando
. proceso de puedan llenar.
nueve el joven 5, { 2. Un Documento
creacion y de mi
al taller L B, documento
o sensibilidad
(cual es Word sobre su
su "Trayecto"
expectati
va ?
- Conversar sobre
MR los videos
videos enviados: 1. Realizar otro
erforma et { . |video, pero
P sensibilidad de la |Testimoni 234 Leer el .
La nce escucha del ofro. lo relacionado . Grabacion de la
. |(testimoni ’ con una " " sesion
15/0 [trayectoria al) que =Sk Trayecto
6 |escénica de d - Vervideos de |Antesy 3 .
han ; 4 Videos
Lune|los . referentes sobre [después Enviar un
. realizado ) 2. Un 3 personales
S [participante : canciones, que video y
yabrirun | . .. ... ; |documento de
s del taller . ministran Sensibilid documento
dialogo . ad word, con sus 2 foronte Documento
sobre sus 5. % referentes ’
. . |partiendo de sus -
impresion |’ . ) artisticos
e mismos videos
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- Conversacion sobre
cada pieza.

., - ministrar |- Redactar
- Duracion de los .,
. . un texto, Leer el Grabacion
Recurso videos 1 -2 min. . .
L Reconocer - involucra:  |document |de la sesion
artistico: - Hablar sobre: . ;
22/06 -, rasgos del . entendimie |versiculoy |o de
cancion . 1. El mensaje total . . " .
Lune video de una \ nto vivencia, de |"Referent |Archivar:
, 2. Como se ha , .
S . manera mas .\ . 5-10 lineas |es videos y
Arte aplicado, transmitido la idea . L
. .. |profunda. . -expresion Escénicos |documentos
ministracion. 3. la conexién con la . "
. (adaptacion de Word
cancion.
-escucha |ala escena)
- Estiramiento
Hacer un par |- Bola de energia .
S 22 - Elegir una
de ejercicios |- Creacion de una it
cancion
para romper |coreografia
. S . : - sobre el .
Reconocimien|hielo (juego elegir una cancion: | . . - Pedir la
26/06 ministrad  |texto -y .
. |todela con el cuerpo) [cada uno hace un cancion |Grabacion
Viern . . @ redactado. .
os movilidad del paso. La musica va que han |de la sesion
cuerpo Reconocer la |acorde a los textos 10 <. elegido
: . - musica |- Escribir
corporalidad |que han realizado. g
una pequefla
de los - Comentar sobre el o3
. reflexion
participantes. |texto que han
redactado
- Estiramiento,
calentamiento
- Juego de
movimiento del
cuerpo contando un |-
texto, de diferentes |creatividad
formas (texto biblico |para crear |- Volver a la
29/06 - 1 cap.), repeticion. redaccion . Ly
- P ) oA : Y |Pedirel  |Grabacion
Lune |14 Principios de - realizar los .
> ; . texto de la sesion
S |sensibilidad viewpoints compafleris [ajustes que
del cuerpo del |Reconocer la |- Exploracion de un  fmo deba hacerse
participante, [corporalidad ~[t€Xtoy movimiento
para la de los (dlSt'lr}tO por cad - parte de 1
exploracion  [participantes. |participante)
de las técnicas - Conversacion sobre
teatrales la experiencia y los
descubrimientos.
- Estiramiento y
calentamiento. .
- -texto rabacion
03/07 - Exploracion del X G -
. propio de la sesion
Viern cuerpo con su texto
es ropio. . .
prop -testimonio Fotografia




06/07
Lune

- Estiramiento y
calentamiento,guiado
por algiin miembro
del taller.

La semana pasada
,qué arte escénico se
utiliz6? (danza o
teatro)

- van a explorar la
otra parte de la
moneda.

testimonio

- forma de
expresion
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Grabacion
de la sesion

Fotografia

10/07
Viern
es

13/07
Lune

17/07
Viern
es

Las técnicas
teatrales para
la creacion de
piezas
testimoniales

Bazary
reconocer los
testimonios.

- Estiramiento y
calentamiento,
guiado por algiin
miembro del taller.
- El objeto personal.
Traer un objeto y
explorar. lo que te
puede transmitir.

- Soltar una frase
clave.

- Conversar.

- Redactar el proceso

testimonio
- forma de

expresion

acomparia
miento

Realizar un
video
utilizando
esta frase.

Grabacion
de la sesion

Fotografia

Ver los videos.
Comentar sobre el
tema que se esta
abordando.

- Estiramiento y
calentamiento,
guiado por el chico
99.

- Un trabajo de duos
(juntando los dos
textos de la clase
anterior.)

- Conversacion sobre
lo que paso dentro y
de manera externa.

- Una frase
compartida

testimonio

- Una frase
compartida

- testimonio

Grabacion
de la sesion

Fotografia

Involucrando lo
publico

Ver videos de los
talleristas y juntar
por grupo de a 2

- Estiramiento y
calentamiento.

- Ambos se van a
decir su fragmento
de texto y con tan
solo eso, van a
buscar una tinica
forma de expresarse.
-Cada grupo va a
sintetizar y se va a
abrir un espacio de
dialogo, desde su
creacion y como
espectadores.

Testimonio

Trabajo
grupal

Un otro

Grabacion
de la sesion

Fotografia
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Los
El participant | Hablar sobre la . . |Redactar un texto .
testimoni |oo . estructura que Testimonio de 2 lineas, y ) Ul.l Vldf.:o
identifican 1 h o testimonial,
20/07 |° plu esta los hecho puefia teper ¢ yo realizo acer un video 1 sobre el antes [Grabacion de
Lunes en a. del testimonio, corto testimonial. y después de |l sesion
mesa: . . basado en lo que .
testimonio . ellos . Cristo en sus
antes y - Videos sobre i se necesita y d
hoy S CNUNA o stimonios. fealizan quiere decir hoy. vidas.
puesta
escénica
Video de menos
de 1min.
compartiendo el
- Estiramiento y cambio que han
calentamiento hecho
El objeto Video de menos
personal junto a de 3 min, Grabacién de
tu texto. compartiendo mi la sesion
24/07 La memoria del [Testimonio [otro punto de
Viern cuerpo. . vista Fotografia
es yo realizo
{Qué es lo que REFERENTES .
quiero? ARTISTICOS/ Entrevista
BIBLICO/
Comentar sobre ACADEMICO
Reconocer |sus ideas de PARA
los testimonio. EJECUTAR EL
Elemento |elementos TESTIMONIO
s del por el cual (traer un
testimoni |se elemento)
o: compone | Comentar de los
actualidadjel —  lyideos sobre la
testimonio |transformacion
escénico. |literaria de una
idea a una
plataforma
teatral
Grabacion de
COMENTAR Texto v cancién la sesion
27/07 LOS Testimonios sobreeyl
Lunes REFERENTES testimonio Fotografia
ARTISTICOS/ ’
BIBLICO/ Entrevista
ACADEMICO
Exploracion del
cuerpo sobre el
tema a abordar,
traer un
elemento




Elegir un texto y
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Los re- escribir
rticipant .
El pa Elegir un arte .,
testimoni [o . escénico . DESARROLLAR|BUSCAR | Grabacion de
identifican espacio DIA SE la sesion
0 puesto . UN MATERIAL ;
03/08 1 los hechos publico ASESORIA
Lunes|<" @ del COMPARTIR DE 3 MINUTOS, |\ b1vIDUA |Fotografia
mesa. testimonio EL PROCESO testimonio CON LOS L PARA
antes y en una DE ELECCION AJUSTES CADA UNO. lentrevista
hoy esta DE CANCION, '
D inca |MOSTRAR SU
TRABAJO DE
1 MIN
La finalidad del
testimonio
Calentamiento y
estiramiento
}l;:;bcll;eg? grlllelas Contexto PULIR LOS Grabacion de
07/08 - ng ELEMENTOS la sesién
. SIUACIONES qUE 0o i onio QUE INCLUYE
Viern pasa nuestro
es ais (contexto) EL Fotografia
P > |Puesta TESTIMONIO.
a pesar de que - .
escénica Entrevista
no lo haya
vivido.
Reconocer
los COMPARTIR
Elemento |elementos |EL AVANCE
s del por el cual |[DE SU
0:  Jeompone€ (yinculo sobre
actualidadfel 155 Gituaciones y
testimonio |1, voz del
€SCenIco.  [herformance.
Tomando
herramientas del
testimonio. Contexto Grabacion de
Posicion sobre HACER UN la sesion
10/08 el tema. Testimonio [VIDEO DE
Lunes FINAL DEL Fotografia
Calentamiento y |Puesta TESTIMONIO
estiramiento, por|escénica entrevista
alguno de los
chicos:
Creacién y
ejecucion de un
hecho conciso.
. Buscar Bitacora
Mi ,
royecto sobre qué proceso
p . |testimonio |- Conversar Grabaciones
personal: . . .
o quiero sobre tus testimonio .
(qué . Ideas previas
tengo que decir jque [trascendentales Escaletas
14/08 deci de todo puesta
. ecir . . .
Viern hoy? quiero - ¢ Quiere escenica Textos
es ' hablar? contarlo?




17/08
lunes

21/08
Viern
es

24/08
lunes

28/08
Viern
es

7/09
lunes
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Revelar el
tema que |- Recolectar del
quiero hecho relevante .
hablar Realizar
, ., autas

y ¢cémo lo |- La accién y Elemento para la P ersonales
realizaré? [reaccion, exploracion P ara la

personal gxploraci()n
Crear la ’
pieza - Forma de
escénica |escenificar

proceso

- Preparacion  [testimonio
Desarrollo . .
de la pieza del cuerpo ~_ |Grabacionesy |Seguimiento
escénri)ca EXpenencia |extos del proceso

- Elementos personal

- ;Cual es el testimonio

proceso? en el cuerpo
Muestra Grabacion
del - Mostrar . .

testimonio

proyecto Video
personal. |- Conversar

12/09
Séabad

13/09
Domi
ngo

16/09
Miérc
oles

Mi
testimonio en
otra miranda:
pieza
escénica

Replantear el
proyecto 1

Conversacion
sobre la pieza
anterior y lo
que se puede
hacer ahora.

Creacion de

Decision
sobre realizar

la pieza una pieza de
escénica danza o
teatro
Descubrir
procesos - Identificar
corporales en [acciones:
base en la exploracion
experiencia |(viewpoints)

personal

Testimonio
cuerpo
experiencia

memoria

Ensayo

Exploracion

sobre la pieza

bitacora
investigador -
joven

Documento [bitacora

con

indicaciones [investigador -

joven

Traer
herramientas
seglin su
pieza

Bitacora

investigador -
joven




- Realizar las
acciones que
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bitacora

investigador -
joven

Definir .
mas resuena
algunas explorar
22/09 pautas en la y exp
L .
unes p1ez’a. - Elementos
escénica y
que
cuadrar. L
signifiquen
esa escena
23/09 Revision del ai‘fggg;
Marte proceso de y
sy encontrar
S creacion L
significantes
. Analisi |
30/09 [Cierre del sen?n:liz dz rti
Miérc [taller con g p .. |Conversacion
de la creacion
oles [muestra

de la pieza

Grabacion

Conversacion

bitacora

Grabacion

Muestra




Anexo 6. Segmento de los actos de la pieza testimonial de Ycela Yalupali

Nombre de la pieza: nombre
Duracion: 25 min aprox.
Tipo: testimonial
Lugar: Huancavelica

*Video y en vivo, espacio al aire libre

Acto 1
Testimonio del
abuelo

Acto 11
Trance de
Ayacucho a
Huancavelica

Acto III
Video diarios

Acto IV
La ultima
conversacion con
la abuela

Acto V
Testimonio sobre
la abuela
Video diario

Acto VI
Palabras del
abuelo y la nieta

*Entrevista al abuelo
*Indumento del abuelo

*Cuerpo presente: nieta

*Musica tradicional

*Cuerpo presente: abuelo
y nieta

* Registro
* Video performance
*Cuerpo presente: nieta

* Cuerpo presente: nieta

* Espacio de la memoria

*Cuerpo presente: nieta

* Cuerpo presente: abuelo

y nieta

Hay momentos dificiles para el ser
humano en los que no se puede hacer
nada y Dios viene a ti.

Principio: Dios va a su creacion.
Estado de dependencia del ser
humano.

Hay proposito cuando el abuelo debe
mudarse de Ayacucho a Huancavelica.
*Verdadera conversion

Recreacion de momentos segiin
escritos de ese tiempo y posteriores.
Vulnerabilidad de los hechos.

Nunca se sabe lo que va a pasar, pero
dentro de todo hay una esperanza en el
creyente.

Como sucede la partida del abuelo,
cuales son los eventos que evidencian
un milagro en la vida de los abuelos.
Un enfoque distinto a lo que dicen que
es el milagro.

Reflexion de que nunca estuvieron
solos. La pérdida de alguien como algo
doloroso, pero con cuidado. Una
esperanza que los sostiene.

en vivo

Video

Video

En vivo

Video

Video

112
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Anexo 7. Informacidn de cada acto

Acto 1:

Dentro del testimonio del abuelo se trabajo, directamente, en su conversion, pero
para llegar a esa etapa se necesitd narrar como fue ese momento de su vida, como es que Dios
actuo frente a €L

En esta etapa se escucha la oracion del abuelo en quechua, su lengua materna y con la
que se expresa mejor. En esta pidid al Dios de los cielos que lo ayudara y que lo protegiera en
ese tiempo fuerte y complicado de tortura.

Acto 2

La cancién que hace un trance de Ayacucho a Huancavelica, esta fue tocada por el
abuelo y cantada por Ycela, alabaron a Dios en quechua; este cambio no fue solo huir del
terrorismo, fue donde conoci6 a Cristo, se logro convertir y dejar a su hombre pasado, es por
ello que decidieron elegir un coro de LADP.

Acto 3: video diarios

Este acto surgi6 a partir de las etapas que vivid Ycela, para ello se recolectd material
sensible como textos y espacios de encuentro de sus pensamientos. Estas partes fueron
grabadas y se trabajé en los videos, en acciones y en el sentir del aqui y ahora. Los siguientes
son los textos sensibles redactados.

Miércoles 29 de julio 2020

Me encuentro caminando al hospital a visitar a mis abuelos que no lo esta pasando

nada bien, porque desafortunadamente nos tocd vivir en carne propia una devastadora
historia que puede llevar a la muerte, unos dias antes fueron internados, ellos ya
habian luchado mucho en casa la enfermedad por un tiempo de dos semanas. Le

dimos muchos medicamentos (remedios naturales y recomendados por los médicos),
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tal vez te preguntaras, ;por qué no los llevamos antes al médico? Si tal vez te tocd
vivir ese momento (tener un familiar con Covid- 19) lo entenderas, pero si no tal vez
sea dificil, y es que nos tomd por sorpresa, no imaginamos que fuera aquella

enfermedad, porque los cuidamos y tratamos de que no salieran a ningtn lado.

Los tnicos momentos en que salian eran al campo a sembrar, pastar las ovejas, sin
nadie alrededor. Fue una vida de campo muy hermosa, desafortunadamente en algiin
lugar se contagio, cada dia fue una lucha, nos pasamos alrededor de dos semanas
tratando de curarlos, hasta que llegé un momento en que tuvimos que llevarlos al
hospital, y en general, ellos escuchaban en noticias y habladurias de que en el hospital
todos terminaran falleciendo, por esas conversaciones, ellos se negaban a ir, como
ancianos llevaban una idea mala de los hospitales, el maltrato de los médicos.
Me sentia triste al recordar esos momentos, la verdad que no fue facil, méas por ellos a
su edad, yo hubiera dado todo para que no pasaran esos momentos tan malos y
dificiles. Al verlos, tan indefensos, aunque no lo decian con palabras, sus ojos pedian
auxilio a gritos, y me dolia no poder hacer nada, solo solia contarselo al cielo.
Jueves 30 de julio del 2020
No son buenas noticias lo que el médico nos dice, porque lamentablemente la abuela
tiene el mayor porcentaje de los pulmones danados, que solamente puede salvarse por
un milagro, el abuelo esta bien, esta estable, ¢l lograra salir, la abuela no se sabe,
estamos tristes, no sabemos qué hacer por esto. Aquel dia el médico nos pidi6 llevar
agua caliente para que ellos bebieran.
La perspectiva de Ycela frente al testimonio de abuelo representa la fe en que dentro
de todo Dios es bueno, y los videos diarios exteriorizaron estas etapas desde la perspectiva de

un tercer ojo tocado por ser la nieta.



115

Acto I'V: la tlltima conversacion con la abuela

En la ultima conversacion de la abuela con Ycela, esta deseaba darle &nimo y
fortaleza, pero Ycela not6 en su voz y en su forma de hablar que habia algo mas. Esta ultima
conversacion no fue un adids definitivo, fue un intro de un milagro, un sentir un poco ajeno
de la enfermedad, pero sin ser indiferente de esta.

Fue en este momento que, para Ycela, comenz6 a tener sentido que el abuelo
estuviera con ella, que la distrajera, le de carifio, &nimos, etc. En su tltima conversacion por
teléfono, Ycela y la abuela se dijeron lo siguiente.

Ycela: hola mamacha.

Abuela: mamacha imaynallam.

Ycela: allinllam mamacha, imaynatacccachcanqui.

Abuela: allinmicachacanicu, ama preocupacunquichicchu.

Ycela: aya mamacha jimayquipasnanachcanchu?

Abuela: mana mamacha, pechollaymihucmantananatiyan, lluccsiramusacciiachiq cay
punchaucuna, ama waccanquichicchu, mamayquitancallpanchanqui.

Ycela: ya mamacha, lluccsimunquinia mamacha.

Abuela: ari mamacha.

Ycela: mamacha oracunquichik, Diosmiayudasuwnanchik, ama preocupacunquichu,
ama waccanquichu, Dios ccanwancacchcan.

Abuela: arimmacha.

Traduccion

Ycela: hola, abuela.

Abuela: ;coOmo estas, mamacha?

Ycela: estoy bien, abuela, ;como estas ti?

Abuela: estoy bien, mamacha, no te preocupes.
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Ycela: abuela jte duele algo de tu cuerpo?

Abuela: no, mamacha, solo mi pecho un poco me duele. Ya saldré uno de estos dias.
No vas a llorar, le vas a dar fuerzas a tu mama.

Ycela: ya abuela, ya vas a salir pronto abuela.

Abuela: si, mamacha.

Ycela: abuela, vas a orar, Dios los ayudara, no te preocupes, no vas a llorar, Dios esta
contigo, abuela.

Abuela: si, mamacha.

Acto V: testimonio sobre el fallecimiento de la abuela

Para Ycela, dar un énfasis en lo vivido con la abuela demostré la accion que tuvo el
abuelo con ella, como sucedieron los hechos, el dia de su partida, solo el abuelo podia
acercarse, ninguin otro familiar pudo despedirse; este fue un espacio de soledad compartido
con los familiares. Ycela se dio un espacio en sus videos diarios para regresar a este momento
y contar como sucedi6 ese dia, para ello, ella escribié un breve texto.

Viernes 31 de julio del 2020, 8.30 p.m.

Nos dan la triste noticia del fallecimiento de mi abuela de 72 afios por el coronavirus

en el hospital de Pampas-Tayacaja, ella falleci6 en los brazos de mi abuelo, con una

biblia en mano y es que la fe de mis abuelos fue de otro planeta. Es un dia muy triste,

un dia devastador, un dia donde vemos todo oscuro, un callejon sin salidas. Al dia

siguiente tuvimos que hacer los papeleos rapidamente porque la funeraria llegaba

cuanto antes, por los protocolos de seguridad, es algo sumamente complicado porque

nos gustaria tener a la abuela en casa despedirnos de ella, pero no es permitido por los

protocolos de seguridad y eso es triste.

En este acto se puede apreciar el espacio vivido y ajeno en ese momento, otra clase de

sensibilidad de encuentro ante la experiencia. La perspectiva de un tercero, al dialogar con el
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espectador sobre sus ultimos momentos, conmemora los pasos de fe del matrimonio de los
abuelos.

Acto VI: palabras del abuelo

El abuelo no podia estar ausente en su historia de fe, para €I, este proceso se
determind con el versiculo biblico “todo lo puedo en Cristo que me fortalece”, este versiculo
significa que sera fortalecido por ser creyente, y que dicha fortaleza llega cuando se deposita
la confianza en Cristo, esto implica creer y tener la conviccion de lo que pasoé en la cruz, que

las penas y el cansancio fueron crucificados con él.
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Anexo 8. Recojo del testimonio

Esta es la historia de una familia apellidada Yalupali Mancco, ellos son de raices
ayacuchanas, desplazados por el terrorismo de los afios 80. Actualmente viven en el distrito
Daniel Hernandez, provincia de Tayacaja, departamento de Huancavelica. Este testimonio
fue recogido por Ycela Yalupali.

En el tiempo de terrorismo, los abuelos no eran creyentes y eran épocas dificiles por
el contexto y porque el abuelo era un lider de las rondas campesinas en el Jhoshac; a los
primeros que buscaban los terroristas y los militares eran a los lideres. Ellos solian vivir
detras de los cerros, entre las piedras, los arbustos y en plenas chacras, esto para escapar del
abuso que cometian. Un dia, la familia se quedé en casa, estaban agotados de huir de su hogar
para recoger implementos para las noches, aquel dia llegaron algunos militares, estaban en la
busqueda del abuelo, la abuela traté de esconderlo, pero no lo logrd, asi que suplico para que
no se lo llevaran, pero esto no parecia importarles a los militares, asi, hubo mucho forcejeo y
golpes frente a sus hijos, quienes lloraban desconsoladamente.

Finalmente, se lo llevaron y, en una habitacion alejada del pueblo, lo torturaron con el
fin de que les hablara sobre los terroristas y los cabecillas, el abuelo desconocia de todo ello y
el idioma no le ayudaba, ¢l hablaba quechua y unas pocas palabras en castellano, fue una
masacre, pero, entre su dolor y desesperacion, clamo al Sefior por medio de oracion, lo
reconocid como un Dios bueno que podia ayudarle en su necesidad. No pasdé mucho tiempo
hasta que lleg6 un hombre cristiano con mucha influencia de la ciudad y les solicit6 a los
militares que liberaran al abuelo.

El abuelo solo agradecio y huyo, no regres6 a Ayacucho, se fue a Huancavelica,
donde parecia estar mejor la situacion, por ese tiempo sintid6 mucha soledad, puesto que
extrafa a su familia y no sabia cdbmo estaban, pero era mejor no volver. Separado de su

familia, uno de sus pasatiempos era tocar su arpa en la plaza con canciones de danzas tipicas,



119

con esto se hizo mas conocido y obtuvo varios amigos, entre ellos, personas que lo
evangelizaron y consolidaron en una iglesia, en esta sirvi6 en el grupo de alabanza.

Anos después llegd su esposa e hijos, el abuelo aun no tenia un espacio fijo y no
poseia absolutamente nada, porque, en su casa de Ayacucho, los terroristas quemaron sus
pertenencias. Fue asi que se radicaron en una casa prestada, en un lugar llamado “Santa
Maria”, ahi trabajaron para la duefia hasta que llegaron a juntar lo suficiente para hacer una
casa en el cerrito, actualmente, es una chacra donde siembran y pasean a sus animales. Para
ellos fue un milagro vivir en esta casa, debido a que, anteriormente, las personas solian
aprovecharse de ellos por ser quechuahablantes. En este espacio crecié la madre de Ycela vy,
cerca de su hogar, por el Rio de Upamayo, conoci6 al hombre que seria su esposo.

Ycela nacio en 1992 y, posteriormente, su hermana menor. Ycela solo hablo quechua
hasta, aproximadamente, a los 6 afios, tuvo que aprender hablar castellano para comunicarse
con los nifos de escuela; por muchos afios fue la traductora de sus abuelos y padres, pero esta
interculturalidad entre lo andino y lo occidental no solo quedo en el idioma, trascendio a sus
prendas de vestir, a Ycela le encantaba usar polleras, pero las dejé para acoplarse a los
espacios de educacion. Sus abuelos no pudieron ir a la escuela y algunos de sus tios llegaron
a la primaria, otros a secundaria y una a ser técnica en enfermeria.

La educacion era dificil, Ycela comentd que habia un profesor para los lunes, los
miércoles y los viernes para segundo y cuarto de primaria, todos juntos. Fue asi que veia la
necesidad de escalar educativamente para tener una mayor preparacion; actualmente, termind
la carrera de Economia en la Universidad Nacional de Huancavelica.

Su familia la valora por su esfuerzo y dedicacion a la iglesia y a sus estudios. Ycela,
es uno de los miembros de la familia con gran influencia en los abuelos, les prohibio salir
para que no se contagiaran, pero en un descuido se enfermaron; los abuelos se rehusaban a ir

al hospital por el trato que recibian de las enfermeras al ser hablantes quechua, no se sentian
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cémodos y no les transmitia confianza, sefialaban que tenian el cabello pintado, su
magquillaje, y su forma de hablar. En este tiempo, Ycela escribi6 una carta sobre su fe
cristiana y los sucesos de su vida.

Porque cuando me duele el corazén, compartes conmigo el dolor y es menos pesado y

al rato declar6 victoria sobre mi vida y te muestras en todo lo que veo, solo ti el ancla

de mi vida, dame un corazén que te ame, que en esta vida lo tnico que necesito es que
me des la paz que sobrepasa todo entendimiento, que sobrepase a mis temores, a mis
oscuridades, ayadame solo a pensar en ti, bailar en medio del desierto, sonreir con
lagrimas en los 0jos, solo t Jesus, estoy en vida. Estas a mi lado, estoy enamorada de
ti, luz cubriendo mis necesidades del corazon roto, del corazon sin esperanzas, ahora
puedo sonreir, clamo en mis dolores, te enfrentas a mis enemigos por mi, y le das
batalla para que no vuelvan a mi, solo tu Jesus, el socorro de mi vida, aytdame cada
dia ver tu rostro, porque solo viéndote vivo. (Comunicacion personal)

Mas tu amor echa fuera todo temor, da paciencia, da amor, da paz, da tranquilidad, da

fuerzas, ta eres mi fuerza, la fuerza de mi vida, ayudame a ser como tu, fuerte y

valiente y calmar mis dolores, las fuerzas de mi vida, el aire que respiro ti eres todo

para mi Senor. (Comunicacion personal)

Ycela se encontraba muy ansiosa, sabia que tenia que ser fuerte para su familia y,
durante sus reflexiones, se dio cuenta de que su abuelo también tenia COVID - 19, y la
abuela era un caso que se debatia entre la vida y la muerte; pudo encontrar paz al descubrir un
milagro dentro de esa situacion tan desastrosa, entender como el abuelo era ayuda idonea, y,
en su estadia en el hospital, los doctores y enfermeros solo entraban una vez a la habitacion,
es decir, que el cuidado de abuela estaba a cargo del abuelo, €l velaba por ella, le daba de
comer, la bafiaba, la llevaba al bafio, le tendia la cama, etc. En una de las experiencias, el

abuelo le relatd a Ycela lo siguiente.
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[...] Ella queria ir al bafo, asi que la cargué, pero en el camino caimos los dos, ella me
vio en el piso a los ojos y me dijo: “me dio mucho suefio”, y la levanté y no pude
llevarla rapido y le gano la necesidad. Tuve que lavarla y limpiarla. Pedimos ayuda y
nadie vino, grité jdoctor, enfermera! pero nadie vino. Dios me dio la oportunidad de
estar con ella hasta el final [...]. (Comunicacion personal)

En este sentido, Ycela volvid a escribir una carta en el mes de julio para dejar un
espacio de experiencia y testimonio.

Quiero compartirles la historia que me contd mi abuelo, el primer dia que el médico

dijo que se quedaran internados. Ellos sentian miedo y angustia, porque se quedarian

solos, sin algun familiar, pero fueron valientes enfrentaron aquel miedo. Ellos que
raras veces llegaron al hospital, fue algo reciente para ellos, todos los dias se la
pasaron leyendo la biblia y en oracion, los médicos y las enfermeras que los
internaron no se les acercaron solo a la hora de llevarles los alimentos y los
medicamentos si ellos tenian la necesidad de que alguien los ayudara, esto no pasaba,
por el mismo cuidado que tenian que tener por los protocolos.

El abuelo cuenta que habia muchos ancianos que estaban solos y pedian ayuda a gritos

y nadie los auxiliaba, eso me llega al corazon y pensar que la vida no vale nada, ni

todo el dinero del mundo puedo comprar la vida, el unico que lo compro6 fue Jesus,

jGracias, Jests! (Comunicacion personal)

Para Ycela un milagro no es la voluntad del hombre, es la voluntad de Dios. Lo que el
abuelo siempre llevaba, sin faltar, era su Biblia y, en el hospital, los abuelos siempre
estuvieron acompafiados de su fe a pesar de las adversidades. Ycela y su familia consideran
que Dios ha sido bueno y que su fe trasciende si le dan o quitan algo.

Anexo 9. Entrevistas

Entrevista a los directores de jovenes de LADP: José v Karla Salsas
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I Datos generales:

Nombres: José Salas y Karla Zufiiga
Edad: 37 y 34 afos edad respectivamente
Lugar de nacimiento: Lima, Peru

II Sobre su formacion

1. (Donde se formo para el puesto que ocupa?

La formacion ministerial es desde la iglesia, puesto que alli es donde se realiza el
llamado de Dios para servir en el ministerio. Primero se empieza desde el servicio en el hogar
(iglesia) y después se va abriendo las plataformas, es decir los espacios. La preparacion en
teologia lo escoge cada uno, en este caso fuimos instruidos en el Seminario Biblico de LADP.
Actualmente tenemos ocho afios en el trabajo ministerial.

II1. Sobre el Embajadores de Cristo Perta

1. (Cuadles son los ejes en los ministerios de jovenes?

Para el ministerio de jévenes existen varios ejes transversales, no solo nos regimos a
uno, sino que debe cubrir las necesidades de los jovenes (gran variedad por las distintas
culturas de las regiones eclesiasticas). Ademas, que nosotros no somos lo que nos dirigimos
solos, sino que nos alineamos segun la organizacion religiosa de LADP. En esta oportunidad
se esta trabajando con dos puntos, los cuales nosotros adoptamos para el planteamiento de
nuestros programas.

Primero, la iglesia saludable. Lo desarrollamos en los distintos programas que
tenemos, ocupandonos en el joven y su desarrollo integro a nivel nacional. Segundo, que va
relacionado con el primero, es que también tratamos de hacer un trabajo personal, por eso nos

reuniremos con los coordinadores de las 71 regiones eclesidsticas a nivel nacional, con el fin
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brindar capacitaciones constantes, con los cuales averiguamos sus necesidades para seguir
trabajando en ellas.

2. (Cual es la relevancia del testimonio en los jovenes?

La relevancia del testimonio en los jovenes es increiblemente grande, porque los
jovenes son por lo general el reflejo de la iglesia. Por ende, no solo deberian actuar por
“teoria”, es decir oidores, sino que también deberian ser ejecutores. El accionar del joven es
importante, por cuanto revela en la sociedad y pueda ser de edificacion y para la gloria de
Dios.

3. (Cuadles son los puntos a considerar en un testimonio eficaz en los jovenes?

Primero se debe partir que Jesus es la unica verdad, camino y vida. Los jovenes deben
ser capaces de tener esa verdad y mostrarla, es ahi donde realmente empieza a actuar. Un
ejemplo claro es la vida de José (personaje biblico) un joven que tuvo una vision de parte de
Dios y siempre estuvo enfocado. Debemos saber que habra muchas personas en contra, pero
nuestra decision se debe basar en que la voluntad de Dios que es agradable y perfecta.

En cuanto el testimonio en las artes escénicas, podriamos mencionar que nos permite
reflejar el arte especial que tiene cada persona, puesto que Dios, es un Dios artista y lo
podemos notar en su creacion y los detalles. No existe una persona robot, cada uno tiene un
don y talento. En como mostrarlo, he ahi el desafio, es necesario tener una relacion con Dios
para poder ejecutar y crear una pieza escénica. Podriamos imaginarnos a nosotros como
personajes y el mundo como el escenario que Dios no ha dado, depende de nosotros como
hacedores, descubrir y abrazar el testimonio.

IIII. Sobre las artes escénicas

1. (Como actian las artes escénicas en el ministerio?
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Actualmente se mantiene un lenguaje basico. LADP necesita mucho de las artes
escénicas, en su organizacion de teatro y de mostrar lo que se desarrolla dentro y fuera de la
iglesia. El arte es la base para expresar. Consideramos que quitar las artes escénicas es quitar
a los jovenes, ellos son artistas innatos, ellos son los que acaparan las artes en nuestras
iglesias Asambleistas.

2. (Cudl es la relevancia de las artes escénicas en el ministerio?

Las artes escénicas deben reflejar a Jesus, es lo basico para iniciar un trabajo con los
jovenes y adolescentes. Es importante que los jovenes salgan a las calles e impacten con el
arte a las personas sobre el evangelio de Cristo.

La pasion de Cristo, ya es impactante, lo que debemos lograr es tener una relacion
real con ¢l para que esto sea veridico en sus vidas. Cada cosa que leas de la Palabra, debemos
imaginarlo y ponerlo en escena. La pregunta es ;qué hariamos sin arte?, el teatro, los mimos,
los bailes, la musica, la pintura, etc, todo es importante en la iglesia.

3. (Qué referentes hay para los jovenes asambleistas?

Los videos de YouTube, por mucho tiempo asi se ha desarrollado, actualmente se esta
cambiando un poco ese trabajo, los jovenes estan empezando a proponer, esto lo podemos
notar en el area musical, cada vez se levantan mas bandas que proponen sus propias
canciones y la diversidad cultural abunda por la extension geografica de LADP.

4. ;Coémo se ve la liturgia en la Iglesia? ;Cudl es su posicion?

La liturgia se trabaja segun cada pastor, personalmente no estoy en contra de los
géneros musicales, en total que sean cristos céntricos. No obstante, debo mencionar que hay
otras perspectivas, hay pastores que no aceptan otros géneros como el rock, cumbia, rap, etc.

5. (Qué grupos tienen los jovenes asambleistas?
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En grupos de artes escénicas, los unicos que destacan son los grupos musicales, tales
como: Our Praise, MVQ. 24-7, Ness band, entre otros. En coreografia y teatro no hay. Habra
en las iglesias, pero independientes que hayan salido de la organizacion nacional de LADP.

6. (Coémo las artes escénicas pueden potenciar la iglesia?

Tremendamente, si le das un espacio y se guia de una manera adecuada, los trabajos
que saldrian serian increibles. Debemos mostrar lo que decimos. Esta es la nueva vision de
comunicacion. Todo lo que hacemos es para Dios, las artes escénicas deben ser para llamar la
atencion y llevar a una recapacitacion de las personas. Se deberia usar para predicar en las
calles.

7. (Coémo le gustaria que las artes trabajen?

Hay muchos espacios para trabajar y también hay corazones dispuestos, hay talentos,
pero falta la preparacion. Falta predisposicion para poder trabajar una buena plataforma, para
conectar con grupos y hacer coreografias. Falta jovenes que se levanten, si hay, nosotros
conberturamos. Al igual que hace poco, se abri6 un espacio para la apologética, porque habia
jovenes dispuestos y con deseos.

Esta es una disciplina que se debe trabajar con responsabilidad, es desafiante y se
debe tomar todo no es solo una rama. El arte en la iglesia no deberia tomarse como un
hobbie, es un trabajo para dar frutos.

8. (Tiene alglin plan? ;Como van a formar la necesidad de la iglesia?

Tenemos varios, pero debemos ver los corazones para que se pueda realizar la obra
del Sefior.

COVID

1. ;Coémo ven la situacion de pandemia en los jovenes Embajadores?
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Es sumamente chocante para varios de ellos, quienes han perdido familiares, pastores,
amigos, compaieros, etc. A parte que la cuarentena ha ocasionado que varios de ellos
paralicen sus actividades sociales. Es por ello que se empez6 a realizar programas en la
virtualidad, con el fin de suplir esa necesidad.

- ¢Desde las plataformas digitales?

Desde el eje de la plataforma de Embajadores de Cristo Peru. Actualmente estamos
trabajando en un diplomado, congresos apologéticos, programas que son dirigidos por los
mismos jovenes para asi dar mas herramientas y tener un buen trabajo. Donde ellos puedan
expresarse.

2. (Qué necesidades han encontrado?

Los jovenes necesitan capacitarse, es por esa razon que se ha creado los programas,
tales como: La Pastoral, Latidos y Explicamelo Pas. Vemos que los jovenes responden mas

en la virtualidad y es por eso que estamos reforzando esas areas.
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Entrevista a los coordinadores de los programas de embajadores de cristo
Keyla Ruiz
“La iglesia nos lleva improvisando”

Nombre: Keyla Ruiz

Edad: 25 afios

Ocupacion: Pastora de juvenil desde hace 5 afios en Cristo Rey de Reyes de Gloria -
La Molina. Y parte del equipo pastoral del ministerio nacional y coordinadora del programa
de Embajadores de Cristo Pert, “Latidos”

II Sobre su formaciéon

1. (Donde se formd para el puesto que ocupa?

Seminario Biblico Andino y Seminario Evangélico de Liberico. ISUM .

II1. Sobre el Embajadores de Cristo Perta

1. (Cuadles son los ejes del programa?

El enfoque de Latido es juvenil con conceptos claros y basicos, sobre las relaciones de
amistades, de novios y consejeria de solteros.

2. (Cudl es la relevancia del testimonio en los jovenes en su programa?

El testimonio cristiano que manejamos no es fingido, es decir que no buscamos
figurear. Nuestro refleja la predicacion de Cristo, es decir predicamos lo que hacemos y
hacemos lo que predicamos. Y no es ser perfecto, mas bien reconocemos nuestra
imperfeccion, por lo cual buscamos mas de Dios.

En el programa los jovenes nos estan viendo cada vez mas como personas
comprometidas y temerosas del Sefior, como cristianos, nos planteamos cosas super claras,
parametros criticos y pensamientos como la santidad, pureza y guardarse, y es lo que

hablamos en Latidos.
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El quehacer es espontaneo, siempre nos ha gustado como es el teatro y tratamos seguir
parametros generales como ellos. En el programa Latidos, usamos las artes escénicas y se ve
reflejado en nuestro segmento de matrimonio, en el cual le pedimos a los esposos que
realicen una pequefia performance de como se conocieron.

3. (Cuaéles son los puntos a considerar en un testimonio eficaz en los jovenes?

Las personas que dirigen el programa, por estar frente a pantalla, son de ejemplo para
muchos jovenes, es por ello que debemos asegurarnos de que ellos cuidan su testimonio de
santidad, no de una vida perfecta, sino una que refleje la conducta de Cristo. Asi también, los
pastores invitados, son personas que han demostrado tener una vida integra. Se trata de
cuidado de como reflejar el amor de Cristo, su justicia y su santidad.

Respecto al personaje del “aprendiz del amor”, es un personaje que podemos
encontrar en varios jévenes asambleistas, los cuales suelen ser: timidos y relajados en el
amor. En este espacio los jévenes pueden realizar las preguntas que quieran, sin temor al
prejuicio por medio del personal del “aprendiz del amor”. También tenemos al persona del
“Doctor Latidos”, para su construccion se baso en la necesidad de los jovenes al buscar
respuesta sobre el amor, es decir consejeria, desde un punto de vista pastoral. Por ejemplo, el
responde a dudas como ;cuales son los tiempos para los besos?, preguntas un poco
vergonzosas y dificiles de responder, pero necesarias.

IIII. Sobre las artes escénicas

1. ;Cdédmo actuan las artes escénicas en el programa y ministerio?

Es importante, porque es parte del arte escénico, es parte de lo que debe brindar la
iglesia, desde la creatividad. La relevancia también va dirigida en generar un enganche con la
audiencia. Uno de los referentes en esta area es el evento Rally 2020, en la cual hemos visto

varias puestas artisticas. Nos hemos topado con la realidad de la importancia del arte. El arte
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es impactante, es poder hacer algo mas en la toma de decisiones. Tenemos poder en el arte
escénico que nos ha dado Dios.

2. (Cual es la relevancia de las artes escénicas en el programa y ministerio?

Principalmente en brindar estas herramientas para el ministerio. Necesitamos
herramientas que se acomode a nuestro servicio en la iglesia. Hoy en dia el arte escénico es
una necesidad en la iglesia.

3. (Qué referentes hay para los jovenes asambleistas?

En LADP. no hay, pero como protestantes, podriamos decir que si, pero que se
dediquen plenamente al arte, son muy pocos los referentes.

4. (Qué grupos tienen los jovenes asambleistas?

Deberia haber varios por la cantidad de jovenes y adolescentes que tenemos, pero no
los hay. En las mismas iglesias se organizan, pero como equipo nacional, no existe. El mas
resaltante de trabajo de arte en iglesia LADP, es el grupo de clown de la iglesia “Divino
Maestro”.

5. (Como se ve la liturgia en la Iglesia? ;Cudl es su posicion?

En la denominacién pentecostal, tenemos mas libertad para expresarnos, el ser
humano deberia ser libre., y como el suceso de Mical y David, (se burla a ver como David
danzaba). El arte es libre, hay personas que lloran, otras que cantan, cada uno tiene su forma
de expresar. La persona quien lo humilla o hace un gesto que frustra la expresion de algiun
creyente, deberia meditar si es una postura humana o doctrinal. Hay iglesias que se prohibe
levantar las manos o aplaudir, pero nosotros creemos en una libertad.

6. (Como las artes escénicas pueden potenciar la labor interior de la iglesia?

Las artes escénicas tienen una llegada distinta, cuando tienen una buena

interpretacion. El artista, no deberia ser un sujeto secular, un artista es un ser humano y si
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Cristo no lo hubiera permitido, no hubiera dado los dones y talentos para bendecir a la iglesia,
asi que deberiamos cuestionarnos qué es el arte en la iglesia.

7. (Qué necesidades existen frente a las artes escénicas y la iglesia?

Profesionalizar este ambito, para avanzar como denominacién, pero podemos destacar
que hay personas que les gusta y estan realmente interesadas.

8. (Como deberia guiarse un taller escénico frente a la iglesia?

Con una persona capacitada que pueda desarrollar de manera profesional el taller.

IV Sobre el testimonio

1. (Cuadl es su perspectiva sobre el testimonio?

2. (Deberia tomarse un punto ético y moral?

La santidad en las diferentes areas de la vida. De poder hablar sin temor de quienes
somos nosotros, evaluando los frutos del espiritu en nuestra vida, porque es notorio.

3. (Como cree que se deberia tomar respecto a las artes escénicas?

Los principios cristianos no deberian quebrantarse, se deberia cuidar en todo

momento el testimonio que se da al mundo.
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Entrevista a los coordinadores de los programas de Embajadores de Cristo
Elizabeth Gomez

Nombre: Elizabeth Gémez

Edad: 30

Ocupacion: Lider juvenil de la iglesia “Tu amor me encuentra” y parte del equipo
pastoral del ministerio nacional y coordinadora del programa de Embajadores de Cristo
“Explicamelo Pas”

II Sobre su formacion

1. (Donde se formd para el puesto que ocupa?

Ministerialmente, la formacion inici6 a los 18 afios como lider de jovenes y
adolescentes en Huancayo y en Pasco. La formacion en teologia fue en el Seminario Biblico
Andino, por otro lado, también ha tenido campo de accidn en su carrera de psicologia, con lo
cual siempre ha trabajado con las habilidades blandas y con distintas edades.

II1. Sobre el Embajadores de Cristo Pert

1. (Cuadles son los ejes del programa?

Explicamelo Pas, aborda las areas y desarrollo del joven desde la teologia social, el
empleo de la apologética y el crecimiento espiritual.

2. (Cudl es la relevancia del testimonio en los jovenes en su programa?

Muchas y no solo en el programa, sino también fuera, ver como estan en sus iglesias
es vital, es por ello que se les solicita un documento pastoral. Se hace un seguimiento a cada
uno de los jovenes desde la consejeria pastoral.

3. ¢Cuaéles son los puntos a considerar en un testimonio eficaz en los jovenes?
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Es contar a los jovenes de una manera integral. Los jovenes deben ser activos en sus
iglesias, y que se desarrollen familiarmente, académicamente, entre sus otras aristas. Ver su
testimonio desde sus suefios, su familia y situaciones quebrantadas.

IIII. Sobre las artes escénicas

1. (Como actuan las artes escénicas en el programa y ministerio?

El contenido audiovisual es un aporte artistico y el mismo contenido ayuda que el arte
cognitivo, genera una interaccion con el publico. El arte hace que nos desarrollemos,
queremos llegar a un estilo mucho més amplio. Es necesario adquirir esta herramienta
artistica, para generar contenido que agrade y ajuste a las necesidades del joven.

2. (Cuadl es la relevancia de las artes escénicas en el programa y ministerio?

Alta, pero carente en el area, consideramos que se pueda desarrollar un poco mas,
porque no somos profesionales de artes escénicas, pero contamos con intenciones para
mejorar y poder sumar. Tratamos de suplir, pero reconocemos que nos falta desarrollar
mucho mas.

3. (Qué referentes hay para los jovenes asambleistas?

Los jovenes por esta falta de concientizacion. Tenemos la tendencia de errar en los
conceptos, como “musica cristiana”. Lamentablemente nuestro conocimiento sobre el arte es
mala y baja. Hay muy pocos artistas cristianos que muestran calidad artistica, y lo que
reflejan son algunos pocos. No entendemos muchas veces la profundidad del trabajo.

En el programa, no tenemos referente, puesto que consiste mas en responder
preguntas de los jovenes. El arte escrito y el arte explicado de puntos filosoficos o sociales
son nuestros referentes, entender los referentes de la expresion social es nuestro antecedente.

4. (Qué grupos tienen los jovenes asambleistas?



133

Nada, por desconocimiento, siguen a personas sin mucha profundidad. Escuchamos
frecuentemente jovenes que consumen arte sin fundamento, simplemente porque el artista se
dice llamar cristiano. Existe mucha superficialidad, porque no sabemos por quién guiarnos.
El artista tiene mucha responsabilidad.

5. ¢(Coémo se ve la liturgia en la Iglesia? ;Cual es su posicion?

La liturgia actual de la iglesia esta fuera de contexto, alejada de la Biblia, de hecho,
seguimos con el mismo programa de hace 100 afios atras, considero que ya esta desfasado.
Nos falta mucha comprension del texto y nuestro contexto lo necesita con urgencia.
Solamente viendo la musica, podemos notar que no hay un trabajo generacional. Tenemos
que buscar las necesidades, segun el contexto y segun las formas de estilos musicales. Como
poner en escena una creacion de teatro es un estilo completamente distinto. ;Por qué hacemos
cultos tan improvisados? tan fuera del contexto. Necesitamos ayuda de artistas, para que el
grupo cambie. No se deberia quitar la entrega de tiempo de inversion en todo sentido,
tenemos mucho que hacer.

6. (Como las artes escénicas pueden potenciar la labor interior de la iglesia?

Muchisimo, porque nos permite entender diferentes cosas, desde otra perspectiva y
nos brinda una herramienta para hacer conocer a Dios a las personas. La relevancia del arte es
alta, pero pocos espacios.

7. ¢Qué necesidades existen frente a las artes escénicas y la iglesia?

Concientizar, porque no lo conoce. Crear espacios de desarrollo e innovar y ajustar a
las necesidades de las personas.

8. (Cdémo deberia guiarse un taller escénico frente a la iglesia?

Con personas preparadas en conocimientos artisticos y teoldgicos, con los recursos

necesarios humanos y materiales. Con un espacio ptimo para su desarrollo.
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IV Sobre el testimonio

1. (Cual es su perspectiva sobre el testimonio?

Se necesita un balance y eso genera el servicio a Dios. Una persona no puede dirigir
una iglesia, sino que puede dirigir su casa antes y asi mismo. El testimonio nos muestra eso,
nos muestra el no actuar en la superficialidad, sino en lo integral como Jesus lo hizo. Ser
cristiano no es ser perfecto.

2. (Deberia tomarse un punto ético?

La responsabilidad hacia la iglesia es impactar a la sociedad y debe abordar lo ético y
moral. La prédica puede ser muy buena, pero si la gente no lo ve, en vano se ha realizado.
Repito, impacto social es lo que sobresale en un cristiano con principios y movimiento social.
Es tener claro los fendémenos ciudadanos, psicosociales, etc.

3. (Como cree que se deberia tomar respecto a las artes escénicas?

El arte es un area sublime, y debe tener un respeto. Es la expresion sublime del
testimonio. El arte no deberia reducirse en “haz tu coreografia, tu teatro, tu mimo”, se trata de
crear, innovar, ser un creador artista, con nuevo lenguaje artistico. El arte dentro del
testimonio es un elemento puro y sublime, contexto y alcance para muchos. El testimonio no
dice “yo soy el mejor”, el testimonio debe decir “soy muy malo, necesito de Dios”, deberia
ser un punto de encuentro para los creadores. Desde el inicio del ministerio podemos notar la
necesidad de crear cultura artistica, pero tal vez necesitariamos comentar respondiendo a ;qué
es el arte? ;Para qué fue creada? ;Con qué perspectiva podemos usarla? Me molesta cuando
el arte es limitado a solo un espectaculo, hay mucho mas alla que no estamos viendo.

El ministerio de arte deberia ser central y el eje de una iglesia. Deberiamos ser

conscientes del alcance que tiene para la comunidad. Tristemente, el apoyo al arte es muy
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poco, la iglesia no paga para capacitarse, a nivel global es mala. ;Qué pasaria si hubiera
realmente conciencia del provecho que tiene las artes escénicas?

*# ;Coémo ha visto que ha afectado el COVID a los jovenes?

Los ha afectado emocionalmente, han estado en depresion, ansiedad y no han tenido
integracion de grupos, pero lo bueno es que se ha desarrollado estos espacios de convivencia
en la virtualidad.

**;Como cree que deberia responder el arte?

Muchos lo han contextualizado en el campo virtual, porque ya no es un obstaculo para
los jovenes y se ha ido desarrollando espacio para la creacion.

**;Cuadl es el nuevo contexto?

Espero que las artes puedan dar esperanza sobre el conocimiento de Dios a las
personas que no conocen de Jests. Es una nueva manera de vivir y conocer la vida, la

amistad, el servicio, la iglesia y el arte es una pluma en el papel.
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Entrevista para los coordinadores de los programas de Embajadores de Cristo
Manuel Ordinola
Nombre: Manuel Ordinola
Edad: 31 afios
Ocupacion: Pastor principal de la Iglesia Nazaret del Rima. Coordinador de la region
eclesiastica Lima Centro. Parte del equipo pastoral del ministerio nacional y coordinadora del
programa de Embajadores de Cristo Peru “La Pastoral”

II Sobre su formaciéon

1. (Donde se formo para el puesto que ocupa?

Seminario Biblico Teologico (4 afios, bachiller en teologia), ISUC (internado de 4
verano, licenciatura en teologia).

II1. Sobre el Embajadores de Cristo Perta

1. (Cuadles son los ejes del programa?

Mantener el evento La Escuela Pastoral, organizado para jovenes Asambleistas. Para
ello se propone el programa, con el fin de no perder la conectividad. No obstante, se
empezaron a notar otras necesidades de los jovenes que no habian asistido al evento, entonces
se reestructuro el programa para que todos se sientan incluidos e involucrados.

Dentro del programa hay diferentes segmentos: Dilo sin filtro (entrevistas, pastores,
conferencias, inspirando por su testimonio), ExpreArte (valorar el arte cristiano, el don de
Dios es dado por ¢l y debe ser expresado, por medio de cualquier tipo de arte) Embajador
Reporta, (para poder tener comunicacion) y de competencia como Batalla Pert.

(Cual es la relevancia del testimonio en los jovenes en su programa?

En el equipo de trabajo es importante, Embajadores tienen mas de 10,000 seguidores

y estd en la mira, de ser o no aceptado. El testimonio es importante, puesto que refleja
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quienes somos como ministerio nacional de jovenes. Los jovenes deben valorar su testimonio
y lo que estd mostrando, porque representa a los jévenes Asambleistas. Pueden ser de
bendicion como que no. Es por ello que es sumamente importante.

(Cuales son los puntos a considerar en un testimonio eficaz en los jovenes?

1. La comunicacion con Dios, valorar y evaluar para un testimonio eficaz

2. Estar bajo autoridad, la persona que nos brinde cobertura. Alguien que nos aconseja
y nos monitorea (cobertura pastoral)

3. Respeto a la autoridad; incluso el director nacional, tiene su autoridad. Hace que el
testimonio pueda cuidar.

4. Servicio y compromiso para realizar.

IV Sobre el testimonio

1. (Cuadl es su perspectiva sobre el testimonio?

Es lo que crea autoridad en una persona, puesto que es su carta abierta hacia el
publico, ademas nos da creatividad y autenticidad frente al otro. Hoy en dia hay jévenes que
son vulnerables y son convencidos facilmente y se debe trabajar con su caracter y su
perspectiva.

Jesus predico con palabras y hechos. Para ello debemos ser auténticos y leales, en la
intimidad y en publico.

2. (Deberia tomarse un punto ético y moral?

Jesucristo, nos brindo su estilo vida, como un estilo ético y moral. Esa transparencia
debida, lo hizo tnico. Afios antes se levantaron pensamientos sobre ;qué era la ética? no
importando los hechos, sin el fin es bueno. ej: puedes robar para darle a los pobres, pero Jests
nos ensenod algo completamente distinto. Nuestra ética es nuestro estilo de vida, desde
entender lo que Jesus ha dicho. Para agradar al sefior y no al hombre.

3. (Coémo cree que se deberia tomar respecto a las artes escénicas?
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Muchas veces se ha tomado en poco las artes y los dones de las personas, de por si no
se ha tomado mucho en cuenta. El testimonio en las artes escénicas, expresa lo que quieres,
hacer, predicar, generando una transparencia frente a las personas.

IIII. Sobre las artes escénicas

1. (Como actian las artes escénicas en el programa y ministerio?

No le hemos dado bastante relevancia al arte, porque no es tomado mucho el tema de
arte, pareciera que no hay arte en la juventud, pero si hay, ha sido reprimida, pensado que no
era parte de Dios.

Ministerio:

Su relevancia va en que la iglesia pueda ir implementando y crear espacios, donde
pueda generar piezas testimoniales reflexivas.

2. (Cuadl es la relevancia de las artes escénicas en el programa y ministerio?

Es demasiado importante hoy en dia poder generar un espacio, porque el joven quiere
sentirse parte de algo y si no le damos en la iglesia, y que al final vaya a buscar a fuera.
Vendran tiempos que silenciaran a la iglesia y el arte serd el salvavidas, para expresar el
evangelio.

3. (Qué referentes hay para los jovenes asambleistas?

A parte de Tania Luis, hay un misterio de Lima Centro, Mision Divino Maestro de
clown.

Muchos de los videos que ha podido mostrar Tania Luis en las redes sociales, me
convence que tengo otras formas para dialogar con el mundo.

4. (Qué grupos tienen los jovenes asambleistas?

Nacional no hay, regional desde lima centro. Maestro (el lider ha tomado un nuevo

pastor, tienen un misterio de clown)
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5. ¢(Coémo se ve la liturgia en la Iglesia? ;Cual es su posicion?

El arte deberia ser libre para expresarse en medio de la liturgia de poner bailar el
género del vallenato, siempre con cautela, sobre los significados de los pasos, pero la liturgia
deberia conversar con la libertad.

6. (Coémo las artes escénicas pueden potenciar la labor interior de la iglesia?

Muchisimo, vamos a encontrar una iglesia, rejuvenecida del arte

7. (Qué necesidades existen frente a las artes escénicas y la iglesia?

Primero atender la creacion de espacios, porque no hay espacio que esté dando eso.

8. (Como deberia guiarse un taller escénico frente a la iglesia?

Deberia formarse como un ministerio mas donde se pueda atender sin importar las
ideas, pero si segmentando, para saber como expresar su arte. Teniendo personas capacitadas
para que puedan ensefiar, la expresion del arte, como Dios ha podido dar. Yo no sé nada de

arte, (teatro y coreografia), pero en el mismo quehacer encontré su gusto.



140

Guia de preguntas para los participantes: Joel Alvarado

I Datos generales:

Nombres: Joel Moisés Alvarado Nieto

Edad: 25

Lugar de nacimiento: Lima provincia

Lugar actual: Cerro de Pasco

Lugar de hacer: Huancayo

Ano de convertido: familia cristiana. 15 afios

Cargo: Ministerio de alabanza en su iglesia. Embajadores edicion.
IT Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

En el afio 2020 no era tan visual. Antes era yo grabando y luego pasaban por meet,
incluso para concursos, hoy en dia es full edicion y teatro. Parece que todo el arte es
audiovisual. Actualmente, me he dedicado a aprovechar el ecosistema, hoy en dia por la
camara y mi consciencia artistica me he dado cuenta de que todo transmite. el pleno, una
caja, mi escenografia, absolutamente todo.

En Huancayo hace dos afios, se desarrollaban las artes escénicas, cuando volvi a
Pasco aun no se habia desarrollado. En el contraste de vivir en ambos lugares, me di cuenta
de la importancia de las artes escénicas, la relevancia de un grupo de teatro, danza y musica.

2. (Como te gustaria que se d¢ el ministerio de artes en tu iglesia?

Como el grupo “El Evangelio Cambia”, su teatro y coreografia, eso es lo que
queremos hacer.

3. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?
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Necesitamos ser mas Cristo céntricos. Actualmente los teatros y musica se han
transformado, e incluso los pasos de hoy en dia en las coreografias. Se necesita pasar por un
filtro escénico.

4. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Aprendiendo mas de edicidn, las pausas de saber que va y que no, hace el cambio, me
da nuevas luces.

5. (Queé te dicen sobre el testimonio?

En mi iglesia no hablan de testimonio, pero solo dicen “tenemos que cuidar el
testimonio”, no se profundiza.

6. (Como percibes sobre el testimonio?

Debemos ser el mismo reflejo de Jests. Ser un ejemplo y que deba ver a Jests en
nosotros.

II1 Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gustd?

Taller “Noventa y nueve”. Y bueno en la musica he llevado clases de teclado por dos
semanas y un hermano de la iglesia me ensefié 3 semanas. En teatro y coreografia, fue en
base a “El Evangelio Cambia”. También he querido aprender titeres, pero no he encontrado,
soy mas de aprender solo.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Es parte de mi suefio aprender artes escénicas y poder servir con ese talento.

3. (Te consideras un artista?

Si, ¢por qué no? desde pequefio pintaba mis paredes

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?
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Imaginaba sobre una flor y lo hacia, podia sacar un teatro, coreografia, poema,
pintura, etc.
5. ¢Te consideras un creador de piezas escénicas?
Si, cuando estoy triste y desesperado, me pongo a tocar el piano, me genera una clase

catarsis que me ayuda.

6. (Como concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el
montaje?
Es un proceso de aprender y practicar, con experiencia desde hacer. Debes ejercitar la

creatividad.

III. Taller escénico “Noventa y nueve”

1. (Cuadl crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller-

proceso?

Antes tenia un poco de base, pero ahora creo que he procesado bastante. Aprendi
muchas cosas, tanto en el teatro como preparar pequefias cosas, hasta editar, teniendo en
consideracion el lugar que me rodea. Para mi fue un salto largo.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

He aprendido que los tiempos son necesarios, se necesita escuchar cada vez mas. Este

espacio ayuda a producir y cuadrar imagenes, puntos de vistas escénicas.

3. ¢(Coémo te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

He tenido varios procesos de plasmar historias de ficcion y de mi vida. Algunos me
dicen “tanto has sufrido” y yo me quedo “no es mi historial total, es solo esa parte” soy una
persona romantica y seria, creo que es una forma de transmitirlo.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?
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Si, cuando era adolescente me gustaba hacer historia y lo hacia. Me gusta escribir
historias.

5. (Cémo te visualizas en la creacion?

Aun me falta mucho, al inicio me di cuenta que hacia muchos efectos, pero ahora

estoy mas tranquilo con eso. Estoy en modo de creador.
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Guia de preguntas para los participantes: Betzabé Conde

I Datos generales:

Nombres: Betzbé Angélica Conde Pacotaype
Edad: 22 afios

Lugar de nacimiento: Lima

Iglesia - region: Puente de Salvacion - Lima Centro
II Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

No hubo un ministerio de artes, solo para eventos de hermanos, padre o madre, se
juntaban los jovenes y hacian coreografias. La organizacion iba por orden de los lideres. En
el 2019 se armd un grupo de coreografia y teatro desde los adolescentes y jovenes, no desde
la iglesia, pero vamos avanzando.

2. (Cbémo te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Me enfocaria en el trabajo con los nifios. En una mision y vision que los haga mas
grandes, poder ayudarles desde las artes escénicas. Ayudar a que ellos puedan expresarse, que

los nifios se puedan soltar.

3. ¢(Coémo se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

La coreografia es el eje, si tiene efectividad, porque la transmitimos. Claro antes
debemos sensibilizarnos para llegar a los demas

4. ;Coémo te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Flashmob, he visto en Huancayo. Me ha llamado la atencién. No solo un grupo de

jovenes, sino personas mayores y adultos que lo realizan. Que hay varias personas dentro. No



145

s6lo hay coreografia y teatro, sino que hay otras formas de expresiones para que podamos
tener otras formas de ver. Musica negra, teatro post- moderno, etc.

5. ¢Qué te dicen sobre el testimonio?

“El testimonio es un cambio de vida, un antes y después cuando te encuentras con
Jesus”. El sefior que te perfecciona.

6. (Como percibes sobre el testimonio?

Como lo que Dios ha hecho en mi vida, es un cambio de mente. Las personas lo han
podido notar.

IIT Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gusto?

Solo en el taller, técnicas, las formas de expresarnos. Me gusté mucho, saber que hay
mas en ella, que puede expresar de otras formas. He aprendido que desde la excursion
podemos decir varias cosas. Si Dios me ha bendecido para que yo pueda estar aqui.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Pensé que solo eran los grandes teatros (payasos y mimos, obras como Hamlet, etc)
Ahora veo que el arte me puede brindar mas herramientas para mi cuerpo y mis gestos.

3. (Te consideras un artista?

Si, creo que todos somos artistas, con lo que hacemos. Le gusta cantar y “ahora que
soy” hago arte y por eso soy artista. Estd en el ministerio de alabanza

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Es una persona que crea actos teatrales.

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?

Si, cuando estaba con mis nifios, yo tenia que coordinar y eso me hace una creadora.



146

6. (Coémo concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?

Proceso de creacion, es complejo, es ver lo que quieres hacer y plantearlo, y pasan los
dias y debes seguir imaginando. En mi caso, me gustaria que los nifios vean esta pieza, que
quiero hacer entender/ mostrar. He encontrado relevantes los elementos para la creacion y
para su propio proceso.

No hay relevancia en el proceso, si es que un esquema, porque lo puedes romper y
seguir cuestionando y seguir creando.

III. Taller escénico “Noventa y hueve”

1. (Cuadl crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

De menos a mas en conocimientos, en soltarme mas. Antes no era muy fécil
expresarme, como levantar mis manos y mis gestos, era complicado ejecutarlo. Cuando
ingresé a la universidad, me puse muy seria de lo cotidiano, de hecho, eso me hizo replantear
qué es lo extracotidiano, sobre mis emocional- conocimiento psicologico. Porque antes no
podia expresarme con mi cuerpo, pero ahora si y entiendo la relevancia que tiene en moverme
en mi cuerpo.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

He obtenido bastantes conocimientos practicos. Necesito mas teoria. Los viewpoints,
me gustaria saber en qué momento usarlos y su historia.
3. ¢(Coémo te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

Stper enfocada en lo que quiero mostrar, concentrada e imaginando cémo lo va a ver

el otro para que entiendan mi mensaje. Me he amanecido viendo videos de otras personas,



que es lo que quiero hacer, referentes escénicos, no he encontrado varios y me he
desanimado.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?

Nunca he experimentado, contar mi testimonio, porque se trata de mi y he pasado
muchas cosas y unirlas es dificil.

5. (Como te visualizas en la creacion?

Lo que Dios ha hecho en mi vida. Creo que demuestra su amor, a pesar de todo y

quiero ser ese reflejo. Un pensamiento cristo céntrico.

147
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Guia de preguntas para los participantes: Daniela De la Rosa
I Datos generales:

Nombres: Keiko Daniela De la Rosa Santos

Edad: 20

Lugar de nacimiento: Pasco

Lugar actual: Pasco

Lugar de accion. Lima

Tiempo de conversion: 10 afios

II Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

Se ha iniciado con pocas personas, pero se han ido sumando mas

2. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Que cada uno de los misterios crezcan ejemplo: con el ministerio de dama.

3. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Bien, salen en campafia, toda la iglesia tiene su programa.

4. (Cbémo te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Se implemente con mayor expresion artistica. Siempre vemos videos y de ahi
sacamos el teatro, coreografia y musica, para hacerlo mejor.

5. ¢Qué te dicen sobre el testimonio?

Es algo que uno genera con su conducta, para mostrar a Cristo.

6. (Coémo percibes sobre el testimonio?

Es la conducta que manifiestas para otras personas.

III Artes escénicas
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1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gusto?

En el colegio han llevado, pero no me gustaba como lo ensefiaban y también lo dejaba
de lado.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Que me ayude a ser mas consciente para poder escenificar un personaje y tener
acciones directas en la escenificacion.

3. (Te consideras un artista?

Si, en la manera que todo lo que hago, lo hago bien. Con buena expresion.

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Es ¢él quien crea guiones o un teatro para hacer unas escenificaciones

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?

Me gusta crear, pero no creo que sea asi
6. (Como concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?

El proceso de creacion es importante. El inicio importa mucho para el soporte que
tenga. Tengo que tener una buena estructura para el resultado.

III. Taller escénico “Noventa y nueve”

1. (Cual crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

Ha sido llamativo, porque me parece creativo como lo has llevado de manera practica
y expositiva.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?
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Como me puedo expresar y como puedo desarrollar un personaje artistico, las cosas
que necesito aprender, es teoria. Aunque creo que es para profesionales, pero en el taller creo
que ha sido lo necesario. Siento que aun falta que yo pueda expresarme mas

3. (Coémo te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

Mi proceso ha sido dificil porque llegar a todas las personas es dificil, es por eso que
tengo que hacer llamativo. Buscar los colores, pero se ha logrado.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?

No, nunca lo he realizado.

5. (Como te visualizas en la creacion?

He visualizado que esto va a llegar a varias personas, por hacer las cosas correctas.
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Guia de preguntas para los participantes: Ana Alcantara
I Datos generales:

Nombres: Ana Mercedes Alcantara Casimir

Edad: 20 afios

Lugar de nacimiento: Pasco

Iglesia / region: Tabernéculo Eli - Lima Sur

Ocupacion: Libreria - trabajo.

II Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

Es muy colaborativa, el ministerio de musica, coreografia, manualidades, teatro,
siempre se doblete, es decir que todos participan en todo.

2. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Que hubiera mayor compromiso, tal vez si fuera mas intimo la propuesta mas
personas estarian dispuestas, lo que suele ver, es que los padres obligan y la participacion
deja de ser voluntaria y se vuelve carga ;realmente se quiere servir? Es divertido crear, pero
se necesita mas que eso, se necesita voluntad.

3. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

No se ha desarrollado mucho, de hecho, el arte en si se practica dos veces al afio
relacionado con el evangelismo. Con respecto a eventos, si, en cada evento hay algtn teatro o
coreografia.

4. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Debe haber alguien que nos ensefie, como defender nuestras creencias. "Explicamelo

Pas”, temas sobre historias, fundamentos de como podriamos defendernos en evangelismo.
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La gente no se aleja por amor de Dios, sino por tema de ciencia. Las artes escénicas como un
punto de apologética. Hace apologéticas con las artes escénicas,

5. ¢Qué te dicen sobre el testimonio?

Un testimonio es una forma de mostrar el amor de Dios, hace que lo que hemos visto
sea real. Nosotros somos testigos de un cambio, somos lo que Jests quiere mostrar en las
personas. Ser un testimonio es nuestra conducta. Ser prudente.

6. (Como percibes sobre el testimonio?

Nosotros somos un testimonio, no me gusta tanto, porque es muy dificil (hay mucha
responsabilidad), como cristiana estds en la mira. Deben entender que no somos perfectos, es
un fuerte testimonio, su responsabilidad es grande. Se trata de determinacion y seguir en la
carrera.

IIT Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gusto?

No he tenido clases de artes, por excepcion del colegio. No le gusta pintar, pero si
dibujar, en mi ultimo afio toque la flauta, porque no me permitian bailar. Vengo de una
familia conservadora, quienes me decian que “las danzas no son de Dios”, pero al final ya lo
permitieron, y el ultimo afio bail¢ una danza de la selva en el colegio. Este problema se debia
a la creencia andina.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Me pongo muy nerviosa frente a varias personas, pero ahora las artes escénicas le
dieron seguridad. Técnicas y estructura para llegar a las personas. Coémo conectar con las
artes escénicas.

3. (Te consideras un artista?
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Soy una aficionada. No me considero artista, pero todos tenemos una forma de llegar.
Yo soy arte, porque puedo expresarme de diferentes maneras.

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Alguien que coloca todo lo que imagina, en realidad, el fisico. (Que las personas
puedan proponer mas cosas y no dar la vuelta a la derecha)

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?

Si me considera una creadora. Tal vez no me gusta crear, pero creo que lo soy y que
soy buena haciéndolo. Pero si le aburre, quiere dejar la creacion.
6. (Como concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?

Tienes que tener muchos criterios para la seleccion, tienes que formar bases solidas
para poder ser objetivo para ser responsable.

III. Taller escénico “Noventa y nueve”

2 (Cuadl crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

Mi proceso en el taller fue divertido, porque conoci a diferentes personas con diversos
talentos. Y conoci mi testimonio, y como yo me calificaria, con una nota de 06.

3 (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

Aprendi de los demas, ver los diferentes productos. Y los productos conforme a su
personalidad. Y el Joel, tan cursi, tan detallista, Yo aprendi que no sabia aprender tanto de
una persona a través de lo que me mostraba.

4 (Como te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?
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Siento que puede dejar un poco de mi en ese material. La cancion surgi6é de mi
vivencia. Hay personas que escriben de esa manera furiosa y lo sueltan, algo asi me paso. Ya
se fue.

Y no se hizo en la primera plantilla, pero una parte de mi fue quitada, eso lo describe.
Ya no era la persona que escribid esa cancion, ya no me siento capaz de escribir algo triste,
sino alegre.

5 (Has pasado una experiencia similar de creacion?

Nunca habia creado un proyecto. He hecho coreografia, pero nunca algo de mi.

6 (Como te visualizas en la creacion?

Ya no estoy triste, ahora me siento tranquila, mas serena. He tenido accidentes que no
me han permitido hacer el trabajo de corrido, pero me siento bien por soltar. Para la creacion
habia encontrado una pista perfecta para ese tiempo, aunque ahora creo que no es la pista

indicada. Todo es un proceso.
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Guia de preguntas para los participantes: Katherine Roman

I Datos generales:

Nombres: Katherine Ayme C Roman

Edad: 26

Lugar de nacimiento: Lima, Lima

Iglesia: Iglesia Misionera Manantial de Vida - Villa el Salvador. Lima Sur-Este
II Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

Desde las generaciones de nifios, adolescentes y jovenes, se realizan mimos,
coreografias y musicales. Donde yo estoy mas activa es en el ministerio de nifios, ellos son
los que estan mas dispuestos, aunque hay mas material en los jévenes.

2. (Cbémo te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Con musica, teatro y mimo, aunque este ultimo solo se ha hecho una vez, pero me
interesa.

3. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

En este tiempo no se ha realizado, hasta hace poco que nos hemos organizado para
hacer evangelismo en la ciclovia.

4. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Me gustaria que sea un ministerio activo, que genere teatro, clown, entre otras cosas.
De hecho, hubo uno que abrid hace 4 afios pero que se cerro, solo estuvo vigente 1 afio. El
grupo se llamaba “Los mensajeros en accion”.

5. (Qué te dicen sobre el testimonio?

Hablan sobre el proceso mas fuerte y los procesos recientes.
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6. (Coémo percibes sobre el testimonio?

Es fundamental escuchar y ver testimonios, porque puedo ver como Dios obra en su
vida. Como persevera en la palabra, es su motivacion para seguir con luchas.

11T Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gust6?

Si clase de clown y el taller que he llevado ahora (Noventa y nueve). He tenido
necesidad de meterme a mas clases, pero no he tenido tiempo. Seria bueno que hubiera uno
en la iglesia.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Espero mucho, porque es muy fundamental, ya que ayuda a las personas que sufrimos
de timidez, nos ayuda a desenvolverse para poder tener un trabajo mas integro en la iglesia.

3. (Te consideras un artista?

Antes no porque me cohibia, pero ahora si me siento artista, porque tengo muchas
cosas que hacer.

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Es la persona que hace todo el trabajo dentro de lo que se presenta en la iglesia como:
coreografia, teatro, sabemos la importancia de un creador y que somos creadores. Tiene
sentido a pedido de un creador.

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?

Si, porque en esta cuarentena he tenido que crear muchas piezas para jovenes y nifios,
cada semana 1 y 2 piezas, respectivamente.
6. (Como concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?
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Un desorden de las ideas y ordenar y es muy necesario para cuajar la idea. Al
principio debes tener todo claro, porque si no habra complicacion. No me niego que pueda
recibir otras acciones, porque es una creacion que coliga con otros.

II1. Taller escénico ‘“Noventa v nueve”

1. ¢Cual crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

El proceso fue grabarme y expresarme. Nunca me he grabado, (2 veces. solo
exponiendo), eso me ayudo bastante para este tiempo de cuarentena, antes era dificil, pero
ahora estoy mas coémoda.

Me considero parte del taller, aunque no he hablado mucho. Soy una persona mas
cohibida y olvidadiza. Veo a las personas que tienen la misma misioén de querer crecer
espiritualmente y en conocimiento. He aprendido de todos. También he conocido mas.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

Como transmitir desde el cuerpo en relacion con la musica. T
3. (Como te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

Ha sido la parte mas fundamental, porque he tenido mi lucha. ;Como lo voy a hacer?,
empec¢ a imaginar. He visto otros videos, pero me dije que iba a hacerlo como yo queria
Demandé mucho tiempo, estoy contenta, porque creo que si transmiti.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?

No, es la primera vez que hago un video asi. Yo he querido, pero no lo he realizado.
No me atrevo a mostrarlo a mi iglesia.

5. (Cémo te visualizas en la creacion?

Me veo como una persona que ve, examina y produce.
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Guia de preguntas para los participantes: Lady Poma
I Datos generales:

Nombres: Lady Chaska Poma Ayala

Edad: 26

Lugar de nacimiento: Tambo - Huancayo

Iglesia: Templo Esmirna - Region Pasco. (Lider)

*en Huancayo no era lider,

Lugar donde vives: Pasco

Trabajo: Oroya

IT Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

Hemos tenido acercamiento, segun nuestro entendimiento. Teatro, coreografia,
flashmob, todo el evangelismo en torno a la iglesia.

2. (Cbémo te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Mucho mas abiertas. Como se puede expresar, subcultura, en el cual entendemos
nuestro chiste, pero las presentaciones no van a entender personas que estan fuera. Y usar las
aa.ee para captar a otras personas porque ese es el objetivo de la iglesia.

3. ¢(Coémo se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Lo que tenemos a la mano basicamente son copias. Original no ha habido en la
iglesia. Hemos tratado de acomodarnos de lo que encontrdbamos en internet, dentro de la
iglesia, y muy pocas veces afuera.

4. ;Coémo te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?
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Dejar de usar un lenguaje cristiano. El objetivo de la iglesia es mostrar a cristo, pero
quisiera quitar la estima para llegar a otro. Somos AMATEURS que caen en los mismos
errores, y que no hay nadie quien nos corrija.

5. ¢Qué te dicen sobre el testimonio?

Que mi testimonio debe ser argumentos que pueda impactar e incluso cambiar a otros.

6. (Como percibes sobre el testimonio?

Es mi historia y mi interpretacion del mundo. Mi argumento no cambia. Soy redimida.

IIT Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gustd?

En Huancayo perteneci a un grupo musical (EMMA Brother), es un grupo de
playback, ahi me capacité desde que vivia sola a los 16 afios. He entendido la forma en el que
el mundo ve las artes y me ha dado muchas capacidades, como la autoestima, me ha
empoderado. Hace ocho afios estaba interpretando obras como: Mamma Mia, Jesucristo
Super Star, entre otros.

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Una herramienta para que me pueda comunicar. Libre de expresarme, nadie me va a
juzgar con lo que ve en el escenario. Ser mas social. A no tener miedo a mostrar mis ideas.

3. (Te consideras una artista?

Si. No como actriz, pero podria ser bailarina, dibujante y escritora.

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Un transformador de ideas, un interpretador de la realidad desde su mirada en el
escenario.

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?
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Si, aunque mi desarrollo artistico ha retrocedido, porque ya no estoy adelante, ahora
estoy atrds, trata de darle eso a los chicos. Ya no soy un artista sobre el escenario, sino que
estoy detras. En el area de produccion.

6. (Coémo concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?

Bastante, una puesta no es solo poner, sino que hay todo un trabajo desde la creacion,
sobre qué vas a mostrar, las luces, los gestos, hay varios detalles que juegan y que debemos
saber organizar e innovar.

III. Taller escénico “Noventa y hueve”

1. (Cuadl crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

Tener las estrategias, que pueda tener otra Optica. El arte es para la poblacion, el
proceso debe confrontarse, necesitamos mas técnicas.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

Mas técnica.
3. (Como te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

Nombre: Somos familia.

No surgi6é como esperaba, pero por tema de tiempo y que tenia que meterme al taller y
a la iglesia, incluso tuve que involucrarme a cada uno de ellos. Los pasos eran para generar.

La pieza fue desafiante en el sentido que todo lo que narro, no me pas6 a mi, pero si a
mis padres y por eso me siento muy alegre y abrazada por mi iglesia.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?

No uno como este, he tenido procesos parecidos, pero no como este.

5. (Cémo te visualizas en la creacion?
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Profesionalmente no es mi &mbito, pero me he ido descubriendo y creo que eso es lo

magico en la creacion.
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Guia de preguntas para los participantes del taller: Ycela Yalupali
I Datos generales:

Nombres: Ada Ycela Yalupali Mancco

Edad: 18 enero 1992

Lugar de nacimiento: Daniel Hernadez, Huancavelica

Iglesia: Maranatha

II Ministerial

1. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes en tu iglesia?

Normalmente realizamos coreografias. La musica que nos gusta y son improvisadas,
es decir que no utilizamos un tutorial o que alguien nos ensefia. Nosotros no la ingeniamos.
Cuando hay una actividad especial, un evento, fiestas espirituales o cumpleafios.

2. (Cbémo te gustaria que se dé el ministerio de artes en tu iglesia?

Que sean mucho mas organizadas, que haya chicas y chicos que estén en grupos de
teatro, coreografia y mimo. Que ya tenga sus dias de ensayos, cada cierto tiempo y que haya
requisitos.

3. (Como se ha desarrollado el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

El trabajo se esta realizando dentro de la iglesia. Estamos evangelizando en las redes.

4. (Como te gustaria que se dé el ministerio de artes y evangelismo en tu iglesia?

Que sea organizado y que podamos salir a las calles y que las personas puedan ver un
trabajo de excelencia por parte de la iglesia.

5. (Qué te dicen sobre el testimonio?

Desde que era pequefia siempre invitaban a personas que contaran su vida.

6. (Coémo percibes sobre el testimonio?
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El testimonio lo hacemos todos los dias, lo forjamos para bien o para mal. Nuestro
testimonio puede llegar a evangelizar y llamar a la vida como Jests.

11T Artes escénicas

1. (Has tenido alguna formacion en artes escénicas? ;Cuales has tenido? ;Te gusto?

Nunca

2. (Qué es lo que esperas de las artes escénicas?

Espero mucho, demasiado. En mi vida personal, quiero evocar a las artes escénicas,
en todo tiempo, poder cantar, hacer teatro, coreografias y mimos. Las artes escénicas son muy
globales, para hacer un evangelismo en nuestro tiempo.

3. (Te consideras un artista?

Artista profesional, no, pero soy una amateur, porque no he llevado clases y no me
explican y veia y trataba de aprender.

4. (Qué consideras que es un creador de piezas escénicas?

Deberia tener amor y ganas de hacer, creatividad para que pueda realizar.

5. (Te consideras un creador de piezas escénicas?

Si, me considero creadora de piezas escénicas, pero amateurs. Se trata de hacer lo
mejor.
6. ¢(Coémo concibes el proceso de creacion? ;Cuanta relevancia crees que tiene para el

montaje?

En el proceso de creacion he ido descubriendo varias cosas, me ido formulando
preguntas como /es malo que haya muerto mi abuela? ;Es algo que permita un Dios bueno?

entre otras cosas que he ido descubriendo en el quehacer escénico.
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II1. Taller escénico ‘“Noventa vy nueve”

1. ¢Cual crees que ha sido tu proceso en el taller? ;Como te identificas en el taller?

Inicie emocionada, inicie con temores € insegura, pero creo que era mas emocion,
pero en el proceso entendi que no es meramente emocion, sino que también es dedicarte. Fue
un proceso en el cual formé mi paciencia, el temor y la timidez, la pereza, tuve que mermar.
El taller me impuls6 para moldear mi personalidad al punto de no ser tan emocionales, sino
tomar las cosas y que va a tener un proceso.

2. (Qué conocimientos has obtenido? ;Qué conocimientos crees que necesitas?

Algunos tips como el manejo de la cadmara, ser bastante exigente con lo que muestras
a la pantalla y que pueda llegar al corazon de la persona, los movimientos del rostro
(gesticulacion) y como lo expresa.
Necesito un aprendizaje mas profundo en lo tedrico y practico. Una clase més
explicada de cémo debo hacerlo, paso a paso, con mayor plazo, como un diplomado.
3. (Como te has sentido en el proceso de creacion? ;Qué experiencias has tenido en este

proceso?

Me senti emocionada como yo lo estoy haciendo, a veces me sentia insegura (porque
no he estudiado actuacion, ;como lo voy a ser?), pero creo que ser original y natural
sobrepasa.

He tenido varias experiencias, grabar en el parque, trataba de actuar al aire libre y mis
compaiferos estaban pasando.

Senti que saqué todo, no se me quedo atorado nada en el corazén. He sacado todo lo
que queria contar, y creo que, con esto, voy a ayudar a otras personas que tengan las mismas
dudas, desde acercarles a mi perspectiva.

4. (Has pasado una experiencia similar de creacion?
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Nunca he tenido una experiencia similar, porque principalmente desde pequefia le
gusto las artes y sofiaba con realizar, pero nunca encontré a alguien como tu (Tania) para que
pueda describir lo que tengo dentro. Y un tiempo de mi juventud me olvide este amor que
tengo en mi corazon, hubo un tiempo que dediqué a otras cosas, pero cuando inicie La
Pastoral, recordé que tenia muchas cosas para explotar, pero creo que es el tiempo, porque te
conoci.

5. (Como te visualizas en la creacion?

No tenia explicacién, me gustaria hacer muchas, muchas cosas. Porque es muy dificil,
son varios los procesos que me encantaria vivir. Con este taller aprendi a dar el proceso,

escuchar Yy reconocer.
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