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Resumen
El ahora llamado “Ensamble Cédice” es una orquesta conformada por alumnos y egresados
de la especialidad de Musica de la PUCP, que hace arreglos contemporaneos de musica
peruana y latinoamericana, de parte del repertorio del Cédice Martinez Compafion. Esta
banda se genera dentro del contexto del curso de Ensamble Proyecto en el 2018, para el
cual se involucra al maestro Arturo “Kike” Pinto como profesor de dicho curso,
posteriormente director y arreglista musical, y hacia final del 2019, asesor del proyecto. El
conjunto estd enfocado en la difusion de este patrimonio cultural y en la revalorizacion de
las piezas incluidas en el Caodice (una de las primeras musicas populares en quedar
registrada en partituras de nuestro territorio). La presente tesis tiene como objetivo
identificar los aportes del proceso creativo del Ensamble en la elaboracion de arreglos
musicales, tanto instrumentales como vocales de las obras del manuscrito del siglo XVIIl,
entre los miembros de la orquesta (que en ese entonces estudiaban composicién o
ejecucion). Para el logro de los objetivos se hace uso de: entrevistas, observacion
participante, y revision de los diversos registros del proceso creativo. Al ser la encargada de
esta investigacion, la observacion participante que se usa es la mas completa, dado que soy
creadora e integrante del ensamble. Es por ello que mi investigacion es del tipo
participativo. Adicionalmente, también, es una investigacion descriptiva, ya que esta tesis
busca profundizar en las caracteristicas del ensamble, su formacion, arreglos, puesta en
escena, etcetera.
Palabras clave: Codice Martinez Compafidon, procesos creativos, arreglos musicales,

creacion colectiva, obra derivada
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Introduccion

El “Cdédice Martinez Compafion” o “Cadice Trujillo del Perd” es una coleccion de
manuscritos cuya confeccion fue dispuesta por el obispo Baltazar Jaime Martinez de
Compafion (de ahi el nombre) que contiene informacién valiosa del Peru colonial. En las mas
de 1400 acuarelas que posee en los 10 tomos que lo conforman (en 2017 aparecié el tomo 10)
se documenta fauna, flora, diversas actividades laborales, de subsistencia, recreativas y
culturales de los grupos humanos del norte del Perd, instrumentos, vestimentas, bailes y
costumbres de la época. Todo esto y los 20 temas transcritos (presentes en el tomo nimero
dos) brindan una mirada a la realidad del Virreinato del Pert durante los Gltimos afios de
presencia espafola.

Ademas, las letras de las canciones dan informacion de la realidad de la sociedad
colonial. Sin estas transcripciones no tendriamos idea de codmo sonaria la musica popular de
ese entonces, ya que posiblemente se hubiera perdido si estas piezas se mantenian en la
tradicion oral.

El primer contacto con el repertorio fue en el 2016, durante el curso de Lenguaje
Musical con la profesora Pilar Ciruelos. En la clase se cant6 “Dennos licencia
sefiores...quillalla” y “De bronce debo de ser...0 no hay muerte para mi”. La melodia, la letra
y las figuras ritmicas que contenian estos temas nos conquistaron. Ademas, nos daban
curiosidad las palabras en lenguas que no conociamos. Ciclos después, en el curso de Historia
de la masica peruana, tomamos conciencia de que esos temas cantados en clase con la
maestra Ciruelos eran parte del repertorio contenido en el Codice Martinez Compafién. Fue
ahi que se conocio la importancia de este manuscrito y la dicha por tenerlo integro hasta hoy

y encontrar varias grabaciones como la del ensamble chileno “Capilla de Indias”.



Por el 2017, un afio antes de la creacion del ensamble, fue posible escuchar repetidas
veces el programa completo del disco Codex Martinez Comparfion del Conjunto Capilla de
Indias, dirigido por Tiziana Palmiero, el cual fue grabado para el sello francés K617 en mayo
del 2005, en el marco del decimoctavo Festival Internacional de Musica de Sarrebourg. El
registro fue realizado en la Iglesia San Martin de Hohh, en Mosella, Francia (Radio San
Joaquin, 2018) y se pueden encontrar los audios en videos en YouTube.

El “Ensamble Cddice” esta enfocado en la difusion de este patrimonio cultural y en la
revalorizacion de las piezas incluidas en el Codice Martinez Compafién. EI tomo 2 recopila
las primeras partituras escritas de musica popular del territorio peruano, permitiendo conocer
cémo era la masica de esa época en la region norte del Perd.

El grupo tiene una propuesta novedosa para esta musica antigua, que da lugar a una
autenticidad interpretativa, explorando caminos antiguos y nuevos a la vez. Estamos frente al
redescubrimiento y revalorizacion de una musica que dificilmente hubiese llegado a nosotros
de no ser por el cddice Trujillo del Pera, también llamado Cédice Martinez Compafion, que
contiene las partituras de 20 piezas musicales; la mayoria para cantarse y algunas
instrumentales. Sobre estas recopilaciones, recogidas entre 1782 y 1785, se ha trabajado siete
piezas hasta la actualidad, con un aire de frescura e innovacion, haciendo arreglos
contemporaneos, pero que recuerden las raices y tradiciones nuestras. Es importante
transmitir esta musica, ya que es parte del patrimonio musical peruano y de nuestra historia.
Adicionalmente, en los conciertos del ensamble se proyectan videos con acuarelas del Codice
en los cuales se ven instrumentos de la época, la vestimenta que se usaba en algunos bailes y
demas costumbres de ese entonces.

Esta antigua musica popular peruano-virreinal ha sido estudiada por los estudiantes y

el profesor del curso (arreglistas, intérpretes y ejecutantes del Ensamble) quienes han



asociado sus caracteristicas musicales, ritmos, armonias, melodias y estructuras formales con
géneros populares peruanos o latinoamericanos de nuestro tiempo, buscando un resultado
que, lejos de sonar a masica antigua del siglo XVIII, suene, mas bien, con la frescura, la
espontaneidad y el “sabor” de la masica popular actual.

En cuanto al proceso de creacidn, este se ha basado en las partituras publicadas en el
libro de Adrian Rodriguez van der Spoel Bailes, tonadas y cachuas. La musica del Cédice
Trujillo del Pert en el siglo XVIII (el cual fue material obligatorio de lectura para el curso de
Ensamble Proyecto en el 2018, que es donde empezd este viaje musical). Cada estudiante de
composicion matriculado en el curso, en el ciclo que le toco participar, y el profesor (Arturo
“Kike” Pinto) fueron los encargados de los arreglos de los temas que se trabajaron en clase
como tareas dentro del proyecto, y algunos ejecutantes e intérpretes colaboramos en la parte
vocal con algun arreglo de creacién propia o aportando ideas o lineas melodias para algln
instrumento determinado, trabajando colaborativamente con el estudiante de composicion y
el profesor en el arreglo de cada pieza en conjunto.

A la fecha se han arreglado 3 cachuas y 4 tonadas. La “Cachua a dio y a quatro con
Vs y bajo al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior” se convirtié en una cumbia; la “Cachua a
voz y bajo al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior” gener6 un viaje por la misica andina 'y
reto al ensamble al cambio de tonalidad, con una seccion a cappella y un canon, para luego
retomar el arreglo con bombo y antaras. La Gltima cachua en arreglarse fue “La despedida”
de Guamachuco, que hasta la fecha es la mas apegada al repertorio original del Codice, pero
aportando con dinamicas, ensamble vocal y mayor instrumentacién. En cuanto a las tonadas,
“La Lata” pasoé a ser un lando-zamacueca, “El congo” un festejo afroperuano, “La Donosa”
una marinera y “La brujita”, la tltima tonada y tema en arreglar, se vistié con un aire de

tango para incorporar también influencias de musica latinoamericana a nuestro repertorio. La



conformacién del ensamble ha ido cambiando al igual que el sonido, y algunos arreglos han
tenido modificaciones desde sus inicios por cambio de instrumentacion o aportes a posteriori

de miembros de la agrupacion.

Planteamiento de la investigacion

1. Pregunta de Investigacion y Objetivos

El objetivo general de esta tesis es aportar una nueva lectura a un documento historico
e incorporarlo a la practica musical contemporanea y reflejar el proceso de apropiacién de
este repertorio.

Adicionalmente, el objetivo general para la “Investigacion académica desde las artes
escénicas” es ampliar nuestro conocimiento y entendimiento sobre este sector y sobre los
ambitos en los que estas experiencias, practicas u objetos se ubican (Borgdorff, 2010).

Los integrantes del ahora llamado “Ensamble Cddice”, en su mayoria estudiantes o
egresados de la especialidad de MdUsica de la Facultad de Artes Escénicas de la PUCP:
buscamos contribuir con los arreglos del ensamble a la difusion del repertorio del Cédice
Martinez Compafién tanto dentro como fuera del pais.

El periodo de exploracion empezd en el verano del 2018 y durante este proceso se
buscé a los posibles asesores, se consultaron las fuentes bibliograficas que sirvieran como
lectura obligatoria para el curso y las partituras de las piezas del Cdodice Martinez Compafion
y se apel6 a recursos como audios y videos de referencia de otros ensambles que hubieran
trabajado con el mismo repertorio para tener referencias sonoras adecuadas.

Fueron varios los pasos que se dieron dentro del proceso creativo y varias las
decisiones que se tomaron para crear una propuesta escénica como la que ocurrié en la

presentacion de nuestro concierto en el Parque de la Exposicion como parte de la agenda



Culturaymi (programa cultural) de los Juegos Panamericanos Lima 2019, en la que se
escribid un guidn para la puesta en escena y se conté con bailarinas para algunos temas.

Los objetivos de investigacion de esta tesis estan relacionados a: El “Ensamble
Cadice”, y con él, los arreglos musicales de los 7 temas del Cddice. Adicionalmente se
describe la puesta en escena del conjunto, que fueron las presentaciones/conciertos como
producto final del proceso creativo. También, se analiza la conformacién del ensamble y se
describe los aportes de los miembros que lo conforman teniendo en cuenta sus actividades
dentro de la agrupacion. Como complemento se hace un analisis de los documentos y/o
registros en diferentes soportes que hay del ensamble; partituras impresas con notaciones,
videos y audios de ensayos y presentaciones, arreglos iniciales, intermedios y finales en el
software Sibelius, etcétera.

Es asi, como llego a la pregunta de investigacion:

¢Como va tomando forma la propuesta musical del ahora “Ensamble Codice”?

Y, para responderla tengo el objetivo general y objetivos especificos que escribo a
continuacion:

Obijetivo general

[ | Identificar los aportes musicales en el proceso de creacion de los arreglos
(instrumentales y vocales) de las obras derivadas del Codice Martinez Comparion.

Obijetivos especificos

[ | Describir el proceso de creacion del ensamble

[ | Describir el proceso de creacion de cada tema desarrollado por los estudiantes

de composicidn y ejecucion del ensamble, y el profesor a cargo del curso.



2. Metodologia

Como lo menciona la “Guia de investigacion en Artes Escénicas”, una ruta
metodoldgica es la cualitativa para el tipo de investigacion que se hace en nuestra facultad,
dado que esta metodologia es la que “se enfoca en los seres humanos, y produce datos
descriptivos a partir de los testimonios de los individuos y su conducta observable” (Lépez y
Sandoval 2002, p.41), y esta es la que se usara para esta tesis.

Como se menciono antes, habra una revision documental de registros tanto escritos
como audiovisuales del proceso creativo del ensamble. También es importante la revision y
seleccion de contenido generado durante el proceso creativo, ademas de filtrar la informacion
de documentos escritos (tanto a mano como de formato digital) —lld&mense guion de
presentaciones en vivo, partituras, correcciones, indicaciones, ideas, etcétera—. Es
complementario al trabajo la observacién de videos y escucha atenta de las grabaciones de
audio guardadas (tanto de ensayos como de presentaciones en vivo) del entonces llamado
“Ensamble Cddice Martinez Compafion” que sean funcionales a los objetivos de esta
investigacion.

Para el logro de los objetivos también se hizo uso de entrevistas, la observacion
participante, y revision de los diversos registros del proceso creativo; incluyendo folletos de
los CD (como masica de referencia e informacion adicional) que vinieron a ser parte de un
documento promocional de los ensambles que han hecho grabaciones de las obras del Cédice
Martinez Compafion y que se han usado como elemento de inspiracion o como fuente.

Se hizo una entrevista a cada encargado de los arreglos del ensamble para saber acerca
de su proceso de creacion de la masica, adaptacion de letra si fuera el caso, y en qué ritmo o

género peruano o latinoamericano se basé y por qué.



En cuanto a la observacion participante, la que hago es la mas completa posible, dado
que no solo soy la encargada de esta investigacion, sino que estoy completamente integrada
al ensamble y a su proceso porque soy su creadora, canto en él y ademas ejerzo diversas
funciones para el mismo, como la de manager, productora general, productora fonografica,
booker, community manager, PR, y otras actividades que he tenido que hacer a lo largo de su
desarrollo. Es por ello que mi investigacion es del tipo participativo, porque estudia el tema
seleccionado desde mi propia participacién al ser miembro activo del ensamble.
Adicionalmente también es una investigacion descriptiva, ya que esta tesis busca profundizar
en las caracteristicas del ensamble, su formacion, arreglos, puesta en escena, etcétera.

Dentro de esta creacion, los métodos, técnicas e instrumentos que se usan para
investigar el proceso colaborativo (que se genera a raiz de la formacion del ensamble) estan
orientados a la recopilacion e interpretacion de los datos recogidos. Asi como se revisaron
registros escritos y audiovisuales del proceso, se observaron también grabaciones y
fotografias que explicaron los cambios y avances del ensamble, tanto en lo sonoro como en la
propuesta escénica, para describir su evolucion.

He aqui la lista de preguntas que se uso para cada arreglista del ensamble en relacion
con el tema que tuvo a su cargo:

1. ;Cémo y por qué elegiste ese tema para arreglar? (Explicar el proceso de eleccion y
en base a qué se hizo)

2. ¢En gué te basaste para el arreglo instrumental? (Explicar el proceso creativo y del
arreglo, decisién del género, mencionar referencias si hubieron, etc.)

3. ¢Qué técnicas de composicion usaste en el tema y por qué? (Detallar)

4. ;En qué te inspiraste, o en base a qué trabajaste el arreglo vocal del tema elegido?

(si agregé letra, cambio o reorganizd la letra original, mencionar referencias si hubieron, etc.)



5. ¢Qué técnicas de arreglos vocales usaste en el temay por qué? (Detallar)

Los entrevistados fueron tres miembros del ensamble (durante el 2018): Arturo
“Kike” Pinto, Alvaro Félix y Jorge Inofuentes (este Gltimo sigue siendo miembro de la
orquesta hasta la fecha).

El primero se encarg6 de los arreglos de 3 temas: “Cachua al nacimiento”, “El
Congo” y “La Lata”. El segundo, como estudiante de composicidn, se encargd de: “La
Donosa” y “Cachua a dos y quatro”. Y el tercero, también estudiante de composicion, se
encarg0 de trabajar los arreglos de: “La despedida”, de Guamachuco y “La brujita”, de lo

cual se obtuvieron 7 entrevistas, una por cada pieza derivada del Cédice Martinez Compafion.

Estado del arte
En la introduccion de “El Cddice Martinez Compafién como portador de
epistemologias patrioticas andinas” de Alejandro Garcia Sudo, se lee:

Para dejar testimonio de su visita pastoral a la arquidiocesis de Trujillo y sus
didcesis sufraganeas, el obispo Baltasar Jaime Martinez Compafion y Bujanda
(1737-1797) encomendé la elaboracion de cientos de acuarelas en las que
quedo retratado el paisaje y la vida cotidiana del norte del virreinato peruano.
Las laminas del llamado “Cddice Martinez Compafion” se reunieron en una
serie de tomos titulados Trujillo del Perd, la mayoria de los cuales se resguarda
en la Biblioteca Real de Madrid. Como es sabido, varias ldminas del tomo 11
contienen algunos de los registros musicales mas tempranos del mundo
andino. No seria descabellado suponer que las veinte tonadas, tonadillas,
cachuas y demas bailes del Cddice fueron transcritas in situ entre 1782 y 1785,

los afios de la visita pastoral, o incluso antes. Es por eso que, desde su



redescubrimiento, muchos se han entusiasmado ante la posibilidad de que las
partituras sean una transcripcion mas o menos fidedigna de cantos, bailes y
ceremonias vernaculas que se llevaron a cabo en Trujillo, Cajamarca y sus
inmediaciones en las Gltimas décadas del siglo XVI1II. Algunos de estos cantos
y bailes se han considerado precursores de los que subsisten hoy dia en Per( y
sus paises vecinos (Garcia Sudo, 2019, pp. 13-28).

Por su lado, Carmen Garcia Mufioz en “Cddices Coloniales con Musica” de la Revista

del Instituto de Investigacion Musicoldgica ““Carlos Vega™ escribe:

Su obra es una enciclopedia grafica de la vida provincial de Trujillo y los
dibujos una preciosa e invalorable muestra de mapas, planos, viday
costumbres, flora, fauna, hierbas medicinales, antigliedades prehispanicas,
modas, tareas, danzas e instrumentos [...] Durante mucho tiempo se considerd
su masica sin valor alguno. Pero los estudios efectuados con posterioridad
confirman que es el primer intento en Ameérica de reunir una coleccién
extensa, presentada en orden geografico, con dos versiones del mismo canto
recogidas a mas de 100 millas de distancia. El obispo retne un canto negro,
una danza chimu, cantos mestizos, al lado de cachuas (rondas) navidefias e
incorpora un canto en la extinta lengua mochica. Es decir que nos encontramos
ante una verdadera obra de recoleccion folklérica, tanto desde el punto de vista
estrictamente musical, de textos, como de regiones geogréaficas, con
interesantes y variados trozos musicales que necesitan un estudio profundo
“per se” y por sus posibles supervivencias en la misica americana tradicional

(Garcia Mufioz, 1990, pp. 205-206).
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En el caso del presente trabajo se hablara, ademas, de las influencias o referentes
sonoros, dado que otros ensambles como la Camerata de Caracas (Venezuela), el Ensamble
Albalonga (Italia) y la Capilla de Indias (Chile) han trabajado el repertorio del Codice, que
han servido de apoyo para obtener informacion que pueda recabar de esos trabajos.

Por ejemplo; en el folleto del CD “Peru: el diamante” del Ensamble Albalonga se lee
que:

Algunos musicélogos célebres de América Latina, como Carlos Vega, Isabel
Aretz, 0, mas recientemente, Carmen Garcia [Mufioz], habian llamado la
atencion ya hace varias décadas sobre las piezas del manuscrito de Martinez
Compafidn, considerandolos como los primeros ejemplos conocidos de yaravi
y de triste, géneros que aun perviven en América. [...] EI manuscrito del
obispo distingue los géneros de la cachua (con la variante cachua de la
montafia “serranita” o “de la montafia”), y de la tonada (o tonadilla). Esta,
nacida en el salén europeo, es el género mas extendido, y su uso profano, de
tendencia amorosa, es evidente. Se apoya a veces, como en EI Congo, en un
texto impertinente, tan poco deseoso de prudencia politica como de pudor. La
cachua por el contrario, es una danza ligada a las culturas locales del Peru,
Ecuador y Bolivia (Cetrangolo, 1999).

Adicionalmente, son pertinentes los aportes brindados por Gabriel Garrido en el
prélogo del libro Bailes, tonadas & cachuas: la musica del codice Trujillo del Pert en el
siglo XVIII quien menciona que de cualquier forma que se interpreten los temas del repertorio
del Cadice, suenan a folclore, ya que considera que el lenguaje musical que poseen es
totalmente diferente a las de otras musicas barrocas conocidas hasta el descubrimiento de este

repertorio (2013, p. 10).
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Ademaés, Garrido dice que:
Faltaba demostrar que esa importancia de lo popular en la misica culta
latinoamericana del barroco daria origen al folclore actual de las diferentes
regiones del continente. El repertorio del Cédice Trujillo del Perd, como nexo
entre tradicion oral y escrita, confirma dicha hipétesis (Rodriguez, 2013, p.
10).
También, Rodriguez considera las transcripciones del cddice mas que partituras, como
grabaciones escritas, dado que son prueba de temas populares de la época “grabados” por el
obispo, en los cuales se percibe la ausencia de polifonia, una facilidad melddica y la simpleza
y eficacia del acompafiamiento instrumental (2013, 10).
Por otro lado, Robert Stevenson dice que “[...] Vargas Ugarte, gran historiador de la
musica suramericana fue el responsable de la primera copia de la musica folk reunida hacia
1780 por Martinez Compafion, de la provincia de Trujillo, al norte del Peri?
Me parece también importante traer a colacion que:
Hace décadas, Robert Stevenson plante6 que la masica del Caodice, si bien de
origen “vulgar”, fue transcrita por el obispo, por emisarios que éste mando
antes de su visita, o incluso por miembros de la familia Solis que estuvieron a
cargo de los asuntos musicales de la catedral de Trujillo entre 1781 y 1823
(Stevenson, 1960, pp. 157-158). También podria haber influencia de musica
similar de origen europeo que se practicaba en la region desde mucho tiempo
atras (Citado en Garcia, 2019, p. 14).

En el libro Bailes, tonadas & cachuas: la masica del codice Trujillo del Pert en el

siglo XVIII, Adrian Rodriguez van der Spoel comenta que:

! Traduccién resumida por la autora de esta tesis (Stevenson, 1962, p. 20).
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Los bailes, tonadas y cachuas transcritos en el segundo volumen, se encuentran
inmersos en un contexto cientifico y antropoldgico. Cumplen la funcion de
informar, del mismo modo que hacen las acuarelas [...] Desde finales del siglo
XX hasta la fecha, la transcripcion de Compafién ha sido copiada y ha
circulado por toda América y Europa para su interpretacion artistica. EI Codice
garantizo la persistencia de un repertorio que estaba destinado a seguir los
caminos de la tradicién oral, de otro modo, se hubiera diluido en nuevas
manifestaciones, y su forma original habria desaparecido silenciosamente

(Rodriguez, 2013, p. 26).

En cuanto al contenido musical, Adrian Rodriguez van der Spoel menciona en su libro

La posibilidad de contar con ilustraciones de danza e instrumentos, y notacién
musical en un mismo libro, aporta un valor Unico a ese codice. Las estampas
que representan bailarines y musicos ascienden a 37 y las obras transcritas, a
veinte [...] Algunas de las danzas ilustradas en el Codice aun se practican en
Perl e incluso, en otras latitudes, como en Bolivia y México. La mayoria de
ella ya ha desaparecido o se ha fusionado en otras tradiciones. Las
ilustraciones nos proporcionan informacion sobre la vestimenta y los atributos,
las mascaras, la coreografia, los instrumentos musicales y los modos de

ejecucion (Rodriguez, 2013, pp. 27-28).
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Marco conceptual
En “El debate sobre la investigacion en las artes”, Henk Borgdorff sostiene que
[...] lainvestigacion en artes —que aqui denominaremos desde las artes— contempla el
vinculo dialdgico entre la préctica y la teoria, asi posiciona al proceso creativo y al creador en
el centro de la investigacion (Borgdorff 2010). EI concepto de investigacion académica desde
Fares toma elementos de la propuesta de Borgdorff para proponer dos caminos. Por un lado,
la investigacion desde las artes escénicas parte del &ambito de la creacidn, en tanto procesos y
resultados, asi se establece que tanto el espacio y la practica artistica generan nuevo
conocimiento (Citado en Carbonell 2016:14).
Del trabajo de Rubén Lopez Cano Investigacion artistica en musica rescato que:
Las fuentes de informacion que sustentan la investigacion artistica son las
mismas de otro tipo de investigaciones: la obtenida desde documentos o a
partir de metodologias cuantitativas y cualitativas. No obstante, en esta
modalidad artistica tienen la misma validez y autoridad aspectos como:
opiniones de musicos destacados expresados en conferencias o entrevistas, ya
sean éstas preexistentes o realizadas ex profeso para la investigacion; las
soluciones que musicos reconocidos dan a problemas artisticos y su registro a
través de anotaciones en partituras, grabaciones en discos o videos; la
informacidn que el investigador puede obtener de la observacién y reflexion de
la propia practica artistica; etc. (Lépez Cano, 2014, p. 46).
Adicionalmente, en la Guia de investigacion en Artes Escénicas se lee que:
La investigacion desde la practica escénica toma al ejercicio de crear como su
principal método de exploracion y también como su primordial evidencia para sostener ideas

(Nelson 2013: 9) e incorpora la dimensidn emotiva/subjetiva del investigador(a) como un
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elemento fundamental durante la labor de exploracién académica. Si bien la emocion, las
experiencias previas y percepciones subjetivas de los investigadores(as) afectan siempre los
procesos de creacidn intelectual —incluso en la investigacion sobre el arte como objeto de
estudio—, la investigacion desde las artes escénicas brinda un lugar central a las motivaciones
personales de cada investigador(a). Asimismo, parte de un disefio inicial susceptible al
cambio (Barrett y Bolt 2010: 101), que incorpora la incertidumbre como un elemento crucial
de la creacién, donde las preguntas y métodos se van construyendo y definiendo a lo largo del
proceso creativo, y donde los descubrimientos generados provienen de aprender a trabajar
con dudas antes que con hechos evidentes o ideas preestablecidas (Sennet, 1990, p. 209).
Ahora bien, este camino para la investigacion desarrolla dos actividades de forma
simultanea y conectada: la practica creativa y el registro del proceso de creacion, que puede
exponerse en forma escrita o visual (Citado en Carbonell, 2016, p. 16).
Los siguientes parrafos de la Guia de investigacion en Artes Escénicas hablan de lo
que implica investigar desde la practica artistica:
Sin duda que un artista investiga para crear sus obras o interpretaciones, pero
lo que transforma a un artista en un investigador académico es el esfuerzo
reflexivo adicional de revelar la contextualizacion de sus obras, su camino, su
metodologia, su experimentacion, y eventualmente, hacerlo en articulacién con
la revelacion de su proceso creativo, (...) en el sentido de contribuir no solo
con la expansion del conocimiento sino también con la comprension en accién
de su produccién artistica (Salgado, 2013).
Esta propuesta de investigacién coloca el foco en el(la) creador(a) y su proceso
creativo o de exploracién, y genera productos que destacan, documentan y comparten los

métodos y formas de produccidn, asi como los diversos hallazgos (Nelson,2013, p. 35) en
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relacion con la comunidad o contexto en el cual se desarrollan. (Citado en Carbonell, 2016, p.
17).

La experiencia de creacion colectiva del ahora “Ensamble Cddice” fue un trabajo
constante para sus integrantes en cada etapa del proyecto, y con mayor peso en los delegados,
coordinadores y cabezas del grupo. Ha evolucionado en sonido, puesta en escena, arreglos,
vestuario, y demas, y se continda en ese camino para mejorar los productos finales
(fonogramas, videos, conciertos, etc.).

Concuerdo con el hecho de que no siempre se tiene una forma clara de trabajo, sino
gue en el camino se va probando y aprendiendo a trabajar de diversas formas y con miradas
distintas, méas los feedbacks constantes; teniendo siempre una motivacién detras y metas a
corto, mediano y largo plazo por delante.

Es enriquecedor para el colectivo, y para la investigadora, el aporte individual de sus
partes, asi como la recepcion y criticas constructivas de los diversos materiales elaborados

por parte de miradas externas al ensamble.
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CAPITULO 1. El proceso de creacion y desarrollo del ensamble
1.1. Contexto, conceptos, roles e integrantes del proceso creativo

Para empezar, es necesario compartir los conceptos de cédice, arreglo musical, obra
derivada, cachua, y tonada.

Cadice, del latin codex; es un libro manuscrito que tiene importancia historica o
literaria, y es anterior a la invencion de la imprenta segln la RAE.

Cabe recalcar que los arreglos musicales, tanto instrumentales como vocales, que se
han hecho para el ahora “Ensamble Cddice” son obras derivadas, ya que se basan en las
transcripciones de las partituras originales del Codice homonimo. Y toda esta masica es de
dominio publico ya que data del siglo XVl y es de caracter anénimo.

En masica, un arreglo musical vendria a ser una reconceptualizacion de una obra ya
compuesta; es decir, se basa en un tema/obra ya existente, pero la modifica; ya sea por medio
de una re-armonizacion, de alteracion de la melodia, del ritmo, del tipo de compas, o también
del cambio del género original de la pieza. Ademas, el compositor/arreglista le puede agregar
la instrumentacion que desee y hacerle cambios a la estructura formal del tema, por ejemplo.

En el Decreto Legislativo 822, que es la Ley sobre el Derecho de Autor, se explica
que una obra derivada es “La basada en otra ya existente, sin perjuicio de los derechos del
autor de la obra originaria y de la respectiva autorizacion, y cuya originalidad radica en el
arreglo, la adaptacion o transformacion de la obra preexistente, o en los elementos creativos
de su traduccion a un idioma distinto.” En este mismo decreto se menciona el concepto de
obra como: “toda creacion intelectual personal y original, susceptible de ser divulgada o
reproducida en cualquier forma, conocida o por conocerse” (Ley sobre el Derecho de Autor,

Decreto Legislativo 822, 1996).
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En relacion con la palabra cachua. Citando a Arguedas, en el libro “Bailes, tonadas &
cachuas: la musica del codice Trujillo del Pert en el siglo XVI11”, su autor Adrian Rodriguez
van der Spoel afirma que “el famoso quechuista José Maria Arguedas sostiene que “k aswa
es probablemente el nombre antiguo del baile indigena llamado huayno por blancos y
mestizos” (Rodriguez, 2013, p. 31).

En el mismo libro también se explica qué es tonada:

La tonada, un género espafiol, abarcaba durante el siglo XVIII, gran parte del
repertorio vocal. Por esta razon, era problematico delimitar su definicién. De
acuerdo al diccionario de la lengua castellana de 1739, se trata de una
“composicion métrica, a propdsito para cantarse” (Rodriguez, 2013, p. 33).

1.1.1. Como curso de Ensamble Proyecto en la primera etapa (2018-1)

Para adentrarnos en esta primera etapa del ensamble hace falta explicar el contexto en
que se did la creacion de esta orquesta en sus inicios, alla por el verano del afio 2018.

En la Especialidad de Musica de la PUCP, los Gltimos 2 niveles del curso de ensamble
(ensamble 7 y 8) pueden ser de ensamble proyecto. Dentro de los lineamientos que se dieron
a conocer (el 28 de noviembre del 2017) para el curso Ensamble-Proyecto de los niveles 9y
10 de la carrera, se informaba que:

la matricula 2018-1 se abrira SOLAMENTE para aquellos que se hayan
inscrito en algin proyecto mediante el formulario de inscripcion firmado. La
fecha limite de entrega es el 17 de enero de 2018 a las 12:00 del mediodia.
(puede ser en fisico o virtual con todos los datos llenos). (especialidad de
Mdsica, 2017).

Como punto numero 2 se mencionaba:

17



18

Deberas organizarte con tus comparieros de Ensamble 7 y 8 y con alumnos
invitados de Ensamble 6, para presentar tu proyecto. En el formulario deberas
anotar tus datos, tu firma, el género y repertorio que estaran trabajando, asi
como dos opciones sugeridas de docentes. (Especialidad de musica, 2017).

Ademas, en el punto 3 se contemplaba que:

El género y repertorio es de libre eleccion. Todos los géneros son bienvenidos.
(especialidad de Mdsica, 2017).

Cumplidos todos los requisitos, la propuesta fue aprobada el 26 de enero de 2018. En
dicha fecha se confirmo al profesor sugerido para que estuviera a cargo del curso: Arturo
“Kike” Pinto. Se confirm6 también a los seis integrantes del proyecto que se requeria para
abrir el curso.

Dichos estudiantes fueron Eduardo Jonathan Manrique Villegas, Greki Stalya Cuaila
Escobar, Luis Alvaro Félix Guerrero, Eugenio Nery Quiroz Contefia, Kazuo Uechi Nicho,
Francisco Javier Serrano Finetti y Andrea Mendoza Portugal.

Para el curso se propuso usar el libro Bailes, tonadas & cachuas: la musica del codice
Trujillo del Peru en el siglo XVIII de Adrian Rodriguez VVan Der Spoel.

El curso empez6 en marzo de 2018. Paulatinamente, llegaron mas musicos estudiantes
de la especialidad a formar parte del ensamble (tanto del area de ejecucién como de
composicidn) apoyandolo, unos cobmo mausicos invitados y otros convalidando horas de
practica mientras tocaban en el ensamble.

De contar con 7 alumnos matriculados el ensamble musical lleg6 a tener 19
integrantes, como se puede percibir en la lista que sale al final del video que se indica a

continuacion: https://www.youtube.com/watch?v=4zSmtTkF6Hg, que es parte del material
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de registro del entonces Codice Martinez Compafién - Ensamble Musical, que se ha usado
para recopilar informacion para esta tesis.

Las personas que salen en el video estuvieron en el ensamble durante la primera mitad
del 2018 y algunos todavia siguen perteneciendo a él.

En ese ciclo se trabajaron 4 temas (Cachua al Nacimiento, Cachua “La despedida” de
Guamachuco, Tonada “La Donosa” y Tonada “El Congo”) que tuvieron a su cargo el
profesor y los estudiantes de composicion con los que contdbamos en esa época con el apoyo
y colaboracion de los demas integrantes tanto ejecutantes como intérpretes. Estas obras por
encargo dieron lugar a obras derivadas del repertorio del codice homénimo.

Los integrantes de esta primera etapa fueron Greki Stalya Cuaila (soprano), David
Cutipa (mandolina), Luis Alvaro Félix (tecladista y arreglista), Jonathan Manrique
(guitarrista y apoyo en edicion de video), Andrea Mendoza (soprano y arreglista vocal), Nery
Quiroz (guitarrista), Francisco Serrano (guitarrista), Kazuo Uechi (guitarrista), Jorge
Inofuentes (segundo violin, arreglista, y a veces antara o segunda flauta traversa), Cesar
Poggi (fagot), Juan Pinedo (clarinete), Camila Tello (segundo clarinete), Ysabel Marcelo
(primer violin), Valeria VValdez-Alfaro (flauta traversa), Pedro Alvarado (bajo eléctrico), Luz
de la Cruz (cajon peruano entre otros instrumentos de percusion), Eduardo Velazco
(charango), Alvaro Sanchez (tenor) y Carla Miranda (contralto).

Durante este ciclo se cre6 un grupo privado en Facebook, que sirvié para las
coordinaciones internas, subir partituras, arreglos, noticias o informacion pertinente para el
ensamble/curso, etc. Ademas de usar whatsapp e inbox para la comunicacion del ensamble,
el maestro Pinto propuso al inicio del ciclo el uso de Trello, en cuya pagina web informa que:

“permite trabajar de forma mas colaborativa y ser mas productivo. Las tarjetas, listas y
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tableros de Trello le permiten organizar y priorizar sus proyectos de forma divertida, flexible
y provechosa” (Trello, 2020).

1.1.2. Como curso de Ensamble Proyecto en la segunda etapa (2018-2)

Para el siguiente y ultimo curso de “Ensamble Proyecto”, se decidi6 continuar con la
propuesta que respetaba los lineamientos antes expuestos, los cuales fueron enviados a la
Especialidad por correo PUCP el 5 de julio del 2018.

Para esta etapa del proyecto, los alumnos matriculados fueron Luz de la Cruz, David
Cutipa, Kazuo Uechi, Nery Quiroz, Andrea Mendoza y Jorge Inofuentes.

El nombre del ensamble cambié a “Proyecto: Codice Martinez de Compafién” y
algunos integrantes siguieron en el horario que quedd para el curso y otros nuevos se
incorporaron con la modalidad antes mencionada (de practicas en el ensamble 0 como
ejecutantes o intérpretes invitados) llegando a ser un total de 17 alumnos: tanto de la
concentracion de ejecucién como de composicion musical.

Los integrantes de esta segunda etapa fueron David Cutipa, Joe Bazalar, Luis Alvaro
Félix, Andrea Mendoza, Nery Quiroz, Diego Ramos, Kazuo Uechi, Jorge Inofuentes, Cesar
Poggi, Juan Pinedo, Hans Huarcaya, Ysabel Marcelo, Valeria VValdez-Alfaro, Ulmer
Valladares, Luz de la Cruz, Alvaro Sanchez y Lucero Malpartida.

En este ciclo se opté cambiar el ensamble vocal quedando solo una soprano, una
contralto y un tenor, a diferencia del ciclo anterior que habia 2 sopranos y en algunos arreglos
cantaban al unisono. Ademas, pasamos de tener una percusionista a tener 3, por lo que ya no
solo habria cajon o cajita en nuestros arreglos, sino también incluiriamos bateria, congas y en
algunos temas, el guiro. Adicionalmente el area de vientos también tuvo algunos cambios: de
ser 2 clarinetes sopranos, un fagot y una flauta traversa, nos quedamos con todo lo anterior

menos un clarinete y se agreg6 la sonoridad de un saxo tenor. Dejamos de contar con
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charango y mandolina para este ciclo, y de 4 guitarristas nos quedamos con dos, ya que el
ciclo pasado algunos se turnaban apoyando en percusion dado que eran muchos.

Durante este ciclo se retomaron los temas anteriores y se hicieron 2 arreglos nuevos:
Cachua a dos y a quatro (a cargo de Luis Alvaro Félix), y la tonada “La Lata” (a cargo de
Kike Pinto). La primera se convirtié en una cumbia y la segunda en un landé-zamacueca.
Ambas piezas fueron arregladas por algunos de los estudiantes e integrantes con los que
contabamos en esa época. Estas piezas por encargo dieron lugar a obras derivadas del
repertorio del codice.

Durante este ciclo solo se mantuvo el uso de Facebook, creando un nuevo grupo
privado que sirvié para las coordinaciones internas con los integrantes de esta etapa, para que
subieran partituras, arreglos, noticias o informacion acorde al ensamble/curso, etcétera,
ademas de comunicarnos por whatsapp e inbox para otros asuntos del ensamble.

Durante esta etapa el ensamble se presentd en el "2° Festival Fusion™, organizado por
la PUCP en octubre del 2018, en el Cocodrilo Verde. En este concierto se tocaron los 6 temas
que teniamos arreglados a la fecha, y fue la primera vez que el ensamble tuvo la oportunidad
de mostrar repertorio fuera de las aulas de la Especialidad de Musica de la PUCP. Para esta
presentacion el discurso en la presentacion del ensamble, y antes o después de cada cancion,
se dio de forma mas espontanea que elaborada; y el vestuario que nos unifico fue que todos
vestimos prendas de color negro, tal y como hicimos en nuestra grabacion para la postulacion
a tocar en dicho concierto.

1.1.3. Como proyecto independiente en la tercera etapa (2019)

Gracias al taller de Music Business que se dictd en la sede de Chorrillos en el verano
del 2019, es que la autora de este trabajo pudo formarse en temas de la industria musical

como: management, produccion, distribucion digital, marketing digital, entre otros. En dicho
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taller, uno de los profesores expositores aconsejo ir a un mercado musical para ver cémo
funcionaba y participar mas adelante en alguno, ademas de tener una visién mas amplia del
negocio de la masica. Esto sirvid para repensar el futuro del ensamble y los proyectos a
desarrollarse en el futuro.

En el mes de abril, la alumna llega a participar en la primera edicién de: CORRIENTE
“Encuentro internacional de actores de la musica” de Selvamonos (2019) que se daba en
diversas sedes de la capital. Este encuentro se dio del 4 al 6 de abril y contd con
conversatorios, talleres, actividades de networking, charlas, paneles, conciertos y, en el caso
del pack pro que se adquirio, también incluia una asesoria personalizada y el acceso a una
rueda de negocios con diversos agentes de la industria musical (nacional e internacional).

Corriente es un evento que se desarrolla una vez al afio y que convoca a distintos
agentes de la industria musical nacional e internacional, capacitando, articulando y
visibilizando la gran gama artistica y profesional del sector musical peruano y
latinoamericano.

El encuentro convoco aproximadamente a 14 expositores internacionales, 30
especialistas nacionales y 300 participantes con el objetivo de generar
oportunidades de vinculacion comercial. Ademas, asistieron mas de 2000
personas del publico en general; contando con la cobertura de los principales
medios peruanos tanto de prensa escrita como digital. (Atestacion de
participacion por escrito, de Lionel Igersheim, 2020).

A raiz del intercambio en la rueda de negocios con Kamilo Riveros Vasquez, (hijo de
Chalena Véasquez, importante investigadora de la masica de nuestro pais), que previamente se
solicitd mediante la plataforma de Groovelist, se conversé de la posibilidad de que el

ensamble participase en los Juegos Panamericanos Lima 2019. Cabe recalcar que Riveros
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Vasquez fue el Gnico que en la rueda de negocios reconocid el trabajo del ensamble, y sabia
sobre el “Codice Trujillo del Perd”.

Es a raiz de esta satisfactoria reunion que se manda a hacer un EPK del ensamble, el
cual es enviado a Riveros Vasquez el 26 de abril del 2019 con un boceto de rider técnico.
Lucero Malpartida paso a ser la encargada de disefio y edicion de fotos del ensamble al hacer
el EPK, aparte de ejecutar algunas publicaciones en redes sociales por esas épocas.

Meses después, en julio de ese afio, se recibid la llamada de una productora que
deseaba contratar al ensamble para presentarse en un concierto didactico en el Parque de la
Exposicién, como parte de las presentaciones del “Culturaymi” (agenda cultural) en el marco
de los Juegos Panamericanos Lima 2019.

Es ahi que se retoman los ensayos del ensamble, se reintegran las personas
involucradas que quisieron formar parte de esta nueva etapa, se piensa en una propuesta
escénica, un guion y el vestuario para dicha presentacion. Esta tuvo lugar el jueves 29 de
agosto del 2019 en el anfiteatro del Parque de la Exposicion, que se llamé “zona fun fest”
para los dias del evento.

Los conocimientos previos del sector y el networking hecho, por parte de la creadora
del ensamble, fueron de suma importancia para la firma de contrato para dicha primera
presentacion, y para superar todos los inconvenientes y coordinaciones que surgieron en el
camino (negociaciones y asesorias pertinentes).

Posterior al concierto hubo una reunion del ensamble para observar una grabacion del
concierto en vivo, tener un feedback y crear delegaciones con el fin de reorganizar el trabajo
y mejorar como orquesta. En dicha reunion se conté con la presencia de casi todos los
integrantes, salvo 2, que se conectaron por Facebook, para ver la transmision en vivo de la

reunion por el grupo privado que teniamos.
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Los integrantes que participaron en dicho concierto y reunion fueron Arturo Enrique
Pinto Céardenas, Hans Ludwig Huarcaya Cribillero, Alvaro Daniel Sanchez Panduro, César
Alejandro Poggi Solano, Juan Jesus Pinedo Lozano, Joe Fabian Bazalar Parra, Andrea
Mendoza Portugal, Lucero Isabel Malpartida De la Cruz, Valeria Valdez Alfaro, Jorge
Gabriel Inofuentes Veizaga, Luz Gabriela De La Cruz Afiazgo, Diego Paolo Ramos Meza,
Kazuo Uechi Nicho, Francisco Javier Serrano Finetti, Nery Quiroz Contefia, Ulmer André
Valladares Solano, Ysabel Marcelo Rubio y Luis Alvaro Félix Guerrero, los cuales ya habian
estado presentes en el ensamble en diversos momentos del 2018. A posteriori se crearon
delegados de ciertas areas divididas por instrumentos, o por las habilidades o el compromiso
de los involucrados. Es asi que surgieron delegados del area de vientos, de seccion ritmica, de
percusion, de voces, de direccién musical. También se cred un grupo encargado de maquillaje
y vestuario para futuras presentaciones, de logistica y coordinaciones internas para ver el
tema de los instrumentos en sala, y reservar y coordinar horas de ensayo con todos.

En octubre del 2019, hubo una segunda presentacion dentro del programa "Una y Mil
Voces" de TV Peru, en el cual se interpretaron dos temas: “El Congo” al inicio del programa,
y “La Lata” cerrando el mismo. Ambos arreglos estuvieron, en un inicio, a cargo del maestro
“Kike” Pinto, quien, luego del concierto de agosto, no pudo seguir participando activamente
en el ensamble, pero quedd como asesor, miembro honorario y futuro ejecutante invitado.

En esta presentacion en Television Nacional estuvieron todos los integrantes
mencionados lineas arriba, salvo Arturo Pinto, Hans Huarcaya, Kazuo Uechi y Jorge
Inofuentes. Los primeros dos ya no formaban parte de la orquesta después del Culturaymi, y
los otros 2 no pudieron tocar en vivo porque solo habia espacio para un nimero limitado de

musicos en esa presentacion, y tuvimos que tocar todos menos 1 guitarra y 1 violin. Ademas,
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hubo un pequefio segmento en que nos entrevistaron y pudimos contar un poco la historia de
creacion del ensamble y el trabajo y presentaciones que veniamos haciendo.

El vestuario de algunos de los integrantes fue diferente al mostrado en el concierto de
agosto, dado que los temas presentados fueron un festejo afroperuano y un landé zamacueca.

Por ello se optd por usar accesorios rojos y que hicieran referencia a la costa.?

2 Ver el anexo de fotos de referencia, imagen 3
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Capitulo 2. Metodologia del proceso creativo

Los arreglos musicales del ensamble son de creacion colectiva, ya que cada ejecutante
e intérprete aport6 con su instrumento, con ideas creativas, melodias, letra, etcétera, a la pieza
trabajada (que se considera una obra derivada, pero original del cddice al tener un gran aporte
original y creativo).

Si bien, al momento de la inscripcién del ensamble (en su etapa de curso durante el
2018) se propusieron muchas piezas, durante las clases se trabajaron algunas y se
consideraron otras nuevas. Esto Gltimo también sucedié en la tercera etapa del proyecto
(2019).

Fueron los estudiantes que estaban en la especialidad de composicion musical, y el
profesor del curso, los encargados de los arreglos de las piezas, quienes con los aportes de los
demas miembros (de la especialidad de ejecucién y produccidén musical) crearon en conjunto

los arreglos musicales del ensamble.

2.1. Eleccion de temas y géneros a trabajar para el repertorio actualizado del Codice
Martinez Compafion.

Gracias al material de lectura obligatoria (el libro Bailes, tonadas y cachuas. La
musica del Cédice Trujillo del Pert en el siglo XVIII de Adrian Rodriguez van der Spoel) se
revisaron en clase las partituras de referencia y escucharon piezas del cédice ya trabajadas
por otros ensambles. Luego se fueron sugiriendo las piezas a trabajar y proponiendo diversos
géneros en los que se podria arreglar cada tema.

Los arreglos musicales surgieron de la similitud que puede tener alguna pieza del

Cadice Martinez Compafién con los géneros musicales peruanos actuales. Estos deben
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mantener la esencia del tema y construirse de manera que no se le fuerce a entrar dentro de un
género.
Los siete temas que se han arreglado, de acuerdo a su orden de creacion, son:
A. Cachua avoz y bajo al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior (que quedo solo como
“Cachua al Nacimiento”)
B. Tonada La Donosa a voz y bajo para baylar cantando (que llamamos “La Donosa”)
C. Cachua “La Despedida” de Guamachuco (que se llamo “La Despedida de
Guamachuco”)
D. Tonada El Congo a voz y bajo para baylar cantando (que llamamos “El Congo”)
E. Tonada La Lata a voz y bajo, para bailar cantando (que designamos como “La Lata”)
F. Cachuaaduoy aquatro con Vs. Y bajo al Nacimiento de Christo Nuesto Sefior (que
se interpreta como “Achalay”)
G. Tonada La Brugita para cantar de Guamachuco (que llamamos solo “La Brujita”)
Sin embargo, varias de las piezas han sido arregladas y actualizadas varias veces por
cambio de instrumentacion y una basqueda constante de mejorar nuestro sonido dentro del
concepto y la identidad del ensamble, y esto se ha hecho con algunos de los integrantes

actuales de la orquesta.

2.2. Arreglos instrumentales y vocales para los temas elegidos

En cuanto a la “Cachua al Nacimiento de Christo Nuestro Sefior” nos comenta Kike
Pinto, arreglista encargado del tema, que la eligié porque encontr6 algunos elementos de la
melodia y el ritmo que asocié con las Cachuas de hoy en dia de la zona de Cajamarca. Para
llegar a ello, durante muchos afos, él se ha dedicado a la investigacion de la musica popular

andina. Si no conociera la musica popular de Cajamarca no hubiera detectado esas posibles
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conexiones en dicho tema. Recalco que el estudio del estilo musical es indispensable para
lograr un arreglo adecuado, y para ello, en especial en el caso de la Musica Andina, es
ineludible la tarea de la investigacion.

El arreglo fue hecho tomando en cuenta los instrumentos que tocaban los integrantes
del ensamble, que en ese momento eran estudiantes de la especialidad de Musica de la
Universidad Catdlica. Ademas, agregué tres instrumentos propios de la tradicion de
Cajamarca que podian ser aprendidos por ellos: la Caja (especie de tamboril andino), que fue
tocada por la percusionista del grupo, las Shakshas o Maichiles (especie de sonaja de
capsulas frutales), que fueron tocadas por las cantantes y la Antara que fue tocada por uno de
los integrantes, arreglista y multi instrumentista. (Arturo Pinto, comunicacion personal,
2020).

Pinto parti6 de considerar que la version escrita por el obispo Martinez Compafion es
reflejo de su propia percepcion e interpretacion de la realidad de una Cachua, filtradas,
naturalmente, por sus paradigmas culturales europeos. Por ello, se encuentran en su “versién”
muchos giros melddicos y armdnicos que no son andinos sino, mas bien, muy espafioles. Es
asi que cree que, el afan del obispo por hacer encajar el lenguaje musical andino, dentro de
los cddigos de la musica europea da como resultado esa “version”. En su opinion, la partitura
escrita por el obispo es una “occidentalizacion” de una Cachua en la cual, por ejemplo, la
escala musical originalmente pentatonica, escala que se usa hasta hoy en dia en la region (y
es muy probable que se haya usado con mucha mas fuerza en ese siglo) se transforma en una
escala menor europea.

Todo lo explicado en el parrafo anterior le inspir6 a imaginar una historia: la de un
“cura” espafiol, evangelizador de “indios”, que participa en una fiesta, en los dias de la

Navidad. Dicho cura se emborracha tomando alcohol con los indigenas, cantando y bailando
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con ellos, y rendido ante su musica y su alegria; regresa a su casa, trastabillando y
canturreando una melodia. Dicha melodia que habia escuchado, la recordaba a su manera, de
forma “occidentalizada” o “espafiolizada.

En el primer concierto del ensamble, en el afio 2018, menciond al presentar este tema,
que el tenor del conjunto vendria a interpretar al personaje del obispo. El cantante tenia a la
mitad de la cancion una parte a cappella (sin instrumentos de fondo) donde luego entraban
las otras voces para apoyarlo antes de que vuelva a sonar toda la orquesta.

Kike, en su arreglo, ha tratado de representar esta escena: usando tanto la técnica del
contrapunto occidental sobre una escala menor melddica, asi como escalas pentaténicas y
pies ritmicos andinos. Ademas, usé elementos, instrumentos y acentos propios de la musica
espafiola, asi como de una Cachua indigena y una seccion ritmica en el estilo tradicional de
Cajamarca.

Los arreglos vocales, comenta Kike, fueron hechos de acuerdo a las dos técnicas
mencionadas anteriormente: por un lado, el contrapunto europeo, para la parte “coral” de
estilo occidental y con una clara referencia a la madsica espafiola y, por otro lado, el canto en
voces diatonicamente paralelas propio de la madsica popular andina, teniendo en cuenta las
voces con las que se contaba en esa época.

En el arreglo de la marinera “Tonada La Donosa” nos cuenta Luis Alvaro Félix, que
surge de identificar en el tema su motivo ritmico, que esta presente en la mayor parte de la
pieza. Refiriéndose al silencio de corchea seguidos de 3 corcheas y una negra, y en el
siguiente compas de % tener dos corcheas seguidas de dos negras, y asi sucesivamente. Con
la escucha atenta, nos damos cuenta de que este patron que muestra el tema es similar al
patrén ritmico de la guitarra caracteristica del tondero. Ademas, la marinera y el tondero son

muy similares, dado que ambos nacen de la zamacueca, y tienen similar estructura.
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Adicionalmente, tienen subdivision ternaria, y similar rasgueo ritmico en la guitarra. Razén
por la cual el tema se prestaba para hacer un arreglo musical en cualquiera de estos dos
géneros, y por una cuestion de familiaridad, Luis Alvaro Félix decidi6 hacerlo como
marinera, pero sin perder el patron caracteristico del tema, que Alvaro comenté encajaban
perfecto en el estilo.

Para el arreglo instrumental se basé en el género musical especifico que queria
retratar, en caso de “La Donosa”, marinera, y también en el conjunto de instrumentos con los
que contaba en el ensamble. Para “La donosa” queria retratar cortes clasicos de la marinera 'y
el reto fue cdmo orquestar los timbres de todos los instrumentos de tal manera que suene bien
orgénico. También penso en hacer secciones donde cada instrumento resaltara, como por
ejemplo el violin, la flauta traversa y el clarinete en el interludio.

Durante la entrevista, Luis Alvaro Félix comento:

Mi proceso primero es definir dentro de todo el tema original un motivo
ritmico, el cual me sirve como apoyo para crear la obra derivada. Esto me
sirvid para hacerlo en una marinera, pensaba a donde iba a llegar, también en
definir cudl seria el coro y luego el verso. Luego pensé en qué otras partes
podria agregarle al tema, como por ejemplo los interludios para mostrar los
timbres de los diversos instrumentos del ensamble. Es por esto que creé solos
de algunos instrumentos para que se muestren. El arreglo vocal esta guiado por
las reglas de armonia tradicional e hizo uso del contrapunto. Me inspire en
hacer algo concordante al estilo musical que se queria retratar. Y también en
sensaciones que queria generar en ciertas partes del tema (Luis Alvaro Félix,

comunicacion personal, 2020).
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En cuanto a arreglo vocal de “La Donosa”, recibi6 ayuda de la soprano (Andrea
Mendoza), quien cred este call and response entre las voces y las melodias vocales que se
escuchan en el arreglo.

El tercer tema en arreglarse fue “La Despedida de Guamachuco”, que también estaba
como cachua en las partituras originales, y cuya version para el ensamble estuvo a cargo de
Jorge Inofuentes, quien en la entrevista que le hicimos contd:

El primer tema que presenté para desarrollar en el ensamble fue: “La Cachua La
Despedida de Guamachuco”, que fue uno lo primeros arreglos del ensamble. La elegi porque
ya se habia arreglado una cachua en el curso y queria aplicar un poco lo que habiamos
aprendido de esta adaptacion. También escuché las versiones que se habian adaptado
anteriormente por otros grupos alrededor del mundo, las cuales eran barrocas y muy
simplistas (Jorge Inofuentes, comunicacion personal, 2020).

Para “La Despedida de Guamachuco”, se us6 una base de cachua tradicional, apoyada
por la percusion donde contdbamos con: una Caja (especie de tamboril andino que nos prestd
Kike para tocar en clase), y las Shakshas que fueron repartidas entre los cantantes en la
primera parte del ensamble, y entre los percusionistas cuando llegaron a ser tres.

Jorge narro que, al principio, para trabajar las notas que cantarian las voces, utilizo la
misma melodia del tema original para realizar un contrapunto imitativo de voces, logrando
asi un experimento que consider0 satisfactorio, que llegé a ser la base de este arreglo simple.

Andrea Mendoza, recuerda que esta cachua paso por varios cambios de melodias
vocales, dado que se tenia que tener en cuenta las voces y los registros de los cantantes.

El cuarto y Gltimo tema que se cred en el ciclo 2018-1 fue la tonada “El Congo”, cuyo

arreglo estuvo a cargo del maestro Kike Pinto, quien cuenta:
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Elegi este tema por la correspondencia que encontré entre la musica escrita por
Martinez Compafion y el género contemporaneo del “Festejo” afroperuano.
Para ello fue indispensable, el conocimiento de dicho género, tanto en sus
estilos méas tradicionales como més modernos en nuestra musica popular.
(Arturo Pinto, comunicacion personal, 2020).

Esta cancion de protesta que cuenta sobre la sociedad de la época fue arreglada
tomando en cuenta los instrumentos que tocaban los integrantes del ensamble en ese
momento, quienes aun eran estudiantes de la especialidad de Musica de la Universidad
Catolica. Esta obra, en sus versos escritos en primera persona, hace referencia a la injusticia y
a la esclavitud que sufrié la comunidad afro del siglo XVIII.

En este caso también imaginé una historia: la de unos esclavos africanos, que
cantan a varias voces, con una armonia estilisticamente propia de ese
continente, una especie de lamento, correspondiente a la letra del tema: “A la
mar me llevan sin tener razon...” Luego se escucha un violin tocado tal como
se acostumbra hoy en dia en algunos estilos de la musica afroperuana y se
inicia un “Festejo” representando la resistencia cultural y el espiritu del pueblo
afrodescendiente que, a pesar de su sufrimiento, danza y canta. (Arturo Pinto,
comunicacion personal, 2020).

Kike comentd que usé una técnica de armonizacién de voces a partir de la
superposicion de terceras diatonicas, sobre progresiones de acordes de estilo jazzistico
contemporaneo, basadas en el circulo de quintas y con presencia de acordes invertidos y
algunas modulaciones con acordes suspendidos en la seccion dedicada a la improvisacion de
solos a cargo de algunos de los instrumentistas. Ademas, uso ritmos sincopados para las

lineas de acompafiamiento tanto del bajo como de toda la orquesta, lo cual es muy recurrente
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en el cddice. La seccion ritmica fue, asimismo, disefiada de acuerdo a un estilo
contemporaneo.

Cabe mencionar que esta obra derivada fue inspirada en el arreglo interpretado por
Susana Baca, que se incluye en su disco “Del Fuego Y Del Agua” (1992) donde se nombra
como: “Tonada del Congo”. En su presentacion del tema, en cada concierto, Kike comunica
que tomo la version de Susana Baca como referencia para hacer el arreglo del ensamble.

Al empezar a trabajar el tema en clase, los ejecutantes e intérpretes hicieron escucha
atenta del tema, y en la letra del mismo se agregd la linea “lo canta el congo” presente en la
versién de Susana, y se omiten algunas palabras del texto original, generando un hibrido entre
el texto del manuscrito y el propuesto por Susana Baca en la parte central del tema, el coro,
cambiado por Andrea Mendoza. Este tema en particular tiene un interludio largo donde se
pueden escuchar solos del teclado, bajo, congas, cajon y guitarra eléctrica.

La tonada “La Lata” fue el quinto tema en ser trabajado durante el ciclo 2018-2, y al
entrevistar a Kike, éste conto:

Elegi este tema por la correspondencia que encontré entre la musica escrita por
Martinez Comparion y los géneros afroperuanos contemporaneos del “Land6”
y la “Zamacueca. Para ello fue indispensable, el conocimiento de dichos
géneros, tanto en sus estilos mas tradicionales como mas modernos en nuestra
musica popular (Arturo Pinto, comunicacion personal, 2020).

Para esta etapa del ensamble, se reemplazé uno de los clarinetes por saxo, y se
redujeron de 4 voces (1 contralto, 2 sopranos y un tenor) a 3, quedandonos con: una soprano,
una contralto y un tenor. Ademas, se sumaron dos percusionistas mas al conjunto; por lo que

ya contdbamos no solo con cajon peruano, sino también con congas y bateria para la nueva
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sonoridad del ensamble. Una vez mas el arreglo fue hecho tomando en cuenta toda la
instrumentacion de ese momento y el registro de las voces.

En cuanto a las técnicas de composicion que uso6 Kike Pinto, dijo que:

En este caso, antes que imaginar una historia, me enfoqué mas en las
posibilidades propiamente musicales de la pieza. Asi fue que decidi explorar y
desarrollar la sensualidad de una linea melddica escrita por el propio Martinez
Compafidn, sobre una sugestiva escala menor, un ritmo sincopado y con una
particular estructura formal poco usual basada sobre el uso de tres frases en
vez de dos o cuatro. Dicha linea melddica me inspir6 a crear una especie de
“Riff” que encaje en el estilo del “Landd” y que esté presente en diferentes
momentos del desarrollo del arreglo y que, a la vez, haga un contrapunto con
la melodia original. Més adelante, el tema se acerca mas al estilo de la
“Zamacueca”, la letra presenta ingeniosos juegos de palabras y silabas que le
dan una especial musicalidad y un ritmo muy propio de dicho género. Siendo
asi, desarrollé el arreglo explotando ese potencial. Finalmente se regresa al
“Riff” inicial para cerrar con una referencia al nombre del tema: “La Lata”,
luego del sonido metalico del “Cencerro” (instrumento de percusion muy
popular en la masica afroperuana) (Arturo Pinto, comunicacién personal,
2020).

Para hacer la armonizacion del arreglo, Kike usé una técnica mixta de contrapunto, asi
como de armonizacion de estilo jazzistico contemporaneo, explotando el movimiento entre
modos relativos propio de este tipo de masica afroperuana. Por su parte, la seccién ritmica
fue disefiada de acuerdo con un estilo contemporaneo. En este tema también hay pasajes en

los que se deja, a algunos instrumentos, espacio para la improvisacion. Estos solos fueron
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ejecutados al inicio por el saxo y clarinete soprano, y luego por una guitarra eléctrica y el
mismo clarinetista (cuando ya no contamos con saxo en la orquesta).

En cuanto a las voces, el arreglo vocal esta hecho en terceras diatonicas, de acuerdo
con un estilo mas bien tradicional, y se tomd en cuenta la tesitura de cada cantante para el
rango vocal propuesto en la melodia y segundas voces.

Para el arreglo de la “Cachua a duo y a quatro”, como originalmente la llamamos,
Luis Alvaro quiso hacer una cumbia, porque tanto él como otros integrantes de la orquesta
disfrutan y estan muy familiarizados con el género, y teniamos ademas el deseo de incorporar
un arreglo del cddice en cumbia dentro de nuestro repertorio como conjunto. Este fue el
altimo tema en arreglarse en el ciclo 2018-2, y para lograrlo se escucharon los diversos temas
del cddice y se descubrid que éste reunia las caracteristicas para convertirse en una cumbia.
Este tema, actualmente nombrado “Achalay”, esta en subdivision binaria (subdivision en la
cual se desarrolla la cumbia) y ademas tiene una melodia introductoria que se presta para
hacer el arreglo correspondiente. Por otro lado, la melodia de la voz esta compuesta por
saltillos, que son figuras ritmicas que encajan en el estilo. Una vez definido esto, se debia
hacer la estructura del arreglo referente al ensamble musical con el que se contaba en ese
momento: un arreglo que tomara en cuenta las caracteristicas de este grupo musical
(instrumentacidn, nimero de ejecutantes por cuerdas, registro de los cantantes, etc.) y que a
su vez retratara las caracteristicas esenciales de la cumbia peruana.

En la entrevista con Luis Alvaro, él comenta sobre el arreglo inicial:

Si nos ponemos a escuchar, nos percatamos que contiene varias partes en las
cuales se retrata algo en particular. Por ejemplo, el tema inicia con una
introduccidn de varios tutti con los diversos timbres de instrumentos del

ensamble, y en la segunda parte entramos a un ambiente espacial que es
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acompariado de acordes jazzisticos que retrataban la caracteristica académica
del ensamble en su momento. Dicha parte termina con un crescendo que
muestra una particularidad de la musica electronica (el sweet-up) que se
acostumbra usar para llegar a una parte importante de la pieza. Se emplearon
caracteristicas de la musica electronica puesto que esta es uno de los
componentes de la cumbia peruana. Después de esto se llega a abrir el cuerpo
principal del tema con el riff principal de este, y es en esta parte que recién se
ejecuta la cumbia. (Luis Alvaro Félix, comunicacion personal, 2020).

En el desarrollo del tema se aprecian caracteristicas esenciales de la cumbia peruana
como guitarras con distorsion, efectos psicodélicos entre los instrumentos y el montuno
salsero caracteristico que se mezcla en la cumbia peruana.

En el tema participan todos los instrumentos clasicos del ensamble: violines, flauta,
clarinetes, y cuando se contaba con ellos, con fagot y saxofon. Para el arreglo se tomaron en
cuenta los diversos timbres con los que contadbamos teniendo en cuenta el registro de los
instrumentos que participaban en ese momento. Cada ejecutante aportd el sonido particular
de su instrumento, logrando asi una especie de “cumbia sinfénica”.

En cuanto a la letra de la cancion, Adrian Rodriguez van der Spoel menciona en su
libro que “el texto es una demostracion de ternura al Nifio Jesus...Finaliza con la expresion
Achalay, un grito de felicidad, similar a “jqué lindo!”. La palabra songuito es un diminutivo
castellanizado de sonco, “corazdn” en quechua” (Rodriguez, 2013, p. 41).

Ademas, algunas vocales de ciertas palabras son cambiadas, como por ejemplo la ‘e’
por ‘i’ y ‘u’por ‘0’ en la palabra Jesus que figura en el texto original como Jisos. Y, esto
quizas haya quedado escrito asi porque en el quechua no se comparten las mismas vocales

que en el lenguaje espafiol.
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Llegando hacia el final del curso (en la segunda mitad del 2018), Jorge Inofuentes
empez0 a trabajar un arreglo de: la tonada “La Brujita”. En las ultimas clases que tuvimos
posterior a nuestra presentacion en el “Cocodrilo Verde” fuimos viendo y probando la
propuesta de Jorge por partes mientras la avanzaba.

En la entrevista, Jorge cuenta: “...y el Gltimo tema que se hizo fue mi iniciativa, la
Tonada La Bruijita, el cual adapté en referencia al tango, por la ritmica de la melodia que se
prestaba a este género que me atrae mucho” (Jorge Inofuentes, comunicacion personal,
2020).

Este tema no se lleg6 a culminar durante el 2018, pero se retomd en el 2019 a raiz del
contrato para tocar en la agenda cultural de los Juegos Panamericanos Lima 2019; ya que se
nos pedia un concierto de una hora y no iba a ser suficiente solo con los 6 temas que teniamos
acabados.

Para los ensayos, ya que era un tango, se propuso introducir un acordeon en los solos,
y este fue ejecutado por Kike Pinto. Ademas, cuenta con un interludio largo y diversos solos
de otros instrumentistas como violin, bajo eléctrico y guitarra acustica, que nos permitio a su

vez presentar a algunos de los instrumentistas en el concierto.

2.3. Descripcion de la experiencia escénica (Estructura y decisiones segun el

escenario/formato)

Para nuestra primera presentacion en el 2018, cuando aun éramos un ensamble dentro
del curso Ensamble Proyecto de la universidad, al ser invitados a tocar en el “Cocodrilo
Verde” decidimos ir todos vestidos de negro. Ya habiamos usado ese look cuando grabamos
el video del concurso para tocar en el “2do Festival Fusion de la PUCP”. Esta decision de

usar pantalon y polo, o camisa o blusa negra mas zapatos negros, se penso para tratar de
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uniformarnos y presentarnos como banda con algun color que nos una y una vestimenta sport
elegante. Al proponer el outfit pensamos en colores o prendas que todos los miembros
pudiéramos tener y que se nos viera como una orquesta formal.

En cambio, en nuestra segunda presentacion, ya como proyecto independiente,
decidimos repensar el vestuario y accesorios. Y se decidié que todos los ejecutantes y el tenor
usasen pantalén negro y camisa blanca encima; pero con algin accesorio de colores y
patrones andinos o costefios (en referencia a la misica que presentadbamos) como chalecos,
pafiuelos, cinturones, ponchos y chullos. Sin embargo, para las cantantes se decidio que
usaran polleras tipicas de Cotabambas, y una blusa negra, mas chumpi (cinturén tradicional
andino)®. Este atuendo estuvo inspirado en parte, en el vestuario que se usé en una
presentacion del 2017 con el ensamble andino, en el que varios integrantes de la orquesta
formaron parte.

A continuacion, una breve descripcion del concierto que se preparé para el
Culturaymi:

Nuestro espectaculo consta de musica peruana y latinoamericana ejecutada con
instrumentacion popular, clasica y tradicional. Adicionalmente, al inicio del espectaculo, le
contamos al publico la relevancia histérica del Codice Martinez Compafiédn y su contenido.
También, algunos miembros se turnaban para presentar las canciones, dando una pequefia
explicacion del ritmo, el género y demaés datos importantes.

Contamos con videos de las acuarelas del cddice que nos acompafian durante nuestros
espectaculos en vivo. Ademas, tenemos un ensamble vocal aparte del instrumental sumando

actualmente 13 musicos en escena, con los que desarrollamos géneros como la cumbia,

3 Ver el anexo de fotografias del vestuario, imagen 1
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ritmos afroperuanos, marinera, cachuas (musica andina), un tango y demas arreglos de
musica peruana y latinoamericana contemporanea.

Adicionalmente, para esta presentacion se busco contar con bailarinas para integrar las
artes escénicas en nuestro proyecto, y ofrecer un espectaculo mas completo. Stephany Tsuha
Chinen (campeona y bailarina profesional) e Ivon Mufiéz Romero (actriz, bailarina y
percusionista) se sumaron a los ultimos ensayos y bailaron la tonada “La Donosa” y “El
Congo” respectivamente. A ambos temas se les cred una introduccién; el primero, al ser una
marinera se inicio solo con bateria haciendo redoble de tarola, caracteristico de la marinera
nortefia. El segundo tema tuvo en su introduccion un solo de violin tocando los primeros
compases del tema en loop, que son tipicos del panalivio en la musica afroperuana, y sirvio
de fondo musical para el zapateo y la percusion corporal que cred la bailarina. En ambos
temas las bailarinas llevaron un vestuario acorde a la cancion. En el caso de la marinera se
bail6 descalza, con falda, blusa y pafiuelo caracteristico. En el tema afroperuano el vestuario
de eleccion de la bailarina fueron zapatos y pantalon negro con una tanica blanca con tonos
morados.*

En cuanto a la ultima presentacion que tuvimos en el 2019, para el programa “Una y
mil voces” de Tv Per0 se us6 el mismo vestuario que para el culturaymi, solo que se optd por
variar un poco los accesorios, predominando los de color blanco y rojo en representacién de
la costa en forma de pafoletas para algunos de los instrumentistas, y otros usando chalecos a
rayas con colores diversos representando lo andino en nuestra propuesta.®

Cabe recalcar que para nuestra primera presentacion (en el Cocodrilo Verde) no se
pensd contar con bailarinas, ademas de que el escenario era bastante pequefio para la

totalidad de nuestros integrantes; tanto que varios tuvieron que tocar fuera de él, a la altura 'y

4 Ver el anexo de fotografias del vestuario, imagen 2
> Ver el anexo de fotografias del vestuario, imagen 3
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a unos metros del pablico. Y para la Gltima presentacion tampoco incluimos temas con baile
ya gue nuestras bailarinas no lograron tener disponibilidad para la fecha de grabacion del

programa en vivo.
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Capitulo 3. Reflexiones sobre el aprendizaje dentro del proceso creativo en el

crecimiento, experiencia y sonido del ensamble.

La formacidn de este ensamble ha dejado muchas ensefianzas para sus miembros
desde sus inicios hasta la actualidad, y conforme vayamos creciendo como conjunto vendran
mas lecciones. Por lo que me parece esencial recalcar la importancia de construir aprendizaje,
tanto cada miembro de manera individual en su instrumento y otras areas en las que se
desenvuelve dentro y fuera del ensamble, como orquesta y grupo de trabajo para seguir
aportando al ensamble, y seguir creciendo y aprendiendo juntos del proceso como banda
independiente y emergente en la industria musical peruana.

Una parte importante recae sobre la investigacion, necesaria para primero conocer la
historia y el contexto del codice Martinez Compafién, luego para vincular el repertorio
original a algun género o ritmo peruano o latinoamericano para la creacion de los arreglos
musicales, y finalmente para tener un mejor entendimiento del negocio de la musica y la
industria musical local e internacional.

Ademas, se fomento la escucha atenta de todos los temas del codice, basandonos en la
grabacion que hizo del mismo el Conjunto Capilla de Indias. La tarea para todos los
miembros en el verano (2018), antes de iniciar el curso “Ensamble Proyecto”, aparte de leer
el libro propuesto de Adrian Rodriguez van der Spoel Bailes, tonadas y cachuas. La musica
del Cadice Trujillo del Peru en el siglo XVIII era escuchar y familiarizarse con todo el
repertorio del codice.

Dentro de las tareas previas al inicio del curso, se les pedia a todos los miembros que
debian aprenderse la melodia de los temas del repertorio con su respectivo acompariamiento.

Ademas, todos los instrumentos melddicos, como: cantantes, mandolina, guitarras y pianista
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(mano derecha) deberian tener segura la melodia, y los demas instrumentos que hacian la
seccidn de acompafiamiento deberian tener segura la armonia.

En Trello, Kike nos incentivaba a participar activamente comentando el material que
nos compartia para que cada uno aporte desde su conocimiento y perspectiva.

Dentro de las indicaciones que Kike publicaba en Trello, que logré recuperar de una
copia dentro del grupo de Facebook del ensamble, estaban tareas como:

1: Todos escuchar las versiones existentes de los dos temas acordados (en referencia a
los dos temas con los que empezamos: “Cachua a voz y bajo al Nacimiento de Christo
Nuestro Sefior” y Tonada “La Donosa”). Escuchar analitica y comparativamente la musica
popular de tradicién oral correspondiente a los géneros: Cachua (primer tema) y posible
Marinera o Festejo (segundo tema).

2. Todos: Contar con el libro (quienes no lo tuvieran deben conseguirlo urgente) v,
por supuesto, leerlo y estudiarlo.

3. Cantantes: Aprender de memoria las melodias y letras de los dos temas acordados.
Imaginar posibles segundas o terceras voces.

4. Instrumentos melodicos: Aprender de memoria las melodias de los dos temas
acordados. Imaginar posibles segundas o terceras voces.

5. Instrumentos armonicos: Aprender las melodias y también las armonias, tal como
estan; pero pensar si se podrian modificar o enriquecer y como. Sugiero escribir los posibles
cifrados.

6. Bajo: Experimentar con la aplicacion del ritmo de Cachua (tal como lo vimos en

clase) al tema andino y de algin motivo afroperuano interesante para el segundo tema.
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7. Percusion: Desarrollar las ideas y motivos ritmicos correspondientes a cada género,
en sus respectivos estilos (andino y criollo-afroperuano).®

Otro punto importante dentro del proceso creativo ha sido la improvisacion, tanto para
los ejecutantes como para los intérpretes, ya que varios de nuestros temas tienen interludios y
en ellos podemos escuchar solos de guitarra, bajo, piano, clarinete, entre otros instrumentos.
Ademas, improvisando con la voz, teniendo aprendida la armonia, se podian crear segundas y
terceras voces o un call and response para aportar a los arreglos vocales de las piezas, lo cual
fue hecho por la soprano (Andrea Mendoza) y contralto (Chero Malpartida) en diversos
temas.

Por otro lado, cabe recalcar la importancia de la experiencia escénica, ya que no todos
los integrantes del ensamble tenian la misma experiencia en presentaciones en vivo, y para
muchos era la primera vez que se presentaban en un escenario grande (en referencia al
anfiteatro del Parque de la Exposicion) o en Television Nacional (en referencia a nuestra
participacion en “Una y Mil Voces”).’

Estas exposiciones retaron y motivaron al conjunto, y nos generaron mayor confianza
en el manejo escénico de cada individuo. Ya no solo era tocar o cantar bien, sino comunicarse
con el publico, ya sea mediante el guion del espectaculo o a través de las camaras.
Adicionalmente, tener en cuenta las dimensiones del escenario fue importante para poder
tener claro la posicion de cada instrumentista o familia de instrumentos, y el espacio que
habria para la performance de las bailarinas (esto Gltimo en referencia a nuestra presentacion

en el Culturaymi).

6Palabras de Kike Pinto en el primer grupo privado del ensamble en Facebook
7Ver el anexo de fotografias del vestuario, imagen 4
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3.1. La busqueda de un estilo y la autogestion

Al empezar este proyecto en un ambiente académico y todos ser estudiantes,
estabamos vinculados de otra manera a la que tenemos en la actualidad como proyecto
independiente. Ademas, en la formacién de la orquesta no se tuvo la libertad de elegir los
instrumentos ni instrumentistas, sino que esto se fue dando de manera espontanea con el
compromiso de los musicos invitados que no estaban matriculados en el curso, pero que
apoyaban durante las horas de clase y en ensayos fuera de esta durante el 2018.

Cuando se present6 el proyecto en una rueda de negocios dentro del primer
“Encuentro internacional de actores de la musica” (Corriente 2019) el feedback que
recibiamos de la mayoria de agentes de la industria musical era que habria que acortar el
namero de integrantes, ya que seria muy dificil hacer una gira por la cantidad que éramos en
ese entonces (18 junto con Kike Pinto).

Luego de nuestra presentacion en el culturaymi buscabamos méas oportunidades para
tocar y presentarnos en diversos escenarios, y nos enteramos del concurso de Ibermusicas
para ayudar a musicos con la movilidad a festivales o eventos fuera de su pais. Es asi que
decidimos postular al proyecto para mostrar nuestro trabajo en los conciertos del XXVI
Seminario Internacional de Educacion Musical que se iba a llevar a cabo en Costa Rica en
Julio del 2020 (pero al final se paso al siguiente afio por la pandemia). Esto dado que nuestro
proyecto también tiene un fin didactico y pensabamos dar talleres vinculados a los géneros y
arreglos que tenemos ya que muchos de los integrantes también se dedican a la educacion
musical.

Al cotizar los pasajes para todos, el exceso de equipaje por instrumentos que
tendriamos que llevar, mas la estadia y comida, ya que nuestra participacion en el seminario
seria una actividad con fines educativos, pero ad honorem, nos percatamos del presupuesto
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que deberiamos tener para viajar con todos y tocar afuera. El concurso solo cubria los pasajes
hasta cierto monto y la banda tendria que encargarse de los demas gastos y de gestionar la
invitacion para tocar en el extranjero.

No solamente el consejo de reducir a los integrantes era cierto por presupuesto, sino
también por logistica y porque necesitabamos ademas de un escenario grande para tocar
todos sin problemas, y esto lo experimentamos desde las salas de ensayo que podiamos
reservar por el rider técnico que requeriamos e instrumentos que necesitabamos, hasta el
local que conseguimos para nuestro evento profondos (2020) donde se pensaba hacer un
pequefio concierto del ensamble.

Al terminar nuestro primer afio como proyecto independiente tuvimos una reunién
con las cabezas del ensamble para ver como podriamos continuar creciendo con la orquesta.
Habiamos iniciado bien con un concierto en un gran escenario mas una presentacion en
Television Nacional, pero no teniamos aun ningun tema grabado para seguir difundiendo
nuestro trabajo aparte de presentarnos en conciertos.

Es por esto que en el verano del 2020 se organizé un evento profondos con el fin de
recaudar dinero para grabar profesionalmente uno de nuestros temas. Habiamos elegido “La
cumbia del cédice” (ahora Ilamada “Achalay”) ya que fue la cancion que mas gusto en
nuestra presentacion, la mas bailable y que todos disfrutamos tocar.

Aparte, se consiguio una fecha para tocar en el auditorio del ICPNA, en el centro de
Lima, para el mes de julio con posibilidad de repetir el show en diciembre, ya que también
tenemos villancicos dentro de nuestro repertorio, y se penso hacer una rifa para seguir
recaudando dinero para los fondos del ensamble. Lamentablemente, nada de esto se concretd

ya que nuestro concierto y rifa estaban agendadas para el sabado 14 de marzo, épocas en la
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que empezaba a reducirse el aforo en diversos locales y un dia previo al anuncio presidencial
del inicio de la cuarentena.

Cabe comentar que, a inicios de 2020, tuvimos nuevas integrantes en el area de
vientos, dado que dos de nuestros musicos decidieron migrar del pais y ya no podian seguir
en el proyecto. Cecilia Mendizabal se integré como flautista en el ensamble, y el fagot fue
reemplazado por un clarinete bajo con el ingreso de Ruby Rubio al conjunto. Una vez mas, se
arreglaron, por parte de algunos integrantes, los temas para esta nueva formacion de vientos y
cambid un poco el sonido del ensamble por este nuevo timbre en la orquesta.

Para la fiesta profondos se ensay6 con esta nueva formacion durante el verano y se
formo una banda adicional con algunos integrantes del ensamble y amigos, para tocar un
repertorio mas conocido y movido, dado que el tema del evento era “conciertono”, porque
queriamos que la experiencia fuera la de un concierto y fiesta a la vez para los asistentes.

Al iniciarse la cuarentena nos tomamos una pausa, ya que todos estabamos
adaptandonos a esta nueva “normalidad” y es a finales de abril y principios de mayo que se
retoman las reuniones de coordinacion una vez por semana para coordinar las futuras
acciones del grupo durante esta nueva etapa. Es asi que se postula al concurso “Cultura desde
casa” (primera convocatoria para artistas y creadores para producir contenidos culturales
virtuales) de la Municipalidad de Lima, con un proyecto de documental de 15 minutos donde
se cuente la historia del ensamble, y como se fueron creando los arreglos musicales. Todo
esto fue iniciativa de la creadora del proyecto, incluyendo la propuesta del documental
ganador, quién fue la encargada de la postulacién, produccion del documental y demas
documentacién que pedia la Municipalidad.

Durante los siguientes meses tuvimos cambios al interior del ensamble, dado que se

buscaba solo quedarse con personas gque sepan trabajar en equipo y quienes estén
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comprometidos con el ensamble, logrando acortar el nimero de masicos dentro del mismo,
quedando a la fecha con 13 musicos dentro del proyecto. Adicionalmente, en las reuniones
con la delegacion de produccion musical y arreglos se vio conveniente que en los siguientes
temas que arreglemos se vaya buscando un nuevo sonido para ampliar nuestro concepto y
audiencia. Esto dado que queremos que cada concierto sea una experiencia de fiesta, que los
temas tengan sonidos mas electrénicos y letras mas actuales, que nos vinculen a un publico
joven que le guste bailar nuestra musica.

Ganar el concurso de “Cultura desde casa” de la Municipalidad de Lima fue una gran
noticia para el ensamble, ya que nos dio la oportunidad de exponer nuestro trabajo y nos
motivo para seguir con mas proyectos hechos desde casa. Ademas, fue el primer concurso

gue ganamos, y este reconocimiento nos impulsé para difundir mas nuestro arte.

3.2. La importancia del networking, conocimiento de derechos de autor y music business

Al convertirse la orquesta en un proyecto independiente, fue necesario hacer uso de
nuestras redes de contacto, ya sea para asesorias en temas de contratos, apoyo en difusién de
contenidos y de la banda, entre otras demandas que surgian en el camino segun el producto
que se elaborara. Establecer y mantener buenos vinculos profesionales y empresariales con
agentes del sector musical es de suma importancia para favorecer el desarrollo de
oportunidades para el proyecto.

Para lograr esto debemos empezar conociendo a los diversos actores que existen
dentro de la industria musical como, por ejemplo: prensa, espacios digitales de difusion
cultural, productoras y productores musicales, gestores culturales, otros artistas, managers,
abogados, bookers, personas encargadas de venues (lugares donde se hacen eventos),

instituciones y marcas vinculadas a la musica, etc.
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En mercados musicales y sus ruedas de negocios, talleres y charlas vinculadas al
music business, y 0 capacitaciones mas especificas dentro del sector cultural es que podemos
empezar ubicando a algunos agentes del ecosistema musical. Es importante conocer el trabajo
previo y la experiencia de los demas actores para estar listos al momento de entablar algin
vinculo o relacion profesional.

En tiempos de pandemia, el internet y las redes sociales aportan mucho en esta tarea
de vincularnos, y paginas como Linkedin nos pueden ayudar a identificar con quienes trabajar
o crear alianzas para el beneficio de ambas partes.

En cuanto al derecho de autor, dado que el repertorio recopilado en el codice Martinez
Companodn data del siglo XVI11 y ademas es andnimo; este forma parte del dominio puablico.
La duracion de la proteccion de los derechos patrimoniales de una obra trascurre durante toda
la vida del autor mas 70 afios después de su muerte.

Dentro del derecho de autor existen diferentes tipos de derechos; como los: morales,
patrimoniales, y conexos. Dentro de los primeros, que son: perpetuos, inalienables,
inembargables, irrenunciables, e imprescriptibles; tenemos el derecho de paternidad e
integridad, los cuales abogan por que se reconozca siempre al autor de una obra y cuidan la
integridad de su creacion.

Los derechos patrimoniales, que son los derechos con los que se pueden monetizar la
obra son 4: reproduccidn, distribucion, comunicacion publica, y transformacion. En el caso
de la reproduccion, se da cuando se fija en algin formato la obra, y la distribucion se da
cuando este formato ya esta en circulacion. La comunicacion publica sucede cuando se
comunica la obra ya sea en: medios, conciertos, eventos o cuando se hace uso del
streamming. Por su lado, la transformacion en musica nos permite cambiar el idioma o letra

de una cancion, acortarla, alargarla, reversionarla o sincronizarla. La sincronizacién sucede
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cuando una obra se incluye en otra obra para formar una nueva unidad creativa; como, por
ejemplo: la madsica en alguna publicidad, serie, pelicula, o videojuego. Esto se conoce en el
medio como derecho de “sincro” o licencia de uso (para sincronizacion).

Finalmente, los derechos conexos son anexos al derecho de autor, y se refieren a los
derechos de los productores fonogréaficos, artistas, intérpretes y ejecutantes. Entiéndase
productor fonografico como: “persona natural o juridica bajo cuya iniciativa, responsabilidad
y coordinacidn, se fijan por primera vez los sonidos de una interpretacion o ejecucién u otros
sonidos, o representaciones digitales de los mismos” (Rodriguez, 2020, p. 6). El artista por su
lado es el sujeto que ejecuta en cualquier forma una obra, mientras que el intérprete lo hace
con su propio cuerpo (en el caso de la musica se refiere a los cantantes), y el ejecutante lo
realiza a través de un instrumento (cualquier masico cuyo instrumento es externo a él).

En cuanto al music business, es importante tener clara la diferencia entre un contrato
de licencia y un contrato de cesion. La licencia se genera cuando el titular de los derechos de
la obra (licenciante) autoriza “al usuario de la obra u otra produccion protegida
(licenciatario), para utilizarla en una forma determinada y de conformidad con las
condiciones convenidas en el contrato de licencia” (Rodriguez, 2020, p.14). A diferencia de
una cesion, que justamente transfiere a un tercero, la titularidad de los derechos de la obra.
Ambos tipos de contratos pueden ser exclusivos o no exclusivos, y esto se debe especificar,
aparte de: los derechos involucrados, el tiempo de duracion, el territorio que abarca, la forma
de contraprestacion economica; que puede ser una cifra determinada o un porcentaje de las
ganancias 0 ambos. A esto ultimo se le conoce como contraprestacion mixta, que viene a ser
el pago de un monto fijo méas un porcentaje adicional de algo acordado por las partes.

Es importante también diferenciar los roles de un booker y de un representante, ya que

es bien comun que en nuestra industria estos suelan mezclarse y ser ejecutados por la misma

49



50

persona; sobre todo en los inicios de un proyecto musical independiente que se autogestiona y
suele trabajar con personas cercanas al entorno.

La funcion de un booker es la de agendar y negociar presentaciones y espectaculos
ejecutados por la banda o solista para quien trabaja. Esta persona es la que busca el mayor
namero de presentaciones posibles, ademas “vela por el buen desarrollo y conclusién
econdmica de las presentaciones del artista” (Rodriguez, 2020, p.3). Por su lado el manager o
representante, es la persona que se encarga de firmar los contratos y negocia las
presentaciones y/o acuerdos, para que se cumplan las garantias minimas econémicas y
logisticas que se requieran. Ademas, esta en constante busqueda de oportunidades de
negocios, disefia y/o gestiona estrategias de prensa, y vela siempre por la seguridad y

bienestar general del artista durante alguna gira o presentacién (2020, p.6).
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CONCLUSIONES

Gracias a la experiencia de trabajo con el ahora “Ensamble Codice” durante todas sus
etapas, se han recogido grandes aprendizajes, vinculados al trabajo en equipo, la
profesionalizacion y el sonido y futuro del conjunto.

Es muy importante rodearse de un buen equipo de trabajo que entienda y comparta las
metas de la orquesta y trabaje para alcanzarlas, cada uno de ellos, dentro de sus funciones.
Para esto es importante reunirse periédicamente y pensar y ejecutar un plan de trabajo en
conjunto, pensado primero en semanas, luego en meses y extenderlo hasta el afio para poder
tener una mejor organizacion interna.

Considero valioso también conocer el panorama de la industria musical local e
internacional, y adaptarse constantemente a los cambios que sucedan dentro de la misma.
Estar atenta a los diversos fondos concursables nacionales o ayudas econémicas
internacionales, para tener también la opcion de obtener un apoyo externo que nos ayude a
lograr objetivos internos, pero no solo depender de esto. Es necesario también buscar
inversionistas, auspiciadores, conseguir fondos propios o marcas aliadas que puedan ayudar
al crecimiento del ensamble.

Aparte de saber tocar o interpretar masica es relevante que un artista también sepa
desenvolverse en varias areas para hacer rentable su profesion, y para esto es necesario
conocer sobre el negocio de la musica. Considero importante, ademas, el manejo de redes
sociales y plataformas de streaming para difundir el trabajo musical, saber escribir una nota
de prensa y generar una lista de contactos en prensa gracias al networking e investigacion
previa del sector, y mantener siempre buenas relaciones interpersonales.

Los proyectos emergentes al no contar con un presupuesto deben agenciarselas para

lograr crear contenido, tener una buena imagen y concepto detras de esta. En épocas de
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pandemia es indispensable ademas manejar lo béasico en edicion de video y de foto, de
grabacion (y contar como minimo con una interfase y un micréfono) y siempre lograr
presencia en prensa ya sea digital, escrita 0 medios masivos, aparte de generar productos con
el proyecto para mantenerlo activo y seguir creciendo adn con el teletrabajo.

Vincularnos no solo con masicos es esencial ya que necesitamos la vision de personas
gue complementen nuestro trabajo desde otras formaciones, con sus perspectivas fuera de lo
musical como: imagen, marketing, disefio, fotografia, video, comunicaciones, publicidad, etc.

Este 2021, hemos rescatado todos los aprendizajes de afios anteriores, hemos definido
y trazado las metas y proyectos para este afio tomando en cuenta las condiciones de
cuarentena y el contexto pandémico. Nuestra actual formacién es de 13 musicos, ya que
hemos tenido desde el afio pasado diversas reuniones con los miembros y se hablo del
compromiso, y tenemos ademas filtros para evaluar el trabajo de cada uno y saber
verdaderamente con quienes podemos contar de ahora en adelante para los productos que
pensamos elaborar.

Adicionalmente, tenemos reuniones con toda la orquesta donde hablamos de cémo se
sienten (con el contexto pandémico y dentro de la orquesta), les presentamos lo que se ha
venido trabajando con el equipo de redes (que ha sido el mas activo desde mitad del afio
pasado) y les preguntamos por sus feedbacks, consejos, y si desean participar mas
activamente en la orquesta, no solo como musicos ejecutantes o intérpretes sino apoyando
con alguna labor ya sea dentro del equipo de redes o el de arreglos y/o produccion musical.

Actualmente se tienen estos 3 equipos de trabajo que se organizan internamente entre
sus miembros para reunirse y avanzar tareas especificas. Por ejemplo, el equipo de redes ser
retne un aproximado de 2 horas a la semana (a veces mas) y se encarga del manejo de las

redes sociales del ensamble (Facebook e instagram), y también la plataforma de Youtube.
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Dentro de este equipo hay personas que editan video (David Cutipa), otras editan fotografias
(Joe Bazalar), otras se encargan de las graficas (Luz de la Cruz), y otras de responder
comentarios, mensajes privados, mandar correos, elaborar notas de prensa (Andrea Mendoza
y Ruby Rubio), etc.

En cuanto al equipo de arreglos, este esta actualmente conformado por: Jorge
Inofuentes, Ulmer Valladares, Juan Pinedo y José Inofuentes, y tienen como tarea este afio
revisar el arreglo de la tonada “La Lata” (que sera el siguiente tema que grabaremos) y
adaptarlo a la instrumentacién actual, creando una obra derivada de la misma segun el sonido
y géneros que estamos buscando concretar en nuestra nueva propuesta musical.

El nombre actual de la agrupacion es “Ensamble Cddice” y sus 13 integrantes son:
Andrea Mendoza Portugal (soprano), Chero Malpartida (contralto), Jorge Inofuentes (violin),
José Rubén Inofuentes (piano), Ulmer André Valladares (bajo), como guitarras estan David
Cutipa y Nery Quiroz, y en area de vientos tenemos a Cecilia Mendizabal (flauta traversa),
Ruby Rubio (clarinete bajo) Juan Pinedo (clarinete soprano), y en percusion esta Joe Bazalar,
Luz De La Cruz, y Diego Ramos.

El equipo de produccién musical, por su parte, esta conformado por Joe Bazalar y
Alvaro Palomino, quien es nuestro 14avo miembro del ensamble (comprometido desde el
primer dia) y se ha encargado de la mezcla y master de los 2 temas que hemos sacado en
videoclip (El Congo, en version en casa, en el 2020, y Achalay a inicios del presente afio).®

En cuanto a los aportes musicales en el proceso de creacién de los arreglos
(instrumentales y vocales) de las obras derivadas del Codice Martinez Comparion, el equipo

de arreglos se esta encargando de la parte instrumental y la armonia para darle un sonido mas

8 Fotograma y links de videoclips en anexos
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urbano y actual a las nuevas canciones que se trabajen segun referencias sonoras del
ensamble y al publico objetivo mas juvenil al que se esta apuntando.

Por su parte, los arreglos vocales estaran a cargo de Chero Malpartida, quién ya ha
creado arreglos vocales fuera del ensamble, brinda talleres sobre este tema y ha arreglado el
inicio del tema “El Congo” a 3 voces, y ahora todas las canciones seran a 2 voces (soprano y
contralto) con el apoyo de otros ejecutantes que también canten segundas o terceras voces en

coros u otra parte de los temas que se arreglen con la actual formacién.
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ANEXOS

Anexo de fotografias del vestuario en el 2019

Imagen 1. Vestuario del ensamble en el concierto dentro de la agenda cultural de los Juegos Panamericanos

Lima 2019

Imagen 2. Vestuario de las bailarinas en el concierto dentro de la agenda cultural de los Juegos Panamericanos

Lima 2019
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Imagen 3. Vestuario del ensamble en la presentacion en el programa “Una y Mil Voces” de TV Perd

Imagen 4. Foto del escenario en el programa “Una y Mil Voces” de TV Peru
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Anexo de cita de redes sociales

R
“' Ensamble proyecto Imml + Invitar

Arturo Pinto
13 de marzo de 2018 - @

Empezamos con la Cachua a voz y bajo al Nacimiento de Christo
Nuestro Sefior y la Tonada La Donosa.

Tareas:

1: Todos: Escuchar las versiones existentes de los dos temas
acordados. Escuchar analitica y comparativamente la musica popular
de tradicion oral correspondiente a los géneros: Cachua (primer tema)
y posible Marinera o Festejo (segundo tema).

2. Todos: Contar con el libro {quienes no lo tengan consiganlo
urgente) y, por supuesto, leerlo y estudiarlo.

3. Cantantes: Aprender de memoria las melodias y letras de los dos
termas acordados. Imaginar posibles segundas o terceras voces.

4. Instrumentos melédicos: Aprender de memoria las melodfas de los
dos temas acordados. Imaginar posibles segundas o terceras voces.

5. Instrumentos arménicos: Aprender las melodias y también las
armonias, tal como estan; pero pensar si se podrian modificar o
enriquecer y como. Sugiero escribir los posibles cifrados.

6. Bajo: Experimentar con la aplicacion del ritmo de Cachua (tal como
lo vimos en clase) al tema andina y de algin motivo afroperuano
interesante para el segundo tema.

7. Percusion: Desarrollar las ideas y motivos ritmicos correspondientes
a cada género, en sus respectivo estilos (andino vy criollo-afroperuano).

Imagen 5. Palabras de Kike Pinto en el primer grupo privado del ensamble en Facebook
Anexo de links de videoclips (2020) y fotografias de los dias de grabacion

A. EIl Congo (version en casa) - Ensamble Codice Martinez Compafion

https://www.youtube.com/watch?v=hnlshsiNwXk


https://www.youtube.com/watch?v=hnIshsiNwXk

Videoclip publicado el 31 de octubre de 2020

» Grabacion
Musicos: Ensamble Cddice
Musico invitado: Juan Carlos Fuentes (Percusiones)
» Produccion musical a cargo de: Joe Bazalar
> Mezclay master a cargo de Alvaro Palomino
> Baile y zapateo afroperuano a cargo de: lvon Mufioz

» Edicién de video: David Cutipa

B. Achalay - Ensamble Codice
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https://www.youtube.com/watch?v=PIwQRKzrDSE

Videoclip publicado el 6 de enero de 2021

» Grabacion
Musicos: Ensamble Cddice
Musico invitado: Juan Carlos Fuentes (Percusiones)

Bailarinas: Stephany Tsuha y Nicolle Bastante

» Produccion musical: Joe Bazalar

> Mezclay Master: Alvaro Palomino

» Realizacion del video: Music Lab

» Edicién de video: David Cutipa

Los miembros (en ese entonces) del ensamble que aparecen en ambos videos son:
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https://www.youtube.com/watch?v=PIwQRKzrDSE

Intérpretes:

-Andrea Mendoza Portugal
-Chero Malpartida

-Alvaro Daniel Sanchez Panduro

Ejecutantes:

-Jorge G. Inofuentes

-José Rubén Inofuentes Veizaga
-Ulmer André Valladares Solano
-David Cutipa

-Nery Quiroz

-Cecilia Mendizébal

-Ruby Rubio

-Juan Pinedo

-Joe Bazalar

-Luz De La Cruz

-Diego Paolo Ramos Meza
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Anexo de testimonios de algunos miembros del ensamble

e Ulmer Valladares: (bajista y director musical)

“En el 2018 me contacté con Andrea porque estaba buscando bajista en el ensamble proyecto
que integraba en la universidad. Este ensamble tenia como objetivo versionar de manera
contemporanea la musica del codice Martinez Compafion y me parecié una idea genial, ya
que me desenvuelvo tanto en el bajo como en la composicion. Desde ese dia hemos estado
trabajando los temas del codice de manera bastante creativa en las oportunidades que hemos
tenido de presentarnos, como en el Culturaymi el afio pasado y en el programa Una y Mil
VOCES.

Personalmente la experiencia ha sido bastante provechosa y entretenida; creo que el motor
que nos tiene trabajando constantemente es la idea de versionar los temas del cddice y hacer

gue mas gente aprecie sus raices de una manera mas amigable.”

e Joe Bazalar (delegado de produccion musical y percusionista)

“Llegué al ensamble como musico de apoyo para encargarme de la bateria y en esa época
todavia estudiaba composicién en la especialidad de musica de la PUCP; pero siempre he
sido percusionista (vengo de la escuela de folklore) y en [La] Catdlica tuve muy pocas
oportunidades de hacer alguna performance como ejecutante. Entonces cuando supe del
proyecto me gustd un monton. Me parecié muy interesante la propuesta, y justo me comentd
un miembro (de la época de la primera formacion de la orquesta) que buscaban baterista y me
parecio una genial oportunidad. Tuve un par de ensayos para acoplarme antes de grabar para
un video de concurso interno de la especialidad, y estar en el ensamble me recordo las cosas

folkléricas y de musica peruana que ya habia hecho en la escuela de folklore. Mientras pasé
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el tiempo y conforme el ensamble se profesionalizaba fui asumiendo mayores
responsabilidades, luego hice mi cambio al area de produccion musical y con esto también
tuve un cambio en mi vision de hacer las cosas. Participé en el Culturaymi y tocando en vivo
en el programa “Una y mil voces” de Tv Per( con la orquesta el afio pasado, y todo lo que

aprendo lo pongo al servicio del colectivo.”

e Juan Pinedo (delegado del area de vientos y clarinetista)

"Llegué a este ensamble en su segundo ensayo, gracias a que un amigo cercano, en ese
entonces fagotista del grupo, me invito a ir. Mi formacion hasta ese momento habia estado
centrada plenamente en la musica académica, o “clasica”, como se le conoce comiunmente.
Sin embargo, el ser parte de la especialidad de musica de la PUCP, te abre las puertas a
incursionar en la musica popular, en diversos géneros, y a un gran nivel. Integrarme a este
grupo significé mi apertura a la musica popular, y que mejor manera que con una propuesta
tan interesante como la que hoy presenta este maravilloso ensamble: Traer a la actualidad,
mausica del Cddice Martinez de Compafion, una de las primeras musicas registradas en el
Peru, que aun conservamos. Estar en este ensamble, me ha permitido tocar desde géneros
andinos, pasando por musica afroperuana y marineras, llegando hasta géneros hoy muy
populares como la cumbia. Para mi como mdasico, es muy enriquecedor estar rodeado de tanta
variedad, interpretada a un gran nivel, gracias a todos sus integrantes que son especialistas en
distintas areas. Creo que el musico actual deberia estar siempre dispuesto a hacer todo tipo de
musica, pues cada género cuenta una historia de un momento o una sociedad. EI conocer esto
influye directamente en nuestra interpretacioén y nos hacen unicos al tocar. Por esta razon es
por la que creo mucho en el potencial del ensamble, ya que ofrece una amplia variedad de

colores al publico y haciendo patria. Hoy soy parte del equipo de coordinadores, y eso me ha
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podido mostrar el empuje del grupo, el cual nos ha llevado a avanzar de manera exponencial

y con un panorama muy amplio aun por abordar."

e Jorge Inofuentes (multi instrumentista, arreglista y coordinador de comunicacion

interna)

"En el 2018, Andrea me paso la voz para pertenecer a su curso de "proyecto de ensamble™, el
cual tenia como profesor designado a Kike Pinto. Nos conociamos previamente ya que afios
antes toqué con ella un par de sus composiciones para un concierto en la escuela de masica.
Para ese evento se armo la banda y el ensamble se llamo "Andrea y Los Omnicromaticos".
Para el curso, primero nos leimos el libro recopilatorio homonimo del nombre del ensamble y
luego empezamos a experimentar con las adaptaciones. Kike, un capo, nos proporcioné una
primera vista con el primer tema, la Cachua Nacimiento nuestro Sefior, un tema con
influencia andina al que le dimos una vision diferente a la que otras agrupaciones le han dado
a lo largo del tiempo. La idea era intentar recuperar el lenguaje original de la obra (pues en el
Cadice solo hay una guia melodica y la letra de los temas, escrito con influencia barroca) y
afiadirle un agregado actual, de manera que progresivamente tengamos un repertorio
interesante y con referencias a temas que son parte la historia peruana. Actualmente, he hecho
dos arreglos para el ensamble, trabajando en un tercero, toco el segundo violin, la antara (un
tipo de siku) y la flauta, y ayudo en temas de organizacion interna. Me meti de lleno desde el

afio pasado porque creo que el proyecto tiene un encanto Gnico y podemos llevarlo a que sea

un fendmeno global."
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	Por ejemplo; en el folleto del CD “Perú: el diamante” del Ensamble Albalonga se lee que:
	Algunos musicólogos célebres de América Latina, como Carlos Vega, Isabel Aretz, o, más recientemente, Carmen García [Muñoz], habían llamado la atención ya hace varias décadas sobre las piezas del manuscrito de Martínez Compañón, considerándolos como l...

