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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como fin indagar en la influencia de la tecnologia digital de
un bedroom studio sobre el proceso creativo de cantautores en la ciudad de Lima del 2018-2020.
La relevancia de este tema se manifiesta en el reconocimiento de modelos de composicion a través
del DAW, a partir de los cuales se pueden generan criterios para la apreciacion de un arte
contemporaneo. El estudio se suma a las amplias investigaciones realizadas en los ltimos afios
sobre los temas de tecnologia y musica en el Pert, buscando aportar un acercamiento al poco
explorado efecto, dada su cercania histdrica, de estos usos y relaciones en las comunidades de
cantautores contemporaneos de musica popular en Lima Metropolitana. La presuncion presentada
sobre esta interaccion es la demostracion del DAW como un estimulo para la creatividad del
cantautor, cumpliendo un rol influyente en el inicio, desarrollo y rumbo de la idea musical. De
esta manera, el primer capitulo abarca un marco teérico con el objetivo de explicar los factores
que interactian en este proceso, comprendiendo su contexto y problematizacion. Por consiguiente,
el segundo capitulo describe y analiza el proceso creativo en tres fases de distintos cantautores
locales con el fin de hallar resultados concernientes a la influencia tecnolégica. Teniendo en cuenta
la presuncidon presentada y al indagar en el proceso creativo, se descubre que la participacion
tecnolodgica puede significar un estimulo favorable para la inspiracion y una contribucion en el
desarrollo de la composicion mientras el musico pueda discernir el uso de estos elementos como
un medio para lograr un fundamento artistico. El estudio de estos modelos de creacion de
cantautores dedicados a la musica popular en Lima, propone a una sociedad artistica la capacidad
de comprender el proceso creativo a través de un medio tecnologico y asimismo el reconocimiento

de elementos que pueden fomentar una apreciacion en el valor del musico contemporaneo.
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INTRODUCCION

La creatividad puede ser uno de los rasgos mas complejos del ser humano. En el campo
cientifico se puede entender la creatividad como la capacidad de generar soluciones, ideas
nuevas y utiles, como también asociaciones multiples, alternativas o variadas de un problema o
estimulo dado (Diaz y Justel, 2019, p. 35). La expresion artistica es uno de los campos en el cual
se puede apreciar con mucha riqueza diferentes estimulos e influencias en la creatividad.

La presente investigacion tiene como finalidad estudiar modelos del proceso creativo de
cantautores contemporaneos de musica popular en Lima, el cual es logrado a través de una
influencia en un estudio de grabacion doméstico o bedroom studio. Las nuevas herramientas
digitales en un espacio de creacion como un dormitorio han producido relevantes facetas y
nuevas agencias del compositor quien tiene como objetivo la creacion de una pieza musical a
partir del uso de softwares de produccion y edicion de audio. Mientras que la tecnologia ha
logrado la asequibilidad de herramientas virtuales y equipos de grabacion domésticos, estos
elementos se han ubicado en un mismo espacio para estandarizar lo que puede conformar un
bedroom studio. Debido a esto, hoy en dia, compositores especializados en distintos géneros
musicales han empezado una primera interaccion con el bedroom studio, descubriendo nuevas
herramientas que pueden aportar o hasta convertirse en recursos compositivos. Esta investigacion
se dedica al estudio de dicha interaccion entre las tecnologias encontradas en este espacio de
trabajo doméstico y el musico cantautor contemporaneo dedicado a la musica popular en Lima
Metropolitana, con el fin de explorar métodos de creacion modernos. Si bien el dormitorio era
anteriormente un espacio en el que se consumia la musica grabada, también se ha convertido en
un espacio significativo para la creacion y composicion, algo que ha recibido menos atencion

académica (Groenningsaeter, 2017, p. 8).



Se considera importante aclarar que esta investigacion cumple con una intencioén
especifica en el mundo académico, la cual tiene como proposito una bisqueda delimitada en la
musica popular en Lima de los ultimos afios. Mas alla de indagar hacia una perspectiva historica
concerniente a los primeros acercamientos musicales con el uso de computadoras, el estudio en
esta investigacion se desarrolla dentro de una realidad especifica, en la cual es posible tener un
contacto directo por quien redacta. Por este motivo, la exploracion en esta influencia de la
tecnologia se ve marcada por experiencias propias y cercanas del investigador en cuanto a
musico.

De esta manera, en un contexto actual, la asequibilidad de esta tecnologia ha provocado el
surgimiento de una practica generalizada dentro de una comunidad, la cual ilustra una
independencia brindada y concebida por la tecnologia digital. Es asi como en los ultimos afios se
ha eliminado la nociéon romantica respecto a la produccion musical y su desarrollo inico en
estudios profesionales con expertos calificados en roles designados y bajo la supervision de un
sello discografico. En realidad, puede suceder en cualquier lugar, en cualquier momento (Walzer,
2008, p. 24).

El rol que cumple la masificacion de los elementos tecnologicos en el trabajo de musicos
aficionados e incluso de compositores profesionales, ha generado un problema respecto a la
comprension de nuevos modelos creativos en la actualidad. La interaccion entre el proceso de
creacion artistico y el uso de tecnologias digitales no se ha visto muy reconocida y ha recibido
poca atencidon académica a diferencia del proceso creativo tradicional, lo que puede generar una
percepcion erronea y no justificada la cual considera calificar la influencia tecnologica como un

factor limitante o con la posibilidad de condicionar la creatividad del musico.



Durante el desarrollo de la investigacion, esta problematizacion se vio elaborada a raiz de
lo expuesto por distintos autores que discuten respecto al poder que puede tener la tecnologia en
el trabajo artistico. El objetivo natural que pretende poseer la tecnologia al buscar el ahorro de
esfuerzo y una mayor eficacia de trabajo puede significar una mediatizacion tecnoldgica en el
proceso creativo de artistas. Bajo este contexto, la tesis busca estudiar la interaccion entre un
proceso creativo y la tecnologia digital para comprender las circunstancias y el desarrollo detras
de la creatividad artistica frente a esta disyuntiva.

Por consiguiente, esta investigacion pretende mostrar su relevancia en la exploracion de
nuevos modelos de un proceso creativo relacionados con la tecnologia accesible para un
cantautor contemporaneo de musica popular en Lima, con el fin de hallarse como un aporte en el
estudio académico de procesos de composicion. Asimismo, la tesis desea contribuir en la
sociedad artistica conociendo mas la composicion moderna y reconocer ciertos procesos
creativos para poder comprender criterios para una apreciacion artistica en la actualidad.

La motivacion por la cual se inicid la presente investigacion radica en el interés de quien
redacta por trabajar métodos utiles y funcionales de composicion hoy en dia posibles a través del
dominio de programas de produccion musical y edicion de audio. En la actualidad, como musico
gjecutante e intérprete, se encuentra cierto apego y pertenencia en el uso de dichas tecnologias
digitales, por lo que surge un interés en incorporar estos conocimientos en la capacidad propia de
composicion de piezas musicales. Asimismo, una motivacion relevante se muestra al optar por
un estudio dentro de un ambito directo y cercano, es decir, la posibilidad de tener un contacto
con cantautores de esta generacion en Lima, lo cual evidencia una busqueda delimitada de

informantes para el analisis. De esta manera, se estudiard y analizaré el proceso creativo de



musicos especializados y con experiencia en la composicion de canciones junto a su percepcion
del uso de programas de grabacion y creaciéon musical.

Teniendo en cuenta la problematizacién y justificacion presentadas, la investigacion tiene
como objetivo principal analizar la influencia de la tecnologia digital en el proceso creativo de
cantautores contemporaneos de musica popular en Lima, dentro de un bedroom studio. Esta
interrogante se elabora en primer lugar describiendo los factores que se relacionan en este
proceso, los cuales comprenden el bedroom studio, el musico cantautor y el proceso creativo,
como también estudiando su contextualizacion actual. Como siguiente objetivo, se analizara el
desarrollo del proceso creativo y su interaccion con la tecnologia digital buscando, asimismo,
reconocer el discernimiento del trabajo creativo y su correspondencia frente a una tecnificacion.

Una circunstancia relevante en el contexto de esta investigacion es la realizacion de esta
bajo un estado de emergencia en el mundo por una enfermedad infecciosa denominada COVID-
19. Esta coyuntura, inevitablemente, ha producido que los musicos estudiados tengan un mayor
acercamiento a los elementos encontrados en su propio estudio de grabacion de dormitorio. A

continuacion, se expondra la metodologia que llevara a cabo esta investigacion.



MARCO METODOLOGICO

La presente investigacion busca contribuir en el estudio académico de nuevos procesos
compositivos desarrollados junto a medios tecnoldgicos accesibles para un cantautor dedicado a
la musica popular. Por tanto, el tipo de investigacion es considerada analitica documental. La
indagacion del tema a investigar se desarrollara en dos capitulos.

El primer capitulo desarrolla principalmente un estudio de antecedentes cumpliendo una
funcidon de marco tedrico-conceptual. De esta manera se busca definir y describir los factores que
se relacionan en la interaccion y su contextualizacion actual, los cuales comprenden los
elementos tecnologicos del bedroom studio, el musico cantautor en la actualidad y una
aproximacion al proceso creativo. Para lograr este primer estudio, se llevo a cabo una revision
documental que fomenta un andlisis y discusion entre distintas propuestas teoricas respecto a la
influencia de la tecnologia en la creatividad del musico moderno. Cabe resaltar que el filtro
principal para la eleccion de los articulos estudiados demuestra una delimitacion basada en un
contexto actual, mostrando la relevancia en el estudio de casos en los ultimos afios.

En el segundo capitulo se manifiesta principalmente el objetivo principal de la
investigacion, el cual busca analizar la interaccion entre el proceso creativo del cantautor local y
la tecnologia. Se desarrolla con un método cualitativo el cual coloca un énfasis en indagar a
fondo las motivaciones y significados de las acciones de actores individuales. De esta manera, se
busca obtener el sentido de la experiencia artistica con la interpretacion y comprension de
discursos, acciones y conductas (Lopez-Cano & San Cristobal, 2014, pp. 108-109). Al tener
como principal propdsito una busqueda delimitada en informantes quienes desarrollan su carrera

en la actualidad y con un género musical popular, la intencion de la investigacion es realizar un



estudio de casos desarrollado en una realidad especifica de cantautores limefios de esta
generacion.

Como recurso principal de recojo de informacién se usaron entrevistas semiestructuradas
las cuales sucedieron mediante programas de videollamadas como Zoom y Google Meets debido
a la coyuntura concerniente a la pandemia del COVID-19. El perfil de los entrevistados cumple
con el rol de cantautores limefios quienes se desarrollan en géneros musicales principalmente
populares como indie-pop, pop-rock y urbano. Asimismo, dichos cantautores han sido y son
estudiantes de musica con formacién académica en universidades y conservatorios de Lima.
Ademas, se requeria que los musicos posean una experiencia previa en el uso de programas de
produccion musical y edicion de audio integrados al proceso creativo de sus proyectos musicales
personales. Este requerimiento es relevante para la investigacion debido a que previene la
observacion de una relacion dificultosa y afectada por problemas de familiarizacién con los
elementos digitales. En cambio, se pretende estudiar una relacion entre el compositor y la
computadora que pueda brotar con naturaleza y de esta manera observar influencias alejadas de
una mediatizacion.

Las preguntas realizadas en las entrevistas buscaron cumplir en primer lugar con el
estudio del acercamiento hacia la tecnologia digital y la etapa inicial en el proceso creativo de los
mencionados cantautores. Posteriormente, se busco indagar en el desarrollo de la composicion
musical en la computadora con programas de produccion musical. El primer momento define los
recursos tecnologicos de cada caso, explora respecto a la frecuencia del uso de tecnologia digital
y el propdsito de los cantautores para decidir por la interaccién con programas. Esto lleva a
conocer lo que se obtiene al decidir por el uso de la computadora para componer y como surge la

inspiracion y estimulo creativo en relacion con la tecnologia. En el segundo momento



concerniente a la elaboracion de la composicion en la computadora, se pregunta sobre los
procedimientos que influyen en el desarrollo de las ideas, el proceso de instrumentacion y
aplicacion de texturas. Por otro lado, estas entrevistas se veran complementadas con una revision
documental de estudios de casos de otros autores, quienes analizan y procesan también la
informacion de sus observaciones.

De esta manera, mediante la revision documental y el estudio de casos, se analizara la
manifestacion de la tecnologia digital como una herramienta creativa, lo que llevara a generar
conclusiones que ayuden a una comprension de la influencia o mediatizacion tecnologica en la

creatividad de musicos cantautores dentro de un bedroom studio en la actualidad.



CAPITULO 1: FACTORES EN LA INTERACCION DEL PROCESO CREATIVO Y EL

BEDROOM STUDIO

En esta primera parte de la investigacion, se realizard un acercamiento a los elementos
que interactian en la relacion entre el proceso creativo y la tecnologia accesible para un
cantautor contemporaneo dedicado a la composicion de musica popular en un bedroom studio.
Asimismo, esta seccion se manifiesta como un marco tedrico que ayuda a la comprension de los
factores en la influencia estudiada y busca exponer un contexto y problematizacion para el

posterior analisis de los resultados en el estudio del proceso creativo.

1.1. Latecnologia digital en el bedroom studio

En la actualidad, la introduccion de tecnologias digitales ha contribuido con cambios
sustanciales en como la musica es producida y consumida. A medida que la accesibilidad de los
equipos de estudio de grabacion se ha incrementado, tales equipos han encontrado cada vez mas
un lugar en el hogar de las personas, dando como resultado el omnipresente modelo de "estudio
doméstico" o "estudio de dormitorio" (Groenningsaeter, 2017, p. 8). Hommer, en su texto
“Beyond The Studio”, menciona la inminencia de este impacto tecnoldgico, ya que siempre
existieron opiniones que lamentan la “pérdida” de la musica grabada en estudios tradicionales.
Esta reconfiguracion de los estudios de grabacion no significa una desaparicion de grupos
revolucionarios como Led Zeppelin o The Beatles, solo ha desaparecido un espacio de trabajo,
una maquinaria; sin embargo, lo importante es lo que el estudio tradicional signific6 en el musico
y en el sonido de la musica. La nostalgia, en este caso, parece estar cubriendo las abrumadoras

dificultades que enfrentaban los modelos mas antiguos de grabacion en el siglo veintiuno. Tales



cambios incluyen desarrollos tecnoldgicos, econémicos y sociales que al parecer han previsto
condiciones mas favorables en el estudio doméstico que su predecesor (2009, p. 86).

Dentro de este desarrollo tecnoldgico, a diferencia de los costosos equipos analogicos y
su dificultad de uso y mantenimiento en un estudio de grabacion tradicional, los equipos de
grabacion que encontramos en un home studio son resultado de una evolucion de la tecnologia
digital que ha logrado facilidad de uso, precios mas asequibles y practicidad para existir en un
dormitorio.

Groenningsaeter menciona que este cambio podria llevarnos a hacer algunas preguntas
sobre como un hogar, en especifico, un dormitorio, un lugar de relajacion y suefio, podria
funcionar como un lugar de creacion. Los cambios en la ubicacion de la tecnologia del estudio de
grabacion han tenido un impacto respecto a coémo se compone la musica y los tipos de trabajo
creativo involucrados, lo que resulta en modelos de un proceso creativo que contrasta con
modelos més tradicionales de trabajo en la industria de la musica (2017, p. 3).

Teniendo en cuenta la existencia de home studios profesionales, manejados por musicos y
productores dedicados al rubro de la produccion musical, esta investigacion busca concentrarse
en la conformacion mas basica de un home studio, el cual es usado como herramienta para la
composicion musical de cantautores o ejecutantes. Por tal motivo, se usara el término bedroom
studio, mismo término que usa Groenningsaeter, para resaltar un estudio con un formato simple y
que se puede ubicar en solo un escritorio de dormitorio, en donde el corazén del estudio es la
estacion de trabajo de audio digital (DAW).

En esta investigacion se considerara como objeto de estudio el bedroom studio que

contenga por lo menos estos elementos:



- Elementos como parte del DAW: computadora de escritorio o laptop, programa de
produccion musical y edicion de audio, interfaz de audio, monitores de salida o audifonos.

- Elementos externos al DAW: instrumentos musicales, microfonos, controlador MIDI.

1.1.1. Digital Audio Workstation (DAW) y el audio digital

La estacion de trabajo de audio digital, mas conocido por su abreviatura en inglés DAW,
es un sistema electronico que comprende cuatro elementos principales: computadora, interfaz de
audio, software de edicion de audio digital y un dispositivo de entrada. Con esto, el DAW
permite grabar, editar y mezclar audio de manera completamente digital a través de interfaces
visuales, proporcionando la calidad de audio més alta posible (Etinger, 2016, p. 62).

Las funciones que anteriormente eran logradas por procesos y dispositivos distintos,
ahora se pueden encontrar en un solo programa de edicion. Harris (2009) explica de manera muy
simple y resumida estas cuatro funciones proporcionadas por el DAW:

Una grabadora de audio digital es simplemente un programa que puede grabar,
editar y mezclar el audio digital. Un secuenciador MIDI graba, edita y mezcla
informacion MIDI. Un instrumento virtual es un programa que recibe informacion
MIDI y la asigna a diferentes sonidos. Y un programa de notacién musical

permite al usuario escribir notas en una pagina e imprimir una partitura musical

(p. 45).
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llustracion 1. Ventana de Edicion en Pro Tools de Avid.

De esta manera, en el DAW es posible trabajar cada uno de los mencionados elementos
por Harris, unificindolos en un solo proceso creativo. A continuacién, se explicaran los dos
principales espacios de trabajo en un DAW. El espacio de edicion y de mezcla pueden estar
ubicados de distinta manera dependiendo del software; sin embargo, el trabajo realizado cumple

con sus correspondientes definiciones: editar y mezclar.

En este espacio de trabajo se puede apreciar el aspecto visual que se le otorga a la edicion
de audio. Las ondas sonoras las encontramos en formas de bloque que se colocan de acuerdo a
una rejilla en una linea de tiempo. Esta interfaz grafica que representa el sonido puede generar
una visualizacion del audio en forma de patrones y secuencias (Marrington, 2017, p. 80). Mas

adelante en la investigacion se discutird la relacion entre la interfaz grafica y el proceso creativo.
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llustracion 2. Ventana de Mezcla en Pro Tools de Avid.

La ventana de mezcla no necesariamente se encuentra de la misma manera en distintos
softwares. Sin embargo, la idea de procesar cada pista de audio ocurre a través del control
independiente de cada canal, proporcionando insertos y envios con ecualizaciones,
compresiones, efectos, entre otros procesamientos. Usualmente la visualizacion de este control es
similar a la representacion de una consola analdgica con tiras de canal. El principal objetivo en
este proceso es lograr que varias pistas de audio puedan ensamblar y encontrar un balance sonoro

con distintas capas de instrumentos.

Audio digital

Uno de los principales elementos en un bedroom studio es la interfaz de audio (o también

llamada tarjeta de sonido). Esta hace posible convertir el sonido analdgico que podemos escuchar
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en informacion digital para que pueda ser recibida por la computadora y asimismo reproducir de
vuelta el sonido. De esta manera se puede grabar digitalmente y reproducir el audio desde la
computadora (Harris, 2009, p. 45). Las formas de onda del audio digital usualmente se ven
representadas por bloques en una pista, esto hace posible su manipulacion a través de la linea de
tiempo. Con este manejo, se posee la capacidad de copiar y pegar dichos bloques, lo que se
asemeja a la edicion de un procesador de textos. Asimismo, es posible variar la intensidad de la

ganancia en las ondas de audio digital dentro de estos bloques.

1.1.2. Tecnologia MIDI y los Plug Ins

En inglés, Musical Instrument Digital Interface (MIDI), es un protocolo de comunicacion
que permite a instrumentos musicales digitales comunicarse entre si mediante un sistema de
comandos (Harris, 2009, p. 60). Esta tecnologia ha desarrollado nuevas opciones para musicos y
compositores de crear musica, debido a una fuerte capacidad de poder escribir y editar mediante
lenguaje MIDI. A diferencia de trabajar ondas de audio digital, la escritura y edicion MIDI es
similar a un trabajo con notacion musical. Esto hace posible grabar rapidamente instrumentos
virtuales, cambiar el pulso sin alterar el sonido, cambiar tonalidades o la métrica de una pieza en
un software de edicioén de audio; es decir, virtualmente se pueden lograr diversas actividades de
edicion musical. Una ventaja de la escritura con lenguaje MIDI es la representacion grafica en

funcion a las notas de un piano o también la notacion musical tradicional escrita en una partitura.
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llustracion 4. MIDI Piano Roll en Logic Pro X de Apple.

llustracion 3. Editor de partitura musical en Logic Pro X de Apple.

A continuacion, se presentaran dos graficos que representan la diferencia visual entre las

ondas de audio digital y los clips de lenguaje MIDI.
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llustracion 5. Formas de onda en Pro Tools de Avid. llustracion 6. Clips de audio MIDI en Pro Tools de Avid.

Debido a la tecnologia MIDI, un proceso relevante en el trabajo de compositores hoy en
dia es la capacidad de poder importar en el DAW un archivo de un programa de notacién
musical como Sibelius o Finale. Sin embargo, estos programas en los cuales se concentra la
composicion plenamente en una partitura musical no suelen poseer una fidelidad deseable o
realista en el resultado sonoro de las pistas de instrumentos. Esto hace posible escribir
coémodamente alguna pieza en una partitura y poder reproducirla con la calidad de audio aportada
por el software de edicion de audio y con la capacidad de mezcla e implementacion de plug ins

con instrumentos virtuales, lo cual se explicara a continuacion.

Instrumentos virtuales y procesadores de audio

Los plug ins son pequefios programas que funcionan dentro del DAW como hospedador y
pueden ser de dos tipos. Un tipo son los procesadores virtuales de audio que sirven para
modificar el sonido como ecualizadores, compresores o efectos de reverberacion o delay. Estos
suelen incorporarse en la sefial de una pista o pistas de audio o también en una mezcla. El otro
tipo son los instrumentos virtuales, los cuales reciben informacion MIDI y la asignan a distintos
sonidos de instrumentos (Harris, 2009, p. 60). De esta manera, con los instrumentos virtuales es
posible tocar o escribir con un controlador MIDI en formato de piano o incluso con el teclado de

una laptop y tener el sonido de una bateria, un saxofén o un violin.
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1.1.3. El dormitorio como espacio de trabajo

Existen numerosas herramientas de medios digitales disponibles para documentar como
los musicos y productores independientes eligen trabajar. Esa riqueza de datos finalmente coloca
el "estudio" en una variedad de lugares y funciones que se ajustan a las tendencias en grabacion
de sonido. El "dormitorio" es simplemente un lugar donde el artista se siente comodo y abre a
explorar su vision creativa. (Walzer, 2008, p. 25).

En esta seccion, respecto a la explicacion de conceptos en la investigacion, es necesario
distinguir el bedroom studio como un espacio de creacion distinto a un home studio tradicional.
Este ultimo es un espacio de trabajo donde unicamente se realizan actividades de grabacion
musical, mientras que un bedroom studio es un espacio donde se comparten actividades de
creacion musical y reposo (Groenningsaeter, 2017, p. 24). En ese sentido, se entiende que en el
bedroom studio se encuentra la tecnologia de una estacion de trabajo digital, como también

elementos relacionados al descanso y cuidado personal (cama, almohada, ropero, comoda, etc.)

llustracion 5. Fotografia de un modelo de bedroom studio.
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En otros estudios respecto al bedroom studio, se menciona un espacio relajado en donde
no se encuentra presion para crear y donde hay tiempo para el error y la duda (Kaloterakis, citado
en Groenningsaeter, 2017, p. 21). Por consiguiente, esto puede explicar que algunos artistas
pueden sentirse incomodos en estudios de grabacion profesionales debido a la inversion de
dinero segun el tiempo de trabajo, mientras que en una grabacion dentro de un dormitorio se
puede desaparecer considerablemente esta presion. Sin embargo, se puede resaltar que la falta de
incentivacion en el hogar puede causar una menor concentracion para crear, por lo tanto, menor
eficiencia para realizar objetivos (Groenningsaeter, 2017, p. 21).

Asimismo, otro punto a resaltar en este espacio creativo es la necesidad de lograr una
calidad de grabacion profesional. Se puede buscar la meta de conseguir una acustica correcta y
procesadores analdgicos para sesiones de grabacion competentes, sin embargo, esta investigacion
se enfoca en estudiar el bedroom studio como influencia en el proceso creativo de un compositor.
De esta manera, el proposito de este espacio para muchos compositores, mas alla de la calidad de
sonido en sus grabaciones y mezclas, es la inspiracion, creacion y composicion de sus ideas. Asi,
en este tipo de estudio, encontramos una calidad de audio accesible basada en simulaciones
digitales de procesamientos analogicos, lo cual en la actualidad ha recibido una considerable
mejora. Por otro lado, Bell, Hein y Ratcliff (2015, p. 8), hablan sobre el esqueumorfismo como la
necesidad de mantener el disefio original de equipos antiguos en la actualidad para la
familiarizacion del usuario, lo que también genera una sensacion de calidad superior en el audio
debido a la visualizacion de equipos analdgicos virtuales. En ese sentido, en la estacion de
trabajo de dormitorio se busca una mezcla de procesos en una computadora: composicion,

grabacion y mezcla.
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Por otro lado, la vision cultural de ciertas investigaciones respecto al dormitorio puede
contribuir en el estudio del proceso creativo. Este espacio se puede considerar como un lugar de
aislamiento y privacidad, donde puede ocurrir una introspeccion en jovenes, asi como un espacio
donde las personas exploran y construyen su personalidad (Groenningsaeter, 2017, p. 24). De
esta forma, la introspeccion de uno mismo puede generar distintos rumbos en una composicion.

Esto sera analizado posteriormente en la investigacion.

1.2. El musico en el bedroom studio

Pese a que esta investigacion se concentra en el analisis de un proceso creativo, es
indispensable comprender al protagonista quien genera este proceso con el objetivo de crear
musica dentro de un bedroom studio. Este sujeto se puede considerar de distintas maneras
dependiendo de su especialidad, formacion y funcién en la industria musical (productor,
compositor, ingeniero de sonido, etc.), sin embargo, esta investigacion se dedicard a estudiar al
musico el cual se desenvuelve principalmente como cantautor dedicado a la musica popular en la
actualidad.

Para comprender el rol del creador musical en el bedroom studio es necesario entender el
impacto que logro la tecnologia digital en la nocion de ser musico. Este impacto ha hecho

posible una democratizacion en el proceso de creacion musical.

1.2.1. Democratizacion de la creacion musical

Desde un principio, algo muy importante que logro la tecnologia digital fue generar
mayor acceso a la creatividad en las personas con ansias de hacer musica. Esto sucediéo muy
similarmente en los afios 70 con el punk y en los afios 80 con el hip hop. Ambos géneros
musicales se consagraron por seguir una filosofia de “hazlo por ti mismo” (Hommer, 2009, p.
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86). En el caso del punk, comercialmente se incentivaba a personas aficionadas a la musica a
crear de una manera empirica prescindiendo de la teoria musical. De alguna manera estas bandas
de garaje estaban reemplazando la “técnica” por “pasion’ para poder crear misica mediante un
lenguaje coloquial. Posteriormente, sucedioé algo similar con el hip hop y el uso de samples y
pistas para crear musica, un suceso que se relaciona mucho y da origen a la influencia de la
tecnologia digital hoy en dia. Este estilo musical se defini6 por usar musica ya existente como
base y editarla para poder inspirar a crear una letra encima de estas pistas, lo que logré expandir
una creacion musical diferente a personas que no tenian o no podian tener recursos para crear
musica (Hommer, 2009, p. 87).

Estos acontecimientos demuestran cémo la tecnologia digital ha fomentado una
democratizacion en la creacion musical dando pie a un pensamiento que considera que en la
actualidad “quien sea puede ser musico” (Hommer, 2009, p. 86). Debido a que, en la musica hip
hop se estableci6 el sampling como un proceso en la composicion musical del género, la
industria musical empez6 a construir instrumentos musicales cuya principal funcion era el uso de
samples, algo que no estaba dirigido principalmente a musicos sino al publico general. Esta
filosofia también se podia apreciar en movimientos artisticos predecesores como los
experimientos del Fluxus y musique concrete de Schaeffer, Stockhausen y Varése (Hommer,
2009, p. 87). Estos movimientos también compartian el deseo de interactuar de formas nuevas e
innovadoras con tecnologias y obras de arte establecidas.

Evidentemente, los musicos de punk y el hip hop descubrieron una forma de acceder a
nuevas posibilidades en la creacion musical a través de nuevos acercamientos a géneros y
tecnologias ya establecidas. De la misma manera, los experimentales de la musique concrete

tiempo atras lograron sus objetivos presionando las barreras de la tecnologia a su disposicion.
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Con el desarrollo de las nuevas tecnologias de grabacion hoy en dia, se puede manifestar que
esta tendencia se esta manteniendo, ya que la creatividad musical se sigue apreciando bajo el
criterio de formas innovadoras en las que se aplican estas herramientas.

En la actualidad, se puede apreciar como esta sucediendo el mismo proceso para fomentar
la idea de democratizacion en la creacion musical. En una cultura tecnoldégicamente saturada, se
comunica un mensaje paralelo con respecto a la musica: la posesion de tecnologia musical es
clave para liberar al musico hibernando dentro. Con un DAW implementado gratuitamente en un
iPad, se ha desarrollado una nueva solucién para la creaciéon musical, lo cual es resultado de una
disolucion de barreras que pueden prevenir a las personas experimentar su no explotada
musicalidad (Bell, 2015, p. 45).

De la misma manera, Gelles (2016, p. 8) demuestra que la creacion musical ha tenido un
despegue en jovenes aficionados con la musica, gracias a las facilidades aportadas por programas
de composicion. Estos jovenes se han alentado a si mismos a crear independientemente de los
canones que podemos encontrar en la composicion musical, siempre y cuando sus ideas puedan
escucharse y sonar de una forma interesante.

Debido a esta expansion de hacer musica aportada por las tecnologias de grabacion mas
cercanas, la cual se ha logrado a través de su asequibilidad, se considera importante explorar lo
que este potencial acceso significa para la creacion musical. A través de su facilidad de uso, el
desarrollo de la tecnologia digital ha permitido una mayor experimentacion en el proceso de
hacer musica (Hommer, 2009, p. 90). En consecuencia, este desarrollo ha ofrecido al artista un
potencial para una mayor y fuerte innovacion en su musica. Este proceso se explicard mas a

detalle en el transcurso de la investigacion.
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De esta manera, teniendo en cuenta la democratizacion fuertemente proporcionada por las
tecnologias de grabacion en casa a través de su asequibilidad, se considera relevante explorar lo
que estas posibilidades han significado en el nuevo rol y agencia de un musico ubicado en un

bedroom studio.

1.2.2. El nuevo rol del musico en el bedroom studio

En los tltimos afios, mientras la informatica evolucionaba y desarrollaba nuevas
tecnologias, la computadora personal logro convertirse desde un medio de grabacion a una
herramienta que puede encapsular el proceso de componer, grabar y mezclar una cancion. En
1999, Livin’ La Vida Loca fue la primera cancion que llegd a una audiencia masiva habiendo
sido mezclada completamente en una computadora (Bell et al., 2015, p. 8). El rol del ingeniero
de mezcla ahora podia ser parte del colapso entre diferentes roles creativos de produccion y
composicion musical (Groenningsaeter, 2007, p. 12).

De esta forma, este nuevo mundo tecnologico y globalizado ha provocado que los
musicos como profesionales tengan la intencion de amplificar sus conocimientos y habilidades
en el campo laboral. Adam Patrick Bell en su articulo “Trial-by-fire: a case study of the
musician-engineer hybrid role in the home studio” (2014, p. 296) resalta que, debido a este
nuevo impacto en la industria de la produccion musical, musicos populares se han visto
obligados a desarrollar nuevas capacidades en el rubro de la produccion musical. Décadas atras,
los musicos se dedicaban plenamente a la ejecucién y composicion respecto a sus instrumentos y
muy aparte existian ingenieros de sonido y productores quienes se encargaban de la grabacion y
produccion musical. Sin embargo, muchos musicos han descubierto la necesidad de estudiar
produccion y técnicas de grabacion, y, por el contrario, ingenieros de sonido y productores han

aprovechado la oportunidad para desarrollar su capacidad como musicos y compositores.
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En el contexto de la composicidon y practica musical, debido a lo mencionado por Bell,
los criterios de produccion musical pueden enriquecer la creatividad de un compositor o
intérprete teniendo mas fortaleza en la exploracion del sonido como textura en sus obras. La
cercania que se tiene a la maniobra de efectos de sonido, mezcla de audio, instrumentos virtuales,
entre otros elementos, crea en el musico una posibilidad més para expresar artisticamente sus
emociones y pensamientos con colores instrumentales. De esta manera, el musico empieza a
explorar mas alla de los elementos basicos y fundamentales de la musica: ritmo, melodia y
armonia. Ahora el musico afnade el elemento de la textura para que combine con los otros
elementos. Al tener la posibilidad de experimentar con distintas instrumentaciones y
orquestaciones, se puede hacer un arte basado en la textura musical como un instrumento, o

como un elemento creativo.

1.2.3. Latecnificacion y valoracion del musico moderno

En la actualidad la tecnologia configura muchos aspectos en las profesiones y por lo tanto
también en el trabajo artistico. Hortal explica en su texto Etica general de las profesiones (2002,
pp. 60-61) la relacion intrinseca que surge entre una profesion y la tecnificacion. En este caso, se
refiere a la palabra técnica como la construccion y utilizacion de aparatos, mas alla de su
comprension como la habilidad entrenada para realizar actividades. De esta manera, Hortal
menciona que la técnica genera un ahorro de esfuerzo ya que proporciona mayor eficacia 'y
precision en la obtencion de resultados. Sin embargo, el fendmeno que puede ocurrir en este
proceso es una perversion en el orden, generando que se realicen actividades al servicio del
mecanismo del funcionamiento de la méaquina (2002, pp. 60-61).

Stiegler (citado en Twaites, 2014, p. 36) menciona que las nuevas tecnologias provocan

una pérdida de experiencia situada y encarnada en el espacio y tiempo real, asi como la ausencia
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de situaciones en la experiencia espacial y temporal que genera lo digital. Por consiguiente, se
puede crear una desorientacion en la experiencia contemporanea. Gelles (2016, p. 5), asimismo,
menciona que una de las posibles problematicas que pueden surgir a partir de la inclusion de la
tecnologia al en la actividad musical es la implementacion de un software el cual apresura el
proceso natural de ensefianza y aprendizaje. Teniendo en cuenta lo mencionado por Twhaites y
Gelles, pertenecemos a un momento de Ia historia en el que todo ocurre mas pronto, la industria
requiere y espera profesionales cada vez mas jovenes y competentes quienes ven exclusivamente
la meta con la posibilidad de dejar de lado el enriquecimiento del aprendizaje. Gelles (2016)
explica lo siguiente:
El uso de la tecnologia informatica ha obstaculizado en gran medida el
aprendizaje de instrumentos reales. Los compositores simplemente ingresan
cualquier cosa en la computadora creyendo que el fin justifica el medio. Esta
amenaza, si no se aborta o controla, causara mas dafio que bien a la industria
musical en general (p. 5).

Debido a este impacto tecnolédgico y la masificacion de las tecnologias de grabacion
digitales para la facilidad del crear musical, ha surgido una problematizacion en el concepto y
configuracion de la definicion de musico. Por un lado, tenemos a los puristas quienes consideran
que las computadoras, el sampling y la secuenciacion estan arrebatando la pasion y el elemento
humano en la musica. Mientras que por otro lado estan los artistas que usan la computadora
como un pincel, paleta y lienzo. Schellhorn (2001, p. 1) teniendo en cuenta esta discusion, lo
toma como un simple desacuerdo el cual podria solucionarse si uno pudiese “soplar” a la laptop
con diferentes intensidades, o tener un pulso perfecto para presionar teclas y asi generar los

sonidos que uno busca. Esto sucede debido a que muchas personas, consideradas tradicionalistas,
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les puede ser dificil encontrar un criterio para apreciar el virtuosismo y creatividad de ideas
generadas en una computadora. Bajo este pensamiento, existe una desvinculacion de la habilidad
musical del compositor y las herramientas tecnologicas.

Asimismo, Gilmore también menciona la tendencia de considerar la produccién musical
moderna como el resultado de un trabajo de personas que no tocan instrumentos o tienen muy
poco o nada de conocimiento respecto a armonia basica y teoria del ritmo. Por el contrario, el
autor considera que, aunque estas herramientas no puedan replicar la experiencia de tocar una
guitarra, por ejemplo, sin duda permiten al miisico componer e interpretar con cientos de
instrumentos, expandiendo fuertemente su sensibilidad musical y fomentando el requerimiento
de mayor comprension de armonia, melodia, contrapunto y timbre (2001, p. 1). De esta manera,
mientras que la improvisacion y la interpretacion en ensambles hoy se esta descuidando, la
orquestacion y arreglo musical est4 teniendo un “renacimiento”. Gilmore toma como ejemplo los
arreglos ritmicos de productores de drum and bass. Una discusion muy similar ocurria en los
afios 60 y 70 con el jazz tradicional o el ludismo en este, el cual se oponia al uso de instrumentos
eléctricos, diciendo que se perderia la expresividad natural del jazz. De esta manera, Herbie
Hancock y Jaco Pastorius en la vanguardia revolucionaron el género (2001, p. 1).

Esta discusion, respecto al valor de la musica con relacion al uso de herramientas
tecnologicas en la creacion musical, de alguna manera fue parte de la motivacion para realizar
esta investigacion. Para poder analizar el proceso creativo junto a estos nuevos elementos, se esta
considerando la existencia de un proceso en donde se permite que la creatividad del musico se
pueda desenvolver en un contexto nuevo, ya sea favorable o no para el musico. La destreza con
la tecnologia musical como el DAW no es necesariamente un indicativo de maestria musical, asi

como la habilidad en el manejo de un procesador de textos no te hace un laureado en literatura
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(Bell, 2015, p. 46). Esto se ira desarrollando posteriormente en el anélisis del proceso creativo.
En esta parte del primer capitulo se explicara los requerimientos para comprender al musico
creador con las herramientas digitales y asi encontrar una forma de considerar la computadora
como una herramienta que no funciona individualmente, sino que funciona en conjunto con otras

habilidades para poder realizar un nuevo concepto de musico.

1.2.4. El mausico digital

Debido a la proliferacion de la musica creada a partir de la tecnologia digital se ha
tergiversado la funcion de estas herramientas y su relacion con la idea musical del humano. Esto
puede suceder ya que existen diferentes aproximaciones a la composicion musical mediante la
tecnologia, de las cuales algunas pueden prescindir de la creatividad humana y, por lo tanto, se
hace borroso el andlisis de un proceso creativo. Flood (citado en Bell, 2015) explica su punto de
vista para comprender la relacion del misico moderno y la tecnologia:

Yo creo que la tecnologia moderna es un instrumento en la musica. Soy un
defensor de la tecnologia siempre y cuando esta sea usada y no alguien sea usado
por esta. Es muy sencillo convertirse en un esclavo de la tecnologia y hacer algo
una y otra vez. Aunque tengas la habilidad de probar muchas opciones en la
computadora, no significa que esto se hara mejor o mas rapido. Es importante
estar seguro que la tecnologia se usa a tu ventaja y no dejar nunca que ésta te use a
ti mismo (p. 52).

Gay en el entorno de musicos de rock en Nueva York, resalta la importancia en la
comprension de las funciones tecnoldgicas. Esencial para la comunicacion musical, y percibido
metaforicamente como una especie de conducto musical, las tecnologias conectan a un musico

con su audiencia mientras, en efecto, colapsan la tecnologia y el musico en una sola entidad
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(1998, pp. 84-85). Tales construcciones de musico y musicalidad, sin embargo, van mas allé del
dominio del rock en Nueva York. Asi, con las practicas de interpretacion de instrumentos
musicales vistas como adaptaciones tecnoldgicas, todos los musicos son construcciones que
dependen en gran medida de las tecnologias de explotacion y control.

De esta manera, esta investigacion se concentra en el estudio de un proceso creativo,
donde existe una influencia tecnoldgica, sin dejar de lado el desarrollo de la creatividad humana.
Esto se puede demostrar explicando los requerimientos que necesita un musico para hacer
posible una relacidon con la tecnologia la cual sea reciproca.

Hugill en su texto The Digital Musician, se dedica a estudiar a un nuevo musico quien se
siente empoderado por la tecnologia digital y atraido a hacer musica (2008, pp. 2-3). Hugill
considera que se han establecido tres tipos de musicos, cuyas diferencias no son definidas y
pueden compartir caracteristicas. En primer lugar, esta el musico entrenado por el tono (o pitch
como lo menciona el autor), quien se dedica a estudiar un instrumento como practica principal y
tiene un desarrollo gradual de técnica y musicalidad. En este musico, el criterio para reconocer
su virtuosismo esta claramente establecido. En segundo lugar, esta el musico entrenado por el
ritmo, quien muestra menos interés en el tono. Este musico puede ser el més prevalente, ya que
se define por su interés y pasion hacia la musica, pero no busca desarrollar la teoria en la musica.
En esta categoria podriamos encontrar a los musicos de punk y hip hop quienes fueron
mencionados anteriormente. Ambos tipos comparten el criterio tradicional que reconoce su
destreza y virtuosismo en la musica. El tercer tipo de musico es el entrenado por el timbre, quien
principalmente trabaja con musica electrénica y electroacustica, pero también con arte sonoro y
disefio de sonidos. Mientras que tratan con sonidos en lugar de notas, esto cambia la naturaleza

de la musica en si, generando preguntas respecto a qué es musical. Justamente con este tipo es
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que no se define un criterio para reconocer una destreza ya que su relacion con la musica es
abstracta. La llegada de la tecnologia digital ha generado un cambio répido y la expansion de las
técnicas disponibles en este tipo musico.

El impacto de la tecnologia digital ha producido que estos tipos de musicos, mencionados
por Hugill, se mezclen debido a las herramientas tecnolédgicas, las cuales proporcionan un
alcance y mayor acceso a otras habilidades y formas de creatividad musical. Esta nueva
trayectoria esta principalmente vinculada al tercer tipo de musico, el musico interesado en el
sonido como arte, quien es el mas influenciado por la tecnologia. Esto ha hecho posible generar
un nuevo tipo de musico, que puede venir de diferentes contextos, que puede poseer todo tipo de
entrenamiento musical y habilidades, que pueda tener diferentes tipos de conocimiento y
opiniones, pero se siente empoderado por las nuevas tecnologias y dispuesto a crear musica
teniendo en cuenta su conocimiento y creatividad frente a la tecnologia.

De esta manera, podemos comprender que el estudio del proceso creativo en esta
investigacion estara enfocado al musico que tenga una experiencia previa en la composicion y
ejecucion musical y que permita un acceso de las tecnologias digitales en su proceso de creacion.
Esta autorizacion de las herramientas tecnologicas es importante porque genera conciencia en el

musico de alguna transformacion en su proceso creativo.

1.3.  Una aproximacion al proceso creativo en el bedroom studio

Hasta este momento de la investigacion se ha tenido en cuenta una identificacion de los
elementos tecnologicos mas relevantes y accesibles para un cantautor en un bedroom studio que
podrian afectar la creacion musical como vimos en la primera parte de este capitulo y, asimismo,
una comprension del sujeto quien se reconoce por su creatividad y entrenamiento musical

trabajando en conjunto con las tecnologias digitales. En esta ultima parte del primer capitulo se
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procederd a la definicion de proceso creativo a partir de una identificacion de los cambios en las

fases estandarizadas de un proceso de composicion debido a la influencia de la tecnologia.

1.3.1. Lacomposicion musical expandida

Es muy dificil poder definir un proceso de composicion ya que puede ser algo muy
independiente y variable segiin el compositor. La mayoria de los estudios se han enfocado en
estandarizar fases de la composicion, lo cual serviria en la investigacion para poder estructurar el
estudio del proceso, principalmente teniendo en cuenta la interaccion con la tecnologia digital
dentro del bedroom studio.

En un contexto previo a la masificacion de las tecnologias digitales se establecian dos
fases muy diferenciadas en el proceso de realizar una pieza musical. Principalmente, se escribia
una pieza incluyendo algun instrumento armoénico como un piano o guitarra, para luego dar paso
al proceso de produccion musical que incluia la grabacion, arreglo y produccion de una cancidén
(Marrington, 2017, p. 78).

Teniendo en cuenta las herramientas proporcionadas por el DAW y la tecnologia MIDI
ya mencionadas, el proceso de composicion se ha visto expandido hacia la prestacion de recursos
musicales estudiados en los rubros de arreglo, orquestacion y produccion. Sin embargo, lo
importante en el analisis del proceso creativo es como se consideran estas herramientas en el

aspecto mas basico y fundamental de la composicion.

1.3.2. Lacomputadora como un medio para la idea musical

Gelles (2016, p. 3) habla especificamente de la composicioén en su forma mas
fundamental. Resalta que muchas personas sienten un miedo hacia la composicion y temen tener
una idea erronea de que esta llena de reglas y leyes, olvidando que la composicion tiene dos
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puntos clave, la inspiracion y la percepcion. Los dos juntos se complementan el uno al otro. El
primero, que es la inspiracion, es natural, mientras el segundo que es la percepcion puede ser
pensado, aprendido y desarrollado a veces por imitacion de otros.

Teniendo en cuenta lo propuesto por Gelles, se pueden relacionar estos aspectos de la
composicion con la propuesta que define al musico digital y su autorizacion de la influencia de
las tecnologias digitales expuesto anteriormente. Para lograr esto, es importante la propuesta de
Brown (como se cita en Marrington, 2010) respecto a la “computadora como medio musical”, la
cual busca explicar una perspectiva sobre el efecto que tiene la computadora en la composicion:

La computadora, como cualquier otro medio, afecta la informacion (sonido de la
musica) que se almacena en €l o pasa a través de €l. El medio no es neutral, tiene
un efecto en la musica. Cuando somos conscientes de esta naturaleza
transformadora de un medio, podemos compensarlo o utilizarlo. Solo cuando lo
ignoramos o lo negamos, corremos el riesgo de que el cambio transformador nos
tome por sorpresa o debilite nuestra verdadera intencion (p. 2).

Esto resalta la importancia de la conciencia del musico respecto a como se esta
manipulando esta tecnologia para poder permitir que la idea musical fluya, mas no limitarla. O,
de la misma manera, al ignorar la influencia de la tecnologia, es posible saturar la idea musical

de procesamientos tecnologicos, y no dejarla desarrollarse musicalmente, sino tecnologicamente.

1.3.3. La mediatizacién tecnoldgica en la creacion musical

Retomando la idea de Hortal expuesta en una previa seccion respecto a la valoracion del
musico moderno, la tecnificacion también puede generar una influencia en la comprension del
proceso creativo y su relacion con la tecnologia (2016, pp. 60-61). Hortal trabaja el concepto de

técnica como una utilizacion de aparatos que proporcionan mayor eficiencia y precision en la
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obtencion de resultados, ahorrando esfuerzos. De esta manera, se puede pervertir el orden
produciendo que los medios puedan intervenir en los fines y asi generar que el trabajo creativo
pueda estar condicionado a parametros técnicos. Asimismo, Dillon resalta que “debemos
examinar lo que revela y oculta la tecnologia, e identificar si lo que oculta funciona como un

mecanismo de filtro limitante para expresar o comprender” (citado en Bell, 2015, p. 47).

En consecuencia, Hortal explica que puede surgir un planteamiento unico de metas para

las que ya existen técnicas elaboradas y desarrolladas. También, explica que la mentalidad

técnica puede inhibir cualquier iniciativa que no se acople a los mecanismos automaticos (2016,

pp. 61-62). Esto apoya el problema expuesto por Gelles: “en la musica africana existen micro y

macro ritmos y tonos con relacion a la musica occidental, pero esto no esta reflejado en el disefio

de los softwares de edicion de audio” (2016, p. 5). Asi, se podria entender que el proceso
creativo puede estar limitado por ciertos factores intrinsecos a componer definidos géneros
musicales.

De esta manera, las ideas concernientes a la influencia de los tecnicismos y el proceso
creativo se veran estudiadas en el segundo capitulo al investigar casos particulares de
compositores en la actualidad, teniendo en cuenta que el estudio se enfocara en musicos
formados académicamente quienes poseen un propodsito y una consciencia al desarrollar su

creatividad artistica junto a la tecnologia digital.
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CAPITULO 2: LA INTERACCION ENTRE EL PROCESO CREATIVO Y EL

BEDROOM STUDIO

En este capitulo se procedera a cumplir con un analisis del proceso creativo de
cantautores contemporaneos locales dedicados a la musica popular y su interaccion con las
tecnologias digitales accesibles en su bedroom studio personal. Principalmente, se investigara el
trabajo de composicion en el DAW. Previo al andlisis de la influencia en el proceso creativo, se
usara la descripcion de algunos casos estudiados a partir de una investigacion documental, asi
como algunos casos de cantautores que se han entrevistado para conocer su proceso de
composicidn en su estacion de trabajo.

Como se ha mencionado al inicio de esta investigacion, este analisis no pretende abarcar
el estudio de la influencia tecnoldgica desde una perspectiva historica. La intencion de este
estudio es abarcar un ambito especifico el cual se optd debido a experiencias cercanas en la
musica popular de Lima en los tltimos afios.

El estudio estd enfocado a cantautores en Lima, que poseen experiencia desarrollando su
idioma composicional en asociacion a un instrumento musical convencional, pero tienen la
disposicion de experimentar con tecnologias digitales con el fin de considerar un razonable
cuestionamiento respecto a como el DAW puede contribuir adicionalmente en su proceso
compositivo. El objetivo principal de la investigacion es la comprension del impacto que tienen
las herramientas tecnologicas en el enfoque para escribir musica de los cantautores dedicados a
la musica popular en la actualidad. Asimismo, para sustentar aquel objetivo se considera
pertinente la comprension de la actitud de los musicos frente a estas herramientas como un

medio para la idea musical. Esto hace referencia al concepto de “musico digital” de Hugill
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(2008, p. 3), quien representa la influencia de la tecnologia con la actitud de disposicién e intriga
en los musicos que cambia la manera de pensar sobre su proceso creativo.

Al haber estudiado el trabajo de composicion de diferentes casos, se ha contemplado una
labor bastante personal e independiente que se puede distinguir por la formacion musical del
creador, por sus recursos tecnologicos, o por un objetivo que se busca cumplir finalmente en la
composicion. Asi, cada proceso de creacion es distinto, pero existen elementos que convergen
debido al uso compartido de las tecnologias digitales en un bedroom studio. De esta manera, a
partir de los casos estudiados tanto en articulos de investigacion como en entrevistas, se
considerd oportuno utilizar una estructura de tres fases para poder lograr una descripcion y
analisis coherente del proceso creativo. Esto se ha generado debido a los elementos encontrados
en comun en cada proceso de los distintos musicos-cantautores locales. Sin embargo, la
estructuracion de estas fases no manifiesta un orden en el cual se lleva a cabo el proceso creativo,
sino, cumple con un criterio para la organizacion de tareas en la investigacion.

La primera fase concierne a la inspiracion de la idea musical inicial que sera el punto de
partida para el desarrollo de la composicion. La segunda fase sera, justamente, la elaboracion de
la composicion. En este momento, se observara principalmente la interaccion con el DAW, el
cual puede afectar la composicién misma o expandirla a procesos de produccion musical en
donde el compositor toma un nuevo rol como se explico en el primer capitulo. La tercera y
ultima fase consiste en la revision de la composicion, la cual implica el uso del DAW como un
medio para poder observar el resultado creativo y por lo tanto examinarlo. Asimismo, en esta
ultima fase se analizard, si es el caso, el proceso de mezcla de audio que cumple como una

referencia en el proceso, pero puede influenciar en la idea de la composicion musical.

2.1. Fase 1: Inspiracion de la idea musical
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En esta primera fase se estudiaran principalmente los casos de Andrea Martinez y
Sebastian Gereda. Andrea es una cantautora limefia quien estudi6 la carrera de canto
profesionalmente, llevando cursos de técnica vocal y teoria musical. Asimismo, Sebastidn
Gereda es un cantautor quien estudié una carrera profesional enfocada a la musica académica.
Ambos compositores estan realizando una carrera como solistas y constantemente experimentan

procesos creativos para la composicion de sus canciones en sus proyectos.

2.1.1. Idea inicial desde el DAW

Andrea, una cantautora de Lima enfocada al género pop en la actualidad, muestra sus
propias razones que la llevan a elegir su fuente de inspiracion entre Logic Pro y la ejecucion de
instrumentos musicales como la guitarra o piano, ya que cada herramienta le sugiere un humor
diferente. En una seccion posterior se explicara el proceso de creacion a partir de dichos
instrumentos musicales.

Respecto a su creacion desde el software, Andrea considera componer en Logic Pro
cuando busca lograr un género musical en especifico. De esta manera se encuentra un primer
momento de inspiracion a través de la referencia de un artista o cancion en particular, lo que le
provoca escribir una linea de bateria o un beat similar a la cancién cuyo género busca lograr.
Asimismo, Andrea comienza a probar progresiones de acordes que respetan un ritmo armonico
segun la bateria escrita, lo que la conduce a establecer una primera maqueta de ritmo y armonia
de la primera idea en su composicion. Cuando ya tiene estos dos elementos escritos y con la
capacidad de reproducirlos, Andrea se siente inspirada de componer con un estilo en especifico
(A. Martinez, comunicacion personal, 20 de mayo de 2020). Ella considera que su etapa de
composicidon o songwriting como cantautora tiene origen a partir de aquel momento. Por lo tanto,

ocurre un segundo momento de inspiracion cuando “el acompafiamiento musical me dicta la
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r'a?

carga emocional para pensar en una letra y melodia” (A. Martinez, comunicacion personal, 20 de
mayo de 2020). Sin embargo, el establecimiento de un ritmo y género como inspiracion inicial
ya es parte de su proceso creativo como compositora.

Este orden en el proceso sucede cuando Andrea tiene el deseo o necesidad de colocar el
acompafiamiento musical en primer lugar para generar un humor en particular en sus oyentes.
Estos momentos de inspiracion se pueden sintetizar en una busqueda de motivacion que
finalmente logra favorecer la creatividad para poder crear una relacion directa entre sus
emociones y la musica, teniendo como primer objetivo la eleccion de un género y estilo en
particular. El uso de los instrumentos virtuales y la posibilidad de conseguir el sonido que hace
distincion al género en el software, hace posible que Andrea construya desde el comienzo un
propdsito a partir del ritmo y armonia, lo que deriva a un proceso de composicion de letra y
melodia, comprometido y fundamentado por este acompafiamiento: “A veces esto puede parecer
un reto, porque cuando lo hago (empezar la composicion desde el DAW) a veces no sé qué decir,
entonces me tomo un tiempo para hurgar en mis dias, en mis emociones y encontrar algo de qué

hablar” (A. Martinez, comunicacion personal, 20 de mayo de 2020). Andrea menciona que este

Fotografia 1. Bedroom studio de Andrea Martinez
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proceso a veces puede ser complicado, sin embargo, es necesario para mantener elementos del
pop a su estilo y poder complementar una plantilla del repertorio en su disco.

El proposito de Andrea para crear este vinculo con su musica desde el momento de la
inspiracion conlleva a la disposicion de determinar un género musical propio. Ella lo denomina
“pop acido”, con el cual procura que la gente entienda el ritmo, se conecte y pueda bailar, y, por
otro lado, procura mantener una sensacién melancoélica y oscura que define su personalidad, lo
que provoca la acidez en un género popular. Hofer (citado en Walzer, 2008) visualiza la cantidad
de pistas en un DAW como una posibilidad para los artistas de cambiar su identidad, cambiando
de un estilo a otro: “cada track presenta al artista solista una oportunidad de crear una nueva
personalidad mientras explora diversos estilos desde pop comercial y electronica hasta jazz
abstracto y musica del mundo” (pp. 31-32).

Por otro lado, Sebastian Gereda, cantautor en su proyecto personal y también compositor
de musica para jingles, tiene un proceso similar al de Andrea al momento de componer para su
proyecto actualmente. Al haber compuesto piezas musicales para publicidad, Gereda considera
tener ideas mas claras y eficientes que lo ayudan a anticiparse al rumbo que tendré la cancion,
teniendo en cuenta ideas de la produccion final en el desarrollo de su composicion (S. Gereda,
comunicacion personal, 26 de mayo de 2020). Gereda empieza con la base ritmica, resaltando la
importancia de la velocidad o tempo de la cancion y definiendo un género cuyo principal
elemento caracteristico esta en el ritmo, como el house en este caso. “Sobre esto voy
improvisando melodias, probando, pruebo mucho para componer mi propia musica, me demoro
bastante en poder definir qué es lo que estoy buscando” (S. Gereda, comunicacion personal, 26
de mayo de 2020). A diferencia de Andrea, Gereda pone énfasis en el tiempo que conlleva lograr

la inspiracion para componer una idea satisfactoria para €l, y esta fase de probar ideas lo genera
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con un proceso de grabacion en el DAW que le permite, posteriormente, analizar la idea inicial.

“Mientras pruebo, siempre grabo, creo que grabarse es clave. Siempre me grabé desde que era

chico, asi no sea profesionalmente, me parece lo méas importante para poder escuchar, poder

analizar y sobretodo, ver si te gusta” (S. Gereda, comunicacion personal, 26 de mayo de 2020).
Los casos de Andrea y Sebastian Gereda describen un desarrollo de ideas musicales

mediante la inspiracion escuchando un acompafiamiento musical ya establecido. El DAW hace

posible este proceso mediante la herramienta de reproduccion en bucle o “loop” en estos casos.

Marrington explica que este elemento en el software explota el propdsito de acomodar la
experimentacion en vivo y permite mantener los materiales de la cancion en un estado de
apertura. “El bucle esencialmente actia como un estimulo para ideas musicales mientras el

compositor improvisa con un instrumento, generalmente con el boton de grabacion activado.”

(2017, p. 82). Algunos DAW como Live y Logic, justamente usados por Andrea y Gereda, hacen

llustracion 6. Ventana de edicion de Logic Pro X con varios fragmentos en bucle o "loops" en los distintos
tracks.
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un punto particular de poner en primer plano el paradigma del loop como una herramienta
interactiva en tiempo real.

Marrington puede complementar esta idea del loop con el caso de un compositor
estudiado quien, a pesar de desarrollar su composicion a partir de ideas en bucle, no permite que
esta herramienta dicte el resultado final de su creacion. Si el compositor empieza a programar
loops libremente y sin una idea del objetivo que se busca cumplir, la funcionalidad del DAW
puede afectar, en este caso, el resultado creativo (Marrington, 2010, p. 6). Esta actitud frente al
uso del bucle muestra la nocion de “la computadora como medio musical” visto en el capitulo
anterior. Tanto Andrea como Gereda, al momento de programar bucles para su seccion ritmica,
tienen el objetivo de cumplir con un género musical que identifique lo que buscan expresar.

Sebastian Gereda resalta lo importante que es para su composicion el proceso de grabar
ideas que le permite escuchar y analizar lo grabado para definir una creacion satisfactoria. Este
acontecimiento esté relacionado al concepto de “efecto fonografico” propuesto por Kantz (citado
en Brown, 2006, p. 390), el cual explica que la maquina ha cambiado hébitos en la escucha y,
por lo tanto, la preferencia en sonidos musicales. La grabacion de la interpretacion musical ha
producido la posicion en el compositor de una escucha repetitiva de una ejecucion, lo que hace
posible la fijacion en detalles muy especificos, los cuales no se pueden presenciar en una primera
escucha. Este efecto ha generado un proceso de creacion mas detallista por parte del compositor
y un pensamiento de abastecimiento de material que puede ser muy sutil para una primera

escucha.

2.1.2. Idea musical desde instrumentos musicales y su aplicacion en el DAW

Por otro lado, el inicio del proceso creativo en el DAW puede ser una experiencia distinta

para otros cantautores. Los casos de Andrea y Sebastian son muy relevantes en esta fase debido a
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su experiencia y dominacion de su software de preferencia. Sin embargo, lo mas normalizado
respecto al proceso de composicion de cantautores es la inspiracion mediante su propia voz y
algun instrumento musical desasociado a un software. A pesar de que este proceso no esté muy
relacionado con el uso de tecnologias digitales, sigue siendo parte elemental del proceso creativo
estudiado en esta investigacion, ya que posteriormente la idea musical fundacional de los
cantautores elegidos se aplicara en el DAW para su desarrollo.

Lorena Blume, una cantautora limefia en proceso de culminar su carrera de ejecucion
musical especializada en canto popular, explica su aproximacion al DAW desde su composicion.
A diferencia de Andrea Martinez y Sebastian Gereda, Lorena no tiene la misma experiencia
usando estos softwares, sin embargo, decide optar por su uso de manera infrecuente y con una
vision mas experimental y especulativa hacia su composicion. El trabajo que implica la conexion
de dispositivos como la interfaz, controlador MIDI y micr6fono, desmotivan la actitud de Lorena
al momento de querer desarrollar una inspiracion en el DAW ya que lo considera un trabajo
tedioso, por lo tanto, prefiere componer a partir de su guitarra y su voz en la mayoria de las
situaciones (L. Blume, comunicacion personal, 9 de junio de 2020). Sin embargo, una vez que ya
tiene una composicion establecida suele aplicarla en el software para poder trabajarla: “lo que si
hago mucho es componer con guitarra y llevarlo a Logic para ornamentar y empezar a
‘producir’, por asi decirlo” (L. Blume, comunicacién personal, 9 de junio de 2019).

De la misma manera, Sebastian Gereda describe un proceso alternativo de su
composicion que nace a partir del piano. El establece su composicion en este instrumento desde
la estructura hasta los elementos de arreglo en la cancion: “quizés el piano no queda en la
cancion, pero lo uso para componer porque me da elementos ritmicos, me da armonia y melodia,

me da mucho registro. Entonces con esto compongo y cuando veo que la cancion funciona,

38



empiezo a producir” (S. Gereda, comunicacion personal, 26 de mayo de 2020). Al aplicar su
composicion en el DAW para su produccion, Gereda empieza a crear texturas mediante capas de
distintos instrumentos arménicos como pads o guitarras acusticas. También establece la seccion
ritmica para definir un estilo en la cancion. Este proceso de desarrollo de la composicion en el
DAW al igual que el proceso de Lorena, se explicard mas a detalle en la siguiente fase de este
capitulo.

Asimismo, Marrington estudia un caso de compositor quien desarrolla una experiencia
similar desde una composicion cruda hacia su trabajo posterior en Sonar: “la pieza seria
procesada con el propdsito de su realizacion como una grabacion. El compositor mira a Sonar
como el ambiente en donde puede vestir su material composicional ‘neutral’, para que asi lo
pueda conformar timbricamente a una estética de electro-pop” (2010, p. 3). En este caso, al igual
que lo experimentado por Andrea y Sebastian, la composicion se desarrolla determinando un

género y estilo.

2.2. Fase 2: Desarrollo de la composicion

En esta fase del proceso investigado se describira de qué manera la idea del cantautor se
desarrolla creativamente mediante distintas herramientas aportadas por el DAW. Los casos
estudiados comparten ciertos procedimientos en su composicion que muestran el desarrollo de su
interaccion con el software, creando asi un producto distinto respecto a lo obtenido mediante un
proceso compositivo tradicional. En la fase anterior se analiz6 la interaccion entre el momento de
inspiracion para lograr una idea musical inicial y las posibilidades del software que permiten un
desenvolvimiento de dicha inspiracion. De esta manera, Marrington (2010, p. 77) menciona que

el DAW tiene un impacto tanto en la concepcion como en la organizacion de las ideas musicales.
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Teniendo esto en cuenta y, al haber analizado la concepcion de la idea musical en el DAW

previamente, se procederd al estudio de la organizacion de la composicion.

2.2.1. Arquitectura de la composicion

Segun la RAE, arquitectura significa el arte de proyectar y construir edificios. Si se aplica
musicalmente, hay distintas posibilidades de referir a la edificacion como un objetivo. En el caso
de un cantautor convencional como arquitecto, el edificio seria finalmente una cancion escrita de
inicio a fin, posiblemente en una hoja de letra y acordes o documentada en un audio con la
interpretacion de voz y un instrumento de acompafiamiento. En este caso, el arte de proyectar y
construir puede consistir en procesos de songwriting inicamente. Sin embargo, esta
investigacion se enfoca en describir el efecto de las tecnologias digitales en el proceso creativo
de un cantautor, por lo tanto, al usar el término de arquitectura, se redefine los procedimientos
que consisten en el disefio y construccion de la edificacion. Asimismo, se redefine el objetivo, el

edificio, el cual consistiria en una composicion expandida hacia rubros de produccion musical.

Grabacion digital para el disefio de la composicion

Uno de los principales procedimientos en este desarrollo creativo es la grabacion digital.
Puede suceder en distintas etapas del proceso en el DAW, pero en esta seccion nos enfocaremos
en la grabacion digital como herramienta para el disefio de un bosquejo de la composicion.
Teniendo en cuenta la definicién de arquitectura, se analizara el proceso de grabacion digital
como herramienta en la produccion de la cancion, considerando el concepto de construccion para
su comprension. Sin embargo, en esta seccion el proceso de grabacion se considera como un

trabajo previo para lograr un disefio o bosquejo de la composicion. Este desarrollo ocurre
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principalmente en los casos los cuales la composicion surge a partir de instrumentos ajenos al
DAW y posteriormente se aplica en la computadora para su desarrollo.

Sebastian Gereda, al tener una formacion académica con el piano y su aficion por la
musica clésica, resalta la importancia de grabar un bosquejo de la cancion como si fuese una
pieza de piano solo. “Este primer proceso (grabacion del bosquejo de la composicion) lo hago
perfecto, osea, lo hago hasta que me parece que ya estd definido, luego simplemente voy
desagregando capas. Pero lo anterior me parece lo mas importante e intento resolver
practicamente todo” (S. Gereda, comunicacion personal, 26 de mayo de 2020). El DAW, en este
caso, esta proporcionando una plantilla que sirve para definir y organizar la estructura de la
composicion, grabandola con el piano. Tal como se explicé en la fase de inspiracion, el proceso
de grabacion tiene un rol muy importante para la definicion de las ideas de Gereda. Para ¢, la
grabacion en el DAW le permite repasar varias veces la composicion lo que genera un
pulimiento de sus ideas debido a las cantidades de tomas repetidas (S. Gereda, comunicacion

personal, 26 de mayo de 2020).

Idea de linealizacion en la composicion en el DAW

Para lograr este proceso de disefio de la composicion, la interfaz grafica del usuario en el
DAW proporciona herramientas para generar una manipulacion del audio digital o la
informacion MIDI (Harris, 2009, p. 45). Esto sucede en la ventana de arreglo o también llamada
ventana de edicion, dependiendo del software. En este ambiente, el audio esta representado por
bloques de informacion, también llamado regiones, lo que alienta al usuario a una aproximacion
visualmente orientada para organizar el material compositivo en pantalla. Mediante la
herramienta de alejamiento de vista se puede comprimir el material musical en una sola entidad

en la ventana, esto presenta una deconstruccion de la nocion establecida de la composicion como
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un disefo y la enfatiza como un objeto en el espacio visual. De esta manera, la composicion al
convertirse en un elemento visual es propensa a modificarse por las herramientas de edicion en el
DAW derivadas de un procesador de texto, como copiar, cortar y pegar (Marrington, 2017, pp.
79-80). Asimismo, Hebden (citado en Marrington, 2017) explica:
Personas que hacen musica en una computadora no se dan cuenta de cuan
importante es el elemento visual. Te guste o no, tu mente empieza a pensar en
sentido de patrones, porque es natural para el ser humano, y comienzas a ver la
forma de como el ritmo se va alineando en la pantalla y se convierte
completamente instintivo alinearlo de cierta forma (p. 80).

Esta idea de lineamiento coincide con lo que propondra Marrington respecto a la
visualizacion de la composicion como una linea de tiempo.

Sebastian Gereda explica como la escucha y analisis de su proceso de grabacion le
permite organizar y aportar ideas respecto a lo que va necesitando la composicion. Marrington
complementa este suceso con su idea de la composicion como una linea de tiempo en el DAW.
Un aspecto que tiene una implicacion significante en la forma de trabajo del compositor es la
capacidad de “linealizacion” en el software. Esto refiere a una tendencia de la mayoria de los
DAW de alentar la organizacion de material en una linea de tiempo, con variacion de grados de
flexibilidad para experimentar con configuraciones alternativas (Marrington, 2017, p. 80). De
esta manera, Mooney comenta que el aspecto de linea de tiempo en la interfaz del software
sugiere que la musica es construida aditivamente mediante la agregacion de un elemento tras otro
hasta que la duracion necesaria se haya logrado (2010, p. 147). Las interfaces de secuenciacion

lineal han fomentado formas de composicidon “acumulativas”, en las que la constitucion de partes
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de la musica va introduciendo gradualmente una capa a la vez hasta que la pieza se muestre
como una entidad entera frente al usuario.

Como en el caso de los demas compositores estudiados, Bell describe el caso de Brendan
quien compone inicialmente sin la interaccion con el DAW, sin embargo, cuando desarrolla la
composicion en su software usualmente modifica ideas de composicion y recompone (2014, p.
304). Esto explica cierta actitud de compositores frente al DAW para poder desarrollar sus ideas,
Green (citado en Bell, 2014, p. 307) determina la interaccion de escuchar, ejecutar y componer
como un rasgo del musico popular. La composicion en un software en estos casos es vulnerable
a las influencias de las posibilidades del DAW, lo que puede significar una composicion guiada.

Por otro lado, la facilidad de visualizar la composicion de una manera general y la
repeticion del material en bucle puede presentar algunos problemas que significan el
pensamiento excesivo de una idea musical como sucedio en el caso de Sebastian Salerno, otro
caso estudiado para esta investigacion. Salerno explica que en sus primeras experiencias con el
DAW la capacidad de observar la composicion de manera general y escucharla repetidas veces le
producia un estancamiento en el desarrollo de sus nuevas ideas melodicas y armonicas, ya que al
escuchar algo una y otra vez se le hacia complicado modificarlo porque internalizaba la idea y se
concentraba obsesivamente en pequefios detalles. Este suceso explica otra perspectiva del “efecto
fonografico” tratado por Kantz previamente. Sin embargo, Salerno explica que posteriormente, al
llevar algunos cursos de produccion musical, aprendid a enfocarse en la textura y sonidos de sus
creaciones para generar una complejidad, mas alla de la variacion armoénica o melddica.
Marrington (2010, p. 6) explica que el elemento repetitivo en una composicion ocasiona una

estética de la creatividad en el bedroom studio. La cualidad del arte en este espacio consiste en
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reconocer la naturaleza del material concebido en el DAW vy jugar con sus fortalezas, es decir, la

complejidad mediante texturas y timbres.

Fotografia 2. Bedroom studio de Sebastidn Salerno.

2.2.3. Proceso de preproduccion en la composicion

Este momento en el desarrollo de la composicion podria considerarse un aspecto
arriesgado para la fluidez de la creatividad en el artista, debido a 1o mencionado por los
cantautores. El musico puede tener muchas herramientas a su disposicion las cuales no domina
del todo y considera que, debido a su falta de formacion y criterio en el rubro de produccion
musical, podria optar por malas decisiones o una saturacién de elementos en la composicion. Sin
embargo, los casos que se han estudiado ven el proceso de preproduccion de manera
independiente como un proceso experimental que recae en la nocidon acumulativa de sonidos y un
proceso de prueba y error, lo cual se explicara a continuacion. En la mayoria de los casos
estudiados, al seguir un proceso tradicional se suele trabajar una maqueta oficial (disefio) y una

produccion (construccion) junto a un productor profesional, sin embargo, en esta investigacion se
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ha planteado la idea de estudiar la experimentacion de un procedimiento de preproduccion
independiente para conocer un resultado.

Uno de los principales efectos aportado por el DAW en el proceso creativo de cantautores
en la actualidad es la capacidad de usar plug ins de instrumentos virtuales y procesadores de
audio, lo que permite al compositor experimentar con recursos musicales relacionados al proceso
de produccion musical. Como se explico en el primer capitulo, hoy en dia la facilidad de tener
una libreria de sonidos y asimismo de disefar sonidos, ha generado que el compositor expanda
su vision respecto a lo que puede lograr con su pieza musical. De esta manera, producir se refiere
a tener un aporte creativo desde el comienzo del proceso de composicion, en este caso desde una

misma persona (Auvinen, 2016, p. 1).

Nocién acumulativa mediante sonidos

Lorena Blume explica que el uso de instrumentos virtuales le proporciona un elemento
creativo en su composicion que le permite introducir una sensacion de diversidad mediante
texturas:

Trato de darle forma a la cancion. Al comienzo puede ser un sintetizador para la
armonia, un sonido de bajo y algo ritmico. Luego comienzo a jugar con otros
sonidos, los distintos sintetizadores que uso quiero que estén por momentos, no
todo el rato, son como colores. Trato de que no estén todos los instrumentos todo
el tiempo, por ejemplo, la entrada del bajo genera un inicio diferente. En general,
las entradas de un nuevo instrumento le dan un inicio diferente a una seccion (L.

Blume, comunicacion personal, 9 de junio de 2020).
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Fotografia 3. Bedroom studio de Lorena Blume.

Al hablar del género pop en la actualidad, gran parte de la complejidad en una cancidon no
se manifiesta principalmente en la armonia o melodia de ésta. En este caso, lo que puede
mantener a una composicion alejada de una sensacion homogénea es la agregacion y
disgregacion de sonidos que pueden proporcionar una textura distinta a cada seccion. Lorena esta
usando esta posibilidad desde el momento en el que desarrolla su composicion.

De la misma manera, otros compositores buscan esta diversidad de texturas mediante la
experimentacion con procesadores de audio, como por ejemplo el uso extraordinario de algin
efecto de reverberacion. Marrington (2017) explica este acontecimiento con un caso particular en
su investigacion:

La aproximacion de Blake es usar la capacidad del DAW para el disefio de sonido
y procesamiento de audio para crear ambientes sonoros unicos que envuelven su
voz y generan una mayor profundidad emocional. De esta manera se puede

apreciar un resaltante esfuerzo de produccion en el cual una cancion basada en un
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simple loop se convierte gradualmente sumergida y oscurecida por distorsion y
una reverberacion cavernosa (p. 84).

En este caso, Marrington sugiere que Blake tiene una aproximacion acumulativa para
enriquecer su idea composicional, ya que la estd desarrollando mediante el aumento de texturas y
efectos que aportan una diversidad a su composicion. De la misma manera, Lorena va
aumentando instrumentos y efectos progresivamente en su composicion, este proceso le ayuda a
determinar una estructura en su pieza y expone, asimismo, una aproximacion acumulativa en su
trabajo creativo.

El uso de capas de texturas mediante distintos sonidos e instrumentos también se puede
relacionar con la tendencia visual de la composicion en la interfaz grafica del usuario en el
DAW, el cual se menciond previamente al explicar la nocion de “linealizacion” en la
arquitectura de la composicion. Latartara (2011, pp. 110-111) identifica dos provisiones que son
repetir y el bucle (o mas conocido como 100p) como las técnicas de composicion mas comunes
codificadas dentro de programas de creacion musical en la actualidad. Repetir patrones es algo
intrinseco en la interfaz del software y el bucle es la habilidad de superponer estos patrones
repetitivos uno encima del otro Las estaciones de trabajo de audio digital proporcionan un
formato sencillo de visualizacion para la superposicion de sonidos e instrumentos y su mezcla
entre ellos, lo que permite al compositor poder experimentar como con una paleta de colores en
un lienzo de pintura.

El proceso de manipulacion del sonido de la voz en el proceso creativo del caso estudiado
por Marrington, también demuestra la actitud del compositor frente al DAW. “Cuando produces
tu voz de ciertas formas, manipulandola o no, aprendes a analizarla como cualquier otro sonido”

(Marrington, 2017, p. 85). La voz en este caso es tratada como otra sonoridad en el arreglo
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musical, ofreciendo una posibilidad tnica y libre de reconsiderar la funcién de la voz en un
contexto de composicion. El cantautor define esta actitud en el estudio de Marrington afirmando
que algunos aspectos y procedimientos de produccion se vuelven parte de la composicion
musical. El efecto del DAW produce libertad en el compositor al usar texturas de una manera

experimental para lograr un aporte creativo.

Proceso de prueba y error

Al hablar de instrumentos virtuales y procesadores de audio, hacemos referencia a
elementos relacionados al rubro de produccion en la industria musical. De esta forma, muchos
compositores han desarrollado la necesidad de usar estas herramientas para su uso creativo
mediante un proceso de auto-aprendizaje y de prueba y error. Para cantautores quienes estan
desarrollando un habito con el DAW, dichas herramientas pueden provocar un temor debido a su
complejidad, lo que puede requerir un estudio de principios de audio digital y teoria de mezcla
en el caso de buscar un uso profesional de estas herramientas. Sin embargo, una aproximacion
alternativa puede ser considerar estos plug ins simplemente como dispositivos que afectan el
caracter del sonido (Marrington, 2017). Al situarlos en un canal del DAW, escoger
configuraciones predeterminadas, y modificar parametros libremente, se puede escuchar
cuidadosamente el efecto en el material de la cancion, lo que provoca a las ideas del compositor
tomar nuevas direcciones mediante el sonido. Marrington resalta que este proceso puede
informar al compositor como concebira canciones en el futuro.

Bell, en su texto “Trial by fire: A case study of the musician engineer hybrid role in the
home studio” (2014, p. 306), estudia el caso de Brendan, un compositor quien en su proceso
creativo demuestra que ha asimilado un rango de habilidades para ser capaz de pre-producir una

cancién por si mismo. Brendan asegura que aprendio a usar estas herramientas mediante un
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proceso de “prueba de fuego” a lo largo de su experiencia. Un ejemplo de esto es cuando usa el
efecto de esparcidor (o “spreader”) en su voz: “Encontré este boton llamado esparcidor, estaba
buscando por diferentes efectos y me pregunté coémo sonaria eso en mi voz, entonces decidi
usarlo porque rellenaba la voz mucho mejor” (Bell, 2014, p. 306). Asimismo, el proceso de
Brendan evidenciaba un escaso plan de estructuracion para grabar y la ausencia de atencion de
consideraciones técnicas de grabacion como técnicas de microfonia o nivelacion de ganancia.
Esto demostraba un acercamiento a la ingenieria de sonido de manera improvisada y confiaba
mucho en la posibilidad de “deshacer” resultados no deseados en el DAW.

A través de la exploracion en el DAW, el compositor adquiere conocimiento sobre como
el software puede potencialmente ser usado creativamente sin la necesidad de sentirse restringido
por su paradigma (Marrington, 2017, pp. 81-82). En el caso de Brendan y lo estudiado por
Marrington, esto es posible aproximandose a ciertas herramientas del DAW mediante un proceso
de prueba y error, lo que produce una experimentacion creativa a través de texturas y sonidos en
la composicion. Cage (citado en Lopez-Cano & San Cristobal, 2014) explica su propuesta para la
comprension de lo experimental: “no debe entenderse como la descripcion de un acto que luego
sera juzgado en términos de éxito o fracaso, sino simplemente como un método cuyo resultado es

desconocido” (p. 173).

La maqueta de la produccion musical y la autenticidad

Al haber explicado los procesos que demuestran la actitud e interaccion de los
compositores con el DAW para lograr un aporte creativo en su creacion, se considera como
objetivo de este desarrollo la conformacion de una maqueta que pueda manifestar

instrumentalmente lo que el compositor busca transmitir desde un comienzo.
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Andrea Martinez explica como desarrolla su composicion en el DAW para poder incluir
ideas de produccion y postproduccion que puedan nacer de si misma:

Cada vez llego a mas en mis composiciones. Cuando tengo una idea ya busco
crear una maqueta. Si tiene que tener una bateria, tal vez los sonidos no sean
definitivos, pero ya hay una propuesta ritmica. En el bajo hago cosas muy
elementales. A veces me imagino que aca pueden funcionar unas trompetas, o aca
unas campanitas, busco definir todo lo que pueda la maqueta, para que a raiz de
eso se pueda trabajar la produccion oficial (A. Martinez, comunicacion personal,
20 de mayo de 2020)

En otra situacion, Andrea explica la decision del auto paneo de un teclado en su maqueta
para generar una sensacion etérea y envolvente y asi poder lograr mayor atencion a una simple
progresion de cuatro acordes en bucle. De esta manera, Andrea menciona que “jugar con estas
texturas, para mi también es componer, parece produccion, pero en realidad tu cabeza esta
componiendo una sinfonia con todos estos elementos” (A. Martinez, comunicacion personal, 20
de mayo de 2020).

Por otro lado, Lorena Blume también explica su interaccion con el DAW con el objetivo
de pre-producir sus composiciones:

Yo no suelo producir mis cosas, pero lo que me gusta y ahora puedo hacer es pre-
producir mis propias canciones. Entonces, cuando le mando algo a un productor,
ya es una idea mas construida con instrumentos MIDI y arreglos de voces. Asi
puedo mostrarle la idea de una cancidn con una referencia mucho mas clara. En
ese sentido, (el DAW) me es super util y se ha vuelto parte de mi composicion

también (L. Blume, comunicacién personal, 9 de junio de 2020).
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Lorena, también, resalta el beneficio del DAW en este sentido comparandolo a su proceso
tradicional. El proceso de componer sola con su guitarra no le permite jugar con un juego de
voces. Por lo tanto, a pesar de poder imaginar estos arreglos vocales, no posee una referencia
auditiva para poder mostrarla a algun productor (L. Blume, comunicacion personal, 9 de junio de
2020).

En ambos casos, tanto Lorena como Andrea buscan definir cualquier idea que se les
presente en el DAW, y al igual que los casos anteriores en los estudios de Marrington y Bell, el
proceso de preproduccion estd modificando la composicion y se convierte en parte de ésta, ya
que nace de la misma creatividad del compositor.

Lorena, asimismo, menciona la posibilidad de autenticidad en su composicion al usar
elementos sonoros en el DAW:

Juego mucho con los sonidos, por ejemplo, el ritmo no solo lo dejo en un beat, a
veces busco un bombo especifico o un hi-hat de bateria electronica. Por ejemplo,
sonidos de palmas, pasos, o gotas de agua, usados ritmicamente le pueden dar
algo Unico a la cancion. Entonces, busco sonidos no solo para escuchar una
bateria, sino para encontrar elementos que le dieran autenticidad a la cancion.
Igual todo lo uso como referencia porque luego preferiria grabar unas gotas o
palmas de verdad (L. Blume, comunicacién personal, 9 de junio de 2020).

Esta busqueda de autenticidad por el compositor desde el proceso de creacion, antes de la
produccion determinante, puede lograr una simbiosis como relacion entre la composicion,
arreglo y produccion. Andy Jackson, productor del grupo Pink Floyd, explica este fenomeno: “en

una gran cancion puede ser dificil diferenciar entre la produccion, ingenieria, y arreglo, son tan
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simbidticos en términos de la forma en que la cancion trabaja su magia en ti” (Burgess, citado en
Bell, 2015, p. 57).

Marrington, también, describe el concepto de autenticidad con el caso de un compositor
quien esta acostumbrado a la creacion mediante la programacion de loops en el software. El
compositor busca brindar autenticidad a su composicidén experimentando con procesadores de
audio (ecualizadores, reverberacion y eco) y con la construccion de sonidos en un sintetizador
virtual alejandose del uso de configuraciones predeterminadas para lograr por si mismo la
creacion de texturas como material compositivo (Marrington, 2010, p. 6). Esta adicion de
composicion con el timbre en los parametros tradicionales del cantautor muestra la consecuencia
de la experimentacioén cuando el compositor defini6 la electronica y dubstep experimental como

un estilo propio y que genera una autenticidad en sus canciones.

2.3. Fase 3: Propdsito y rumbo de la composicion

En esta investigacion se ha generado un acercamiento a los métodos y aproximaciones en
el proceso creativo enfocandose en cantautores contemporaneos dedicados a la musica popular
en Lima, lo que produce una descripcion y un analisis de su interaccion con el DAW y la
tecnologia digital en el bedroom studio. En un principio, se tenia la aspiracion de estudiar un
procedimiento final en el proceso creativo, enfocado al trabajo de mezcla y edicion de audio, o
incluso la masterizacion de una cancidn. Sin embargo, al haber estudiado ciertos casos de
compositores de musica popular en entrevistas y bibliografia, se ha hallado que la mayoria de
estos autores no tienen el proposito de realizar por ellos mismos una produccion profesional de
sus canciones. A pesar de que los distintos softwares y procesadores de audio ofrezcan la
capacidad de cumplir con estos procesos finales de postproduccion profesional, el proposito del

compositor con el uso de estas tecnologias recae en la inspiracion, el desarrollo de su creatividad
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y la composicion de la cancion. Retomando lo expuesto por Groenningsaeter (2017, p. 8) en el
capitulo 1, la calidad y accesibilidad de estas simulaciones digitales que buscan imitar los
equipos de audio analdgicos y profesionales han logrado un conformismo en los artistas que hace
posible la inspiracion y fluidez en su trabajo creativo, mas no siempre la realizacion de una
autoproduccion profesional en los casos estudiados.

De esta manera, teniendo en cuenta el propdsito artistico de estos musicos y su relacion
con la tecnologia, las ideas de composicion pueden tomar rumbos diferentes debido al trabajo en
una computadora y la accesibilidad al internet. En el caso de Lorena, explica que tiene una
desconsideracion respecto a su falta de conocimiento de procesos de produccion, lo que genera
que su principal enfoque al usar estas herramientas es la adaptacion de sus ideas a un género
urbano. De esta manera, Lorena se limita a generar bosquejos de canciones e incluso solo ideas
de pocos compases, las cuales principalmente se almacenan en su Mac, o en el caso que escuche
un fuerte potencial en una idea, la desarrolla junto a un productor profesional. Por consiguiente,
descartando las canciones lanzadas en su proyecto, ella como compositora tiene muchos archivos
de Logic guardados desde afos atras gracias al almacenamiento en la nube, los cuales
ocasionalmente retorna a trabajar cuando busca ideas de composicion. En los tltimos momentos
de la entrevista, Lorena, mencion6: “ahora me han dado todas las ganas de escuchar todos los
trabajos antiguos que tengo en Logic para retomar algunos y terminar composiciones, porque
necesito componer” (L. Blume, comunicacion personal, 9 de junio de 2020). Gelles (2008, p. 8),
explica que el riesgo de perder un archivo de trabajo por fallos técnicos puede ser impredecible,
por lo tanto, la posibilidad de recuperar y acceder a archivos desde cualquier equipo mediante
una nube o bandeja de correo es una gran ventaja la cual funciona como un método de

prevencion.
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Asimismo, Sebastian Salerno, también, explicé que una ventaja de componer en su
computadora es la capacidad de guardar ideas de canciones, Asi, las puede dejar reposar si es que
se siente saturado o estancado con sus ideas y luego las puede retomar semanas después, o
incluso hasta afos después. A diferencia de Lorena, Sebastian si busca generar una maqueta de
sus canciones lo mas similar posible a lo que se imagina escuchar en la produccion oficial. Un
aspecto importante en su carrera es la composicion para su propia agrupacion musical. En ese
sentido, Salerno menciona:

A veces la composicion grupal se puede hacer muy complicada, llegar a acuerdos
musicales es muy dificil, pero nos funciona muy bien que alguno de nosotros
realice una maqueta de una composicion lo mas consolidada posible y a partir de
esa idea cada uno puede cumplir un rol musical mas especifico. Asi, el trabajo
grupal se hace mucho mas sencillo teniendo como referencia una maqueta (S.
Salerno, comunicacion personal, 15 de julio de 2020).

Esto demuestra, en el caso de la agrupacion de Sebastian, que la realizacion de una
maqueta en un software genera un trabajo colectivo mas fluido al respetar la composicion de una
sola autoria.

Andrea, de la misma forma, busca consolidar lo més posible una maqueta de sus
composiciones para posteriormente trabajar la produccion oficial con su hermano, quien estudio
una carrera de produccion profesional y, asimismo, posee las herramientas para realizar una
masterizacion. Al igual que los demas casos estudiados, Andrea se concentra en realizar un
bosquejo de su composicion utilizando simulaciones digitales de instrumentos realistas, lo cual le
satisface para dejar fluir individualmente el desarrollo creativo de sus canciones. Posteriormente,

se realiza un proceso de grabacion de instrumentos reales, como una bateria, un ensamble de
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vientos o cuerdas, o guitarras eléctricas con amplificadores en un estudio de grabacion
profesional. Este proceso de grabacion y postproduccion, en consecuencia, serd completamente
custodiado por Andrea, teniendo en cuenta su idea inicial y autoria.

Finalmente, como se ha visto en este segundo capitulo, el propdsito principal de las
herramientas tecnoldgicas para Andrea, Lorena, ambos Sebastian y otros compositores
experimentando nuevos métodos de composicion y una aproximacion con el DAW dentro de un
bedroom studio es el de poder inspirarse, lograr desarrollar su creatividad y mantener fluida una
practica de composicion dentro de un espacio intimo para cumplir objetivos musicales en sus

carreras personales.
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CONCLUSIONES

Al inicio de esta investigacion se presentd un marco tedrico que retine los aspectos a
considerar en el estudio entre la tecnologia accesible en un bedroom studio, el musico popular y
el proceso creativo considerando al cantautor contemporaneo como el protagonista. Esta primera
parte sirvi6 para comprender la problematizacion necesaria que logra motivar el analisis de un
proceso creativo de cantautores especializados en géneros populares en la actualidad de Lima
Metropolitana. Se demostro que la capacidad de lograr resultados sonoros de buena calidad en un
dormitorio es posible de manera asequible y sencilla para el usuario gracias a la tecnologia
digital, lo que ha generado una democratizacion de la creacion musical. Asimismo, debido a este
reciente impacto, la valoracion del musico moderno se ha visto afectada por una mediatizacion
tecnologica, por lo que esta investigacion considerd estudiar y reconocer los nuevos modelos
creativos en relacion con la tecnologia.

De esta manera, al reconocer la existencia de una tecnificacion que puede condicionar o
limitar un proceso, la pregunta principal en la investigacion que buscaba describir la influencia
de la tecnologia digital en el proceso creativo de cantautores, se vio desarrollada hacia el estudio
de como los musicos en la actualidad pueden enfrentar la “mediatizacion tecnoldgica” para poder
generar un aporte en su creatividad. En ese camino, apoyandose de lo propuesto por autores con
relacion a la relevancia del proposito artistico al interactuar con otros medios, se generd una
hipdtesis respecto a la relacion entre el proceso creativo de cantautores y la tecnologia digital la
cual expresa que la consciencia de la influencia y el fundamento artistico que genera una
intencién en el musico puede lograr un discernimiento en el uso de la tecnologia como un medio

y estimulo en la creatividad artistica.
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Para estudiar este proceso, en el segundo capitulo de la investigacion se estudiaron los
casos de cantautores con formacion académica y dedicados a la musica popular, cumpliendo la
descripcion y analisis de su proceso creativo en un bedroom studio actualmente en Lima
Metropolitana. En los siguientes resultados se expondran los modelos principales del proceso
creativo, sus similitudes y la manifestacion de un lenguaje musical como discernimiento para el
uso de la tecnologia digital.

- En la fase de inspiracion a partir del DAW, el uso de estos programas estd proporcionando
el sonido e instrumentacion a disposicion del género musical que Andrea Martinez y
Sebastian Gereda tienen como objetivo para poder inspirar su composicion. De esta
manera, es posible escuchar y reproducir una idea con instrumentos musicales. El lenguaje
musical dominado por Andrea y Sebastian se esta manifestando en su capacidad de poder
escribir los patrones ritmicos especificos del estilo teniendo en cuenta figuras ritmicas y
bases de acompafiamiento. El estimulo de la tecnologia se estd manifestando en la
disposicion de instrumentos virtuales y sonidos que cumplen con el estilo y, asimismo, la
reproduccion en bucle apoya el trabajo de sus ideas. Por consiguiente, la tecnologia esta
funcionando como un medio para expresar e inspirar la intencion del compositor.

- Respecto a la idea inicial a partir de instrumentos reales y su aplicacion en el DAW, se
aclara la posibilidad de una expansion en el desarrollo de la composicion en un programa
de produccion musical lo cual sirve para introducir y poder analizar la fase posterior.

- En la fase del desarrollo de la composicidn, en primer lugar, el DAW est4 brindando un
lienzo para organizar y estructurar la idea compositiva. Existe la posibilidad de la
visualizacion grafica de la composicion lo que permite generar una estructura teniendo en

cuenta las ideas organicas iniciales. Asimismo, la linealizacion y la reproduccion permiten
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meditar la idea composicional desde una posicion de oyente. De esta forma, el DAW se
estd expresando como un medio en el trabajo creativo mediante una facilidad visual y
organizacion de ideas, posiblemente manteniendo la composicion cruda en sonoridad.

Al explicar el proceso de preproduccion de la composicion, se describe una funcion
experimental que se basa en una nocién acumulativa de sonidos y un proceso de prueba y
error. A excepcion de algunos casos, la mayor parte de cantautores estudiados reconocen
una posible falta de criterio para tomar ciertas decisiones con relacion a una preproduccion
debido a que no es su especialidad, sin embargo, mantienen este procedimiento para
experimentar y brindar elementos auténticos en un boceto de su creacion. El resultado de
esta licencia es una expansion en el desarrollo tradicional de una composicion, generando
nuevos modelos de procesos creativos. Esto se demuestra mediante la posibilidad de
generar una maqueta la cual posee un género y estilo, arreglos instrumentales y
experimentacion de sonoridades y efectos desde la misma mente creadora. De esta manera
es posible encontrar vinculos entre las ideas orgéanicas del compositor y el proceso de
produccion.

En la ultima parte de la investigacion, respecto al propdsito y rumbo de la composicion, se
expone que los casos estudiados, aisladamente de su proceso creativo, respetan una
existencia de un proceso profesional para la produccion oficial de sus canciones, dirigido
por especialistas en el trabajo de produccidn, ingenieria de sonido, mezcla, entre otros.
Esto apoya la idea que el musico usa la tecnologia principalmente con el proposito e
intencion de generar un estimulo en su creatividad, aportando de manera relevante en las
fases de inspiracion y un nuevo modelo de desarrollo de composicion expandida.

Finalmente, el principal resultado concerniente a la intervencion del compositor en
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maquetas de preproduccion es lograr un producto mas orgdnico debido a un vinculo inicial
entre las fases de una composicion y programas de produccién musical.

Uno de los descubrimientos mas relevantes de la investigacion fue encontrar el lenguaje
musical académico de los cantautores estudiados como una fuente de discernimiento en el uso de
la tecnologia digital. Esta capacidad permite a los compositores expresar sus ideas musicales en
el DAW concentrandose en el proposito e intencidon de su expresar artistico, usando las
herramientas tecnoldgicas como un medio para lograr dicha intencién. Ademas, siguiendo la idea
de Philip Alperson (2014, p. 30) en su texto “Music and Morality”, el concepto de autenticidad
desarrollado en el proceso creativo logra que la musica posea un valor cultural aportado por el
compositor.

A partir del andlisis del proceso creativo de cantautores locales dedicados a la musica
popular en la actualidad, se puede concientizar que esta investigacion se muestra como un
incentivo adicional para el estudio académico de la influencia tecnoldgica en la musica hoy. Este
estudio cumplié con una indagacion delimitada para conocer el desarrollo de musicos en una
realidad especifica la cual es cercana a una experiencia personal como musico.

Finalmente, se busca reconocer estos nuevos modelos de creacion como un arte que
puede optar el medio, estilo y procedimiento que desee con el fin de cumplir un significado. Esta
reflexidn se ve justificada con el modelo de critica humanista de Arthur Danto (1995) cuya idea
principal es que la excelencia artistica se mida por el valor de las ideas encarnadas en una obra y
las actitudes que estas provocan. Asimismo, Alperson (2014, p. 30) explica que tener una
intencion en un expresar artistico como la composicion en este caso, esta relacionado con una
vision ética de la practica musical porque ocurre en un contexto de acciones, decisiones y juicios

en base a un objetivo. De esta manera, esta tesis busca ser un aporte en la sociedad artistica al
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reconocer y comprender modelos modernos de un proceso creativo en la musica junto a la
tecnologia de un bedroom studio, los cuales generan en su medio, criterios para la apreciacion de

un arte musical dentro de un contexto popular y actual.
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