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RESUMEN EJECUTIVO

La presente investigacion se realiza sobre un proyecto de innovacion
incorporado en un curso que forma parte del plan de estudios de la concentracion
de ejecucion en la carrera de musica en una universidad privada de Lima. El
proposito de dicha innovacion fue generar condiciones para mejorar el proceso de
ensefianza, aprendizaje y evaluacién en la etapa de preparacion del recital de fin
de ciclo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular a través del empleo de un
portafolio electronico, considerado como una herramienta Gtil para incrementar la
atencién al proceso formativo y desarrollar la competencia de aprendizaje

auténomo en el estudiante.

Esta investigacion pretende responder a la siguiente pregunta de investigacion:

¢, Cémo contribuye el uso del portafolio electronico al desarrollo de la competencia
de aprendizaje autobnomo y a la practica docente en el curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular en la concentracion de ejecucion musical en una universidad

privada de Lima?

En esa linea, se opto por utilizar la Investigacion Basada en el Disefio (IBD), la cual
es utilizada frecuentemente en innovaciones tecnoldgicas en educacion, y como
objetivo principal se plante6é analizar la contribucion del uso del portafolio
electrénico al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo y a la practica
docente en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular. Asi mismo, se aplicaron
diferentes técnicas e instrumentos de investigacion, tales como encuestas a dos
estudiantes (en dos momentos diferentes) y a un experto en la disciplina, asi como
matrices de recojo de informacion para una bitacora de la practica docente y para
los mismos portafolios electronicos. Mediante dichos instrumentos se recogio
informacion que posteriormente fue analizada y permitié concluir que el uso de
portafolios electronicos tuvo un impacto positivo tanto en el desarrollo de la

competencia de aprendizaje autbnomo como en la practica docente.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se realizd sobre un proyecto de innovacion que se
incorpora en un curso dentro del plan de estudios de la concentracion de ejecucion
en la carrera de musica en una universidad privada de Lima. El propésito de dicha
innovacion fue generar condiciones para mejorar el proceso de ensefanza-
aprendizaje en la etapa de preparacion del recital de fin de ciclo del curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular a través del empleo de un portafolio electronico,
planteado como una herramienta Util para incrementar la atencion al proceso
formativo y desarrollar las competencias especificas de autonomia y aprendizaje

autéonomo en el estudiante.

Dicha innovacion permiti6 generar espacios que promuevan y faciliten la
heteroevaluacion, coevaluacién y autoevaluacién, asi como también una
retroalimentacion efectiva. Ahora bien, como consecuencia del uso del portafolio
electrénico, se buscéd que los estudiantes de musica adquieran capacidades de
autorregulacion y corregulacién, asi como de andlisis critico, autorreflexion y
metacognicion; todos ellos elementos importantes para el desarrollo de la primera
competencia genérica de la universidad privada que se estudia: “Aprendizaje
autbnomo: gestiona su proceso de aprendizaje de manera auténoma vy

permanente™,

Debido a que este estudio se llevdo a cabo en una institucion con un modelo
educativo con enfoque integral, humanista y que responde al modelo de formacion
basado en competencias, se considerd pertinente analizar el uso del portafolio
electrénico y su contribucién en el desarrollo de la competencia de aprendizaje
auténomo en los estudiantes, asi como indagar como este influye en el gjercicio de
la practica docente, para optimizar el proceso formativo y lograr los resultados de
aprendizaje esperados. En ese sentido, la investigacion pretende responder a la
siguiente pregunta de investigacion: ¢Coémo contribuye el uso del portafolio

electrénico al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo y a la practica

I Tomado del Modelo Educativo de la institucion que se estudia (2016, p.42).



docente en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en la concentracion de

ejecucion musical en una universidad privada de Lima?

Para resolver dicha interrogante se hace uso de la Investigacion Basada en el
Disefio (IBD), la cual, ademas de partir de un doble enfoque desde la teoria y la
practica, es de una naturaleza iterativa o ciclica, la cual estd conformada por una
secuencia de etapas de analisis, disefio, evaluacion y revision que son repetidas
hasta alcanzar el logro de los objetivos planteados (Plomp, 2013, en Pool y
Laubscher, 2016). Las técnicas e instrumentos empleados fueron: una primera
encuesta a dos estudiantes con un cuestionario mixto (Likert y preguntas abiertas),
una encuesta a un experto en la disciplina con un cuestionario mixto, una segunda
encuesta a los estudiantes con un cuestionario de preguntas abiertas. Asi mismo,
se utilizaron dos matrices para recoger la informacién registrada en la bitacora de
la practica docente?, y dos matrices para recoger la informacién registrada en el

contenido de los portafolios electronicos.

El objetivo general de la investigacion es analizar la contribucion del uso del
portafolio electrénico al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo y a
la practica docente. Como objetivos especificos del Meso-ciclo® 1 se plantea
identificar si el portafolio electronico cumple con los requisitos funcionales para los
cuales fue disefiado desde las perspectivas de los actores educativos, asi como
redisefiar la intervencion a partir de los hallazgos y de una nueva revision de la
literatura. Como objetivos especificos del Meso-ciclo 2 se pretende identificar las
percepciones de los estudiantes sobre el desarrollo de la competencia de
aprendizaje autonomo a través del uso del portafolio electronico y analizar de qué
manera el portafolio contribuye a la practica docente en el curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular en la concentracion de ejecucién musical en una universidad

privada de Lima.

La tesis esta estructurada en cinco capitulos. El primer capitulo plantea el marco

de la investigacién, detallando el proceso formativo en la educacion superior

2El docente llevo una bitacora de la practica docente durante el ciclo, en donde registrd
semanalmente las observaciones e ideas que considero relevantes, las cuales podrian
complementar y/o enriquecer la investigacion.

3Segun McKenney y Reeves (2012), para conducir una investigacion en la IBD se emplea una
estructura ciclica que consiste en macro, meso y micro-ciclos.



universitaria para la carrera de musica desde la perspectiva del estudiante y desde
la practica docente. Se definen, ademas, las competencias que todo estudiante de
musica debe desarrollar para un buen desempefio en el ambito profesional. De
igual manera, se aborda el portafolio electrénico como recurso para el aprendizaje
y su uso dentro de las estrategias docentes. Asi mismo, se revisa el contexto
universitario y la problematizacion. El segundo capitulo expone el proyecto de
innovacion y sus objetivos. El tercer capitulo formula el disefio metodolégico y
detalla en profundidad el método de investigacién usado y sus implicaciones para
el estudio. El cuarto capitulo presenta el analisis de la informacion recogida y los
resultados de la investigacion. Finalmente, en el quinto capitulo se abordan las
reflexiones y recomendaciones para la mejora de la practica en la docencia
universitaria a partir de la innovacion y se presentan las conclusiones, entre las
cuales se afirma que el uso de portafolios electronicos aportod positivamente tanto
al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo como a la préctica

docente.

En el Perd no se conocen investigaciones similares en el &mbito de la ejecucion
musical, por lo que este podria ser un primer esfuerzo por aportar conocimientos
sobre el uso del portafolio electrénico en el proceso formativo, en el desarrollo del
aprendizaje autonomo Yy en la practica docente. Finalmente, esta investigacion se
inscribe en el contexto de la Maestria de Docencia Universitaria y constituye un
aporte a la didactica musical en nivel universitario, especificamente en la

planificacion, metodologia y evaluacion.



CAPITULO I:
ANALISIS Y REFLEXION DE LA PRACTICA DOCENTE
1.1. Laformacion musical en la educaciéon superior universitaria

Segun la Sociedad Internacional para la Educacién Musical, el musico
profesional es “aquel individuo que acepta la responsabilidad de desarrollar y
diseminar la musica como parte integral de su vida y cuya creacion e interpretacion
musical refleja percepcion, entendimiento, apreciacion y maestria de modo que
resulte significativo para otras personas” (Oliva, 1996, en Tripiana, 2015, p.88). Por
lo tanto, se puede afirmar que el estudiante de mausica requiere desarrollar
percepcion, aprecio, comprension y maestria, como dimensiones fundamentales de

su formacion.

Ahora bien, existen diversas carreras de muasica en educacion superior
universitaria. Un estudiante de musica podria seguir programas académicos con
diferentes especializaciones, por ejemplo: composicion, interpretacion o ejecucion
musical, produccién musical, ingenieria musical, educacion musical, musicoterapia,
entre otros. Todas estas carreras implican un estudio a nivel superior de 4 a 5 afos,
demostrando conocimientos previos en algun instrumento, por lo menos, a un nivel
intermedio. Asi mismo, cada carrera implica el estudio de diferentes disciplinas y

requiere diferentes tipos de procesos formativos.

Asi, por ejemplo, el proceso de formacion profesional de los estudiantes de musica
con especializacion en interpretaciébn o ejecucion musical incluye, entre otros
aspectos, el desarrollo de diferentes competencias orientadas a la interpretacion
musical. En ese sentido, segun Tripiana (2015), “interpretar muasica es un acto
sumamente complejo en el que intervienen multiples factores lo que conlleva a que
su proceso de ensefianza y aprendizaje resulte todavia mas complicado” (p.19). Es
decir, la interpretacidn musical en un nivel profesional requiere el desarrollo de
diversas habilidades, conocimientos y actitudes, asi como abundantes horas de
practica, aprendizaje y preparacion, dentro de un proceso de ensefianza-
aprendizaje complejo.



1.2. Desarrollo de competencias musicales bajo el modelo de formacién

basado en competencias

Una competencia es una capacidad compleja, que implica que la persona
sea capaz de activar, de manera eficiente y en diferentes contextos, un conjunto de
conocimientos, habilidades, actitudes y valores. En ese sentido, Castillo y Cabrerizo

(2010) afirman que una competencia es

la capacidad de aplicar los conocimientos —lo que se sabe— junto con las
destrezas y habilidades —Ilo que se sabe hacer— para desempefiar una
actividad profesional, de manera satisfactoria y en un contexto determinado,
de manera satisfactoria —sabiendo ser— uno mismo y sabiendo estar con
los demas (p.64).
Algo tan complejo no se aprende de manera simple, por ello, para desarrollar una
competencia el estudiante debe participar activamente en un proceso formativo que
puede durar uno o varios semestres académicos, dependiendo de la complejidad
de cada competencia. Por esta razén, es conveniente que el desarrollo de una
competencia se organice en etapas. Asi, una competencia estaria conformada por
uno o mas desempefios. En igual forma, la adquisiciéon de un desempefio es un
proceso, el cual también debe estar organizado en etapas que se concretan en
resultados de aprendizaje esperados para cada curso. En otras palabras, las
competencias se desagregan en desempefios, y estos, en resultados de

aprendizaje.

Ahora bien, el modelo de formacion basado en competencias pretende vincular el
aprendizaje con el ejercicio de la profesion durante el periodo formativo académico
(Tripiana, 2015). En tal sentido, Villa y Villa (2007) refieren que el aprendizaje

basado en competencias consiste en

desarrollar las competencias genéricas o transversales (instrumentales,
interpersonales y sistémicas) necesarias y las competencias especificas
(propias de cada profesion), con el propésito de formar a las personas sobre
los conocimientos cientificos y técnicos, su capacidad de aplicarlos en
contextos diversos y complejos, integrandolos con sus propias actitudes y
valores en un modo propio de actuar desde el punto de vista personal y
profesional (p.17).



Sobre la base de las consideraciones anteriores, el proceso de formacién de un
musico ejecutante debe orientarse a desarrollar las competencias que le seran

necesarias para desenvolverse exitosamente en el &mbito profesional y personal.

En lo que respecta al modelo de formacion basado en competencias en el &mbito
de la educacion musical superior, Gutiérrez (2014) refiere que en el contexto
latinoamericano son escasas las investigaciones que permiten conocer y
comprender los alcances y avances que ha tenido el modelo por competencias en
experiencias de educacion musical en el nivel de bachillerato. Del mismo modo, el

autor afirma que

Un programa de educacién musical por competencias representa un tipo de
educacion flexible basada en la practica y en la accidbn musical, que supera
temas y contenidos especificos, para centrarse en el desarrollo de todo tipo
de competencias, desde las especificas del area musical como la
interpretacion, la audicion o la creacion, hasta las transversales como la
gestion de la informacion o la responsabilidad social y el compromiso
ciudadano, lo cual trae consigo una modificacién sustancial de los procesos
de educacion musical (pp.71-72).
Esto quiere decir que, un programa de educacién musical bajo un modelo de
formacion basado en competencias debe centrarse en el desarrollo de tanto
competencias especificas como transversales o genéricas. Por su parte, Carbajal
(2017) sostiene que el perfil de egreso universitario de un musico consiste en el
dominio de algun area de especialidad musical, tal como la interpretacion, teoria,
composicién, direccidbn o educacion. De igual manera, la autora refiere que el
estudiante de mdasica, durante su proceso formativo universitario, desarrolla
competencias para la planeacion, gestién, negociacion, trabajo en equipo,
evaluacion de procesos, disefio de estrategias para la adaptacion al entorno, y
enfatiza que “el musico universitario reflexiona autocriticamente porque analiza y
teoriza su practica profesional constantemente e integra las tecnologias de

informacion y comunicacion (TIC)” (p.4).
Adicionalmente, Tripiana (2015) refiere que

Con un nuevo énfasis pedagdgico en el hecho de aprender a aprender y en
el aprendizaje permanente mediante marcos multimodales, los
instrumentistas pueden ser eficazmente preparados para convertirse en
musicos autosuficientes, flexibles y emprendedores, lo que permite



gestionar adecuadamente el constante cambio de los entornos
profesionales (p.94).
La autora refiere que en la actualidad existe un constante cambio en los entornos
profesionales, y por ello, el estudiante de musica debe aprender a ser autonomo en
su propio aprendizaje, lo cual lo llevara a ser un musico autosuficiente. Esto quiere
decir que el desarrollo de competencias para el aprendizaje autbnomo es

fundamental en la formacién musical profesional.

Este nuevo reto en el aprendizaje demanda nuevos roles de los actores educativos.
De ahi que Gutiérrez (2014) refiera que, en este modelo de formacion el docente
pasa a “convertirse en un guia, facilitador y acompanante de los estudiantes
durante su proceso de aprendizaje” (p.72). En ese mismo sentido, Castillo y
Cabrerizo (2010) refieren que, puesto que en dicho modelo el protagonista principal
es el alumno, el rol del docente se orienta al de un “asesor, motivador, animador,
programador, evaluador, orientador, entrenador, conductor, facilitador, amigo, lider,
etc.” (p.420). En tal sentido, segun el modelo de formacién basado en
competencias, el docente debe cumplir un rol de guia, acompafiando al estudiante

y facilitando su proceso de aprendizaje.

Por su parte, el rol del estudiante requiere una participacion activa en su proceso
de aprendizaje, asumiendo la responsabilidad de ser el protagonista de dicho
proceso. En efecto, en el modelo de formacion basado en competencias, el papel
del estudiante es central para dirigir el proceso de aprendizaje, ya sea desde la
toma de decisiones o desde las metas que él mismo establece en los aspectos
artisticos y musicales. Debido a esto, el estudiante debe tener claro que la cantidad
y calidad de la practica de un estudiante de musica esta relacionada directamente
con la calidad de su interpretacion. “Es obvio que existe un compromiso entre la
calidad y la cantidad de préctica instrumental” (Tripiana, 2015, p.449). Es decir, la
calidad y cantidad de horas de practica de un instrumentista se vera reflejada en la

calidad de su interpretacion.

En efecto, estudiar ejecucion musical demanda muchas horas de practica a la
semana, y la mayor parte de esas horas de practica se realiza fuera del aula. En
ese sentido, Tripiana (2015), en referencia a la posibilidad de que el docente se

involucre en los ensayos del estudiante, afirma que



Se evidencian lo beneficioso que resulta que el docente se responsabilice
de supervisar los ensayos de sus instrumentistas y de generar
oportunidades de aplicacion de practica efectiva, deliberada e intensa en el
aula adecuadas a cada individuo y en funcion de su nivel de destreza
(p.509).
De los anteriores planteamientos se puede deducir que, debido a la importancia
gue tiene la préactica fuera del aula en el desarrollo de la ejecucion de un
instrumento, resulta provechoso que el docente encuentre maneras para, por un
lado, ensefiar a los estudiantes como realizar una practica efectiva, y, por otro lado,
y en la medida de lo posible, supervisar los ensayos de los estudiantes. De esta
forma se podria potenciar el desarrollo de la competencia de aprendizaje

auténomo.

En esa linea, Ravela, Picaroni y Loureiro (2017) refieren que el docente debe
elaborar actividades auténticas que sean lo mas similares al mundo real desde la
perspectiva de la disciplina, del contexto social y de la vida cotidiana, y a través de
las cuales los estudiantes puedan ser parte activa del proceso de generacion de
conocimientos, incrementando asi su motivacion e interés, y promoviendo su
capacidad para la transferencia de conocimientos. Asi pues, la aplicacion de
situaciones auténticas, tanto en el proceso de ensefianza-aprendizaje como en la
evaluacion, es un aspecto de suma importancia en el desarrollo de competencias
musicales. En consecuencia, ello permite que el aprendizaje musical cobre un

significado mas fuerte y profundo para el estudiante.
1.2.1. El aprendizaje autbnomo

En términos generales, la autonomia es la capacidad que tiene una persona
para tomar decisiones sobre uno mismo, sin la necesidad de intervencién de otros,
ejerciendo asi su independencia (Editorial Definicion MX, 2013). En esa linea,
Castillo y Cabrerizo (2010) refieren que la autonomia e iniciativa personal es una
competencia transversal que debe ser desarrollada como parte de la formacion de
las personas. Los autores sostienen que consiste en “optar con criterio propio y
llevar adelante las iniciativas necesarias para desarrollar la opcion elegida
haciéndose responsable de ella, tanto en el &mbito personal como en el social o
laboral (...) [y en la] capacidad de transformar las ideas en actos” (p.84). En ese

sentido, la autonomia es una competencia fundamental para el desenvolvimiento



de un masico ejecutante, el cual debe tener la iniciativa y la capacidad para tomar
decisiones que le permitan llevar a cabo exitosamente cualquier proyecto musical

que se proponga.

En términos generales, el aprendizaje autbnomo es la capacidad para aprender de
manera autbnoma, o aprender a aprender (Castillo y Cabrerizo, 2010 y Tripiana,
2015). Para los autores, “la actividad del profesor debe estar orientada a desarrollar
en el alumno un aprendizaje que le conduzca a las mayores cotas posibles de
autonomia y a la no-dependencia permanente de la iniciativa de su profesor”
(p.195). Asi mismo, afiaden que “el profesor debe fomentar estrategias en el
alumno que propicien la adquisicion de las competencias béasicas, de forma que
sea capaz de generar un aprendizaje autonomo” (pp.195-196). Todo esto indica
gue las estrategias y actividades empleadas por el docente de musica tienen un
impacto en la forma como el estudiante aprende. Gracias a dichas estrategias y
actividades se podria promover la autonomia del aprendiz para integrar nuevos
conocimientos y continuar desarrollando sus aprendizajes dentro de la

interpretacion musical a partir de la iniciativa propia.

Para desarrollar el aprendizaje autbnomo, es importante que la corregulacién y la
autorregulacion existan como parte del proceso, ya que ambas fomentan tanto la
autonomia como la motivacion en la propia regulacién del aprendizaje. Por otra
parte, se considera que la autorreflexién y la metacognicion son determinantes para
tener consciencia del propio proceso de aprendizaje, lo cual es otro aspecto

fundamental en el aprendizaje autbnomo.
1.2.1.1. Autorregulacion y corregulacion

Un componente importante del aprendizaje autbnomo es la autorregulacion,
la cual se entiende como la regulacion del propio aprendizaje. En ese sentido,
Hernandez y Camargo (2017) refieren que la autorregulacion del aprendizaje
consiste en el “proceso mediante el cual el estudiante configura su actividad y
organiza su entorno en procura de alcanzar los objetivos que se le imponen, o que
se impone, frente a una actividad académica, de manera autbnoma y motivada”
(p.147). Es decir, tal como refieren los autores, la autorregulacion del aprendizaje

es “(...) la organizacion deliberada de actividades cognitivas, conductuales y



ambientales que conducen al éxito en el aprendizaje” (p.147). En la formacion
profesional de un musico intérprete esto significaria que el estudiante es capaz de
elegir las estrategias necesarias para su proceso de aprendizaje. En otras palabras,
el alumno tiene la capacidad de tomar decisiones acerca de qué practicar, cbmo
hacerlo y durante cuanto tiempo, con la intencion de lograr con éxito los objetivos

trazados.

Por otro lado, la corregulacion implica la regulacion del aprendizaje compartida
entre el estudiante y el docente. Asi, el docente acompafia al estudiante en la toma
de decisiones acerca de qué, como y cuanto practicar. De esta manera, el
estudiante aprende a regular su aprendizaje. En ese sentido, Castillo y Cabrerizo
(2010) refieren que “De la mano del profesor, progresivamente, el alumno debe ir
asumiendo una mayor responsabilidad sobre decisiones que afectan a las tareas y
procedimientos de su aprendizaje (...)" (p.196). Se podria considerar entonces que
la corregulacion del aprendizaje es un punto de partida para el desarrollo de la

autorregulacion del mismo.
1.2.1.2. Autorreflexion y metacognicion

Para Villardon (2006), “La reflexion sobre la propia practica esta en la base
del desarrollo profesional” (p.66). La autora refiere que la autorreflexion fomenta
que los alumnos sean conscientes de sus propias estrategias y reconozcan
elementos que aportan a su aprendizaje y elementos que lo dificultan, lo cual
permite que aprendan a ser mas estratégicos en su proceso de aprendizaje. Por su
parte, Carbajal (2017) afirma que los estudiantes de mdusica reflexionan
autocriticamente mediante el analisis y teorizacion de su préctica profesional. Es
decir, la autorreflexion y el andlisis critico sobre la propia practica instrumental e
interpretacion musical permiten que el estudiante elija mejores estrategias durante

Su proceso de aprendizaje.

Por su parte, la metacognicion es uno de los elementos fundamentales del proceso
de aprendizaje autorregulado, a través de la cual el estudiante reflexiona sobre su
propio proceso de pensamiento durante el aprendizaje, haciendo uso de la
consciencia para regular sus procesos cognitivos (Tripiana, 2015). La autora afirma

gue la metacognicion supone que el muasico tenga consciencia de sus propios
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procesos mentales, sea capaz de someterlos a una evaluacion y aprenda a
controlar eficazmente su proceso de aprendizaje. Asi mismo, implica que “el
instrumentista sea capaz de pensar sobre la transferencia de aquello que aprende
y de la utilidad que posee para resolver problemas futuros” (Tripiana, 2015, p.520).
En esa misma linea, Barbera (2005) afirma que las habilidades metacognitivas

llevan al alumno a ser consciente de su propio aprendizaje.

Por su parte, Hallam (2001, en Tripiana, 2015) refiere que durante el proceso de
aprender a aprender deben promoverse actividades que incentiven las capacidades
metacognitivas, las cuales podrian estar relacionadas con: las fortalezas y
debilidades propias, la evaluacion de las dificultades de las tareas, la seleccion de
estrategias mas apropiadas, trazar objetivos y monitorear el progreso, la evaluacion
del rendimiento, formas de desarrollar la interpretacion, estrategias de
memorizacién, aumentar la motivacién, la gestién del tiempo, la mejora de la

concentracion, y estrategias de rendimiento.

Al mismo tiempo, la metacognicion permite que el estudiante de musica se perciba
a si mismo como competente, lo cual puede reforzar tanto la motivaciéon para el
aprendizaje como el proceso de autorregulacion (Tripiana, 2015). En ese sentido,
Barry y Hallam (2002, en Tripiana, 2015) sostienen que “la practica es mas eficaz
cuando los instrumentistas participan en la metacognicion (...)” (p.70). Asi pues, la
metacognicion es la capacidad de ser consciente y tener control sobre los propios
procesos de pensamiento, razonamiento y aprendizaje. Esto impacta tanto en la
practica instrumental y motivacion del estudiante, como en la autorregulacion de su

aprendizaje, lo cual finalmente fortalece la competencia de aprendizaje autbnomo.
1.3. La practica docente

La didactica de la interpretacion musical es un asunto complejo. Gutiérrez
(2014) afirma que una buena clase de musica requiere que el docente haya
preparado diversas actividades de aprendizaje tomando en cuenta las necesidades
didacticas que se presenten en el aula. Asi mismo, el autor sefiala que “las
actividades que proponga el profesor en clase son determinantes para que los
procesos de ensefianza y aprendizaje tengan algun valor y significado para los

estudiantes” (p.73). Lo sefalado permite comprender la importancia de la
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planificacion de las actividades de aprendizaje y de la metodologia a utilizar, con

base en las necesidades de cada situacion.

Asi mismo, De Vincenzi (2009) propone cinco dimensiones de analisis de la practica
docente a través de la observacion: 1) la planificacion, 2) la estructuracion
metodoldgica del contenido de la ensefianza, 3) las interrelaciones entre docente y
alumnos en torno a las actividades académicas, 4) los procedimientos de
evaluacion implementados, 5) la organizacién de la vida en el aula y el tipo de
tareas académicas. No obstante, para los fines de la presente investigacion se
estard haciendo uso de las primeras tres dimensiones de analisis planteadas por la

autora.
1.3.1. La planificacion

La planificacion de la ensefianza es un elemento fundamental de la practica
docente, que contribuye al logro del aprendizaje. Para Yaiz (2006), “planificar y
utilizar de manera efectiva distintas estrategias para disefar y desarrollar con éxito
la ensefianza es una de las competencias docentes mas importantes (...)" (p.17).
Se puede considerar que la planificacion es una manera de organizar la practica
educativa para orientarla hacia los objetivos de aprendizaje y asegurar un proceso
de ensefianza-aprendizaje efectivo. Esto es fundamental para procesos
relacionados con la ensefianza de la musica en el ambito universitario, ya que,
tomando en cuenta el contexto institucional y el perfil de los estudiantes, el docente
debe organizar los contenidos y actividades de aprendizaje, seleccionar estrategias
metodoldgicas, conocer los recursos disponibles para emplearlos de la mejor
manera, y disefiar un sistema de evaluacion adecuado, todo ello con el propésito
de que los estudiantes logren los resultados de aprendizaje esperados de manera

eficiente.

Por otra parte, la autora afirma que “Una formacion basada en competencias y
centrada en el aprendizaje (...) necesita que la planificacion tenga como referencia
el aprendizaje deseado y organice los elementos necesarios para adquirir las
competencias que conforman un perfil previamente establecido” (p.20). En ese
sentido, la autora establece cinco pasos para el proceso de planificacion: 1) definir

los resultados esperados, 2) elegir los medios y recursos a utilizar para lograr los

12



resultados, 3) disefiar estrategias adecuadas, coherentes y consistentes con los
dos puntos previos, 4) trazar la secuencia didactica temporal del plan, 5) establecer

un sistema de evaluacion pertinente y coherente.

Por su parte, Barron (2009) sostiene que la planificacion es una competencia
fundamental de los docentes, la cual incluye la organizacién de los contenidos de
aprendizaje (seleccion, secuenciacion y estructuracion), asi como la selecciéon y
organizacion de estrategias de ensefianza, de aprendizaje y de evaluacion. Por su
parte, De Miguel (2006) sostiene que “el elemento central de dicha planificacion
debe ser exponer secuencialmente todo el conjunto de actividades y tareas a
realizar para orientar las experiencias que habran de recorrer los estudiantes a lo
largo de su proceso de ensefianza-aprendizaje” (De Miguel, 2006, p.17). En efecto,
la planificacion de la ensefianza se realiza en funcion del contexto institucional y el
perfil de los estudiantes, e incluye aspectos como la seleccion de los contenidos y
actividades de aprendizaje, el disefio de la secuencia didactica y la metodologia, y
la elaboracion de un sistema de evaluacion. Todo esto es fundamental para
garantizar que el proceso de ensefianza-aprendizaje y evaluacion se lleve a cabo
con éxito y de manera eficiente, asegurando el logro de los resultados de

aprendizaje establecidos.
1.3.2. La estructuracion metodoldgica

Para De Miguel (2006), la planificacion de una materia exige también
precisar la metodologia de ensefianza-aprendizaje, con el objetivo de lograr que el
estudiante promedio pueda adquirir las competencias propuestas. Asi mismo, el
autor refiere que el disefio de la metodologia responde a la organizacion, el
desarrollo y la evaluacion de los aprendizajes, tomando siempre en cuenta el
contexto disciplinar y el contexto organizativo de la institucion de cada caso en
particular. Por su parte, Barron (2009) sostiene que la competencia metodolégica
“‘comprende todas aquellas acciones orientadas a gestionar la tarea docente, e
implica la organizacion de los espacios de aprendizaje que posibiliten ambientes de
aprendizaje en los que los alumnos desarrollen éste de manera autbnoma y
significativa en escenarios reales de trabajo” (p.81). Es decir, el docente disefia e

implementa las estrategias metodoldgicas incorporando situaciones auténticas, lo
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cual implica la organizacion, el desarrollo y la evaluacion de contenidos de

aprendizaje, asi como las acciones, roles y recursos para el aprendizaje.

1.3.3. Las interrelaciones entre docente y alumnos en torno alas

actividades académicas

Dentro de la practica docente, un elemento esencial y poco abordado se
refiere a las interrelaciones que surgen entre el docente y los alumnos. Barrén
(2009) describe tres competencias que influyen en dichas interrelaciones: la
competencia comunicativa, la competencia comunicativa y relacional, y la
competencia tutorial. Segun la autora, la competencia comunicativa implica la
capacidad del docente para lograr que los alumnos se interesen por el conocimiento

y el aprendizaje de su disciplina. Asi mismo, la autora afirma que

el docente requiere manejar las nuevas tecnologias de la informacién y de
la comunicacion (Internet, correo electrénico, multimedia,
videoconferencia), lo que implica un cambio de roles: se requiere de un
docente que elabore guias de aprendizaje y que mantenga contacto
permanente con los educandos a través de la red, de manera que su
practica se centrara mas en ayudar y orientar al alumno para la seleccion y
organizacion de la informacién, la adquisicion de habilidades y el
intercambio de informacién y de experiencias con sus pares nacionales y
extranjeros (p.81).
La competencia comunicativa y relacional se refiere a las relaciones
interpersonales, las cuales son un elemento esencial de las diversas competencias
(Barron, 2009). En ese sentido, la autora sostiene que “la interaccion docente-
alumno es fundamental en cualquier modalidad educativa, y dependiendo del rol
gue asuma el docente se generara un clima propicio 0 no para la participacion,

discusion y andlisis en el aula” (pp. 81-82).

La competencia tutorial consiste en el apoyo del docente a estudiantes de una
manera sistematica, definiendo objetivos y utilizando mecanismos de monitoreo y
control (Alcantara, 1990, en Barrén, 2009). Por su parte, Latapi (1990, en Barron
2009) sostiene que

En la tutoria se propicia una relacion pedagogica diferente a la que
establece la docencia ante grupos numerosos; en este caso el profesor
asume el papel de consejero o de ‘compafiero mayor’; el ejercicio de su
autoridad se suaviza hasta casi desaparecer; el ambiente es mucho mas
relajado y amigable (p.82).

14



Por otro lado, la Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de
Educacién Superior (ANUIES, 2000, en Barrdn, 2009) define la tutoria como “un
proceso de acompafiamiento durante la formacion de los estudiantes que se
concreta mediante la atencién personalizada a un grupo reducido de alumnos por

parte de académicos competentes y formados para esta funcion” (p.82).

Estas competencias docentes, primordiales para las interrelaciones dentro y fuera
del aula, se convierten en una posibilidad enriquecedora para los procesos de
aprendizaje de la musica debido a la naturaleza de la misma disciplina. Es decir, la
ensefianza personalizada, la cual tiene lugar en la enseflanza instrumental,
favorece una relacion pedagogica mas cercana entre el profesor y el alumno, y
puede ser beneficiada por una clara conciencia de las competencias que componen

la interrelacién en torno a las actividades académicas.
1.3.4. La evaluacion del aprendizaje de la interpretacion musical

Como ya se ha aclarado, una competencia es un saber actuar complejo que
implica la movilizacion, integracion y adecuacion eficaz de una variedad de
recursos internos (conocimientos, habilidades, actitudes) y externos (software,
libros, colegas) en diversas situaciones (Tardif, 2013 y Villardén 2006). En ese
sentido, Tardif (2013) refiere que en un modelo de formacién basado en
competencias el docente construye situaciones de evaluaciéon para que los
estudiantes proporcionen pruebas de su aprendizaje, y con esta informacion, el
docente emita un juicio sobre la progresion de los aprendizajes. Para ello se toman
en cuenta los siguientes aspectos: el nivel de desarrollo de cada competencia en
referencia al modelo cognitivo de aprendizaje, el grado de dominio de los recursos
internos y externos al servicio de las competencias, la diversidad de situaciones en
las que los niveles de desarrollo y los grados de dominio son operacionales, la
autonomia progresiva del estudiante en la puesta en practica de cada competencia
(Tardif, 2013).

Por otro lado, Villardén (2006) afirma que una competencia “supone la adquisicion
de conocimientos, habilidades y actitudes (...) [asi como] la capacidad de aplicar

estos recursos de forma adecuada a cada una de las situaciones que se presenten”
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(p.60). Por lo tanto, segun la autora, se debe evaluar los tres tipos de adquisiciones:

conocimientos, habilidades y actitudes.

En esa misma linea, Castillo y Cabrerizo (2010) afirman que

el concepto de evaluacion en el que actualmente nos encontramos no se
reduce al hecho habitual de evaluar solo los contenidos, sino que también
debe tener en cuenta distintos aspectos que intervienen en el proceso de
[sic] educativo de los alumnos: las habilidades, las actitudes y valores, y las
estrategias de aprendizaje, sin olvidar los aspectos docentes del proceso de
enseflanza que inciden en el aprendizaje: metodologia empleada,
intercomunicacion en el aula, nivel de exigencia, etc. (p.19).

En el modelo de formacion basado en competencias, los resultados de aprendizaje
son los que evidencian el desarrollo progresivo de los desempefios y de las
competencias. Por esta razén, dichos indicadores de logro son esenciales para la
planificacion de los programas formativos por competencias. Con base en ellos se
deben disefiar los contenidos, la metodologia y el sistema de evaluacion. En ese
sentido, Villardén (2006) plantea “la necesidad de buscar en el curriculo las
prioridades con respecto a los resultados pretendidos para ajustar el sistema de

evaluacion y fortalecer el aprendizaje” (p.60).

Es asi que, la evaluacion permanente del logro de los resultados de aprendizaje
esperados evidencia el desarrollo progresivo de las competencias musicales. Ello
permite al docente orientar la enseflanza de acuerdo al aprendizaje de los
estudiantes y sus necesidades, asi como también permite al estudiante comprender

mejor su proceso de aprendizaje.

Castillo y Cabrerizo (2010), proponen tres tipos de evaluacion en relacion a los
momentos del proceso de ensefianza-aprendizaje en los que se aplican y a la

funcion que cumple cada una:

e La evaluacion inicial se lleva a cabo antes del proceso de ensefianza-
aprendizaje y cumple una funcion diagnostica, prondstica y previsora.

e La evaluacion formativa se realiza durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje y cumple una funcién orientadora, reguladora y motivadora.

e La evaluaciéon sumativa se aplica después del proceso de ensefianza-

aprendizaje y cumple una funcién integradora, promocional y acreditativa.
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A su vez, Villardon (2006) sostiene que la intencidn de la evaluacion sumativa es la
certificacion de los aprendizajes obtenidos, mientras que la intencién de la
evaluacion formativa es favorecer el desarrollo y logro de los aprendizajes,
desempefios y competencias. En esa misma linea, Castillo y Cabrerizo (2010)
afirman que los objetivos de la evaluacion sumativa son: 1) determinar si se
alcanzaron los objetivos educativos y 2) evaluar los resultados del proceso de
aprendizaje; mientras que los objetivos de la evaluacion formativa son: 1)
comprender el proceso de aprendizaje y 2) ofrecer apoyo pedagogico adecuado a
las necesidades. Del mismo modo, los autores afirman que los objetivos de la
evaluacion inicial son: 1) diagnosticar el punto de partida de los estudiantes y 2)

favorecer la planificacion de los procesos de ensefianza-aprendizaje.

En el modelo de formacién basado en competencias la evaluacion formativa y la
evaluacion sumativa (asignacion de una calificacion) se disefian y realizan en
funcidon de claros indicadores de logro para cada una de las actividades de
aprendizaje, los cuales son las pruebas del avance progresivo hacia lo que seran

los resultados de aprendizaje, desempefios y competencias.

La evaluacién formativa es un proceso de busqueda e interpretacién de evidencias
para identificar la fase de aprendizaje en la que se encuentran los aprendices, las
metas a donde se tiene la intencién de llegar, y la mejor manera de lograr los
objetivos (Stobart, 2010). Si bien la finalidad de la evaluacion formativa es promover
el aprendizaje, ésta no solo es de utilidad para los aprendices, sino también para
los docentes, quienes adaptan y mejoran constantemente su practica, lo cual
contribuye al proceso de ensefianza-aprendizaje y evaluacion (Lépez, 2012 y
Stobart, 2010).

Lopez (2012) explora el concepto y las ventajas de la evaluacion formativa y
compartida. Para el autor, la evaluacion formativa es el proceso de evaluacion
(constatacioén, valoracién y toma de decisiones) que tiene como obijetivo la mejora
de los procesos de ensefianza-aprendizaje, mientras que la evaluacion compartida
es la que involucra al estudiante en el proceso de evaluacion, mediante un proceso
de didlogo y toma de decisiones que se da de manera conjunta (negociacion) entre

profesor y alumnos. Del mismo modo, la intencion de la evaluacion compartida
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también esta orientada a la mejora del proceso de ensefanza-aprendizaje, refiere

el autor.

Segun Lopez (2012), existen varios aspectos que engloban el concepto de
evaluacion formativa, tales como: evaluacion alternativa, evaluacion auténtica,
evaluacion para el aprendizaje, evaluacion formadora, evaluacion orientada al
aprendizaje, coevaluacibn o0 evaluacion entre iguales, autoevaluacién,

autocalificacion, calificacion dialogada y evaluacion compartida.

Por su lado, Hamlin (2017) establece puntos importantes para tomar en cuenta al
disefar y aplicar las evaluaciones. El autor plantea que es fundamental realizar una
evaluacion de diagnostico a los estudiantes, lo cual corresponde a la evaluacion
inicial que plantea Castillo y Cabrerizo (2010). Seguidamente, se debe establecer
el modo como se realizaran las evaluaciones del curso. Asi mismo, explica que
todos los elementos del curso deben de estar alineados (enfoque o modelo
educativo curricular, naturaleza de la disciplina, disefio didactico, metodologia y

sistema de evaluacién).

En suma, la evaluacion formativa es un concepto complejo que requiere la
interaccion de varios factores que deben estar presentes. Se hace mucho énfasis
en el proceso de aprender, la autonomia del aprendiz, el aprendizaje autorregulado
y la metacognicién. Si bien las mencionadas son prioridades al hablar de evaluacién
formativa, no se deben descuidar los resultados ni los contenidos de la materia
misma. Es decir, se debe buscar un balance apropiado segun el contexto, los

objetivos del curso y la finalidad de la evaluacion.

Cabe agregar que uno de los retos mas significativos de la evaluacién formativa en
un modelo de formacién basado en competencias es encontrar un equilibrio en el
nivel de explicitud de los objetivos de aprendizaje y los procesos de ensefianza
(Stobart, 2010). Para el autor, si bien se podria asumir que el conocimiento de los
criterios por parte de los estudiantes podria asegurar una mejor calidad de los
procesos y productos, se debe analizar y reflexionar respecto al grado de
explicitacion de tales criterios de evaluacién, puesto que un exceso de explicitacion
podria reducir, o incluso anular, la autonomia y la creatividad de los estudiantes.

Asi pues, el asunto del grado de explicitacion de los criterios de evaluacion y de las
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indicaciones de la actividad requiere necesariamente de un analisis y reflexion al

respecto.

Por otra parte, Castillo y Cabrerizo (2010) sostienen que existen tres tipos de
evaluacion del aprendizaje segun el agente que la realiza: la heteroevaluacion, la
autoevaluacion y la coevaluacion. Los autores refieren que, en la modalidad de

heteroevaluacién los evaluadores son los docentes y los evaluados los estudiantes.

La modalidad de autoevaluacién “consiste en la evaluacion que el alumno hace de
su propio aprendizaje y de los factores que intervienen en éste” (Villardén, 2006,
p.67). Para Castillo y Cabrerizo (2010), “la autoevaluacion es una modalidad de
evaluacién que consiste en que cada alumno realiza una valoracién de una
actuaciéon concreta o de sus propios progresos en un momento determinado de su
proceso de aprendizaje” (p.188). Asi mismo, agregan que “por tratarse de que cada
alumno realiza una valoracion de sus propios progresos, se trata de una modalidad
de evaluacion muy motivadora para el alumnado con un marcado caracter
formativo” (p.188). Asi mismo, la autoevaluacién ayuda a los estudiantes a
“desarrollar su capacidad critica, favorece la autonomia, le compromete en el
proceso educativo, y motiva para el aprendizaje” (Villardén, 2006, p.67).
Adicionalmente, la autora refiere que la autoevaluacion “incrementa la
responsabilidad de los estudiantes con relacion a su propio aprendizaje y promueve
la honestidad en juicios emitidos con relacion a su desempefio” (p.67). Para la
autora, “los estudiantes deben aprender a ser profesionales competentes capaces
de evaluar su propia practica para analizarla y mejorarla a lo largo de la vida
profesional” (pp.66-67).

La coevaluacién consiste en la evaluacion mutua realizada por los estudiantes, es
decir, los estudiantes intercambian roles de evaluador y evaluado (Castillo y
Cabrerizo, 2010). Del mismo modo, Villardon (2006) sostiene que dichas
situaciones de evaluacion entre comparieros deben ser fomentadas por el profesor,
quien ademas debe ensefiar a los estudiantes como hacer las valoraciones
respectivas. Keppel, Au, Ma y Chan (en Villardon, 2006) refieren que “La evaluacion
de los compariieros a lo largo del proceso con fines formativos, fomenta el
aprendizaje tanto de los que evallan el trabajo como de los que reciben las

aportaciones de los compafieros, a través del desarrollo del pensamiento critico”
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(p.67). Asi, el estudiante no solo recibe retroalimentacion valiosa desde la
perspectiva de un compariero de su mismo nivel, sino que, al mismo tiempo, valora
el trabajo de su compafiero, aprende a analizar criticamente y, en consecuencia,

aprende a valorar su propio trabajo.

La retroalimentacién consiste en brindar informacién respecto al desempefio en el
proceso de aprendizaje de un estudiante, a través de una evaluacion en funcion de
resultados esperados, criterios e indicadores claros. “Un buen feedback es aquel
gue ayuda al estudiante a regular su aprendizaje” (Villardén, 2006, p.66). Para ello,

Nicol y Milligan (en Villardén, 2006) proponen los siguientes principios:

e Ayuda a clarificar lo que es un buen desempenio (objetivos, criterios,
resultados esperados).

¢ Facilita el desarrollo de la reflexion y la autoevaluaciéon durante el
aprendizaje.

e Ofrece informacion de alta calidad a los estudiantes sobre su aprendizaje.

¢ Anima al dialogo con el profesor y con los compafieros sobre el aprendizaje.

e Fortalece la autoestima del estudiante y la motivacion.

e Ofrece oportunidades para subsanar deficiencias en el desempefio actual en
comparacion con el esperado.

e Ofrece informacion a los profesores para mejorar su ensefianza (p.66).

Asi mismo, para que la retroalimentacion sea efectiva, se debe ofrecer con una
frecuencia adecuada, en los momentos apropiados para que sea util, y con un nivel
de detalle suficiente (Villardon, 2006). Adicionalmente, la autora afirma que “Si la
informacion se organiza alrededor de los objetivos de la tarea y se relaciona con
criterios y estandares, tendra mas impacto en el aprendizaje que el feedback poco
estructurado” (p.69). En definitiva, la retroalimentacion efectiva es un elemento

clave en la evaluacion del aprendizaje musical bajo el enfoque por competencias.

Por su parte, Russell (2014) destaca tres aspectos esenciales de la evaluacion del
aprendizaje de la mdusica instrumental: la autoevaluacion, la coevaluacion (o
evaluacion entre pares), y la tecnologia como una herramienta de evaluacion. Asi
mismo, el autor refiere que para evaluar el desarrollo de la interpretacion musical

es fundamental disefiar instrumentos de evaluacion apropiados, Utiles y eficientes,
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los cuales permitan una valiosa retroalimentacion que aporte a la evaluacion

formativa.

Ahora bien, la técnica de evaluacion comunmente utilizada en el ambito de la
ejecucion musical es la observacion. Esta técnica de evaluacion permite evaluar la
ejecucion musical (dentro del campo del dominio psicomotriz) y los habitos de
estudio y trabajo (dentro del campo de las actitudes e intereses). En esa linea, una
herramienta que podria formar parte de las estrategias didacticas que emplean los
docentes para los procesos de evaluacion es el portafolio electronico de
interpretacion musical, en el cual los estudiantes incluyen videos propios
ejecutando ejercicios o piezas musicales. Asi mismo, el uso del portafolio
electrénico como estrategia de evaluacion permite hacer uso no solo de la técnica

de observacion, sino también de la técnica de analisis de tareas.

Para Klenowski (2005, en Villardén, 2006), “la elaboracion de la carpeta o portafolio
de aprendizaje (...) se considera una estrategia de evaluacion muy recomendable
para promover el desarrollo de competencias, ya que permite la presentacion de
evidencias de realizaciones de los alumnos, revisadas durante el proceso, con

reflexiones y autoevaluacion” (p.68).

En sintesis, el portafolio electronico podria ser una herramienta atil para la
evaluacion del aprendizaje de la interpretaciébn musical, puesto que incentiva el
desarrollo de competencias, facilita la aplicacion de dos técnicas de evaluacion: la
observacion y el analisis de tareas, asi como también promueve la reflexion,

autoevaluacion y coevaluacion.

1.4. El uso del portafolio electronico en la ensefianza, evaluacion

y aprendizaje de la interpretacion musical

Para atender la complejidad que representa el proceso de ensefianza-
aprendizaje en la formacién profesional del musico y tener en cuenta la diversidad
de aspectos relacionados con la formacién para la profesion artistica, es
imprescindible que el docente haga uso de estrategias de ensefianza que permitan
al estudiante ser capaz de aprender de manera eficaz y autbnoma, tomando

conciencia de sus necesidades y sus propios procesos de aprendizaje en la muasica.
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Por esta razon, entre los diferentes recursos electrénicos que existen, el portafolio
electrénico se convierte en una herramienta favorable para el disefio de estrategias
de ensefianza capaces de incrementar la atencion al proceso formativo y el
desarrollo de competencias, ademas de ofrecer diversas posibilidades de
comunicacion docente-alumno, de evaluacion y de estructuracion de los cursos de
ejecucion musical. En palabras de Barbera (2005), “El portafolio es una coleccién
organizada de trabajos y documentos previamente seleccionados por el alumno y
gue reflejan su proceso y su rendimiento en relacion con unos objetivos de
aprendizaje y unos criterios de evaluacion preestablecidos” (p.499). Por su parte,
un portafolio electrénico es un portafolio que esta situado en una plataforma virtual,
por lo tanto, los productos o documentos que representan las evidencias de

aprendizaje estan en formatos digitales.

En lineas generales, Barbera (2005) refiere que el proceso cognitivo activado en la
elaboracion de un portafolio comprende “a) comprension del fendbmeno (habilidades
de observacion, decodificacion, andlisis y sintesis), b) seleccion relevante
(habilidades de discriminacion y valoracidn), c) justificacion explicativa (habilidades
de composicién y argumentacion)” (p.498). Asi mismo, la autora aflade que cada
decision y cada accion ha de ser tomada en funcion de un proceso de reflexion, lo

cual permite que el portafolio sea coherente.

Investigaciones acerca del uso de portafolios electronicos en la educacion musical
superior se han desarrollado en paises como Australia, en donde se estudid su
viabilidad en diferentes areas de especializacion dentro de la muasica y las artes
esceénicas, y se demostrd que existen multiples niveles de uso y expectativas de
portafolios electrénicos en el sector universitario de ese pais (Rowley y Bennett,
2016). Segun las autoras, existen diferencias en como los portafolios electronicos
se desarrollan en las diferentes areas de especializacién en la musica, ya sea
composicién, ejecuciéon, musicologia, educacion musical, o tecnologia musical. Por
ello, recomiendan que el portafolio electronico no sea utilizado de manera genérica,
sino mas bien, adaptarlo al area de especializacién y al contexto, lo cual incrementa

su potencial para influenciar y mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Mills (2009) explica que existen cuatro tipos de portafolio: ‘learning portfolio’, ‘best-

works portfolio’, ‘product/performance portfolio’ y ‘program portfolio’. Para
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desarrollar una competencia es necesario tomar en cuenta el proceso, y es
precisamente en esa linea que se hace util el portafolio electrénico de aprendizaje
(‘learning portfolio”), ya que, tal como refieren Diaz, Romero y Heredia (2012),
permite dejar constancia del proceso de adquisicion de competencias

profesionales.

Dunbar-Hall, Rowley, Brooks, Cotton y Lill (2015) afirman que el empleo de los
portafolios electrénicos es predominante en dos areas de las artes escénicas:
educacion musical y educacion en danza. Los portafolios electrénicos funcionan
muy bien en mdsica y en danza, al permitir organizar en una misma locacion
distintos formatos de informacion digital, como grabaciones de audio, videos,

documentos digitalizados y graficos, refieren los autores.

Por su parte, Mills (2009) establece cinco claves para la implementacion e

integracion de portafolios:

e Especificar el proposito.

e Proveer indicaciones claras de los contenidos del portafolio.
e Definir el rol del estudiante en la seleccion y autoevaluacion.
e Especificar los criterios de evaluacion.

e El uso del portafolio en la instruccién y comunicacion.

Asi mismo, refiriéndose al portafolio de evidencias de aprendizaje y a la evaluacion
formativa, Diaz-Barriga (2013) afirma que

desde el principio del curso es necesario establecer las secciones que
contendra el portafolio y las formas de integracién del mismo. Puede por
ejemplo integrarse de acuerdo a actividades extra-clase, actividades en
clase, reportes laboratorio, exdmenes parciales; o bien, avances de un
proyecto, problema o caso; o por una temporalidad primer bimestre, etc. El
docente podra analizar cuél forma de integracion es més funcional para
realizar esta actividad. En cada etapa el portafolio de evidencias de
aprendizaje puede constituir un elemento de reflexion y analisis de los
alumnos en pequefios grupos impulsando actividades de co-evaluacion
entre ellos. En todo caso el docente requiere fijar los criterios que empleara
en la evaluacion del portafolio (...) (p.14).

En suma, el portafolio electronico es una excelente herramienta que permite
incrementar la atencién al proceso formativo y asi mejorar la ensefianza, el

aprendizaje y la evaluacion.
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Por otra parte, el portafolio electronico permite y promueve la documentacion,
recopilacion y almacenamiento de evidencias de los procesos de aprendizaje en
diferentes formatos digitales de una manera organizada y estructurada. Segun Diaz
et al. (2012), el portafolio electrénico funciona como un sistema de recopilacion de
evidencias de desempefio que facilita la introspeccion, la reflexion y el seguimiento

del proceso de aprendizaje de los estudiantes.

Otro aporte importante del uso del portafolio electronico es el desarrollo de
competencias digitales en los estudiantes. El contexto actual esta definido por las
caracteristicas y demandas de la sociedad de hoy, del siglo XXI. Dicha ‘sociedad
de la informacion y el conocimiento’, posee caracteristicas peculiares, y exige a su
vez, nuevas demandas, las cuales redefinen el significado de ser docente, de
ensefiar y de aprender. La nueva vision de esta sociedad otorga un valor especial
al conocimiento y a la informacién, que, gracias al avance de la tecnologia, no sélo
estan al alcance de muchos, sino que se encuentran también sujetos a un cambio
constante. Las tecnologias de informacion y comunicacion (TIC) han sufrido un
notable desarrollo en los dltimos afios. Junto a ellas ha surgido una evolucion en
las tecnologias orientadas a la educacién, asi como también en los procesos
pedagogicos. Estos cambios han generado la innegable necesidad de que
alumnos, docentes y las propias instituciones se adapten acorde a esta

transformacion.

En esa linea, Cambridge (2010) en su libro Eportfolios for Lifelong Learning and
Assessment no sélo examina el estado del arte de la implementacion del portafolio
electrénico en el ambito internacional, sino también hace sugerencias para el futuro
de la educacion superior en términos de curriculum, evaluacion y tecnologia. Asi
mismo, para Brook y Upitis (2015), el uso del portafolio electronico va acorde al
contexto actual tecnolégico de la era digital, puesto que promueve el uso de las
TIC.

Por su parte, Dunbar-Hall et al. (2015) sostienen que producir un portafolio
electronico requiere que el estudiante manipule y desarrolle capacidades generales
de uso de TIC. Asi, en el caso de un portafolio electronico de aprendizaje en la
interpretaciéon musical, el estudiante debe aprender a usar la plataforma digital

respectiva, debe utilizar dispositivos para grabar videos, debe emplear algin
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software para editar los videos, debe manipular diferentes formatos digitales, debe
mantener una comunicacion asincronica con el docente a través de la plataforma,
entre otros. En sintesis, el uso de las TIC a través del desarrollo de portafolios
electrénicos facilita alcanzar los resultados de aprendizaje esperados, mientras que
a su vez promueve el desarrollo de capacidades generales de uso de TIC en los

estudiantes.

El uso del portafolio electronico aporta tanto al aprendizaje como a las estrategias
docentes, al proceso de ensefianza y a la evaluacién. Para Shepherd y Skrabut
(2011), los portafolios electrénicos tienen el potencial de incrementar la reflexion,
desarrollar contenido y habilidades pedagdgicas, y facilitar la comunicacion entre
profesores y administradores. En ese sentido, la naturaleza del portafolio
electréonico permitiria al docente cumplir un rol de guia, asesor, programador,
orientador, facilitador y acompafante durante el proceso de aprendizaje de los
estudiantes. Por consiguiente, el uso del portafolio electronico dialogaria con el
enfoque por competencias planteado por Castillo y Cabrerizo (2010) y Gutiérrez
(2014). Al mismo tiempo, el uso del portafolio electronico facilitaria que el docente
acomparie al estudiante en la toma de decisiones respecto a su practica musical,
lo cual implica una corregulacién del proceso de aprendizaje. Asi pues, el portafolio
electrénico podria ser una herramienta que aporte a la ensefianza de como realizar
una practica efectiva y a las estrategias docentes para la supervision de los
ensayos. Esto es de suma importancia puesto que la practica fuera del aula es

central en el desarrollo de la ejecucion de un instrumento.

En lo que respecta a la evaluacién de la interpretacion musical, el uso de un
portafolio electrénico visibiliza el proceso de aprendizaje, lo cual permite que se
lleven a cabo no sdlo la evaluacion del resultado, sino también una evaluacion del
proceso de desarrollo progresivo de los aprendizajes. Asi pues, con base en la
observacion y el analisis de tareas, el docente lleva a cabo la heteroevaluacion, asi

como también guia la coevaluacion y autoevaluacion por parte de los estudiantes.

La coevaluacién y la autoevaluacion, elementos clave en la implementacion de
portafolios electrénicos, requieren que se negocien y se definan unos criterios
consensuados entre el docente y los estudiantes (Diaz et al., 2012). En ese sentido,

Mills (2009) refiere que, mediante la utilizacidén de rdbricas de evaluacion
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cuidadosamente construidas, no soélo la evaluacion de portafolios se hace mas
eficiente, sino también se incrementa significativamente la fiabilidad o veracidad del
sistema de evaluacion del portafolio. En suma, el portafolio electrénico no solo
facilita la heteroevaluacién por parte del docente, sino que también facilita y
promueve la coevaluacion entre pares y la autoevaluacion por parte del mismo

estudiante.

La integracion de portafolios electronicos en el proceso de ensefianza-aprendizaje
y evaluacion desarrolla diversas capacidades que son esenciales en el proceso
formativo de los estudiantes. Para Dunbar-Hall et al. (2015), el proceso de creacion
y desarrollo de portafolios electronicos incentiva la motivacion, participacion activa,
autonomia, reflexion y metacognicion en los aprendices, promoviendo, a su vez, un
entorno tecnologico para que cultiven su aprendizaje. Asi mismo, Blom, Rowley,
Bennett, Hitchcock y Dunbar-Hall (2014) sostienen que el uso de plataformas para
portafolios electrénicos facilita la reflexion por parte de los estudiantes, el trabajo
colaborativo, la evaluacion por pares, asi como también el almacenamiento
organizado de mudltiples tipos de archivos digitales en formatos de video, audio,
imagen y texto. A su vez, Mills (2009) resalta las virtudes del uso de los portafolios,
como por ejemplo la conciencia de uno mismo y su proceso, la captura del proceso
y del producto, el pensamiento reflexivo, la evaluacion formativa, el enriqguecimiento
del dialogo entre el profesor y el estudiante, la autoevaluacién, la autonomia,
permite compartir las evidencias concretas del progreso del estudiante con los

padres y comparieros, entre otras.

Por otra parte, debido a que la capacidad de aprender a aprender es fundamental
para la profesién del musico, principalmente para encontrar estrategias de mejora
en la practica instrumental y en los ensayos individuales o grupales, el portafolio
electrénico se integra a la ensefianza como un recurso primordial para desarrollar

el aprendizaje autonomo. Desde la perspectiva de Tripiana (2015):

Se resalta la necesidad de establecer un conocimiento soélidamente
fundamentado acerca del ensayo, que oriente y motive a los futuros muasicos
de la forma méas adecuada, puesto que la verdadera meta de la docencia
instrumental deberia ser, ensefiar al estudiante como practicar para que
adquiera su autonomia como intérprete (p.508).
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Otros autores como Dunbar-Hall et al. (2015) y Mills (2009) coinciden en la idea de
gue el uso de los portafolios en la ensefianza-aprendizaje de musica incentiva la
autonomia en el estudiante. En efecto, los e-portafolios promueven y facilitan el
aprendizaje a lo largo de la vida, ayudando a capturar, gestionar y examinar la

experiencia (Shepherd y Skrabut, 2011).

Otro factor importante para los procesos de aprendizaje en el estudiante de musica
lo constituye la corregulacién, considerada un paso previo y necesario en el
desarrollo de la autorregulacion. En ese sentido, Brook y Upitis (2015) refieren que
la autorregulacion se va desarrollando bajo la guia y monitoreo del profesor,
mientras el alumno establece sus metas y reflexiona sobre su progreso. Afirman
ademas, que la posibilidad de compartir el portafolio con el profesor permite y

promueve la corregulacion en el proceso de aprendizaje.

Segun Brook y Upitis (2015), es muy util que el estudiante defina sus metas a corto
y mediano plazo y que organice y autorregule sus actividades para desarrollar el
portafolio. Para las autoras, cuando los estudiantes utilizan un portafolio, con
frecuencia asumen una mayor responsabilidad en su trabajo. Tal como se ha visto,
el portafolio electronico facilita la corregulacién entre el docente y el estudiante de
musica, lo cual podria servir de punto de partida para el desarrollo de la
autorregulacion del aprendizaje. Asi pues, la regulacion compartida y la regulacion
del propio aprendizaje son elementos fundamentales en el desarrollo de la

competencia de aprendizaje autbnomo.

Por otra parte, una pieza clave tanto para el crecimiento musical, personal y
profesional del estudiante de musica, lo constituye la autorreflexion (Villafruela,
2012). En ese sentido, el portafolio electrénico funciona como un sistema de
recopilacion y evaluacion de evidencias de desempefio, que permite visibilizar el
proceso de adquisicion de competencias profesionales, lo cual hace al portafolio
electrénico una herramienta que facilita la introspeccion y la reflexion (Diaz et al.,
2012). Durante el proceso de seleccion del contenido para el portafolio, los
estudiantes deben ser capaces de criticar su propio trabajo, lo cual aporta al
aprendizaje reflexivo (Dunbar-Hall et al., 2015). Por su parte, Yoo (2016) asegura
que los entornos digitales como plataformas para almacenar y documentar el

proceso de aprendizaje son ideales para facilitar y fomentar el analisis critico y la
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autorreflexion del estudiante sobre su propio proceso, lo cual conlleva a que

autorregule su aprendizaje.

De igual forma, Yoo (2016) expone la relacion que existe entre la retroalimentacion
y la autorreflexion, asi como su importancia durante el proceso de creacion. En tal
sentido, la autora refiere que los entornos digitales, son ideales para facilitar el
acceso de los docentes y otros compafieros, lo cual permite realizar y recibir una
retroalimentacion mas efectiva. Asi mismo, las plataformas digitales permiten a los
estudiantes documentar su trabajo y compartir sus portafolios facilmente con sus
profesores, padres y comparieros, quienes brindan una valiosa retroalimentacion al
estudiante, la cual aporta a la profundidad de las reflexiones sobre su progreso
(Brook y Upitis, 2015).

En ese sentido, Mills (2009) afirma que un portafolio es de mayor utilidad si el
profesor planifica con anticipacién como conectarlo con los objetivos curriculares,
proporciona indicaciones claras, y provee retroalimentacion a los estudiantes,
mientras ellos crean y seleccionan materiales para su portafolio. Asi mismo, cuando
la tarea esta organizada en etapas que se van complementando, la
retroalimentacion recibida en las primeras etapas aporta no sélo al proceso sino

también a la tarea como un todo (Villardon, 2006).

Asi pues, el uso de un portafolio permite que el estudiante alcance una mayor
comprension de sus propias fortalezas y limitaciones (Brook y Upitis, 2015). En ese
sentido, se considera que el desarrollo de portafolios electronicos resulta util y
provechoso, puesto que promueve la habilidad de metacognicion en el estudiante,

la cual también aporta al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo.
1.5. El programa académico de ejecucién musical y su contexto universitario

Esta seccion explora el modelo educativo de la universidad privada que se
estudia. Asi también, se explica la naturaleza de la facultad y la especialidad en
donde se situa la carrera de masica. Seguidamente, se presentan el curso que sera

objeto de estudio y el recital de mitad de carrera.

1.5.1. El modelo educativo de la instituciéon
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La mision de la universidad esta establecida en su modelo educativo:

Nuestra Universidad es una comunidad académica plural y tolerante,
inspirada en principios éticos, democraticos y catélicos. Brinda una
formacion humanista, cientifica e integral de excelencia, y contribuye a
ampliar el saber mediante investigaciones e innovaciones de nivel
internacional, asi como con la creacion y difusién de cultura. Asume su
compromiso con el desarrollo humano y se vincula de manera efectiva y
permanente con su entorno*.

Asi mismo, en el modelo educativo de la institucion se define su vision, la cual
refiere que la ensefianza y el aprendizaje estan estrechamente ligados en un
proceso que se desarrolla de acuerdo con los principios formativos integral y
humanista y que tiene como enfoque el modelo de formacion basado en

competencias®.

Es decir, la institucion propone un modelo educativo humanista, el cual considera
a la persona en primer lugar, reconociendo la libertad y dignidad de todo ser
humano y la importancia de su formacion como derecho inalienable para su
progreso social y personal. De igual forma, plantea un modelo educativo de
formacion integral, que busca no so6lo formar profesionales de alto nivel técnico en
su rama, adaptandose de esta manera a las demandas que exigen la sociedad y el
mundo actual, sino también propone un énfasis en la formacion integral del
profesional, respondiendo de esta manera a las necesidades del mundo de hoy; lo
gue podria ser considerado un aporte desde la institucion para la educacion

superior.

De la misma manera, el modelo educativo de la institucion refiere que “el
aprendizaje es un proceso de interaccién entre estudiantes, saberes, docentes y
contexto social’. Esto significa que la institucion tiene presente el contexto social
en el que se encuentra, por lo que tiene como prioridad la interaccion entre el

contexto social, los saberes, los estudiantes y los docentes.

El modelo de formacion basado en competencias que propone la institucion se

puede apreciar en su modelo educativo, en donde se encuentran las siete

4Tomado del Modelo Educativo de la institucion que se estudia (2016, p.11).
>Tomado del Modelo Educativo de la institucion gue se estudia (2016).
6 Tomado del Modelo Educativo de la institucion que se estudia (2016, p.39).
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competencias genéricas que propone desarrollar en los estudiantes de forma

transversal en todas sus carreras y facultades. Segun el documento, estas son:

1. Aprendizaje autbnomo: Gestiona su proceso de aprendizaje de manera
autbnoma y permanente.

2. Etica y ciudadania: Actla con responsabilidad ética y ciudadana,
reconociendo y respetando la diversidad, la autonomia y la dignidad de
los demas.

3. Comunicacion eficaz: Comunica eficazmente ideas con claridad,
coherencia y consistencia, usando un lenguaje formal, oral o escrito.

4. Razonamiento logico-matematico: Utiliza el razonamiento lbégico-
matematico para interpretar informacion o solucionar problemas
académicos y de la vida cotidiana.

5. Investigacion: Investiga de manera critica, reflexiva y creativa, y presenta
formalmente sus resultados.

6. Trabajo en equipo: Trabaja colaborativamente en equipos disciplinarios
y pluridisciplinarios.

7. Participacion en proyectos: Contribuye en el disefio e implementacion de
proyectos que aporten responsablemente al desarrollo social, ambiental,

cultural o cientifico.”

Las competencias genéricas, complementadas con las competencias especificas
gue deben ser desarrolladas por cada facultad y cada especialidad, tienen como
finalidad plantear un perfil de egreso de los estudiantes universitarios. Se encuentra
pues, que el modelo educativo de la universidad privada que se estudia dialoga con
un enfoque por competencias, el cual se ve reflejado en sus siete competencias

genéricas.
1.5.2. Lafacultad, la especialidad y la carrera de musica

La Facultad de Artes Escénicas de la universidad fue creada en el afio 2013
y estd conformada por cuatro especialidades: Creacion y Produccion Escénica,
Danza, Musica y Teatro. Cada una de estas especialidades tiene a su vez ramas

"Tomado del Modelo Educativo de la institucion que se estudia (2016, p.42).
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de estudio con planes de estudio diferenciados y especializados, pero con un tronco
comun de cursos. A cada especializacion se le conoce como ‘concentracion’. En el
caso de la Especialidad de Musica, el programa académico de grado y titulacion, el
mismo que culmina con la obtencion del grado de bachiller y licenciatura, ofrece
cinco concentraciones: Ejecucion Musical, Composicion Musical, Produccion y

Tecnologia Musical, Canto y Educacién Musical.

Asi mismo, la Especialidad de Musica aun no cuenta con un perfil de egreso oficial
estructurado por competencias. Sin embargo, en su pagina web se puede leer que
el egresado de la Especialidad de Musica es capaz de:

e Ejecutar obras musicales en su respectivo instrumento con pleno dominio de
sus posibilidades.

e Demostrar un profundo conocimiento tedrico de las formas y estilos
musicales contemporaneos y sus antecedentes historicos.

e Componer obras musicales en el estilo de su eleccion.

e Realizar arreglos musicales para diferentes instrumentos.

e Integrar el mundo musical contemporaneo, elaborando proyectos musicales
para el escenario, el teatro, la radio, el cine, la television y la publicidad.

¢ Innovar productos musicales con la implementacién y uso de las nuevas
tecnologias de grabacion digital.

e Ser profesor en las areas de las diversas competencias asimiladas durante

sus estudios, en universidades, escuelas, institutos y colegios.®

Como se puede observar, a nivel de especialidad se encuentra que los enunciados
listados en el perfil del egresado no estan redactados propiamente como
competencias. No obstante, dicha especialidad se encuentra en proceso de definir
las competencias que finalmente se esperan de un egresado de la carrera de

musica.

Por otra parte, cabe mencionar que la concentracién en ejecuciéon musical esta
conformada por un area popular y un area clasica. Las estadisticas de la institucion

indican que, en promedio, en los Ultimos cinco afios el area popular ha concentrado

8 Tomado de la pagina web de la Especialidad de Musica de la institucion que se estudia.
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el 90% del alumnado, mientras que el 10% de estudiantes han conformado el area
clasica. Asi mismo, es importante tener en cuenta que, en la Especialidad de
Musica, el area de guitarra popular es la que cuenta con el mayor alumnado,

representando aproximadamente el 28% de estudiantes en los afios 2017 al 2019.

En el plan de estudios de la concentracion en ejecucién musical (ver apéndice 1)
se puede encontrar una secuencia de diez cursos que son el eje de la formacién
musical a lo largo de los diez ciclos de la carrera. Dichos cursos, Instrumento 1 a
Instrumento 10, se enfocan en la enseflanza y practica del instrumento principal de

cada estudiante.

Es pertinente mencionar que, hacia el final de la carrera, los estudiantes del area
popular, cuyo instrumento principal es la guitarra, llevan los cursos Instrumento 9 —
Guitarra Popular e Instrumento 10 — Guitarra Popular, cursos que se enfocan
exclusivamente en la preparacion de los recitales de fin de noveno y décimo ciclo
respectivamente. Es asi que, el recital de 9no ciclo es una oportunidad para ganar
experiencia previa al recital de 10mo ciclo, el cual es la evaluacion final de la

secuencia de diez cursos de Instrumento, eje de la carrera de ejecucién musical.

Adicionalmente a los recitales de 9no y 10mo ciclo, existe otro recital de gran
importancia en la carrera. Este es el Recital de Nivel 4, que se lleva a cabo al
finalizar el cuarto ciclo, y que por ello es conocido también como el ‘Recital de Mitad
de Carrera’. Tal como se ha visto, para aprobar los cursos Instrumento 4 — Guitarra
Popular, Instrumento 9 — Guitarra Popular e Instrumento 10 — Guitarra Popular, el
estudiante debe organizar y presentar un recital de fin de ciclo ante un jurado
evaluador. Como puede observarse, estos son tres momentos cruciales en la

carrera de ejecucién musical.

Ahora bien, es preciso mencionar que el plan de estudios de la concentracion en
ejecucion musical de la Especialidad de Musica no evidencia aun una completa
adaptacion al enfoque por competencias. Por ejemplo, no se ha podido encontrar
desempenios establecidos que se hayan desagregado de los enunciados del perfil
del egresado. Tampoco existe una ruta definida de los cursos en funcion del aporte
de cada uno de ellos al desarrollo de desempefios y competencias a lo largo del

plan de estudios.
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1.5.2.1. El curso Instrumento 4 — Guitarra Popular

El curso Instrumento 4 — Guitarra Popular forma parte del cuarto ciclo del
plan de estudios de la concentracion en ejecuciéon musical de la Especialidad de
Musica de la Facultad de Artes Escénicas de la universidad privada que se estudia.
Los estudiantes cuyo instrumento principal sea la guitarra y formen parte del area
popular, deben llevar este curso, el cual tiene como prerrequisito haber aprobado

el curso previo: Instrumento 3 — Guitarra Popular.

Es un curso propio de la Especialidad de Musica y pertenece al area popular. Es
obligatorio, de caracter tedrico-practico, y se realiza de forma individual. El
proposito del curso es continuar desarrollando las capacidades esenciales
necesarias para la ejecucion e interpretacion en la guitarra en el ambito popular. El
curso aborda aspectos técnicos e interpretativos, asi como también la aplicacion de
la teoria en el instrumento. Ademas, el estudiante desarrolla un repertorio que sera
presentado en un recital de fin de ciclo. Los contenidos del curso estan agrupados
en cinco areas de aprendizaje: (1) Lectura Musical, (2) Escalas, (3) Acordes, (4)
Arpegios, (5) Interpretacion. Es importante mencionar que estas areas de

aprendizaje se desarrollan paralelamente durante de todo el semestre académico.

Asi mismo, se observa en los estudiantes una alta expectativa y motivacién hacia
el curso, ya que, no sélo deben preparar y presentar el recital de mitad de carrera,
sino también porque es el unico curso individual en el ciclo. Es importante resaltar
gue dicho caracter individual del curso influye profundamente en la metodologia y
en la evaluacién. Esto permite un enfoque mas personalizado en el proceso de
ensefianza-aprendizaje y en atender las necesidades propias de cada estudiante.
En efecto, no sdlo favorece un acompafiamiento del docente al estudiante en su
proceso de aprendizaje, sino también permite una flexibilidad en la metodologia y
la secuencia didactica. De esta manera, es posible personalizar el curso, en cierta

medida, al perfil del estudiante.

Cabe agregar que el Reglamento de la Facultad de Artes Escénicas de la

universidad que se estudia sefiala que:

e El curso Instrumento se lleva a cabo a lo largo de 16 semanas.
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e La duracion de cada sesion de clase del curso Instrumento es de una hora.

e Los silabos deberan ser elaborados por los docentes a cargo del curso, en
coordinacién con el respectivo coordinador de especialidad y se cefiiran a lo
establecido en los reglamentos de la universidad y a las pautas que la
facultad sefale.

e Lainasistencia, por parte de los alumnos, al 30% o mas de las clases durante
el semestre, inhabilita al alumno para rendir la evaluacion final del curso.®

El apéndice 2 muestra el silabo oficial del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular,
el cual se encuentra vigente desde el afio 2010 hasta el presente afio 2019. Al
analizar el silabo se pudo observar que, al igual que en el perfil de egreso y en el
plan de estudios, este documento no refleja un disefio didactico basado en
competencias, ya que no sélo algunos de los elementos de un enfoque por
competencias no han sido tomados en cuenta, sino también algunos de los
elementos incluidos estan enfocados de una manera diferente a la esperada desde
dicho enfoque. Como puede observarse, el silabo no incluye un elemento de
competencias, desempefios y resultados de aprendizaje. Sin embargo, si existe un
elemento titulado ‘Objetivos del Curso’, el cual, no obstante, no hace referencia a
ninguna competencia genérica ni especifica a la que aporta el curso. Por su parte,
en el sistema de evaluacion descrito, si bien se expone la férmula para obtener la
calificacion final del curso, esta muestra solamente las tres calificaciones
principales y sus respectivos pesos: (1) prueba final, (2) prueba parcial, (3) actitud
y asistencia. Asi mismo, se observa una breve y muy general descripcion de lo que
se evalla en cada una de esas tres notas. Cabe mencionar, ademas, que los
criterios de evaluacidbn no estdn explicados y no se mencionan productos

académicos, instrumentos de evaluacioén, ni indicadores.

Se puede deducir entonces, que el silabo del curso no esta planteado bajo un
enfoque por competencias. Asi mismo, se observa que el Recital de Mitad de
Carrera (Recital de Nivel 4) es mencionado de manera muy superficial para la
importancia que este realmente representa. Del mismo modo, la metodologia para

la preparacién de dicho recital no se menciona. Por todo lo anterior, se considera

®Tomado del Reglamento de la Facultad de Artes Escénicas de la institucion que se estudia
(2017).
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necesario un redisefio integral del silabo del curso, que integre un enfoque por

competencias y que subsane las observaciones mencionadas anteriormente.
1.5.2.2. El Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular

Como parte del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular, el estudiante debe
planificar, preparar, gestionar y llevar a cabo un recital de fin de ciclo ante un jurado
evaluador, el cual asigna una calificacion. Dicha calificacién, en principio,
representa el 60% de la nota total del curso, esto es, la nota de Examen 2 (o
Examen Final). No obstante, gracias a la flexibilidad que existe en el area de
guitarra popular, si bien algunos profesores siguen ese sistema, algunos otros
profesores optan por combinar la calificacion obtenida en el recital de fin de ciclo

con calificaciones obtenidas en otras actividades de evaluacion.

Este sistema fue incorporado a partir del semestre académico 2015-1 con el
proposito de que la evaluacion de dicho ‘recital de mitad de carrera’ funcione como
algo que podria percibirse como un filtro, mediante el cual el jurado determinaria si
el estudiante reune las condiciones necesarias para continuar la carrera de
ejecucion musical. Es importante resaltar que el mencionado recital es una
actividad de evaluacion que se agrega a un sistema de evaluacion del curso que

ya existia y venia implementandose desde afios atras.

La planificacion, preparacion, gestion y realizacion de este recital musical corto es
responsabilidad del estudiante en su totalidad, y es fundamental que el estudiante
asuma el rol de lider en la planificacion y desarrollo de esta actividad. Para esto, el
estudiante debe disefiar un repertorio efectivo tomando en cuenta los requisitos y
recomendaciones para la seleccién del repertorio. Asi mismo, debe gestionar todos
los aspectos musicales y de produccion del recital, liderando asi su proyecto. Es
decir, la preparaciéon del recital no sélo implica aspectos musicales propiamente
dichos, sino también, aspectos de gestion y produccion, tales como coordinaciones
previas con los musicos, proceso de organizacion del recital, puntualidad de
entregas de requisitos y documentos para el recital, movilidad de instrumentos y

equipo, coordinacién de ensayos, elaboracion del rider, etc.
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Las tareas que el Recital de Nivel 4 y el proceso de preparacion para dicho recital
implican para el estudiante de ejecucion musical, son precisamente las que realiza
un musico profesional al planificar y llevar a cabo un concierto en el mundo
profesional real. Es decir, dichas tareas constituyen situaciones auténticas, en el
sentido en el que el estudiante debe adoptar el rol de lider de un proyecto musical
y preparar un repertorio que sera presentado ante un jurado y un publico general.
Por consiguiente, estas actividades se sitian en un contexto auténtico, el cual

permite una ensefianza, aprendizaje y evaluacién auténticas.

Como se puede apreciar, el Recital de Nivel 4 (o recital de mitad de carrera) es un
momento muy importante en la carrera de muasica en la concentracion de ejecucion
musical, puesto que determinaria si el estudiante posee las competencias
necesarias para seguir avanzando en la carrera. En consecuencia, es evidente que
la preparacién para dicho recital es de suma importancia, y es en dicho proceso de
preparacion del recital en donde aparecen importantes oportunidades de generar

aprendizajes significativos.
1.6. Problematizacién

Con el propdésito de recoger informacion acerca de las percepciones sobre
como se desarrolla el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular y la preparacion del
Recital de Nivel 4, se realizé una entrevista a dos docentes del curso (ver apéndice
3) y una encuesta a cinco estudiantes que habian llevado el mismo curso en los
semestres académicos 2017-l1l, 2018-1 y 2018-l1l. Ademas, para una mayor
objetividad, se seleccionaron alumnos que no llevaron el curso con el docente
investigador. El apéndice 4 muestra el disefio de la encuesta a estudiantes para la

etapa de indagacion y el apéndice 5 muestra el cuestionario de dicha encuesta.

Cabe mencionar que, con la intencion de respetar los principios éticos, tanto los
estudiantes encuestados como los docentes entrevistados firmaron protocolos de
consentimiento informado solicitando su participacion en las encuestas respectivas
y otorgando su consentimiento para analizar y utilizar la informaciéon obtenida
Unicamente para la elaboracién de la investigacion. Asi mismo, el investigador se
comprometio a tratar las identidades de los encuestados de manera confidencial y

anénima.
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Los temas que se trataron con ambos grupos giran en torno a dos categorias: (1)
valoracion del curso y del recital, y (2) ensefianza del curso y preparacion del recital.
De las entrevistas con los docentes se pudo constatar que gran parte del proceso
de preparacion para el recital sucede fuera del aula y que es importante que el
docente pueda involucrarse en los ensayos. Una idea que surge es que el alumno
grabe videos de dichos ensayos y los envie al profesor, lo cual permitiria enriquecer
la retroalimentacién. Asi mismo, mencionan la importancia del seguimiento al
trabajo que va realizando progresivamente el alumno. De igual manera, se observo
una preocupacion por la sensacion de falta de tiempo de clase para tratar no sélo
los aspectos musicales, sino también los aspectos de gestién y produccion en la

preparacion del recital, ademas de los demés contenidos propios del curso.

Del mismo modo, los estudiantes manifestaron que consideran necesaria una
supervision o acompafiamiento permanente por parte del profesor, y en particular
una supervision de los ensayos, los cuales se llevan a acabo fuera del aula. Asi
mismo, algunos alumnos expresaron que el uso y revision de videos de los ensayos
les resulta una estrategia efectiva. Sin embargo, otros advierten que hay una falta
de acompafiamiento constante por parte del docente en lo que respecta al trabajo
de la banda en general (trabajo fuera del aula). Ademas, una dificultad o limitacion
gue se observa es que sienten que el tiempo y cantidad de sesiones de clase

parece no ser suficiente para una preparacion optima.

Tal como se ha visto en el marco de la presente investigacion, se considera que,
para desarrollar competencias de autonomia y aprendizaje autbnomo, requeridas
para la autogestion en la musica, es necesario atender al proceso formativo. Asi
mismo, en carreras de musica, al igual que en otras carreras de las artes escénicas,
el proceso de aprendizaje es fundamental y merece una debida valoracién. No
obstante, como resultado de esta indagacién, se ha puesto en evidencia la falta de
atencion a dicho proceso, ya que el sistema de evaluacion del Recital de Nivel 4 —
Guitarra Popular ha estado basado en el resultado (el recital), dejando de lado el
proceso (la preparacion para el recital), y de esta manera, perdiendo oportunidades

para generar y potenciar el aprendizaje.

Ademas, este sistema permite que se den casos en los que, por ejemplo, un alumno

gue empieza el curso ya con un talento natural, experiencia o capacidades previas,
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pueda finalizar el curso y presentar exitosamente su recital de fin de ciclo, pero sin
haber logrado aprendizajes significativos a lo largo del ciclo. Mientras que, por el
contrario, un alumno que empieza el curso sin experiencia o capacidades previas
podria lograr un desarrollo valioso a lo largo del ciclo, el cual pasaria desapercibido
si es que lamentablemente no lograra un resultado satisfactorio en el recital. Por
consiguiente, es fundamental que se tome en cuenta el proceso, generando una

evaluacion del mismo, que se complemente con la evaluacién del resultado.

En ese sentido, tal como se menciond lineas arriba, Tripiana (2015) sefiala “(...) lo
beneficioso que resulta que el docente se responsabilice de supervisar los ensayos
de sus instrumentistas (...)"” (p.509). Sin embargo, un aspecto de la problematica
gue advierten los estudiantes encuestados es la falta de acompafiamiento
constante por parte del docente en lo que respecta al trabajo de la banda en
general. En ese sentido, se podria decir que existe una dificultad para que el
docente acompafie al estudiante en el proceso de preparacion para el Recital de
Nivel 4 — Guitarra Popular, debido a que la mayor parte de este proceso se realiza
fuera del aula. No obstante, los docentes entrevistados mencionaron la importancia
de poder involucrarse en los ensayos de los estudiantes. También, coincidieron con
los estudiantes encuestados al considerar el uso de videos (revision de grabaciones
de ensayos) como una buena estrategia, que permite enriquecer la
retroalimentacion. Asi pues, tanto los docentes como los estudiantes mencionaron
gue existe una necesidad de un seguimiento o acompafiamiento constante, asi

Como una supervision de los ensayos.

Otro aspecto de la problematica es la percepcion que la cantidad de horas de clase
del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular no es suficiente. Por su parte, mediante
la experiencia personal del autor y la observacion del contexto, se identificaron otros
indicadores de la situacién problematica, tales como: la falta de evidencias de
logros en el proceso y la falta de gestion y monitoreo autbnomo por parte del

aprendiz en su proceso de preparacion del recital.

En conclusién, existe una clara necesidad de prestar mas atencién al proceso
formativo en la ensefianza, aprendizaje y evaluacion de la interpretaciéon musical a
nivel universitario. Durante dicho proceso formativo, tal como refiere Carbajal

(2017), es cuando el estudiante desarrolla las diferentes competencias necesarias
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del perfil profesional del muasico. De esta manera, fortaleciendo el proceso
formativo, se busca favorecer y enriquecer el proceso de desarrollo de las
competencias necesarias en los estudiantes de musica. Asi pues, se observa una
necesidad de incorporar cambios innovadores en la ensefianza y evaluacion del
curso Instrumento 4 — Guitarra Popular, con el proposito de generar condiciones
para una mejor ensefianza en la etapa de preparacion del Recital de Nivel 4 —
Guitarra Popular, y de esa manera lograr cambios significativos en el aprendizaje
de los estudiantes. Para ello, es necesario visibilizar el proceso formativo y el
desarrollo de competencias de los estudiantes en la preparacion de dicho recital de

mitad de carrera, como parte del curso mencionado.

En sintesis, con base en la literatura revisada, en el analisis del contexto
universitario, en la experiencia personal como docente en el campo de estudio, y
en la informacion recogida y analizada en la indagacion del contexto, se identificé
el siguiente problema: ‘Insuficiente atencién al proceso formativo en la etapa de
preparacién del recital de fin de ciclo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en
la concentracion de ejecucion en la carrera de muasica en una universidad privada

de Lima’.
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CAPITULO II;
PROYECTO DE INNOVACION EN LA DOCENCIA UNIVERSITARIA
2.1. Innovacion en la docencia universitaria

La innovacién es el proceso mediante el cual nuevas ideas generadas
creativamente son transformadas en algo util para los usuarios (Imbernén, 1996).

Segun el autor:

la innovacion educativa es la actitud y el proceso de indagacion de nuevas
ideas, propuestas y aportaciones, efectuadas de manera colectiva, para la
solucion de situaciones probleméticas de la practica, lo que comportara un
cambio en los contextos y en la practica institucional de la educacion (p.64).
Por su parte, Arias (1996) sostiene que la innovacion es “(...) una realizacion
motivada desde fuera o dentro de la escuela que tiene la intencion de cambio,
transformacion o mejora de la realidad existente en la cual la actividad creativa
entra en juego” (p.3). Por otro lado, Vargas, Chiroque y Vega (2016) entienden la

innovacion en la docencia como:

la practica de estrategias novedosas, diferentes y eficaces, que redunden
en la mejora continua de la calidad del proceso educativo, facilitando el
aprendizaje y la construccion del conocimiento en situaciones reales. Ello
implica una reestructuracion en la planificacién, desarrollo y evaluacién de
las actividades en el aula (p.71).
Por lo tanto, se puede inferir que la innovacién en la docencia supone la
implementacion de nuevas estrategias para la solucion de situaciones
problematicas, con la intencién de generar un cambio para la mejora del proceso
educativo. Con referencia a esto, Imbernon (1996) refiere que algunas de las
caracteristicas de la innovacion son la originalidad, la especificidad en el contexto,
la deliberacién para la solucion de situaciones problematicas, la indagaciéon

colectiva mediante el dialogo, la reflexion y el analisis critico. Para el autor:

la innovacion educativa sélo sera posible si los profesores y las profesoras
son capaces de adoptar compromisos, actitudes y propuestas
investigadoras en sus clases y centros, pues todo proyecto innovador en
educaciéon ha de ser paralelo al desarrollo del profesorado y al de la
investigacion desde la practica (p.63).
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Asi mismo, Arias (1996) afirma que “el principal objetivo de los procesos de
innovacion es mejorar la calidad de la educacion” (p.4). No obstante, Arias (1996)
también plantea algunos otros objetivos, tales como:

e Crear espacios y mecanismos en las instituciones educativas para
identificar, valorar, sistematizar, normalizar, aplicar y difundir las
experiencias novedosas que contribuyan a la solucidon de problemas
educativos que estén afectando la calidad de los aprendizajes de los
estudiantes.

e Implementar la aplicacion de teorias, procesos, métodos y técnicas
administrativas y docentes reconocidamente validos, congruentes con las
necesidades de la institucién y de la comunidad, en su propdsito de buscar
una mejor calidad de la educacion.

e Estimular la investigacion como un elemento cotidiano determinante de la
formacion profesional continua de los y las docentes a partir de su propia
practica educativa.

e Recuperar y sistematizar experiencias del personal docente, directivo,
asesor y supervisor.

e Compartir y transferir a otras escuelas y docentes las experiencias
educativas innovadoras para ampliar y generalizar la experiencia.

e Crear condiciones permanentes para que las experiencias innovadoras se
conviertan en una practica institucionalizada, es decir, en cultural

organizacional (p.4).

Cabe mencionar que “no todo proceso de innovaciéon institucional es
necesariamente favorable, ni puede serlo en todo tiempo y circunstancia”
(Imberndén, 1996, p.65). Por su parte, Arias (1996), advierte que “(...) no debe
confundirse innovacién con algo que es nuevo, ya que una innovacion no es buena
por el hecho de ser nueva, sino basicamente porque contribuye de manera
diferente, confiable y valida a solucionar problemas educativos o a mejorar

guehaceres educativos” (p.5).

En sintesis, innovar en docencia universitaria implica la generacion de ideas

novedosas, creativas, originales y utiles con base en la indagacion, la investigacion,
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la puesta en practica por parte del profesorado, la reflexion y el andlisis critico, para
contribuir en la soluciéon de probleméticas en contextos educativos especificos. El
objetivo de un proyecto de innovacion en la docencia universitaria es lograr cambios
en la realidad existente y mejorar la calidad del proceso educativo, asi como
también sistematizar las experiencias para compartirlas y transferirlas a otros
docentes y otras instituciones educativas. Es a partir de estas premisas que se
disefia y desarrolla el proyecto de innovacion, el cual a su vez es el objeto de

investigacion del presente trabajo.
2.2. Resumen del proyecto y datos generales

El proyecto de innovacién se titula: ‘Uso del portafolio electronico para el
desarrollo de la interpretacion musical y la autogestion artistica durante la etapa de
preparacion del recital de fin de ciclo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en

la concentracién de ejecucion musical en una universidad privada de Lima’.

Este proyecto de innovacion pretende responder al problema de una insuficiente
atencion al proceso formativo durante la etapa de preparacion del recital de fin de
ciclo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular, mediante el disefio,
implementacion y evaluacion de una intervencion, con el propésito de generar
condiciones para mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje y la evaluacion en
la etapa de preparacion del recital ya mencionado. El objetivo general del proyecto
es disefiar y desarrollar una estrategia didactica basada en el empleo de un
portafolio electrénico como recurso tecnolégico, que sitle tanto al proceso
formativo como al desarrollo de competencias profesionales, de aprendizaje
autonomo y de autogestion en la mudsica, como centro de la ensefianza y

aprendizaje en la etapa de preparacion del recital.

La estrategia didactica comprende la implementacion y desarrollo de un portafolio
electrénico ubicado en la plataforma virtual Google Drive, el cual sirve como una
herramienta para que el estudiante documente, recopile y almacene, de manera
organizada y estructurada, las evidencias de su proceso de preparacion para el
recital de mitad de carrera en diferentes formatos digitales, siguiendo las
indicaciones y realizando las tareas programadas para el desarrollo de dicho

portafolio.
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Este proyecto de innovacion busca beneficiar tanto a los estudiantes, generando
cambios significativos en su aprendizaje y desarrollo de competencias, como al
docente, optimizando la efectividad en su practica pedagdgica. Asi mismo, se
espera que el proyecto logre una mejora en la calidad del recital de mitad de
carrera, beneficiando de esta manera al programa académico y a la Especialidad

de Musica.
2.3. Justificacién del proyecto de innovacion

Con base en la literatura revisada, se llego a la conclusién que el proceso
formativo es de fundamental importancia en el desarrollo de competencias en el
estudiante de ejecucion musical (Carbajal, 2017). No obstante, en la préactica, en la
universidad privada que se estudia, se observa una necesidad de prestar mayor
atencion al proceso formativo en la evaluacion de la interpretacion musical y en la
preparacion del Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular, con la intencion de favorecer
y enriquecer el proceso de desarrollo de competencias en los estudiantes de

ejecucion musical.

Por su parte, en la indagacion, descrita en el capitulo anterior, los docentes
entrevistados y los estudiantes encuestados ayudaron a evidenciar algunas
necesidades, tales como la falta de seguimiento o0 acompafiamiento constante por
parte del docente, asi como la falta de supervisiébn de los ensayos. También
mencionaron la importancia de que el docente pueda involucrarse mas en los
ensayos de los estudiantes, asi como del uso de videos de los ensayos para
enriquecer la retroalimentacion. Adicionalmente, tanto los docentes como los
estudiantes comentaron tener la sensacién de que la cantidad de horas de clase

del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular no es suficiente.

De acuerdo a los anteriores planteamientos y tomando en consideracion la
taxonomia planteada por Bloom (1956), se puede afirmar que tanto el Recital de
Nivel 4 como la implementacion de un portafolio electrénico de preparacion de dicho
recital requieren la activacion de capacidades de orden superior (analizar, evaluar
y crear), asi como también las de orden inferior (recordar, entender y aplicar). Al
mismo tiempo, ambas actividades de aprendizaje evaluadas (recital y portafolio)

constituyen situaciones auténticas, puesto que el estudiante planifica, desarrolla,
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ejecuta y presenta publicamente un proyecto musical ante un jurado evaluador.
Dichas actividades son precisamente las que un musico ejecutante realiza en el
ambito profesional. Es decir, ambas actividades evaluativas tienen lugar
contextualizadas en situaciones similares al mundo real desde la perspectiva de la
propia disciplina, permitiendo de esta manera una ensefianza, aprendizaje y
evaluacion auténticas, las cuales, segun Ravela et al. (2017), dotarian de mayor

significacion y sentido al aprendizaje.

Asi mismo, la implementacion del portafolio electronico para la preparaciéon del
Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular es una gran oportunidad para que el docente
se involucre mas y participe de manera mas activa y cercana en el proceso de
aprendizaje durante la etapa de preparacion del recital. De esta manera el docente
hace un seguimiento constante del desarrollo del portafolio y brinda la orientacion
y ayuda necesaria en forma de retroalimentacion en el portafolio electrénico,
asegurando no sélo un mejor proceso de ensefianza-aprendizaje, sino también un

mejor resultado en el recital de mitad de carrera.

El portafolio electronico también promueve la corregulacion del proceso de
aprendizaje. Es decir, el acompafamiento permanente por parte del docente en el
desarrollo del portafolio permite colaborar con la regulacion del aprendizaje del
estudiante, lo cual contribuye al desarrollo de la capacidad de autorregulacion.
Ademas, otro beneficio del empleo de un portafolio electronico es que puede
hacerse accesible a otros profesores del curso, de modo tal que las evidencias del
proceso también puedan ser valoradas por otros docentes, quienes podrian aportar

una retroalimentacién valiosa para el estudiante.

A partir de la literatura revisada, se considera que algunos de los principales
beneficios de la implementacion del portafolio electrénico en el curso Instrumento
4 — Guitarra Popular, como medio para orientar el proceso de ensefanza-

aprendizaje en la preparacion del Recital de Nivel 4, son:

e Promueve la autonomia y el aprendizaje autbnomo mediante el fomento de
la autorregulacion, la corregulacion, la autoevaluacion y la coevaluacion
(Blom et al., 2014; Brook y Upitis, 2015; Diaz et al., 2012; Diaz-Barriga, 2013;
Dunbar-Hall et al., 2015; Mills, 2009; Russell, 2014 y Yoo, 2016).
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e Facilita y promueve la retroalimentacion por parte de docentes, compafieros
y familiares, gracias a la facilidad para que los estudiantes compartan sus
portafolios digitales (Brook y Upitis, 2015; Mills, 2009 y Yoo, 2016).

e Incentiva la autorreflexion y metacognicién en el proceso de aprendizaje
(Yoo, 2016).

e Permite y promueve la documentacion, recopilacion y almacenamiento de
evidencias del proceso de desarrollo del portafolio en mdultiples tipos de
archivos digitales, de una manera organizada y estructurada (Blom et al.,
2014; Brook y Upitis, 2015; Diaz et al., 2012 y Yoo, 2016), dejando
constancia del proceso de adquisicion de competencias profesionales (Diaz
et al., 2012).

e Promueve el uso de las tecnologias de la informacion y la comunicacion,
desarrollando asi capacidades generales de uso de TIC (Brook y Upitis,
2015 y Dunbar-Hall et al., 2015).

De acuerdo con todo lo expuesto, se han establecido los siguientes resultados

esperados tras la implementacion del proyecto de innovacion:

1. El estudiante emplea activamente el portafolio tomando decisiones
autonomas Yy reflexivas sobre la seleccion de repertorio, criterios estéticos y
propuestas conceptuales para el recital.

2. El estudiante desarrolla el pensamiento critico a través del andlisis y la
autorreflexion.

3. El estudiante desarrolla habilidades y conocimientos relacionados con la
autogestion artistica en preparacién para su recital de fin de ciclo.

4. El estudiante desarrolla competencias digitales (TIC) Utiles para la
autogestion musical a través del empleo de recursos electronicos.

5. El estudiante vive situaciones auténticas de aprendizaje durante su proceso
formativo.

6. El docente genera espacios durante el curso para el aprendizaje autonomo.

7. El docente adapta su estrategia didactica de acuerdo a las necesidades
individuales evidenciadas a través del portafolio electrénico.

8. El docente analiza y reflexiona sobre la funcion de la evaluacion formativa y

sumativa, asi como su importancia en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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9. La evaluacion es realizada por diferentes agentes educativos a través de la
heteroevaluacion, coevaluacién y autoevaluacion.
10. Se espera contar con un portafolio electrénico disefiado en la plataforma

Google Drive.

De los anteriores planteamientos se deduce que el presente proyecto aporta
directamente al desarrollo de la primera competencia genérica de la universidad
privada que se estudia: “Aprendizaje autonomo: gestiona su proceso de
aprendizaje de manera autbnoma y permanente”'?, puesto que todos los elementos

mencionados son importantes para el desarrollo de dicha competencia.

En lo que respecta a las posibilidades de implementacién y desarrollo del proyecto
en la institucion estudiada, se considera que es viable, ya que la institucién que es
objeto de estudio ofrece apoyo y fomenta los proyectos de innovaciéon. Por su parte,
la Especialidad de Mdusica también apoya la implementaciéon de este proyecto.
Respecto a la plataforma virtual utilizada, Google Drive, no solo todos los
estudiantes tienen acceso a ella a través de su correo electronico universitario, Sino
también es gratuita. De igual manera, los requerimientos necesarios para que un
estudiante pueda llevar a cabo la actividad exitosamente no presentan mayor

dificultad. Estos son:

e Habilidades basicas en computacion.
e Acceso a internet.
e Camarade video o celular con el que el estudiante pueda filmar sus ensayos

y tomar las fotografias que fueran necesarias.

Cabe mencionar que la implementacién y correcto desarrollo del proyecto demanda
gue el docente trabaje un tiempo extra semanal fuera del aula, el cual es necesario
para el seguimiento, la evaluacion, la formulacion de la retroalimentacion y la

planificacion y adaptacion de los contenidos en funcién del seguimiento.

Asi mismo, cabe resaltar que la integracion del portafolio electrénico complementa
la modalidad presencial del curso con elementos que se desarrollan en modalidad

virtual. En conclusion, la incorporacion del portafolio electrénico en el curso

10 Tomado del Modelo Educativo de la institucién que se estudia (2016, p.42).
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Instrumento 4 — Guitarra Popular atiende a la situacion problematica, orientando el
proceso formativo de los estudiantes a través del desarrollo del aprendizaje
autonomo y autorregulado durante la etapa de preparacion del Recital de Nivel 4.

2.4. Objetivos del proyecto de innovacion
El objetivo general del proyecto de innovacion es:

» Disefiar y desarrollar una estrategia didactica basada en un recurso
tecnolégico que sitie tanto al proceso formativo como al desarrollo de
competencias profesionales, de aprendizaje autbnomo y de autogestion en
la musica como centro de la ensefanza y el aprendizaje en la etapa de
preparacion del recital de fin de ciclo del curso Instrumento 4 — Guitarra
Popular en la concentracion de ejecucion en la carrera de musica en una

universidad privada de Lima.
La propuesta de innovacién contempla tres objetivos especificos:

1. Potenciar el aprendizaje autbnomo y autorregulado, asi como el desarrollo
de competencias de analisis, autorreflexion y metacognicion en los

estudiantes, mediante el uso de un portafolio electrénico.

2. Promover competencias de autogestion en la masica en los estudiantes, a

través del empleo de un portafolio electrénico.

3. Generar situaciones auténticas de aprendizaje y de retroalimentacion
efectiva, a través de un sistema de evaluacion basado en la evaluacion de

proceso y de producto.
2.5. Descripcion de la propuesta de innovacion

Como etapa previa a la implementacion y desarrollo de la innovacién, se
estimd conveniente realizar una propuesta de redisefio del silabo del curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular. Esto, debido a que después de un primer analisis,
se pudo constatar que dicho documento curricular no responde al enfoque por

competencias que la instituciéon promueve.
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Esta seccion expone dicha propuesta de redisefio del silabo. Posteriormente, se
describe la propuesta de innovacién. Y para concluir, se presenta la tabla de
planificacién de la innovacion, la cual plantea los objetivos especificos, resultados

esperados, actividades, plazos y responsables.
2.5.1. Redisefo del silabo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular

Para disefiar la innovacibn de manera congruente con el enfoque por
competencias de la institucién estudiada, se estimé conveniente, en primer lugar,
adecuar algunos elementos del silabo segun dicha propuesta educativa. En tal
sentido, los elementos que fueron rediseifiados son las competencias, desempefios
y resultados de aprendizaje, la metodologia, el sistema de evaluacién y los

contenidos de aprendizaje.
a) Competencias, desempeiios y resultados de aprendizaje

La Tabla 1 muestra las relaciones entre las dos competencias especificas a las que
aporta el curso, los desemperios en los que se desagregan dichas competencias,

y los resultados de aprendizaje esperados para el curso.

Tabla 1. Competencias, desempefios y resultados de aprendizaje del curso.

Competencias

Desempefios

Resultados de aprendizaje

1. Ejecuta su respectivo

instrumento en diversos

contextos musicales,
incorporando  diferentes
técnicas, habilidades vy
conceptos tedricos,

demostrando a su vez un
pleno conocimiento de su
instrumento, musicalidad,
originalidad y creatividad,
finalidad de

desenvolverse

con la

profesionalmente en el
mundo artistico.

[competencia especifica]

11 Lee y ejecuta partituras
musicales de dificultad
intermedia en la guitarra en
tiempo real, las cuales
incluyen melodias, acordes
en el pentagrama y acordes
ritmos

cifrados con

especificos.

12 Improvisa solos en la
guitarra en contextos
arménicos y ritmicos de

complejidad intermedia.

1. Lee y ejecuta partituras musicales
de nivel intermedio en la guitarra a

primera vista.

2. Ejecuta acordes, escalas vy
arpegios en la guitarra, mostrando
rapidez mental, entendimiento del
concepto tedrico y dominio técnico

sobre ellos.

3. Aplica acordes, escalas y arpegios
en la guitarra sobre progresiones
armonicas de complejidad

intermedia.
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1.3 Acompafia 4. Transcribe y ejecuta un solo de
armoénicamente en la algun intérprete que se elija.

guitarra en contextos
arménicos y ritmicos de 5. Interpreta en la guitarra piezas de

complejidad intermedia. complejidad intermedia, incluyendo
la ejecucién de melodias, chord-
melody, acompafamiento e

improvisacion.

5. Gestiona proyectos

. 6. Disefia un repertorio efectivo
musicales para el

tomando en cuenta los criterios
5.1 Planifica y realiza un respectivos del recital.
recital musical corto bajo su
liderazgo. 7. Gestiona los aspectos musicalesy

escenario, el teatro, la
radio, el cine, la television y
la publicidad, con el fin de

integrar el mundo musical ., L
de produccién para la preparacion

contemporaneo. .
del recital.

[competencia especifica]

(Elaboracion propia)
b) Metodologia

El desarrollo del curso, cuyo caracter es tedrico-practico, estd organizado por
sesiones individuales obligatorias de una hora de duracién y con una frecuencia de
una vez por semana a lo largo de 16 semanas, en las que el profesor guia al
estudiante en la comprension y aplicacion de los conceptos teodricos y técnicos que
se requieren conocer en el instrumento musical, cumpliendo asi la funcion de

facilitador del aprendizaje.

La metodologia se fundamenta en el modelo de ensefianza-aprendizaje centrado
en el estudiante, quien tiene un rol participativo y autbnomo en su propio proceso
de aprendizaje. Asi mismo, el estudiante construye su aprendizaje sobre los

conocimientos previos que posee.

La estrategia didactica del curso implica la coexistencia de diferentes técnicas que
se aplican en las tres areas de aprendizaje del curso. El docente expone los
contenidos de manera interactiva con el estudiante, manteniendo una constante
comunicacion y utilizando sus saberes previos. Se hace uso de técnicas como el

dialogo y el aprendizaje por descubrimiento guiado. Asi mismo, se realizan
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actividades y ejercicios especificos para aplicar la teoria al instrumento y a su vez
consolidar la comprensién de los conceptos estudiados. La ejecucion de dichos
ejercicios y del repertorio se hace tanto de manera individual como grupal (junto

con el profesor). También, hay lugar al analisis e interpretacion de repertorio.

El resultado exitoso y fluidez del aprendizaje en cada sesion de ensefianza y
aprendizaje individual depende de la constancia y organizacion del alumno fuera
del aula; esto es en el estudio y practica individual de los contenidos, en el
desarrollo de los trabajos y actividades designadas por el profesor, y en el ejercicio
de la funcion del instrumentista al aplicar los contenidos del curso en las préacticas
y ensambles grupales. En ese sentido, para mantener un progreso constante en el
estudio del instrumento, es recomendable que el alumno disponga de entre diez a
quince horas semanales de practica individual fuera del aula distribuidas en forma

diaria.

Entre los recursos que se emplean estan las partituras y separatas que entrega el
profesor, audios y videos que se recomienda buscar en internet o que se muestran
en clase y diverso material bibliografico propuesto por el profesor. Asi mismo, las
sesiones de clase se realizan con el uso de guitarras eléctricas amplificadas o
guitarras acusticas. Es importante mencionar que, es obligacion del estudiante traer
a clase su propio instrumento. Ademas, en la medida de lo necesario, se utiliza un
equipo de sonido para reproducir audios que sirven de apoyo para el desarrollo y
aplicacion de contenidos en clase. Adicionalmente, el docente puede solicitar al
alumno que envie videos evidenciando sesiones de practica, interpretacion de

piezas musicales, ensayos grupales o trabajos especificos.

Es muy importante que el estudiante asista a clases habiendo realizado los
ejercicios solicitados, las actividades de aprendizaje propuestas y habiendo
practicado lo trabajado en las clases anteriores. Asi mismo, es responsabilidad del
estudiante revisar el cronograma propuesto para el curso y estar atento y al dia con
el avance programado. De igual manera, se sugiere que el estudiante haga uso de
un diario de practicas de lectura musical, en el que anote los ejercicios o0 piezas que
ha trabajado, la cantidad de tiempo que los practico, los tempos (velocidad) que

logré alcanzar, sus comentarios y dificultades, entre otras cosas. Al mismo tiempo,
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el docente hace un seguimiento de dicho diario, monitoreando asi el avance del

estudiante en el ambito de la lectura musical a primera vista en guitarra.

Al finalizar el semestre el estudiante debe realizar un recital corto ante un jurado.
La preparacién, organizacion y gestion de dicho recital se apoya, a lo largo del
semestre, en una estrategia didactica basada en el uso de un portafolio electrénico,
la cual propicia la utilizacion de entornos simulados de trabajo para el desarrollo y
evaluacion de competencias. Al mismo tiempo, el docente acompafa
permanentemente este proceso y corregula, junto al estudiante, el desarrollo de su

portafolio y la preparacion de su recital.
c) Sistema de evaluacién

La evaluacion es concebida como un proceso integral y continuo, conformado por
diferentes procedimientos que permiten verificar y valorar el aprendizaje alcanzado
por el estudiante en funcién de los resultados de aprendizaje planteados y de la
actitud del alumno hacia el curso. En tal sentido, el progreso hacia el logro de los
resultados de aprendizaje del curso se observa mediante las actividades de
evaluacion y se refuerza por medio de una retroalimentacion oportuna y
orientadora. Por lo tanto, la evaluacion tiene un caracter tanto formativo como

sumativo.

La Tabla 2 muestra las actividades de evaluacion, sus respectivas técnicas e
instrumentos que se utilizan para evaluarlas, los momentos de evaluacion, y los
tipos de evaluacién segun el agente evaluador. Cabe mencionar que los criterios e
indicadores de evaluacion para cada una de las actividades de evaluacién son

presentados al estudiante en forma oportuna.

Tabla 2. Actividades de evaluacion del curso.

Tipo de
o o Instrumento L
Actividad de Técnica de q Momento de evaluacion
e
evaluacion evaluacion y evaluacion segun agente
evaluacion
evaluador
1. Ejecucion de una y o Heteroevaluacion
] ) Observacion Rubrica Semana 3
pieza en la guitarra (docente)
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2. Portafolio
Electrénico -

Preparacion deRecital

Analisis de

tareas

Semana 6

(sin calificacion)

Heteroevaluacién

(docente)

Heteroevaluacion

3. Prueba oral parcial

Observacién

4. Examen sorpresa
de lectura musical a

primera vista

Observacion

5. Prueba oral final

Observacioén

6. Realizacion de un

recital de fin de ciclo

Observacioén

Semana 9
(docente)
Ficha de L
Semana 13 Coevaluacion
evaluacion . e
(sin calificacién) (entre alumnos)
Heteroevaluacion
y autoevaluaciéon
Semana 16
(docente y el
propio alumno)
Escala de Heteroevaluacion
. Semana 9
valoracién (docente)
En alguna de las
o sesiones entrela  Heteroevaluacion
Rubrica
semana 10y la (docente)
semana 15
Escala de Heteroevaluacion
P Semana 16
valoracién (docente)
Escala de Heteroevaluacion
» Semana 17 ]
valoracién (jurado)

(Elaboracion propia)

La Tabla 3 muestra el sistema de evaluacibn sumativa, que consiste en la

presentacion de seis actividades de evaluacion que aportan a los diferentes

resultados de aprendizaje, los cuales figuran en la primera columna. En la tercera

columna se pueden observar los pesos que cada actividad de evaluacion tiene en

funcion de las tres notas que el docente debe ingresar al sistema, las cuales se

sefialan en la cuarta columna.

Tabla 3. Evaluacion sumativa del curso.

Resultados
de

aprendizaje

Actividades de evaluacion

Peso

Notas en el

sistema
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1. Ejecucion de una pieza en la guitarra 50%

Evaluacion

RA-1

4. Examen sorpresa de lectura musical a primera
_ 50%
vista

Permanente

RA-1
RA-2
RA-3 3. Prueba oral parcial 70%
RA-4
RA-5

RA-3 Avances

RA-5 2. Portafolio Electronico - parciales

30%

Examen 1

RA-6 Preparacion de Recital
RA-7 Versioén final 30%

RA-1
RA-2
RA-3 5. Prueba oral final 20%
RA-4
RA-5

RA-3
RA-5
RA-6
RA-7

6. Realizacion de un recital de fin de ciclo 50%

Examen 2

(Elaboracion propia)

La nota final del curso consiste en el calculo de tres notas, las cuales tienen pesos

diferentes:
e Evaluacion permanente  (Ep) 20%
e Examen1 (Ex1) 20%
e Examen 2 (Ex2) 60%

La formula a utilizar para calcular la nota final del curso es la siguiente:

( 20Ep + 20Ex1 + 60Ex2 ) / 100
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d) Contenidos de aprendizaje

En el silabo oficial y vigente del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular (ver
apeéendice 2) se puede observar que los contenidos de aprendizaje del curso estan
organizados en cinco areas: Escalas, Acordes, Arpegios, Interpretacion y Lectura.
Sin embargo, después de hacer un andlisis y reflexién sobre dichos contenidos, se

tomo la decision de reorganizarlos en tres areas de aprendizaje:

M1. Lectura Musical
M2. Acordes, Escalas y Arpegios
M3. Interpretacion Musical

La Tabla 4 muestra los resultados de aprendizaje esperados en relacion con las

areas de aprendizaje del curso.

Tabla 4. Resultados de aprendizaje organizados por areas de aprendizaje.

Resultados de aprendizaje Areas de aprendizaje

1. Lee y ejecuta partituras musicales de nivel intermedio en la .
) ) 5 M1 — Lectura Musical
guitarra a primera vista.

2. Ejecuta acordes, escalas y arpegios en la guitarra, mostrando
rapidez mental, entendimiento del concepto teérico y dominio M2 — Acordes, Escalas y Arpegios

técnico sobre ellos.

3. Aplica acordes, escalas y arpegios en la guitarra sobre

progresiones arménicas de complejidad intermedia.

4. Transcribe y ejecuta un solo de algun intérprete que se elija.

5. Interpreta en la guitarra piezas de complejidad intermedia,

incluyendo la ejecucion de melodias, chord-melody, » ]
. ) L M3 — Interpretacion Musical
acompafiamiento e improvisacion.

6. Disefia un repertorio efectivo tomando en cuenta los criterios

respectivos del recital.

7. Gestiona los aspectos musicales y de produccién para la

preparacion del recital.

(Elaboracion propia)
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2.5.2. La propuesta de innovacion: un portafolio electrénico

Partiendo de la nueva propuesta de silabo, el proyecto de innovaciéon se
enfoca en las competencias, desempefios y resultados de aprendizaje que el curso
busca desarrollar en el estudiante, especificamente en la tercera area de
aprendizaje: Interpretacion Musical. Para ilustrar esto, la Tabla 5 muestra los

resultados de aprendizaje del curso a los que aporta la intervencion.

Tabla 5. Resultados de aprendizaje a los que aporta el proyecto de innovacion.

Resultados de aprendizaje Areas de aprendizaje

3. Aplica acordes, escalas y arpegios en la guitarra sobre

progresiones armoénicas de complejidad intermedia.

5. Interpreta en la guitarra piezas de complejidad intermedia,
incluyendo la ejecucién de melodias, chord-melody,

acompafiamiento e improvisacion. - .
P P M3 — Interpretaciéon Musical

6. Disefia un repertorio efectivo tomando en cuenta los criterios

respectivos del recital.

7. Gestiona los aspectos musicales y de produccion para la

preparacion del recital.

(Elaboracion propia)

El proyecto se ocupa de la preparacion del recital de fin de ciclo del curso: el Recital
de Nivel 4 — Guitarra Popular (llamado también recital de mitad de carrera). La Tabla
6 muestra la actividad de evaluacion ‘Realizacion de un recital de fin de ciclo’, la
técnica de evaluacion, el instrumento que se utiliza para evaluarla, el momento de

evaluacion y el tipo de evaluacion segun el agente evaluador.

Tabla 6. Actividad de evaluacién: Realizacion de un recital de fin de ciclo

. Tipo de
o ) Técnica de Instrumento Momento de )
Actividad de evaluacion » » y evaluacion segun
evaluacion  de evaluacion evaluacion
agente evaluador

Realizacion de un recital » Escala de Heteroevaluacion
] . Observacion » Semana 17 .
de fin de ciclo valoracion (jurado)

(Elaboracion propia)
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La ‘Guia para el Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular’ contiene toda la informacion
necesaria para el estudiante referente al recital, e incluye una seccién importante
en donde se exponen los requisitos y recomendaciones para la selecciéon del
repertorio (ver apéndice 6). Asi mismo, el instrumento de evaluacién que se ha
disefiado para evaluar el Recital de Nivel 4 es una escala de valoracion con criterios

e indicadores claros (ver apéndice 7).

Los contenidos que se evallan en esta actividad de evaluacion son de tipo
procedimental. En ese sentido, es a través de la técnica de evaluacion utilizada: la
observacién, que se puede evaluar la ejecucién musical, la cual se ubica dentro del

campo del dominio psicomotriz.

Asi mismo, es responsabilidad del docente mostrar y explicar al estudiante el
instrumento de evaluacion durante el semestre académico. La forma en que asigna
la calificacién en el instrumento de evaluacion es la siguiente: Los miembros del
jurado evaluador (tres docentes) deciden y asignan los puntajes establecidos en la
escala de valoracion para cada uno de los indicadores de evaluacion de los tres
criterios de evaluacion: repertorio, interpretacion, direccion musical y liderazgo. El
puntaje maximo es 20 y el peso correspondiente se puede observar en la Tabla 3,

lineas arriba.

El proyecto de innovacion, materializado en el desarrollo del portafolio electrénico,
esta relacionado directamente con la actividad mencionada lineas arriba
‘Realizacion de un recital de fin de ciclo’, en tanto es una estrategia didactica
basada en el empleo de un portafolio electronico como recurso tecnolégico, que
sita al proceso formativo y al desarrollo de competencias profesionales de
aprendizaje autbnomo y autogestion en la musica, como centro de la ensefianza y

aprendizaje en la etapa de preparacion del Recital de Nivel 4.

La elaboracion del portafolio electrénico se inicia en la primera semana de clases y
se desarrolla a lo largo de las 16 semanas del semestre académico. Finalmente, en
la semana 17 se llevan a cabo los recitales de fin de ciclo, en donde los estudiantes

presentan sus repertorios ante un jurado evaluador.
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En lineas generales, los productos que el estudiante debe subir a su portafolio
consisten en: informacién acerca de cada tema del repertorio (titulo, compositor,
arreglista, formatos, instrumentacion, musicos, estructura de los temas, etc.),
partituras musicales, enlaces a videos y audios de referencia, partituras de los
arreglos realizados, videos de los temas grabados en los ensayos y reflexiones
personales acerca del trabajo realizado. Asi mismo, se sugiere que se realicen

ensayos semanales, tanto individuales como con banda.

El desarrollo del portafolio esta organizado por fases que organizan y orientan el
proceso de elaboracién del mismo. Por ello, en la plataforma virtual se encuentran
carpetas para cada una de las cuatro fases de la actividad. Dentro de dichas
carpetas se encuentran otras carpetas para cada una de las 16 semanas del
semestre académico, en las cuales el estudiante organiza los archivos con los
productos solicitados. Del mismo modo, el profesor monitorea semanalmente los
avances y sube retroalimentacion eficaz en las carpetas de las semanas

correspondientes.

Cada una de las cuatro fases culmina en un momento de evaluacion. La Tabla 7
muestra la actividad de evaluacion ‘Portafolio Electronico — Preparacion de Recital’,
la técnica de evaluacion, el instrumento que se utiliza para evaluarla, los momentos

de evaluacion y el tipo de evaluacion segun el agente evaluador.

Tabla 7. Actividad de evaluacion: Portafolio Electronico — Preparacion de Recital.

o e Instrumento Tipo de
Actividad de Técnica de Momento de » i
» » de » evaluacion segun
evaluacion evaluacion By evaluacion
evaluacion agente evaluador
Semana 6 Heteroevaluacion
(sin calificacion) (docente)
Portafolio Electrénico—  Analisis de Ficha de Heteroevaluacion
» ) » Semana 9
Preparacion de Recital tareas evaluacion (docente)
Semana 13 Coevaluacion

(sin calificacion)

(alumnos)
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Heteroevaluaciony
Semana 17 autoevaluacion

(docente y alumno)

(Elaboracion propia)

Ademas de la carpeta ‘Fases’, el portafolio electronico contiene otras dos carpetas:
la ‘Carpeta Final’ y la de ‘Indicaciones Generales’. Esta Ultima incluye la ‘Guia para
el Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular’ (ver apéndice 6) y la ‘Guia para el desarrollo

del Portafolio Electrénico — Preparacién de Recital’ (ver apéndice 8).

Los contenidos que se evallan mediante el portafolio electrénico son de tipo
procedimental y actitudinal. Es a través de las técnicas de evaluacion observacion
y analisis de documentos, que se puede evaluar tanto la ejecucién musical, ubicada
en el campo del dominio psicomotriz, como los habitos de estudio y trabajo,
ubicados en el campo de las actitudes e intereses.

Cabe resaltar que esta actividad de evaluacion emplea los tres tipos de evaluacion
segun el agente evaluador, aplicando asi no sélo la heteroevaluacion, sino también
la autoevaluacion y la coevaluacion. Precisamente, la naturaleza virtual del
‘Portafolio Electrénico — Preparacion de Recital’ permite una coevaluacion entre los
estudiantes del curso, quienes tienen diferentes horarios de clase individual y

normalmente no interactdan entre ellos.

2.5.3. Las fases de desarrollo del portafolio electrénico

Como ya se menciond, el desarrollo del portafolio electronico comprende 4
fases, cada una de las cuales requiere que el estudiante resuelva tareas especificas
gue orientan el desarrollo progresivo del portafolio en la preparacion del recital. Con
este proposito, el estudiante sube las evidencias de la elaboracion de dichas tareas,
las cuales se presentan en forma de productos esperados para cada fase. En ese
sentido, se espera que el estudiante produzca y suba productos al portafolio
electronico todas las semanas en la carpeta de la semana que corresponda,
evidenciando asi un trabajo constante. Asi mismo, al finalizar cada semana, el

docente evalla el avance y formula una retroalimentacion, que puede estar en
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formato de texto, audio o video, y la sube al portafolio en la semana correspondiente

(ver figura 1).

Figura 1. Fases del proyecto de innovacion.

(Elaboracion propia)

Este seguimiento constante permite que el docente adapte su estrategia didactica
de acuerdo con las necesidades individuales evidenciadas a través del portafolio
electrénico. En otras palabras, el docente podria detectar, mediante el portafolio
electrénico, alguna necesidad u oportunidad de aprendizaje, y con base en ello
adaptar el contenido o metodologia de una proxima clase. Evidentemente, cada
alumno tiene debilidades y fortalezas propias, las cuales pueden ser detectadas y

atendidas por el profesor gracias al caracter individual del curso.

Es importante resaltar que, como parte de la preparacion para el recital, el
estudiante debe llevar a cabo varios ensayos individuales y con banda, ya que en
el recital el alumno se debe presentar tanto de manera individual como en grupo.
Los ensayos con banda suceden fuera del aula, por esta razon, el docente
normalmente no puede observar el desempefio del estudiante en formato de banda
completa. En ese sentido, un beneficio del portafolio electronico es, que permite
gue el docente pueda observar, a través de los videos, el desempefio del estudiante

y de la banda en los ensayos.
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EnlaFase 1, de lasemana 1 a la semana 5, el estudiante debe disefiar el repertorio
y empezar a dar forma a su propuesta para el recital. En ese sentido, se espera
gue el estudiante produzca y suba al portafolio electrénico un documento con
informacion acerca de cada tema del repertorio, teniendo en cuenta los requisitos
y recomendaciones para la seleccion del repertorio. La informacion debe
comprender: titulo del tema, compositor, arreglista, asi como también el formato en
el que quisiera interpretar cada tema (solista, duo, trio, cuarteto, etc.), la
instrumentacién para cada tema, los masicos que lo acomparfiaran y las estructuras
de los temas. Asi mismo, se espera que el estudiante busque y suba al portafolio
un documento con videos o audios de los temas que ha elegido, que le serviran
como referencia. También se espera que el estudiante suba las partituras de los

temas elegidos y las partituras de los avances de sus propios arreglos.

Al mismo tiempo, el estudiante debe subir videos de buena calidad de los temas
del repertorio grabados en dos ensayos de semanas diferentes como minimo.
Dichos ensayos pueden ser tanto individuales como con banda. Ademas, el
estudiante debe subir reflexiones personales semanales sobre el avance realizado
(logros, dificultades, etc.). Es decir, al finalizar cada semana debe escribir 1 parrafo,
o grabar un audio o video, y subir el archivo al portafolio. El apéndice 9 muestra el
documento con las indicaciones para la Fase 1, el mismo que se comparte con el

estudiante, y el cual muestra las tareas esperadas para esta primerafase.

Asi mismo, al culminar la semana 5, el estudiante debe subir sus reflexiones
personales sobre el desarrollo de la primera fase, en funcion de los productos
esperados planteados. Para esta tarea el estudiante utiliza la ‘Guia para la
Autorreflexion - FASE 1’ (ver apéndice 10). Seguidamente, después que el
estudiante ha subido su autorreflexion de la Fase 1 (ya en la semana 6), se realiza
la primera evaluacion, la cual consiste en una heteroevaluacién. Asi, el docente
evalla el desarrollo del portafolio hasta la semana 5. En esta ocasion la calificacion
solamente es referencial. Es decir, la calificacién obtenida no tiene un valor real en
el sistema de evaluacion. No obstante, las observaciones brindadas al estudiante
en esta primera evaluacién constituyen una valiosa retroalimentacién que informa

al estudiante qué debe mejorar en su portafolio, para que en la siguiente evaluacién
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pueda subsanar las observaciones. El apéndice 11 muestra la ficha de evaluacion

empleada como instrumento de evaluacion para la Fase 1.

Es de esperar que los productos vayan sufriendo cambios con el transcurso de las
semanas. Dichos cambios se dan progresivamente en un proceso de mejora, el
cual es visualizado con facilidad, ya que la evolucién progresiva de los productos

gueda evidenciada en las carpetas semanales del portafolio electrénico.

Enla Fase 2, de la semana 6 a la semana 8, el estudiante debe continuar mejorando
los productos solicitados, asi como subsanar las observaciones que haya recibido
tanto en la primera evaluacién como en la retroalimentacién semanal por parte del
docente. En ese sentido, se espera que el estudiante produzca y suba al portafolio
electrénico versiones actualizadas y mejoradas de los documentos solicitados en
la primera fase. Al mismo tiempo, el estudiante debe subir videos de buena calidad
de los temas del repertorio grabados en dos ensayos de semanas diferentes como
minimo. Por lo menos uno de los ensayos grabados debe ser con banda completa.
De manera semejante a la primera fase, el estudiante debe subir reflexiones
personales semanales sobre el avance realizado. El apéndice 12 muestra el
documento con las indicaciones para la Fase 2, el mismo que se comparte con el

estudiante, y el cual muestra las tareas esperadas para esta segunda fase.

Asi mismo, al culminar la semana 8, el estudiante debe subir sus reflexiones
personales sobre el desarrollo de la segunda fase, en funcién de los productos
esperados planteados. Para esta tarea el estudiante utiliza la ‘Guia para la
Autorreflexion - FASE 2’ (ver apéndice 13). Posteriormente, después que el
estudiante ha subido su autorreflexion de la Fase 2 (ya en la semana 9), se realiza
la segunda evaluacion, la cual consiste también en una evaluacion realizada por el
docente, quien valora el desarrollo del estudiante durante la segunda fase. En esta
ocasion la calificacion si tiene un valor real en el sistema de evaluacion. Asi mismo,
las observaciones brindadas al estudiante en esta segunda evaluacion sirven como
una buena retroalimentacion que informa al estudiante qué debe mejorar en su
portafolio. El apéndice 14 muestra la ficha de evaluacion utilizada como instrumento

de evaluacion para la Fase 2.
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En la Fase 3, de la semana 9 a la semana 12, el estudiante debe continuar
mejorando los productos solicitados, asi como subsanar las observaciones que
haya recibido tanto en la segunda evaluacién como en la retroalimentacion semanal
por parte del docente. En ese sentido, se espera que el estudiante produzca y suba
al portafolio electronico versiones actualizadas y mejoradas de los documentos
solicitados en la segunda fase. Ademas, en esta fase se solicita que se brinde
informacion acerca de la duracion de cada uno de los temas tal como se
interpretaran en el recital. Al mismo tiempo, se solicita un documento que muestre
la estructura de cada tema con un mayor nivel de detalle. De igual modo, se espera
gue el estudiante suba al portafolio las versiones finales de las partituras de los

arreglos que ha realizado para cada tema del repertorio.

Por sobretodo, el estudiante debe subir videos de buena calidad de todos los temas
del repertorio en el formato en el que seran interpretados en el recital. Se requiere
minimo dos videos de ensayos de semanas diferentes por cada tema del repertorio.
Adicionalmente, se espera que el estudiante suba videos de practica individual del
repertorio. De manera semejante a la primera y segunda fase, el estudiante debe
subir reflexiones personales semanales sobre el avance realizado. El apéndice 15
muestra el documento con las indicaciones para la Fase 3, el mismo que se
comparte con el estudiante, y el cual muestra las tareas esperadas para esta

tercera fase.

En esta fase el docente brinda asesoria en el llenado del formulario de inscripcion
al Recital de Nivel 4, que el estudiante debe presentar antes de la fecha limite en
mesa de partes de la Especialidad. Asi mismo, al culminar la semana 12, el
estudiante debe subir sus reflexiones personales sobre el desarrollo de la tercera
fase, en funcién de los productos esperados planteados. Para esta tarea el

estudiante utiliza la ‘Guia para la Autorreflexién - FASE 3’ (ver apéndice 16).

Seguidamente, después que el estudiante ha subido su autorreflexiéon de la Fase 3
(ya en la semana 13), se realiza la tercera evaluacién, la cual consiste en una
coevaluacion realizada entre los estudiantes, quienes evaluan el desarrollo de los
portafolios electrénicos de por lo menos uno de sus compafieros. En esta ocasion
la calificaciéon no tiene un valor real en el sistema de evaluacion, sin embargo, la

valoracion y retroalimentacion que otros estudiantes puedan brindar es un aporte
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valioso. El apéndice 17 muestra la ficha de coevaluacion empleada como

instrumento de evaluacion para la Fase 3.

En la Fase 4, de la semana 13 a la semana 16, el estudiante debe continuar
mejorando los productos solicitados, asi como subsanar las observaciones que
haya recibido tanto en la coevaluacion como en la retroalimentacion semanal por
parte del docente. En ese sentido, se espera que el estudiante produzca y suba al
portafolio electrdnico las versiones finales de los documentos solicitados. Al mismo
tiempo, se espera que el estudiante suba al portafolio las versiones finales de las
partituras de los arreglos que ha realizado para cada tema del repertorio. Por
sobretodo, el estudiante debe subir videos de buena calidad de todos los temas del
repertorio en el formato en el que seran interpretados en el recital. Se requiere
minimo dos videos de ensayos de semanas diferentes por cada tema del repertorio.
Adicionalmente, se espera que el estudiante suba videos de practica individual del
repertorio. De manera semejante a las tres fases previas, el estudiante debe subir
reflexiones personales semanales sobre el avance realizado. El apéndice 18
muestra el documento con las indicaciones para la Fase 4, el mismo que se
comparte con el estudiante, y el cual muestra las tareas esperadas para esta cuarta

fase.

Para finalizar la cuarta fase, el estudiante debe realizar el cierre del portafolio
electrénico, subiendo los archivos solicitados a la Carpeta Final. Esta carpeta
contiene los productos mas representativos de todo el portafolio. Para ello, el
estudiante debe revisar todos los productos de su portafolio y seleccionar un video
de la mejor version de cada uno de los temas del repertorio. Asi mismo, debe
adjuntar las partituras y arreglos finales, asi como también sus reflexiones finales
sobre los videos seleccionados y sobre el desarrollo de las cuatro fases de la
actividad. Esta carpeta representa el cierre del Portafolio Electronico y se hara
durante la semana 16. Para esta tarea el estudiante utiliza la ‘Guia para el cierre
del Portafolio Electronico’ (ver apéndice 19). Es importante mencionar que el
proceso de seleccion de productos representativos para colocar en la carpeta final
implica un proceso de reflexion por parte del estudiante.

Una vez que el estudiante ha terminado su carpeta final, se realiza la cuarta

evaluacion, la cual consta de dos partes: una heteroevaluacion realizada por el
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docente y una autoevaluacion realizada por el mismo estudiante. En este cuarto
momento de evaluacion ambas calificaciones son promediadas y la nota obtenida
tiene un valor real en el sistema de evaluacion. Los apéndices 20 y 21 muestran la
ficha de evaluacion y la ficha de autoevaluacién utilizadas como instrumentos de

evaluacion para la Fase 4.

Finalmente, en la semana 17 se llevan a cabo los Recitales de Nivel 4, en donde

los estudiantes presentan sus repertorios ante el jurado evaluador.
2.5.4. Las areas de aprendizaje del curso

Es necesario conocer la dinAmica en la que se desarrollan las areas de
aprendizaje del curso que se interviene a lo largo del semestre académico, para asi
poder comprender con mayor claridad el disefio de las sesiones en las que se

desarrolla el proyecto de innovacion.

El curso comprende tres &areas de aprendizaje: M1 — Lectura Musical, M2 —
Acordes, Escalas y Arpegios, M3 — Interpretacion Musical. Asi mismo, cada area
consta de diversos contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales. Las
tres areas de aprendizaje se desarrollan paralelamente a lo largo de las 16
semanas del semestre académico. En cada sesion de clase se trabajan dos o tres
de las areas de aprendizaje, dependiendo del progreso, las dificultades y las
necesidades en el aprendizaje de cada estudiante. Cabe recordar que este curso
es de caracter individual, lo que significa que las sesiones de clase son individuales,
lo cual permite una gran flexibilidad en el cronograma, en lo que respecta al

desarrollo del contenido del curso.

Teniendo en cuenta que el desarrollo de las tres areas de aprendizaje se realiza en
paralelo a lo largo de todo el semestre académico, es muy dificil y poco practico
establecer tiempos definidos para el desarrollo de cada area durante las sesiones
de clase, ya que esto depende de cada situaciéon. Algunos alumnos requieren un
mayor trabajo en alguna de las areas, mientras que otros alumnos tienen la
necesidad de dedicar mas tiempo de clase a otra area. El motivo por el cual esto

es posible radica en la flexibilidad que otorga el caracter individual del curso.
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Por ejemplo, una sesion de clase se podria dividir en dos partes (no
necesariamente de la misma duracién), en donde durante la primera parte de la
clase se trabaje el area de aprendizaje 2 y en la segunda parte se trabaje el area
de aprendizaje 3. Otro ejemplo de sesion de clase podria ser una que se divide en
tres partes, cada una de ellas para el trabajo de cada una de las tres areas de

aprendizaje.

Como se ha mencionado lineas arriba, el proyecto de innovacion esta enfocado en
desarrollar los contenidos y competencias de la tercera area de aprendizaje del
curso: Interpretacion Musical. La Tabla 8 muestra las relaciones entre los
contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales, las actividades de
aprendizaje y las actividades de evaluacion que forman parte de la tercera area de

aprendizaje.

Tabla 8. Contenidos y actividades del area de aprendizaje Interpretacién Musical.

A Contenidos
R Actividades de Actividades de
E aprendizaje evaluacion
A
Conceptual Procedimental Actitudinal
= Transcripcion y
GO ejecucion de una
ejecuciég de u)rQa pieza ° solo: Prueba oral parcial
: trabajo autbnomo
- pieza o0 solo :
(aprobado por el fuera del aula. = Prueba oral final
Prolegaly » Ejecucion de los
avances en clase.
= Actividad  guiada
por el profesor en la
Andlisis e que el estudiapt_e
. - hace un andlisis
A3 interpretacion de armonico funcional
un tema,
y de escalas.

aplicando los
aprendizajes
adquiridos enlos
Cursos
Instrumento 1, 2,
3 y 4 — Guitarra
Popular.

Ejecucion en duo

junto con el
profesor, en donde
el estudiante toca la
melodia, improvisa

= Prueba oral parcial

= Prueba oral final

un solo y
acompafa
(comping).
) Planificacion y ) » Fuera del aula: el = Portafolio
preparacion del estudiante lleva a Electrénico -
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recital de fin de cabo, de manera Preparacion
ciclo. auténoma y Recital

de

autorreguiauada,

Se interesa diversas » Realizacion de un
por y adopta actividades para recital de fin de

una actitud producir evidencias ciclo

responsable para el ‘Portafolio
) ) y disciplinada ~ Electronico -
para la Preparacion de

planificacion Recital’.

y preparacion

del recital de = Fuera del aula: el
fin de ciclo. profesor evalla el

POrTarono
Electrénico -
Preparacion de
Recital’ y brinda
retroalimentacion
para el alumno.

= En el aula:
Adopta el rol interrogacién y
de lider de su didlogo entre el
banda (0 sus profesor y el
- - bandas) en el estudiante respecto
proyecto de al proceso  de
recital de fin preparacion del
de ciclo. recital de fin de
ciclo.

» En el aula: analisis
y ejecucion de
aspectos del
repertorio que
requieran atencion.

(Elaboracion propia)

Los anteriores planteamientos permiten comprender que no hay un tiempo
predeterminado para la aplicacion del proyecto de innovacién durante cada sesion
de clase. Esto puede variar, dependiendo de las necesidades de cada estudiante.
En otras palabras, si para una de las sesiones se trabajan aspectos del portafolio
electrénico durante 20 minutos, eso significa que en el tiempo restante de clase se
trabajan otros contenidos, que podrian ser de la misma area de aprendizaje o de
otras. Asi pues, la naturaleza de tanto el proyecto de innovacion como el curso

mismo permiten una flexibilidad en la secuencia didactica.

Las actividades de aprendizaje relacionadas al portafolio electrénico se realizan
tanto fuera como dentro del aula. En el ambito de las actividades que se realizan

fuera del aula, que se han descrito ampliamente lineas arriba, el estudiante supone
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un rol que consiste en llevar a cabo, de manera autonoma y autorregulada, diversas
actividades para producir evidencias para el ‘Portafolio Electrénico — Preparacién
de Recital'. Al mismo tiempo, el rol del docente consiste en evaluar el desarrollo de
dicho portafolio y brindar retroalimentacién al alumno. Por su parte, durante las
sesiones de clase en el aula, las actividades se realizan en funcion del seguimiento
semanal que hace el docente al portafolio electrénico de cada estudiante y la
retroalimentacion brindada en semanas previas. Esto podria incluir, por ejemplo,
actividades tales como el didlogo entre docente y estudiante, revision y aplicaciéon
de conceptos teoricos, técnica en el instrumento, analisis armoénico-funcional y
ejecucion de los temas del repertorio, desarrollo y aplicacion de diversos conceptos
para la rearmonizacion, arreglo, improvisacion y comping (acompafiamiento), asi
como también el desarrollo y aplicacién de conceptos de interpretacion, tales como
la afinacién, expresion, matices, volumen, timbre, dinamicas, musicalidad,
creatividad, originalidad y proyeccién escénica. De esta manera, se abordan
aspectos musicales relacionados con el repertorio y las necesidades de cada

estudiante, con la intencion de maximizar el aprendizaje.
2.5.5. Tabla de planificacion de lainnovacién

La Tabla 9 muestra la tabla de planificacion del proyecto de innovacion, la
cual articula los objetivos especificos, resultados esperados, actividades, plazos y

responsables.

Tabla 9. Tabla de planificacién del proyecto de innovacion.

e(s)gé it."f\i/gjs zz;lélrt:ggs Actividades Plazo Responsable
Potenciar el El estudiante emplea
aprendizaje activamente el
auténomo y Pportafolio tomando
autorregulado, asi decisiones autdnomas
como el desarrollo Y reflexivas sobrela | o5 estudiantes
de competencias ~ Seleccion derepertorio,  desarrollan su  19.8.2019
de andlisis, Criterios esteticos Yy portafolio electronico al Estudiante
autorreflexion y Propuestas de manera autbnoma  8.12.2019
metacognicién en  conceptuales parael v autorregulada.

los estudiantes, recital.
mediante el uso
de un portafolio El estudiante
electrénico. desarrolla el

pensamiento critico _a
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través del andlisis y la
autorreflexion.

El docente genera

Redisefio del silabo

espacios durante el delcursoenelquese 15'7;;“2019
curso para el incorpora la 11.8.2019
aprendizaje autbnomo. intervencién. o
Observacion y
analisis permanente  26.8.2019
de los avances en el al
desarrollo del  8.12.2019
El docente adapta su portafolio electrénico.
estrategia didactica de Docente
acuerdo a las  Adaptacion
necesidades permanente del
individuales disefio de sesion de
evidenciadas através  clases con base en
del portafolio las necesidades 26'8{;“2019
electrénico. detectadas durante la 24.11.2019
observacion y T
andlisis de los
avances del
portafolio electrénico.
Busqueda y
seleccion de una
plataforma virtual
para la
implementacion  del
portafolio electrénico.
Disefio de la
estructura del 15.7.2019
portafolio electrénico. al
Un portafolio e yo-2019
Promover electrénico en la (Ej)lseng de I"’IIIS fasdesl
. e esarrollo e
competencias de pDIe_\taforma — portafolio electrénico
‘4 rive. '
au,toigestlon en lla de las actividades de
mu5|dc_a en los aprendizaje y
estu, |adnt:as, | a productos a Docente
'([jraves € efmlp €o realizarse, y de los
€ un}pqrta olio recursos a utilizarse.
electrénico.
Activacion del
portafolio electrénico
en la plataforma 19'8;019
Google Drive para 25 8 2019
uso de los
estudiantes.
) El docente brinda
El estudiante  nherramientas  (tiles
desarrolla habilidades para |a autogestion  19.8.2019
relacionados con 1a gplicables a  8.12.2019
autogestion en la desarrollo del

musica en preparacion

portafolio electrénico.
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para su recital de fin de
ciclo.

El estudiante
documenta, recopila

El estudiante y almacena en el
desarrolla portafolio electrénico
competencias digitales evidencias del 19.8.2019
(TIC) utiles para la proceso de ' él Estudiante
autogestion en la preparacion del 8.12 2019
musica a través del recital en diferentes T
empleo de recursos formatos digitales de
electrénicos. una manera
organizada y
estructurada.
Definicion de los
momentos, tipos,
funciones y objetivos
) de la evaluacion del
El docente analiza y c
3 urso.
reflexiona sobre la
luncion e = Elaboracion de un
evaluacién formativa y s de 15.7.2019
sumativa, asi como su P - 5 al Docente
: . retroalimentacion.
importancia en el 11.8.2019
roceso de .,
gnseﬁanza- Elaboracién de un
aprendizaje cuestionario de
' preguntas para
orientar la reflexiéon
G de los estudiantes al
siﬁjliriiges finalizar cada fase.
auténticas de Disefio de
aprendizaje y de i
retroalimentacion |nd|9aC|ones_ para el
efectiva, a través R ate > s 15.7.2019
de un sistema de B o
evaluacion D_|senp de al
basado en la El estudiante Vvive Zﬁl:gr?tli?:gess N A 11.8.2019
evaluacién de situaciones auténticas LM P o Docente
proceso y de de aprendizaje durante aprend[fzaje. y
producto. su proceso formativo.
Aplicacién de
situaciones 19.8.2019
auténticas para la al
evaluacion 'y e 13.12.2019
aprendizaje.
La evaluaciéon es D.'Se.no de los
realizada por siguientes
diferentes agentes :anvs;:lljgl(iag:‘os c?; 15.7.2019
educativos a través de ortafolio: ficha de al Docente
la  heteroevaluacion, P ’ 11.8.2019

coevaluacion y
autoevaluacion.

evaluacion, ficha de
coevaluacion y ficha
de autoevaluacion.
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Aplicacion de los

siguientes
instrumentos de
evaluacion del

portafolio: ficha de
evaluacion, ficha de
coevaluacion y ficha
de autoevaluacion.

19.8.2019
al
8.12.2019

(Elaboracion propia)
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CAPITULO IlI:
DISENO METODOLOGICO
3.1. Preguntay objetivos de investigacion

Con la finalidad de examinar en detalle las diversas etapas de la intervencién
y analizar los resultados de la innovacion realizada para generar conocimiento que
pueda contribuir a una mejora de la practica educativa y que sea aplicable en la
ensefianza profesional de la musica, se ha planteado indagar cémo el uso del
portafolio electronico contribuye al aprendizaje autbnomo en los estudiantes de
musica y como impacta la practica docente a través de la siguiente pregunta de

investigacion:

¢, Como contribuye el uso del portafolio electronico al desarrollo de la competencia
de aprendizaje autbnomo y a la practica docente en el curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular en la concentracion de ejecucion musical en una universidad

privada de Lima?

Con base en el planteamiento anterior, se definen tanto el objetivo general de la

investigacion como los objetivos especificos de cada meso-ciclo.

Objetivo general:

e Analizar la contribucion del uso del portafolio electronico al desarrollo de la
competencia de aprendizaje autbnomo y a la practica docente en el curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular en la concentracion de ejecucién musical

en una universidad privada de Lima.

Objetivos especificos para el meso-ciclo 1:

e Identificar si el portafolio electrénico cumple con los requisitos funcionales
para los cuales fue diseflado, desde las perspectivas de los actores
educativos.

e Redisefiar la intervencion a partir de los hallazgos encontrados y la literatura
revisada.
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Objetivos especificos para el meso-ciclo 2:

e Identificar las percepciones de los estudiantes sobre el desarrollo de la
competencia de aprendizaje autbnomo a través del uso del portafolio
electrénico en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en la concentraciéon
de ejecucion musical en una universidad privada de Lima.

e Analizar de qué manera el uso del portafolio electrénico contribuye a la
practica docente en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en la

concentracion de ejecucion musical en una universidad privada de Lima.
3.2. Enfoque metodoldgico y tipo de investigacion

Para la presente investigacion se ha optado por utilizar la Investigacion
Basada en el Disefio (IBD) bajo un enfoque cualitativo, el cual, segun Smith (1987)
“Estudia cualidades o entidades cualitativas y pretende entenderlas en un contexto
particular. Se centra en significados, descripciones y definiciones situandoles en un
contexto” (en Quecedo y Castafio, 2003, p.9). En efecto, esta investigacion se
realiza bajo dicho enfoque, ya que pretende comprender cémo el uso del portafolio
electrénico contribuye al desarrollo de la competencia de aprendizaje autonomo y
a la practica docente en el contexto de la ensefianza-aprendizaje de la

interpretacién musical en nivel universitario.

Por su parte, la IBD, segun De Benito y Salinas (2016), se ocupa de problemas en
el contexto real educativo, que han sido identificados por los profesionales en la
practica. Los autores afirman que, basandose en teorias y modelos validos, se
disefian programas educativos, estrategias didacticas, materiales, entre otros, los
cuales son sometidos a evaluacion y validacion para finalmente ser difundidos. La
finalidad de la IBD es producir conocimiento para asi mejorar los procesos de
disefio, desarrollo y evaluacion del proceso educativo, y a su vez, desarrollar
nuevos aportes para enriquecer la teoria, lo cual ademas servira para futuras
investigaciones (De Benito y Salinas, 2016 y Stemberger y Cencig, 2014). En ese
sentido, Rinaudo y Donolo (2010) refieren que la IBD tiene como propésito “generar
conocimiento que contribuya a mejorar la calidad de las préacticas instructivas en
diferentes niveles, contextos y areas disciplinarias” (p.3). Los autores explican que

“son estudios de campo, en los que un equipo de investigacion interviene en un
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contexto de aprendizaje particular para atender, mediante un disefio instructivo, al
logro de una meta pedagdgica explicitamente definida” (p.3). Por su parte, el grupo
de investigadores Design-Based Research Collective (2003) afirma que la IBD es
atil para comprender como la teoria educativa, la innovacion educativa y la practica
se interrelacionan. Segun los mismos autores, la IBD promueve el aprendizaje,
genera conocimiento aplicable en el campo y contribuye en aporte de teorias sobre

la ensefianza y el aprendizaje.

Brevemente, la IBD es un tipo de investigacion educativa fundamentada en la
teoria, el contexto y la intervencion en la practica, la cual busca mejorar la
ensefianza-aprendizaje y producir conocimiento a través de aportes a la teoria. En
ese sentido, esta investigacion analiza como se relacionan la literatura revisada, el
disefio de la innovacion y los resultados de su aplicacién, con la finalidad de
determinar cdmo estos contribuyen al aprendizaje autbnomo en los estudiantes de

musica y cOmo impactan en la practica docente.

Van den Akker (en De Benito y Salinas, 2016), refiere que la IBD tiene ya cierta
tradicion en cuatro sub-dominios dentro del campo de la educacion: curriculum;
medios y tecnologia; instruccion y aprendizaje; y didactica y formacion de
profesores. Asi mismo, el grupo Design-Based Research Collective (2003) propone
cinco caracteristicas que una buena IBD debe tener: (1) los objetivos centrales del
disefio de entornos de aprendizaje y del desarrollo de teorias o proto-teorias del
aprendizaje deben estar entrelazados; (2) el desarrollo de la intervencion y la
investigacibn deben llevarse a cabo mediante ciclos continuos de disefio,
aplicacion, analisis, y redisefio; (3) la IBD debe conllevar a teorias compartibles que
comuniquen implicancias relevantes para practicantes y otros disefladores
educativos; (4) la investigacion debe tomar en cuenta el funcionamiento del disefio
en escenarios auténticos, no sélo documentando éxitos y fracasos, sino también
enfocandose en las interacciones que refinan la comprension de los problemas; (5)
la IBD se apoya en métodos que puedan documentar y conectar procesos de

desarrollo con resultados de interés.

La IBD es de naturaleza iterativa o ciclica, en efecto, a partir de un doble enfoque
desde la teoria y la préactica, una secuencia de etapas de andlisis, disefio,
evaluacion y revision es repetida hasta alcanzar el logro de los objetivos planteados
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(Plomp, 2013, en Pool y Laubscher, 2016). Todo ello muestra una integracion entre
la investigacion y el proceso de disefio de la intervencion (Pool y Laubscher, 2016).
Del mismo modo, el modelo de McKenney y Reeves (2012) describe el proceso
completo de la IBD como un macro-ciclo, el cual esta conformado por meso-ciclos.
Los mismos autores explican que cada meso-ciclo esta constituido a su vez por tres
etapas 0 micro-ciclos: (1) analisis y exploracién; (2) disefio y construccion; (3)
evaluacion y reflexién (ver figura 2). En tal sentido, Pool y Laubscher (2016) resaltan
gue el proceso de intervencion es comprendido de una mejor manera gracias a
dicha estructura ciclica. Ahora bien, las autoras explican que si bien la literatura
recomienda la implementacion de numerosas iteraciones de meso-ciclos durante
proyectos de larga duracién, lo mas importante en la IBD es que se cumplan las
etapas y se respete la estructura ciclica en los tres niveles (micro, meso y macro),
lo cual la haria apropiada también para proyectos de corta duracion. De igual modo,
Stemberger y Cenci¢ (2014) refieren que la IBD requiere como minimo dos

iteraciones (meso-ciclos), pero que usualmente se realizan mas.

Figura 2. Micro-ciclos, meso-ciclos y macro-ciclos en investigacion educativa basada en el disefio.

Analysis and Design and | Evaluation and | Analysis and Design and | Evaluation and
exploration construction reflection exploration construction reflection

Meso Meso

Macro

Tomado de McKenney y Reeves, 2012, p.78

La presente investigacion se inscribe en el contexto de la Maestria de Docencia
Universitaria y constituye un aporte a la didactica musical en nivel universitario,
especificamente en la planificaciébn, metodologia y evaluacion. La investigacion se
realizd con el docente del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular y con dos
estudiantes de pregrado de cuarto ciclo que llevaron el curso en el semestre

académico 2019-I1.
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Asi pues, tomando como base la estructura de la IBD, la presente investigacion
consistié de un macro-ciclo, conformado por dos meso-ciclos, ocupando cada uno
de ellos la primera y segunda mitad del semestre, respectivamente. En lineas
generales, el meso-ciclo 1 consistié en la secuencia de los tres micro-ciclos que
proponen McKenney y Reeves (2012): analisis y exploracion (micro-ciclo 1), disefio
y construccion de la intervencion (micro-ciclo 2), evaluacion y reflexién (micro-ciclo
3). Luego se prosiguidé con el meso-ciclo 2, el cual consistio en repetir la secuencia
de los tres micro-ciclos: andlisis y exploracion, pero que esta vez incluye la
informacion recabada en el micro-ciclo 3 y una nueva revision a la literatura (micro-
ciclo 4), redisefio y construccién de la intervencion (micro-ciclo 5), para culminar en

la etapa de evaluacion y reflexiébn (micro-ciclo 6).

La investigacion inicia con el primer micro-ciclo en el semestre académico 2019-I,
y culmina con la aplicacién de los instrumentos de investigacion del dltimo micro-
ciclo luego del Recital de Nivel 4, esto es en la Ultima semana (semana 17) del

semestre académico 2019-II.

3.3. Categorias de analisis de la investigacidn

Se disefd un sistema de categorias de analisis para los dos momentos de
recojo de informacion. De acuerdo con los objetivos del meso-ciclo 1, se
establecieron categorias y subcategorias de analisis, las cuales se muestran en la
Tabla 10:

Tabla 10. Categorias de andlisis de investigacién para el meso-ciclo 1.

Categoria Subcategoria

1. Funcionalidad del portafolio B ] .
o a. Usabilidad*! del portafolio electrénico
electronico

11 Facilidad de un sistema o producto software para ser comprendido, aprendido y utilizado
eficientemente por una clase particular de usuarios que llevan a cabo tareas especificas en
condiciones especificas, junto con el atractivo, grado de aceptacién y nivel de satisfaccion del
mismo (Perurena y Moraguez, 2013).
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2. Impacto del uso del portafolio
electrénico en el desarrollo de a. Aprendizaje auténomo

competencias

(Elaboracion propia)

De la misma manera, de acuerdo con los objetivos del meso-ciclo 2, se
establecieron categorias y subcategorias de analisis, las cuales se muestran en la
Tabla 11:

Tabla 11. Categorias y subcategorias de analisis para el meso-ciclo 2.

Categoria Subcategoria

a. Autorregulacion
1. Aprendizaje autdnomo

b. Metacognicion

a. Planificacion

2. Préctica docente b. Estructuracién metodol6gica

c. Interrelaciones entre docente y alumnos

(Elaboracion propia)
3.4. Criterios de selecciéon de la muestra y de las fuentes documentales

Los criterios de elegibilidad usados para la muestra del presente estudio han
tomado en consideracion las caracteristicas de los estudiantes, quienes deben
presentar obligatoriamente un Recital de Nivel 4 al final del ciclo académico. Entre
los criterios de inclusion se encuentra el ser estudiante matriculado en el cuarto
ciclo del nivel profesional en la carrera de musica, estar inscrito en el curso de
Instrumento y pertenecer al area de Guitarra Popular. El tamafio de la muestra (2)
responde a la cantidad de alumnos inscritos en el curso en el semestre académico

en el que se realiz6 la investigacion.

Por otra parte, las fuentes documentales empleadas son la bitacora de la practica
docente, que registra desde la practica docente los hechos, comentarios,
anotaciones y reflexiones del profesor del curso durante la implementacion de la

innovacion, y los registros escritos por parte de los alumnos en sus portafolios
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electronicos. Estos documentos permitiran triangular la informacion recabada

durante todo el proceso de investigacion.
3.5. Técnicas e instrumentos de recojo de informacién

Con el objetivo general de analizar la contribucion del uso del portafolio
electrénico al desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo y a la préactica
docente en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular en la concentracion de
ejecucion musical en una universidad privada de Lima, se aplicaron diversas
técnicas e instrumentos para el recojo de informacion. La eleccién de las técnicas
y el disefio de los instrumentos se realizaron teniendo en consideracion los
objetivos y caracteristicas de la presente investigacion. Asi, durante el macro-ciclo
(semestre académico) se aplicd el recojo de informaciébn en dos momentos: al
finalizar el meso-ciclo 1 (en el micro-ciclo 3), y al finalizar el meso-ciclo 2 (en el

micro-ciclo 6).

Para el recojo de informacion del primer meso-ciclo, se aplic6 una encuesta a los
estudiantes con un cuestionario mixto de preguntas tipo Likert y preguntas abiertas.
El objetivo fue recoger informacién que permita identificar si el portafolio electrénico
cumple con los requisitos funcionales para los cuales fue disefiado, desde la
perspectiva de los estudiantes del curso, asi como analizar el impacto del uso del
portafolio electronico en el desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo.
El apéndice 22 muestra el disefio de la encuesta para los estudiantes en el primer

meso-ciclo.

De igual manera, se aplicO una encuesta al experto en la disciplina con un
cuestionario mixto de preguntas tipo Likert y preguntas abiertas. El objetivo fue
recoger informacion que permita identificar si el portafolio electronico cumple con
los requisitos funcionales para los cuales fue disefiado, desde la perspectiva de un
experto en la ensefianza de la disciplina y docente del curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular. Ahora bien, debido a que el experto en la disciplina no conocia el
proyecto de innovacion, se realizaron dos actividades previas a la encuesta.
Primero se hizo un ‘walk through’, el cual consiste en hacer una demostracion
explicativa del portafolio electronico para el experto. Seguidamente, se llevé a cabo

una prueba funcional, para la cual el experto resolvié una pequefia actividad
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diseflada para que adopte temporalmente el rol del usuario (estudiante) y realice
cuatro tareas simples similares a las que realizan los estudiantes (ver apéndice 23).
Luego de ello, recién se realiz6 la encuesta. El apéndice 24 muestra el disefio de

la encuesta para el experto en la disciplina en el primer meso-ciclo.

Por otra parte, para el recojo de informacion del meso-ciclo 2, referente a la
categoria de andlisis ‘aprendizaje autonomo’, se aplicO una encuesta a los
estudiantes con un cuestionario de preguntas abiertas (el apéndice 25 muestra el
disefio de dicha encuesta). De igual manera, se diseflaron instrumentos para
recoger la informacion registrada a lo largo del semestre académico (fases 1 a 4
del proyecto de innovacion) tanto en la bitacora de la practica docente como en el
portafolio electronico. Asi, para el recojo de informacion referente a la categoria de
andlisis ‘practica docente’, se utilizaron las matrices de recojo de informacion 01.01
y 01.02%? para la bitacora de la practica docente (el apéndice 26 muestra el disefio
de dichas matrices). Del mismo modo, para el recojo de data de ambas categorias
de andlisis, ‘aprendizaje autbnomo’ y ‘practica docente’, se utilizaron las matrices
de recojo de informacion 02.01 y 02.02 para el contenido del portafolio electrénico

(el apéndice 27 muestra el disefio de dichas matrices).

Es importante mencionar que todos los instrumentos para el recojo de informacion
mencionados, diseflados tanto en el primer meso-ciclo como en el segundo,
pasaron por un proceso de validacion por una experta, quien brindé sus
observaciones en las fichas de registro correspondientes (preparadas previamente
por el investigador). Luego, se subsanaron dichas observaciones, y de esta
manera, se perfeccionaron los instrumentos para el recojo de informacion antes de

ser aplicados.
3.6. Procedimientos para asegurar la ética de lainvestigacion

Con la intencién de que este estudio esté alineado con los principios éticos
de la investigacion, durante la primera semana de clases los participantes fueron
informados de su rol en la misma y se asegur6 la confidencialidad de la informacién

recogida, la cual seria utilizada unicamente para la elaboracion de la investigacion.

12 Esta matriz se incorpor6 para recoger la informacién de las categorias emergentes que no
corresponden directamente a los objetivos especificos del segundo meso-ciclo.
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En ese sentido, se solicitd a los dos estudiantes su participacion en el desarrollo de
la investigacion y su autorizacién para el uso de la informacion exclusivamente para
los fines de dicha investigacion mediante la firma de protocolos de consentimiento
informado. Del mismo modo, el investigador se comprometio a tratar la identidad
de ambos estudiantes de manera andnima, es decir, que en la investigacion se
utilice un cédigo de identificacién o pseuddnimo y no se haga referencia expresa a

sus nombres.

En tal sentido, tanto el experto en la disciplina, en el micro-ciclo 3, como ambos
estudiantes, en los micro-ciclos 3 y 6, firmaron protocolos de consentimiento
informado que solicitaban su participacion en las encuestas respectivas y otorgaron
su consentimiento para analizar y utilizar la informacién obtenida Unicamente para
la elaboracién de la investigacion. Asi mismo, el investigador se comprometié a
tratar las identidades de los encuestados de forma confidencial y an6nima. De esta
manera, se puede constatar que se respetaron los principios éticos de la

investigacion.
3.7. Disefio y desarrollo de lainvestigacion

La presente investigacion hace uso de ciclos iterativos de analisis y
exploracion, disefio y construccion, y evaluacion y reflexion, siguiendo la estructura
de macro-ciclos, meso-ciclos y micro-ciclos, propia de la Investigacion Basada en
el Disefo (IBD) (ver figura 2), tal como sostienen McKenney y Reeves (2012). En
esa linea, se llevaron a cabo dos meso-ciclos, los cuales constituyen el macro-ciclo
de esta investigacion. Al mismo tiempo, ambos meso-ciclos estan constituidos cada
uno por tres micro-ciclos. A continuacion, se describe en qué consiste cada uno de

los meso-ciclos con sus propios micro-ciclos:
3.7.1. Meso-ciclo 1

El primer meso-ciclo estuvo constituido por los micro-ciclos de: analisis y
exploraciéon (micro-ciclo 1); disefio y construccion de la intervencién (micro-ciclo 2);
evaluacion y reflexion (micro-ciclo 3). Durante el micro-ciclo 1, o etapa de analisis
y exploracion, la cual se llevo a cabo durante el semestre académico 2019-1, se

realizé un estado del arte tras la revision de la literatura pertinente. Asi mismo, se
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realizd un analisis del contexto institucional. También, se hizo una indagacion a
través de encuestas a estudiantes y entrevistas a docentes, de la cual se obtuvo
informacion valiosa que contribuy6 a visibilizar los problemas y deficiencias de las
practicas educativas. Todo ello permitié analizar y reflexionar sobre la problematica,
y con base en ello, explorar posibles soluciones de intervencion, ademas de
esbozar el problema y pregunta de investigacion. De esta manera, se procedié en
concordancia con Stemberger y Cenci¢ (2014), quienes refieren que esta etapa de
la investigacion incluye la definicion del problema, consultas a profesionales en la
disciplina e investigadores, revision de la literatura y la definicion de la pregunta de

investigacion.

En el micro-ciclo 2, o etapa de disefio y construccion de la intervencion, se sigue
un proceso coherente y documentado para llegar a una solucion del problema (Pool
y Laubscher, 2016). En ese sentido, McKenney y Reeves (2012) refieren que el
disefio consiste en la generacion de posibles soluciones al problema, mientras que
la construccidn consiste en el proceso de aplicar las ideas disefiadas en busca de
la solucidén, de tal manera que la intervencién puede ser concebida y ensamblada

mediante este proceso.

Por su parte, Stemberger y Cenci¢ (2014) refieren que en esta etapa se definen
lineamientos para la innovacién y se realiza una descripcion de la misma en funcion
del curso intervenido. Del mismo modo, las autoras sostienen que se debe planificar
la investigacion, y para ello, se deben considerar los métodos cuantitativos o
cualitativos, técnicas e instrumentos para el recojo de informacién y para el
procesamiento de la informacién, potenciales limitaciones, asi como seleccionar los

participantes y colaboradores en la investigacion.

En el presente estudio, este micro-ciclo consistio en el disefio y construccion del
proyecto de innovacion, es decir, la intervencion en el area de aprendizaje
Interpretacion Musical del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular a través del
portafolio electronico, explicado en detalle en el Capitulo Il. De la misma manera,
se disefd la investigacion, para la cual, se definieron los métodos, técnicas e
instrumentos a emplearse, con base en los objetivos especificos para el primer
meso-ciclo y sus categorias de andlisis (ver tabla 10). Asi mismo, se establecié que

el docente llevaria una bitacora de la practica docente a lo largo de todo el semestre
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académico, la cual funciona como un instrumento de registro de informacion, en
donde el docente registra semanalmente las observaciones e ideas que considere

relevantes, las cuales podrian complementar o enriquecer la investigacion.

El micro-ciclo 3, o etapa de evaluacion y reflexion, se puede dividir en tres
dimensiones: la implementacion del proyecto de innovacién, el recojo de
informacion y el analisis e interpretacion de la informacién (Stemberger y Cencig,
2014). En la presente investigacion, la primera dimension consistio en la
implementacion del proyecto de innovacion en el curso Instrumento 4 — Guitarra
Popular durante la primera mitad del semestre académico (semanas 1 a 8), es

decir, las fases 1y 2 del proyecto de innovacion.

La segunda dimension consistio en el recojo de informacion, el cual se llevo a cabo
durante la semana 9 del semestre académico. Para ello, se aplico la encuesta a los
dos estudiantes participantes del proyecto de innovacion. Asi mismo, se realizé el
‘walk through’ y la prueba funcional con el experto en la disciplina, para luego

aplicarle la encuesta.

La tercera dimension consistio en el andlisis e interpretacién de la informacion. En
tal sentido, Pool y Laubscher (2016) sostienen que la reflexion critica de los
hallazgos contribuye con nuevas ideas para el redisefio de la intervencion. Del
mismo modo, el andlisis critico e interpretacién de la informacion recogida en la
presente investigacion permitid, en concordancia con los objetivos especificos para
el meso-ciclo 1, identificar si el portafolio electrénico cumple con los requisitos
funcionales para los cuales fue disefiado, desde las perspectivas de los actores
educativos, para posteriormente, en el segundo meso-ciclo, redisefiar la
intervencion a partir de los hallazgos encontrados y una nueva revision de la

literatura.
3.7.2. Meso-ciclo 2

Ya que la IBD es un proceso iterativo, los tres micro-ciclos fundamentales se
repiten ciclicamente (Pool y Laubscher, 2016). Sin embargo, en este segundo
meso-ciclo las etapas sufren algunas variaciones. Asi pues, el segundo meso-ciclo

estuvo constituido por los micro-ciclos de: andlisis y exploracion, pero esta vez
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incluy6 la informacion recabada en el micro-ciclo 3 y una nueva revision a la
literatura (micro-ciclo 4); redisefio y construccion de la intervencién (micro-ciclo 5);

evaluacion y reflexién (micro-ciclo 6).

En el micro-ciclo 4, o etapa de andlisis y exploracion, luego de reflexionar
criticamente sobre la informacion recabada en el micro-ciclo 3, se identificaron las
fortalezas y debilidades del proyecto de innovacion. Asi mismo, se profundizé en el
estudio de la literatura, para, como refieren Pool y Laubscher (2016), comprender
mejor los ajustes necesarios y la manera en que estos deben ser realizados. En
efecto, la principal debilidad de la innovacion, evidenciada en el micro-ciclo 3, fue
la posibilidad de que sucedan problemas técnicos inesperados, lo cual se evidencio

durante la prueba funcional con el experto en la disciplina.

En el micro-ciclo 5, o etapa de redisefio y construccion de la intervencion, se
perfecciona el disefio de la innovacién y se incluyen los ajustes necesarios
observados en la primera iteracion. Segun la estructura de la IBD, el redisefio de la
intervencion a partir de los hallazgos debe implementarse en el segundo meso-

ciclo, es decir, a partir de este momento de la intervencion.

El micro-ciclo 6, o etapa de evaluacion y reflexion, al igual que el micro-ciclo 3, se
divide en tres dimensiones: la implementacion del proyecto de innovacion, el recojo
de informacion y el analisis e interpretacién de dicha informacién. Asi, la primera
dimensién consistio en la implementaciéon del proyecto de innovacién en el curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular durante la segunda mitad del semestre académico

(semanas 9 a 16), es decir, las fases 3 y 4 del proyecto de innovacion.

La segunda dimension consistio en el recojo de informacion. Para ello, se aplico la
encuesta a los dos estudiantes participantes del proyecto de innovacion después
de su presentacion en el Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular, durante la semana
17 del semestre académico. Asi mismo, se realiz6 el recojo de informacion de la
bitacora de la practica docente, asi como del contenido del portafolio electrénico,

mediante las matrices de recojo de informacion respectivas.

La tercera dimension consistio en el andlisis e interpretacion de la informacion. En

efecto, las estrategias de andlisis empleadas permitieron, en concordancia con los
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objetivos especificos para el meso-ciclo 2, identificar las percepciones de los
estudiantes sobre el desarrollo de la competencia de aprendizaje autonomo a
través del uso del portafolio electronico en el curso Instrumento 4 — Guitarra
Popular, asi como también analizar de qué manera el uso del portafolio electrénico

contribuy6 a la préactica docente en el mismo curso.

En suma, en esta ultima etapa, tal como afirman Stemberger y Cenci¢ (2014), se
obtienen los resultados, se consiguen soluciones al problema planteado y se logra
el disefo final de la innovacién, definiendo de esta manera la conclusion de la

investigacion.

3.8. Proceso de analisis de lainformacién recogida en el meso-ciclo 2

La informacién recogida en el meso-ciclo 2 fue analizada e interpretada en
funcion de indicadores establecidos para las categorias y subcategorias de analisis,

tal como se muestra en la Tabla 12.

Tabla 12. Categorias, subcategorias e indicadores para el analisis de informacion (micro-ciclo 6).

Indicadores para
Categoria Subcategoria Indicadores ambas

subcategorias

e El estudiante hace
referencia a su
organizacion de tareas

y actividades dentro del

curso. e El alumno hace
e El alumno describe referencia a la
1a. Autorregulacion ) : i

elementos relacionados retroalimentacion.
1. Aprendizaje a la corregulacion del e El estudiante hace
autonomo aprendizaje. referencia a la
e Se hace menciéon al organizacion  de
impacto en la calidad de sus archivos y su

la interpretacion. accesibilidad.

e El estudiante hace
1b. Metacognicion referencia a procesos

de autorreflexion y
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analisis critico de su

propio trabajo.

2a. Planificacion

El docente hace
mencion a la definicién
de resultados
esperados, la eleccién
de medios y recursos a
utilizar para lograr los
resultados, el disefio de
estrategias adecuadas,
coherentes y
consistentes, el trazado
de la secuencia
didactica, o] el
establecimiento de un
sistema de evaluacién

pertinente y coherente.

2. Practica

docente

2b. Estructuracion

metodoldgica

El docente describe
elementos de la
estrategia
metodologica.

Se hace referencia al
sistema de
retroalimentacion
semanal y su impacto
en la adaptabilidad de
los  contenidos de
aprendizaje.

Se hace mencion a la
adaptabilidad de los
contenidos de
aprendizaje y la
estrategia metodologica
en funcion del repertorio
de cada estudiante.

Se sefiala la
organizacion y
desarrollo de los
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aprendizajes de los

alumnos.

2c. Interrelaciones
entre  docente vy
alumnos

El docente describe
elementos de la
interaccion  entre el
docente y el alumno.

Se hace referencia a la
ayuda y orientacién a
los estudiantes por
parte del profesor.

Se hace mencion al
manejo de TIC y la
elaboracién o]
perfeccionamiento  de
guias de aprendizaje
por parte del docente.
Se hace alusion al
contacto que mantiene
el docente con los
estudiantes a través de
internet.

Se hace referencia a la
generacion de interés
en los estudiantes.

El docente hace
mencion al monitoreo y
control del proceso de
aprendizaje.

Se hace alusion al rol
del docente.

Se hace referencia a la
atencién personalizada
y acompafamiento que

brinda el docente.

(Elaboracion propia)

Asi pues, se analizaron las encuestas realizadas a los estudiantes y se realizé un

analisis documental de la informacién recogida en la bitacora de la practica docente
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y el portafolio electronico mediante la codificacion abierta, la cual permite
condensar los datos en unidades de significado analizables e interpretables
(Gonzélez y Cano, 2010). Segun las autoras, el proceso de codificacion consiste
en identificar palabras, frases o parrafos que, segun la interpretacion del
investigador, tengan un significado relevante en relacion con los objetivos de la
investigacion, mientras que, al mismo tiempo, se asignan codigos que intenten

compilar el significado interpretado.

Sobre la base de la codificacion abierta, se desarrollé6 un procedimiento analitico
gue consistid en la asignacion de cédigos, colores y memos, y a través del cual se
extrajo el sentido de la informacion y se establecieron relaciones entre los
conceptos, con el propésito de identificar los aspectos relacionados con las
categorias de la investigacion y posibles nuevas categorias que pudieran emerger.
De esa manera, se analizaron las encuestas realizadas a los estudiantes
empleando la matriz de consolidacién para el analisis AN.O1 (ver apéndice 28). De
la misma forma, se realiz6 un analisis documental de la informacion recogida en la
bitacora de la practica docente empleando las matrices de recojo de informacién
01.01 y 01.02 (ver apéndice 29). En igual forma, se hizo un analisis documental de
la informacion recogida en las autorreflexiones de los portafolios electronicos de los
alumnos, tanto las de las carpetas finales como las de cada fase de desarrollo del
mismo, empleando las matrices de recojo de informacion 02.01 y 02.02 (ver
apéndice 30).
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CAPITULO IV;
ANALISIS DE LA INFORMACION Y RESULTADOS
4.1. Analisis de la informacién y resultados del meso-ciclo 1

En el andlisis del primer meso-ciclo se pretende identificar los posibles
puntos de mejora de la innovacion recién implementada, particularmente aquellos
aspectos relacionados con la funcionalidad y usabilidad del portafolio como recurso
electronico. La informacién recogida y analizada corresponde a la aplicacion tanto
de la encuesta a los estudiantes participantes de la innovacion como del ‘walk

through’, la prueba funcional y la encuesta al experto en la disciplina.

Con respecto a la informacion recogida al concluir el primer meso-ciclo, se identifico
gue las respuestas de ambos estudiantes con respecto a la subcategoria
‘usabilidad del portafolio electrénico’ fueron homogéneas. Ellos indicaron estar muy
de acuerdo en que las indicaciones para el uso del portafolio fueron claras, que la
estructura o arquitectura de disefio fue comprensible y que el portafolio les resulté

facil de usar.

Con relacion a la categoria ‘impacto del uso del portafolio electronico en el
desarrollo de competencias’ ambos estudiantes manifestaron estar muy de acuerdo
en considerar que el portafolio electrénico les resultaba atil para una mejor
organizacion en su preparacion para el Recital de Nivel 4. Asi mismo, los
estudiantes coincidieron en estar muy de acuerdo en que las autorreflexiones
impulsadas por el portafolio (tanto las semanales como las de fin de cada fase) les
resultaban utiles. En ese sentido, un alumno responde: “Me ayudaban a reflexionar
y darme cuenta de mis errores y dificultades a lo largo del ciclo, y considerar hacer

algunos cambios para que el recital salga lo mejor posible” (Alumno B).

Del mismo modo, el alumno A, al ser consultado de qué manera le han resultado
Gtiles la retroalimentacion y las evaluaciones, afirma que estas “Me han permitido
esclarecer mis debilidades y fortalezas con respecto a cada tema del recital.
Ademas, me han ayudado a mejorar aquellos detalles que influyen en dar una
excelente presentacion” (Alumno A). De hecho, los estudiantes coincidieron en la
utilidad de la retroalimentacion semanal brindada por el docente y de las
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evaluaciones de las fases 1 y 2 del portafolio. Finalmente, se consultdo a los
estudiantes si tenian algunas recomendaciones para facilitar el uso del portafolio
electronico, a lo que respondieron estar satisfechos con el portafolio electronico y

no tener ninguna recomendacion o sugerencia.

Adicionalmente, después de haber realizado un ‘walk through’ y evaluado la
usabilidad del disefio a través de una prueba funcional con un experto en la
disciplina, se llevo a cabo una encuesta respecto a la subcategoria ‘usabilidad del
portafolio electronico’. La prueba funcional consistié en una pequefia actividad en
la que el experto debid resolver cuatro tareas simples y especificas, las cuales
guardan relacion directa con los procesos y acciones que deben realizar los

estudiantes como usuarios del portafolio electrénico.

De las cuatro tareas, el experto pudo resolver con éxito todas excepto la tercera,
gue consistia en grabar un video corto y enviarlo al portafolio electronico. A pesar
de no haber sido posible identificar la causa para este fallo en la usabilidad, se han
considerado posibles razones técnicas y de uso deficiente de los aplicativos. No
obstante, este fallo permitié detectar un area susceptible de mejora para el disefio

integral del portafolio.

La cuarta y Ultima tarea efectuada por el experto consisti6 en una pequefia
autorreflexion sobre las dificultades experimentadas al enfrentar las tareas

solicitadas. Con relacion a este punto, el experto refirié que pudo

realizar el ejercicio de grabarme tocando la melodia de un blues y una o dos
vueltas de improvisacion. La dificultad fue que luego por algin motivo
extrafio no pude subir el video al drive desde mi celular. Sin embargo, creo
gue es algo que puedo corregir facilmente preguntando (Experto 1).

La encuesta realizada después de la prueba funcional revel6 que, tanto el experto
como los estudiantes estan completamente de acuerdo en lo referente a la claridad
de la arquitectura de disefio, es decir, a las indicaciones y la estructura del portafolio
electronico. Sin embargo, en lo que respecta a la facilidad en el uso del portafolio
electronico y el envio de archivos a éste, el experto manifesto estar solamente de

acuerdo.
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Finalmente, ademas de considerar que el portafolio electronico seria muy util para
el curso, el experto afirmé que consideraba viable incorporarlo como parte de su
propio curso de Instrumento 4 — Guitarra Popular. En sus apreciaciones respecto

al portafolio, explica:

Creo que es una buena herramienta para generar retroalimentaciéon clara
por parte del profesor, de manera sistematizada, gradual y con objetivos
bien definidos, sin imponer preferencias personales al alumno. Y también
genera un proceso de autorreflexién y autocritica del alumno mismo, de
suma importancia en la adquisicién de autonomia (Experto 1).

Por dltimo, se consulté al experto si tenia recomendaciones para mejorar el
portafolio electronico y/o facilitar su uso. En ese sentido, el experto manifestdé no

tener ninguna recomendacion.

El andlisis de la informacion recogida permite identificar una percepcion positiva,
desde la perspectiva de los actores educativos, con relacion a la funcionalidad del
portafolio electronico. En ese mismo sentido, respecto a la usabilidad del portafolio

electrénico, se pudo corroborar que el portafolio es facil de comprender y utilizar.

Por otro lado, la inclusién de la categoria ‘impacto del uso del portafolio electrénico
en el desarrollo de competencias’ pretende evidenciar indicadores preliminares con
relacion al desarrollo del aprendizaje autonomo a través del uso del portafolio. Para
ello, se consulté a los estudiantes acerca de su organizacion, la autorreflexion, la
retroalimentacion y la evaluacion. Ambos estudiantes coincidieron al expresar que

percibian que el portafolio electronico impactaba positivamente en dichos aspectos.

Como resultado de la primera etapa de andlisis, y con la intencion de identificar
aspectos que coadyuven a una mejora y redisefio de la intervencién a partir de los
hallazgos, se considera el disefio e incorporacion de una guia que no solo brinde
indicaciones generales para el envio de videos y otros tipos de archivos al portafolio
electrénico, sino que también describa problemas potenciales y posibles

soluciones.
4.2. Analisis de lainformacion y resultados del meso-ciclo 2

4.2.1. Competencia de aprendizaje autbnomo
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El desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo se evidencia de
diferentes maneras en la informacién recogida. En lo que respecta a la subcategoria
‘autorregulacion’, ambos estudiantes expresaron que el uso del portafolio
electrénico les ayudd en la organizacion de sus actividades, tal como refiere el
alumno Al: “Me fue mas sencillo organizarme gracias al portafolio (...)"
(AN.01.2.A1). En tal sentido, el alumno sostiene: “[el portafolio electrénico] me
ayudo a organizarme en mis practicas grupales e individuales (...)” (AN.01.1.A1l).
De igual manera, el alumno A2 manifestd haber logrado una mejor organizacion en
la preparacion del recital, tal como se puede apreciar en la cita: “Me senti mas que
todo aliviado, porque es una gran ayuda y creo que sin el portafolio no hubiese
sabido qué hacer, hubiese tenido dudas y incluso no hubiese organizado tanto
como lo he hecho este ciclo” (AN.01.5.A2). Se puede constatar entonces que, el
uso del portafolio electronico, ademas de ser util para la organizacion del recital y
las practicas instrumentales, les permitié ser mas organizados durante el curso, lo
cual coincidiria con Hernandez y Camargo (2017) cuando refieren que la
autorregulacion del aprendizaje consiste en organizar deliberadamente las

actividades y su entorno con la intencién de lograr exitosamente el aprendizaje.

Con respecto a la corregulacion, los estudiantes perciben un claro proceso de
acompafiamiento, guia 0 monitoreo por parte del docente, tal como se observa en
la respuesta del alumno A2: “este seguimiento fue mucho més personal, no era
necesario esperar a las clases para revisar ciertos temas, sino que en el portafolio
habia un mejor seguimiento mas constante y efectivo” (AN.01.11.A2). Los
estudiantes valoraron la capacidad del portafolio electrénico para facilitar y
promover el seguimiento permanente y personalizado, el cual, segun el alumno A1,
“‘constantemente (...) [le] impulsa a mejorar y practicar” (AN.01.11.A1). En ese
sentido, los estudiantes consideraron que el acompafiamiento del docente les
resultd “bastante productivo” (AN.01.4.A2) y “muy Util, pues el tener una perspectiva
profesional (...) [le] ayud6 a encaminar mejor (...) [sus] intenciones con el recital
(...)" (AN.01.4.A1).

En efecto, se observa un claro proceso de corregulacion gracias a la posibilidad de
compartir el portafolio con el profesor, lo cual coincide con Brook y Upitis (2015)

cuando refieren que, gracias a las plataformas digitales los estudiantes pueden
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documentar su trabajo y compartir con facilidad sus portafolios electronicos con sus
profesores, lo cual permite y fomenta la corregulacion durante el proceso formativo.
Adicionalmente, el alumno A1 manifestd haberse sentido “bastante comodo y muy
bien orientado” (AN.01.5.A1) durante la preparacion del recital. De esta manera se
pudo identificar que el docente cumple un rol de guia o asesor, el cual acompafa
al estudiante y facilita su proceso de aprendizaje, en consonancia con el modelo de
formacion basado en competencias que refieren Castillo y Cabrerizo (2010) y
Gutiérrez (2014).

Por otra parte, con relacion a la capacidad del portafolio electrénico para promover
la documentacién, recopilacion y almacenamiento de evidencias del proceso de
aprendizaje en multiples tipos de archivos digitales, de una manera organizada y
estructurada (Blom et al., 2014; Brook y Upitis, 2015; Diaz et al., 2012 y Yoo, 2016),
los estudiantes refirieron que el almacenamiento ordenado de documentos en el
portafolio electronico, asi como su facil accesibilidad, facilitaron la organizacion del
desarrollo de las actividades (AN.01.1.A2). En ese sentido, el alumno Al sostuvo
gue “El portafolio es una buena manera de registrar avances y tener control sobre
lo que hacemos” (AN.01.1.A1). Y afadio: “el tener todo registrado en carpetas me
permiti6 ubicarme mejor en lo que tenia que hacer y qué debia mejorar”
(AN.01.2.Al1). Por consiguiente, es posible afirmar que los estudiantes fueron
capaces de autorregular su propio proceso de aprendizaje, al momento de decidir

sobre la produccion y envio de evidencias al portafolio.

Por su parte, Hernandez y Camargo (2017) sostienen que la autorregulaciéon del
aprendizaje implica que el estudiante configure sus actividades autbnomamente
con la intencion de lograr con éxito los objetivos trazados. Como resultado del uso
del portafolio electronico, se pueden identificar acciones llevadas a cabo de manera
auténoma por los estudiantes para alcanzar algunos de los objetivos. Entre las
evidencias, el alumno Al sefalé haber “recibido ayuda directa por parte de
profesores del area de guitarra clasica como profesores del area de percusion”
(02.01.A1.F1.4). Como se puede apreciar, el alumno Al tomo la decision de buscar
asesoria de profesores de otras areas para complementar su aprendizaje y lograr
algunos de los objetivos que se habia trazado. De igual forma, el alumno refiere

gue, ante una limitacion para conseguir la partitura de una de las piezas, tomo la
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decision de transcribirla: “lastimosamente las partituras de los temas que he
escogido son muy escasas o0 requieren de una inversién para poder conseguirlos,
asi que he tenido que transcribir todos mis temas para poder acceder a la melodia
y armonia original” (02.01.A1.F2.2b).

Algunas otras acciones realizadas por iniciativa de los propios estudiantes emergen
para resolver problematicas surgidas en la primera fase de aplicacion del portafolio
electronico y con respecto a la logistica de sus recitales finales. Esto se refleja en
la preocupacién del alumno Al por el espacio fisico, la disposicion de sus musicos
y la acustica del lugar en donde llevaria a cabo su recital, cuando afirma: “he ido
probando la acustica del salon en el que se desarrollara el examen con el objetivo
de ir viendo la posicion, el espacio y la disposicion del sonido y de los musicos y yo
al momento de presentarnos” (02.01.A1.F1.4). Por otra parte, en la autorreflexion
de la segunda fase, el alumno sostuvo: “He avanzado con la organizacion y
disposicion de los musicos para el dia del recital, es decir, como van a ir ingresando
para cada tema y como vamos a estar ordenados en el escenario” (02.01.A1.F2.4).
De esta manera, coincidiendo con lo planteado por Hernandez y Camargo (2017),
las evidencias sugieren que el uso del portafolio electronico promueve
exitosamente la autonomia en el estudiante de musica y fomenta la motivacion para

alcanzar el éxito en las actividades programadas.

Posteriormente, en la autorreflexion de la tercera fase, el alumno Al afirmé: “he
podido organizar la distribucién y forma de entrada de mis musicos para cada tema”
(02.01.A1.F3.4), y ademas agrega: “Me gustaria trabajar la dinAmica sobre la cual
presentaré mi recital, es decir que no solo entre con mis musicos y toquemaos; sino,
gue haya un performance al momento de ingresar e iniciar con cada tema”
(02.01.A1.F3.5). Asi pues, se evidencia que el estudiante definid una meta y, en
funcion de ella, organizé y autorregulé algunas de sus actividades. Ello demuestra
también que el alumno asumio su responsabilidad frente a la preparacién del recital
final, lo cual coincidiria con Brook y Upitis (2015) cuando sostienen que, al utilizar
un portafolio, con frecuencia los estudiantes asumen una mayor responsabilidad en

su trabajo.

En lo que se refiere a la subcategoria de ‘metacogniciéon’, fue posible encontrar una

coincidencia en la percepcion de los estudiantes al respecto, ya que ambos
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alumnos manifestaron que el almacenamiento ordenado de documentos en el
portafolio electrénico facilitaria la autorreflexion y andlisis critico de su aprendizaje.
En ese sentido, el alumno A2 sostuvo: “Me ayud6 porque el portafolio esta
organizado por semanas, lo cual me hizo darme cuenta de las mejores [sic] entre
semana y semana, ademas podia tener todos mis arreglos y partituras a la mano
para cualquier modificacion que requiera” (AN.01.2.A2). Mientras que el alumno Al
refirid: “Al tener todo registrado, subir videos semanales individuales y grupales me
permitié notar los detalles que debia mejorar para que mi interpretacion se vaya
perfeccionando” (AN.01.3.Al). Finalmente, ambos estudiantes sefialaron que el
almacenamiento ordenado de documentos en el portafolio electronico facilito la
autoevaluacion de sus progresos tanto técnicos como musicales en su practica

instrumental.

Como se puede observar, estos ejemplos coinciden con Dunbar-Hall et al. (2015)
cuando sefialan que, durante el proceso de seleccién del contenido para el
portafolio los estudiantes deben ser capaces de criticar su propio trabajo, lo cual
aporta al aprendizaje reflexivo. Otro ejemplo que ilustra esto se observa en la
carpeta final del portafolio electronico, para la cual los estudiantes tuvieron que
seleccionar, de la totalidad de 16 semanas contenidas en el portafolio, los mejores
videos de los temas de sus repertorios. Junto con ello, se les pidié que escriban
sus reflexiones finales sobre cada video elegido, es decir, explicar por qué eligieron
esas versiones o por qué consideran que esas versiones son las mejores. Con
relacion a esto, el alumno A2 refiere: “Preferi este video porque considero que es
el que mejor calidad tiene y es el que mejor ensamblado esta” (02.01.A2.CF.1). Por
su parte, el alumno Al relata:

Los videos que he seleccionado fueron escogidos por mi como los mejores
por la intenciéon del ensayo, el resultado o maqueta final que refleja cada
uno de ellos en visperas del recital final, porque contienen la estructura
completa de como presenté los temas del recital, ademas el audio y el video
son lo mejor que pude conseguir. Y ademas del hecho de que cada uno de
esos videos seleccionados reflejaron el resultado del trabajo y la constante
practica de cada una de las fases del portafolio (02.01.A1.CF.1).

Los comentarios de los alumnos evidencian lo referido por Diaz et al. (2012) y Yoo
(2016), cuando sostienen que el portafolio electronico es una herramienta que

facilita y fomenta la introspeccion, el analisis critico y la autorreflexion. En esa linea,
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el alumno A2 refirid en la autorreflexion de la primera fase: “Mi principal dificultad
fue seleccionar a los musicos que me acompafiaran, al comienzo tenia dudas sobre
€s0, pienso que, si hubiera seleccionado los musicos mucho antes, hubiésemos
tenido un mejor avance actualmente” (02.01.A2.F1.2a). Todo lo anterior revela que
el portafolio electrénico usado en la enseflanza musical impulsa la reflexion critica
sobre el propio quehacer artistico, la busqueda constante del perfeccionamiento
técnico a partir de la autorreflexiébn y una clara conciencia de las acciones y la
responsabilidad que debe ser asumida para concretar las tareas artisticas
propuestas. Todas estas seran habilidades cruciales para el desempefio

profesional del futuro musico.

Por otra parte, ambos estudiantes estuvieron de acuerdo en que el portafolio
electrénico les ayudo6 a tomar decisiones respecto a su interpretaciéon musical o la
de su banda, y que este aporté a la eleccion de estrategias de aprendizaje. El
alumno Al refiri6 que el acompafiamiento por parte del docente, a través del
portafolio electrénico, le permitié reflexionar permanentemente acerca del progreso
de su propio trabajo y analizarlo criticamente: “me ayudd a encaminar mejor mis
intenciones con el recital y cual queria que fuera mi resultado final” (AN.01.4.A1).
Por su parte, el alumno A2 sostuvo que dicho acompafiamiento se percibio en la
retroalimentacion y evaluacién: “el monitoreo fue bastante productivo a la hora de
correcciones, de consejos, de ideas que podria implementar en mi recital (...)"
(AN.01.4.A2).

El acompafiamiento docente en las diversas actividades que integran el portafolio
electrénico favorece una retroalimentacion efectiva y permanente sobre el
desarrollo de las competencias musicales de manera progresiva, de tal forma que
permite al estudiante comprender su proceso de aprendizaje. A este respecto, el
alumno A2 sostuvo que la retroalimentacion facilitd la autorreflexién y el andlisis
critico: “Me ayudaron muchisimo las retroalimentaciones en darme cuenta qué esta
saliendo mal y qué cosa se podria corregir, y me daba ideas de qué cambios podria
hacer” (AN.01.3.A2). De igual forma, el alumno consider6 que la constante
retroalimentacion, propuesta por el portafolio electronico, le permitio identificar los
errores que cometia y como evitarlos, asi como encontrar maneras de trabajar

eficientemente:
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mientras mas errores cometia mas aprendia a cémo evitarlos y como
aprender a no complicarme la vida por detalles innecesarios, por ejemplo, a
la hora de transcribir un tema, se me hacia bastante complicado y gracias a
las retroalimentaciones fui aprendiendo a escribir mejor la musica en
Sibelius (AN.01.8.A2).
Los comentarios anteriores muestran lo provechoso que resulta la
retroalimentacion para el estudiante, puesto que, en concordancia con lo referido
por Brook y Upitis (2015), propicia una mayor profundidad en las reflexiones sobre
su progreso. En ese mismo sentido, el alumno A2 sefiald: “[la retroalimentacion] me
ayudo a mejorar mi interpretacion (...)" (AN.01.1.A2). Es decir, la retroalimentacion,
ademas de fomentar un dialogo permanente entre el docente y el estudiante sobre
los aprendizajes dentro del curso, ofrece la posibilidad de subsanar posibles
deficiencias en el desempefio actual del alumno (Villardon, 2006), para impactar
positivamente en la interpretacion musical. De esta manera, se considera que la
calidad y cantidad de horas de practica instrumental, guiadas y enriquecidas por la
retroalimentacion brindada en el portafolio electrénico, impactaria en la mejora de

la calidad de la interpretacion.

Del mismo modo, los estudiantes consideraron que el uso del portafolio electrénico
optimiz6 la calidad de su recital. El alumno A2 refirid6 que esto se debi6 a la
retroalimentacion: “Si, por los consejos de mi profesor con respecto a cdmo mejorar
en el ensamble y como mejorar algunos aspectos débiles por [sic] mi interpretacion”
(AN.01.10.A2). En cambio, el alumno A1 menciond que ello se debio a la posibilidad

de “examinar (...) [su] progreso de manera gradual” (AN.01.10.A1).

Al mismo tiempo, el uso del portafolio electrénico permitio6 que los alumnos
desarrollen una mayor reflexion sobre su propia practica y visibilicen sus errores,
incentivandolos a pensar de qué manera se podrian realizar mejoras en su practica
instrumental. Al respecto, el alumno A1l manifesto: “Me ayudo porque en los videos
se ven claros errores, ademas que el sistema es ideal para tomarse unos minutos
de reflexion y pensar ‘¢cémo podria mejorar?” (AN.01.6.A2). Por su parte, el
alumno Al sostuvo que la autorreflexion le permiti6 comprender mejor de qué
manera organizarse para optimizar su practica y sus resultados, al afirmar: “me
ayudo a darme cuenta la manera correcta en la que debo organizarme para que
mis précticas sean eficaces y muestren resultados” (AN.01.6.A1). Todo ello

coincide con Villardon (2006), cuando afirma que la autorreflexion fomenta que los
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estudiantes sean conscientes de sus propias estrategias, reconociendo elementos
gue aportan a su aprendizaje y elementos que lo dificultan. Como resultado, segun
la autora, los estudiantes aprenden a ser mas estratégicos en su proceso de

aprendizaje.

Asi, luego de reflexionar sobre su desempefio, ambos estudiantes manifestaron
gue podrian mejorarlo de diferentes maneras, como por ejemplo organizar mas
ensayos grupales (02.01.A2.F1.4; 02.01.A1.F2.3; 02.01.A2.F2.3y 02.01.A2.F3.3).
En ese sentido, el alumno Al refiere: “Debo programar mas ensayos para mostrar
un avance mas solido y eficaz y sobre todo brindar un panorama mas realista de lo
gue sera mi recital de fin de ciclo” (02.01.A1.F2.5). Los estudiantes también
mencionaron que podrian mejorar su desempefio siendo mas disciplinados vy
esforzdndose més en la practica individual (02.01.A2.F1.4 y 02.01.A1.F3.3),
administrando u organizando mejor su tiempo (02.01.A2.F1.4; 02.01.A1.F2.3 y
02.01.A1.F3.3) y cumpliendo con los plazos establecidos (02.01.A2.F1.4;
02.01.A2.F2.3; 02.01.A1.F3.3 y 02.01.A2.F3.3). Adicionalmente, el alumno A2
menciond que podria “realizar arreglos mas interesantes en algunos temas”
(02.01.A2.F1.4) y “tener archivos de emergencia en caso de que (...) [le] pase algin
incidente” (02.01.A2.F2.3).

Los alumnos también estuvieron de acuerdo en que el uso del portafolio electronico
les permitié alcanzar una mejor comprensiéon sobre la manera cémo aprenden. El
alumno Al manifestd haber experimentado una nueva forma de aprendizaje e
insistio en la importancia de la organizacion en el proceso formativo: “Diria que me
permitié ver una nueva perspectiva de aprendizaje y de cdmo la organizacion es
fundamental para el desarrollo académico universitario” (AN.01.7.Al). Por su parte,
el alumno A2 refirié que el uso del portafolio electrénico lo hacia meditar y pensar
desde otras perspectivas y, al mismo tiempo, reflexionaba acerca de la manera de

practicar:

usando el portafolio electrénico uno medita y piensa las cosas de otro punto
de vista mas metddico y calmado, por ejemplo, en las reflexiones pensaba
practicar de cierta forma, pero luego me fijaba en otro punto diferente y le
daba mas importancia a la hora de practicar (AN.01.7.A2).

Es importante mencionar que el alumno A2 reflexioné y analiz6 la manera como

aprendié durante el curso, en comparacion con otros cursos previos similares, lo
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cual se observa en uno de sus comentarios, en donde coincide con el alumno Al
en la importancia de la organizacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje: “en
este curso yo aprendi de una manera muchisimo mas organizada que los anteriores
(...)” (AN.01.11.A2). Esto haria referencia a la metacognicién como la capacidad de
ser consciente de los procesos de pensamiento, razonamiento y aprendizaje de

uno mismo, para asi poder, de alguna manera, tener control sobre ellos.

Por otra parte, los estudiantes estuvieron de acuerdo en que el uso del portafolio
electronico los incentivd a que identificaran virtudes y puntos débiles en su
ejecucion, lo cual coincide con Brook y Upitis (2015) cuando sostienen que el uso
del portafolio permite que el aprendiz logre una mayor comprension de sus
fortalezas y limitaciones. En esa linea, el alumno Al refirio: “Me permitié darme
cuenta que mi mejor fortaleza es la constante practica, y que mi mayor limitacion
es la pereza” (AN.01.9.A1). Por su parte, el alumno A2 tomé una decisién en funcién
de una limitacion detectada, tal como se puede apreciar en su comentario: “a la
hora de tocar el solo de Martin Miller en Fresh Ducks, se me hacia bastante
complicado y yo lo intentaba, pero requeria mucha mas practica, posteriormente
me di cuenta que lo mejor era improvisar en el solo” (AN.01.9.A2). Asi, el estudiante
detectd una debilidad en su ejecucién y reconocié que no lograria uno de los
objetivos que se habia trazado a inicios del semestre. Por consiguiente, tomo la
decision de cambiar de estrategia y modificar el arreglo de uno de los temas de su
repertorio.

Finalmente, ambos estudiantes estuvieron de acuerdo en considerar que el usode
las TIC (tecnologias de la informacion y comunicacion) requerido por el portafolio
electrénico es util para la formaciéon en ejecuciéon musical. En tal sentido, el alumno
Al sostuvo que “el portafolio ayuda a mantenerse constantemente atento de los
avances y la calidad interpretativa” (AN.01.12.A1) y agrega que gracias a la
constante practica se produce una mejora en la ejecucion (AN.01.12.A1). De igual
manera, el alumno A2 refiri6 que mediante el uso de las TIC, “se aprende de una
manera mas constante, mas personal y muchisimo mas organizada”
(AN.01.12.A2). Esto demuestra que el desarrollo de habilidades generales de uso
de TIC, requeridas y promovidas por el empleo del portafolio electrénico (Brook y

Upitis, 2015 y Dunbar-Hall et al., 2015), contribuye al desarrollo del aprendizaje
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autonomo, puesto que fomenta el desarrollo de capacidades metacognitivas, las
cuales, segun Barbera (2005), llevan al estudiante a ser mas consciente de su
propio aprendizaje.

Adicionalmente, se encontré informacion relevante para esta categoria en la
bitacora docente, como por ejemplo, en la semana 5 el docente anoté que el alumno
Al “Pidi6 ayuda al profesor de guitarra clasica para la técnica en Chincha”
(01.02.S5.A). De la misma manera, en la semana 15, el docente refirié acerca del
alumno: “Me cont6 que en sus ultimos ensayos ha pedido la opiniébn de sus
compafieros de banda referente a su improvisacion: ‘Les pedi que se pongan en el
lugar del jurado y opinen respecto a mi solo improvisado™ (01.02.S15.D). Ambos
comentarios reflejan como el estudiante autorregula su aprendizaje, buscando

ayuda y retroalimentacion extra.

Asi mismo, en el siguiente comentario, anotado en la bithcora docente en la semana
9, se puede observar la iniciativa del estudiante para agregar una justificacién por
cada producto que no pudo completar: “Al revisar su autorreflexién de la fase 2,
observé que el alumno Al agrego una columna para justificar por qué razén marcé
‘no’ en la lista de cotejo de productos esperados para la fase 2” (01.02.59.B). Este
es un ejemplo mas, en donde los alumnos llevan adelante iniciativas con criterio
propio, lo cual, segun Castillo y Cabrerizo (2010) es en lo que consiste la
autonomia. A su vez, esto demuestra un proceso de autorreflexion mas profunda,
ya que, en la guia de autorreflexion para dicha fase no se pedia una justificacion.
Asi mismo, en la semana 5 el docente anoté un comentario que hizo el alumno Al
durante clase: “Estoy orgulloso de mi, no pensé que iba a avanzar tanto tan rapido”
(01.02.S5.D). En este comentario se puede apreciar que el estudiante reflexiona

sobre su proceso de aprendizaje y se motiva al reconocer su progreso.
4.2.2. Practica docente

En lo que se refiere a la contribucion del uso del portafolio electrénico a la
practica docente, el andlisis de la informacion recogida en la bitacora docente
permitio identificar elementos relacionados a dos de las tres subcategorias. En lo
gue respecta a la subcategoria ‘estructuraciéon metodologica’, se pudo observar que

hubo una constante reflexion por parte del docente durante el proceso de
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implementacion y desarrollo del portafolio. En ese sentido, la innovacién incorporo
un sistema de retroalimentacion permanente, el cual define y redefine semana a
semana la manera cOmo se organizan y desarrollan ciertos aprendizajes; en
concordancia con De Miguel (2006), quien sostiene que el disefio metodolégico
responde a cuestiones fundamentales relacionadas a la organizacion, desarrollo y
evaluacion de los aprendizajes. Algunos comentarios del docente que ilustran esto
son: “Al culminar la semana evalué (sin calificacion) el desarrollo de los portafolios
electrénicos y subi la retroalimentacion al folder de la semana” (01.01.S3.G;
01.01.54.J; 01.01.Ss5.0 y 01.01.S6.G), y especifica ademas que Ila
retroalimentacion “se llevara a cabo en todas (o casi todas) las semanas, sin
embargo, ya no anotaré este comentario en las siguientes semanas” (01.01.S6.G).
Ademas, se identificaron anotaciones como: “Revision de asuntos mencionados en
la retroalimentacion de las semanas previas” (01.01.S13.D y 01.01.S15.A), y
anotaciones similares (01.01.S4.B; 01.01.S5.C; 01.01.S5.J; 01.01.S7.B vy
01.01.S7.F). Ello evidencia que la retroalimentacion brindada en las semanas
previas sirvio también para adaptar los contenidos de aprendizaje a trabajarse en

clase en funcién de las necesidades y particularidades de cada estudiante.

De igual forma, en la bitacora se encuentran evidencias de haber desarrollado
ciertos contenidos de aprendizaje en funcion del repertorio y necesidades
especificas de cada estudiante, tal como se puede observar en las siguientes
anotaciones del docente: “Trabajamos asuntos musicales relacionados a su
repertorio” (01.01.54.C), y ademas afiade: “Trabajamos la improvisacion en el tema
‘Fresh Ducks™ (01.01.S8.D). Esto demuestra una vez mas como los contenidos de
aprendizaje se adaptan al caso particular de cada estudiante.

Asi mismo, se pudieron identificar diversas anotaciones que reflejan el constante
proceso de evaluacion y reflexion del docente respecto a la implementacion de la
innovacion. Ello le permiti6 identificar oportunidades de mejora y realizar ajustes en
la manera de organizar y desarrollar los aprendizajes de los estudiantes. Algunos

ejemplos de esto son:

El alumno A2 me hizo percatar que no habia quedado clara la indicacion de
gque cada semana el alumno debe subir un péarrafo (aproximadamente) de
reflexiones acerca del avance de esa semana, ademas de la autorreflexion
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final de fase. Haré ese ajuste en las indicaciones de las cuatro fases de la
innovacién (01.01.S5.M).

Ademas, respecto a las reflexiones semanales, resaltaré la alternativa de
gue puedan subir un audio en vez de un texto (01.01.S5.N).

Agregar a indicaciones de la fase 2: se pide que el estudiante suba videos
de por lo menos un ensayo con banda completa (01.01.S7.L).

Estoy pensando en especificar en las indicaciones: videos individuales y
videos con banda como dos productos diferentes (01.01.S7.0).

Decidi agregar el llenado y presentacion del formulario de inscripcién al
recital como una de las tareas para la fase 3 (01.01.S8.F).

Incorporé una columna para que el alumno justifique por qué razén marcé
‘no’ en la lista de cotejo de productos esperados en las guias para la
autorreflexion (tomé la idea del trabajo realizado por el alumno Al)
(01.01.59.F).

De manera semejante, fue posible distinguir una mayor la reflexion sobre los
procesos de evaluacidn y coevaluacion realizados a través del portafolio, lo cual
permitié localizar aspectos de mejora en los procesos evaluativos. Esto ayudaria
también a identificar las fases de aprendizaje en las cuales se encuentran los
estudiantes y a encontrar mejores maneras de alcanzar los objetivos del curso

(Stobart, 2010). Ello se evidencia en las siguientes citas:

Me pregunto si deba ajustar los indicadores de evaluacion en las fases 3y
4, en relacion con los resultados esperados para dichas fases (01.01.S7.N).

Decidi que voy a ajustar los indicadores de evaluacion en las fases 3y 4, en
relacién con los resultados esperados para dichas fases (01.01.S8.E).

Los alumnos me hicieron notar que no pueden subir la coevaluacion en el
portafolio electrénico de su compariero, ya que yo les di los enlaces que les
permiten so6lo mirar, mas no editar. Por lo tanto, los estudiantes lo subiran
en su propio portafolio. Posteriormente, yo los subiré al portafolio de cada
alumno evaluado (01.01.S514.G).

Por otra parte, en la bitacora de la practica docente se pudo identificar una
secuencia de cuatro comentarios que evidencian como el docente incorpora nuevos
elementos a su estrategia metodolégica durante la implementacion de la
innovacion, en funcion del repertorio elegido por los estudiantes. En la semana 7
se lee: “Ambos estudiantes interpretardn composiciones de un docente de la
Especialidad, por ello, pensé en la posibilidad de compartir los videos de los

estudiantes con él, para que les brinde retroalimentacion” (01.01.S7.M).
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Posteriormente, en la semana 15, se observa como se retoma la idea que surgio

ocho semanas atras:

Envié al docente de la Especialidad, compositor de piezas que los alumnos
van a tocar, un video del alumno Al (Chincha) y un video del alumno A2
(Vals Landd) para que los mire y comparta sus comentarios, los cuales
podrian ser muy valiosos para los estudiantes, puesto que es el compositor
de ambas piezas (01.01.S15.H).

Es en la semana 16 donde se puede observar la respuesta del compositor dentro
de las anotaciones del profesor del curso: “El docente de la Especialidad,
compositor de piezas que los alumnos van a tocar, respondio: (...), disculpa la
demora, la interpretacién de tus alumnos esta muy bien para el nivel en el que se
encuentran. (...)” (01.01.S16.C). Esa misma semana, la semana previa a los
recitales, se compartié el comentario con los estudiantes y se pudo observar que
ello tuvo un efecto positivo y motivador, tal como refiere la bitacora: “Ambos
estudiantes se pusieron contentos al escuchar el comentario del docente de la
Especialidad” (01.01.S16.D). Cabe precisar que este tipo de interaccion fue posible
gracias a que el uso del portafolio electrénico propicia la generacién de contenidos
de los procesos musicales en archivos de video que pueden ser compartidos con

otros especialistas y compositores.

Con respecto a la subcategoria ‘interrelaciones entre docente y alumnos’, en la
bitacora se pudieron identificar diversos apuntes relacionados con el desarrollo de
las competencias docentes que influyen en estas interrelaciones, tales como la
competencia comunicativa, la competencia comunicativa y relacional y la
competencia tutorial. Asi pues, la competencia comunicativa, ademas de
considerar la capacidad para incrementar el interés de los estudiantes en los
conocimientos y aprendizaje de la disciplina, se relaciona con el manejo de las TIC
para lograr un contacto permanente con el alumno y el disefio de guias de
aprendizaje (Barrén, 2009). Con relaciéon a esta competencia, en la bitacora fue
posible seleccionar comentarios considerados como una evidencia de su

desarrollo, tal como sigue:

Revisamos las tareas propuestas (productos) para la Fase (...) con la hoja
de indicaciones previamente colgada en el portafolio (01.01.S3.D;
01.01.S6.Ay 01.01.S6.C).
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Me comuniqué con ambos estudiantes via whatsapp e email para
notificarles los siguientes pasos pendientes para cerrar la Fase 3 e iniciar la
Fase 4 (01.01.513.J).

[El alumno Al] Me escribi6 al whatsapp a pedirme una aclaracion de un

comentario que le puse en la dltima retroalimentacién. Lo profundizamos por

whatsapp (01.01.512.C).
En dichas citas se puede observar no sélo el manejo de TIC por parte del docente,
sino también la interaccion entre el docente y los alumnos, el contacto permanente
con los educandos a través de la red, la atencidbn personalizada y el
acompafiamiento constante. Ahora bien, dentro de la competencia comunicativa y
relacional, las relaciones interpersonales son consideradas un elemento esencial,
por lo que el rol asumido por el docente como parte de la interaccion profesor-
alumno es fundamental para propiciar un clima de colaboracién y dialogo (Barrén,
2009). Con relacion a esto, en las evidencias de la bithcora docente se ha
identificado un rol del profesor como consejero que ayuda y orienta al alumno, con
la idea de generar un clima propicio para la participacion y motivacion en el curso,

tal como se advierte en las siguientes citas:

Conversamos acerca de sus expectativas y posible repertorio para su recital
(01.01.S2.F).

Conversamos acerca de su repertorio (teniendo en cuenta los requisitos y
recomendaciones para la seleccion del repertorio): titulo, compositor,
arreglista, formatos, instrumentacién, musicos, estructuras de los temas,
etc. (01.01.S3.E).

Me comenté que esta un poco preocupado porgue esta teniendo dificultades
para concretar ensayos con su banda, por cuestiones de disponibilidad de
tiempo de los musicos en funcién de la disponibilidad de salas para ensayar
dentro de la universidad. Dialogamos un poco al respecto. Le sugeri ensayar
en lugares externos a la universidad, a lo que respondi6 dandome a
entender que sus muasicos no estan tan dispuestos a hacerlo (...)
(01.01.S12.A).
Asi mismo, se identificaron comentarios relacionados a actividades llevadas a cabo
en clase, tales como asesorias, resolucion de dudas y preguntas, revision de los
arreglos de los temas del repertorio, monitoreo y control de los avances y
aprendizajes, y revisidbn de los solos improvisados (01.01.S4.A; 01.01.S4.F;
01.01.S5.B; 01.01.S5.1; 01.01.S7.A; 01.01.S7.E; 01.01.S10.A; 01.01.S13.C;

01.01.S13.1; 01.01.S14.B; 01.01.S14.E y 01.01.S15.B).
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En los siguientes ejemplos se evidencian otros aspectos de la interaccion entre el

docente y el estudiante:

Revisar portafolio juntos en clase: retroalimentacion, ficha de evaluacion e
indicaciones de la fase 3 (01.01.510.B y 01.01.510.D).

Revisamos ideas para el arreglo de Isn’'t She Lovely. Escuchamos la tltima
grabacion del Mix Folclérico y dialogamos al respecto. Revisamos la seccion
de solo en el Mix Folclérico y trabajamos recursos para la improvisacion
(01.01.S13.E).

En estos ultimos comentarios se pueden observar elementos planteados por Barrén
(2009), tales como la atencion personalizada, acompafiamiento y monitoreo
constante, que brinda el docente con la intencion de ayudar y orientar al alumno.
En igual forma, se observa que el docente elabora guias de aprendizaje, hace uso
de las TIC y mantiene contacto permanente con los alumnos de manera virtual,

todo esto gracias al uso del portafolio electrénico.

Cabe precisar que, dentro de la informacion recogida en la bitacora no se pudieron
encontrar elementos relacionados con la subcategoria ‘planificacion’, puesto que
esta dimensién de la practica docente correspondi6 a la etapa de disefio tanto del
curso Instrumento 4 como del proyecto de innovacion. Tal como sefiala Yafiz
(2006), el proceso de planificacion incluye: definir los resultados esperados; elegir
los medios y recursos a utilizar para lograr los resultados; disefiar estrategias
adecuadas, coherentes y consistentes con los dos puntos previos; trazar la
secuencia didactica temporal del plan; establecer un sistema de evaluacion
pertinente y coherente. Todo ello fue explicado en detalle en la primera parte del

presente estudio.
4.2.3. Categorias emergentes

En el andlisis documental de la informacion recogida en la bitacora de la
practica docente (matriz de recojo de informacion 01.02, ver apéndice 29) se
pudieron encontrar algunas anotaciones del docente que guardan relacion con el
aprendizaje autbnomo de sus estudiantes, pero que no estuvieron contemplados
originalmente dentro de las categorias del estudio, sino que emergieron a partir del

analisis.

103



Una categoria emergente fue el trabajo colaborativo, que se dio por iniciativa propia
entre los dos estudiantes. El docente anota en la semana 4: “El alumno A1 me conté
gue él y el alumno A2 conversan y comparten ideas del portafolio y repertorio”
(01.02.54.E). Adicionalmente, en esa misma semana, el docente comenta: “El
alumno A2 me cont6 que fue al primer ensayo del alumno Al y lo ayudo a filmar”
(01.02.54.G). Esto demuestra que ambos estudiantes, a pesar de que el curso es
de caracter individual, decidieron ayudarse y realizaron un trabajo colaborativo. En

esa misma linea, en las semanas 15y 16 el docente menciona:

Al revisar el portafolio del alumno A2 en la semana 14, noté que en el video
de Fresh Ducks estd el alumno Al en el ensayo, y se ve que lo ayuda
haciendo ajustes en el amplificador del alumno A2, mientras éste tocaba
(para que se pueda concentrar). Al final del video el alumno Al hace gritos
de aliento (jwwwuuuuuu!) (01.02.S515.G).

Al revisar el portafolio del alumno A2 en la semana 15, noté que en el video
de Fresh Ducks esta el alumno A1 nuevamente en el ensayo. Esta vez se
le ve activamente dando indicaciones de dindmicas a los musicos que
acompafian al alumno A2 (01.02.S16.E).

Como se puede apreciar en estas citas, el alumno Al no sélo apoy6 al alumno A2,
sino que también lo motivaba con gritos de aliento y brindaba indicaciones a los
musicos de la banda. Esta es una dimension de trabajo colaborativo que no se
habia previsto que suceda. Fue una decisién tomada por los estudiantes, y esta
capacidad para tomar decisiones independientemente, tal como refiere Editorial

Definicion MX (2013), es la autonomia.
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CAPITULO V:
BUENAS PRACTICAS PARA LA MEJORA DE LA DOCENCIA UNIVERSITARIA
5.1. Conclusiones a partir de los resultados

A partir de los resultados obtenidos con relacion al uso del portafolio
electrénico y el desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo, se puede

concluir que:

a. El uso del portafolio electronico permitidé que los estudiantes de musica
desarrollen acciones de manera autbnoma y organizada, con el proposito de
definir sus propias metas y alcanzar los objetivos planteados en el curso.
Estas acciones, ademas de haber generado una mayor responsabilidad y
conciencia en la toma de decisiones y en el propio aprendizaje, involucraron
la autorregulacion y la consecucion de resultados positivos en la preparacion
del Recital de Nivel 4.

b. Los alumnos recibieron una orientacion y acompafiamiento permanente por
parte del docente a través del portafolio electronico, lo cual motivd una
mejora en la practica instrumental en preparacion del recital final y una mejor
comprension de sus procesos de aprendizaje. En efecto, los estudiantes
valoraron la capacidad del portafolio para promover este seguimiento
permanente y personalizado del docente, el cual favorecié la regulacion
compartida del aprendizaje, con un impacto positivo en el desarrollo de

competencias musicales.

c¢. Los alumnos percibieron que la capacidad del portafolio electronico
relacionada con el almacenamiento ordenado de videos y otros archivos, asi
como la retroalimentacion permanente, facilitaron y aportaron a la
profundidad de la autorreflexién y el analisis critico sobre su propia practica
y su proceso de aprendizaje, lo cual les permiti6 lograr una mejor
comprension de sus fortalezas y limitaciones en la ejecucién, asi como
encontrar maneras para mejorar su desempefio, impactando directamente

en la calidad del recital.
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De igual forma, a partir de los resultados obtenidos con relacion al uso del portafolio

electrénico y su contribucion a la practica docente, se puede concluir que:

d. El sistema de retroalimentacion permanente, incorporado en el portafolio
electrénico, permitid visibilizar necesidades y particularidades de cada
estudiante y su repertorio durante la preparacién de su recital, lo cual facilitd
que el docente pueda redefinir y adaptar constantemente aspectos del
disefio metodoldgico correspondientes a la seleccidon, organizacion,
desarrollo y evaluacion de los contenidos de aprendizaje, asi como
actividades, roles y recursos para el aprendizaje. Asi mismo, la produccion
de evidencias de los procesos musicales en archivos digitales permitié que
estos fueran compartidos con otros especialistas para obtener su
retroalimentacién, la cual tuvo un efecto positivo y motivador en los

estudiantes.

e. El uso del portafolio electrénico favorecio un constante proceso de reflexion
y evaluacién por parte del docente sobre la implementacion de la innovacion
y los procesos de evaluacién y coevaluacion realizados a través del
portafolio, lo cual posibilité identificar oportunidades de mejora en la
organizacion y desarrollo de los aprendizajes de los estudiantes, asi como
en los procesos evaluativos. Ello permitié incorporar situaciones auténticas
y huevos elementos que aporten tanto a aspectos técnicos de la innovacién
como a la estrategia metodoldgica, tomando en cuenta el contexto disciplinar
y organizativo de la instituciébn, con el propdsito de encontrar mejores

maneras de alcanzar los objetivos del curso.

f.  El uso del portafolio electronico fomentd la interaccion entre el docente y los
estudiantes, no soélo durante las sesiones de clase presenciales, sino
también por medio del contacto permanente de manera virtual, el disefio de
guias de aprendizaje y el uso de las TIC. Esto enriquecié la comunicacion
entre ambos, permitiendo que el docente no solo adopte un rol de consejero
y asesor que ayuda y orienta al alumno con la intencién de generar un clima
propicio para la participacion en el curso y para incrementar el interés y la
motivacion en los conocimientos y aprendizaje de la disciplina, sino que

también realice un acompafiamiento y monitoreo constante y personalizado,
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y lleve a cabo actividades en clase, tales como asesorias, resolucion de
dudas y preguntas, revision de los arreglos de los temas del repertorio,
monitoreo y control de los avances y aprendizajes, y revision de los solos

improvisados.

5.2. Reflexiones sobre la innovacién, la mejora de la practica docentey

los aprendizajes logrados

Se considera que el empleo activo del portafolio electronico en el curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular logro potenciar el desarrollo de la competencia de
aprendizaje autbnomo y autorregulado, asi como las competencias de pensamiento
critico, analisis, autorreflexibn y metacognicion en los estudiantes. En efecto, el uso
del portafolio fomenté la toma de decisiones autbnoma y reflexiva sobre los diversos
aspectos que forman parte de la preparacion de sus recitales, tales como la
seleccion del repertorio, criterios estéticos, propuestas conceptuales, entre otros.
Asi pues, se observo que, gracias al uso del portafolio electrénico los estudiantes
pudieron organizar eficientemente su trabajo ante una actividad compleja como lo
fue la preparacion de su recital de fin de ciclo. Asi mismo, el portafolio permitio que
los aprendices puedan observar en sus videos el desarrollo de su propia
interpretaciéon musical, lo cual fue beneficioso para su aprendizaje, y también fue
posible notar que los estudiantes se motivaron al reconocer los resultados de su

propio progreso por medio de la autorreflexion.

Por otra parte, el sistema de evaluacién empleado en el portafolio electronico facilitd
y fomento tanto la evaluacion sumativa como la evaluacién formativa, y promovié
que el docente analice y reflexione sobre la funcion de ambas y su importancia en
el proceso de ensefianza-aprendizaje. ElI uso del portafolio permiti6 que la
evaluacion sea realizada por diferentes agentes educativos a través de la
heteroevaluacién, coevaluacion y autoevaluacion, enriqueciendo la evaluacion
formativa. Todo esto propicié que el estudiante experimente situaciones auténticas
de aprendizaje durante la etapa de preparacién de su recital. De igual forma, el
sistema de retroalimentacion permanente utilizado en el portafolio aportéd

positivamente a la evaluacion formativa.
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Cabe mencionar que, debido al caracter individual del curso, las coevaluaciones
entre alumnos no se suelen hacer, sin embargo, la naturaleza virtual del portafolio
electronico permitié que se lleve acabo la coevaluacion entre los estudiantes,
quienes valoraron el portafolio de su compafero. El docente pudo notar que,
gracias a ello los estudiantes no sdlo se brindaron una valiosa retroalimentacion,
sino también tuvieron la oportunidad de observar el trabajo de su compafiero, lo
cual permitid que surjan ideas que pudieron incorporar en su repertorio y en sus
propios portafolios. De igual forma, a pesar que el curso se lleva a cabo de manera
individual, el docente observo iniciativas tomadas por los estudiantes para apoyarse
mutuamente y trabajar de manera colaborativa. Esto fue algo imprevisto y se
considera que es una forma en la que los estudiantes tomaron decisiones y
actuaron autébnomamente, lo cual aporté a su aprendizaje por medio del

aprendizaje colaborativo.

Por su parte, el docente tuvo un papel fundamental en la generacién de
oportunidades para el desarrollo del aprendizaje autbnomo en los estudiantes, no
s6lo desde la etapa de planificacién de la innovacién en el curso, sino también
durante su implementacién. Asi, el docente, por medio de la observacién y analisis
permanente de los avances en el portafolio electrénico, pudo detectar las
necesidades individuales de cada estudiante, y en funciébn de ellas, adaptar
constantemente la estrategia didactica y el disefio de las sesiones de clase. En ese
sentido, se advierte que el uso de portafolios electrénicos resulta beneficioso no
s6lo en el ambito de la interpretacion musical, sino también podria serlo en la
enseflanza de otras ramas de la muasica y de otras artes escénicas, ya que permite

que el docente profundice en el proceso formativo de los estudiantes.

Por otro lado, se pudo constatar que el uso del portafolio electrénico permitié que
el docente se involucre de manera mas profunda en el aprendizaje de los
estudiantes, favoreciendo el proceso formativo. Sin embargo, el disefio y desarrollo
de dicho portafolio requirié del docente una considerable inversion de tiempo de
trabajo adicional a las sesiones de clase. De hecho, en la etapa de planificacion,
antes de iniciar el semestre académico, el docente realiz6 la busqueda y seleccion
de una plataforma virtual para la implementacion del portafolio, asi como también

disefi6 la estructura del mismo, sus fases de desarrollo, las actividades de
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aprendizaje, los productos a realizarse y los recursos a utilizarse. De la misma
forma, durante el desarrollo del portafolio, hubo un seguimiento permanente por
parte del docente, quien acompafo el aprendizaje y brindé retroalimentacion a los
estudiantes semana a semana. Todo ello requirié del docente horas adicionales de

trabajo durante el semestre académico.

También fue posible reconocer que, a través del uso del portafolio electrénico se
logré promover en los estudiantes el desarrollo de competencias profesionales y
competencias digitales (TIC) tiles para la autogestion en la muasica. En ese sentido,
el desarrollo del portafolio permiti6 a los estudiantes ganar experiencia en la
grabacion de videos y en la produccion de portafolios artisticos, los cuales pueden
ser de gran utilidad en la vida profesional del musico. Al mismo tiempo, el disefio y
uso del portafolio electrénico impulsé el desarrollo de competencias digitales (TIC)
en el docente, quien debié cumplir con las demandas del uso de TIC requeridas por

la innovacion para poder guiar el desarrollo del portafolio electronico exitosamente.

Para concluir, se pudo observar que gracias al uso del portafolio electronico se logro
una notable mejora en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular, y de esa forma,
se optimizo el proceso formativo de los estudiantes, lo cual pudo verse reflejado en
su desempefio en los recitales de fin de ciclo. Asi mismo, la incorporacion del
portafolio electronico en el curso impulsé la practica docente, permitiendo que el
profesor comprenda de una manera mas clara el proceso formativo de cada

estudiante y guie sus aprendizajes con mayor eficiencia.
5.3. Recomendaciones
En lo que respecta a la préactica docente:

a Se recomienda el uso del portafolio electronico para la ensefianza y
evaluacion de la interpretacion musical, puesto que impulsa el
acompafnamiento docente y la retroalimentacién, promueve la corregulacion,
y favorece la evaluacion. Todo ello se traduce en un aporte positivo para el

proceso formativo de los estudiantes.

b. Se sugiere que el docente planifique y organice su tiempo tomando en

cuenta que el uso del portafolio electronico demanda tiempo de trabajo
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adicional a las sesiones de clase, puesto que debe haber un seguimiento
permanente que acompafie el aprendizaje y permita brindar

retroalimentacion a los estudiantes semanalmente.

Con relaciéon a la innovacion:

c. Se recomienda el redisefio de la intervencion, incorporando desde el inicio
una guia que no sélo brinde indicaciones generales para subir videos y otros
tipos de archivos al portafolio electrénico, sino que también describa

problemas potenciales y posibles soluciones.

d. Debido a los resultados logrados con el proyecto de innovaciéon, se
recomienda escalarlo. En la primera fase se podria implementar el uso del
portafolio electronico con todos los alumnos del area de Guitarra Popular. La
segunda fase implicaria implementarlo en toda la concentracion de ejecucion
musical. Finalmente, la tercera fase consistiria en implementarlo no sélo en
la Especialidad de Musica, sino también en las especialidades de Danza y

Teatro de la Facultad de Artes Escénicas.

e. Se recomienda disefiar una plataforma virtual especial que reemplace al
Google Drive y que responda mejor a las necesidades y objetivos de un
portafolio electrénico para la interpretacion musical y/o para las artes

escénicas.

f. Se recomienda adaptar el portafolio electronico acorde al area de
especializacion y contexto particular en el que se vaya a implementar. De
esta manera se incrementara el potencial del portafolio para contribuir al

proceso formativo.
Con respecto a la investigacion:

g. Se recomienda continuar con las investigaciones respecto a la contribucion
del uso del portafolio electronico para la ensefianza, aprendizaje y
evaluacion en el &mbito de la interpretacién musical y de las artes escénicas,
especialmente con una poblacion mas numerosa, ya que la presente

investigacion tuvo la limitacion de contar tan sélo con dos estudiantes.
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h. Se recomienda llevar a cabo investigaciones en las que se divida a los
estudiantes en dos grupos, un grupo experimental que utilice el portafolio
electrénico y otro grupo de control que no lo utilice, para posteriormente

analizar y comparar los resultados de ambos grupos.
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PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU
FACULTAD DE ARTES ESCENICAS

PLAN DE ESTUDIOS DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA - CONCENTRACION EN EJECUCION MUSICAL
Para alumnos ingresantes desde el 2016-1 (vigente desde el 2019-1)
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PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU
FACULTAD DE ARTES ESCENICAS

PLAN DE ESTUDIOS DE LA ESPECIALIDAD DE MUSICA - CONCENTRACION EN EJECUCION MUSICAL
Para alumnos ingresantes desde el 2016-1 (vigente desde el 2019-1)

Tipos de Cursos Créditos Levenda
Gbigatoro Centra Ge a concentracion en Canto o . red P
(matricula obligatoria)
Obligatorio de Especiaidad o o7 isem horas por semana
Obligatorio de Formacion General oFG 55 W, Hora Tedrica
Electivos complementarios*
(8 créditos son de libre disponibilidad) € 2 HP. Hora Prctica
TOTAL 207
* Los alumnos deberan aprobar un total de 22 créditos electivos, independientemente del namero de cursos en los que se matriculen
Se permite la matricula en cursos obligatorios de 3 niveles consecutivos como méaximo.
RELACION DE ELECTIVOS
Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo | cred. | hsem | HT. HP. Clave Nombre del curso
MUs242 Taller de improvisacion en jazz E 3 3 3 MUS830 MUS125| Lonrapunio L
Instrumento 4
mus2aa |coro 3 3 3 3
mus2as  |coro2 3 3 3 3 Mus2as | coro1
MUS298 | Taller de composicion de canciones 1 3 2 2 2
MUS299 | Taller de composicion de canciones 2 3 2 2 2 MUS298 | Taller de composicion de canciones 1
MUS248  |Composicion de letras de canciones 3 2 2 2
1MUSO6 | Direccion musical 2 3 4 4 4 MUS239 | Direccion musical 1
MUS250 |Direccion coral 3 2 2 2
MUS253 | composicién de hip hop 3 2 2 2
TEA233 | Desplazamiento escénico 3 2 2 2
MUS256  |Seminario vocal para instrumentistas 3 2 2 2
MUS257 | Inroduceion a la musicologfaletnomusicologia 3 4 4 4
MUs216  |Fuga 3 4 4 4 Muse26 | contrapunto 2
MUSB26 | cContrapunto 2 3 4 4 4 musss0 | conrapunto 1
MUSB23 | Técnica actoral paramusicos 1 3 3 3 3
MUsB24 Técnica actoral para misicos 2 E 3 3 3 MUs823 Técnica actoral para misicos 1
MUSB32 | Taller de técnica y repertorio instrumental 1 3 4 4 4 musit4 | instumento 2
MUs835 Taller de técnica y repertorio instrumental 2 E 4 a 4 MUs834 Taller de técnica y repertorio instrumental 1
MUSB36 | Taller de composicion basica 2 3 4 4 4 MUSB33 | Taller de composicion basica 1
1MUS03 | Derechos de autor y propiedad intelectual en Masica | E 3 3 3
IMUSO1 |Music business e industrias creativas 3 2 2 2
ELECTIVOS DEL AREA DE HISTORIA DE LAMUSICA
Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo | Cred
nsem | HT. HP. Clave Nombre del curso
WUS226__| Historia de la Musica Peruana 3 3 3 3
WUS232 | Historia del Jazz E 3 3 3
WMUS237__| Historia del Rock 3 3 3 3
WUS103__| Historia de la Misica Occidental L € 3 3 3
MUS203 | Historia de la Masica Occidental 2 3 3 3 3
ELECTIVOS DEL AREA DE HISTORIA DEL PERU (en EE.GG LL)
Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo | Cred
nsem | HT. HP. Clave Nombre del curso
HIS108 Historia del Per(: Formacion hasta el siglo XVl E 4 4 4
HIS109 | El Perd enlos tlempos modenos 3 4 4 4
ELECTIVOS DEL AREA DE CIENCIAS SOCIALES (en EE.GG.LL)
Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo | Cred
nsem | HT. HP. Clave Nombre del curso
ANT102_|Antropologia 3 4 4 4
ARQ107 Arqueologia E 4 4 4
CIS111__|Realidad Social Peruana 3 4 4 4
DER102__|Derecho 3 4 4 4
ECO103__|Economia 3 4 4 4
GE0102 Geografia E 4 5 3 2
GES103__ | Gestion de organizaciones, 3 4 5 3 2
INT120 | Ciudadania y Responsabiidad Social 3 4 5 3 2
POL102 _|Elementos de Ciencia Politica 3 3 3 3
S0C103 Sociologia E 4 4 4
ELECTIVOS DEL AREA DE FILOSOFIA (en EE.GG.LL.)
Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo | cred
hsem | HT. HP. Clave Nombre del curso
FILI08___|Temas de Filosofia Antigua y Medieval 3 4 5 3 2
FIL109__|Temas de Filosofia Moderna, 3 4 5 3 2
Filizz__|Eica 3 4 5 3 2
FiLla2__|Temas de Filosofia Contemporanea € 4 5 3 2
FiL149 Epistemologia E 4 5 3 2
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ELECTIVOS DEL AREA DE TEOLOGIA ¥ CIENCIAS DE LA RELIGION (en EE.GG.LL)

Horas Requisito
Clave Nombre del curso Tipo Cred
hisem HT. HP Clave Nombre del curso
CDR101__| Desarrollo Humano y sentido de la vida E 4 4
CDR102__|Origenes del Cristanismo E @ O O
CDR103 | Ensenanza Social Cristiana E 7 2 2
CDR104__|Ciencia, Etica y Religion E @ O O
TEO103 | Fe Cristiana y Mundo Contemporaneo E 7 2 2
TEO104__|Fe y Cultura Actual E @ 4 4
TEO106 | Anwopologia Biblica E 4 4 4
TEO107 | Fe Cristiana y dignidad humana. E 4 4 4
TEO108 | Inwoduccion a la Sagrada Escritura E 4 4 4
TEO109 | Creer en Jesucristo hoy E 4 4 4
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APENDICE 2

Silabo del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular (2010 a 2019)

FACULTAD DE
ARTES ESCENICAS

Nombre del curso: INSTRUMENTO 4 (Guitarra Popular)
Cadigo del curso: MUS125

Ciclo: 2018-1

Numero de créditos: 1.0

Tipo de curso: Obligatorio

Requisitos: Instrumento 3

Profesores del curso:

1. SUMILLA

El presente curso contindia el avance del curso de Instrumento 3. Se propone
despertar y armonizar el conjunto de facultades necesarias para la practica
instrumental en su diversidad; lograr un eficiente y equilibrado desarrollo del
alumno en los aspectos técnicos e interpretativos, los cuales se determinaran en
los objetivos y competencias a lograr en cada semestre. Se espera, desde el
inicio, que el alumno tome un contacto adecuado con el instrumento a través de
los ejercicios técnicos (escalas, arpegios, cadencias, articulacion, ornamentos y
demas practicas correspondientes a cada instrumento); de las obras de
repertorio, que incluird literatura de todas las épocas y estilos, asi como el
analisis “en el instrumento” de “piezas tipo” en los aspectos armonico, melddico,
de forma, de estilo y deméas; del desarrollo de la expresividad y la comunicacién
con su grupo, Yy con el publico; de modo que formemos un musico culturalmente
completo, actor y auditor consciente y critico de su interpretacion.

El instrumentista, constantemente, estara expuesto a la experiencia de tocar solo
y en conjunto, acompafiando, armonizando, transportando en el momento,
leyendo a primera vista en audiciones que se programaran periédicamente y en
las que, por la propia naturaleza de los cursos, 0 su propia iniciativa, se vea
involucrado. Al finalizar el semestre el alumno dar& un recital, ante un jurado que
debera aprobar el progreso que se haya logrado en cada semestre.

ENFOQUE TEMATICO

Este curso provee al alumno en forma individual, de una soélida guia en el
desarrollo de la técnica, aprendizaje del repertorio y de un adecuado sentido de
direccién musical. Consta de ocho niveles en el que se cubren todos los aspectos
tedricos, técnicos, de lectura y de interpretacion que se muestran en forma
progresiva y metodoldgica. El repertorio esta conformado por la interpretacion
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de piezas musicales de diversos estilos de la muasica popular contemporanea
para guitarra acompafante y solista.

. OBJETIVOS DEL CURSO
Al concluir este curso habras progresado en tus habilidades hasta obtener la
maestria técnica del instrumento y la musicalidad artistica requerida que son
vitales para un viable profesionalismo en tu instrumento principal, el cual
permitira desenvolverte a un alto nivel en el mundo artistico y profesional de la
musica.

. CONTENIDO DEL CURSO
Los contenidos del curso constan de diversos aspectos tedricos, técnicos, de
lectura e interpretacion que se muestran con detalle en cada uno de los ocho
niveles del syllabus.

. ESCALAS

A. MAYOR ARMONICA: - Estructura intervalica.
- Digitaciones @ Tonica en 6ta, 5ta, 4ta cuedh,
dedos 1, 2 6 3,4.
- Aplicaciones (ej: 1@, V7, IMaj7).

B. DISMINUIDA SIMETRICA - Estructura intervalica.
TONO - SEMITONO: - Digitaciones.
- Aplicaciones.

C. DISMINUIDA SIMETRICA - Estructura intervélica.

SEMITONO — TONO: - Digitaciones.
- Aplicaciones.
II. ACORDES
A.TRIADAS: - Aug, Dim @ Empezando en posicién fundamental,

lray 2dainversion, horizontalmente 1 octava en
posiciones abiertas, en 3 grupos de cuerdas.

A. Ejecucion de los acordes de la
progresion diaténica
de la escala mayor arménica @ Posicion
fundamental, lray2dainversién, posiciones
cerradas, en 4 grupos de cuerdas.

B. CUATRIADAS: - Min(maj7)9, 79b13, 7b9b13, 7b913, 7#913,
(DE SEPTIMA) Th9#11, 7#5#9, 7sus4b9 @ Estructura
intervalica.

B. 2 voicings para cada uno de los

acordes anteriores.

C. Ejecucion de los acordes de la
progresion diatonica de la escala Mayor
Armonica @ Posicionfundamental, bajos
en 6ta, Stay 4ta cuerda.

ARPEGIOS
A. CUATRIADAS: - Maj6, Min6, Min(maj7), Maj7#5, Maj7b5, Min7#5,
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(DE SEPTIMA) 7#5, 7b5, Dim(maj7) @ Digitaciones verticales,
desde cada grado en 6ta cuerda, dedos 1, 2 6 3, 4.

IV. INTERPRETACION
A. PIEZA APROBADA POR EL PROFESOR.

B. APLICACIONES DE LO EXPUESTO EN LOS NIVELES 1 AL 4.

V. LECTURA
A. Lineas melddicas y acordes de acuerdo al nivel apropiado @ A Modern Mehod
For Guitar 2: de la pagina 60 hasta el final del libro.

4. METODOLOGIA DEL CURSO

El desarrollo del curso esta organizado por sesiones semanales privadas de ensefianza
de una hora obligatoria, en la que el profesor te guiara en la comprension y aplicacion
de todos los conceptos tedricos y técnicos que requieres saber en tu instrumento y que
realizaras a través de ejercicios especificos individuales, andlisis e interpretacion del
repertorio y de tu funcién como instrumentista en los ensambles grupales. El resultado
exitoso y fluidez del aprendizaje en cada sesion de ensefianza privada, dependera
mucho de tu constancia y organizaciéon en el estudio de los contenidos, de la aplicacién
de estos en las practicas grupales y en el desarrollo de los trabajos y actividades
designados por tu profesor. Por resultado de la experiencia y por acuerdo general, es
indispensable que para poder mantener un progreso satisfactorio en el estudio,
dispongas entre diez a quince horas semanales de practica individual, distribuida en
forma diaria. Los materiales de estudio que se emplearan para mostrarte los contenidos
del curso seran a través de partituras, separatas, audios, cuadernillos de trabajo y
diverso material bibliografico propuesto por tu profesor, los que podras solicitar
obteniendo copias personales en la direccion académica.

5. SISTEMA DE EVALUACION

Evaluacién permanente 20%
Examen Parcial 20%
Examen Final 60%

La forma de evaluar es integral y esta conformada por diferentes procedimientos que
mediran tu proceso de aprendizaje en todos los contenidos del curso y tu actitud hacia
éste. La nota minima aprobatoria es once.

- Actitud y Asistencia (20%). Se evaluara asistencia, puntualidad, disposicion y seriedad
hacia el curso y cumplimiento con la presentacion de asignaciones semanales. Es
importante saber que el 30% de inasistencias o0 mas, ocasionan que desapruebe
el curso en formaautomaética.

- Prueba Parcial (20%). Evallua en forma practica y te6rica el desarrollo del aprendizaje
de los contenidos del curso.

- Prueba Final (60%). Evalla también los puntos anteriormente mencionados he incluye
la interpretacién de repertorio.

OBSERVACION:

e El examen final del curso se realizara en horarios y espacios que la Especialidad
de Mdusica disponga. Sera obligatorio presentar la ficha técnica y el programa de
mano dentro de las fechas establecidas.
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e Esresponsabilidad del alumno solicitar la rabrica de evaluacién al docente del curso
desde inicios del semestre.

e Elalumno deber& entregar obligatoriamente el formulario de inscripcion que podra
solicitarlo en mesa de partes de la Especialidad de MUsica y llenarlo correctamente
con la informacién que indica el documento, de no entregar el formulario en el
tiempo establecido, se considerara la nota de 00 en el examen final.

Los alumnos matriculados en este curso requieren obligatoriamente contar con un
seguro contra accidentes. De no acreditar que cumplen con este requisito no podran
ingresar a clases. Las faltas se consideraran dentro del porcentaje de faltas establecidas
en cada curso.

6. BIBLIOGRAFIA

-Bartok, Bela. 44 Duets, 1933, Universal Editions.

-Bergonzy, Jerry. Thesaurus Of Intervalic Melodies.

-Brightmore, Robert. Modern Times—60 Original Compositions 1987 1993, Chanterelle
Verlag.

-Brouwer, Leo. Estudios Sencillos. Editions Max Eschig.

-Daley, Kevin. Jazz Styles For Solo Guitar. Neil A. Kjos Music Company.

-Faria, Nelson. The Brazilian Guitar Book. Sher Music Co.

-Gambale, Frank. Chop Builder. 1996, CPP Media Group.

-Gambale, Frank. Speed Picking. 1994. Hal Leonard.

-Goodrick, Mick. The Advancing Guitarist.

-Juris, Vic. Modern Chords. Mel Bay Publications, Inc.

-Leavit, William. A Modern Method For Guitar 1, 2 y 3. Berklee Press.

-Leavit, William. Melodic Rhythms For Guitar. Berklee Press.

-Leavit, William. Classical Studies For Pick-Style Guitar. Berklee Press.

-Leavit, William. Reading Studies For Guitar-Berklee Press

-Leavit, Wiliam. Advanced Reading Studies For Guitar.

-Niehaus, Lennie. Basic Jazz Concepcion For Saxophone.

-Noad, Frederick M. Solo Guitar Playing, Book One. Third Edition.
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APENDICE 3

Disefio de la entrevista a docentes para la etapa de indagacion

DISENO DE LA ENTREVISTA

= Objetivo de la entrevista: Recoger informacidén acerca de las percepciones de

los docentes respecto al Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular (conocido también
como recital de mitad de carrera) y su preparacion, como parte del curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular.

= Tipo de entrevista: Semi-estructurada.

= Fuentes: Docentes que tienen a su cargo el curso Instrumento 4 — Guitarra
Popular.

= Tiempo de la entrevista: 40 minutos.

» Materiales: Guia de entrevista, grabadora y formato de consentimiento
informado.

= Lugar de la entrevista: Sala de reuniones de la sede de la Especialidad de

Musica.
= Fecha de la entrevista: 29 de mayo del 2019.

= Palabras de apertura para la entrevista: Muchas gracias por aceptar hacer esta

entrevista y por compartir su tiempo. Mi nombre es José Palacios y en esta
oportunidad quisiera dialogar con usted acerca del Recital de Nivel 4 —Guitarra
Popular (conocido también como recital de mitad de carrera) y su preparacion,
como parte del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular. Antes de empezar quiero
recordarle nuestro compromiso de asegurar la confidencialidad de la
informacion que surja en esta entrevista. La informacion obtenida sera
Unicamente utilizada para la elaboracion de la investigacion. A fin de poder
registrar apropiadamente la informacién para su posterior revisién, se solicita su
autorizacion para grabar la conversacion, mediante la firma de un protocolo de
consentimiento informado.

=  Planteamiento de las cuestiones a tratar:

Valoracion del curso 1.1. ¢ Hace cuantos afios ensefia el curso

Instrumento 4 — Guitarra | Instrumento 4 — Guitarra Popular?
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Popular y del Recital de | 1.2. ¢ Cudles son los aspectos que considera
Nivel 4 — Guitarra importantes en la preparacion del Recital de

Popular Nivel 47

1.3. ¢ Considera que la evaluacion del Recital de

Nivel 4 toma en cuenta esos aspectos?

1.4. ¢ Qué espera lograr en el o la estudiante con
la preparacion del Recital de Nivel 4?

2.1. ¢, Como desarrollan sus alumnos el proceso

de preparaciéon de su Recital de Nivel 4?

2.2. ¢ Qué dificultades encuentra para guiar al
estudiante en su proceso de preparacion del
Recital de Nivel 4?

2.3. ¢ Qué estrategias para la preparacion del
Ensefianza del curso ) : _
Recital de Nivel 4 le han resultado efectivas?
Instrumento 4 — Guitarra

N 2.4. ¢ Qué estrategias para la preparacion del
Popular y preparacion del

Recital de Nivel 4 —

Recital de Nivel 4 no le han resultado efectivas?

_ 2.5. ¢ Considera que se presta atencion tanto a la
Guitarra Popular _ _, : _ .
dimension musical como la dimension de la
gestion y produccion en la preparacion del

Recital de Nivel 4?

2.6. ¢, Como distribuye el tiempo de cada sesion
de clase entre los contenidos del silabo y la

preparacion del Recital de Nivel 4?

= Palabras de cierre de la entrevista: Le agradezco por su tiempo y buena

disposicion. La informacién que ha brindado es muy valiosa. Le reitero mi

compromiso de asegurar la confidencialidad de la informacion.
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APENDICE 4

Disefio de la encuesta a estudiantes para la etapa de indagacion

DISENO DE LA ENCUESTA

= Objetivo de la encuesta: Recoger informacion acerca de las percepciones de los

estudiantes respecto al Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular (conocido también
como recital de mitad de carrera) y su preparacion, como parte del curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular.

= Via/ medio para la aplicacién del cuestionario: Presencial.

= Materiales: Cuestionario y lapicero.

= Fuentes: Estudiantes que han llevado el curso en los semestres académicos
2017-11, 2018-1y 2018-I1.

= Datos informativos de los participantes:

a. Nombre.

b. Edad.

c. Ciclo que cursa actualmente.

a. Indicar si tuvo experiencia de planificacion, gestion y realizacion de recitales
0 conciertos previa a su Recital de Nivel 4.

= Fecha de aplicacion: Aun no definida.

= Hora de inicio vy término; Aldn no definidos.

= Duracién aproximada: 20 minutos.

= Mensaje de inicio: Muchas gracias por aceptar hacer esta encuesta y por

compartir su tiempo. Mi nombre es José Palacios y en esta oportunidad quisiera
gue resuelvan este cuestionario acerca del Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular
(conocido también como recital de mitad de carrera) y su preparacion, como
parte del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular. Antes de empezar quiero
recordarle nuestro compromiso de asegurar la confidencialidad de la
informacion que se recoja en esta encuesta. La informacién obtenida sera
Unicamente utilizada para la elaboracién de la investigacién, para lo cual se
solicita su autorizacion mediante la firma de un protocolo de consentimiento
informado.

= Aspectos a considerar:
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1.1. ¢ Cudles son los aspectos que consideras
importantes en la preparacion del Recital de

Valoracion del curso Nivel 47

Instrumento 4 — Guitarra | 1.2. ¢ Consideras que la evaluacién del Recital de

Popular y del Recital de | Nivel 4 toma en cuenta esos aspectos?

Nivel 4 — Guitarra 1.3. ¢ Qué esperabas lograr con la preparacion
Popular del Recital de Nivel 4 al iniciar el respectivo

semestre académico?

1.4. ¢ Consideras que lo lograste?

2.1. ¢ Qué tan de acuerdo o en desacuerdo se
encuentra con la siguiente afirmacién con
relacion al proceso de preparacion del Recital de
Nivel 4? ‘Me senti motivado durante el proceso

de preparacién de mi recital’.

2.2. ¢ Qué tan de acuerdo o en desacuerdo se
encuentra con la siguiente afirmaciéon con
relacion al proceso de preparacion del Recital de
Nivel 4? ‘Me senti acompafiado por el profesor
durante el proceso de preparacion del recital en
Ensenanza del curso

_ lo que respecta a la dimensién musical'.
Instrumento 4 — Guitarra

» 2.3. ¢Qué tan de acuerdo o en desacuerdo se
Popular y preparacion del

_ ) encuentra con la siguiente afirmacion con
Recital de Nivel 4 —

_ relacion al proceso de preparacion del Recital de
Guitarra Popular \ g .
Nivel 4? ‘Me senti acompafiado por el profesor
durante el proceso de preparacion del recital en
lo que respecta a la dimensién de gestion y

logistica’.

2.4. ¢ Qué tan de acuerdo o en desacuerdo se
encuentra con la siguiente afirmaciéon con
relacion al proceso de preparacion del Recital de
Nivel 4? ‘El tiempo y cantidad de sesiones de
clase fue suficiente para una preparacion

optima’.
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2.5. ¢ Qué estrategias que utilizé tu profesor para
la preparacion de tu Recital de Nivel 4 te

resultaron efectivas?

2.6. ¢ Qué estrategias que utilizé tu profesor para
la preparacion de tu Recital de Nivel 4 no te

resultaron efectivas?

2.7. ¢ Qué estrategias te hubiera gustado que se
utilicen en la preparacion de tu Recital de Nivel
4?

2.8. ¢ Con qué dificultades te topaste en la

preparacion de tu Recital de Nivel 4?

= Condiciones para la aplicacién del cuestionario:

b. Logistica para la aplicaciéon: Impresiones.
c. Coordinacién con los participantes.
d. Contar con los formatos de consentimiento de informacion.

= Palabras de cierre de la encuesta: Le agradezco por su tiempo y buena

disposicion. La informacién que ha brindado es muy valiosa. Le reitero mi

compromiso de asegurar la confidencialidad de la informacion.
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APENDICE 5

Cuestionario de la encuesta a estudiantes para la etapa de indagacion

UESTIONARIO DE LA ENCUESTA

LIMA - PERU Encuesta - Recital de Nivel 4
(Guitarra Popular)

Fecha: / /2019 Horade inicio: Hora de fin:

Muchas gracias por aceptar hacer esta encuesta y por compartir su tiempo. Mi
nombre es José Palacios y en esta oportunidad quisiera que resuelvan este
cuestionario acerca del Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular (conocido también
como recital de mitad de carrera) y su preparacién, como parte del curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular. Antes de empezar quiero recordarle nuestro
compromiso de asegurar la confidencialidad de la informacién que se recoja en
esta encuesta. La informacion obtenida sera unicamente utilizada para la
elaboracion de la investigacion, para lo cual se solicita su autorizacion mediante la
firma de un protocolo de consentimiento informado.

|. DATOS GENERALES

Al. NOMBRE:

A2. EDAD:

A3. CICLO QUE CURSA ACTUALMENTE (MARCAR / RESPUESTA UNICA)

4tociclo | 1 Btociclo | 2 6tociclo | 3 7_mo 4
ciclo

A4. INDICAR SI TUVO EXPERIENCIA DE PLANIFICACION, GESTION Y
REALIZACION DE RECITALES O CONCIERTOS PREVIA A SU RECITAL DE
NIVEL 4: (MARCAR / RESPUESTA UNICA, EN CASO SEA “SI” ESPECIFICAR)

S 1 ESPECIFICAR:
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No 2

ll. VALORACION DEL CURSO INSTRUMENTO 4 — GUITARRA POPULAR Y
DEL RECITAL DE NIVEL 4 — GUITARRA POPULAR

1. ¢ Cuales son los aspectos que consideras importantes en la preparacion del
Recital de Nivel 4?

2. ¢Consideras que la evaluacion del Recital de Nivel 4 toma en cuenta esos
aspectos? (MARCAR / RESPUESTA UNICA)

Si 1
No 2
Parcialmente 3

3. ¢Qué esperabas lograr con la preparacion del Recital de Nivel 4 al iniciar el
respectivo semestre académico?

4. ¢Consideras que lo lograste? (MARCAR / RESPUESTA UNICA)

| S [ 1]
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No

N

Parcialmente

w

lIl. ENSENANZA DEL CURSO INSTRUMENTO 4 — GUITARRA POPULAR Y

PREPARACION DEL RECITAL DE NIVEL 4 — GUITARRA POPULAR

5. ¢Qué tan de acuerdo o en desacuerdo te encuentras con las siguientes
afirmaciones con relacion al proceso de preparacion del Recital de Nivel 4?
(MARCAR / RESPUESTA UNICA POR FRASE)

FRASES

TOTALMENTE
DE ACUERDO

BASTANTE]
DE
ACUERDO

NI DE
ACUERDO NI
EN
DESACUERDO

BASTANTE EN
DESACUERDO

TOTALMENTE
EN
DESACUERDO

(1)

‘Me senti
motivado

durante el
proceso de
preparacion
de mi recital’

(2)

‘Me senti
acompafnado
por el profesof
durante el
proceso de
preparacion
del recital en
lo que
respecta a la
dimensién
musical’

3

~—

‘Me senti
acompafnado
por el profesof
durante el
proceso de
preparacion
del recital en
lo que
respecta a la
dimensién de
gestion y
logistica’

(4)

‘El tiempo y
cantidad de
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sesiones de
clase fue
suficiente parg
una
preparacion
optima’

6. ¢Qué estrategias que utilizé tu profesor para la preparacion del Recital de Nivel
4 te resultaron efectivas?

7. ¢Qué estrategias que utilizo tu profesor para la preparacion del Recital de Nivel
4 no te resultaron efectivas?

8. ¢Qué estrategias te hubiera gustado que se utilicen en la preparacién de tu
Recital de Nivel 4?
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9. ¢Con qué dificultades te topaste en la preparacion de tu Recital de Nivel 4?

| IV. CIERRE

Le agradezco por su tiempo y buena disposicion. La informacion que ha brindado
es muy valiosa. Le reitero mi compromiso de asegurar la confidencialidad de la
informacion.
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APENDICE 6

Guia para el Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular

Recital de Nivel 4 - Guitarra Popular

Titulo de la actividad calificada: Recital de Nivel 4 — GuitarraPopular.

Objetivo de la actividad: Planificar y realizar un recital musical corto bajo tu liderazgo.
Para esto, debes disefiar un repertorio efectivo tomando en cuenta los requisitos y
recomendaciones para la seleccién del repertorio. Asi mismo, debes gestionar todos

los aspectos musicales y de produccién del recital, liderando asi tu proyecto.

Resultados de aprendizaje del curso a los cuales aporta esta actividad:

- RA-3. Aplica acordes, escalas y arpegios en la guitarra sobre progresiones
armoénicas de complejidad intermedia.

- RA-5. Interpreta en la guitarra piezas de complejidad intermedia, incluyendola
ejecucion de melodias, chord-melody, acompailamiento e improvisacion.

- RA-6. Disefia un repertorio efectivo tomando en cuenta los criteriosrespectivos
del recital.

-  RA-1. Gestiona todos los aspectos musicales y de producciéon del recital,

liderando asi su proyecto.

Indicaciones: Debes seleccionar un repertorio tomando en cuenta los requisitos y
recomendaciones que se explican en el siguiente parrafo. Asi mismo, debes decidir el
formato e instrumentacién de cada tema del repertorio y conseguir a los musicos que
ejecutardn los respectivos instrumentos. Debes preparar tu recital durante todo el
semestre académico, coordinando ensayos frecuentes con tu banda, realizando los
arreglos de las piezas, y llevando a cabo una practica individual constante. En la semana

17 de clases presentaras tu recital ante un jurado evaluador.

Requisitos y recomendaciones para la seleccién del repertorio:
- La duracién del recital serd de 10 minutos como minimo y 15 minutos como
maximo. El repertorio debe constar de 2 6 3 piezas de géneros contrastantes

(jazz, ritmos brasileros, rock progresivo, world music, fusién, entre otros).
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- Como minimo, una de las piezas del programa debe ser interpretada como
solista (sin el acompafiamiento de otro instrumento o pista).

- Como minimo, una de las piezas del programa debe ser interpretada en formato
de trio o cuarteto.

- Elrepertorio debe contar por lo menos con una seccién de improvisacion.

- Serecomienda que el repertorio contenga por lo menos una seccién que utilice
elementos de musica popular peruana.

- Se recomienda que como minimo una de las piezas del programa incluya
arreglos propios.

- Se recomienda el uso de chord-melody.

Puntaje: La calificacion se hara sobre 20 puntos y el instrumento de evaluacién que se
utilizard es una escala de valoracién con criterios e indicadores de evaluacion claros y

pertinentes.

Indicaciones adicionales: Deberasllenar el formulario de inscripcién que tendras que
recoger en mesa de partes en las fechas que se indicaran. Dicho formulario debera ser
entregado debidamente llenado, con la firma del profesor del curso correspondiente y
dentro del plazo establecido. Para llenar correctamente este formulario deberas
reflexionar y tomar decisiones acerca de algunos aspectos para los cuales tendras que
brindar informacién, tales como la lista de instrumentos musicales y equipos de sonido
que requeriras que la Especialidad de Musica provea, los nombres de los musicos que

participaran de tu recital, la duracién de cada tema que interpretaras, entre otros.

Fecha del recital: Semana 17 (fecha y horario exacto por definirse).
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APENDICE 7

Instrumento de evaluacion para el Recital de Nivel 4 — Guitarra Popular

RECITAL DE NIVEL 4 — Guitarra Popular
INSTRUMENTO DE EVALUACION: Escala de Valoracion

Nombre del Alumno:

Criterios de Indicadores de 0 0.5 1 1.5 2

., ., Puntaje
evaluacién evaluacién puntos puntos punto puntos puntos

Presenta arreglos que
demuestren un nivel
musical apropiado.

Repertorio

(4 puntos) Incorpora elementos de
la lista de ‘requisitos y
recomendaciones para la
seleccion del repertorio’.

Improvisa solos con
fluidez, musicalidad y
creatividad.

Acompafia (comping)
con fluidez, musicalidad
y creatividad ritmicay
armonica.

Aplica dindamicas,
matices, articulaciones y
elementos de expresion
con musicalidad y

Interpretacion | creatividad.

(12 puntos) | proyecta un sonido
limpio, afinado y de
calidad en la ejecucién
de su instrumento.

Demuestra un sentido
ritmico adecuado en su
interpretacion.

Utiliza recursos
conceptuales, melddicos,
armaonicos y ritmicos,
aprendidos desde el
nivel 1.
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Direccidn
musical y
liderazgo

(4 puntos)

Dirige a su banda
logrando una ejecucion
que demuestre una
preparacién adecuada.

Interactla oportunay
eficientemente con los
musicos de la banda en
el escenario.

Comentarios:

Nota:

Jurado:

ANEXO:

Firma:

Requisitos y recomendaciones para la seleccion del repertorio:

- La duracidn del recital sera de 10 minutos como minimo y 15 minutos como mdaximo. El

repertorio debe constar de 2 6 3 piezas de géneros contrastantes (jazz, ritmos brasileros,

rock progresivo, world music, fusidn, entre otros).

- Como minimo, una de las piezas del programa debe ser interpretada como solista (sin el

acompafiamiento de otro instrumento o pista).

- Como minimo, una de las piezas del programa debe ser interpretada en formato de trio o

cuarteto.

- Elrepertorio debe contar por lo menos con una seccidon de improvisacién.

- Serecomienda que el repertorio contenga por lo menos una seccién que utilice elementos

de musica popular peruana.

- Serecomienda que como minimo una de las piezas del programa incluya arreglos propios.

- Serecomienda el uso de chord-melody.
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APENDICE 8

Guia para el desarrollo del Portafolio Electréonico — Preparacion de Recital

Portafolio Electronico — Preparacion de Recital

Titulo de la actividad calificada: Portafolio Electrénico — Preparacién de Recital.

Objetivo de la actividad: Desarrollar un portafolio electrénico de procesos para la

preparacién del recital de fin de ciclo.

Resultados de aprendizaje del curso a los cuales aporta esta actividad:

- RA-3. Aplica acordes, escalas y arpegios en la guitarra sobre progresiones
arménicas de complejidad intermedia.

- RA-5. Interpreta en la guitarra piezas de complejidad intermedia, incluyendola
ejecucién de melodias, chord-melody, acompafiamiento e improvisacion.

- RA-6. Disefia un repertorio efectivo tomando en cuenta los criteriosrespectivos
del recital.

- RA-1. Gestiona todos los aspectos musicales y de produccién del recital,

liderando asi su proyecto.

Indicaciones: A lo largo del semestre académico debes desarrollar un portafolio
electrénico en la plataforma virtual Google Drive, al cual tanto el alumno como el
docente tendran acceso. Debes recopilar y organizar en el portafolio evidencias de tu
proceso de preparacién para el recital de fin de ciclo que te corresponde. En el
portafolio electrénico se encuentran carpetas para cada una de las cuatro fases de la
actividad. Cada fase culmina en un momento de evaluaciéon. Dentro de las carpetas de
las fases encontraras otras carpetas, una para cada una de las semanas del semestre
académico, en las cuales debes organizar los archivos con los productos solicitados

para cada fase de la actividad.

En lineas generales, los insumos que serviran para los productos que debes subir a tu
portafolio consisten en informacién acerca de cada tema del repertorio (titulo,
compositor, arreglista, formatos, instrumentacién, musicos, estructura de los temas,
etc.), partituras musicales, enlaces a videos y audios de referencia, partituras de

arreglos realizados, videos de los temas grabados en cada ensayo, y reflexiones
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personales acerca del trabajo realizado. Asi mismo, se sugiere que realices ensayos
semanales, tanto individuales como con banda. Del mismo modo, el profesor monitorea
semanalmente los avances y sube retroalimentacién eficaz en las carpetas de las

semanas correspondientes.

Para finalizar la cuarta fase deberas presentar una carpeta final, para lo cual deberas
revisar todos los productos de tu portafolio y seleccionar un video de la mejor versién
de cada uno de los temas del repertorio. Asi mismo, deberas adjuntar las partituras y
arreglos finales, asi como también tus reflexiones finales sobre los videos

seleccionados y sobre el desarrollo de toda la actividad.

Puntaje: La calificacién se harad sobre 20 puntos y los instrumentos de evaluacién que
se utilizaran son fichas de evaluacién con criterios e indicadores de evaluacién claros y

pertinentes.

Momentos y tipos de evaluacion:

- Semana 6 (sin calificacién): Evaluacién por parte del docente
(heteroevaluacion).

- Semana 9 (con calificaciéon): Evaluacion por parte del docente
(heteroevaluacion).

- Semana 13 (sin calificacién): Evaluacién por parte de otros estudiantes del
mismo curso (coevaluacién).

- Semana 17 (con calificacién): Evaluaciéon por parte del docente y por parte del

propio estudiante (heteroevaluacién y autoevaluacion).
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APENDICE 9

Indicaciones para la Fase 1 del Portafolio Electronico

PORTAFOLIO ELECTRONICO — PREPARACION DE RECITAL

FASE 1 (semanas 1 a 5)
Tareas:

El alumno debe producir y subir productos al portafolio electrénico todas las
semanas en la carpeta de la semana que corresponda. Los productos esperados

para la Fase 1 son:

« Documento con informacion acerca de cada tema del repertorio (teniendo en
cuenta los requisitos y recomendaciones para la seleccién del repertorio):
titulo, compositor, arreglista, formatos, instrumentacién, mausicos,
estructuras de los arreglos, etc.

e Documento con enlaces a videos y/o audios de referencia de los temas.

o Lead sheets y/o partituras de referencia de los temas.

« Partituras con los avances de los arreglos de cada tema.

e Videos de buena calidad de los temas del repertorio grabados en cada
ensayo. Dos ensayos diferentes como minimo.

+ Reflexiones personales semanales acerca del avance realizado (logros,
dificultades, etc.). Al finalizar cada semana debes escribir 1 parrafo o grabar
un audio (o video), y subir el archivo al portafolio.

« Reflexiones personales acerca del desarrollo de la primera fase, en funcion
de los productos esperados planteados. Esto se hard después de haber
culminado la fase, al finalizar la semana 5. Para esta tarea utilice la ‘Guia

para la Autorreflexion - FASE 1.
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APENDICE 10

Guia para la autorreflexion - Fase 1

Autorreflexion sobre las fases del portafolio en la preparacion del recital
FASE 1

Luego de haber culminado la Fase 1, responda a las siguientes preguntas
orientadoras basandose en su experiencia en dicha fase del portafolio electrénico
para la preparacion del Recital de Nivel 4.

1) ¢ Cuales productos esperados para la Fase 1 logré completar? Marque con
un aspa.

Producto Si No

Documento con informacion acerca de cada tema del repertorio.

Documento con enlaces a videos y audios de referencia de los
temas.

Lead sheets y/o partituras de los temas.

Avances de arreglos propios.

Videos de buena calidad de los temas del repertorio grabados en
cada ensayo. Dos ensayos diferentes como minimo.

Reflexiones personales acerca del avance realizado cada semana
(1 parrafo aproximadamente).

2) ¢Qué dificultades tuve en completar algunos de los productos de esta fase?

3) ¢Creo que mi desempeiio podria mejorar en las siguientes fases del
portafolio?

4) Sirespondi afirmativo la pregunta anterior, ¢,como podria mejorar mi
desempeiio? (por ejemplo: practica individual, auto-disciplina, ensayos
grupales, organizacion del portafolio, administracion eficiente de mi tiempo,
cumplimiento de los plazos establecidos, etc.).

5) ¢Hay algun otro aspecto que he podido avanzar en la preparacion de mi
recital?

6) ¢ Qué otro aspecto me gustaria trabajar como parte de la preparacion del
recital?
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APENDICE 11

Instrumento de evaluacion para el Portafolio Electronico — Fase 1: Ficha de
evaluacion

PORTAFOLIO ELECTRONICO — Preparacion de Recital — FASE 1
INSTRUMENTO DE EVALUACION: Ficha de Evaluacion

CURSO: Instrumento 4 — Guitarra Popular
PROFESOR: José Salvador Palacios Cussianovich

MOMENTO DE EVALUACION:  Fin de la Fase 1

PERIODO DE EVALUACION: Se evalla el desarrollo del portafolio hasta la semana55.
FECHA:
ALUMNO:

Criterios de Indicadores de evaluacion Puntaje funtaje Observaciones

evaluacion maximo obtenido

Mantiene el orden vy
organizacién en su portafolio 2

Organizacién | €lectronico.

y orden ]
Asigna un nombre claro a los

(3 puntos) | archivos subidos, indicando
de qué tipo de producto se
trata.

Incluye un documento con
informacién acerca de cada
tema del repertorio (titulo,
compositor, arreglista, 2
formatos, instrumentacion,
Contenidos | mysicos, estructuras de los

(14 puntos) | temas, etc.)

El repertorio elegido cumple
con los requisitos vy
recomendaciones para su
seleccidn.
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Incluye un documento con
enlaces a videos y audios de
referencia de los temas.

Incluye lead sheets vy/o
partituras de los temas.

Incluye avances de arreglos
propios.

Incluye videos de buena
calidad de los temas del
repertorio grabados en cada
ensayo (dos ensayos
diferentes como minimo).

Sube productos todas las
semanas.

Incluye reflexiones
personales acerca del avance
realizado cada semana.

Incluye  sus  reflexiones
personales acerca del
desarrollo de la primera fase,
utilizando la ‘Guia para la
Autorreflexion - FASE 1°.

Los productos evidencian

Progreso semana a semana una
observado | mejora en la interpretacion
(3puntos) | musical de los temas del
repertorio.
NOTA: (Esta calificacion es sdlo de referencia, es decir, no tiene un valor real).
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APENDICE 12

Indicaciones para la Fase 2 del Portafolio Electronico

PORTAFOLIO ELECTRONICO — PREPARACION DE RECITAL

FASE 2 (semanas 6 a 8)
Tareas:

El alumno debe producir y subir productos al portafolio electrénico todas las
semanas en la carpeta de la semana que corresponda. Los productos esperados

para la Fase 2 son:

« Documento con informacion actualizada acerca de cada tema del repertorio
(teniendo en cuenta los requisitos y recomendaciones para la seleccion del
repertorio): titulo, compositor, arreglista, formatos, instrumentacion, masicos,
estructuras de los arreglos, etc.

« Documento actualizado con enlaces a videos y/o audios de referencia de los
temas.

o Lead sheets y/o partituras de referencia de los temas.

« Partituras con los avances de los arreglos de cada tema.

e Videos de buena calidad de los temas del repertorio grabados en cada
ensayo. (Dos ensayos diferentes como minimo, por Io menos un ensayo con
banda completa).

o Reflexiones personales semanales acerca del avance realizado (logros,
dificultades, etc.). Al finalizar cada semana debes escribir 1 parrafo o grabar
un audio o video, y subir el archivo al portafolio.

« Reflexiones personales acerca del desarrollo de la segunda fase, en funcion
de los productos esperados planteados. Esto se harad después de haber
culminado la fase, al finalizar la semana 8. Para esta tarea utilice la ‘Guia

para la Autorreflexion - FASE 2'.
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APENDICE 13

Guia para la autorreflexion - Fase 2

Autorreflexion sobre las fases del portafolio en la preparacion del recital
FASE 2

Luego de haber culminado la Fase 2, responda a las siguientes preguntas
orientadoras basandose en su experiencia en dicha fase del portafolio electrénico
para la preparacion del Recital de Nivel 4.

1) ¢Cuales productos esperados para la Fase 2 logré completar?
(Marque con un aspa. Si marca ‘no’, explique por qué no lo logro hacer).

Producto Si | No Justificacion
Documento actualizado con
informacion acerca de cada tema del

repertorio.

Documento actualizado con enlaces a
videos y/o audios de referencia de los
temas.

Lead sheets y/o partituras de los
temas.

Avances de arreglos propios.

Videos de buena calidad de los temas
del repertorio grabados en cada
ensayo. Dos ensayos diferentes como
minimo. Por lo menos un ensayo con
banda completa.

Reflexiones personales semanales
acerca del avance realizado.

2) ¢Qué dificultades tuve en completar los productos de esta fase?

3) ¢Qué aspectos de mi desempefio podria mejorar en las siguientes fases del
portafolio? (se pueden marcar varias respuestas)

a) Tener mas disciplina para la practica individual.
b) Organizar mas ensayos grupales.

c) Organizar mejor mi portafolio.

d) Administrar eficientemente mi tiempo.

e) Cumplir con los plazos establecidos.
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f) Otros:

4) ¢Hay algun otro aspecto que he podido avanzar en la preparacion de mi recital?
5) ¢Qué otro aspecto me gustaria trabajar como parte de la preparacion del recital?
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APENDICE 14

Instrumento de evaluacion para el Portafolio Electronico — Fase 2: Ficha de
evaluacion

PORTAFOLIO ELECTRONICO — Preparacion de Recital — FASE 2
INSTRUMENTO DE EVALUACION: Ficha de Evaluacion

CURSO: Instrumento 4 — Guitarra Popular
PROFESOR: José Salvador Palacios Cussianovich
MOMENTO DE EVALUACION:  Fin de la Fase 2

PERIODO DE EVALUACION: Se evalla el desarrollo del portafolio de la semana 6 a la 8.

FECHA:
ALUMNO:
Criterios de ] ., Puntaje Puntaje ]
‘s Indicadores de evaluacion AN J .J Observaciones
evaluacion maximo obtenido
Mantiene el orden vy
organizacién en su portafolio 2
Organizacién | €lectronico.
y orden

Asigna un nombre claro a los
(3 puntos) | archivos subidos, indicando
de qué tipo de producto se
trata.

Incluye un documento con
informacién actualizada vy
detallada de cada tema del
repertorio (titulo,
compositor, arreglista,
Contenidos | formatos, instrumentacion,
musicos, estructuras de los

(14 puntos) | temas, etc.)

El repertorio elegido cumple
con los requisitos vy
recomendaciones para su
seleccidn.
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Incluye un documento
actualizado con enlaces a
videos y/o audios de
referencia de los temas.

Incluye lead sheets vy/o
partituras de los temas.

Incluye avances de arreglos
propios.

Incluye videos de buena
calidad de los temas del
repertorio grabados en cada
ensayo (dos ensayos
diferentes como minimo, por
lo menos un ensayo con
banda completa).

Sube productos todas las
semanas.

Incluye reflexiones
personales acerca del avance
realizado cada semana.

Incluye  sus  reflexiones
personales acerca del
desarrollo de la segunda
fase, utilizando la ‘Guia para
la Autorreflexidn - FASE 2’.

Los productos evidencian,

Progreso semana a sSsemana, una

observado | mejora en la interpretacién

(3 puntos) musical de los temas del
repertorio.

NOTA:
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APENDICE 15

Indicaciones para la Fase 3 del Portafolio Electronico

PORTAFOLIO ELECTRONICO — PREPARACION DE RECITAL

FASE 3 (semanas 9 a 12)
Tareas:

El alumno debe producir productos todas las semanas y subirlos al portafolio
electrénico en la carpeta de la semana que corresponda. Los productos esperados

para la Fase 3 son:

e Documento con informacion actualizada y detallada de cada tema del
repertorio, incluyendo la duracién de cada uno.

o Documento con las estructuras de los arreglos con mayor nivel de detalle.

e Documento actualizado con enlaces a videos y/o audios de referencia de los
temas.

o Lead sheets y/o partituras de referencia de los temas.

« Partituras con las versiones finales (o en proceso) de los arreglos de cada
tema, tal como seran interpretados en el recital.

e Videos de buena calidad de todos los temas del repertorio en el formato en
el que seran interpretados en el recital. Minimo dos videos (de ensayos
diferentes) por cada tema del repertorio.

e Videos de practica individual de solos improvisados, comping, chord-melody,
etc.

o Reflexiones personales semanales acerca del avance realizado (logros,
dificultades, etc.). Al finalizar cada semana debes escribir 1 parrafo o grabar
un audio o video, y subir el archivo al portafolio.

« Reflexiones personales acerca del desarrollo de la tercera fase, en funcion
de los productos esperados planteados. Esto se hara después de haber
culminado la fase, al finalizar la semana 12. Para esta tarea utilice la ‘Guia

para la Autorreflexion - FASE 3'.
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APENDICE 16

Guia para la autorreflexion - Fase 3

Autorreflexion sobre las fases del portafolio en la preparacion del recital
FASE 3

Luego de haber culminado la Fase 3, responda a las siguientes preguntas
orientadoras basandose en su experiencia en dicha fase del portafolio electrénico
para la preparacion del Recital de Nivel 4.

1) ¢Cuales productos esperados para la Fase 3 logré completar?
(Marque con un aspa. Si marca ‘no’, explique por qué no lo logré hacer).

Producto Si | No Justificacion

Documento con informacion
actualizada y detallada de cada tema
del repertorio, incluyendo la duracion
de cada uno.

Documento con las estructuras de
los temas con mayor nivel de detalle.

Documento actualizado con enlaces
a videos y/o audios de referencia de
los temas.

Lead sheets y/o partituras de los
temas.

Versiones finales (o casi finales) de
los arreglos de cada tema
(partituras), tal como  seran
interpretados en el recital.

Videos de buena calidad de todos los
temas del repertorio en el formato en
el que seran interpretados en el
recital. Minimo dos videos (de
ensayos diferentes) por cada tema
del repertorio.

Videos de préactica individual del
repertorio  (solos improvisados,
chord-melody, etc.).
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Presentacion del formulario de
inscripcion al Recital de Nivel 4 antes
de la fecha limite.

Reflexiones personales semanales
acerca del avance realizado.

2) ¢Qué dificultades tuve en completar los productos de esta fase?

3) ¢Qué aspectos de mi desempeiio podria mejorar en la siguiente fase del
portafolio? (se pueden marcar varias respuestas)

g) Tener mas disciplina para la practica individual.
h) Organizar mas ensayos grupales.

i) Organizar mejor mi portafolio.

j) Administrar eficientemente mi tiempo.

k) Cumplir con los plazos establecidos.

l) Otros:

4) ¢Hay algun otro aspecto que he podido avanzar en la preparacion de mi recital?

5) ¢Qué otro aspecto me gustaria trabajar como parte de la preparacion del recital?
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APENDICE 17

Instrumento de evaluacion para el Portafolio Electronico — Fase 3: Fichade
coevaluacion

PORTAFOLIO ELECTRONICO - Preparacion de Recital — FASE 3
INSTRUMENTO DE EVALUACION: Ficha de Coevaluacion

CURSO: Instrumento 4 — Guitarra Popular

PROFESOR: José Salvador Palacios Cussianovich

MOMENTO DE EVALUACION:  Fin de la Fase 3

PERIODO DE EVALUACION: Se evalua el desarrollo del portafolio de la semana 1 ala 12.
FECHA:

ALUMNO QUE EVALUA:

ALUMNO EVALUADO:

INDICACIONES:

» Evalue el desarrollo del portafolio electrénico de su compafiero en base a los criterios e
indicadores de evaluacion (desde la semana 1 hasta la 12).

» Asigne un puntaje a cada indicador y anote sus observaciones, respondiendo a la
pregunta: épor qué obtuvo ese puntaje? Esta informacion sera valiosa para su
compafiero.

» Suba la Ficha de Coevaluacién debidamente llenada a la carpeta ‘Ficha de Coevaluacion —
Fase 3’ en el portafolio electrénico de su companero.

Criterios de ; Puntaje Puntaje
Indicadores de evaluacion ) )

.. .. . Observaciones
evaluacion maximo obtenido

Mantiene el orden vy
organizacién en su portafolio 1

Organizacién | electronico.

y orden ]
Asigna un nombre claro a los

(2 puntos) | archivos subidos, indicando
de qué tipo de producto se
trata.
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Contenidos

(15 puntos)

Incluye un documento con
informacién actualizada vy
detallada de cada tema del

repertorio (titulo,
compositor, arreglista,
formatos, instrumentacion,
musicos, estructuras

detalladas de los temas,
duracién de cada tema).

El repertorio elegido cumple
con los requisitos vy
recomendaciones para su
seleccidn.

Incluye lead sheets vy/o
partituras de los temas, asi
como un documento
actualizado con enlaces a
videos y/o audios de
referencia de los temas.

Incluye versiones finales (o
casifinales) de los arreglos de
cada tema (partituras), tal
como seran interpretados en
el recital.

Incluye videos de buena
calidad de todos los temas
del repertorio en el formato
en el que serdn interpretados
en el recital. Minimo dos
videos (de ensayos
diferentes) por cada tema del
repertorio.

Incluye videos de practica
individual del repertorio
(solos improvisados, chord-
melody, etc.).

Sube productos todas las
semanas.

Incluye reflexiones
personales semanales acerca
del avance realizado.

Incluye reflexiones
personales acerca del
desarrollo de la tercera fase,
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utilizando la ‘Guia para la
Autorreflexion - FASE 3'.

Los productos evidencian,

Progreso | semana a semana, una

observado | mejora en la interpretacion

(3 puntos) musical de los temas del
repertorio.

NOTA:
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APENDICE 18

Indicaciones para la Fase 4 del Portafolio Electronico

PORTAFOLIO ELECTRONICO — PREPARACION DE RECITAL
FASE 4 (semanas 13 a 16)
Tareas:

El alumno debe producir productos todas las semanas y subirlos al portafolio
electronico en la carpeta de la semana que corresponda. Del mismo modo, para

realizar el cierre del Portafolio Electrénico, el alumno debe subir los archivos

solicitados a la Carpeta Final.

Los productos esperados para la Fase 4 son:

e« Documento con informacién actualizada y detallada de cada tema del
repertorio, incluyendo la duracion de cada uno.

« Documento con las estructuras detalladas de los arreglos del repertorio.

« Documento actualizado con enlaces a videos y/o audios de referencia de los
temas.

o Lead sheets y/o partituras de referencia de los temas.

o Partituras con las versiones finales de los arreglos de cada tema, tal como
seran interpretados en el recital.

e Videos de buena calidad de todos los temas del repertorio en el formato en
el que seran interpretados en el recital. Minimo dos videos (de ensayos
diferentes) por cada tema del repertorio.

e Videos de practica individual de solos improvisados, comping, chord-melody,
etc.

« Reflexiones personales semanales acerca del avance realizado (logros,
dificultades, etc.). Al finalizar cada semana debes escribir 1 parrafo o grabar
un audio o video, y subir el archivo al portafolio.

o Carpeta Final. Esta carpeta representa el cierre del Portafolio Electrénico y
se hara durante la semana 16. Para esta tarea utilice la ‘Guia para el cierre

del Portafolio Electrénico’.
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APENDICE 19

Guia para el cierre del Portafolio Electronico

CIERRE DEL PORTAFOLIO ELECTRONICO

En la carpeta titulada ‘Carpeta Final’ debes subir lo siguiente:

Informacion detallada de las piezas del repertorio.
Las partituras de referencia de cada tema del repertorio (lead sheets).

Las partituras de los arreglos finales de cada tema del repertorio.

A w0 DR

Un video de la mejor version para cada uno de los temas del repertorio.

(NOTA: Deberas revisar las otras 16 carpetas de cada semana y hacer la

seleccion).

5. Tus reflexiones finales sobre cada video elegido.

- ¢ Por qué consideras que las versiones gue elegiste son las mejores o
por qué las elegiste?

6. *Autoevaluacion: Sube la ficha de autoevaluacion debidamente llenada a la

carpeta ‘Fichas de Evaluacién’ en la carpeta de la FASE 4. La calificacion
gue te asignes sera tomada en cuenta y promediada con la evaluacion del

profesor para la nota de la version final del Portafolio Electrénico.
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APENDICE 20

Instrumento de evaluacion 1 para el Portafolio Electronico — Fase 4: Ficha de
evaluacion

PORTAFOLIO ELECTRONICO — Preparacion de Recital — FASE 4
INSTRUMENTO DE EVALUACION: Ficha de Evaluacion

CURSO: Instrumento 4 — Guitarra Popular

PROFESOR: José Salvador Palacios Cussianovich

MOMENTO DE EVALUACION:  Fin de la Fase 4

PERIODO DE EVALUACION: Se evalla el desarrollo del portafolio de la semana 13 a la16.
FECHA:

ALUMNO EVALUADO:

Criterios de ] ., Puntaje Puntaje
Indicadores de evaluacion . )

‘s AN = Observaciones
evaluacion maximo obtenido

Mantiene el orden vy la
Organizacién organizacién en su portafolio
y orden electrénico, y asigna un
nombre claro a los archivos
(1punto) | subidos, indicando de qué
tipo de producto se trata.

Incluye un documento con
informacién actualizada vy
detallada de cada tema del
repertorio (titulo,
compositor, arreglista, 2
(17 puntos) | formatos, instrumentacion,
musicos, estructuras
detalladas de los temas,
duracién de cada tema).

Contenidos
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Incluye lead sheets vy/o
partituras de los temas, asi
como un documento
actualizado con enlaces a
videos y/o audios de
referencia de los temas.

Incluye partituras con las
versiones finales de los
arreglos de cada tema, tal
como seran interpretados en
el recital.

Incluye videos de buena
calidad de todos los temas
del repertorio en el formato
en el que serdn interpretados
en el recital. Minimo dos
videos (de ensayos
diferentes) por cada tema del
repertorio.

Incluye videos de practica
individual del repertorio
(solos improvisados, chord-
melody, etc.).

Sube productos todas las
semanas.

Incluye reflexiones
personales semanales acerca
del avance realizado.

Carpeta Final: Incluye en la
Carpeta Final todos los

elementos solicitados en
‘Guia para el cierre del
Portafolio Electrénico’.

Progreso | |os productos evidencian
observado | yna mejora semana a
(2puntos) | semana.

NOTA:
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APENDICE 21

Instrumento de evaluacion 2 para el Portafolio Electronico — Fase 4: Ficha de

autoevaluacion

PORTAFOLIO ELECTRONICO — Preparacion de Recital — FASE 4

INSTRUMENTO DE EVALUACION: Ficha de Autoevaluacion

CURSO:

PROFESOR:

MOMENTO DE EVALUACION:
PERIODO DE EVALUACION:
FECHA:

ALUMNO EVALUADO:

INDICACIONES:

Instrumento 4 — Guitarra Popular
José Salvador Palacios Cussianovich
Fin de la Fase 4

Se evalua el desarrollo del portafolio de la semana 13 a la16.

» Evalue el desarrollo de su portafolio electrénico en base a los criterios e indicadoresde

evaluacion.

» Asigne un puntaje a cada indicador y anote sus observaciones, respondiendo brevemente
a la pregunta: épor qué me asigné ese puntaje?

» Suba la Ficha de Autoevaluacién debidamente llenada a la carpeta ‘Fichas de evaluaciény
autoevaluaciéon — Fase 4’ en su portafolio electrdnico.

Criterios de
evaluacion

Indicadores de evaluacion

Puntaje Puntaje

. . . Observaciones
maximo obtenido

Mantiene el

Organizacién

y orden electrénico, vy

orden y la
organizacién en su portafolio
asigna un
nombre claro a los archivos
(1 punto) subidos, indicando de qué
tipo de producto se trata.

Contenidos

(17 puntos) | repertorio
compositor,

Incluye un documento con
informacién actualizada vy
detallada de cada tema del 2

formatos, instrumentacion,

(titulo,
arreglista,
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musicos, estructuras
detalladas de los temas,
duracion de cada tema).

Incluye lead sheets vy/o
partituras de los temas, asi
como un documento
actualizado con enlaces a
videos y/o audios de
referencia de los temas.

Incluye partituras con las
versiones finales de los
arreglos de cada tema, tal
como seran interpretados en
el recital.

Incluye videos de buena
calidad de todos los temas
del repertorio en el formato
en el que seran interpretados
en el recital. Minimo dos
videos (de ensayos
diferentes) por cada tema del
repertorio.

Incluye videos de practica
individual del repertorio
(solos improvisados, chord-
melody, etc.).

Sube productos todas las
semanas.

Incluye reflexiones
personales semanales acerca
del avance realizado.

Carpeta Final: Incluye en la
Carpeta Final todos los

elementos solicitados en
‘Guia para el cierre del
Portafolio Electrénico’.

Progreso | |os productos evidencian
observado | yna mejora semana a
(2puntos) | semana.

NOTA:
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APENDICE 22

Disefio de la encuesta a estudiantes para el primer meso-ciclo

DISENO DEL CUESTIONARIO PARA LA ENCUESTA A ESTUDIANTES

MICRO-CICLO 3

Objetivo de la encuesta: Recoger informacion que permita identificar si el
portafolio electrénico cumple con los requisitos funcionales para los cuales fue
diseflado, desde la perspectiva de los estudiantes del curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular, asi como analizar el impacto del uso del portafolio electronico
en el desarrollo de la competencia de aprendizaje autbnomo.

Técnica: Encuesta.

Instrumento: Cuestionario.

Via / medio para la aplicacion del cuestionario: Presencial.
Responsable: José Salvador Palacios Cussianovich

Participantes: Dos estudiantes de pregrado de cuarto ciclo, quienes durante el
semestre académico 2019-11 participan en el proyecto de innovacion como parte
del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Datos informativos de los participantes:
a. Nombre.
b. Edad.
c. Indicar si tuvo experiencia previa de planificacion, gestion y
realizacion de recitales o conciertos.

Momento de aplicacion: Meso-ciclo 1, Micro-ciclo 3 de la IBD. Esto es, tras
finalizar la Fase 2 de la innovacion.

Lugar y fecha de aplicacion: Aun no definidos.

10.Hora de inicio y término: AlGn no definidos.

11.Duracién: 20 minutos aproximadamente.

12.Materiales: Cuestionario y lapicero.

13. Condiciones para la aplicacién del cuestionario:

a. Logistica para la aplicacion: Impresiones.
b. Coordinacién con los participantes.
c. Contar con los formatos de consentimiento informado.

14. Mensaje alos participantes antes de la aplicaciéon del instrumento: Muchas

gracias por participar en esta encuesta y por compartir su tiempo. Mi nombre
es José Palacios y en esta oportunidad quisiera que resuelva este cuestionario
acerca del uso del portafolio electronico para la preparacion del Recital de Nivel
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4, especificamente de las Fases 1y 2. Antes de empezar quiero recordarle el
compromiso de asegurar la confidencialidad y anonimato de la informacion que
se recoja en esta encuesta. La informacion obtenida seré utilizada unicamente
para los fines de la presente investigacion, para lo cual se solicita su
autorizacion mediante la firma de un protocolo de consentimiento informado.

15. Mensaje a los participantes al cierre de la aplicacion del instrumento: Le
agradezco por su tiempo y buena disposicién. La informacion que ha brindado
es muy valiosa. Le reitero el compromiso de asegurar la confidencialidad de la

informacion.
16. items:
CATEGORIA 1: Funcionalidad del portafolio electronico
N° de
Subcategoria ‘ orden
ltems
1 del
item
Las indicaciones para el uso del portafolio electronico son 1
claras. (Likert)
El proceso para subir archivos al portafolio electronico es 5
facil. (Likert)
Usabilidad del | Las fases del portafolio electrénico son comprensibles. 3
portafolio (Likert)
electronico
La estructura del portafolio electrénico es clara. (Likert) 4
El portafolio electronico me resulto facil de usar. (Likert) 5
¢, Qué recomendaciones tendria para facilitar el uso del
: B . 12
portafolio electrénico? (Abierta)
CATEGORIA 2: Impacto del uso del portafolio electrénico en el desarrollo de
competencias
N° de
Subcategoria items orden
1 del
item
Considero que el portafolio electronico es util para 6
organizarme mejor para el recital. (Likert)
Aprendizaje | Las autorreflexiones me han resultado utiles, tanto las 7
autébnomo semanales como las de fin de cada fase. (Likert)
¢cDe qué manera me han resultado utiles las 3

autorreflexiones? (Abierta)
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La retroalimentacion que me ha brindado el docente me ha

y las evaluaciones? (Abierta)

resultado util. (Likert) 9
Las evaluaciones de las fases 1y 2 me han resultado utiles. 10
(Likert)

¢,De qué manera me han resultado utiles la retroalimentacion 11

17. Matriz de codificacion:

CATEGORIA 1: Funcionalidad del portafolio electrénico

Subcategoria 1

Pregunta

Alternativas

Usabilidad del portafolio
electrénico

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo
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En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

12

Respuesta
abierta

CATEGORIA 2: Impacto del uso del portafolio electronico en el desarrollo de

competencias

Subcategoria 1

Pregunta

Alternativas

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Aprendizaje autbnomo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Respuesta
abierta
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Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

10

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

11

Respuesta
abierta
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APENDICE 23

Prueba funcional para el experto en la disciplina — Micro-ciclo 3

INDICACIONES:

1. Elija un blues o un standard.
Busque la partitura y subala al portafolio electrénico.

3. Grabe un video ejecutando la melodia, una improvisacion o un
acompafamiento sobre la forma (1 chorus). Subalo al portafolio electronico.

4. Autorreflexiéon: Suba un texto (un péarrafo), un audio o un video respondiendo
a la siguiente pregunta: ¢Qué dificultades tuve en completar las tareas

solicitadas?
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APENDICE 24

Disefio de la encuesta para el experto en la disciplina
para el primer meso-ciclo

DISENO DEL CUESTIONARIO PARA LA ENCUESTA
AL EXPERTO EN LA DISCIPLINA
MICRO-CICLO 3

Objetivo de la encuesta: Recoger informacion que permita identificar si el
portafolio electrénico cumple con los requisitos funcionales para los cuales fue
disefiado, desde la perspectiva de un experto en la ensefianza de la disciplina
y docente del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Técnica: Encuesta.

Instrumento: Cuestionario.

Via/ medio para la aplicacion del cuestionario: Presencial.
Responsable: José Salvador Palacios Cussianovich

Participante: Un experto en la ensefianza de la guitarra, muasico profesional y
docente del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Datos informativos de los participantes:
a. Nombre.
b. Cantidad de afios de experiencia ensefando el curso Instrumento 4 —
Guitarra Popular.

Momento de aplicacion: Meso-ciclo 1, Micro-ciclo 3 de la IBD. Esto es, tras
finalizar la Fase 2 de la innovacion.

Lugar y fecha de aplicacion: Aun no definidos.

10.Hora de inicio y término: Aln no definidos.

11.Duracién: 20 minutos aproximadamente.

12.Materiales: Cuestionario y lapicero.

13. Condiciones para la aplicacién del cuestionario:

a. Logistica para la aplicacion: Impresiones.
b. Coordinacion con los participantes.
c. Contar con los formatos de consentimiento informado.

14. Mensaje alos participantes antes de la aplicacion del instrumento: Muchas

gracias por participar en esta encuesta y por compartir su tiempo. Mi nombre
es José Palacios y en esta oportunidad quisiera que resuelva este cuestionario
acerca del uso del portafolio electrénico para la preparacion del Recital de Nivel
4. Antes de empezar quiero recordarle el compromiso de asegurar la
confidencialidad y anonimato de la informacidn que se recoja en esta encuesta.
La informacién obtenida sera utilizada unicamente para los fines de la presente
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investigacion, para lo cual se solicita su autorizacion mediante la firma de un
protocolo de consentimiento informado.

Antes de empezar con la encuesta, usted participara en una prueba funcional
del portafolio electronico, para la cual debe asumir el rol del usuario. Es en base
a dicha experiencia que posteriormente se realiza la encuesta.

15. Mensaje a los participantes al cierre de la aplicacion del instrumento: Le
agradezco por su tiempo y buena disposicién. La informacion que ha brindado
es muy valiosa. Le reitero el compromiso de asegurar la confidencialidad de la
informacion.

16. items:

CATEGORIA 1: Funcionalidad del portafolio electronico

N° de
Subcategoria ‘ orden
ltems
1 del
item
Las indicaciones para el uso del portafolio electronico son 1
claras. (Likert)
El proceso para subir archivos al portafolio electronico es 2
facil. (Likert)
Las fases del portafolio electrénico son comprensibles. 3
(Likert)
N La estructura (arquitectura de disefio) del portafolio 4
Usabilidad del | electrénico es clara. (Likert)
portafolio
electrénico | El portafolio electronico me resulta facil de usar. (Likert) 5
El portafolio electronico seria util para mi curso. (Likert) 6
¢Incorporaria el portafolio electrénico como parte de mi 7
curso Instrumento 4 — Guitarra Popular? (Cerrada)
¢ Por qué? (Abierta) 8
¢, Qué recomendaciones tengo para mejorar el portafolio 9
electrénico y/o facilitar su uso? (Abierta)
17. Matriz de codificacion:
CATEGORIA 1: Funcionalidad del portafolio electronico
Subcategoria 1 Pregunta Alternativas
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Usabilidad del portafolio
electronico

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo

Muy de
acuerdo

Muy en
desacuerdo

En
desacuerdo

De acuerdo
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Muy de
3
acuerdo
Muy en 0
desacuerdo
En 1
6 desacuerdo
De acuerdo 2
Muy de
3
acuerdo
No 0
7 No estoy 1
seguro
Si 2
Respuesta
8 X -
abierta
Respuesta
9 - -
abierta
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9.

APENDICE 25

Disefio de la encuesta a estudiantes para el segundo meso-ciclo

DISENO DEL CUESTIONARIO PARA LA ENCUESTA A ESTUDIANTES
MICRO-CICLO 6

Objetivo de la encuesta: Recoger informacién que permita identificar las
percepciones de los estudiantes sobre el desarrollo de la competencia de
aprendizaje autonomo a través del uso del portafolio electrénico en el curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Técnica: Encuesta.

Instrumento: Cuestionario de preguntas abiertas.

Via/ medio para la aplicacién del cuestionario: Por correo electronico.
Responsable: José Salvador Palacios Cussianovich

Participantes: Dos estudiantes de pregrado de cuarto ciclo, quienes durante el
semestre académico 2019-11 participaron en el proyecto de innovacion como
parte del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Datos informativos de los participantes:
a. Nombre.
b. Edad.
c. Indicar si tuvo experiencia previa de planificacion, gestion y
realizacion de recitales o conciertos.

Momento de aplicacion: Meso-ciclo 2, Micro-ciclo 6 de la IBD. Esto es, tras
finalizar la Fase 4 de la innovacion, y después de haber realizado el Recital de
Nivel 4.

Fecha de aplicacion: Aun no definida.

10.Hora de inicio y término: Aln no definidos.

11.Duracién: 30 minutos aproximadamente.

12 .Materiales: Cuestionario.

13. Condiciones para la aplicacién del cuestionario:

a. Coordinacion con los participantes.
b. Contar con los formatos de consentimiento informado.

14. Mensaje alos participantes antes de la aplicacion del instrumento: Muchas

gracias por participar en esta encuesta y por compartir su tiempo. Mi nombre
es José Palacios y en esta oportunidad quisiera que resuelva este cuestionario
acerca del uso del portafolio electrénico para la preparacion del Recital de Nivel
4, como parte del curso Instrumento 4 — Guitarra Popular. Antes de empezar
quiero recordarle el compromiso de asegurar la confidencialidad y anonimato
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de la informacion que se recoja en esta encuesta. La informacion obtenida sera
utilizada unicamente para los fines de la presente investigacion, para lo cual se
solicita su autorizacion mediante la firma de un protocolo de consentimiento

informado.

15. Mensaje a los participantes al cierre de la aplicacion del instrumento: Le
agradezco por su tiempo y buena disposicion. La informacién que ha brindado
es muy valiosa. Le reitero el compromiso de asegurar la confidencialidad de la

informacion.

16. items:

CATEGORIA DE ANALISIS 1: Aprendizaje autbnomo

N° de
Subcategoria items Memo o:jde?n
item
e Calidad de la practica
¢ Consideras que el uso del| directamente
portafolio electrénico te permitié | relacionada con Ila
optimizar la practica en tu| calidad de la 1
instrumento? (Si/No) Si  tu| interpretacion (1.2)
respuesta es afirmativa, por | e Eleccion de
favor comenta de qué manera. estrategias de
aprendizaje (1.2.1.1)
¢Sientes que el portafolio
electrénico te ayud6é a ser mas | e Eleccion de
organizado durante el curso?| estrategias de 2
(Si/No) Si tu respuesta es| aprendizaje (1.2.1.1;
afirmativa, por favor comenta| 2.2.1.1)
Subcategoria 1: | como crees que te ayudo.
Autorregulacion
¢Sientes que el portafolio
electréonico te ayudoé a tomar
decisiones respecto a tu| e Eleccion de
interpretacion musical o la de tu | estrategias de 3
banda? (Si/No) Si tu respuesta | aprendizaje (1.2.1.1)
es afirmativa, por favor comenta
cémo te ayudé en cada caso.
g,Sentist? que hubg un oggg(renni)srggento del
acompafiamiento, guia 0|, Guia MONitoreo
monitoreo  por  parte  del y 4

profesor? ¢ En qué aspectos?
¢,Crees que fue util?

(2.2.1.1)
e Corregulacion
(1.2.1.1)
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., Como te sentiste usando el
portafolio electronico a lo largo
del ciclo?

e Motivacion
actitudes (1.2.1.1)

y

Subcategoria 2:
Metacognicién

¢Consideras que el uso del
portafolio electrénico te permitid
una mayor reflexion sobre tu
propia practica? (Si/No) Si tu
respuesta es afirmativa, por
favor sefiala de qué manera te
ayudé en la reflexion.

e Autorreflexion
(1.2.1.2; 2.2.1.3)

cSientes que el uso del
portafolio electronico te permitid
alcanzar una mejor comprension
sobre la  manera  cémo
aprendes? (Si/No) Si tu
respuesta es afirmativa, por
favor menciona un ejemplo.

e Metacognicion
(1.2.1.2)

e Aprender a aprender

(1.2.1;2.2.1)

¢Consideras que el uso del
portafolio electrénico te permitio
identificar elementos que
facilitan tu aprendizaje vy
elementos que lo dificultan?
(Si/No) Si tu respuesta es
afirmativa, ¢puedes mencionar
alguno?

e Autorreflexion
metacognicion
(1.2.1.2)

y

¢, Consideras que el uso del
portafolio electronico te permitio
una mayor comprension de tus
fortalezas y limitaciones en la
ejecucion?  (Si/No) Si tu
respuesta es afirmativa,
¢puedes dar algun ejemplo?

e Autorreflexiéon
metacognicion
(2.2.1.3)

¢, Consideras que el uso del
portafolio electronico optimizé la
calidad de tu recital? (Si/No) Si
tu respuesta es afirmativa, por
favor comenta de qué manera.

e Autorreflexion
(2.2.1.3)

10

Comparado con otros cursos
anteriores de  instrumento,
¢encuentras alguna diferencia
en como y cuanto aprendiste al
usar el portafolio electronico?
¢ Por qué?

e Metacognicion

11
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¢, Consideras que el uso de las
TIC (tecnologias de la | e Metacognicion
informacion 'y comunicacion) | e Desarrollo de
requerido por el portafolio| capacidades 12
electronico es utli para la| generales de uso de
formacioén en ejecucion musical? | TIC (2.4.2)

(Si/No) ¢ Por qué?
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APENDICE 26

Disefio de las matrices de recojo de informacion 01.01 y 01.02
parala bitdcora de la practica docente

DISENO DE LAS MATRICES DE RECOJO DE INFORMACION 01.01 Y 01.02

PARA LA BITACORA DE LA PRACTICA DOCENTE

MICRO-CICLO 6

Objetivo del instrumento: Recoger informacion que permita analizar de
gué manera el uso del portafolio electrénico contribuye a la practica docente
en el curso Instrumento 4 — Guitarra Popular.

Técnica: Andlisis documental.

Documento: Bitacora de la practica docente.

o 0k W N

luego de finalizar la innovacion.

~

Tipo de instrumento: Matriz de recojo de informacion.

Responsable: José Salvador Palacios Cussianovich

8. Matriz de recojo de informacion - Codigo 01.01:

Momento de aplicacion: Meso-ciclo 2, Micro-ciclo 6 de la IBD. Esto es,

Periodo: Fases 1 a 4. Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019).

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 01.01

DOCUMENTO: Bitacora la practica docente

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 2: Practica docente

SUBCATEGORIA 2a: Planificacién

Evidencia (cita textual) Semana_/ Memo / Nota Cod|g_o de
Comentario la cita
SUBCATEGORIA 2b: Estructuracion metodoldgica
Evidencia (cita textual) Semana{ Memo / Nota Codlg'o de
Comentario la cita

SUBCATEGORIA 2c: Interrelaciones entre docente y alumnos
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Evidencia (cita textual) Semana_/ Memo / Nota Cod|g_o de
Comentario la cita
Ejemplo: “Envié al profesor A un
video del alumno A (Chincha) y un
video del alumno B (Vals Lando)
para que los mire y comparta sus Semana 1.5' Retroalimentacion 01.01.S15.
comentarios, los cuales podrl_an ser | comentario de otros docentes. G
muy valiosos para los estudiantes, G.
puesto que el profesor A es el
compositor de ambas
composiciones”.
9. Matriz de recojo de informacién - Cédigo 01.02:

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 01.02

DOCUMENTO: Bitacora la practica docente

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIAS EMERGENTES

Evidencia (cita textual)

Semana /
Comentario

Memo / Nota

Cddigo
de la cita
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APENDICE 27

Disefio de las matrices de recojo de informacion 02.01 y 02.02
para el portafolio electrénico

DISENO DE LAS MATRICES DE RECOJO DE INFORMACION 02.01Y 02.02
PARA EL PORTAFOLIO ELECTRONICO

MICRO-CICLO 6

1 Objetivo del instrumento: Recoger informacion que permita identificar las
percepciones de los estudiantes sobre el desarrollo de la competencia de
aprendizaje autbnomo a través del uso del portafolio electronico en el curso
Instrumento 4 — Guitarra Popular, asi como también informacién que permita
analizar de qué manera el uso del portafolio electrénico contribuye a la
practica docente en el mismo curso.

o 0k WD

Técnica: Analisis documental.

Documento: Portafolio electrénico.

luego de finalizar la innovacion.

~

Tipo de instrumento: Matriz de recojo de informacion.

Responsable: José Salvador Palacios Cussianovich

8. Matriz de recojo de informacion - Cédigo 02.01:

Momento de aplicacion: Meso-ciclo 2, Micro-ciclo 6 de la IBD. Esto es,

Periodo: Fases 1 a 4. Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019).

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 02.01

DOCUMENTO: Portafolio electrénico

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 1: Aprendizaje autbnomo

SUBCATEGORIA 1: Autorregulacién

Evidencia

Alumno /
Fase o
semana/
Producto /
item

Memo / Nota

Caodigo de la
evidencia

Ejemplo: “El alumno A2 fue al
ensayo del alumno Aly lo
ayudo”.

A2/ Fase 1/
Video 2

Trabajo
colaborativo.

02.01.A2.F1.V.2

SUBCATEGORIA 2: Metacognicion

Evidencia

Alumno /
Fase o

Memo / Nota

Cddigo de la
evidencia
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semana /
Producto /
item

9. Matriz de recojo de informacién - Cédigo 02.02:

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 02.02

DOCUMENTO: Portafolio electrénico

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 2: Practica docente

SUBCATEGORIA 1: Planificacion

Alumno /
Fase o Cddigo
Evidencia semana / Memo / Nota dela
Producto / evidencia
item
SUBCATEGORIA 2: Estructuracion metodoldgica
Alumno /
Fase o Cadigo
Evidencia semana/ Memo / Nota de la
Producto / evidencia
item
SUBCATEGORIA 3: Interrelaciones entre docente y alumnos
Alumno /
Fase o Cddigo
Evidencia semana/ Memo / Nota dela
Producto / evidencia
item
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APENDICE 28

Matriz de consolidacion AN.O1
para el andlisis mediante la codificacion abierta

MATRIZ DE CONSOLIDACION PARA EL ANALISIS MEDIANTE LA

CODIFICACION ABIERTA - ENCUESTA A ESTUDIANTES

MICRO-CICLO 6 (Cédigo AN.01)

N° . o |
Si/ Unidades de significado Cddigo de . o
ldeI Alumno No (cita textl?al) cigt]a Caédigos Memos
item
Me permitio y Ambos estudiantes estuvieron
poder evaluar mi progreso, de acue;rdo en que ?I uso del
me ayud6 a organizarme en porta]_‘ql)o .EIEC”O”'CO . !es
mis practicas grupales e permitio optimizar la practica
individuales, me permitio . |nstrumeqto.
notar errores que a veces Autorregulacion Ampgs estudiantes hgcen
Al Si son imperceptibles cuando | AN.01.1.A1 | Metacognicion alusion a la organizacion u
no se registran y solo se Documentacion orden  como  elemento
tiene en la mente. El organizada infportante. ) .
portafolio es una buena Ambos 'estudlantes h|C|_eron
manera de registrar referencia al almacenamiento
avances y tener control ordenac_io de documentos enel
1 sobre lo que hacemos. portafolio electrénico, el cual
facilitaria la organizacion de
las actividades, la
Me ayudo a tener todos mis autoeval_tfauén del progreso, y
archivos a la mano en el la elec_(:lo_n de estrategias de
portafolio electrénico, y eso Documentacion aprendizaje (1.2.1.1).
logré que yo tenga un buen organizada El alumno A2 refirié que las
retroalimentaciones aportaron
A2 Si AN.01.1.A2 a la mejora de su
. ademas me Calidad de & interpretacion. Calidad de la
ayud6 a mejorar  mi interpretacion practica directamente
interpretacion gracias a las relacionada con la calidad de
la interpretacion (1.2).
Por supuesto. Me Ambos estudiantes estuvieron
de acuerdo en que el portafolio
gracias al portafolio, ademas ) electrénico les ayudé a ser
Al gj | ©ltener todo registrado en |\ 445 aq | Documentacion mas organizados durante el
carpetas me permitio organizada curso.
ubicarme mejor en lo que Autorregulacion Ambos estudiantes hicieron
tenfa que hacer y qué debfa referencia al almacenamiento
mejorar. ordenado de documentos en el
2 portafolio electrénico, el cual,
para el alumno A1, facilitaria la
Me ayudé porque el organizacion de las
portafolio esta organizado actividades y la eleccion de
por semanas, lo cual me Documentacion estrategias de aprendizaje
A2 Si hizo darme cuenta de las AN.OL2.A2 organizada (1.2.1.1; 2.21.1); y para el

mejores entre semana Yy
semana, ademas podia tener
todos mis arreglos 'y
partituras a la mano para

Autorreflexion y
andlisis critico

alumno A2, facilitaria la
autorreflexion y andlisis critico
del trabajo.
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cualquier modificacion que
requiera.

Si. Al tener todo
registrado, subir videos
semanales individuales vy

grupales me permitié notar

Documentacién
organizada

¢ Ambos estudiantes estuvieron

de acuerdo en que el portafolio
electrénico les ayud6 a tomar
decisiones respecto a tu
interpretacién musical o la de

Al Si los detalles que debia AN.01.3.AL Autorreflexion  y ey . -
mejorar para que  mi analisis critico Ambos estudiantes refirieron
interpretacion se vaya que gl portafolio ele_c'tronlco
perfeccionando. aport6 a la eleccion de

estrategias de aprendizaje
(1.2.1.1).
El alumno Al refiri6 que el
Me ayudaron muchisimo las subir videos semanales le
en facilito la autorreflexion 'y
darme cuenta qué esta analisis critico, m_i(_eptras queel

A2 Si | saliendo maly qué cosase | AN.01.3.A2 | Autorreflexion 'y alumno A2 refiri6 que las
podria corregir, y me daba anlisis critico retroalimentaciones facilitaron
ideas de que cambios Ia’ _autorreﬂexmn y andlisis
podria hacer. critico.

Definitivamente si hubo una

guia muy positiva por parte Ambos estudiantes estuvieron
de mi profesor. Y de acuerdo en que hubo un
definitivamente fue muy Util, Corregulacion acompafiamiento (1.2), guia o

Al ) pues _eI tener una | N 014.A1 | Autorreflexion y monitoreo (2.2.1.1) por parte
perspectiva profesional me N anal o del profesor.
ayudé a encaminar mejor El alumno A1 refirié que ello
mis intenciones con el promovié la autorreflexion y el
recital y cudl queria que andlisis critico.
fuera mi resultado final. El alumno A2 sostuvo que el

monitoreo se percibié en la
Si, el monitoreo  fue retroalimentacion y
bastante productivo a la hora evaluacion.
de Corregulacion En ambos casos se observa

A2 ) que 3L 412 un claro  proceso  de
podria implementar en mi corregulacion (1.2.1.1).
recital, y si fue bastante util.

Ambos estudiantes
Me senti bastante comodo y manifestaron haberse sentidp
Al - muy bien orientado para el | AN.01.5.A1 | Corregulacion a gus’to_ usando el portafollo
desarrollo de mi recital. electrénico a lo largo del ciclo.
Motivacién y actitudes.
El alumno Al se sinti6 bien
orientado durante la
preparacion del recital, lo cual
. . deja en evidencia la
Me senti mas que todo corregulacion de dicha
aliviado, porque es una gran preparacion.
ool o hubise sabida . El alumno A2 manifesto creer

A2 - pué hacer. hubiese tenido AN.01.5.A2 | Autorregulacion haber logrado una mejor
gudas y in’cluso no hubiese organiz_acic')n en la preparaci_én
organizada tanto como o he del recital gracias al portafolio.
hecho este ciclo.

Ambos estudiantes estuvieron
Si, me ayudé a darme de acugrdo en que gl uso del
cu'enta la manera correcta portafq[lo electronico .I?S
en la que debo N permiti6 una mayor refle)qon

Al Si . ) AN.01.6.A1 Metacognicion sobre su propia practica.
organizarme para que mis Autorreflexion 1.2.1.2;
practicas sean eficaces y 22.1.3) ’

muestren resultados.

El alumno A2 manifest6 que el
portafolio permitié visibilizar
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A2

Si

Me ayudé porque en los
videos se ven claros
errores, ademas que el
sistema es ideal para
tomarse unos minutos de
reflexion y pensar “¢cémo
podria mejorar?”.

AN.01.6.A2

Autorreflexion
analisis critico
Metacognicion

y

sus errores y facilité la
reflexion.

Al alumno Al refiri6 que la
autorreflexion que promueve
el uso del portafolio electronico
permitié6 que comprenda mejor
de qué manera organizarse
para optimizar su practica y
resultados, mientras que el
alumno A2 refirié que el uso
del portafolio lo incentivaba a
pensar de qué manera podria
mejorar.  Autorreflexion y
metacognicion (1.2.1.2).

Al

Si

Si. Diria que me permitié ver
una nueva perspectiva de
aprendizaje y de cémo la
organizacion es
fundamental para el
desarrollo académico
universitario.

AN.01.7.A1

Metacognicion

A2

Si

Si, porque usando el
portafolio electrénico uno
medita y piensa las cosas
de otro punto de vista mas
metddico y calmado, por
ejemplo, en las reflexiones
pensaba practicar de cierta
forma, pero luego me fijaba
en otro punto diferente y le
daba mas importancia a la
hora de practicar.

AN.01.7.A2

Autorreflexion
analisis critico
Metacognicion

y

Ambos estudiantes estuvieron
de acuerdo en que el uso del
portafolio  electrénico  les
permiti6 alcanzar una mejor
comprensién sobre la manera
c6mo aprenden.
Metacognicion  (1.2.1.2) vy
aprender a aprender (1.2.1;
2.2.1).

El alumno Al manifesté haber
experimentado una nueva
forma de aprendizaje, e
insistié en la importancia de la
organizaciéon en el proceso
formativo.

El alumno A2 refiri6 que el uso
del portafolio electrénico lo
hacia meditar y pensar desde
otras perspectivas, y de la
misma manera reflexionaba
acerca de la manera de
practicar, encontrando
diferentes perspectivas.

Al

No

AN.01.8.A1

A2

Si

Si, porque mientras mas
errores cometia mas
aprendia a como evitarlos
y c6mo aprender a no
complicarme la vida por
detalles innecesarios, por
ejemplo, a la hora de
transcribir un tema, se me
hacia bastante complicado y
gracias a las

fui
aprendiendo a escribir mejor
la musica en Sibelius.

AN.01.8.A2

Metacognicién

Mientras que el alumno Al
considera que el uso del
portafolio electrénico no le
permitié identificar elementos
que facilitan su aprendizaje y
elementos que lo dificultan, el
alumno A2 considera que si le
permitié identificar los errores
que cometia y como evitarlos,
y c6mo trabajar mas
eficientemente. Autorreflexion
y metacognicién (1.2.1.2).

El alumno A2 mencioné que
las retroalimentaciones lo
ayudaron a identificar los
elementos mencionados.

Al

Si

Me permiti6 darme cuenta
que mi mejor fortaleza es la
constante practica, y que mi
mayor limitacion es la
pereza.

AN.01.9.A1

Autorreflexion
analisis critico

A2

Si

Si, un ejemplo fue a la hora
de tocar el solo de Martin
Miller en Fresh Ducks, se me
hacia bastante complicado y
yo lo intentaba, pero
requeria mucha mas
practica, posteriormente me

AN.01.9.A2

Autorreflexion
andlisis critico
Metacognicion

Ambos estudiantes estuvieron
de acuerdo en que el uso del
portafolio  electrénico les
permitio una mayor
comprension de sus fortalezas
y limitaciones en la ejecucién.
Autorreflexion

metacognicion (2.2.1.3).

El alumno A2 toma una
decision en funciéon de una
limitacion detectada.

181




di cuenta que lo mejor era
improvisar en el solo.
e Ambos estudiantes
Definitivamente. Me ayud6 a consideran que el uso del
Al Si examinar mi progreso de | AN.01.10.A1 | Metacognicion portafolio electrénico optimizé
manera gradual. la calidad de su recital.
Autorreflexion (2.2.1.3).
10 i Mientras que el alumno Al
Si, por los menciona que esto se debié a
con respecto a la posibilidad de examinar su
AD gj | ¢émo mejorar en el | \\ 411042 progreso de manera gradual,
ensamble y como mejorar el alumno A2 considera que
algunos aspectos débiles por ello se debid la
mi interpretacion. retroalimentacion.
Claro que si. El portafolio es
cCoOmo una persona no
Al - materializada que | AN.01.11.A1 | Corregulacion
constantemente te impulsa
amejorar y practicar. Ambos estudiantes valoraron
la capacidad del portafolio
, electrénico para facilitar y
Si, porque en este curso yo promover el  seguimiento
aprendi de una manera permanente y personalizado,
11 muchisimo AEES el cual, segtin el alumno A1, lo
organizada oS los impulsaba a practicar y
anterl_ores, ademas que este mejorar. Corregulacion.
A2 ) i]egswméir;;%nglue ngnucehr(; AN.OL11.A2 Metacogniqipn El aIur_nno_AZ también vaNIoré la
- ' e Corregulacioén organizacion de la ensefianza-
necesario esperar a las aprendizaje.
clases para revisar ciertos
temas, sino que en el
portafolio habia un mejor
seguimiento mas
constante y efectivo.
Porque la ejecucién mejora e Ambos estudiantes estuvieron
con la constante practicay de acuerdo en considerar que
disposicion. Y el portafolio el uso de las TIC (tecnologias
Al Si ayuda a mantenerse | AN.01.12.A1 | Metacognicion de la informacion y
constantemente atento de comunicacién) requerido por el
los avances y la calidad portafolio electrénico es dtil
interpretativa. para la formacion en ejecucion
musical. Desarrollo de
capacidades generales de uso
12 de TIC (2.4.2).
: El alumno Al remarcé que la
Porque asi se aprende de ejecucion mejora con la
una manera mas . constante practica y
A2 Si const{mte, mas personally AN.01.12.A2 | Metacognicion disposicién. Metacognicion.
much|l5|mo mas El alumno A2 refiri6 que
organizada. mediante el uso de las TIC, el
aprendizaje es mas constante,
personal y organizado.
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APENDICE 29

Andlisis documental de las matrices de recojo de informacion 01.01y 01.02
parala bitdcora de la practica docente

MATRICES DE RECOJO DE INFORMACION (Cédigos 01.01 y 01.02)

(Micro-ciclo 6)

DOCUMENTO: Bitacora de la practica docente.

PERIODO: Fases 1 a 4. Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019).

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 01.01

DOCUMENTO: Bitacora la practica docente

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 2: Practica docente

SUBCATEGORIA 2a: Planificacion

Semana/ Cadigo
Evidencia (cita textual) Comentario Memo / Nota de_: la
cita
SUBCATEGORIA 2b: Estructuracién metodologica
Semana/ Codigo
Evidencia (cita textual) e ar o Memo / Nota dct?tI:
Al culminar la semana evalué (sin calificacién)
el desarrollo de los portafolios electronicos y
subi la retroalimentacién al folder de la semana. -
i . Como parte del sistema de
Esta semana el alumno Al empez6 a subir -
, 5 Semana 3, | evaluacion del desarrollo
productos a su portafolio, por lo tanto, subi la i . e 01.01.s
. C comentario | del portafolio electrénico, se
retroalimentacién de las semanas 1 a 3 al - A . 3.G
T G. implement6 un sistema de
portafolio. Sin embargo, esta semana el alumno : L
. - ) retroalimentacion semanal.
A2 aldn no subié nada a su portafolio, por lo
tanto, no subi una retroalimentacién al
portafolio.
La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvio para adaptar
Revisién de asuntos mencionados en la Semana 4 los . cpntenldos_ b 01.01.S
retroalimentacion de la semana 3 comentario | gEiCHEEGIShS tr.e}bajarse . 4.B
' B. clase en funcién de las '
necesidades y
particularidades de cada
estudiante.
En funcién de la seleccion
Trabajamos asuntos musicales relacionados a Semana 4 del repertorio, se d_eC|de 01.01.s
) comentario | desarrollar ciertos
Su repertorio. . . 4.C
C. contenidos de aprendizaje y

la manera de hacerlo.
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Como parte del sistema de

Al culminar la semana evalué (sin calificacion) | Semana 4, | evaluacion del desarrollo 01.01S
el desarrollo de los portafolios electronicos y | comentario | del portafolio electronico, se ;”'
subi la retroalimentacién al folder de la semana. J. implemento un sistema de '
retroalimentacién semanal.
La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvio para adaptar
. . Semana 5, | los contenidos de
Revision de asuntos mencionados en la ; o . 01.01.s
retroalimentacién de la semana 4 comentario | aprendizaje a trabajarse en 5C
C. clase en funcion de las '
necesidades y
particularidades de cada
estudiante.
La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvié para adaptar
. . Semana 5, | los contenidos de
Revision de asuntos mencionados en la : 2 . 01.01.s
. - comentario | aprendizaje a trabajarse en
retroalimentacién de la semana 4. s 5.J
J. clase en funcion de las
necesidades y
particularidades de cada
estudiante.
El alumno A2 me hizo percatar que no habia
guedado clara la indicacion de que cada
semana el alumno debe subir un parrafo
. . Semana 5,
(aproximadamente) de reflexiones acerca del : 01.01.s
. comentario
avance de esa semana, ademas de la M 5.M
autorreflexion final de fase. Haré ese ajuste en i
las indicaciones de las cuatro fases de la
innovacion.
Ademas, respecto a las reflexiones semanales, | Semana 5, 01.01.S
resaltaré la alternativa de que puedan subir un | comentario 5 N-
audio en vez de un texto. N. '
Como parte del sistema de
Al culminar la semana evalué (sin calificacién) | Semana 5, | evaluacion del desarrollo 01.01.S
el desarrollo de los portafolios electronicos y | comentario | del portafolio electrénico, se 5'0'
subi la retroalimentacion al folder de la semana. 0. implementd un sistema de '
retroalimentacién semanal.
Como parte del sistema de
evaluacién del desarrollo
del portafolio electrénico, se
implementd un sistema de
. L e retroalimentacién semanal.
Al culminar la semana evalué (sin calificacién) .
) . Ademas, el docente
el desarrollo de los portafolios electronicos y Semana 6 N e e e
subi la retroalimentacion al folder de la semana. - que a p q 01.01.s
. ) comentario | esto se repetira en todas (o
Esto se llevara a cabo en todas (o casi todas) X 6.G
. ) G. casi todas) las semanas, ya
las semanas, sin embargo, ya no anotaré este . .
) - no anotard el comentaric
comentario en las siguientes semanas. . i
respectivo. Es decir, se
asume que se realizé
permanentemente  hasta
finalizar el semestre
académico.
La retroalimentacion
brindada en las semanas
o . Semana 7, . L
Revision de asuntos mencionados en la comentario | Previas, sirvio para adaptar | 01.01.S
retroalimentacion de la semana 5. B los contenidos de 7.B

aprendizaje a trabajarse en
clase en funcién de las
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necesidades
particularidades de cada
estudiante.

La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvio para adaptar

_ . Semana 7, | los contenidos de
Revision de asuntos mencionados en la . s . 01.01.s
retroalimentacién de la semana 5 comentario ikl trg,bajarse en 7.F
’ F. clase en funcion de las '

necesidades
particularidades de cada
estudiante.

Agregar a indicaciones de la fase 2: se pide que | Semana 7,

. - . 01.01.s
el estudiante suba videos de por lo menos un | comentario 7L
ensayo con banda completa. L. '
Ambos estudiantes interpretaran
composiciones de un docente de la| Semana?7,

o . o X : o 01.01.S
Especialidad, por ello, pensé en la posibilidad | comentario | Estrategia metodoldgica. 7 M
de compartir los videos de los estudiantes con M. '
él, para que les brinde retroalimentacion.

Me pregunto si deba ajustar los indicadores de | Semana 7, 01.01.S
evaluacion en las fases 3 y 4, en relacién con | comentario 7 N.
los resultados esperados para dichas fases. N. '
Estoy pensando en especificar en las| Semana?7,

A " N, . . 01.01.S
indicaciones: videos individuales y videos con comentario 70
banda como dos productos diferentes. 0. '
Trabajamos la improvisacién en el tema ‘Fresh Semana 8 01.01.S

: comentario

Ducks'. 8.D
D.
Decidi que voy a ajustar los indicadores de Semana 8, 01.0LS
evaluacion en las fases 3 y 4, en relaciéon con comentario —
X 8.E
los resultados esperados para dichas fases. E.
Decidi agregar el llenado y presentacién del | Semana 8, 01.0L.S
formulario de inscripcién al recital como una de | comentario 8 F.
las tareas para la fase 3. F. '
Incorporé una columna para que el alumno
justifique por qué razén marcé ‘no’ en lalistade | Semana 9,
: A ; 01.01.S
cotejo de productos esperados en las guias | comentario
it T . 9.F
para la autorreflexion (tomé la idea del trabajo F.
realizado por el alumno Al).
La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvio para adaptar
Revision de asuntos mencionados en la Semana 1.3’ los . C(_)ntenldos. de 01.01.s

; > ) comentario | aprendizaje a trabajarse en

retroalimentacion de las semanas previas. hy 13.D

D. clase en funcion de las

necesidades
particularidades de cada
estudiante.

Los alumnos me hicieron notar que no pueden

subir la coevaluacidn en el portafolio electronico

de su compafiero, ya que yo les di los enlaces | Semana 14, 01.01.S

gue les permiten sélo mirar, mas no editar. Por | comentario 1'4 G

lo tanto, los estudiantes lo subiran en su propio G. '

portafolio. Posteriormente, yo los subiré al
portafolio de cada alumno evaluado.
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Semana 15,

La retroalimentacion
brindada en las semanas
previas, sirvié para adaptar
los contenidos de

Revisién de asuntos mencionados en la : dizai bai 01.01.s
retroalimentacion de las semanas previas comentario | aprendizaje a tra, ajarse en 15.A
' A. clase en funcion de las '
necesidades y
particularidades de cada
estudiante.
Envié al docente de la Especialidad, compositor
de piezas que los alumnos van a tocar, un video
del alumno Al (Chincha) y un video del alumno | Semana 15,
b . . . — 01.01.s
A2 (Vals Landd) para que los mire y comparta | comentario | Estrategia metodologica. 15.H
sus comentarios, los cuales podrian ser muy H. '
valiosos para los estudiantes, puesto que es el
compositor de ambas piezas.
El docente de la Especialidad, compositor de
piezas que los alumnos van a tocar, respondio: SEmEm 16
“Querido José, disculpa la demora, la comentario, Estrategia metodoléaica 01.01.s
interpretacion de tus alumnos esta muy bien C 9 gica. 16.C
para el nivel en el que se encuentran. jNos i
vemos pronto!”.
Ambos estudiantes se pusieron contentos al | Semana 16, 01.01.S
escuchar el comentario del docente de la| comentario | Estrategia metodoldgica. 1.6 D
Especialidad. D. '
SUBCATEGORIA 2c: Interrelaciones entre docente y alumnos
Semana/ Codigo
Evidencia (cita textual) . Memo / Nota dela
Comentario ;
cita
Interaccion docente-
. alumno. Ayudar y orientar al
Conversamos acerca de sus expectativas y (?oenTear:]tZriz(; T y y Atencion 01.01.S
posible repertorio para su recital. e 2.F
F. personalizada. Rol de
consejero.
Revisamos las tareas propuestas (productos) | Semana 3, | Docente maneja TIC vy
. T ] ? 01.01.s
para la Fase 1 con la hoja de indicaciones | comentario | elabora guias de 3D
previamente colgada en el portafolio. D. aprendizaje. '
Conversamos acerca de su repertorio (teniendo Interaccion docente-
en cuenta los requisitos y recomendaciones alumno. Ayudar y orientar al
> o d K Semana 3, vz
para la seleccién del repertorio): titulo, ! alumno. Atencion | 01.01.S
: . comentario :
compositor, arreglista, formatos, E personalizada 3.E
instrumentacion, masicos, estructuras de los ' acompafamiento. Rol de
temas, etc. consejero.
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
Semana 4, y y oz
. - . alumno. Atencion | 01.01.S
Asesoria. Resolucién de dudas y preguntas. comentario :
A personalizada 4.A
' acompafamiento. Rol de
consejero.
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
Semana 4, y y vz
. . . alumno. Atencion | 01.01.S
Asesoria. Resolucién de dudas y preguntas. comentario -
= personalizada 4.F
' acompafamiento. Rol de
consejero.
Egmléliého]% b(.jeetiv'gg'cag'onerz d%igs’la ;asiéllc; Semana 4, | Perfeccionamiento de guias| 01.01.S
) b comentario I. | de aprendizaje. 4.

‘productos’. (Terminologia usada en la
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literatura: evidencias, materiales, productos,
muestras, trabajos).

Interaccion docente-
alumno; Ayudar y orientar al

Semana 5,
Asesoria. comentario alumno. 01.01.5
5B
B.
Interaccion docente-
alumno: Ayudar y orientar al
A . Semana 5, | alumno. 01.01.S
sesoria. :
comentario |. 5.1
Revisamos las tareas propuestas (productos) | Semana 6, | Docente maneja TIC vy
. e ; 2 01.01.S8
para la Fase 2 con la hoja de indicaciones | comentario | elabora guias de 6A
previamente colgada en el portafolio. A. aprendizaje. )
Revisamos las tareas propuestas (productos) | Semana 6, | Docente maneja TIC vy
. N ; J 01.01.S
para la Fase 2 con la hoja de indicaciones | comentario | elabora guias de 6.C
previamente colgada en el portafolio. C. aprendizaje. '
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
Sl alumno . g 01.01.S
Asesoria. Resolucién de dudas y preguntas. comentario - 7 A.
A. )
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
Semana 7, y y
. 2 . alumno. 01.01.s
Asesoria. Resolucién de dudas y preguntas. comentario 7E
E. )
Conversamos acerca de la idea de buscar a un Semana 7 Interaccién docente-
docente de la Especialidad (compositor de una comentaric; alumno. Genera que los 01.01.S
de las piezas que el alumno va a tocar) H alumnos se interesen. 7.H
solicitando una retroalimentacion. )
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
. Semana 1.0’ alumno. 01.01.s
Asesoria. comentario
10.A
A.
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
alumno.
Revisar  portafolio  juntos en clase: | Semana 10, Docente
. > ) ., . - = 01.01.S
retroalimentacion, ficha de evaluacién e | comentario | maneja TIC y elabora guias 10.B
indicaciones de la fase 3. B. de aprendizaje. Docente ’
mantiene contacto
permanente con los
educandos a través de la
red.
Interaccion docente-
alumno. Ayudar y orientar al
Revisar  portafolio  juntos en clase: | Semana 10, | alumno.
. > . ., . 01.01.8
retroalimentacion, ficha de evaluacion e | comentario 10.D
indicaciones de la fase 3. D. Docente ’

maneja TIC y elabora guias
de aprendizaje. Docente
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mantiene contacto
permanente con los
educandos a través de la
red.

Creo que debo cambiar la frase ‘partituras | Semana 10, Perfeccionamiento de quias | 01.01.S
originales de los temas’ por ‘leadsheets y/o | comentario o 9 g
. ) . de aprendizaje. 10.F
partituras de los temas’. Lo haré. F.
Me comentd que estid un poco preocupado
porque estéa teniendo dificultades para concretar
ensayos con su banda, por cuestiones de
disponibilidad de tiempo de los musicos en | o 12, | R docente-
funcion de la disponibilidad de salas para comentario | alumno. Rol de conseiero 01.01.s
ensayar dentro de la universidad. Dialogamos A — : 12.A
un poco al respecto. Le sugeri ensayar en '
lugares externos a la universidad, a lo que
respondi6 dandome a entender que sus
musicos no estan tan dispuestos a hacerlo(...).
Interaccion docente-
[El alumno Al] Me escribi6 al whatsapp a Semana 12 1a-||lémn0'r2§ﬁ§2;im§gg:ao
pedirme una aclaracion de un comentario que le comentari01 ermgnente con los 01.01.s
puse en la Ultima retroalimentacién. Lo C gducandosatravés de la 12.C
profundizamos por whatsapp. ’
Interaccidn docente-
Semana 13, alumno. Ayudar y orientar al
. : alumno. 01.01.S
Asesoria. comentario
13.C
C.
Interaccion docente-
Revisamos ideas para el arreglo de Isn’'t She alumno. Ayudar y orientar al
Lovely. Escuchamos la tltima grabacion del Mix | Semana 13, | alumno. 01.01S
Folclérico y dialogamos al respecto. Revisamos | comentario g
i 4 - 13.E
la seccion de solo en el Mix Folcldrico y E. Docente
trabajamos recursos para la improvisacion. mane'|a TIC.
Interaccion docente-
Resolvimos algunas dudas acerca de las | Semana 13, BN Ayudary orientar al 01.01.s
Ay ST . ¢ : alumno.
Ultimas indicaciones del Portafolio Electrénico. | comentario I. 13.1
Interaccion docente-
A . . alumno. Docente maneja
Me comuniqué con ambos estudiantes via Semana 13. | TIC mantiene contacto
whatsapp e email para notificarles los siguientes comentari01 ermgnente con los 01.01.s
pasos pendientes para cerrar la Fase 3 einiciar b . 13.
J. educandos a traves de la
la Fase 4.
Interaccion docente-
Semana 14 alumno. Ayudar y orientar al
Asesoria y revision de ultimos arreglos del Mix - 01.01.s
- comentario
Folcrérico. B 14.B
) - Semana 14, Interaccidn d_ocente-
Asesoria y resolucién de dudas respecto a los . alumno. Ayudar y orientar al | 01.01.S
; i comentario
equipos y el rider. E alumno. 14.E
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Interaccion docente-

alumno. i
Semana 15, | S \yudar y orientar al
. . . L . ! 01.01.S
Asesoria. Revisar el solo del Mix Folclérico. comentario 15.8
B. '
MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Cédigo: 01.02
DOCUMENTO: Bitacora la practica docente
PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)
CATEGORIAS EMERGENTES
. L Semana/ Codigo
Evidencia (cita textual) Comentario Memo / Nota dcc?tI:
El alumno A1 me cont6 que él y el alumno A2 Semana 4, | Trabajo colaborativo, a 01.02.S
conversan y comparten ideas del portafolio y comentario | pesar que el curso es de 4 E.
repertorio. E. caracter individual. )
El alumno A2 me cont6 que fue al primer ensayo Sl 4 Trabajo colaborativo, a 01.02.s
S, comentario | pesar que el curso es de
del alumno Al vy lo ayudd a filmar. b L 4.G
G. cardcter individual.
Pidi6 ayuda al profesor de guitarra clasica para ?;%n:r?tgr?(; Autorregulacion. 01.02.S
la técnica en Chincha. A Retroalimentacion. 5A
“Estoy orgulloso de mi, no pensé que iba a c?c?nT:r:er?é 01.02.s
avanzar tanto tan rapido” (A1). D 5.D
Al revisar su autorreflexion de la fase 2, observé
) Semana 9,
qgue el alumno Al agregd una columna para . 01.02.S
gue . - it ; comentario | [AUTGHEHEXION!
justificar por qué razon marco ‘no’ en la lista de B 9.B
cotejo de productos esperados para la fase 2. ’
Me conté que en sus Ultimos ensayos ha pedido
la opinibn de sus compafieros de banda | Semana 15, Autorregulacion. 01.02.S
referente a su improvisacion: “Les pedi que se | comentario ; . gy
. : Retroalimentacion. 15.D
pongan en el lugar del jurado y opinen respecto D.
a mi solo improvisado”.
Al revisar el portafolio del alumno A2 en la
semana 14, noté que en el video de Fresh
Ducks esta el alumno Al en el ensayo, y se ve Trabajo colaborativo, a
. . Semana 15,
gque lo ayuda haciendo ajustes en el . pesar que el curso es de | 01.02.S
o ! . comentario B S
amplificador del alumno A2, mientras éste G caracter individual. 15.G
tocaba (para que se pueda concentrar). Al final '
del video el alumno Al hace gritos de aliento
(jwwwuuuuuu).
Al revisar el portafolio del alumno A2 en la
semana 15, noté que en el video de Fresh Semana 16 Trabajo colaborativo, a
Ducks esta el alumno Al nuevamente en el "' | pesar que el curso es de | 01.02.S
. comentario p S
ensayo. Esta vez se le ve activamente dando E caracter individual. 16.E

indicaciones de dinamicas a los muasicos que
acompafan al alumno A2.
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APENDICE 30

Andlisis documental de las matrices de recojo de informacion 02.01y 02.02
para el portafolio electronico

MATRICES DE RECOJO DE INFORMACION (Cédigos 02.01 y 02.02)

(Micro-ciclo 6)

DOCUMENTO: Portafolio electrénico.
PERIODO: Fases 1 a 4. Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019).

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 02.01

DOCUMENTO: Portafolio electronico

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 1: Aprendizaje autnomo

SUBCATEGORIA 1: Autorregulacién

Evidencia

Alumno / Fase
o semana/
Producto /item

Memo / Nota

Cdédigo de la
evidencia

Guia: ¢Hay algun otro aspecto que he
podido avanzar en la preparacion de mi
recital?

Al: Si. He recibido ayuda directa por
parte de profesores del area de guitarra
clasica como profesores del area de
percusion. Ademas, he ido probando la
acustica del salon en el que se
desarrollara el examen con el objetivo
de ir viendo la posicion, el espacio y la
disposicion del sonido v de los musicos
y yo al momento de presentarnos.

Al/Fasel/
Autorreflexién /
Item 4

Autorregulacion

02.01.A1.F1.4

Guia: ¢Qué dificultades tuve en
completar los productos de esta fase?
Al: Por otro lado, lastimosamente las
partituras de los temas que he
escogido son muy escasas orequieren
de una inversibn para poder
conseguirlos, asi que he tenido que
transcribir todos mis temas para poder
acceder a la melodia y armonia
original. Felizmente ya esta al 100%
solucionado.

Al/Fase 2/
Autqrreflexi()n /
Item 2b

Autorregulacion

02.01.A1.F2.2b

Guia: ¢Hay algun otro aspecto que he
podido avanzar en la preparacion de mi
recital?

Al: He avanzado con la organizacion y
disposicion de los musicos para el dia
del recital, es decir, cémo van a ir
ingresando para cada tema y como

Al/Fase 2/
Autorreflexion /
ftem 4

Autorregulacion

02.01.A1.F2.4
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vamos a estar ordenados en el

escenario.

Guia: ¢Hay algun otro aspecto que he
podido avanzar en la preparacion de mi
recital?

Al: Bueno he podido conocer quiénes ALl Fase_gl -

. o . Autorreflexion / Autorregulacion 02.01.A1.F3.4
seran mis jurados en el recital y it

. . - em4
ademas he podido organizar la
distribucién y forma de entrada de mis
musicos para cada tema.
Guia: ¢Qué otro aspecto me gustaria
trabajar como parte de la preparacion
del recital?
Al: Me gustaria trabajar la dinamica Al/Fase 3/ L -
sobre la cual presentaré mi recital, es | Autorreflexion / Autorregulatmon, definir 02.01.A1.F3.5
decir que no solo entre con mis ftem 5 Metas.
musicos y toquemos; sino, que haya un
performance al momento de ingresar e
iniciar con cada tema.
SUBCATEGORIA 2: Metacognicion
Evidencia Alumno / Fase Memo / Nota Cddigo de la
o0 semana/ evidencia

Producto / item

Guia: ¢Qué dificultades tuve en
completar algunos de los productos de
esta fase?

A2: .Mi principal ,d.ificultad fue A2 | Ease 1/
R | 1o rcficxion / Autorreflexion 02.01.A2.F1.2a
acompafaran, al comienzo tenia dudas item 2a
sobre eso, pienso que, si hubiera
seleccionado los mudsicos mucho
antes, hubiésemos tenido un mejor
avance actualmente.
Guia: ¢Cémo podria mejorar mi
desempefo? (por ejemplo: practica
individual, auto-disciplina, ensayos
grupales, organizacion del portafolio,
administracion eficiente de mi tiempo,
cumplimiento de los plazos
establecidos, etc.). A2 /Fase 1/
Autorreflexién / Autorreflexion 02.01.A2.F1.4
A2: Podria mejorar: _ item 4
Guia: ¢Qué aspectos
desempefio podria meJorar en Al /Fase 2/
S|gU|entesfasesdeI ortafolio? Autorreflexion / Autorreflexion 02.01.A1.F2.3
Guia: ¢Qué aspectos
desempefio podria mejorar en
S|gwen?es fasrés del porta{fol|o'7 A2 Fase_g/ .
Autorreflexion / Autorreflexién. 02.01.A2.F2.3
Iltem 3

_
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Guia: ¢Qué otro aspecto me gustaria
trabajar como parte de la preparacion
del recital?

Al/Fase2] Autorreflexiéon y andlisis
Autorreflexion / crl'ticoy 02.01.A1.F2.5
ltem 5
Guia: ¢Qué aspectos de mi
desempefio podria mejorar en la
siguiente fase del portafolio? Al/Fase 3/
Al: Autorreflexion / Autorreflexién 02.01.A1.F3.3
Iltem 3
Guia: ¢Qué aspectos de mi
desempefio podria mejorar en la A2/ Fase 3/
siguiente fase del portafolio? Auto[reflexién/ Autorreflexién 02.01.A2.F3.3
Guia: Tus reflexiones finales sobre
cada video elegido. ¢Por qué
consideras que las versiones que
elegiste son las mejores o por qué las
elegiste?
Al:
Al / Carpeta
Final / Autorreflexion y andlisis
Autorreflexion / critico 02.01ALCF.1
Iltem 1
Guia: Tus reflexiones finales sobre
cada video elegido. ¢Por qué
consideras que las versiones que A2 | Carpeta
elegiste son las mejores o por qué las Final / Autorreflexion y andlisis
elegiste? Autorreflexién / critico 02.01.A2.CF.1
A2: item 1

MATRIZ DE RECOJO DE INFORMACION - Codigo: 02.02

DOCUMENTO: Portafolio electrénico

PERIODO: Fases 1 a4 - Semana 1 (19.08.2019) a semana 17 (10.12.2019)

CATEGORIA DE ANALISIS 2: Practica docente

SUBCATEGORIA 1: Planificacion
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Alumno / Fase

o semana/ Codigo de
Evidencia Producto / Memo / Nota la
tem evidencia
(No se encontrg) - - -
SUBCATEGORIA 2: Estructuracién metodolégica
S cocigo de
Evidencia Memo / Nota la
Producto / . .
item evidencia
(No se encontro) - - -
SUBCATEGORIA 3: Interrelaciones entre docente y alumnos
AT corigo o
Evidencia Memo / Nota la
Producto / . .
et evidencia

(No se encontro)
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