PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_lr\gl_r:é?m

DEL PERU

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU
ESCUELA DE GRADUADOQOS

“EL TEATRO COMO ESPACIO DE ANALISIS E INTERPRETACION
SOCIOLOGICA”

(a partir de la puesta en escena, por el grupo Ensayo, de la obra Emigrados de Slawomir
Mrozek, en Lima en 1986 y 1988)

MARTHA MILAGROS VARELA GOMEZ

Tesis para optar el grado académico de Magister en Sociologia

Julio 1996

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx%el_r:g?m

DEL PERU

A papéa

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_lr\gﬁg?m

DEL PERU

INDICE

INTRODUCCION

Capitulo 1: MARCO TEORICO

Capitulo 2: MEMORIA DEL GRUPO DE TEATRO ENSAYO

Capitulo 3: ESQUEMA DE ANALISIS DE LA PUESTA EN ESCENA
DE EMIGRADOS

3.1. Localizacién de la puesta
3.1.1. Estreno
3.1.2. Reestreno
3.1.3. Presentaciones y publico

3.2. Estructura dramatica de la intriga
3.2.1. Fabula
3.2.2.  Estructura de situaciones
3.2.3. Descripcién grafica del conflicto dramatico

3.3. Personajes. Generalidades
3.3.1. Numero y sexo de los personajes
3.3.2.  Anadlisis de los personajes (segun Modelo Actancial)
3.3.3.  Caracterizacion de los personajes
3.3.4. Tiempo dramatico

3.4. Lenguaje

3.5. Escenografia

3.6. lluminacion

3.7. Efectos sonoros

3.8. Actores

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP g:.',‘gi’:g';em

DEL Pi:RU

Capitulo 4: RECEPCION

4.1. Rasgos biograficos v caracteristicas del teatro de Slawomir Mrozek

4.2. Direccién
4.3. Critica

4.4. Interpretacion general

CONCLUSIONES

ANEXO:

Libreto y Lista de usc

BIBLIOGRAFIA

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬂgﬁm

DEL PERU

INTRODUCCION

Este trabajo propone una tematica de significacion, desde el arte, para la sociologia. Con tal
fin he elegido la actividad teatral por presentar ésta variados elementos que pueden
convertirse, cada uno o globalmente en objeto de estudio socioldgico. Dramaturgia,
profesionalizacion, en las areas de actuacion, direccion y técnicas para el espectaculo;
organizacion empresarial, publico, recepcion y critica son s6lo aspectos de la multiple gama
de topicos teatrales que pueden analizarse desde la Optica de las ciencias sociales. Estas
Gltimas cuentan con recursos metodolégicos que permiten un acercamiento no sélo
comprensivo para el estudio de manifestaciones culturales-artisticas. Recursos que, sin

embargo no han sido muy utilizados para el estudio del teatro, por ejemplo.

Parto del presupuesto que la labor teatral debe ser abordada desde una perspectiva de
busqueda de significados sociolégicos. Significacion que parte de lo que el teatro expresa
en si mismo. Esta propuesta elige la significacion que contiene el texto teatral de
Emigrados del polaco Slawomir Mrozek y su correlativa puesta en escena en Lima en 1986
y 1988, a cargo del grupo de teatro independiente ENSAYO, bajo la direccidon de Luis
Peirano. Al inicio de este trabajo de investigacion, pensé que sélo el andlisis sociologico del
texto teatral seria suficiente para considerar al teatro como estudiado por la sociologia. Pero
cuando tuve entre mis manos la Memoria del grupo de teatro ENSAYO, por ejemplo,
entendi que un texto dramatico cobra un mayor sentido significativo cuando se le ubica
dentro de un contexto mas amplio, en este caso el repertorio del grupo. Pues, a partir de esta
intertextualidad el analisis se enriquece por los distintos matices que aporta cada obra. Y el

estudio de un grupo de teatro, desde el angulo de su repertorio, es una cantera aun por
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estrenar desde la sociologia, mas aun cuando los grupos teatrales en general manifiestan la

certeza que sus trabajos son reflexiones sobre el pasado o presente de la sociedad peruana.

A pesar de ello, el repertorio del grupo ENSAYO, aqui esta tomado de manera sucinta, y
basicamente considerado como un testimonio valido para entender suficientemente como es
su percepcion de interpretacion de la realidad peruana. Sobre esto mismo, no puedo dejar de
manifestar que creo que no bastaria estudiar los repertorios como textos puramente
literarios, sino que este estudio debiera incluir una aproximacion a la puesta en escena de

todos los textos dramaturgicos.

La presente propuesta debe entenderse como un aporte metodoldgico para el tratamiento del
teatro como portador de significaciones socioldgicas. Como ya dijimos, la idea matriz es el
analisis del texto de Emigrados, ya que su fabula pone en escena a dos personajes de la
escena social quienes casi tienen la misma edad de la sociologia como ciencia. Obrero e
intelectual son dos categorias que cobraron legitimidad con el fenédmeno citadino. La
reunion de ambas personalidades me atrajo muchisimo. Tanto que de primera intencion
pensé en hacer un paralelo estricto entre las formulaciones tedrico-politicas de naturaleza
paradigmética de ambos personajes y los mostrados por Emigrados. Sin embargo, me
percaté que proceder de esa forma contradecia el encuentro empatico debido a este quehacer
artistico. Supondria haberle impuesto un examen para verificar, qué tanto se aproximé o se
disperso del punto de vista racional, discursivo e ideoldgico en el que fueron concebidas la

actuacion politica de estos personajes.

En el transcurso del acopio de la informacién, de las multiples lecturas del texto y las
conversaciones con gente comprometida en este trabajo, es que tomé nota, que esa primera
intencion ocultaba una no tan clara y nada respetuosa asimilacion de los principios

hermenéuticos. Y volvia, sin habérmelo propuesto de antemano, a no seguir un correcto
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planteamiento del objeto a estudiar, que mas parece un sujeto por todo el saber que acumula
y manifiesta.

Vistas asi las cosas, propongo dentro de esta tematica interpretativa un analisis sociologico
de la puesta en escena de Emigrados, él mismo que no s6lo consta del estudio textual del
drama sino que recurre a los diversos elementos del andlisis teatral y espectacular tales
como actantes, situaciones, personajes, lenguaje, escenografia, iluminacion, actores, etc.
Sumado a éstos, recurro a la Direccion, a la trayectoria del grupo asi como a la critica
periodistica que suscitd la puesta en escena. Recurrencia que considero dato importante en
el terreno de la interpretacion, ya que estos quehaceres suponen un punto de vista sobre la
obra, desde de la Optica que le permite su participacion. Ademas, porque son todos ellos los

elementos que configuran la puesta en escena.

La idea creo que queda clara, parti del interés por el texto, pero dadas las coordenadas para
la interpretacion, he intentado reconstruir, en lo posible, el circuito que posibilitd y recibid
teatral y criticamente a Emigrados. Circuito que no es mas que la Illamada puesta en
escena. Para ello, hemos dividido esta investigacion en cuatro capitulos. EI primero expone
principalmente las ideas de la hermenéutica dentro de las ciencias del espiritu, segin Hans-
Georg Gadamer, quien dentro de aquéllas presenta al arte como un espacio privilegiado
para el significado en general. El segundo capitulo hace un recuento a vuelo de pajaro de
los trajines teatrales del grupo de teatro Ensayo, quien como todos los grupos de teatro

peruanos, esta convencido que su trabajo interpreta la realidad, lejana y cercana, del Perd.

El tercer capitulo presenta el analisis de la puesta en escena de Emigrados, basicamente
desde el punto de vista teatral y técnico. El cuarto capitulo es de corte interpretativo,
contiene los elementos biograficos del dramaturgo, la lectura del trabajo de Direccion, la
critica como instancia a través de la cual, la puesta queda inscrita en el tiempo por un
agente distinto al grupo y/o Director y; finalmente, la interpretacion general, que tiene en

cuenta todos los elementos de los capitulos precedentes. Esta es una aplicacion tanto del
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Marco Teorico inicial hasta los aportes del ultimo capitulo. La interpretacion general ensaya
remarcar el significado global de la puesta en escena de Emigrados, desde un perfil

sociologico.

La metodologia que se ha utilizado ha tenido como sustento remoto mi preferencia personal
sobre la actividad teatral. Dada esta base, la busqueda de material que sustentara esta
opcidn, desde un punto de vista mas riguroso, me llevé por los linderos de la hermenéutica
y por Gadamer, ya que este autor concede un valor y capacidad de revelacion historica al
arte. Al que agregué datos sobre la fenomenologia de lo social de Alfred Schitz, y
reflexiones de Max Weber sobre la naturaleza del arte y la tipificacion social. Luego de este
sostén, fomentar encuentros con personas e investigadores que congeniasen o se dedicasen
al asunto, para armar con ellas una ““forma mentis™ dentro de la cual, poder incluir todos los
datos que iba acumulando. Todo ello gracias a las indicaciones de mi asesor, el Doctor
Pedro Gibaja, asi como la informacidon que recibia del sefior Luis Peirano. Hecho el
andamiaje, con descriptores tematicos, para encasillar ordenadamente la informacion,
reservé espacio para el levantamiento de la prensa escrita, que aporté valiosos datos
sincrénicos a la puesta en escena en 1986 y 1988. Con todo este material, ya sistematizado,
hallé literatura sociologica sobre el intelectual y el obrero. Evidentemente no desde una
perspectiva rigurosa en la cronologia, sino con la que se pudiese obtener una idea sobre el

balance actual de esas categorias socio-politicas.

Si tuviera que sintetizar el camino que he recorrido para el acopio de informacién y
material, diria que sustantivamente éstos se encuentran en la esfera de la tradicion oral y
bajo el resguardo de los interesados en el teatro. Siendo asi que esta Gltima, demanda un
ordenamiento, clasificacion, interpretacion y fijacion escrita de acuerdo a la linea de estudio
e interés académico. Tradicion oral que estd en estrecha relacion con la memoria teatral,
como experiencia comunicable sélo a través de la palabra del que ha presenciado un

montaje 0, como experiencia de haber seguido determinado nimero de montajes de uno o
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de varios grupos de teatro. Sin embargo aqui deseo referirme no solo a esa caracteristica tan
peculiar como efimera del teatro, sino deseo manifestar mi preocupacion por la no
suficiente sistematizacion bibliografica sobre el teatro y sus avatares. Esta tesis inaugura
una propuesta de significacion e interpretacion socioldgica, desde el arte y, es también, un
aporte metodoldgico para este encuentro, por lo tanto se somete a una evaluacion para

afinar el abordaje pretendido.
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Capitulo 1:
Marco Tedrico

Antes de presentar el tema especifico, centro de esta investigacion considero necesidad
metodoldgica fundamental invertir un poco de espacio para aclarar algunos conceptos que
posibilitan tanto la investigacion como su lectura final.

Hans-Georg Gadamer !

en su libro “Verdad y método” repiensa la tradicion filosofica
occidental desde el concepto de interpretacion, béasicamente bajo la Optica de Martin
Heidegger ® quien sostiene que la tarea fundamental de la filosofia es plantear correctamente
el problema del ser en general, situado en una historia y en un espacio determinado, tarea que

puede ser llevada a cabo por la hermenéutica que estudia al * ser ahi”.

El concepto “ser ahi” no debe ser interpretado como una realidad supraterrenal, aunque
evidentemente es una abstraccion. Aquél, ensaya hacer aterrizar todo estudio que tenga por
intencién interpretar la realidad. El “ser ahi” denota pues, una conceptualizacion general de
toda la realidad dentro de las coordenadas del espacio y el tiempo. Esta manifestacion
ontoldgica es susceptible de ser cogida e interpretada en cualquier recodo donde se manifiesten
interacciones sociales y, ya que el “ser ahi” se desenvuelve en el mundo, puede ser captado a

través de algunas instancias.

Siguiendo con Gadamer y su intencion de dotar a la filosofia de elementos para llegar a la
verdad, como intencion final del quehacer filosofico, él prepara un espacio para el arte en

general, y rastreando elementos aristotélicos como diltheanos, consagra un lugar privilegiado

1 GADAMER, Hans-Georg. Verdad y Método I. Fundamentacién de una hermenéutica filoséfica. Quinta edicion; Salamanca,
Sigueme 1993, 697 pp.

2 HEIDEGGER, Martin. El ser y el tiempo. México; FCE. Cuarta reimpresion 1986, 478 pp.
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para el modo de ser del arte como el portador de significacion para dilucidar, en algo, el

problema del “ ser ahi”.

Y, asi como Kant propuso indagar sobre las condiciones de posibilidad del conocimiento
humano, y por ende los alcances ciertos de la ciencia, asi Gadamer en “Verdad y Método”
propone indagar la posibilidad de conocer “el conjunto de la experiencia humana en el mundo y de la
praxis vital” %, es decir como es posible la comprensién. Es como hacer una critica del método
comprensivo; antes de embarcarse en tal método es necesario plantearse cudles son las
posibilidades ciertas de éste. Lo primero que hay que decir es que la comprension no es un
modo de comportamiento, sino es el modo de ser de algo. La hermenéutica * ingresa aqui,

ésta designa la movilidad del ser, refiere su despliegue y experiencia en el mundo. La idea es

“rastrear y mostrar 1o que es comin a toda manera de comprender: que la comprensién no es nunca un

comportamiento subjetivo respecto a un “ objeto” dado, sino que pertenece a la historia efectual, esto es, al ser de

lo que se comprende.” °. Es un llamado a la criba académica y tiene como uno de sus objetivos
aduefarse de la tradicion (en el sentido utilizado por Gadamer: seguir trasmitiendo lo trasmitido) para
ser repensada y tomar distancia critica a toda transmision historica (social, politica, econémica,

estética, filosofica, etc.). “ La tesis de mi libro es que en toda comprension de la tradicion opera el momento de la

historia efectual, y que sigue siendo operante alli donde se ha afirmado ya la metodologia de la moderna ciencia
histérica, haciendo de lo que ha devenido histéricamente, de lo transmitido por la historia, un “ objeto” que se
trata de “ establecer” igual que un dato experimental como si la tradicién fuese extrafia en € mismo sentido, y

humanamente hablando tan incomprensible, como lo es el objeto de la fisica.” ©

La idea central esta en:

3 GADAMER, o.c., p. 12.

4 Segln RICOEUR, “HERMENENIA: no es solo alegoria, sino que concierne a todo discurso significante, ain mas, es el
discurso significante el que “interpreta’ la realidad, en la medida misma en que dice “alguna cosa de alguna cosa’ hay
“hermenéia” , porque la enunciacion es una captacién de lo real por medio de expresiones significantes, y no un extracto de
las asi llamadas impresiones venidas de las cosas mismas’ . RICOEUR, Paul. Hermenéutica y Estructuralismo. Buenos Aires;
La Aurora 1975, 172 pp. La cita corresponde a la pagina 8.

5 GADAMER, o. c., p. 14.

6 GADAMER, o. c., p. 16.
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1. Alertar sobre la posibilidad o del cémo es posible la comprension en las ciencias del espiritu
7

2. La comprension es la forma de existencia del ser que puede autoafirmarse en el mundo a
costa se autorreflexion y autenticidad, este ser es el hombre, s6lo él puede hacer la pregunta
sobre el ser, es decir sobre él mismo, sélo en él reside la originalidad de comprender su propia

existencia y de comprender el ser de todos los entes, es decir de todo lo que le rodea.

3. Pero este privilegio del hombre estd mediatizado por su historia (tradicién) ®, con la que
viene premunido, envuelto. No hay socializaciéon °que no esté llena de tradicién, puros

constructos sociales.

4. La comprension no puede olvidar que siempre se estd haciendo, que su objeto de estudio, el
ser y sus manifestaciones siempre esté afecto de la historicidad, ésta lo hace més rico pero a la
vez siempre es un componente al cual hay que volver constantemente para significar como

influye en el objeto de estudio.

7 Las Ciencias del espiritu tienen como referente los diversos aspectos de la vida espiritual y sus objetivaciones (lenguaje,
arte, religion, etc.). Las ciencias del espiritu se mueven en el ambito de la historia, pudiendo decirse que endereza sus
esfuerzos a la comprension de ésta y de lo que en ella se ha ido realizando. BRUGGER, Walter. Diccionario de filosofia.
Barcelona; Herder 1962. Vocablo “ Ciencias del espiritu”, p. 96.

8 “La tradicion, a cuya esencia pertenece naturalmente seguir transmitiendo lo transmitido, tiene que haberse vuelto
cuestionable para que tome forma una conciencia expresa de la tarea hermenéutica que supone apropiarse la tradicion”.
GADAMER, o.c., p. 16. Continua, “la experiencia tiene que ver con la tradicién”. Por la experiencia se toma conciencia de la
finitud e impotencia humana, la experiencia ensefia, entonces, a reconocer lo que es real. Conocer lo que es, es pues, el auténtico
resultado de toda experiencia y de todo querer saber en general. Asi, puestas las cosas, el hombre accede a la tradicion por la
experiencia, pues ella guarda el saber de los hombres. Pero ella no es “ simple acontecer que puede conocerse y dominar se por
la experiencia; sino que eslenguaje, (oral o escrito), es decir, habla por si mismo como o hace un t(” . Ella es un contenido de
sentido, ella no se comporta como un objeto, sino se comporta con respecto a uno. Por medio de este conocimiento de la
tradicion, tiene lugar la conciencia histérica, por medio de ésta se tiene noticia de la alteridad del otro y de la alteridad del
pasado, igual que la comprensidn del td tiene noticia del caracter personal de éste. GADAMER, o. c., p. 432.

9 Georg SIMMEL en el capitulo | “El problema de la sociologia” de su libro Estudios sobre las formas de socializacion (Madrid;
Alianza Editorial 1986, tomo 1, 424 pp.) al indagar sobre las condiciones primarias de socializacion constata que es la
conciencia de socializarse el basamento mediante el cual el sujeto va adquiriendo el sentido de lo social. Afiade, que esta
conciencia de socializacion cuenta con tres categorias, y aun cuando sefiala expresamente que éstas no pueden ser designadas con
una sola palabra, no deja de distinguirlas. La primera es: “La idea que una persona se forma de otra es parcial, por ello
solemos construir a priori, dice Smmel, un tipo humano absoluto de tal o cual individualidad” . La segunda categoria: “ Es la
relacién que guarda el sujeto con la sociedad. (...) €l hecho de la socializacion coloca al individuo en la doble situacion de
que hemos partido: la de estar en ella comprendido y al propio tiempo encontrarse enfrente de ella; la de ser miembro de un
organismo y al propio tiempo un todo organico cerrado, un ser para la sociedad y un ser para si mismo”, o.c., p. 51. La tercera
categoria se plantea de la siguiente forma. “Del mismo modo, la vida social estd tenida al supuesto de una armonia
fundamental entre €l individuo y €l todo social, sin que esto impida las estridentes disonancias de la vida ética y de la
eudemonistica” , o.c., p., 54. Armonia que converge en la profesion, concepto que alude a la diferenciacion personal (aspecto
que Simmel desea resaltar, pues habla de la evidente desigualdad entre los individuos) que se ordena a una sociedad organizada
por la division del trabajo.
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5. La comprension tampoco puede olvidar que para hacer hermenéutica tiene que volverse
sobre todas esas manifestaciones (tradicion) que la han formado; “Ia conciencia histérica que quiere
comprender la tradicion, no puede considerarse ajena a ésta, pues esta en la tradicion, este estar no limita la
libertad del conocer sino que la hace posible’ ™. Esta apertura a la tradicién, Gadamer la denomina
conciencia de la historia efectual. Por la conciencia histdrica, uno percibe el actuar finito del
otro, por la conciencia de la historia efectual me abro a esa experiencia y acepto, tanto mi
actuar como el actuar del otro, “La apertura hacia € otro implica, pues, e reconocimiento de que debo

estar dispuesto a dejar valer en mi algo contra mi, aunque no haya ningln otro que la vaya a hacer valer contra

ml’u 11

Asi, y en palabras de Gadamer el “concepto de la conciencia de la historia efectual (...) designa

de una parte:

a) lo producido por el curso de la historia y a la conciencia determinada por ella;

b) y por la otra, a la conciencia de este mismo haberse producido y estar determinado”*2

Por ello la comprension no es nunca un comportamiento subjetivo respecto a un “objeto” dado,
sino que pertenece a la historia efectual, esto es, al ser de lo que se comprende. Aqui vale
acotar que asi como el concepto de historia efectual tiene una bivalencia, tiene también limites.
La totalidad de sentido que se intenta comprender en la historia o en la tradicion no se hace

extensiva al sentido de la totalidad de la historia. “ La finitud de la propia comprension es e modo en e

gue se afirman su validez la realidad, la resistencia, lo absurdo e incomprensible. El que toma en serio esta
finitud tiene que tomar también en serio la realidad de la historia”. Sigue (...) “Pero creo haber mostrado
correctamente que esta comprensién no comprende al tu sino la verdad que nos dice. Me refiero con esto a esa
clase de verdad que sdlo se hace visible a través del t(, y solo en virtud del hecho de que uno se deje decir algo

por &” 3

1 GADAMER, o. c., p. 437.
" GADAMER, o. c., p. 438
12 GADAMER, o.c., p. 16.

¥ GADAMER, o. c., p. 18.
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Retengo, dice Gadamer, el concepto de “ hermenéutica” que empled Heidegger al principio de sus
obras, aunque no en el sentido de una metodologia, sino en el de una teoria de la experiencia
real que es el pensar **. Por ejemplo, en sus analisis sobre el juego y el lenguaje, estan
disefiados a partir de ese punto de vista, es decir “ El juego no se agota en la conciencia del jugador, y en
esta medida es algo mas que un comportamiento subjetivo”, pero es una experiencia del sujeto asi como

lo es el habla, pues “ El lenguaje tampoco se agota en la conciencia del hablante y es en esto también méas que

un comportamiento subjetivo” .

16
I

Alfred SCHUTZ en su Fenomenologia del mundo social *° aclara la forma metodoldgica de las

ciencias sociales comprensivas. Sintetiza el procedimiento que acarrea la labor comprensiva
del cientifico social, que incluye las consideraciones que se deben tener en cuenta para el punto
de partida de sus observaciones, como el sentido comin y el saber conceptual de los
predecesores y los contemporaneos, la gestacion y utilidad de los tipos sociales objetivos, como
elementos mediatizadores, a través de los cuales el cientifico social puede auscultar el contexto

subjetivo de significados que contiene una accién social *’

(...) “ el significado de las propias vivencias es radicalmente diferente del significado de las vivencias de otro vy,
por consiguiente, una cosa es interpretar la propia vivencia y otra por completo distinta €l interpretar las
vivencias de otro. Resulta entonces claro que el significado atribuido a un producto, en contraste con el
significado atribuido a un objeto natural, implica precisamente esto: que el producto no sdlo esta en un contexto
de significados para mi - para €l intérprete - sino que constituye también un testimonio del contexto de significado
en que €l producto esta en la mente de su creador. Debera encontrarse aqui €l hecho de que € intérprete no
interpreta solo y que €l producto del otro como una cosa que esta en el mundo pertenece no sdlo al mundo privado
del intérprete sino también al mundo comin inter subjetivo de todos nosotros. En este sentido, €l término “ mundo
significativo”, en contraste con € “mundo natural”, lleva dentro de si una referencia implicita al “otro” que
originé esa cosa que es significativa.” *®

“El hecho de que los contextos subjetivos de significado puedan abarcarse en construcciones objetivantes y
anonimizantes, es susceptible de presentacidn y descripcion con ayuda de |os tipos personales ideales del mundo

14 GADAMER, o. ¢., p. 19.
% GADAMER, o. c., p. 19.

% SCHUTZ, Alfred. Fenomenologia del mundo social. Introduccién a la sociologia comprensiva. Buenos Aires; Paidés 1972,
277 pp. Las citas de SCHUTZ y reflexion del tema, en base al capitulo quinto “ Algunas problemas béasicos de la sociologia
comprensiva’ .

7 ACCION: “ Esla conducta basada en un proyecto antecedente. Puesto que todo proyecto tiene una estructura “ para” o “ por
- motivo - de - lo - cual” resulta que toda accion es racional. Sin tal proyecto uno no actla, sino que meramente “ se
comporta” o “tiene vivencias’ . Toda accion puede ubicarse, a su vez, en un contexto mas elevado de significado, dentro del
cual constituye solo un medio para un fin adicional.” . SCHUTZ, o. c., p. 266.

8 5CHUTZ, 0. c., p. 246.
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de los contemporaneos y del de los predecesores, que se construyen segiin el punto de vista ingenuo y natural de la
vida cotidiana. Puesto que toda ciencia social comienza dando por sentado un mundo social que ella ve como un
mundo de meros contemporaneos o mundo de predecesores, sélo puede abarcar ese mundo con métodos de los
tipos ideales, (...)En otras palabras €l mundo social solo es predado a cada ciencia social en forma indirecta 'y
nunca con la inmediatez de la intencionalidad viviente. Ahora bien, puesto que es experiencia tipificante, la
ciencia social constituye un contexto objetivo de significado cuyo objeto, sin embargo, consiste en contextos
subjetivos de significado (para ser precisos, |os procesos subjetivos tipicos de los personales ideales).” *°

“Todo conocimiento cientifico del mundo social es indirecto. Es conocimiento del mundo de los contemporaneos y
del mundo de los predecesores, nunca del mundo de la realidad social inmediata. Por consiguiente, las ciencias
sociales pueden comprender al hombre en su vida social cotidiana no como a una persona individual viviente con
una conciencia Unica, sino s6lo como un tipo ideal personal sin duracion o espontaneidad. S6lo pueden
comprenderlz(()) dentro de un tiempo objetivo, impersonal y anénimo, que nadie ha vivenciado nunca ni podra
vivenciar.”

El ser del arte.

Con el concepto de juego no nos referiremos al comportamiento ni al estado de animo del que
crea o del que disfruta, y menos aun a la libertad de una subjetividad que se activa a si misma
en el juego, sino al modo de ser de la propia obra de arte. La obra de arte no es ningln objeto
frente al cual un objeto se pone, sino la obra de arte tiene, su verdadero ser en el hecho de que
“trabaja” al sujeto que la contempla. Ella queda incélume, el que experimenta un cambio, es
el espectador, es en esto en lo que la obra de arte comparte con el juego. “ El sujeto del juego no son
los jugadores, sino que a través de ellos e juego simplemente accede a su manifestacion” %, al manifestarse, al

jugarse, el juego se representa. “La autorrepresentacion del juego hace que e jugador logre al mismo
tiempo la suya propia, jugando a algo, esto es, representandolo. El juego humano sblo puede hallar su tarea en la

representacion, porque es siempre ya un representar” . Por ello toda representacion es susceptible de
ser representacion para alguien. Esto se manifiesta patentemente en el arte, aunque no se agota
para ese fin, pues ambas representaciones apuntan mas alla de sus posibles espectadores. La

naturaleza del juego tiene una entidad en si misma, que aunque abierta a la representacion para

¥ SCHUTZ, 0. c., p. 251. Las palabras en negrita son nuestras.

2 SCHUTZ, o. c., p. 268.

21 “El jugador sabe bien que €l juego no es mas que juego y que é mismo esta en un mundo determinado por la seriedad de
los objetivos. (...) Lo que hace que el juego sea enteramente juego no es una referencia a la seriedad que remita al
protagonista mas alla de él, sino Gnicamente la seriedad del juego mismo. La realidad queda en suspenso” . GADAMER, o. ¢.,
p. 144.

22 GADAMER, o. c., p. 151.
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otros, no se consume en esa accion. Sin embargo, dice Gadamer, el acto cultual es verdadera
representacion para la comunidad, igual que la representacion teatral es un proceso ludico que
requiere esencialmente al espectador ?°. La representacién dramética es un juego que en sf
mismo tiene determinadas reglas. Una unidad de sentido, por ejemplo; ella es un mundo
cerrado en su unidad ludica, pero abierto para la contemplacion. Dada esta posibilidad el juego
posee un contenido de sentido que tiene que ser comprendido y que por lo tanto puede aislarse
de la conducta de los jugadores, al comprender este sentido tanto espectador y jugador (actor)

participan de la naturaleza del juego.

Gadamer acufia, un concepto que captura toda la realidad que esta describiendo acerca del
juego como entidad que explica el modo de ser del arte, este concepto es “Ia transformacion del
juego en construccion y la mediacion total”. Denomina “transformacion”, al proceso por el cual la
identidad del jugador, actor o poeta no se mantiene para nadie. Lo que se puede interrogar es a
qué hace referencia, es decir, a qué cosa se juega, cual es el papel que se desempefia en el
drama o qué realidad designa tal poesia. Denomina “ construccion” al hecho que cobra vida en si
misma, tiene una autonomia de inteleccién, no tiene por qué compararse con la realidad, no es
de su competencia; incluso no es necesario pensarla en términos de si es real o no, pues ha
partido como el juego, de la convencion social de ser aceptada como una realidad que tiene que

experimentarse. “ El gozo que produce la representacion que se ofrece es en ambos casos es € mismo: es el

gozo del conocimiento”

En la transformacién emerge o que es, “ En la representacion escénica emerge lo que es. En ella se recoge

y llega alaluz lo que de otro modo estd siempre oculto y sustraido. El que sabe apreciar la comedia y la tragedia

delavida es el que sabe sustraerse a la sugestion de los objetivos que ocultan el juego que se juega con nosotros’

% | a realidad es un haz de posibilidades %, frente a esta multiplicidad se encuentran las
expectativas de cumplirse ésta o aquélla posibilidad, al efectuarse una de éstas

automaticamente las otras se quedan en el plano de lo imposible #’. Ante esa indecisién, vy al

23 GADAMER, o. c., p. 152.
24 GADAMER, o. c., p. 156.
25 GADAMER, o. c., p. 157.

26 Definimos “posibilidad’ como aquello que no es pero que puede ser.
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darse cumplimiento una posibilidad ella representa la realidad, surgiendo una representacion
escenica. Pues al efectuarse un drama de los tantos multiples que hay, se manifiesta en él un
sentido que va apareciendo a lo largo de toda la trama. La realidad, en un drama, entra en el

juego de la resolucion. “ El mundo de la obra de arte, en el que se enuncia plenamente el juego en la unidad

de su decurso, es de hecho un mundo totalmente transformado. En é cualquiera reconocer que las cosas son

as'fu 28

Es necesario indicar un concepto al que estamos recurriendo sin precisarlo. La verosimilitud
por medio de ella en una representacién algo le parece verdadero al espectador 2°, por ello lo
verosimil esté en relacion al publico y es labor del dramaturgo crear un drama que responda *
a una estructura légicamente posible, por lo que debido a este encadenamiento de motivos
surge la necesidad logica de un desenlace coherente con las condiciones puestas Yy
desarrolladas a lo largo de toda la accion, de tal forma que permita aprehender la esencia del
drama. Para que una historia, una fabula sea verosimil, el dramaturgo debe moverse entre dos
exigencias: 1) reflejar la realidad a través de lo verdadero (verosimil) y; 2) significar lo anterior
en cadigos teatrales, es decir, creando un sistema artistico cerrado en si mismo, armonizando la

veracidad de la realidad representada bajo patrones semi6ticos™".

Sobre la representacion teatral en términos generales entendemos aqui un hacer presente, es

decir sobre la escena, algo que ya existia tradicionalmente®. Aqui vale hacer una comparacion

27 Imposible: aquello que no es y no puede ser.

28 GADAMER, o.c., p. 157.

29 PAVIS, Patrice. Diccionario de teatro. Barcelona; Paidds 1984, 584 pp.
30 PAVIS, o. c., p. 158.

31 Al hablar de patrones semidticos queremos hacer alusion a la Ilamada ‘semiologia teatral’, por medio de ella se pone atencion
(tanto al texto como a la representacion) a la organizacion interna de sistemas significantes que componen tanto el texto y el
espectaculo.

32 La estética, hasta antes de Kant, era vista como un aspecto de la metafisica como ciencia del ser del ente. Al Ser se le entendia
como fundamento Gltimo de la pluralidad del mundo, de tal forma que la metafisica era inseparable de la teologia. Al Ser le
correspondian los trascendentales, conocidos como bondad, verdad y belleza. Para que éstos fueran comprensibles en el
mundo, lleno de formas transitorias y fragmentarias, se les situaba en dependencia del SER que los contendria en su plenitud.
Ellos pertenecerian a la esfera de los santo, de lo divino. Lo hermoso, lo bueno, lo conocido en el mundo son tales en tanto que
participan de los transcendentales. Desde la antigliedad griega, la alta y baja Edad Media cristiana hasta el Renacimiento y el
Barroco se ha usado en el terreno del arte el término estética transcendental en el sentido de dependencia con los
transcendentales. Cf. VON BALTHASAR. Estética Teolégica. Madrid; Encuentro 1986. Tomo 2. Metafisica Antigua, pp. 23 y
24.

Kant da al término transcendencia otra denotacién. Para él transcendental es toda reflexion sobre las condiciones del sujeto para
el conocimiento a priori; sujeto que comunica su estructura al objeto conocido. Cf. SHULTZ, Uwe. Kant. Barcelona; Labor
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que servira tanto para explicar, de manera general pero suficiente, la nocion de ‘representacion’
que manejaremos. Sirve ademaés, para resaltar la forma de conocimiento de las llamadas
ciencias del espiritu. Conocemos tres formas de conocimiento el intelectivo, el imaginativo y el
sensitivo, a través de ellos tomamos contacto con la realidad. La cultura occidental ha

privilegiado el modo de conocimiento intelectivo (racional) *

provocando una
minusvaloracién de todo conocimiento que tiene como mediacién la sensibilidad *. La

inteligencia se pone frente un objeto (lera. presencia) y abstrae un nimero determinado de

1971, p. 69 y ss. Kant llama estética transcendental a la ciencia de todos los principios de la sensibilidad a priori. Utiliza la
nocion de estética, en su sentido etimoldgico (aistesis) es decir, la doctrina del como es posible el conocimiento a través de la
sensibilidad. Trata, pues, del examen critico del conocimiento sensible. Luego, Kant, va a afrmar que en la estética
transcendental hay dos formas puras (intuiciones) como principios de conocimiento: el espacio y el tiempo. Al afirmar que
espacio y tiempo son formas puras del entendimiento sensible, Kant niega que estas categorias provengan del mundo empirico o
de cualquier otra realidad. No deja, sin embargo, de preguntarse sobre el juicio estético, facultad del gusto o ¢qué es lo bello?,
siempre desde un punto de vista transcendental. Asi, juicio estético es para él el juicio peculiar sobre lo bello que se refiere a la
representacion, no mediante el entendimiento sino mediante la imaginacion, en relacion al sujeto y al sentimiento de placer o de
dolor del mismo. Cf. URDANOZ, Tedfilo. Historia de la filosofia. Siglo XIX: Kant, idealismo y espiritualismo. Madrid; BAC
1975, pp. 32 al 115.

Hemos hecho esta referencia a Kant y la forma como él entiende la estética trascendental, porque a partir de él se consolidé el
llamado espiritu critico, subjetivo y escéptico que se inicio con Descartes. Luego de Kant, la filosofia toma una doble direccion,
una la forja del idealismo transcendental, el otro forja el sistema antimetafisico (la empiria como criterio de conocimiento
verdadero). Kant muda o invierte la relacion sujeto-objeto, en la que se da el conocimiento. En lugar de girar el sujeto en torno al
objeto, Kant hace girar el objeto en torno al sujeto. A partir de esta concepcién, hay una acentuacion en la reflexién sobre la
posibilidad del conocer del sujeto, éste es el que determina y moldea con sus intuiciones y principios racionales los objetos o
materia sensible para producir la experiencia cognoscitiva. Este giro producird un cambio de perspectiva en el terreno del arte.
Hay que recordar que Kant reformulé no sélo lo concerniente a la estética y al conocimiento sino que también tocé el tema de la
moral de esta forma cuestiond la percepcion de los transcendentales (cf. supra). A partir de él se inicia “un nuevo planteamiento
en la tematica filosofica, que ha de ser decisivo a lo largo de toda la filosofia subsiguiente del siglo XIX y siglo XX (cf.
URDANOZ, o.c., p. 4 y ss), con la consiguiente reformulacion en todos los planos del pensamiento. El arte conoce después de
Kant otros temas de inspiracién. Estos ya no estaran referidos a la relacion hombre-Dios (designio, providencia, beatitud,
ascendencia-descendencia, etc.). El canon estético cambiara de baremo, no necesariamente la inspiracion sera ya la imitacion de
lo divino en todas sus forma y matices, la musa inspiradora, de aqui en adelante, hara brotar, en el poeta, temas intramundanos.

33 Max Weber en su libro “El sabio y la politica” (Eudecor; Cérdoba 1966), sefiala las diferencias entre este tipo de
conocimiento y el arte en general. “ El trabajo cientifico esté sujeto a los términos del progreso. En el terreno del arte, en
cambio, no hay en este sentido ninglin progreso” (...) “Una obra de arte verdaderamente ‘lograda’ no envejeceré nunca ni
seré superada. En el campo cientifico esto no ocurre. Todo ‘logro’ cientifico significa nuevos problemasy quiere ser superado
y envejecer” (...) “El progreso cientifico es una parte, y por cierto la masimportante, del proceso de intelectualizacion al que
estamos sometidos desde hace milenios” (...), pp. 15y 16

BOURDIEU, suscribiendo a Havelock en un anlisis de la mimesis de Platén afirma. “El poeta segiin Platon es la antitesis
absoluta del filésofo. Dice €l bien, dice lo bello (...) en una palabra, [dice] cosas esenciales, y no sabe lo que dice. No tiene el
principio de su propia produccion. En esta condensacién del poeta, en realidad, hay una teoria implicita de la préactica (...) No
puede objetivar, objetivarse, especialmente porque le falta lo escrito y todo lo que hace posible € escrito: y, en primer
término, la libertad de volver sobre lo que se ha dicho, €l control I6gico que permite la vuelta atras, la confrontacion de los
momentos sucesivos del discurso. La l6gica es siempre conquistada contra la cronologia, contra la sucesion: (...) La l6gica
supone la confrontacion de los momentos sucesivos, de las cosas que fueron dichas o hechas en momentos diferentes,
separados.” BOURDIEU, Pierre. Cosas dichas. Buenos Aires; Gedisa 1988, 200 pp. La cita corresponde a la pagina 87.

BOURDIEU coincidird basicamente con Weber al sefialar las diferencias de inteleccién entre la ciencia y el arte. Aunque el
primero resalta el poder que el instrumental 16gico otorga al conocimiento cientifico; mientras que el segundo constatando, estas
diferencias, afiade un matiz reflexivo que nos permite creer que Weber lamenta el excesivo valor y dominio concedido por
occidente a la herramienta l6gica, intuyendo que esa superioridad podria convertirse en una falencia para el conocimiento de la
realidad social, por ejemplo. Cf. infra.

34 También en ‘Verdad y Método” GADAMER tiene en cuenta este prejuicio desvalorativo acerca del método de acceso al
mundo socio histérico detalla esta preponderancia en desmedro de otras modos de acceder al mundo socio-histérico.
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rasgos o notas caracteristicas que sirven para distinguir un objeto de otro, constituyendo una
esencia o definicion, a esta constitucion le llamamos re-presentacion (2da. presencia) mental
del objeto ** por medio de la cual la realidad designada adquiere carta de ciudadania
conceptual *. Del mismo modo el producto de la imaginacién es una re-presentacion. De
manera directa representa, modificando a veces, las sensaciones pasadas, e indirectamente
fabrica nuevas imagenes que han tenido como materia prima lo experimentado o lo transmitido
por tradicién, considerando en esta Gltima la formacién estética y/o académica 3’ del sujeto

creador.

Asi tanto la tradicion y la formacion son los elementos exteriores a la obra en los cuales el
autor se nutre para elaborar la fabula del drama®. Por eso se dice que toda obra estética no es
una creacion ex nihilo * el dramaturgo recurre a diversos materiales que moldea y ajusta a su

situacion socio histérica, a este producto final que da lugar a algo nuevo se le denomina

35 En el Sabio y la Politica, WEBER anota tres hitos fundantes y relacionados entre si que habrian marcado la naturaleza de la
ciencia en Occidente, el primero de ellos, el “descubrimiento” del concepto por medio de él, dice Weber se podia colocar a
cualquiera en los moldes de la légica de tal manera que quedase delimitada, por medio de él, una parte de la realidad con la
certeza que asf se ‘podia’ abarcar su verdadero ser; el segundo, “la experimentacién racional como recurso de la experiencia
rigurosamente controlada, sin la cual seria imposible la ciencia empirica actual” (...) y haberla elevado a la experiencia a la
categoria de principio de la investigacion es un hecho que se manifiesta explicitamente en el Renacimiento; un tercer momento
mas cercano a nuestro tiempo es el de la importancia concedida a la ciencia empirica. “ Presupuesto de todo trabajo cientifico es
siempre la valoracion de las reglas de la l6gica y del método, |os fundamentos generales de nuestra orientacion en € mundo”
(...) “Y aqui reside evidentemente todo nuestro problema que el significado Gltimo de este presupuesto no puede a su vez ser
demostrado con los recursos de la ciencia. Smplemente, puede ser aceptado o rechazado, de acuerdo a las posiciones
personales que se adopten frente a la vida.” pp. 20y 21.

36 DORIGA, Enrique. Metodologia del pensamiento. Barcelona; Herder, Universidad del Pacifico, Lima 1986. Capitulo V. La
|6gica aristotélica.. 2. El conceptoy la palabra, pp. 57 al 61.

37 Formacion para Gadamer “designa el modo especificamente humano de dar forma a las disposiciones y capacidades
naturales del hombre”, o.c. p., 39. Por ella, el hombre se apropia de algo, esta apropiacion es acumulativa, conserva lo
aprehendido, por ello la formacién es histérica. Aqui es donde reside la comprension de las ciencias del espiritu, pues es el
medio por el cual el hombre rompe con lo inmediato y asciende a la generalidad, operacién fundante de la racionalidad humana.
Con este proceso consigue un distanciamiento frente a lo que le rodea (deseos e intereses) por éste reconoce al otro en su
historicidad.

38 EIl término latino fabula, que corresponde al griego mythos, designa la “serie de hechos que constituyen el elemento
narrativo de una obra” . De alli hay que distinguir en la fabula: 1) como material anterior a la composicion de la obra; 2) como
estructura narrativa de la historia. PAVIS, o.,c. p. 210, vocablo Fabula.

39 “ SBlo sobre la base de una ardua tarea se produce normalmente la aparicion de laidea” (...) Esta no reemplaza al trabajo.
Y el trabajo, por su parte, puede reemplazarla o forzarla tanto menos aun que la pasién. Pero ambos, y sobre todo juntos, la
provocan. Esto no ocurre, sin embargo, cuando lo queremos nosotros sino cuando lo quiere ella. [...] “lo cierto, sin embargo,
gue no le surgirian a uno si no se hubiera roto la cabeza en la mesa de trabajo y si detras suyo no estuvieran planteada la
apasionante pregunta” . De cualquier manera el cientifico no puede dejar de lado ese azar, conocido como “inspiracion”. Esta,
tanto en la ciencia como en el terreno del arte juega un papel muy importante, en ambos terrenos induce a crear resultados
distintos desde el punto de vista cualitativo. “ Pero desde el punto de vista del proceso psicolégico, ambas no son otra cosa que
ebriedad (en el sentido de ‘mania’ de Platon) e “inspiracién”. WEBER, o. c., pp. 12y 13.
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intertextualidad el cual refiere que todo texto es sélo comprensible por el juego de textos que

lo preceden y que, por transformacion, influyen sobre él y lo elaboran.

Por ello, dice Gadamer, puede utilizarse el término “transformacion en una construccion”, pues la
realidad al permanecer con su infinita variedad de posibilidades es el area de lo “no
transformado”, pero en la obra de arte y a partir de ella, informa una posibilidad y la construye
bajo patrones estéticos. Acerca del problema de si el arte imita o no la realidad, y su rango de
verdad sobre el conocimiento del ser, Gadamer sostiene que debe concedérserle ciertas
prerrogativas para el acceso a las esencias, y por ello resulta que el concepto de “transformacion
en una construccion” resalta una unidad interna (ya sea del drama, poesia, o partitura), pero ademas
tiene una autonomia ontica que le concede independencia de referentes, es decir, no necesita de
otras mediaciones que la expliquen, pues ella misma es una mediacion total. El arte no compite

con el concepto, aquél es imitacion de la gesta. **

Esta autonomia excluye, incluso en la obra de arte, el detenerse a pensar si lo que ocurre en
ella es real o no; pues hay méas verdad en lo verosimil imposible que en lo inverosimil posible

42 . I C, Lo -,

(lo que la primera expresion afirma va por el lado de la captacion total que ocurre en la experiencia estética. Ella
contiene elementos veraces, pero la forma concatenada y concentrada, en la que se presenta, no ocurre en la
realidad de alli su imposibilidad; lo que la segunda expresion designa es la realidad; los sucesos reales no pueden

ser contados en su “aqui y ahora”, en su decurso no hay espacio para la verosimilitud por ello no puede ser

contada, pero ello no quita que suceda de alli su posibilidad). La diferencia entre la realidad y el arte, no
es propiamente la oposicion de una experiencia concreta a una experiencia imaginaria. La
diferencia estd en que en el teatro, por ejemplo, la accion se ha dado a ver. Se trata de un
dinamismo diferido®?; asi en el momento de la representacion se produce el reconocimiento de

la verdad en la obra de arte, (...) “laalegria del reconocimiento consiste precisamente en que se conoce algo

mas que lo ya conocido. En el reconocimiento emerge lo que ya conociamos bajo una luz que lo extrae de todo

azar y de todas las variaciones de las circunstancias que lo condicionan, y que permite aprehender su esencia. Se

40 PAVIS, o.c., p 276.

“ GADAMER se refiere a los trascendentales (cf. supra). La critica para ya no concebir la belleza mundana en mera dependencia
con el ser divino, coincide en Gadamer con el replanteamiento de Heidegger sobre la pregunta por el “ser ahi”, concepto que
intenta configurar de manera independiente, y por tanto mundanizar, la nocion del SER

2 ARISTOTELES. Poética. Madrid; Aguilar 1967. 1461a y 1461b (p. 105).

“® DUVIGNAUD, Jean. Sociologia del Teatro. México; FCE 1966, p. 15
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lo reconoce como algo.” * Este algo pone de relieve una esencia para aquél que percibe la
representacion. Este poner de “relieve” es un proceso por el que el creador plasma unas cosas
destacandolas de otras. Proceso que le otorga un rango éntico de ser un medio para el
reconocimiento de una esencia. Veiamos, dice Gadamer, que la esencia del juego es

autorrepresentacion, la obra de arte comparte esta nota esencial del juego. “El juego representado

es el que habla al exspectador en virtud de su representacion, de manera que €l espectador forma parte de él pese

atoda la distancia de su estar en frente” *®

SCHUTZ en su balance sobre la posibilidad del conocimiento cientifico de lo social para
constituir un contexto objetivo de significados cuyo objeto, sin embargo, consiste en contextos
subjetivos de significado, a través de los tipos ideales, reafirma la validez de éstos para el

analisis social. “ Ya hemos visto que puede haber tipos personales ideales de todos los grados de anonimidad o
concretez. Estudiando un determinado producto cultural podemos obtener alguna comprension en lo que su
creador tenia en su mente, prescindiendo de la anonimidad del tipo ideal que estemos empleando. Por
consiguiente, las diferentes ciencias sociales tratan su materia con grados muy diferentes de anonimidad y

concretez” *

Sin embargo, Schitz subraya que la teoria de los tipos sociales que él, a partir de Weber

estudia, se “ constituyen postulando ciertos motivos como tipos invariables dentro del ambito de variacion de la
autointerpretacion efectiva en que e yo interpreta su propia accién a medida que actla (..) El tipo ideal puede
derivarse de muchas clases de “ experiencias’ y por medio de mas de una clase de proceso constitutivo. Pueden
construirse tanto tipos ideales “empiricos’ como eidéticos. Con la palabra empirico queremos significar
“derivado de los sentidos”, y con eidético designamos a los tipos ideales “ derivados de la introvision esencial” .
El modo de construccién puede ser la abstraccion, la generalizacion o la formalizacion, en las cuales se observa

siempre, por supuesto, el principio de la adecuacién de significado.” #/

Volviendo con Gadamer, “El juego que se produce en la representacion escénica no desea ser entendido

como satisfaccion de una necesidad de jugar, sino como la entrada en la existencia de la poesia misma. Se plantea

asi qué es esta obra poética segn su ser mas artistico, ya que solo existe al ser representada, en su representacion

44 GADAMER, o. c., p. 158.
“* GADAMER, o. c., p. 160.
* SCHUTZ, o. c., p. 269.

' SCHUTZ, 0. c., p. 271.
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como drama, y sin embargo o que de este modo accede a la representacion es su propio ser.” “® Asi, tanto el
ser del juego como el ser estético son construcciones, pues son unidades de sentido que pueden
ser representadas, la construccion es juego pues alcanza su plenitud de ser al ser jugada, es

decir, al ser representada. “Esto puede precisarse algo mas diciendo que la representacion mimica de la

puesta en escena confiere su ‘estar ahi’ a aquello que en realidad pretendia la poesia.” *

Debemos precisar lo siguiente, hemos hablado del conocimiento representativo producto del
accionar de la imaginacion y lo hemos comparado con el conocimiento racional discursivo. El
conocimiento, a traves de la imaginacion que se manifiesta por medio de imégenes, vale como

explicacion esquematica para todo tipo de creacién artistica

, para el caso de una
representacion escénica (teatro); la obra de arte tiene dos fases, la primera de ellas es el texto
(fabula) y la segunda fase es la representacion teatral (mimica). De este modo el texto dramético

existe como escrito, pero siempre apuntando a una escena Vviva. “ Sélo adquiere su sentido en la
representacion, puesto que es por naturaleza repartido en varios parlamentos y roles, y solo se comprende al ser

proferido por los actores, en el contexto de enunciacion que habra escogido e director.” ** Podria pensarse
que lo que se ha afirmado sobre el modo de conocimiento a cargo de la imaginacion (que no
excluye necesariamente a los otros modos de conocimiento) es valido s6lo para el texto, fabula o
historia y, en el caso del arte teatral® la escenificacién serfa la representacion del texto,
producto de la actividad creadora. No es el caso, pues de acuerdo a lo que afirmamos lineas
arriba, la actividad de la imaginacion elabora, a partir de experiencias dadas, otras nuevas que
no son solo simples combinaciones, sino un resultado que tiene un afiadido nuevo que apunta a
engrosar el conocimiento del mundo y este resultado es una representacion que apunta a la

escena. Para el teatro, éste considera un texto concebido para la accién. Aun cuando

48 GADAMER, o. c., p. 161.
49 GADAMER, o. c., p. 162.

50 Con el concepto creacion entendemos toda produccion en la cual aparece algo nuevo que aparentemente no es deducible por
entero de los elementos reunidos. BRUGGER, o.c., p. 122.

SLPAVIS, 0. c., p. 424

52 Dice Gadamer, (...) “la forma de arte que es la literatura solo puede concebirse adecuadamente desde la ontologia de la
obra de arte, no desde las vivencias estéticas que van apareciendo a lo largo de la lectura”, o. c., p. 213. “ El modo de ser de
la literatura tiene algo peculiar e incomparable, y plantea una tarea muy especifica a su transformacion en comprension. (...)
“ El que sabe leer o transmitido por escrito atestigua y realiza la pura actualidad del pasado”, o. c., p. 216.
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comunmente se denomina representacion a la puesta en escena, ésta no es mas que la segunda

fase de una nica representacion producto de la facultad creativa del hombre®.

Por ello dice PAVIS, el teatro no representa algo ‘preexistente’ que podria tener una existencia
autonoma (texto) y que se trataria de presentar “ una segunda vez’ sobre las tablas. Es preciso
tomar la escena >*como un acontecimiento (nico, construccién que se remite a si misma y que
no imita un mundo de ideas (en el sentido platénico). Por esta razon se dice que el teatro, el drama
se representa a si mismo, pues su texto previo ha sido pensado para la accion. Y es esto
justamente lo que diferencia al teatro de otras formas de arte figurativas y de la literatura,
donde la representacién no esté vinculada a un momento puntual de recepcion >°. Con respecto
a esta idea Jean DUVIGNAUD *® encuentra una superacion del arte escénico con respecto a la
literatura, por lo menos desde el punto de vista socioldgico, dice, una representacion escénica
provoca movimientos colectivos en una sala, a la que los espectadores han asistido a

contemplar una realidad verosimil a la que pueden ofrecerle “Los aplausos y los silbidos [que]
constituyen actos dirigidos hacia una realidad viva, muy raramente se ha oido vilipendiar publicamente a una
estatua. El hecho teatral va, constantemente, mas alla de la escritura dramatica, porque la representacion de los
papeles sociales reales o imaginarios, provoca una protesta, una adhesion, una participacion que ninglin otro arte

puede provocar, ni siquiera el cine de hoy, que no ofrece sobre el escenario la presencia carnal de los actores.” *'.

Suscita reacciones porque nos encontramos ante algo creible, y que como el juego en general,
el juego dramatico nos presenta el producto acabado de un proceso de conocimiento que se
legitima por la verosimilitud contenida en él, y por la que ha pasado la criba de la objetividad,
rasgo que no es exclusivo del conocimiento intelectivo, pues la verosimilitud supone una
unidad de sentido que arriba a un desenlace coherente, ademas de esta unidad de verdad, ella se

58
I

torna objetiva porque no es necesariamente una vivencia individual ™, sino que a pesar de ella,

53 PAVIS, o.c., p. 423.

5 EI término escena ha significado y puede significar: la decoracién, la zona de la representacion, el lugar de la accion y el
segmento temporal de los actos mismos. PAVIS, o.c., p. 171.

55 PAVIS, o. c., p. 425.

56 DUVIGNAUD, o, c., pp. 10y 11.

57 DUVIGNAUD, o.c., pp. 9y 10.

58 GADAMER en Verdad y Método recurre y revisa el concepto de vivencia que acuiié Wilhem DILTHEY, “ En el ambito de
las ciencias del espiritu los datos revisten un caracter bastante especial, y es esto lo que Dilthey intenta formular en el
concepto de vivencia. Enlazando con la caracterizacion cartesiana de res cogitans determina el concepto de la vivencia por la

reflexividad, por la interiorizacién, e intenta justificar epistemol gicamente el conocimiento del mundo histérico a partir de
este modo particular de estar dados sus datos. Los datos primarios a los que se reconduce la interpretacion de los objetos
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cobra una identidad, es decir, adquiere un rango ontoldégico *°. Por ello al contacto con la obra

de arte (representacion) se advierte un gozo, “esel gozo del conocimiento” dice Gadamer .

Es pertinente hablar de la llamada mimesis (concepto aristotélico) el cual ha sido traducido
como imitacion de algo, con Gadamer queremos hacer hincapié en su sentido cognitivo,

sentido que se expresa a traves del reconocimiento. “En e reconocimiento emerge lo que ya

conociamos bajo una luz que lo extrae de todo azar y de todas las variaciones de las circunstancias que lo

condicionan, y que permite aprehender su esencia. Sele reconoce como algo” *

Volvemos, pues a repetir lo que dijimos acerca del término representacion para aclarar lo que
entendemos con €l. Primero: Como parte final del proceso de aprehension de la realidad a
través de la imaginacion que concibe una obra de arte (literatura, poesia, drama, pléstica,

arquitectura, musica, etc.) de tal forma que todo objeto artistico es una representacion de la

histéricos no son datos de experimentacién y medicion sino unidades de significado. Esto eslo que quiere decir el concepto de
vivencia: las formaciones de sentido que nos salen al encuentro en las ciencias del espiritu puedes aparecérsenos como muy
extrafias e incomprensibles; no obstante cabe reconducirlas a unidades Ultimas de lo dado en la conciencia, unidades que ya
no contengan nada extrafio, objetivo ni necesitado de interpretacion. Se trata de las unidades vivenciales, que son en si mismas
unidades de sentido.” (o.c., p. 102). Ante esta valoracion, Gadamer sefiala por lo menos dos limitaciones del término vivencia.
Una, Dilthey le otorga una utilidad bésicamente biogréafica sin considerar que la experiencia del arte no puede reducirse a lo
“vivido”, pues esta categoria es experiencia individual; segunda limitacion, Dilthey aun cuando se afana por dar una impronta a
las ciencias del espiritu, no logra desprenderse del anhelo de llegar por medio de ella al conocimiento objetivo en el sentido de
las ciencias naturales.

Al respecto, dice Schiitz “ Esta preferencia por |os tipos de accién racional debe distinguirse muy netamente del asi Ilamado
“método racional” de la sociologia comprensiva. La sociologia no puede pretender el monopolio del método racional. Las
metodologias de todas las verdaderas ciencias son racionales, puesto que implican el uso de la I6gica formal y de esquemas
interpretativos. Las verdaderas ciencias requieren que todas sus proposiciones tengan el maximo de claridad y distincién. No
existe lo que podriamos Ilamar una ciencia irracional.”, o.c., p. 267. Y refiriéndose a Dilthey “ Es cierto que el postulado de tal
ciencia comprensiva surgio histéricamente de la necesidad de quebrar las barreras erigidas entre las ciencias racionales
especiales y la comprension de la vivencia viva. Pero olvidaron quienes propusieron este nuevo enfoque que la vida y el
pensamiento son dos cosas diferentes y que la ciencia sigue siendo cuestion de pensamiento aunque su tema sea la vida. Por lo
tanto, no puede basarse en alguna empatia vaga y confusa ni en supuestos de valor o en descripciones que carezcan de rigor
intelectual.”, 0. c., p. 268. Vivencia es para SCHUTZ parte de la accion y la que eleva la experiencia a la accion, es decir tiene
una funcién mediadora entre la experiencia y la accion, “ Para lograr una definicién satisfactoria de la accién, encontrabamos
necesario hacer un detallado y exhaustivo analisis de sus procesos constituyentes. Llegdbamos finalmente a la conclusion de
gue la accion es 1) una vivencia que esta 2) guiada por un plan o proyecto que surge de la actividad espontanea del sujeto, y
3) distinguida de todas las otras vivencias por un acto peculiar de atencién. Vimos luego que, sobre la base de esta definicién,
debe interpretarse metaféricamente la formula “ el actor adjudica un significado a su accién”. En efecto, el significado es
meramente un modo especial en que €l sujeto atiende a su vivencia; es ésta la que eleva la experiencia al nivel de accion”

SCHUTZ, o. c., p. 243. “Dijimos que € “significado” de una vivencia puede reducirse a un giro de la atencion hacia una
vivencia ya transcurrida, en el curso del cual ésta Ultima se extrae de la corriente de la conciencia e identifica como una
vivencia constituida de tal o cual maneray no de otra.” SCHUTZ, o. c., p. 243.

59 Cuando una obra de arte encuentra su publico, se le escapa al autor, se aleja de él con un distancia infinita. Una vez
representada, se convierte en un ser entre los seres, en una entidad viva, concreta. C.f., DUVIGNAUD, o.c., p. 9.

60 GADAMER, o.c., p. 156.

61 GADAMER, o. c., p. 158.
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realidad; estas manifestaciones como el juego han sido hechas para ser vistas, contempladas,
reconocidas; hecho que no determina su unidad interna, sin embargo refieren por el rango
ontolégico aludido, una espacialidad que las hace accesible al otro; segundo: Ilamamos

representacion teatral o escénica a la puesta en escena .

Habiendo precisado lo que entendemos por representacién y puesta en escena . Cogemos
nuevamente el concepto de mimesis, atribuido a la representacion escénica, en Gadamer esté
muy ligado al reconocimiento que genera en el espectador la obra de arte, de alli que todo el
material con el que trabaja el poeta o dramaturgo es sustancialmente parte de su cultura,
historia tradicién, ideologia; asi de estos materiales forja una historia contextualizada *

compartida con sus posibles espectadores. “ Para el poeta la invencion libre no es nunca méas que uno de

los lados de una actividad mediadora sujeta a una validez previa. No inventa libremente su fabula. Al contrario,

algo del vigjo fundamento de la teoria de la mimesis sigue operando hasta nuestros dias. La libre invencion del

poeta es representacion de una verdad comun (tradicién) que vincula también al poeta” ®.

Por ello la mimica que se produce en la representacion escénica es verdad en cuanto ha sacado
de la realidad y puesto de relieve ciertos elementos de la realidad; para ejecutarlos y
representarlos bajo canones artisticos. En cuanto que ha trabajado la realidad contiene en si una
referencia a todo aquél (espectador) para quien pueda darse la representacion. Asi, en toda
representacion artistica tiene lugar un reconocimiento, pues el espectador puede compartir o
haber tenido noticia de las mismas experiencias que el poeta, no pudo representarlas

artisticamente pero si las reconoce.

Reconocimiento que tiene como materia las impresiones y la experiencia de la vida del poeta

que suscita en el espectador emociones (de rechazo y/o aceptacion) “ En la vivencia del arte se actualiza

una plenitud de significado que no tiene que ver tan sélo con éste o0 aquél contenido u objeto particular, sino que

mas bien representa e conjunto de sentido de la vida. Una vivencia estética contiene siempre la experiencia de un

82 Designa la actividad que consiste en la disposicién, en cierto tiempo y espacio de accién, de los diversos elementos de
interpretacion escénica de una obra dramatica. VEINSTEIN, André. La puesta en escena: Su condicion estética. Buenos Aires;
Compafiia General Fabril Editora 1961, 311 pp. La definicién en la pagina 11.

63 “ Algo parecido podria decirse de la representacion escénica, que tiene que representarse para €l espectador y que sin
embargo no tiene su ser simplemente en el punto de interseccidn de las experiencias de los espectadores’. PAVIS, o.c., p. 169.

64 No debe entender sélo de forma sincrénica, ni diacrénica.

65 GADAMER, o.c., p. 150 y 159.
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todo infinito. Y su significado es infinito precisamente porque no se integra con otras cosas en la unidad de un

proceso abierto de experiencia, sino que representa inmediatamente el todo. %

El reconocimiento artistico del teatro ocurre en un sala® en la que, generalmente, el
espectador se encuentra frente al escenario donde se desarrolla la accion, mas esta accion tiene
modernamente un responsable. Lineas arriba habiamos mencionado que la representacion
lograda, por el dramaturgo es un resultado no solo textual, sino que es un resultado gestual,
pues siempre ha estado pensado para el gesto y por ende para la representacion escénica.
Ambas son fases de un mismo trabajo, aun cuando el que se responsabiliza por la
representacion escénica no es necesariamente el dramaturgo, es decir, el que ha escrito el texto;
aunqgue es cierto también, que hay dramaturgos directores pero de lo aqui tratamos es de la

labor del director (sea éste dramaturgo o no), y del trabajo de direccion de la puesta en escena .

La puesta en escena es para el arte de la representacion teatral, la ocasion para hacer patente
lo que manera latente se encuentra en el texto dramatico. Es un momento para manifestar un

contenido significativo “El escenario es en este sentido una instancia politica particularmente destacada,
pues solo en la representacion [escénica] sale a flote todo 1o que habia en la pieza, a lo que esta aludia, todo

cuanto en ella esperaba encontrar eco.” *. En cada funcion escénica es la obra misma quién se torna
acontecimiento, como lo hace la fiesta, “Por su propia esencia original es tal, que cada vez es otra

(aunque se celebre ‘exactamente igual’)” ", como la fiesta la funcién escénica (que por extension es

66 GADAMER, o. c., p. 107.

67 Esta nocion espacial que data desde el origen del teatro mismo manifiesta, segin DUVIGNAUD citando a Emile
DURKHEIM, un espacio delimitado por la rigurosa separacion de lo profano y de lo sagrado, delimitacién que es una constante
en la organizacion de la vida colectiva: reservar un lugar para contemplar una accion que deliberadamente, s6lo algunos pueden
representar. De la misma manera, dice DUVIGNAUD, no hay teatro sin delimitacién de un lugar escénico donde se expresen
todas las creaciones posibles y se presenten roles imaginarios. Circular, semicircular, lateral, rectangular, la clasificacion y la
organizacion del espacio dividen siempre al grupo de actores y al de participantes. “ En todos los casos, la participacion supone
la polarizacién de dos espacios, uno construido y animado por €l juego dramético, y €l otro profano, aunque proyectado hacia
el primeroy sosteniéndolo al acordarle una credulidad global, es decir, al socializarlo.” Cf. DUVIGNAUD, o.c., p. 19y 20.

% |_a puesta en escena es la labor del director que proyecta en el espacio lo que el dramaturgo concibié en el tiempo; la puesta
en escena debe formar un sistema organico completo, una estructura donde cada elemento (movimientos, gestos, actitudes,
armonia de fisonomias, voces, silencios, escenografia, iluminacion, vestuario, mobilario) se integra al conjunto. La direccion
materializa el sentido de la obra teatral; sentido que no debe identificarse con la Unica interpretacion posible. La direccion
implica una lectura particular del texto, una interpretacion de la cual es responsable el director. Esta lectura implica un
metalenguaje, alumbrado por el subtexto, que medie entre el texto (guidn) y la escena, ademas de asegurar el intercambio
reciproco entre ambos momentos. Para tal tarea el director debe tener en cuenta: las acotaciones del dramaturgo y la
escenografia, las mismas que son gesto y ambiente de la puesta. PAVIS, o.c., p. 385 y ss.

¥ GADAMER, o. c., p 198.
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también una fiesta que congrega por un motivo afin a dos partes, los que a su vez, ora la ofrecen ora la
disfrutan) celebra un acontecimiento que tiene un inicio y un final, por ello saborea el tiempo y

tiene conciencia de €l, pues en el celebrar se evidencia el transcurrir.

- Gadamer ve en esta practica:

- que la representacion escénica o la ejecucion de la poesia y de la musica o la contemplacion

plastica " son algo esencial y en modo alguno accidental.

- en ellas se realiza por completo lo que las obras de arte son por si mismas: el ‘estar ahi’ de lo

que se representa a través de ellas.

- la temporalidad especifica del ser estético que consiste en que tiene su ser en el representarse,

se vuelve existente, como manifestacién auténoma y con relieve propio.”

Ademas remarca el hecho que toda hermenéutica no debe contentarse con reconstruir el

contexto de significado que vio nacer la obra de arte, sino y citando a Hegel dice, “ La esencia del
espiritu histérico no consiste en la restitucion del pasado, sino en la mediacién del pensamiento con la vida

actual.” ™ Apela a que la basqueda de significado en un objeto cultural no sélo colma su
significacion en su origen, sino alude a una actualizacion perenne, y por lo tanto siempre tiene

qué decir.

Con la reflexién de Gadamer, a manera de preambulo se ha querido resaltar la capacidad del
mundo oOntico para portar sinndmero de significados. Para el caso, resaltar la naturaleza
diferida y mediatizada del método del conocimiento de las ciencias sociales. La realidad social

solo es captada a través de mecanismos metodologicos que le permiten llevar a cabo una

® GADAMER, o. c., p. 199.

™ Hay que sefialar que Gadamer confiere a la arquitectura un lugar destacadisimo en el concurso de las obras artisticas ...” La
arquitectura es una forma de arte que da forma al espacio. Espacio es o que abarca a cuanto esta en €l espacio. Por eso la
arquitectura abarca a todas las demas formas de representacion: a todas las obras de las artes plasticas, a toda
ornamentacion. Proporciona ademas €l lugar para la representacion de la poesia, de la misica, de la mimicay de la danza. En
cuanto que abarca al conjunto de todas las artes hace vigente en todas partes su propio punto de vista.” , o.c., p. 209.

2 GADAMER, o.c., p. 181.

® GADAMER, o. c., p. 183.
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interpretacion del objeto social a observar. Hay que considerar que este preambulo es muy util
para el objetivo de esta investigacion porque situa, en la reflexion hermenéutica, un espacio
para el arte, como elaboracion cultural preeminente en el terreno de la significacion.

Significacion que se buscaré desde una perspectiva de relevancia socioldgica.
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Capitulo 2:
Memoria del grupo de teatro Ensayo

Ensayo, Asociacion de Estudio y Produccion teatral es una asociacion civil sin fines de lucro,
congtituida con lafinalidad de contribuir a desarrollo permanente del teatro en el Perd. Ensayo
inicio sus actividades en 1983 y cumplié un programa de extension teatral, dando cursos de
formacién y promoviendo €l desarrollo del teatro en el pais. Ensayo se encuentra registrado
como entidad cultural y tiene e reconocimiento legal de las entidades estatales pertinentes ™.

En el libro que cuenta la historia del grupo 2 estan inscritas “ Obra por obra lasimégenes, los repartos,

las fichas técnicas y los principales comentarios de la critica. Por supuesto, no se trata de una acta notarial. Con
esos materiales aparecen también los testimonios de los (actores y directores) que hicieron posible estos diez afios

de funciones de teatro” 3

Ricardo Blume sintetiza la razén por la que se hizo este libro “ ;Debia Ensayo editar este libro? En
principio no. Otros, por jemplo los historiadores y comentaristas del teatro debieron hacerlo. Pero esos otros no
existen o nunca oyen, padre. Desde don Guillermo Lohmann, que tratd sobre el teatro en el virreinato, no
recuerdo que haya nada escrito en un libro sobre el teatro en e Per(. Algo ordenado como una historia. Sobre los
gue han hecho y hacen € teatro en el Pert republicano. Entonces ¢qué?. Pues uno mismo tiene que dar su

testimonio. Esto hice, en tal época. No solo para afirmar una contribucion al desarrollo de nuestra actividad

escénica, sino hasta para que no se pierda en el olvido tanto trabajo y tanta pasién.” *. Blume mismo, nos

! Asi rezaen el reverso del afiche conmemorativo de Emigrados e origen de Ensayo
2 SALCEDO, José Marfa (Ed.). Memoria del Grupo de Teatro Ensayo. Lima; 1994, 173 pp. Texto sin publicar.

3 SALCEDO, o. c., pp. 4 y 5. La puesta en negrita de algunas palabras de |as citas son nuestras, a no ser que se indique
expresamente o contrario.

4 BLUME, Ricardo. “ ¢Qué queda del teatro? En: José Maria SALCEDO. Memoria del Grupo de Teatro Ensayo. Lima; 1994, p.
10.

Acerca de la escasa bibliografia sobre la labor teatral en € Per(, Peirano sostiene que ha sido €l prejuicio de considerar al teatro
s6lo como un género literario, € que ha influido notablemente en considerarlo un arte menor. Ya que los literatos se habrian
apropiado de la historia “ Y durante buena parte de la historia se ha considerado teatro aquello que han escrito los literatos
para la escena, marginando la teatralidad, marginando lo popular, separando la farandula. Planteando una suerte de
dualismo: el teatro como género literario y, por lo tanto, como un género serio y respetable, propio de la cultura culta; y la
teatralidad relegada a la farandula, al arte popular, en fin, a lo gracioso, a lo chistoso, los juglares, la calle, la plaza. Es
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lega los nombres de los fundadores, Luis Peirano, Alberto Isola y Jorge Guerra, también
Gianfranco Brero. Nombres que no excluyen, evidentemente a toda la gente que trabajo a la
par con ellos. Pero, hacia el afio 1987, Jorge Guerrano volvié adirigir °, y hacia 1991, Alberto

|sola busca un espacio propio y funda UMBRAL °

Consideramos que de la historia de Ensayo ademés, de lo que estamos reportando, tiene

importancia para nuestro trabajo detenernos en las metas'y repertorio del grupo. “ La década de los
ochenta nos permitio hacer nuestras un conjunto de historias que nos resultaron vitales. Muchas de ellas gracias
al esfuerzo por recuperar temas de la memoria del teatro universal y latinoamericano, como también del mas
especificamente peruano. Pero al mismo tiempo la década nos impuso algunos cambios trascendentales. S tuviese
que plantear alguna suerte de tesis central sobre lo que pasd en los ochenta, yo diria que €l teatro independiente
se profesionalizo, al hacer de un esfuerzo colectivo por contar historias, que es la definicién mas simple del teatro,
un oficio de mayor exigencia institucional. ¢Qué quiere decir esto? Quiere decir que se hizo mas claramente no
solo un lugar de expresion y de deleite, de estudio y creacidn, sino que establecié abiertamente una opcion laboral
y de presencia ciudadana sujeta a las presiones y posibilidades de un mercado, precario pero creciente, articulado
a la industria de los medios de comunicacién. El teatro se propuso al fin en nuestro pais como una ocupacion

productiva, con sentido econémico y social, con todas las implicancias de una manera de vivir.” 7.

recién cuando confluyen estas dos vertientes que se supera el dualismo. Con el surgimiento de las Ciencias Sociales se rescata
la teatralidad desde la cultura popular, y se trata de juntar ambas cosas.”

En la misma conversacién, Hugo Salazar refuerza: “ Habria que hacer una acotacion, que es un tema gue creo que separa los
estudios literarios del teatro, de los estudios sobre el teatro: el concepto de la puesta en escena. Creo que la idea de la puesta
en escena es o que no tienen los estudios de teatro. Porque todos los estudios de teatro, justamente, 1o hacen aparecer como
un subgénero, dependiente de lo que es la literatura. El apéndice del patito feo [en la conversacion sostenida, los participantes
aludieron a “patito feo” como el concepto que resume la postergacion del teatro como objeto de estudio], € dltimo vagén de los
estudios literarios. Ninguna historia del teatro escrita recientemente, va a dejar de desarrollar el concepto de la puesta en
escena; reconstruir 1o que era todo el teatro como sistema, no solamente como literatura. (...) El teatro, en los estudios que
existen actualmente, aparece como parte de la literatura. (...) Pero no le da autonomia de género propio, porque el concepto
de puesta en escena es una complejidad que implica entender el teatro en su autonomia y en su concepcion de sistema. Qué
quiere decir puesta en escena, qué quiere decir la parte literaria, qué quiere decir la parte de la recepcion, del consumo y todo
un circuito que tiene que ver con la prensa y con critica. Cuando empiece a entender se eso, Creo que recién vamos a entender
la autonomia y la especificidad de los estudios teatrol 6gicos.”

ISOLA, Alberto; PEIRANO, Luis; RUBIO, Migud; SALAZAR DEL ALCAZAR, Hugo; URETA, Matilde. Conversatorio sobre
el Teatro Peruano. En: “Revista Hueso Himero. Nro. 31 (Lima 1994), pp. 11 - 50.

5 BLUME, Ricardo. “Ensayo 10 afios ya"'. En: Jos& Maria SALCEDO. Memoria del Grupo de Teatro Ensayo. Lima 1994, p.
163.

Ademas, Jorge GUERRA dice de su paso por Ensayo: “ Ya vendria el momento de tener que definir opciones mas especificasyy,
quién sabe, tener que disolver el grupo para hacer otro ensayo. El tiempo vino y hubo cambios; algunos partieron otros nos
fuimos y Ensayo siguié cambiando.” En: José Maria SALCEDO, o.c., p. 20.

¢ Umbral, Centro de Creacion y de Investigacion Teatral fundada en 1990. “Cuando dejé ENSAYO en 1990 para fundar
UMBRAL llevé conmigo los mismos principios y las mismas metas. teatro de repertorio, profesionalizacién, integracion del
rigor intelectual con formas expresivas populares. Algunas de las personas que me acomparian provienen de ENSAY O, como yo.
La colaboracién entre ambas instituciones es estrecha y constante’. ISOLA, Alberto. “Porque, lo nuestro es pasar”. En: José
Maria SALCEDO, o. c., p. 28.

" PEIRANO, Luis. “Ensayo y Memoria: Hacia otra década’. En: José Maria SALCEDO, o. c., p. 172.
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De ahi extraemos la idea que Ensayo tuvo como objetivos. montar obras universales,
latinoamericanas y peruanas, y la profesionalizacion del teatro independiente & En e mismo
texto citado, Peirano admite el replanteamiento de la permanencia de los implicados en la
conformacion del grupo, aquél se bargié entre “entre aceptar otros proyectos mas pegquefios o
manejables, a encaminarnos a ocupaciones distintas’ °. De alli que se reconozca, que a pesar del intento
de Ensayo como opcion laboral para sus integrantes, “ Ensayo fue un fracaso en ese sentido porque sus
miembros debieron recurrir a la bisqueda individual de otras formas de vida.” *° Sin embargo, aun cuando
€l grupo ya no se encuentra en actividad, su contribucion a teatro en el Perti es un hito, a partir
del cual se tomo en cuenta, la competencia profesional del quehacer teatral, dejando sentado

que el teatro es “una profesion respetable, dtil y digna.” ™.

Una Optica un tanto distinta, valida para una sociologia del grupo, nos la da Gianfranco Brero
12" su punto de vista no cuestiona las metas compartidas, ni e repertorio, pero s e nivel de
organizacién del grupo, que esta en relacidn directa con la gestién empresarial de Ensayo. “Y
optamos por e grupo. Dedicamos todo nuestro tiempo a Ensayo; metimos el hombro, como se dice. Pero €
proyecto no llegaba a funcionar. A lo largo de diez afios se acumularon veinte montajes, quince de los cuales se
hicieron en los primeros cinco. El tiempo nos ganaba, y un montaje sucedia al otro. No hubo tiempo para decirnos
lo que pensabamos de nuestro trabajo, de replantearnos nuestro quehacer. Habia amistad, si, que habia nacido
antes de pensar siquiera en un grupo, pero creo que estuvimos mas preocupados en mantener una institucion, un
nombre, que en NOsotros mismos.

Fue una intensa actividad, sin duda, pero sobre todo, aprendizaje. Aprendizaje de convivencia, de tolerancia.
Aprendizaje de lo que significa tratar de hacer un grupo, de lo que significan las relaciones humanas. Aprendizaje

de nuestros erroresy, espero que también, de nuestros aciertos. Y en mi caso particular, aprendizaje de teatro.”

8 Por teatro independiente debe entenderse aguél que es ejercido por quienes no cuentan con subvencién del Estado, organismo
estatal alguno; o confesional. Tampoco regido a las leyes del mercado (taquilla). Por tanto independiente se entiende como €l
gercicio teatral impulsado por € interés de quienes o componen, los cuales fundamentalmente , comparten una vocacion por €
quehacer artistico.

° PEIRANO, o.c., p. 172.
© PEIRANO, 0. c., p. 173.
" PEIRANO, 0. c., p. 173.
2 BRERO, Gianfranco. “ Sobre todo, aprendizaje’. En: José Maria SALCEDO, o. c., p. 96. Brero cuenta a 15 de abril de 1993,
diaen & que escribia su testimonio parala Memoria, veinte obras en e quehacer del grupo, pero € total de montajes de Ensayo

es de veintilin puestas en escena. La que no contabiliza Brero, se estrend el 4 de octubre de 1993 y fue “ Despertar de Primavera”
de Frank Wedekind, bajo la direccion de Aristételes Picho.
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El repertorio del grupo, sintéticamente, 1o expresa Blume ™ “ Veinte obras en diez afios es muy buen
promedio. La mitad de las cuales son latinoamericanas; es decir, nuestras. Clasicos, contemporaneos y peruanos.
A los grupos teatrales, como a los seres humanos, por sus obras los conoceréis. Y ahi esta para conocer a Ensayo

€ alto nivel delas obrasy las puestas en escena.”

El grupo reconoce dos obras precursoras, “ Los Calzones’ de Carl Stern, puesta en 1978 y
“Ubul, Presidente” de Juan Larco, puesta en 1980, ambas en el Teatro de la Universidad
Catdlica. Son recordadas por Peirano como |os montajes en los cuales se perfilé la tematica
que tendria Ensayo, larelacién entre culturay politica **. Tema que se torné més acabado en el
primer montaje, “ El dia que me quieras’ del venezolano Jose Ignacio Cabrujas, fue estrenado
en el Teatro Arlequin el 15 de abril de 1983, bajo la direccion de Luis Peirano. Tuvo un total

de 97 presentaciones a las que asistieron 8,323 espectadores.

“La obra enfrenta dos mitos: Salin - La revolucion de Octubre y Carlos Gardel - masica popular de consumo.
Dos mitos de raiz tan honda como de prolifica descendencia en nuestra cultura latinoamericana.” (...)” Cabrujas
erige los dos mitos en el seno de una familia pequefio burguesa caraquefia, con lo que esta situando claramente el
origen social de ambas alienaciones. El Salin que estalla es el de un maestro de escuela neurotizado por el
suicidio de su madre, un Salin libresco que en la imaginacién de Maria Luisa se reviste de romanticismo.

Gardel y la URSS son romance, banderas, utopias cocidas por los Ancizar. S Cabrujas apuesta por Gardel y
esfuma a Salin, apuesta por un mito arraigado en la cultura latinoamericana. Los medios masivos de
comunicacién no solo inyectan idolos, inyectan también identidad.” *°

El segundo montaje “ El sefior Puntila y su chofer Matti” del aleman Bertolt Brecht, fue
estrenado en el Teatro Arlequin el 14 de setiembre de 1983, bajo la direccion de Jorge Guerra.

Tuvo un total de 53 presentaciones a las que asistieron 3,210 espectadores.

“ Brecht es ya un clasico y, aunque controvertido, es representado en todos los escenarios del mundo. Las piezas
de Brecht, en su mayoria, fueron escritas en circunstancias politicas muy concretas por lo que son una especie de
cronica histérica, de ningin modo, psicoldgicas o profundas en este sentido, porque el autor no le interesa ni las
ideas ni los sentimientos de los personajes sino su comportamiento y los malentendidos que los separan de sus
iguales. Lo que escribe son piezas sociales y politicas dentro de una dptica marxista y dentro de un tono didactico
y parabdlico.” (...)

8 BLUME, Ricardo. “Ensayo 10 afios ya’. SALCEDO, o. c. , p. 163. Blume al igual que Brero cuentaal 8 de abril de 1993, dia
en el que escribia este articulo para el diario EI Comercio, veinte obras en e quehacer del grupo.

4 Los calzones trata sobre los miedos de la clase media por mantener su precariedad social en un sistema totalitario. Ub,
Presidente es la traslacion de Ubu, Roi de Alfred Jarry (cf. Infra) ala carnavalesca politica de un pais de América Central. Cf.
PEIRANO, “Las Precursoras’. En: SALCEDO, o. c., pp. 7y 8.

® FREIRE SARRIA, Luis. “jGardel ha vuelto, yo lo he visto!”. Critica publicada en el diario EL Observador, abril de 1983; y
reeditada en José Maria SALCEDO, o. c., p. 17.
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“De otro lado, su actitud anti-romantica parece ser tal que evita toda instrospeccion por lo que esquematiza a sus
personajes acartonandolos y generalizandolos a la manera de los grandes dibujos animados. Brecht ante €l
misterio del individuo, estd completamente impotente, cosa que no le pasa a Shakespeare con su Hamlet, por
gemplo.

Tal parece ser la necesidad de Brecht de dar respuesta a preguntas (que, es verdad, éstas muchas veces se vuelven
retéricas a falta de necesidad de respuesta), que € énfasis, mas que en las preguntas esta en las respuestas
dogméticas que tienden a bloquear toda blsqueda y, entonces, Matti puede convertirse mas que en un personaje
en un portador ideal de una verdad general. Es cierto que Puntila, al menos, posee algo de las contradicciones de
un hombre que vive. Y es que e acento dogmatico esta siempre menos del lado del maestro, del propietario, del
terrateniente, del policia, que resultan mas vividos y diferenciados, que de un obrero a quién es hien dificil
distinguir de otro; y no creo que esta poca distincion se deba a su situacion social, donde no es facil establecer la
propia identidad, sino a que Brecht conoce mejor, dado su origen y su oficio, a los primeros que a los segundos y,
por lo tanto, tiende a uniformar idealmente a |os segundos.”

(...) “El teatro no puede realizar sobre la escena suefios politicos y, justamente, el hecho de que ahora Brecht sea
muchas veces representado como un clasico aburrido puede ser una consecuencia de la situacion politica actual,
no se le puede pedir al teatro que reemplace a lo que la politica debe hacer, entre otras cosas, porque éste exige la
repr@e?etacién de la realidad que, ademas, no significa la simple ilustracién de ella sino su manifestacion a otro
nivel.”

El tercer montaje “La Salsa Roja” del peruano Leonidas Yerovi fue estrenado en el Teatro
Arlequin e 19 de enero de 1984, bajo la direccion de Alberto Isola. Tuvo un total de 90

presentaciones a las que asistieron 15,358 espectadores.

“En la puesta de La Salsa Roja e grupo Ensayo no se propone evocar una Lima de antafio, socioldgica y
antropol6gicamente recuperada, sino mas bien, procede a reconstruir una Lima tal como era transcrita a la
escena por los convencionalismos del teatro costumbrista. Por eso Lima se nos muestra en La Salsa Roja a través
de dos formas de la teatralidad: Primero, la de la teatralidad del autor, Leonidas Yerovi, en 1911; y, segundo, la
de la teatralidad analitica del director, Alberto Isola, en 1984. Entre un afio y otro, discurre casi un siglo del
gercicio teatral en Lima, y la puesta de Ensayo constituye, como espectaculo, una reflexion sobre € teatro limefio
y sobre su capacidad de aludir a Lima y a lo limefio. (...) ¢Como es que los limefios de antafio se reconocian, se
“miraban” en este tipo de teatro, ajeno a la Historia?

Isola nos aporta una respuesta: vida y teatro en aquella época estaban fusionados, se correspondian vitalmente,
ideol 6gicamente. (...)

“Asi, la fenomenologia de la mirada devela una doble vigencia: los vigos limefios no solo iban al teatro para
“mirar” y“reconocerse” (mirarse), sino que “eran” lo que “ miraban” . El dilema filosdfico y estético entre “ ser”

y “mirar” develala hondura significativa del teatro como arte de identificacion y de accion.” o
EL cuarto montaje “ Acto Cultural” del venezolano José Ignacio Cabrujas fue estrenado en €l

Teatro Britanico € 15 de febrero de 1985, bajo la direccion de Luis Peirano. Tuvo un total de
48 presentaciones a las que asistieron 4,417 espectadores. También se presenté en e IV
Festival de Teatro Hispano realizado en Miami, USA en julio de 1989.

* FORT de COOPER, Maria Amelia. “El sefior Puntila y su chofer Matti”. Critica publicada en la revista OIGA 1983; y
reeditada en SALCEDO, o.c., p. 24.

7 ALAT. “La Salsa Roja: Celebracion delateatralidad” . Critica publicada en La Republica el 12 de febrero de 1984; y reeditada
en SALCEDO, o. c., p. 34y 35.
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“La obra es una satira que trasunta el estrecho circulo de aficionados culturales de San Rafael Ejido, y ridiculiza
a todos los pseudo-intelectuales, que se dedican a la cultura para olvidarse de su mediocridad y sus problemas.
Toca a los que hablan en forma alambicada, a los comentaristas de radio y television, a los lectores de noticias,
gue intercalan sus perlas entre la noticia y noticia; toca también a los que se exceden en € protocolo y en las
palabras huachafas. Tiene, en fin, la virtud de ponernos en guardia contra toda esa pléyade de jovenes
universitarios y profesionales que esconden su vacuidad tras una ensalada de palabras rarasy altisonantes. Es un
“acto vivo" de nuestra realidad provinciano-limefia.” .

El quinto montaje “ Viaje a la tierra de Jauja y otras peregrinaciones del hambre” de los
espanoles Lope de Rueda'y Miguel de Cervantes fue estrenada en €l Teatro Briténico e 29 de
mayo de 1985, bajo la direccion de Alberto Isola. Tuvo un total de 40 presentaciones a las que

asistieron 4,702 espectadores.

“Al elegir como intermediarios entre esa Espafia y nosotros a una comparia de comicos ambulantes, queremos
también examinar aquellas formas teatrales que |llegaron desde all4 y que, més tarde, tomando temas, personajes
y hablas de nuestra historia colonial y republicana, crean la linea directriz mas consistente de nuestra
dramaturgia: el costumbrismo. En este sentido Viaje a la Tierra de Jauja prosigue con la linea de investigacion
planteada por Ensayo en La Salsa Roja de Leonidas Yerovi (un espectaculo al que precede histéricamente aunque
lo suceda en programacion): una revision critica de nuestra historia del teatro que es, también y sobre todo, una

Ca . 8
revision critica de nuestra historia.

“ Ahora, casi finalizado el siglo XX, la reflexién acerca de la realidad peruana -esa amalgama de culturas- sigue
dando vueltas en derredor del gran trauma de nuestra historia: la llegada de occidente. Desde entonces, el tema
fue siempre motivo de inquietud, y todas las generaciones de peruanos han tenido su opinién al respecto, y cada
clase social su vision de aquel acontecimiento. Hay en ese encuentro entre Occidente y América un problema no
resuelto donde radica la esencia de nuestra situacién, tanto con respecto a nuestro engarce en la division
internacional del trabajo, como en lo que se refiere al mapa politico y social que organiza nuestras vidas. El
asunto es abordado desde diversos terrenos; en €l teatro, El Grupo ENSAYO también entra en lalid.

A partir de cuatro entremeses de Lope de Rueda y dos de Cervantes, ENSAYO ha ido hilvanando su propuesta, y |o
hace como corresponde a teatristas; es decir, a partir de una auscultacion sobre los origenes del teatro en €l Per.
Porque es del teatro de costumbres espafiol que nace un quehacer que siempre ha estado vigente entre nosotros,
con mejor o peor fortuna segln los casos, y que en nuestros dias parece volver una vez mas. La Salsa Roja 'y
algunas puestas de TELBA asi lo confirman (¢los café-teatros, salvadas las incomodas distancias, no estarian en
esta vertiente costumbrista?). Es decir, con occidente no sdlo llegd e hambre y las Jaujas inalcanzables, sino
también un determinado tipo de teatro, una cultura idiosincrasica que forma parte de nuestro patrimonio.

La propuesta de ENSAYO, entonces, no es arbitraria; su reflexién es sobre la historia del Perq, pero a partir delo
gue le es consustancial: el teatro. Y el punto de partida, en ambos casos, es igualmente coherente: de la misma
manera que ain no hemos encontrado ninguna Jauja, que nuestra blsqueda continGa y que de algin modo
seguimos en € inicio de este drama, €l vehiculo representacional es también el mismo de aquel entonces: € teatro

8 ROTTMANN, Jean. “Acto Cultural: Un acierto del grupo Ensayo”. Critica publicada en e diario El Comercio e primero de
marzo de 1985; y reeditadaen SALCEDO, o. c., p. 42.

9 |SOLA, Alberto. Sobre & montaje. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de la obra, reeditado en
SALCEDO, o.c., p. 47.
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de costumbres, moralgjero y divertido, formalmente ingenuo pero poseedor de gran sabiduria sobre el
comportamiento humano (Cervantes).

El sexto montaje “Enemigo de clase” del inglés Nigel Williams, se estrend en € Teatro
Britanico el 22 de agosto de 1985, bagjo la direccion de Jorge Guerra. Tuvo un total de 37

presentaciones alas que asistieron 2,879 espectadores.

“ Esta vez nos toca detenernos en una zona aspera y dificil: Un colegio de los Barrios Altos ubicado en € centro
del abandono. Juventud y marginalidad son nuestros puntos de observacién. Unidos y opuestos porgue son, en €l
fondo, las ganas de vivir y su negacion, la capacidad creadora y su castracion prematura; la posibilidad de un
nuevo intento, fresco y torpe como el adolescente, humano, mas humano que nunca como el adolescente y su
destruccion irracional, despiadada y anénima.” (...) Asi viven pues hoy dia entre nosotros, a metros de distancia,
los jovenes. Esos seres incompletos que solo pueden estar llenos de esperanza y que viven, muchos de €ellos -
demasiados quizas- el fendmeno de la marginalidad. El cual se les revela cdmo una actitud agresiva y humillante
que“la sociedad” tiene para con ellos.” .

“ Enemigo de clase esta ubicada, originalmente, en una escuela de barrio en el sur de Londres. En nuestra version
ocurre en Lima de hoy.

Un grupo de escolares semi-abandonados pasan una tarde sin profesor vigilante y deciden tomar en sus manos la
direccion de la clases e imponer su propio 'y peculiar sentido de la “ educacion”

Dejados involuntariamente en libertad terminan estableciendo una especie de jerarquia natural a través de
rituales de abuso, confesiones y humillacidn que los enfrenta ferozmente entre si, pero a la vez los revela en una
blsgueda de orientacion y verdad.

Es una obra violenta, que trata, también con humor, compasion y ternura, un tema oscuro Y dificil: la perversion
juvenil en los colegios y las alternativas de la Educacion.”

El sétimo montaje “ Tabla de Multiplicar” del peruano Abelardo Sdnchez Ledn se estrend en
el Banco Central de Reserva e 7 de noviembre de 1985, bajo la direccién de Luis Peirano.

Tuvo un total de 21 presentaciones a las que asistieron 3,150 espectadores.

nuestro trabajo con Tabla de Multiplicar lo constituya la presentacién de un nuevo autor teatral. Nada ha supe
“ Acaso lo mas importante de este rado en el proceso de montaje este objetivo de ganar para €l peculiar proceso
de la escritura teatral a un nuevo escritor peruano.

Abelardo Sanchez Ledn, limefio, nacido el afio 1947, poeta socidlogo, tiene una vida como escritor que se
multiplica en muy variadas dimensiones. En esta pieza combina la densidad e intuicion profunda de su poesia con
el mangjo de situaciones y expresiones cotidianas de un sector de la poblacion limefia, que esta muy poco presente
en nuestro teatro contempor aneo.

% MIRO QUESADA, Roberto. “El inacabado vigje alatierrade Jauja’. Critica publicadaen e diario El Comercio el 16 dejunio
de 1985; y reeditada en SALCEDO, o. c., p. 48.

#' GUERRA, Jorge. Sobre e montaje. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de la obra; reeditado en
SALCEDO, o. c., p. 56.

2 HERNANDEZ, Max. Sobre las obra. Texto aparecido en e reverso del afiche conmemorativo de la obra; reeditado en
SALCEDO, o. c., p. 57.
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Desde | os conflictos personales de los jovenes burgueses de |os sesenta, Sanchez Ledn trata problemas claves de la
sociedad peruana, de su conflicto racial, de su pasado y de sus posibilidades e incertidumbres.” *

“ Desde que comenzo a trabaja € grupo ENSAYO sus puestas siempre han sido de un alto nivel imaginativo y
sobre todo novedoso. A ENSAYO le faltaba solamente una cosa: tener su propio autor.

La Tabla de Multiplicar es posiblemente el primer paso serio de ENSAYO de buscar su puesto en € teatro
nacional. La accion de la obra transcurre en la época de los 60 en Lima y |os personajes que nos presenta € autor
son veridicos y reconocibles. Ingenioso € uso de la Tabla de Multiplicar tan de moda entonces, como olvidada
ahora como un factor teatral que permite el cambio continuo de los personajes, transformando una tabla rigida en
un elemento de dominacion y sadismo.

El autor presenta los conflictos personales de jovenes de la clase media y su profesor que les repasa las lecciones
para los examenes del quinto de media.”

El octavo montaje “La Chunga’ del peruano Mario Vargas Llosa se estrend en el Teatro
Canout €l 30 de enero de 1986, bajo la direccion de Luis Peirano. Tuvo un total de 54

presentaciones a las que asistieron 10,838 espectadores.

“ Los temas que la obra desarrolla o roza a través de esta historia, no deberian prestarse a confusién: el amor, €
deseo, los tabues, la relacion entre el hombre y la mujer, los usos y costumbres de un cierto medio, la condicién
femenina en una sociedad primitiva y machista y la manera como estos factores objetivos se reflgjan en el ambito
de la fantasia. Es evidente en la obra, creo, que la vida objetiva no condiciona y subyuga el deseo, sino, por €
contrario, que, gracias a su imaginacién y a sus deseos, aln el amor mas elemental puede momentaneamente

romper los barrotes de la carcel en que esta confinado el cuerpo.” =

“ En gran medida, nos topamos con una critica feroz contra el machismo en su versién més triste y evidente. Los
Inconquistables ocultan tras la juerga una serie de tragedias grotescas que, entre las bravatas y € alcohol,
empiezan a aflorar.

La Chunga es una obra redonda. Aunque dudo que sea memorable. Da la impresion que Vargas Llosa, ante un
tema elemental y perfecto, no ha querido arriesgar nada que complique su desarrollo. Ningin vuelo o aventura
gue comprometa esa joyita limpia, bien cortada y convincente.

La direccién de Luis Peirano es de marca mayor, las actuaciones impecables, también la luces y la escenografia.
El grupo ENSAYO es, sin duda alguna, € verdadero coautor.” %

El noveno montaje “ Smén” del venezolano Isaac Chocron se estrend en el Museo Nacional
de Historia el primero de mayo de 1986, bajo la direccion de Gianfranco Brero. Tuvo un total

de 56 presentaciones a las que asistieron 5441 espectadores.

% PEIRANO, Luis. Aunque salga mal. Sobre e autor la obra y e montgje. Texto aparecido en el reverso del afiche
conmemorativo de la obra; reeditado en SALCEDO, o. c., p. 64.

% ROTTMANN, Jean. Un nuevo dramaturgo. Critica aparecida en el diario El Comercio & 24 de noviembre de 1985; reeditada
en SALCEDO. o. c., p. 65.

ZVARGASLLOSA, Mario. LaChunga. Firenze, 9 dejulio de 1985. Publicado en SALCEDO, o. c., p. 70.
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“La obra consiste en un didlogo entre Smon Bolivar y su maestro y mentor Smon Rodriguez que esta, histéricay
literariamente, bien logrado. El primero cruza por aquel momento de su vida en el cual intenta ahogar su dolor
por la prematura muerte de Teresa de Toro, con los places que le brindaban Paris, su mundana prima Fanny y su
fortuna. El segundo, al verle nuevamente después de muchos afios, siente renacer las esperanzas que abrigo
cuando era preceptor de Bolivar, en €l destino grandioso que estaba reservado a su discipulo.” (...) “ Nuestras
felicitaciones a Gianfranco Brero. Su acertada direccién merece encomio. La puesta en escena, con ese truco que
hace peregrinar al publico por los ambientes del Museo, consigue mejores efectos, que con €l escenario giratorio

para el que parece hecha esta obra, de evidente calidad literaria y devocién bolivariana.” 21

El décimo montaje “ El alma buena de Sechuan” del aleman Bertolt Brecht se estrend en el
Auditorio del Museo de Arte el 6 de agosto de 1986, bajo la direccion de Alberto Isola. Tuvo

un total de 46 presentaciones a las que asistieron 7,358 espectadores.

“ ¢Por qué Brecht? La pregunta nos ha rondado desde que el proyecto de montar El ALMA BUENA empezd a
gestarse. La repuesta, entonces y ahora de elemental directa: porque dice algo de vital urgencia para estos
tiempos que vivimos (que son tan oscuros y hasta mas que los que le tocaron) y lo dice de manera insuperable.
Nuestra eleccién parte pues de una total empatia (aungque esa palabra nunca fue grata a Brecht) entre nuestras
vivencias y los temas de esta parabola escénica, tan fragil y a la vez tan Icidamente desesperada. Sempre nos ha
parecido frivolo y lbresco acusar a Brecht de “ autor superado”, de reducir su extraordinario aporte a la vida
cultural y politica de este siglo a un mero problema de modas o estilos.

Indudablemente el excesivo celo que ha existido siempre en llevar a cabo sus teorias (nacidas en el seno de una
tradicion que no es la nuestra y rebelandose contra ella con medios que no son los nuestros) han transformado
muchas veces a Brecht en sinénimo de pesadez, didactismo, maniqueismo ... Pero queda siempre, en sus piezas
draméticas y sus poemas, algo que trasciende cuestiones de estilo 0 técnica: una genuina preocupacion por el
hombre, una enorme furia ante la injusticia, una Ilcida (pero jamas fria ni puramente cerebral) peticion de ayuda
a los espectadores para transformar el mundo en que nos ha tocado vivir.” (...)

“ Cuando Brecht escribio su parabola escénica, busco situarla en un lugar “lgjano y cercano a la vez’ que le
permitiera “ distanciar” las interrogantes fundamentales que queria plantear. Como en toda parébola, e ambito
en que se desarrolla la trama tiene algo de concreto e irreal al mismo tiempo. No se trata de un lugar
absolutamente real pero tampoco de un espacio gaseoso. En este oscilar entre realidad y ficcion, exotismo y
familiaridad, €l espectador ve y oye de otra manera, librado del costumbrismo o el mero exotismo, continuamente
alerta.

Entre 1938 y 1941 (fechas de escritura de EL ALMA BUENA) Sechuén, una provincia en el sudeste de China,
cumplia con estos requisitos. Para Brecht, Sechuan podia simbolizar, en sus propias palabras, “ todos los lugares
donde e hombre explota al hombre” . Afios antes de la revolucién de Mao Tse Tung (1947), esa provincia se
debatia en el choque entre feudalismo y capitalismo, en esa “ occidentalizacion” que tanto atraiay a la vezrepelia
a Brecht. Afios mas tarde, cuando la pieza fue estrenada, Brecht afiadio que para ese entonces (1949), “ Sechuan
ya no forma parte de esos lugares’ , refiriéndose al cambio profundo que se habia producido en China.

Sechuén es pues, un lugar “ distanciado” , no una imagen realista de un modo de vida asiético. Como en todas las
obras de Brecht, por Igjanos y exéticos que sean el lugar y la época en que transcurren, sus personajes hablan
siempre un idioma coloquial y directo, el mismo idioma de sus espectadores.

% CISNEROS, Antonio. (Especial para ALASEI). Texto fechado en febrero de 1986. SALCEDO, o. c., p. 73.

7 ARAMBURU MENCHACA, Andrés. Simén. Critica publicada en el diario El Comercio en mayo de 1986; reeditada en
SALCEDO, 0. ¢., p. 78y 79.
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Hoy en nuestro espectaculo, Sechuan es cualquier ciudad de lo que llamamos Tercer Mundo. Ya no hay choque
entre feudalismo y capitalismo. Este Ultimo ocupa todo el espacio social y vital de los personajes, Sechuan es un
basural de los desechos del capitalismo. Seres humanos sin historia ni identidad cultural deambulan en calles
donde e nedn alumbra intermitentemente basura y muerte, donde una misica ruidosa y distorsionada acalla
gritos de angustia y palabras de amor, donde la bondad, méas que una imposibilidad es un suicidio.

No hay rastros de costumbres asiaticas en nuestra versién. Solo quedan los nombres y ciertas referencias que,
como en toda parébola, y no sin cierta ironia, nos alejaron para, cual boomerang, devolver nos a nuestras propias

vivencias.”

El undécimo montaje “ Emigrados’ del polaco Slawomir Mrozek se estrend en cooproduccion
con la Asociacion de Artistas aficionados (AAA) en la Sala“Ricardo Roca Rey” dela AAA, €
23 de octubre de 1986, bajo la direccion de Luis Peirano. En marzo de 1988 se dio una segunda
temporada en el Teatro Britanico. Tuvo un total de 95 presentaciones a las que asistieron

14,403 espectadores. Sobre este montgje, su recepcion y contenido alo largo de este trabgjo.

El décimo segundo montaje “Rosa de dos aromas’ del mexicano Emilio Carballido se
estrenod en la Alianza Francesa de Lima el 9 de abril de 1987, bajo la direccion de Gianfranco

Brero. Tuvo un total de 43 presentaciones a las que asistieron 2,323 espectadores.

“Un medio como el mexicano, tan proximo al nuestro, sirve de base para esta encantadora comedia de Emilio
Carballido. Una sociedad donde la mujer vive dependiente de un hombre, donde las reglas de juego estan
planteadas por “ é” dentro de la impunidad que le otorga su hombria, donde la relacion no es equilibrada, y sin
embargo hay pequefios ardides que hacen que asi 1o parezca.

Dos mujeres se enfrentan a esa situacion, sin saberlo. El “ deber conyugal” laslleva a realizar lo imposible, aln a
costa de ellas mismas, y a conseguir objetivos que parecian inalcanzables.

Carballido es muy perspicaz y sutil para captar la sensibilidad femenina, y en este caso particular, la de dos
mujeres gque pertenecen a diferentes estratos sociales, con diferentes visiones de la realidad: una sume su
feminidad como instrumento de su relacion con e mundo; la otra, una ideologia y una serie de patrones de
comportamiento adquiridos por un suerte de premeditacion intelectual. Sn embargo, ambas estan atravesadas por
un mismo destino. Ninguna de las dos est libre de esa dependencia que las antecede, y donde el hombre es el rey.

El texto original estaba en “mexicano”, y los personajes eran increiblemente semejantes a los de nuestra
sociedad. Nuestro primer trabajo fue entonces la traduccién del texto del “ mexicano”, al “ peruano” , respetando
tanto la estructura de la obra como su contenido. El objetivo era lograr un mayor acercamiento de estos
personajes a una realidad tipicamente limefia.” 2

% |SOLA, Alberto. Sobre e montsje. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de la obra; reeditado en
SALCEDO, o. c., p. 82y 83.

% BRERO, Gianfranco. Sobre la obray el montaje. Texto aparecido en e reverso del afiche conmemorativo de la obra.
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El décimo tercer montaje “ Las que cantan” de la argentina Maria Elena Walsh se estrend en
la Alianza Francesa de Miraflores el 16 de abril de 1987, bagjo la direccion de Alberto Isola

Tuvo un total de 36 presentaciones a las que asistieron 4,408 espectadores.

“ El espectaculo que ustedes veran hoy es €l resultado de tres meses de trabajo conjunto sobre las canciones y
poemas extraidos de la obra de Maria Elena Walsh.

Al inicio de los ensayos, no existia ningun libreto ni esquema preestablecido. Solamente algunos textos
mimeografiados y varios temas musicales grabados con ritmos y acentos que sentiamos extrafios y familiares a la
vez. Dia a dia, a través de este proceso de decantamiento tan particular que tiene el quehacer teatral, se fueron
convirtiendo en algo vivo y absolutamente Unico. Situaciones, personajes y hasta expresiones portefias se fueron
coloreando con nuestras vivencias, reflejando nuestros carifios y nuestras rabias, haciéndonos hablar de nosotros
mismos y de los tiempos que vivimos. No les sorprenda, entonces, si LAS QUE CANTAN es un recorrido
desordenado y seguramente incompleto por nuestra cotidianeidad en sus diversas facetas. No tiene ninguna
intencion totalizadora ni busca dar recetas o dictamenes definitivos. Quiere ser una serenata, cantada con amor y
preocupacion, al pais en que vivimos, a veces a duras penas, con €l deseo y la voluntad de buscar para él y para

NOSOtros cosas mejores.”

“En primer lugar, dichos textos no son triviales ni inocentes, estan cargados de un sentido que apunta mas alla de
lodichoy al cual ayuda el tono a veces nostalgico, otras irénico, o también tierno, y en los que nunca esté ausente
la critica con frecuencia punzante. De otro lado, es evidente que apuntan principalmente a exhibir en rapidos
trazos la condicion de la mujer contada por las propias mujeres, de diferente estilo y extraccion social; pero lo
mas importante es que las situaciones que vemos tienen validez americana y no se restringen a la realidad
argentina, y para este resultado es casi seguro que haya intervenido un proceso de adaptacién. Por ello, e
espectador se identifica y reconoce personajes, no solo los que desfilan por el escenario sino los que son evocados
por las actrices cantantes. (...) El final posee un sentido liberador, muy claro en la cancion “ Réguiem de madre” y
en el hecho de despojarse de las ropas que han venido vistiendo sucesivamente sobre las otras y que simbolizan
los oficios que las mujeres desempefian a tiempo completo y sin remuneracion: lavandera, cocinera, barrendera,
etc. No solo se despojan de esos uniformes las mujeres, sino que los amontonan sobre una mesa para ser velados,
con notorio sentido aniquilador. Este simbolismo final nos hace volver al acto de cambiarse de ropa que se
practica al inicio: se noslleva a la vida cotidiana a la fantasia, de la fantasia a la vida cotidiana acentuada, para
proponer nos después una ruptura de ese orden, pero una ruptura para aproximar no para alejar.” *

El décimo cuarto montaje “ Las Bacantes’ del griego Euripides en versién de Susana Reisz,
se estrend en el Auditorio del Museo de Arte e 19 de agosto de 1987, bagjo la direccidn de
Jorge Guerra. Tuvo un total de 57 presentaciones a las que asistieron 8,476 espectadores.
También se presentd en el |V Festival de Drama Antiguo realizado en Delfos, Grecia, en julio
de 1988.

% |SOLA, Alberto. Sobre e montaje. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de |a obra; reditado en SALCEDO,
0. c., p. 100.

% GAZZOLO, Ana Marfa. Las que cantan. Critica aparecida en la revista OIGA, s. f.; reeditada en SALCEDO, o. c., p. 102 y
103.
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“LAS BACANTES es una obra sobre €l deseo y su represién. También es una obra sobre la posesion , las
pasiones, € fanatismo y la falta de comprension de lo extrafio, lo ajeno, 1o “ barbaro” . Una visién mas ética del
texto, nos hace ver también un tratamiento despiadado del problema de la libertad: la libertad que dentro de una
esfera de derecho se enfrenta a otra que le es opuesta; la libertad que, tomada irrestrictamente se convierte en
delirio anarquico y abre las puertas a cualquier exceso, pasando de la homofagia al canibalismo; la libertad de
someter a los demas, con €l uso personalista del poder, a sus propios deseos, pudiendo esgrimir luego cualquier

“ En la catastrofe de esta tragedia los personajes son castigados de distinta forma y por diversos motivos, pero €l
gran vacio, mas alla de los sufrimientos individuales, es el de |a falta de integracién de los opuestos en la lucha: la
libertad y €l orden, la revolucion y el Estado, la viceralidad impulsiva y fresca y la razon de pluralismo yjusticia
gue eleve al colectivo humano a niveles superiores de convivencia y civilizacion. Lo que se revela al fin de todas
tragedia son los excesos, la falla, € punto que, como una grieta abierta en medio de una pared sélida revela la
otra realidad, €l otro plano, en el que subyacen los problemas no resueltos, en € que esperan latentes las fuerzas
telUricas, ancestrales, una reconciliacién que las reivindique y que lasintegre.” *

El décimo quinto montaje “ Bodas que fueron famosas del Pingajo y la Fandanga” del
espafiol José Maria Rodriguez Méndez se estren6 en el Teatro de Asociacion de Artistas
Aficionados (AAA), € 26 de noviembre de 1987, bajo la direccion de Alberto Isola. Tuvo un

total de 53 presentaciones a las que asistieron 4,408 espectadores.

“ Ahora, con “Bodas que fueron famosas del Pingajo y la Fandanga’, nos remontamos al final del Imperio
Espafiol: El “Desastre Colonial” de 1898 que para Espafia significé un enfrentamiento brutal con su realidad
(arreada por una generacion de intelectuales, la “ generacion del 98", que terminé con la retérica y los oropeles)
y para América, € final de un dominio de siglos y €l inicio de una etapa de conflictos que aun perduran. Pero
todo esto visto a través de los 0jos de personajes que descienden en linea directa de los de “ Viaje ..."” [ cf. supra, €
quinto montgje “Viaje alatierra de Jaujay otras peregrinaciones del hambre’] : lumpen desencantado, furibundo,
negativo en su vision del mundo y del devenir histérico (negatividad que, para Brecht, constituyd siempre su
aspecto mas positivo y fértil). Seres explotados y marginados por un poder que mas tarde no titubea en utilizarlos
como carne de cafion en sus guerras imperialistas. Soldados como el Pingajo, que parten a luchar en Ultramar.
Sguiendo ordenes retéricas, en nombre de ideales que desconocen 0 no condividen, disparando contra un
supuesto enemigo que, en el fondo, no es mas que €l reflejo de su propio sometimiento y de sus aspiraciones de
libertad y justicia.

Como € Pingajo, soldado desconocido de siempre (“ desconocido” mas de fosa comin que de mausoleo), las
“Colonias’ contra las que lucha, eso que ahora se llama Tercer Mundo, al que pertenecemos, se rebelan contra la
Historia monolitica e implacable que las hace a un lado luego de exprimirlas vorazmente y tirarlas como deshecho
(“Pingajo”, como “ Lumpen”, aluden a lo mismo: harapos, desperdicios, “ material descartable” como diriamos
hoy) para construirse su propia Historia no grandilocuente ni “gloriosos’, sino basada primordialmente en la
satisfaccion de las necesidades fundamentales de todo ser humano. Que el enfrentamiento sea tan feroz y culmine

. . - . ., 33
en derrota, mas que una constatacion pesimista, es una prueba de su necesidad y urgencia.

El décimo sexto montaje “ jAy, Carmela!l” del espafiol José Sanchis Sinisterra se estren6 en el
Teatro Britanico el 12 de octubre de 1988, bajo la direccion de Luis Peirano. En julio de 1990

% GUERRA, Jorge. Sobre e montaje. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de la obra.

3 |SOLA, Alberto. Sobre el montaje. Texto aparecido en el reverso del fiche conmemorativo de la obra
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se dio una segunda temporada y en noviembre de 1993 se dio una tercera temporada en el
Teatro Larco. Tuvo un total de 139 presentaciones a las que asistieron 18,222 espectadores.
también se presentd en e Festival Internacional de teatro realizado en La Habana, Cuba, en
agosto de 1991.

“ ...Ahora € Grupo ENSAYO, que goza de tanta aceptacion, ha estrenado en €l Teatro Britanico j Ay, Carmelal de
José Sanchis Sinisterra, conocido escritor. Es una obra menos ambiciosa, mas ligera, pero impregnada de una
serie de notas sueltas muy acertadas. No utiliza sino dos personajes, una pareja de infortunados comicos de la
lengua sumidos en medio de estos rios de sangre que deben improvisar un espectaculo para oficiales nacionalistas
eitalianos, con la asistencia de prisioneros republicanos que seran fusilados al dia siguiente.

Ella, Carmela, se compadecerd de estos infelices y terminard la representacion apareciendo envuelta en la
bandera rebelde para caer acribillada en pleno escenario. La accién esta escrita en retroceso, porque es Carmela
muerta que visita a su compariero; es que puede hacerlo todavia porque “ alla van llegando tantos, que tiene que
hacer cola para ingresar ..." , y cuenta, ademas, que con ella estaba un joven que escribia versos y le ha dedicado
algunos y recordado Granada, su nombre era Federico Garcia Lorca.” **

“jAy, Carmela! no es una obra sobre la guerra civil espafiola, aunque todo parezca indicarlo. La accion
transcurre, si, en marzo de 1938, y nada menos que en Belchite, simbolo descarnado y real -adn hoy: visitad sus
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ruinas- de la feroz contienda fratricida que destruy6 y marcé a varias generaciones de espafiol es.

El décimo sétimo montaje “ El matrimonio de Bette y Boo” del estadounidense Christopher
Durang se estrené en e ICPNA de Miraflores el 25 de enero de 1990 bajo la direccion de

Alberto Isola. Tuvo un total de 20 presentaciones alas que asistieron 2,448 espectadores.

“ ENSAYO tuvo siempre entre sus prioridades la creacidn de una escuela para actores, proyecto que nunca llegé a
cristalizarse totalmente, si bien durante los primeros afios Jorge Guerra dirigié dos talleres actorales de breve
duracioén.

En 1989, gracias al auspicio del Servicio Cultural de la Embajada de los Estados Unidos, del Instituto Cultural
Peruano Norteamericano y del Concytec, ENSAYO realiz6 un nuevo taller actoral, dedicado a jovenes actores con
formacién actoral o experiencia escénica previas.

El taller estuvo bajo la direccion de Alberto Isola, con la asistencia de Charo Verastegui y cont6 con la
participacién de Luis Ramirez, a cargo del entrenamiento corporal de los actores, y de Pepe Bércenas,
responsable de su entrenamiento vocal y musical. Dieciséis participantes (de los cuales catorce culminan hoy €l
proceso) trabajaron durante tres meses, concentrandose fundamental mente en dos aspectos del trabajo actoral: la
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creacion de un personajey €l uso escénico de un texto dramético.

“El taller de actores de ENSAYO viene desarrollando una corta temporada en el ICPNA de Miraflores de esta
interesante pieza escrita en el afo 1985 y que ha sido convenientemente adaptada a nuestro medio.

3 EXPRESO, 22 de octubre de 1989. Espafia en la mira. Reeditado en SALCEDO, o. c., p. 129.

% SANCHIS SINISTERRA, José. Sobre la obra. Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo de la obra; reeditado en
SALCEDO, o.c., p. 126.

% SALCEDO, 0. c., p. 133.
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Podriamos decir que es un buen espectaculo donde se redine el humor negro, estereotipos y gags en la capacidad
gue caracteriza a Alberto Isola en sus realizaciones teatrales las mismas que plantean problemas muy graves de la
sociedad actual, tocando con profundidad la familia, sus roles y tradiciones que no hacen otra cosa que
encadenar sucesivas generaciones de seres frustrados, amargados y presionados por un sistema que no resiste
mas y que trata de sostenerse en una forma precaria, remendada con una faz absolutamente hipécrita y para €l
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autor con una iglesia anodina y retrégrada.

El décimo octavo montaje “ Yepeto” del argentino Roberto Cossa se estrend en e Teatro
Britanico el 10 de enero de 1991 bajo la direccion de Luis Peirano. En julio de 1991 se dio una
segunda temporada. Tuvo un total de 110 presentaciones a las que asistieron 20,290
espectadores. también se presentd en el festival Internacional de Teatro redlizado en La
Habana, Cuba, en agosto de 1991.

“Un escritor cincuentdn y un joven deportista se encuentran siete veces en un breve lapso. Los une e amor a la
misma mujer, una adolescente estudiante de literatura. Estos siete encuentros van desgranando temas diversos: el
poder dela creacidn, €l amor de los docentes por € futuro de sus hijos adoptivos, el dolor del tiempo transcurrido,
la angustia de ser incompletos para los seres de amamos, la sensualidad del arte, €l afan de trascendencia, la
amistad de losrivales, la busgueda interminable del misterio.

Con un lenguaje cotidiano, directo, por momentos humoristicos, estos dos hombres viviran una vez mas la batalla

delacarney el espiritu, enfrentamiento que nos ha desvelado tantas veces a través de nuestra vida..” 38

“ Cossa ha escogido un tema interesante como es el entrenamiento generacional. Un maduro profesor de literatura
y un estudiante se disputan los favores de una alumna. Naturalmente, el primero aclara que no es la primera vez
gue tiene interés sexual en una de sus discipulas, pero que espera que éstas se gradden para proceder. El dispone
de sus conocimientos de la vida y su relieve intelectual, por mucho que las citas literarias y literarias que el autor
pone en sus labios seas e abc cultural. El joven por su parte, tiene a su favor no solamente su edad sino su
apostura fisica. Las recriminaciones mutuas se caracterizan por su crudeza; el vocabulario es violento y directo.
Como es de suponer, € desenlace estaré a favor del muchacho, y €l viejo y solitario maestro quedara maldiciendo

., 39
su oficio.

El décimo noveno montaje “ La muertey la doncella” del chileno Ariel Dorfman se estreno el
Teatro Britanico € 11 de junio de 1992, bajo la direccion de Luis Peirano y Aristételes Picho.
Tuvo un total de 25 presentaciones a las que asistieron 2,780 espectadores.

“Durante del proceso de reinstalacion en Santiago de Chile en 1990, Dorfman, quien nacié en Buenos Aires en
1942 y se nacionalizara chileno a los 22 afios, escribio en tres semanas una obra de teatro a la que llamo

originariamente LUNA QUE SE QUIEBRA y que daria lugar a la hoy mundialmente reconocida LA MUERTE Y
LA DONCELLA.

" HOY, 4 de febrero de 1990. El matrimonio de Bette y Boo; reeditado en SALCEDO, o. c., p. 132.
% SALCEDO, o. c., p. 136.

% C. L. YEPETO. Critica publicada en EXPRESO e 19 de enero de 1991; reeditadaen SALCEDO, o. c., p. 138 y 139.
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A propésito de su inocultable interés por €l sentido politico del teatro, € autor hace e siguiente comentario: “ No
es propaganda. ¢Cémo la pueden llamar asi? Es una tragedia. Y las tragedias nunca son propaganda, jamas. Mi
posicién en relacion a los asuntos politicos es clara. Estoy en contra de la tortura. No solo en la manera en la que
la gente dice estar en contra y que luego ya no lo esta, pues hay momentos en que la ira y la intolerancia hacen
gue para esta gente la tortura se vuelva aceptable si es aplicada en personas que no conocen 0 que no son de su
agrado. Yo estoy en contra de toda violencia, y en contra de la dictadura. La obra no es sdlo una denuncia de
cuan mala esla tortura. Esta pretende ayudar a curarnos de la lastimay € terror...”

( Sgue Dorfman) “ El punto principal en relacion a la obra es que ésta trabaja en la zona gris de la ambigliedad.
esta permite a cada persona del publico o cada lector, preguntarse quiénes son ellos mismos en relacion a cada
uno de los personajes de la obra. En Chile todos han vivido esa situacion. ¢Como logras la verdad?, ¢cédmo

falseas una verdad para llegar a otra? ...”

Tres seres, por azar, se encuentran. Reviven el pasado de un problema politico que culmind en € arresto y la
tortura. Esta esla “fabula” dela pieza del escritor nacido en Buenos aires, nacionalizado chileno y de formacion
norteamericana: Ariel Dorfman. El titulo ha sido extraido del cuarteto de cuerdas de Schubert. La obra ha ganado
el reconocimiento internacional. Presentada en el Teatro Britanico de Miraflores a sala llena, la obra tiene el
mérito de la sencillez. Construida en escenas cortas, en € limite del “ suspense”, ofrece un relato consistente que
sustenta un tema de condenable actualidad: la tortura.

LA MUERTE Y LA DONCELLA es |la paradoja de la legalidad “ represora” y la justicia “ individual” . La mujer
torturada y violada (Paulina), €l captor y sofisticado verdugo (el doctor) y en medio de ellos €l nuevo orden, la
legalidad y el afan de una justicia irreprochable, humana (Gerardo).

Dos caras de la justicia. dos caminos que se presentaran insuficientes para contener a la justicia y contenida en

una afirmacion.: “ Ayer le hicimos cosas terribles a usted. Ahora usted me lashacea mi” . *

El vigésimo montaje “El Perro del Hortelano” del espafiol Lope de Vega se estren6 en
homenaje al 75 aniversario de la Pontificia Universidad Catolica del Perd, en el Teatro
Britanico &l 11 de noviembre de 1992 bajo la direccion de Luis Peirano. En junio de 1993 se
dio una segunda temporada en el Teatro Larco. Tuvo un total de 71 presentaciones a las que

asistieron 6,496 espectadores.

“ El montaje ha tenido como preocupacion principal el tratamiento de los conceptos y valores propios del lenguaje
clasico en €l teatro. Primero a partir de una reelectura de las situaciones en las que se funda €l conflicto de la
obra: una sefiora noble enamorada de su criado. El dilema entre el amor y el honor, pone a su vez sobre €l
escenario una de las herencias mas consistentes de la cultura espafiola: el racismo.

Paralelamente hemos concentrado nuestro esfuerzo otra de las herencias principales de Espafia, tampoco bien
reconocida en estos tiempos: €l bello verso teatral castellano.

En el caso de los conceptos se trata de una propuesta totalmente arbitraria pero que calza con € sentido mismo
del texto de Lope. El esfuerzo por revitalizar €l texto para que salga de las bibliotecas, de una muestra de museo, o
de un esfuerzo meramente didactico, nos ha llevado, a su vez, a cuestionar algunos moldes mas o menos clasicos:
la adecuacién tradicional entre tipos de personajesy actores, las limitaciones del espacio, la coherencia historica
entre todos |0s elementos escénicos y musicales, en busca de un Lope de Vega vivo en lo esencial.” *

“0 SALCEDO, o.c., p. 144

“l DE FERRARI LERCARI, Silvio. La muerte y la doncella, la aporia de la justicia. Critica aparecida en EXPRESO €l 27 de
junio de 1993; reeditada en SALCEDO, o. c., p. 146
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“ Otra alternativa es €l clasico como pretexto. Utilizar la fabula para desarrollar una obra paralela a la original
pero con mediosy fines distintos. Una tercera opcion es la lectura intertextual, es decir, encontrar las resonancias
internas y externas del clasico, preservando sus esencia y formas (no siempre), pero al mismo tiempo releyendo el
clasico con ojos (y percepcion) del presente.

Esta parece haber sido la apuesta del grupo ENSAYO, dirigido por Luis Peirano, al afrontar la reciente puesta del
EL PERRO DEL HORTELANO de Lope de Vega. <e trata de un clasico del siglo de oro espafiol, que a su vez
discute las formas, modelos y roles protagonicos respecto al teatro de sus contemporaneos. (...)

Sn embargo, donde este transito hacia e presente ha sido mas sutil y audaz al tiempo, ha sido para postular un
“comentario” étnico al interior de la puesta. A la asimetria social “leit motiv’ de la historia teatral, ha
adicionado una jerarquia que conocemos mucho en el PerU: la asimetria racial.

Diana y Teodoro, |os personajes protagdnicos, encarnan esta doble asimetria, que se convierte, por € mecanismo
de la intertextualidad, en una tensién complementaria en €l desarrollo de la progresion dramatica. Su sutileza
radica en su calidad de signo “ sumergido” en la propia piel de los protagonistas, pero al mismo tiempo su
lectura, aunque localizada en €l universo de lo latente, es perceptible y evidente. Es mas, no es dificil encontrar la
sorpresa y perturbacién en parte del piblico, lo cual revierte favorablemente en el propio desarrollo de la puesta.
No podia ser de otra manera: € racismo y la discriminacion siguen siendo puntos neuralgicos en nuestro pais. 1o
choloy e “choleo” siguen siendo motivo de escarnio social y ético, alin en e Perti defin desiglo.”

El vigésimo primer montaje “ Despertar de Primavera” del aemén Frank Wedekind se
estrend en la Casa de Yuyachkani el 4 de octubre de 1993 bgjo la direccion de Aristételes

Picho. Tuvo un total de 25 presentaciones alas que asistieron 1,217 espectadores.

“ DESPERTAR DE PRIMAVERA fue censurada por su sinceridad. en el estreno (1891) el censor cort6 tres
escenas que recién fueron representadas en |os afios sesenta en Koln, Munich y Bremen.

Wedekind denuncia la moral de los padres en la sociedad burguesa -porque mata a los muchachos-. Por eso €
subtitulo: Una tragedia para nifios. El argumento es planteado Unicamente mediante didlogos que muestran la
ingenuidad de los jévenes protagonistas, son confundidos sus sentimientos, sus problemas el la escuela, con los
padres, con la sexualidad.” *

“La represion nunca ha sido buen camino para educar a los jovenes ni para formar una sociedad. Y asi 1o ha
entendido Frank Wedekind cuando decidié escribir la pieza teatral DESPERTAR DE PRIMAVERA.

El grupo ENSAYO, bajo la direccion de Aristotel es Picho, ha reunido a un grupo de jovenes para la escenificacion
de la obra. Esto representa un doble reto por la complejidad del autor, lo dicen los teatristas, y por e novel
trabajo actoral de casi la totalidad de los protagonistas. Eso no significa, aclaramos, que el montaje de ENSAYO
sea poco convincente.

Por el contrario. Es bueno comprobar que los jévenes actores asumen con mucho profesionalismo su condicion.
Consiguen transmitir al auditorio ingenuidad, confusion de sentimientos y cuestionamientos de orden sexual.
Mucho movimiento y un enfrentamiento violento con los patrones clasicos de una sociedad: padres confundidos,
profesores castrantes, médicos insensibles y curas conformistas.

“2 PEIRANO, Luis. El montaje. Texto aparecido en e reverso del afiche conmemorativo de la obra.; reeditado en SALCEDO, o.
c., p. 150.

“ SALAZAR DEL ALCAZAR, Hugo. ¢Clésico 0 moderno?. SALCEDO, o. ., p. 153.

“ SALCEDO, o. c., Sobrelas obra, p. 160, Jugendscala, junio 1987.
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La vida de un grupo de muchachos en un colegio. Como siempre, uno de ellos muestra, por crianza o l6gica
verglienza, cierta reticencia por los temas sexuales. Uno de sus compafieros o “ adiestrard” mediante escritos
para que su miedo vaya desapareciendo. Pero ocurrira que el desenfreno o la explosiva angustia interior haran
presa de este joven que al final se suicida.

Se buscan culpables y no se escuchan razones. El acusado, ademés, afrontara la muerte de una joven que
embarazo irresponsablemente por represion o descuido. Incluso, hasta sus padres han decidido confiar su futuro a
u reformatorio.” *

Los temas de estas veintitn obras fueron muy variados, pero sumamente sugerentes para la
sociologia, no por el lado de la tematica, sino por el abordaje. Problemas como la alienacion
social, el sentido comun limefio, los intelectualismos centralistas y provincianos, las
diferencias culturales de las clases sociales, las formas teatrales traidas de Espafia, via el
costumbrismo coincide en el teatro, con la vision del Peri como “amalgama de culturas’. La
educacion fue abordada desde mudltiples perspectivas: desde la juventud, marginalidad y
violencia; desde el poder y su uso para la dominacién social, también fue vista como sistema
represivo; luego como una educacion esterectipada y propuesta como ideal a seguir por
instituciones antiguas y retrégradas, que no tienen en cuenta los cambios en la percepcion de
nuevos valores de interés para la juventud. Por otro lado, la educacion en el trabajo de Ensayo

tuvo un espacio para ser presentado como €l ideal rousseano.

La perspectiva de genero también tuvo cabida en el grupo, e machismo en su expresion de
poder sexual, econdmico, romantico y con el sustento del débito conyugal. También el género
visto desde la vida cotidiana. Junto a éstos, temas como la subversion social y aparicion de
nuevos valores y roles paliticos, y la dedigitimacion de otros. La historia también tuvo su
tratamiento teatral, desde |a dptica de los mas pequefios, de los marginales gue no entran en los
avatares grandilocuentes, sino desde las necesidades fundamentales de todo ser humano. Y
dentro de esta opcion histérica, la vida de dos artistas menores y su testimonio en favor de los
més débiles en plena guerra civil espafiola. Sumado a esta lineay desde la historia reciente de
Latinoamérica, la tortura como sistema para defender el orden existente, pero tratada en la
escena como denuncia y protesta. Finamente, también tuvieron su espacio temas como las

diferencias generacionales, y la asimetria del estatus social y racial.
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Del total de veintiin obras, diez son de autoria latinoamericana, de éstas tres son de peruanos,
Leonidas Yerovi, Mario Vargas Llosay Abelardo Sdnchez Ledn; tres son de venezolanos, dos
de José Ignacio Cabrujas y una de Isacc Chocron; dos son argentinas, una de Maria Elena
Walsh y una de Roberto Cossa; una mexicana, de Emilio Carballido y la otra chilena de Ariel
Dorfman.

Del griego Euripides una; del aleman Bertolt Brecht dos; del siglo de oro espafiol dos, una de
Lope de Rueday Miguel de Cervantesy otra de Lope de Vega.

Contemporaneas: dos espafiolas, una de José Sanchis Sinisterray otra de Jose Maria Rodriguez
Méndez; una ademana de Frank Wedekind; una polaca de Slawomir Mrozek; una
norteamericana de Christopher Durang y unainglesa de Nigel Williams,

Dramas que oscilaron entre la tragedia, la comedia y lo tragicomico, algunas de ellas con
matices propios de lo grotesco y de lo farsesco. Las veintiun obras tuvieron un total de 1,216

funciones, las mismas que tuvieron 151, 587 espectadores “.

En su Memoria, e grupo ENSAYO resefia a cinco directores del grupo: Luis Peirano con
nueve montgjes; Jorge Guerra con tres montajes; Alberto Isola con seis montgjes, Gianfranco

Brero con dos montajesy Aristételes Picho con un solo montaje.

Los actores que trabajaron en aquellos suman 90 *', entre los cuales figuran los que laboraron
permanentemente, asi como también el nombre de los actores invitados o alumnos de los

talleres de promocién actoral *®.

5V A.D. Un reto: Despertar de Primavera. Publicado en El Comercio e 19 de setiembre de 1993; reeditado en SALCEDO, o.
c., p. 161.

“6 10 afios en nlimeros”. Repertorio de ENSAYO. En: SALCEDO, o. c., p. 166y 167.

47 “En sus repartos han figurado muchos de los actores y actrices més importantes de nuestro teatro y muchas nuevas promesas y
realidades. Es, pues, también un grupo abierto.” BLUME, Ricardo. “ENSAY O 10 afiosya’. En SALCEDO, o. c., p. 163.
Lalista completa de los actores y actrices, consignadas en orden alfabético, enlap. 164 de SALCEDO, o. c.

“8 El décimo montaje de ENSAYO (cf. supra) “El Matrimonio de Bette y Boo fue producto de un taller en el que participaron
dieciséis jovenes egresados de aquél. “ Punto de partida del taller fue el crear un espacio dentro del cual los participantes
pudieran enfrentar problemas actorales basicos y a la vez conservar las exigencias practicas del montaje teatral” (...) “ Hoy
gueremos presentar al publico un espectaculo que, si bien es un producto acabado y auténomo, representa para los
participantes en € taller una etapa mas en su formacion: la confrontacién fundamental de su trabajo con un grupo de
espectadores, y el crecimiento que esto implica.”

Texto aparecido en el reverso del afiche conmemorativo del montaje, s.a. Publicado en SALCEDO, o. c., p. 133.
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Y entre otros artistas y técnicos suman 117 personas, implicadas en los montajes *. Ademés
ENSAYO agradece a 571 personas mas, que durante sus diez afios colaboraron de forma
ingtitucional, personal o servicia *°. En total, y durante esos afios, ENSAYO comprometié a

783 personas en su labor teatral.

“ENSAYO ha realizado varios talleres de actuacion a lo largo de los Gltimos ocho afios. Algunos de ellos han producido un
resultado concreto en la forma de un espectéaculo. Otros han quedado en productos de sesiones de entrenamiento en alguna
rama de la actuacion y la dramaturgia, sin mostrar al pablico ningdn resultado”. (...) “ Este podria haber sido €l caso del
espectaculo que hoy presentamos en colaboracién con Torre de Babel” .

PEIRANO, Luis. “Nuestros jovenes para el teatro peruano”. En: SALCEDQ, o. c., p. 155.

“Torre de Babel, Producciones cinematogréficas, en pos de un proyecto para el cine nacional, convoco a jévenes entre 14y 18
afios para la realizacion de un Taller de Actuacién. Aristételes Picho (actor y director teatral, miembro del grupo ENSAYO) y
Felipe Degregory (Productor y Director de Cine) fueron los responsables del desarrollo del Taller. Al final y previo a rodaje, se
monté con los alumnos “Rock pelagatosy la otra piel”, en mayo de 1991, en el Teatro Britanico, bajo la direccion de Aristételes
Picho. “La obra se desarrolla dentro del caracter de una fabula teatral. Se trata de una sucesién de acontecimientos que
tienen lugar en el ambiente de un colegio secundario mixto, donde los protagonistas, alumnos de quinto afio, toman diferentes
actitudes ante la institucién educativa. de un lado, la rebeldia y la violencia, y de otro, cierta condescendencia y aceptacion
con |la autoridad.”

EL BUSCON. “Un buen logro juvenil”. Publicado en EI Comercio, junio de 1991; reeditado por SALCEDO, o. c., p. 157.
También, el vigésimo primer montaje “ Despertar de Primavera” (cf. supra) tuvo en € reparto a jovenes actores formados en las
filasde ENSAYO.

“ Aparte de su real calidad de grupo independiente, me gusta, también que haya sido en estos afios un grupo abierto. Ni un
clan ni una argolla. Invitando a participar en sus montajes a actrices y actores de muy distinta extraccion, mezclando muchas
veces la juventud con la experiencia, relacionando veteranos con noveles, integrando a nuestra gente de teatro por medio de
esa especie de convivencia diaria de los ensayos y funciones, de esa promiscuidad de la que todos salen ganando” .

BLUME, Ricardo. “Qué queda del teatro”. En: SALCEDO, o. c., p. 11.

Y, Aristételes Picho, quien fuera uno de los “ganados’ por el grupo, nos cuenta su experiencia en ENSAYO: “ Recuerdo el
primer contacto con ENSAYO como espectador en EL DIA QUE ME QUIERAS, y |os primeros encuentros con Coco Guerra,
haciendo pruebas para formar su elenco de ENEMIGO DE CLASE - mi primera obra en ENSAYO-.

Luego vendrian EL ALMA BUENA DE SECHUAN, LAS BACANTESy BODAS QUE FUERON FAMOSAS DEL PINGAJO Y LA
FANDANGA y los talleres internos que me harian conocer mas de cerca al teatro y a mis comparierosy amigos.

Pasar las horas tratando de aportar y aprender, a veces invirtiendo el tiempo en proyectos frustrados por intentar querer ser
perfectos. Luego vinieron mis experiencias como asistente de direccion de Luis Peirano en jAY, CARMELA! y YEPETO. Mi
aprendizaje; con Alberto Isola y Ricardo Blume. Cada dia una leccién de teatro! Finalmente, mis intentos por ser director, y
EL PERRO DEL HORTELANO.”

PICHO, Aristételes. “ Entre aciertos y desconciertos’. En: SALCEDO, o. c., p. 147

“ Lalistacompletaen SALCEDO, o. c., p. 164 y 165.

% | alistacompletaen SALCEDO, o. c., pp. 168 a 171.
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Capitulo 3:
Esquema de Analisis de la puesta en escena de Emigrados

El esquema de andlisis de Emigrados ! contempla todos los elementos de la accién

dramatica; principal mente la accion dramética en la puesta en escena.

3.1. Localizacién de la puesta

3.1.1. Estreno

El estreno, en Lima, de Emigrados fue el jueves 23 de octubre de 1986 en el Teatro de la
Asociacion de Artistas Aficionados (AAA), Sala Ricardo Roca Rey, Jiron. Ica 322 Lima.
Teléfono: 428-0432. Emigrados fue la undécima produccién del grupo de teatro ENSAYO.
Este montaje se realizo en coproduccion con la AAA. La temporada durd tres meses (octubre,
noviembre y diciembre de 1986) en funciones de jueves a sdbados de 7:30 p.m. a10:00 p.m.; y

los domingosalas5 p.m.

3.1.2. Reestreno

El reestreno de Emigrados tuvo lugar en Miraflores, el jueves 3 de marzo de 1988 en el Teatro

Britanico, Calle Bellavista 527 Miraflores. Teléfono 447-9760. La temporada durd tres meses

(marzo, abril y mayo) en funciones de jueves alunes de 7:30 p.m. a 10:00 p.m.

3.1.3. Presentaciones y publico

! El esquema fue elaborado en base a las indicaciones y sugerencias del sefior Hugo Salazar del Alcézar, Critico Teatral y
Profesor de la Escuela de Teatro de la Universidad Catélica del Perd. Actualmente e sefior Salazar del Alcézar es € Editor dela
seccion cultural del diario EL SOL.
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Emigrados tuvo un total de 95 presentaciones alas que asistieron 14,403 espectadores.

3.2.Estructura dramatica de la intriga 2

3.2.1. Fabula

Emigrados transcurre durante la velada del “Afio Nuevo” de dos persongjes AA: un intelectua
y XX: un obrero que conviven en el sotano de un edificio de un pais europeo a cual han
emigrado en busgueda de trabgjo bien remunerado, €l obrero; en blsqueda de redlizacién
personal y politica, €l intelectual. El grueso de la obra esté4 ocupado por una serie de didogos
gue AA y XX comparten. En éstos, €l intelectual y el obrero dejan constancia de sus
diferencias culturales, personales y politicas. La larga celebracién del Afio Nuevo es
acompaiada por un cofiac que se bebe alo largo de ésta, ademés por la ssmbdlica participacién
“en off"® de los vecinos, de una sirena, el repicar de campanas y el canto de villancicos que
ayudan a los personajes a desnudarse totalmente. Ambos dejan abierta la posibilidad que el
desenlace no cuente con la cura de una tragedia clasica, sSino més bien es lanzada una pregunta

por resolver.

Emigrados a narrar el encuentro doméstico de dos personajes de la politica contemporanea, el
intelectual y el obrero,.dramatiza la vida en comin de dos personas, |lamadas a representar
estereotipos politicos, concebidos con €l fin explicito de hacer viable e cambio social. Mrozek,
por medio de los didlogos y |as acotaciones, muestra la influencia que gjerce esa carga politica
en la vida cotidiana de sus persongjes. Cotidianeidad entre ambos, que traduce la diferencia
gue va desde los habitos del aseo personal hasta las razones para vivir. AA y XX comparten,

sin embargo, ademas del sétano del edificio en e que viven, la nostalgia del “alld’, su patriaq

2 Conjunto de eventos que forman e nucleo de la obra. Distinta de la accién, laintriga es la accién detallada de los temas de la
fabula, e entrelazamiento y la sucesién de conflictos y obstaculos y de los medios puestos en marcha por 10s personagjes para
superarlos. Describe € aspecto exterior visible de la progresion dramética y no de los movimientos de fondo de la accion interior.
PAVIS, Patrice. Diccionario de Teatro. Paidos; Barcelona 1984 (1era. Edicion castellana), p. 277 y ss.
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la que tuvieron que dejar por distintas razones. AA, el intelectual, la dejo por razones politicas;
XX, el obrero, la dej6 por el anhelo de mejorar su estatus socioecondmico y el de su familia
Motivos que los movilizaron a buscar un espacio, una sociedad que les permitiese realizar sus
suefios a un costo que si no fue calculado, es develado en el transcurrir de la obra. Costo que
calibralaforma cémo la vida le responde a uno y a otro. Juntos no partieron, se encontraron o
se buscaron en e ‘pais de paso’, AA y XX conjugan, en su estadia que transcurre en el sbtano
de un edificio, toda latrama del ajuste de cuentas mutuo, como individualidades que conviven,
pero ambas conscientes del peso sobre sus hombros, que desde una perspectiva macrosocial,
los creadores de un constructo socialista depositaron; pero también, desde la perspectiva
microsocial, desde la interaccion cara a cara, establecen las diferencias y semejanzas que los
distancian y/o los acercan. Ambos tuvieron motivos para el desarraigo telUrico-social, ambos
tienen suefios, aspiraciones, recuerdos y vivencias de su entorno intimo y familiar, pero los
contenidos de las semegjanzas son muy distintos, distintas son también las afecciones

sentimentales.

Es la historia del descubrimiento de dos personalidades labradas en espacios culturales
distintos; uno es un pensador, un intelectual que mediatiza toda la realidad, inclusive la
cotidiana a través del tamiz de | as representaci ones cognitivas; €l otro es un trabajador manual,
un obrero que vive lo inmediato de forma muy préctica y final, donde sus necesidades bésicas
ocupan, fuera de su jornada de trabajo, casi todo su tiempo disponible. Con todo siempre se
busca o se inventa el tiempo y el lugar para sofar y expresar sus sentimientos y anhelos.
Actitudes que invitan a pensador a expresarse de la misma forma, siéndole un poco dificil
pues, incluso sus suefios méas primarios estén prefiados de los cuestionamientos tipicos del

control racional.

Por el texto se puede inferir que viven juntos por o menos un afio, convivencia que es
presentada a través de una noche es especial, la noche de Afio Nuevo. Fiesta significativa, no
solo porque de suyo es un hito en el tiempo y le significa al hombre la idea de |a renovacion,
del balance y la espera para enfrentar la vida que transcurre. Puede ser celebrada de distintas

maneras pero casi siempre es una fecha que interpela, que Ilama a compromiso de nuevas, o

3 Efecto teatral que es utilizado para hacer notar o resaltar una situacién dramética. Por lo general su representacion es sonora
(voces, mUsica, ruidos) y queda en €l espacio dramatico invisible, en oposicion a lo que sucede en escena propiamente, pues €

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP ' gx_}\gﬂgﬁm

DEL- #+RU

reafirmacion de las metas proximas de cada persona. Los personajes de Mrozek juntos en la
noche del fin de afio son testigos de las celebraciones de los vecinos del edificio donde viven,
celebraciones que les resultan genas, por su condicion de emigrados, mas el ambiente interno
y externo producido por la fiesta, como el repicar de campanas y el canto de villancicos,
produce en ellos €l efecto de la rememoracion, de las ganas de sentirse como en casa, siendo
éste, el momento en el que se dicen y transfieren sus distintas formas de ver y de concebir el
mundo. A este intercambio final, le otorga Mrozek la responsabilidad del desencuentro

personal y politico de los personajes.

3.2.2. Estructura de situaciones * (temas) en base alas unidades de significacion

concreta (usc) °

I Acto ®

Al:  “Yavolvi” (del parlamento 1 a 10)

Presentacion de personajes

B1l:  “El cuento delaestacion (1ra. version)” (del parlamento 11 al 101)

efecto teatral “en off” queda en laimaginacion del espectador, de ahi su invisibilidad.

* Laaccion dramética es posible y coherente tan s6lo dentro de una situacién y contextos dados que, en cuanto puntos de partida,
van siendo transformados por la accién, pero de modo tal que las transformaciones siguen siendo variaciones del mismo tema. La
situacion esta condicionada por las antinomias entre persongjes diversos y sus opciones libres, segin sus valores, sus
concepciones del mundo y sus cometidos individuales. VON BALTHASAR, Hans. Theodramética. Encuentro; Madrid 1990, p.
341y ss.

5 Uno de los trabajos previos ala puesta en escena es ladel trabajo de mesa que consiste a su vez de muchos momentos. Uno de
éstos, supuesta varias lecturas del libreto, ensaya una division del texto en unidades de significacion concreta (usc), es decir, se
agrupa un nimero de parlamentos, de uno 0 mas personajes, que versen sobre un asunto, tema, idea o situacién de la obra misma
Y selos condensa bajo un titulo. Esta division resulta Util paralafijacion de lallamada atmésfera, de la que son conscientes, por
la significacion concreta, tanto los actores como € director. Significacion que debe ademés, ser transmitida al publico. Estas usc
permiten, a actor o alos actores, crear, la habituacion necesaria para interpretar el persongje, conjugando ademas circunstancia,
palabra, gesto y movimiento corporal en el escenario, y hacerlo expresivo para ser visto. El trabajo de mesa es realizado tanto por
los actores como por € director. El grupo Ensayo realiz6 esta labor, encontrando para el primer acto veinticuatro (24 usc) titulos
y para @ segundo acto dieciséis (16 usc) titulos. Nosotros estamos utilizando sus usc para orientarnos en € andlisis de
situaciones. Anotaremos € titulo de la usc, |os parlamentos correspondientes y el tema de la situacion dramética.

® Divisién externa de la obra, en partes més o menos iguales en funcién del tiempo y del desarrollo de laaccion. El acto se define
como una unidad temporal y narrativa en funcion de sus limites mas que por sus contenidos: termina cuando salen todos los
persongjesy cuando hay un cambio notables en la continuidad espacio-temporal. PAVIS, o. c., p. 18y 19.
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Presentacion de personajes

Cl:  “El cuento delaestacion (2da. version)” (del parlamento102 a 139)
Primera agresion verbal de AA a XX. Primera agresion fisicade XX a AA. Primera crisis, en
el gréafico (7, C1), (cf. infra3.2.3).

CH1: “Tomaconcienciadel porqué delahistoria’ (del parlamento140 al 155)

Conciliacién. Primer avance de laintencion profunda ” de AA sobre XX

D1. “Hambre” (del parlamento 156 a 175)

Segundo avance de las intenciones profundas de AA a XX

El:  “Nohay moscas’ (del parlamento 176 al 213)
Explanacion ludica de XX. Primera derrota para las intenciones de AA. Este planea nuevo

ataque. Suena €l silbido de latetera que corta el hilo de la situacion.

F1.  “¢Quiénsetomael té€?’ (del parlamento214 al 244)

Sutil desencuentro doméstico

Gl: “Comidade perros’ (del parlamento 245 a 336)

AA y XX van develando su personalidad. Violencia verbal reciproca

H1l:  “Gonococos. dos cuerpos extrafios’ (del parlamento 337 a 351)
Autopresentacion de AA, incitado por € ruido, que a través de los tubos de las cafierias,

escucha. Manifestacion de la presencia de los vecinos.

I1: “Laplata: ¢Quién paga? (del parlamento 352 al 367)

Presentacion de XX por AA. Con agravios concientizadores

" Laintencion profunda la veremos més detenidamente en el Modelo Actancial (cf. infra)
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JL: “Mudanza: me voy” (del parlamento 368 al 393)

Autodevelamiento tendencioso de AA hacia XX. XX cae en latrampa

K1:  “Pluto: més que un recuerdo” (del parlamento 394 a 408)

AA agudizala celadaa XX. Confirma el talon de Aquiles del obrero. Tercer avance. Segunda
crisis, en el gréfico (6, K1), (cf. infra3.2.3.). El agua sale por €l cafio abierto, corta la escena
del perro de peluche de XX

L1:  “Elintelectual y su valet” (del parlamento 409 al 430)
Conseguido su objetivo AA empezara a gjecutar pausada e inexorablemente, la concientizacion
politica del obrero, aun cuando esta tarea le resulte, al parecer inesperadamente, dolorosa para

é mismo

LL1: “Prisionero politico ideal” (del parlamento 431 a 452)
Intencionadamente, AA Ileva la conversacion a terreno politico. Pero aterriza con la

indiferencia “ignorante” de XX. Final similar aE1 “No hay moscas’. Cuarto avance.

M1:.  “¢Afo Nuevo?’ (del parlamento 453 al 462)
Preocupacion de AA por la pena que siente XX al evocar recuerdos de familia que no puede
volver a vivir por su condicion de emigrado. La audicion en off de un villancico sensibiliza,

aun més a X X. El agua que hierve interrumpe la situacion. Conciliacion.

N1. “Lafiesta’ (del parlamento 463 a 495)
“Olvido” momentaneo de la manipulacion de parte de AA hacia XX. En este recreo continua el

develamiento de personagjes.
N1:  “Loscazones o quisieraque fueraprimavera’ (del parlamento 496 al 517)
XX habla de sus gustos en relacion a las mujeres, AA escucha y espera el momento para

inducirlo hacia el terreno que él desea. Quinto avance.

0l: “Confesiones: Lafamilia, ¢Por qué te fuiste? (del parlamento 518 al 548)
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AA habla indirectamente de sus razones para abandonar su patria. Habla de su vida privada.

XX lo escuchay le cree.

P1:  “Peligro: un politico” (del parlamento 549 al 573)
Aunque con la impresion de ser sincero AA ha llevado a XX a interesarse por € terreno
politico, incluso incita a que el obrero pronuncie despreciativamente lalabor del intelectual. En

este terreno se inicia propiamente el conflicto central. Sexto avance.

Ql: “Estamosen familia Yo no soy un cerdo” (del parlamento574 a 608)
AA de “denigra” frente a XX. Admitiendo, por momentos que este Ultimo se sienta superior,
inclusive sobre é mismo. Maliciosamente AA incita a XX al tema de la delacion politica.

Séptimo avance. Nuevamente se choca con la naturalidad ignorante de X X.

R1:  “El regreso” (del parlamento 609 al 639)
AA retomando la debilidad de XX incita a que revele sus proyecciones de su vida

Exasperandolo, luego. Octavo avance.

S1:  “Deformacion profesional” (del parlamento 640 a 679)
Ante el problema de salud de XX, AA reacciona solidariamente. Lleva esta debilidad al asunto

gue le interesa, hurgando en las limitaciones de X X. Noveno avance.

T1: “El bueyy el cerdo” (del parlamento 680 al 692)
Violentamente AA la emprende contra XX. Décimo avance. Motivado por €l acohol cuestiona
lavida que lleva XX, cuestionando, también la suya. XX no se lo permite, segundo intento de

agresion fisica. Tercera crisis, en el gréafico (10, T1), (cf. infra3.2.3.).

Ul:  “Borrény cuentanueva’ (del parlamento 693 a 715)
Una intervencion en off, lleva a caer en la cuenta del “Afio Nuevo”’. La luz se corta
stibitamente, |a habitacion queda a oscuras. Se escuchan celebraciones, campanadas de reloj y

repiques de campanas de iglesias. Los &nimos se calman rapidamente.
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Al finalizar € primer acto, resultan cuantificadas veinticuatro (24) situaciones dramaticas. En
el desarrollo de éstas se han manifestado tres crisis, a través de las cuaes los persongjes han
mostrado sus diferencias. Durante este acto, tanto el intelectual como el obrero han develado su
personalidad y han expresado sus desencuentros. Dejandolos en un estado de espera que tendra

su desarrollo en el siguiente acto.

Il Acto

A2:  “Vidade perro’ (del parlamento 716 al 781)
XX se devela con mayor sinceridad. Estd més desguarnecido frente a los sutiles avances de

AA, quien empieza a cosechar la concientizacion de XX. Ambos estan bajo los efectos del
alcohal.

B2: “¢Quépasaconlaluz?’ (del parlamento 782 a 796)
AA toma una actitud pasiva. Advierte que XX rompe las barreras de su “ignorancia’ y lo incita

adiscutir.

C2:.  “¢Qué (mierda) haces agui (conmigo)?’ (del parlamento 797 a 837)

XX continua en su sombrio discurso sobre €l mismoy se mide frente a AA.

CH2: “Pensar en lalibertad: se necesita un esclavo” (del parlamento 838 al 879)
Continuando con lo anterior XX se enfrentaa AA. Muestra una de sus motivaciones profundas.
Este uUltimo, a su vez, aprovecha la situacion y se vuelca a manifestar sus intenciones.

Undécimo avance.

D2: “Jaulade marfil” (del parlamento 880 al 895)
El intelectual se lanzay descubre su segunda motivacién profunda. Habla de si mismo y de su

inconsistencia politica. XX lo escucha.

E2:  “Encontré un modelo o esclavo ideal” (del parlamento 896 al 906)
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AA se percata de la subida de tono de XX. Redondea su confesion pero inmiscuye a XX en la
misma. Duodécimo avance de AA.

F2: “Porque te necesito tanto “ o “Motivo paravivir’ (Conversar con un paisano - ‘bajar de
lanube’) (del parlamento 907 al 943)

XX se da cuenta que AA lo ha convertido en algo para é y se niega a serlo. Ataca a AA.

descubre su aspecto sencillo, intimo y le enrostraa AA su incapacidad para disfrutar.

G2:  “Nos hundimosjuntos’ (del parlamento 944 al 968)
AA no permite que XX le descubra su verdadera intencién. Utiliza la informacién de sus

avances para contraatacar a XX.

H2:  “Unincendio” (del parlamento 969 al 989)
Por algunos segundos se escucha, en off, una sirena, €l sonido de ésta, cadavez se hace més
intenso. Ella, provoca una toma de decisién en ambos. AA se percata que puede acelerar sus

objetivos. Incitaa XX a manifestarse totalmente.

12: “Incendio premeditado, ¢me ibas amatar?’ (del parlamento 990 al 1003)

La sirena durante todo este momento intensificd su ulular. XX apagalavela e intenta asesinar a
AA. Aqui AA yatiene en sus manos a XX, pues |o ha develado totalmente. A partir de aqui, €l
intelectual mangjara la situacion para conseguir sus objetivos. Cuarta crisis, en el gréfico (15,

12), (cf. infra3.2.3.). De pronto laluz vuelve, se escuchan las hurras de los vecinos.

J2: “ilmposible! Volver (del parlamento 1004 al 1010)

AA asegura la dominacion que tiene sobre X X.

K2:  “¢Quién puede impedir que regrese? Laplata’ (del parlamento 1011 a 1066)
Habida cuenta que AA conoce las motivaciones profundas de XX, organiza un discurso que
agudiza la ambicién de éste Ultimo Ilevandolo asi a una paradoja. XX no puede defenderse,

dentro de esas categoriasy, ahora si, cae en lacelada que le hatendido AA.

L2:  “Liberacion: romper e dinero; papeles (manuscritos, cadenas)” (del parlamento 1067 a
1087)
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XX gecuta lo que AA premeditadamente habia planeado. AA 1o acompafia, 1o consuela de
acuerdo a sus intenciones. Confirmandose asi, la relativa dependencia entre ambos. Quinta
crisis, en el gréfico (14, L2), (cf. infra3.2.3.).

LL2: “El derecho supremo del hombre libre” (del parlamento 1088 al 1114)
XX esta calculado por AA. Aunque €l primero toma una grave decision, AA no le creey lo

invita a continuar viviendo. Sexta crisis, en el grafico (14, LL2), (cf. infra3.2.3.).

M2: “Falsa herencia o deseo de permanecer, ‘Mis Ultimas palabras’ “ (del parlamento 1115
al 1151)

AA siguelaradical eleccion de XX, laextrematanto que la despoja de todo sentido.

N2:  “Utopia’ (del parlamento 1152 al 1155)

Intento deslucido del intelectual por restaurara e orden (domeéstico y politico) cuestionado.
Ensayo incierto por devolverle a XX sus metas personales y familiares. Sétima crisis, en el
gréafico (4, N2), (cf. infra 3.2.3). Ronquidos estentoreos de XX, y sollozos de AA resdltan la

paraddjica situacion final.

El segundo acto cuenta con dieciséis (16) situaciones dramaticas que sumadas a las del primer
acto suman cuarenta (40) situaciones en total. Durante el transcurso de este acto, |0s personajes
aceleran su develamiento interno, intercambian con rapidez y claridad sus motivaciones

profundas. El conflicto quizairresuelto queda claramente perfilado al caer el telon.
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3.3. Personajes. Generalidades

Los persongjes de Emigrados no estdn ubicados en una ciudad o pais especifico. El autor no
proporciona hitos de tiempo, ni geografia, ni el nombre de los persongjes. De ali que ellos sean
presentados anonimamente como AA: el intelectual y XX: el obrero. Asi como tampoco la
etnia, raza y nacionalidad de los mismos. De ellos y sobre su origen sélo se sabe que tienen la
misma patria, la misma que no les ofrece posibilidades de realizar sus respectivas expectativas.
Incluso, tampoco proporciona las coordenadas espacio-temporales del desarrollo de la vida
compartida por ambos sujetos. Lo que se puede deducir, por las conversaciones que los
persongj es sostienen, es gue viven juntos no mas de tres afios. Los Unicos el ementos de tiempo
gue contiene lafabula es el tiempo dramatico (cf. infra 3.3.4.), y € acontecimiento temporal de

|a celebracion del Ao Nuevo.

En resumen, €l autor desea resaltar la condicion comun del emigrado. Existencia sinbnima para
todas aguellas personas a quienes les fue impuesta, o eligieron lavida errética. Las razones que
tuvo Mrozek paratrabgjar lafiguradel “pensador” y lade la*“bestia de carga’, como uno de los
escasos elementos de datacion, refiere la intencion de visualizar €l posible comportamiento de

dos tipos ideales®

8 7i pos ideales, clasico aporte metodol 6gico, creado por Max Weber para los estudios histéricos-comparativos. Sirven de punto
de referencia y simplifican o exageran deliberadamente la evidencia. Segiin Reinhard BENDIX, € propio Weber siempre
insistié tanto en la “infinita multiplicidad” de la realidad a investigar como en la necesidad de exagerar las distinciones para
una mayor claridad conceptual. BENDIX, Reinhard. “Weber, Max”. En. ENCICLOPEDIA INTERNACIONAL DE LAS
CIENCIAS SOCIALES. Dir. por D. L. SILLS. Vol. 10. Madrid; Aguilar 1977, pp. 720 - 727. Las palabras en negrita son
modificaciones nuestras. Con ello queremos llamar la atencion sobre los elementos con los que trabaja € teatro, y la
representacion escénica de estas construcciones imaginadas, a partir de manifestaciones sociales captadas por e artista.
Participa, a su manera, de lametodologia del tipo ideal. El teatro escenifica personajes (tipo), que en si mismos no existen, tienen
su existencia “real” en un escenario, y han nacido a partir del testimonio colectivo, y ensamblados bajo la batuta de un
dramaturgo, quien asimismo ha participado de lamisma colectividad. Cf. Lo expuesto en base a Schiitz en €l capitulo primero.

Con lareferenciaa WEBER y a SCHUTZ no se quiere forzar una equiparacion de método, entre las ciencias sociales y € arte,
para la captacion de significado. Una es una cienciay la otra arte. Latipificacion social, que en € teatro corresponde ala nocion
de personajes, son formas metodol 6gicas que comparten, de manera analégica, € procedimiento que arriba a tales conceptos
sociol6gicos. Para reforzar esta idea podemos hacer alusion a lo que nos dice DUVIGNAUD en su Sociologia del Teatro, é no
utiliza el concepto del tipo social, pero si e significado. Sostiene que los roles representados en el teatro son atipicos, por los
cuales actlia la conciencia colectiva, sea por medio de una historiairrisoria o trégica que hubiese escrito el poeta. Lo atipico no
se encuentra en individualidades, pero ello no quita que sean veraces en laescena. DUVIGNAUD, o. c., pp. 25y 26.

Asi por elemplo tenemos los tipos ideales del avaro de Maliére, € celoso (Otelo) de Shakespeare, € idealistay el pragmatico
en El Quijote de la Mancha y Sancho Panza de Miguel de Cervantes; € amor imposible de Romeo y Julieta; la venganza y la
politica en Hamlet. Por ptro lado, no sdlo tipos ideales personificados, sino también esbozados en temas como €l bieny el mal
con todos sus matices. La muerte como fatalidad; vicaria a través de la cual se puede conseguir algo mejor; la muerte como
intérprete de la vida, como inmanencia, expiacion. También expreada en la relacion eros-thanathos. Ademés, evidentemente el
temadelaviday lalucha por €l bien en todas sus formas posibles eudemédnicas.
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XX: El obrero

De origen campesino XX suele imaginar consigo mismo situaciones gratificantes; forja una
historia y se divierte a contarla con cierta solemnidad. Solemnidad por la que no permite,
cuando esta sobrio, alusiones sarcasticas de la religion. Es observador, y se percibe por sus
parlamentos que guarda una estrecha relacion consigo mismo. Es decir suele planear y pensar
sobre los actos que va a realizar, pero ateniéndose a evitar el gasto econémico. Casi siempre
sus objetivaciones de la realidad tienen el matiz del ahorro. Sin embargo, no advierte que sus
gustos y aspiraciones lo contradicen. Aprecia los objetos de calidad y su imaginacion se
desborda frente a su presencia fisica o a verlos a través de las fotos de las revistas. Gusta del
fisico de las mujeres, y manifiesta sus ganas de poseer alguna. Se molesta y se torna violento
cuando desacreditan sus historias. A regafadientes y sin expresarlo taxativamente admite sus
recreaciones ludicas con é como actor. Es sincero al manifestar que deseaba “levantarse €l

animo”. No le gustan los discursos que le hablan de su condicion de campesino emigrado.

Manifiesta una débil desconfianza cuando no entiende algo que dice su compariero (AA).
Intuye la conveniencia 0 no conveniencia para dar a conocer su opinion sobre algin tema. No
siempre pregunta por todo; cuando “huele’ que puede salir desairado, solo responde con
reojos. Desde €l inicio de la obra ha manifestado que suele “gorrear” a su compariero (cigarros,

fosforos, latas de conserva, bolsas de té, dinero del alquiler de la habitacion).

Su animo juguetdn se advierte a evocar la forma cémo solia pasar el rato en su pais de origen.
El recuerdo de las moscas, de los zumbidos de éstas y de |os atrapamoscas son timidas puertas
para entrar en sus méas caros recuerdos familiares. Es parte de su resistencia mora repetir
constantemente “Me acuerdo” o “All&’; esas |letanias mantienen viva la decisién que tomara
alguna vez, tiempo atras, de marchar pero para volver algiin dia. Esresistenciaano olvidar su

fuero més intimo, que manifiesta en sus actitudes frente a los demas. Sus recuerdos le

Por ello ARISTOTELES afirmé en su Poética. La diferencia entre la poesiay la historia no radica en que aquél [el poeta] escribe
en verso y éste Ultimo [e historiador] en prosa, “ se distinguen en que uno cuenta los sucesos que realmente han acaecido y el
otro los que podrian suceder. Por eso la poesia es mas filosdfica que la historia y tiene un caracter mas elevado que €ella, ya
que la poesia cuenta sobre todo lo general, la historia lo particular” . ARISTOTELES, o. c., Cap. 9 14514, (p. 85)
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alimentan internamente, y lo revisten de una coraza que impermeabiliza la cultura extranjeraen

lacual vive.

En las relaciones cotidianas que entabla con su compafiero actla con mezquindad, més alin
cuando el encuentro tiene que ver con un &mbito que conoce bien (el de la comida, cigarrillos,
fosforos y servicios en general). No convida, ni presta, limita la participacion del otro en

asuntos de reciprocidad en los alimentos diarios.

Cuando las cosas no resultan como las previera, argumenta de manera cas infantil. Intenta
reafirmarse con elocuciones tautol6gicas. Al molestarse, arguye con expresiones que relucen
cierto resentimiento social, y con conciencia de no ser parte de esa sociedad en la que vive. En
genera no es quegiumbroso, solo le irritan las situaciones en las que éstas |o desbordan y no
comprende. Cuando todo esta “normal” no tiene ninglin reparo en sentirse “contento” en su
condicién social y por el lugar en donde vive. Incluso siempre esta presto a conversar de sus

propias experiencias reales o inventadas.

Le pone de mal humor que |le recuerden que tiene deudas de dinero. Aparentemente no lo tiene,
y vive con las justas. No gasta en €. Es frugal en extremo. Si puede conseguir algo de su
compafiero, tanto mejor. Ademés le manifiesta descaradamente que si él paga € aquiler, y le
presta dinero, es porque tiene plata. Esta afirmacion ofende a intelectual. Su intencidn por
ahorrar dinero es reforzada al manifestar que la plata no es de é, sino de su mujer y de sus
hijos. No se siente duefio de ella. SOlo la guarda. Se aferra a su dinero. Piensa que esta a buen
recaudo como relleno de un simpatico perro de peluche (Pluto) que coloca sobre su cama.
Como s fuese un recuerdo muy querido. Ante el discreto descubrimiento, por su compariero
del escondite reacciona masculladamente, sin poder pintar, todavia, su recelo. Ha sentido
miedo, piensa que s su compafiero sabe donde tiene y guarda su dinero, puede cobrarle o
robarle. Percibe que su esfuerzo podria resultar vano. La primera reaccion que se le ocurre es
hacer notar que tiene la mejor disponibilidad para pagar sus cuentas. Se da un plazo, pero con
el nerviosismo que se ha apoderado de él, se compromete para plazos cada vez més cortos.

Luego, se muestra amable, servicia y atento con su comparfiero.
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Indiferente frente a los temas politicos. Da la impresion que fingiese “ignorancid’ frente a
ellos. De pronto a percatarse de la hora que anuncia la celebracién del Afio Nuevo, se decae.
Subitamente no le interesan ya las imagenes a colores de las revistas de su compafiero. Se torna
solitario y callado. Se aisa. El intelectual se conmueve por la nostalgia de aquél y prepara una
“fiesta” sencilla para los dos. El centro de la celebracién serd una botella de cofiac. Alrededor

deellagirarael resto del encuentro.

El obrero se torna ceremonioso. Se acicala de la cabeza a los pies. Exige, correspondiente
comportamiento del intelectual. Se entabla una animada conversacion entre ambos. XX se
explaya, se siente en confianza. Comenta como se distrae durante sus horas de trabgjo. Le
gustan las mujeres, a hablar de ellas denota cierto alarde, propio del macho que se las sabe
todas. De seguido, su compafiero también habla de si mismo. Da la impresion que aguél
quisiese confiarle algo, XX no da cabida para esto. Este desencuentro tiene €l aire de ingenua
indiferencia por parte de XX. A insistencia del intelectual por € tema politico, manifiesta
incomodidad por la posible pertenencia de éste a la politica 'y a sus problemas. Suelta sus
ocultas suspicacias acerca de la actividad de su compafiero. Despectivamente le [lama
“intelectua”, le reprocha el no hacer nada. Le reclama su posicion “comoda’. Y al escuchar la

A

defensa de su compariero se pone en retaguardia con su cliché “tengo esposay tengo hijos’.

Rechaza el apelativo de cerdo que su compariero utiliza para ambos. Se ofende a considerar
gue el término acufiado lo rebaja. No le importa lo que su compariero intenta decirle. Responde
a discernimientos engorrosos de éste, sobre la delacion politica y su funcionamiento, con

indiferenciaignorante. Afirmano entender nada de eso.

Cerca de las doce de lanoche, €l obrero se acuerda de su familia. Suefia con lo que hard cuando
regrese. Dormird una semana entera, se despertard sdlo para comer. Se vestird con ropa nueva,
elegante e importada. Celebrard su cumpleafios, invitard a todos los que le caen bien. Matara
un chancho, un cordero 0 una vaca. Beberan mucho aguardiente en cantidad suficiente para
todos, pero sobre todo que, sobre. Que se corra la voz que é ha llegado procedente del
extranjero, que lo vean. Pondra en el umbral de su casa todo lo que habra de adquirir con su
dinero, que todos vean su poder de adquisicion, pero que no toguen nada (¢para que no

ensucien?). Denota desconfianza hacia sus vecinos y hacia algun familiar. A sugerencia de su
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compafiero coincide con sefidlar a perro como e mejor guardian de lo gjeno. Al final de esta
conversacion suelta su més caro suefio: construir una casa. Una casa que, como su dinero sea el

signo concreto de suslogros en lavida

Al ser descubierta su enfermedad, el obrero quiere restarle importancia. Siente miedo. Ante la
preocupacion de su compafiero para que encuentre un trabajo mejor, muestra un rechazo frente
a la sociedad en la que vive. Desea mantener su marginalidad, no desea entablar ninguna
relacion que lo lleve a formas de sociaizacion alguna, a pesar que éstas puedan llevarlo a
conseguir o encontrar un trabajo mejor. Quiere su taladro, y no hablar el idioma de quienes, a
su juicio, no son gente. Lo triste del episodio es que a pocos minutos de haber expresado sus
anhelos més queridos, su enfermedad puede traerlos abajo. Su compafiero reacciona ante esta
caparazon inerte que puede costarle la vida a obrero. Le increpa, |e asesta algunos golpes para
hacerlo reaccionar. Reacciona, €l obrero, pero en contra de su compariero, no lo entiende, no 1o
quiere entender. Desea permanecer en ese estado, duro pero momentaneo, que le permitira
algun dia gozar de lo que no pudo tener de nifio y de joven, més aln, por su sacrificio podra
llegar a ser y atener algo méas de lo que é tuvo cuando fue pequefio, pudiendo ademés, legar

algo asus hijos.

Termina el afio, saludos y olvidos de conflictos. Brindis y felicidades reciprocas. A partir de

aqui, todo lo que estuvo en germen en el obrero se mostrara totalmente en el segundo acto.

El obrero como a inicio de laobra, tomalainiciativa de la conversacion. En este episodio ya
No SoN cuentos imaginarios, Sino son sus tristes, pero reales, recuerdos de infancia. Estos estan
plagados por €l trabgjo, la obligacion, € frio y el hambre. Manifiesta que eso no le gusta, y no
comprende por qué sus abuel os nunca se rebelaron frente a esa situacion. Su padre seresistio a
este destino pero eligiendo una forma cobarde, €l acoholismo. Pura evasion sin ninguna
eficaciao mérito. El se sabe distinto y se siente orgulloso de haber podido salir de ese circulo
familiar. Acepta su decision de trabgjar, pero pregunta ¢para qué? Busca frente a su
compafiero una respuesta. Para qué puede servir tanto sacrificio, tanto esfuerzo, si él no puede
darse ninguin gusto. Para qué diferir el placer, incluso el mas pequefio (“fumarse un cigarrillo”),

si no sabe a donde puede conducir tal comportamiento. Ante esta busqueda sin respuesta, solo
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le queda admitir muy en su interno que es menos que un perro, pues ellos ni siquiera trabajan.
El mismo sintetiza su estado de animo con la adivinanza “ ¢Qué es lo que tiene ... y no tiene?”,

alo que contesta“Yo".

Sin embargo no pierde su buen humor. Se entristece y se alegra con suma facilidad. Sencillo,
hace bromas. Sin notar que éstas no siempre son del agrado de su compariero, por lo evidente
de las mismas. Sigue preguntandose por € sentido de su trabgo diario, ain cuando se ha
negado que su compariero le hable sobre su condicién. Pregunta por los motivos que tiene el
intelectual para vivir con é. Frente a éste se rebaja, se humilla, pero también lo enaltece al
establecer las diferencias culturales, politicas y estéticas que median entre ambos. Escéptico
ante las razones que su compariero le da, lo rechaza. En el obrero se va notando un cambio, se
advierte en é més franqueza al hablar, se hatornado mas directo. Busca e inquiere. No cree en
la libertad, solo en el trabgjo por e que podra algun dia disfrutar de todo lo que le gusta
Admite que no es por encontrarle un sentido o una dignificacion, lo hace por una
autoimposicion. No tiene otra salida. Le reclama a su compafiero, que no necesitando trabgjar,
solo joda ala gente. Frente a gobierno o sistema politico afirma que si éste existe o no, no le
interesa. Le importa solo s le puede dar algo ( o quitar algo). Considera que es un ente que

iguala atodos, alos cultos e incultos; y frente a él todos tienen miedo.

Su plética sobre sus sentimientos y racionalidad sobre el trabgjo, la libertad y el gobierno
motivan a su compafiero a contagiarse de la misma actitud. También aquél se revelay le
manifiesta su busgueda conclusa de aguien o algo que le respondiera con la verdad. El
intelectual no hace mas que complicarse a haber perdido, segun él, e miedo que lo llevaba a
actuar. El obrero reacciona frente a la atribucién que le hace su compafiero sobre su condicién
de esclavo. Al considerase afrentado reacciona utilizando las Unicas armas con las que puede
herir a su compafiero. El arma de la afectividad. Si. Su compafiero nunca habla de nadie en
especial, inclusive pareciera que no tuviera recuerdos. El obrero que se habia dado cuenta de
esa situacion arremete. Al intelectual le gusta hablar, pero no habla con nadie del edificio,
tampoco trabaja, transcurre todo el dia en la habitacién. Su Unico medio de comunicacion es su
molde (el obrero) con € cual da sentido a su vida. Mas alin, e obrero quiere acabar esa

situacion, anuncidndole que se marcha, que sevay lo dejara solo.
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El intelectual reacciona, también ataca a obrero por su lado falible, la familiay sus suefios de
libertad. De pronto el sonido de una sirena corta este mutuo ataque, que no radica en posturas
sociolégicas de ambos, sino es una guerra de ethos, de moral. Es la ocasion, piensa el obrero,
de hacer desaparecer a su compafiero. Incendiard la habitacion y huird Total. Nadie los
conoce, tampoco nadie buscaria a un intelectual, pues éste no tiene a nadie. Ha cavilado todo

esto, mientras su compariero sumido en un discurso lirico, sigue hablando sobre la libertad.

Al volver laluz, el obrero ha quedado descubierto en el preciso instante en el que iba a g ecutar
su plan. Acepta ante su compafiero su responsabilidad. Un poco debilitado frente a éste, vuelve
a ser blanco de su hostilidad. No entiende por qué su compariero se obstina en repetirle unay
otra vez que no volvera a su patria para realizar todos sus planes. El ve todo de una manera
sencilla: hatrabajado, trabajard un corto tiempo mas; ahorrardy se ird a su pais a ser feliz. Pero

su compariero |e dice que no lo hara. El se desespera, no entiende.

El compariero del obrero, encuentra la ocasion ideal. Va a devolverle € golpe que quiso
asestarle el obrero. Haciendo evidente el secreto que ambos de modo individual compartian, el
lugar donde el obrero ocultaba su dinero ahorrado: La panza de Pluto. Desesperado por el
descubrimiento, €l obrero se siente débil y herido frente a su compariero. Casi se advierte en él
la actitud de un nifio que ha sido descubierto en plena travesura. Sin embargo, se defiende. Es
su plata, lo Unico que tiene y no le puede ser arrebatada. Su compafiero le asegura que no

volvera“por su avaricia’. Pero, dice el obrero, “¢por qué?’.

Lleno de impotencia invencible, a obrero solo le queda afirmar su posicion sobre el dinero,
rompiéndolo. Lo destruye para que su compariero vea que é puede hacer 1o que le da la gana.
Pero de inmediato, repara en su insensatez. Busca razones. Comprueba inmediatamente que ya

nada puede hacer. Se sorprende cuando su compariero lo imitallevando a cabo un acto similar.

De pronto se le ocurre “jSuicidarse!” Claro, es la mejor solucion. Querer evadir el problema
gue se le avecina. Su compafiero no pierde la ocasion de molestarle en este momento solemne

y escalofriante acto. Tanta es su sorna que acaba por desanimarlo.
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Su desanimo es tan grande que vuelve a su rutina. Se acaban los festejos para él. Al otro dia
tendra que ir a trabajar, y continuar con todo. Si tuvo razon su compafiero en todo lo que le
dijo, eso no le interesa. De pronto se vuelve arisco e indiferente a la conversa del intelectual.

Le fastidia su verbosa forma de ser.

AA: El intelectual

AA se define por ser un tipo ocupado y distraido, pero observador de los actos, palabras y
gestos de su compariero, el obrero. Sigue la conversacion de éste desde |0 bana hasta lo més
complicado que é mismo puede permitirse. Luego de su paciente escucha y habiendo
redondeado todos los cabos de la conversacién del obrero sale a la palestra recomponiendo
todo lo que quiere decir aguél. No evita manifestar su exasperacion frente a los desaciertos,
tautologias o inventos de su compariero. Tampoco escatima oportunidad para ridiculizarlo, ain
a riesgo que esta actitud revierta en él, pues el obrero a no darse ni por enterado de sus

indirectas no hace més queirritarlo.

Da laimpresion que frente a obrero, €l intelectual no hiciera mas que purgarse, a la vez que
aquél lo invita a que se degje llevar por el ritmo cotidiano de la vida (pasear, reir, bromear,
suspirar, etc.) y deje su natural y razonable forma de ser. La acriticidad de su compafiero suele
enervarlo. Pedagbgicamente Ileva su conversacion a contradicciones en las que atrapado, el
obrero las resuelve de la forma mas aparente y gruesa. Quiza incitado por las soluciones que el
intelectual sin pronunciarlas expresamente sugiere. Suele recordarle su condicion humillante

de emigrado que intenta, ademés impresionar con su pose de turista bienvenido.

Las costumbres de su compafiero las racionaliza con su tedrica formacion politica; alavez que
se va atisbando, en sus reprimendas, otras dirigidas, tanto al grupo politico que dejo, como asu
propio comportamiento politico. Para ello, recorre nuevamente toda la historia del paseo del
obrero, solo con laintencion de desnudarlay reducirla a unas cuantas pisadas por las calles de
un pais que no mira, y cuando lo hace es para marginar. Le recuerda su tacafieria para el gasto,

pero probablemente ni siquiera se abstiene del gasto sdlo por ahorrar, sSino por que teme ser
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rezagado al intentar, como cuaquier ciudadano, adquirir un bien o un boleto que le permita
sofiar como todos. Ingresa al espacio mas privado de su compafero, y lo profana,
avergonzandolo por sus elecciones para pasar €l rato. Apela a rubro del gusto para humillar a
su compariero, lo califica de vulgar, burdo, sucio, promiscuo, ridiculo e idiota. También a la
clasificacién por su capacidad intelectual, e achaca su limitada agudeza, y |as escasas ilaciones
de su razonamiento que solo se guia por lo evidente. Incapaz de hacer abstracciones. De
pronto, calla, no por haber logrado que el obrero “reconozca’ sus limitaciones sino por la
violencia de éste. Ante aquélla, el intelectual suele retroceder. Algunas veces calla, también
por la ternura que le inspira el obrero, a quedarse anonadado por sus discursos y; cuando

ambos estén quietos sin qué decirse.

El intelectual suele reflexionar sobre su actuacion politica. Sus comentarios los suelta a
cuentagotas. Laconicas, sin expresion, cas muertas. Califica su patria, que no sabemos cudl
era, de anodina, viviendo una iluson que la conllevard a una desilusion dolorosa.
Particularmente habla como s é fuese un orate o visionario que hubiese visto ese futuro, y
desea evitarlo. No por la via del aargamiento de la ilusion a toda costa, sino por la via del
darse cuenta de los errores y corregir. Total, dice “la historia siempre termina por vengarse ...”,
aludiendo a que no hay, mentira que dure cien afios como tampoco sociedad que resista una

situacién cada vez mas intolerable.

Con todo lo anterior, € obrero igual. Da la impresion que todas la invectivas del intelectual
cayesen como gotas de Iluvia sobre un paraguas. Al parecer el intelectual se ha comprometido
personalmente en una empresa domeéstica, a querer educar a su compariero. Intentaimponerle
una disciplina en sus costumbres alimenticias (en general en todos sus héabitos). Por su
conversacion se deduce que el intelectual suele convidarle su comida. Pero segin é, estantala
frescura y/o descontrol del otro que es casi imposible reglar su comportamiento.

Cortante el obrero habla de las moscas, su tema favorito, e impele a recordar a intelectual.
SUbitamente éste reacciona y se ofusca. No quiere recordar nada, no quiere saber nada de
“ald@’, quiere olvidar. Aunque también le molesta hablar de cosas triviaes, suele irritarse
porque para conversar prefiere temas “impersonales’, acontecimientos externos a su fuero

intimo. Sin querer perder su posicion, racionaliza el tema de las moscas, buscandole un sentido
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oculto. Un pretexto para que pueda ser digerido por €. Ya que s cualquier tema no, tiene la

envoltura de lo complicado o o fino no son dignos de ser abordados.

Al parecer, el comportamiento grosero y egoista del obrero no es intencional, pero lo saca de
quicio. Aquél es mezquino y le reclama hasta € dltimo grano de azlcar con e que debe
contribuir para tomar €l té o comer algun bocadillo. Estas ridiculeces crispan a intelectual
hasta tal punto que cae en lo mismo, y le enrostra a obrero que é colabora més que los dos al
sostenimiento del cuarto. Ademaés, le increpa su falta de solidaridad y su mal gusto en las

comidas (comer frio, exceso de azlicar, €tc.).

Fortuitamente, el intelectual descubre la comida en lata que su compafiero oculta para no
convidar. Le recrimina su descontrol y e comer a hurtadillas del otro. Al igual que otros
hechos, racionaliza este hallazgo y le otorga el simbolismo del poder. Establece diferencias
entre & y el obrero. El no necesita que |e descubran el sentido oculto de sus actos, él come de
manera mesurada, frugal. Advierte que el obrero estd comiendo comida para perros. Le avisa,
Se preocupa, pero el obrero no le cree, piensa que es un ardid para molestarlo. Le contesta que
no puede ser tan “fino” lo que coma un perro, por lo tanto es para personas. Con todo, se da
cuenta de su débil argumentacion y, en todo caso, dice, puede comerlo porgque es comida para
gatos. Ya que € “perro” tiene una connotacién politica que le incomoda. El intelectual
fastidiado por la defensa impertinente de su compariero se cargay dice que haga lo que quiera.
S6lo segundos transcurren, y no lo permite. Saca una conserva suya y se la convida. Le cae

bien, ademés no puede permitir que alguien en su presencia se rebaj e tanto.

Importunado por los ruidos que producen los vecinos manifiesta 10 que siente acerca de su
condicién. Se percibe amosconado por la estreches del Unico ambiente que comparte con un
grosero, mal educado y vulgar compariero. Peor aln, a ser consciente de su realidad, se siente
una insignificante bacteria. A pesar que él siempre se estimé como un ser muy importante. Su
malestar no es, solamente por el desperdicio de su intelectualidad inapreciada o no gercitada,
sino porgque, ademas se encuentra en un lugar feo, sucio, incomodo y asfixiante. Nada
correlativo alo que é se merece. Molesto por laincomprensién de su compariero, e reprocha
que ni siquiera advierta que vive a costa de él. El paga el alquiler, lacomida, etc. Y ni siquiera

se disculpa o pide prorroga para el pago. Le hace saber a obrero que no se explica qué hace
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con el dinero que le pagan (en doble horario, bonificacion por riesgo de trabgjo). Con todo ese
dinero no es capaz de conseguir algo mejor, un lugar més saludable donde vivir, por g emplo;
alimentarse mejor, ni siquiera paga sus deudas. Al intelectual le molesta que el obrero no gaste
en s mismo, ni siquiera se considera una inversion que hay que mantener. El obrero reacciona,
frente a estos reproches, manifiesta que, s su compariero le tiene tantas consideraciones es
porque tiene plata, jTotal, sempre la ha tenido! Molesto, el intelectual, toma una decision. Se
muda, pues tanta inmundicia le hartd. Pero sobre todo la“desverglienza’ es la quintaesencia de
lo insoportable. Pero antes de partir le echa en cara todos sus humores a obrero. Le dice aboca
de jarro que sus modales, su suciedad y su testarudez son insoportables. Que todo ello no puede
arreglarse solo con la l&stima que € le tiene. ES un sujeto que no cala, ni los agravios a su

persona.

Hasta aqui parece que e intelectual es un tipo, un tanto neurético en sus pretensiones
racionalizadoras frente a mundo, a su compafiero y frente asi mismo. Pero de pronto, en €l va
apareciendo la avidez por conseguir algo de su compafiero de habitacién. Habia decidido
marcharse , |0 ha resuelto en segundos (???). Su dispar amigo ha notado que seva sin nada, y
como el mismo es muy prendido y necesitado de objetos, le avisa. El intelectual haciendo gala
de un desprendimiento ejemplar le regala todo, incluso hasta sus objetos personales,
incluyendo entre éstos, sus manuscritos. Tanta magnanimidad que parece divina, hay que
matizarla con una dosis de humanidad (parece pensar el intelectual), y lo hace. Habiendo ya,
sospechado el lugar donde el obrero guarda su dinero, elige llevarse como significativo
recuerdo, €l perro de peluche de éste. Pelean, el obrero no se descubre ante él. S6lo desea que
le devuelvan su perrito. Se enfrentan. De pronto, €l agua corre por el grifo que habia quedado
abierto. Cortalapelea. El intelectual se excusa: “Vaatomar €l té’. Todo lo demas pasa a tercer

plano. Ha confirmado donde, €l obrero, guarda su dinero, ademés ha medido su reaccion.

Con miedo a ser robado u obligado a pagar, €l obrero se siente obligado a servir a intelectual.
Promete pagarle. Pero aquél, siempre desprendido, |e dice que no se preocupe por ello. Acepta,
con gusto, los remilgos del obrero, le gusta sentirse atrayente, merecedor de halagos y con
audiencia dispuesta ala gjecuciéon y a aplauso. De inmediato pide que ese foco antiestético sea
modificado en su apariencia. Le fastidia € brillo que irradia. Sus ojos no soportan la luz

directa. De inmediato repara que a su compariero ésta no le molesta en absoluto. Se asombra de
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tanta resistencia rayana en la insensibilidad, que segin € puede explicar por qué el obrero
parece no importarle la realidad social. Y, como no puede dejar de encontrar una razon para
todo, €l supone que el obrero ha tenido que ser un prisionero politico, el cua haresistido toda
clase de torturas y que ademas huyo. Se estrella con la indiferencia del obrero. De seguido
repara en la hora, y advierte que es € ultimo dia del afio, por o tanto habra fiesta entre los
vecinos. Nuevamente, el agua a hervir, corta la idea, y el obrero se derrumbo, ¢por qué?.

Escuchalos villancicos que conmemoran e Afio Nuevo. Aquél se deprime, seinmoviliza.

Al intelectual le conmueve que el ambiente de fiesta ponga triste a su compariero. Situacion
gue se acentlia més a verificar que en esa habitacion no hay nada que amerite la ocasion.
Acicalalamesay la dispone ala celebracién con un cofiac que tenia guardado. Se pone formal,
se viste con el saco y vaabuscar a obrero, jTotal, hay que celebrar! Lo invitaalamesa, le da
por su lado, “Hay que arrreglarse”, peinarse, ponerse elegante porque e Afio Nuevo esta
llegando. Por su lado € obrero, también le sugiere lo mismo. Se pone incomodo, no es de
afeitarse, ni usar corbata. aceptara pero a condicion que su compafiero no sea tan descuidado

consigo mismo: “jqué se cambie esas medias con huecos!”.

El obrero vuelve a la carga, comienza con sus cuentos lindantes con la inverosimilitud. El
intelectual se distingue, bebe sin acortar la distancia social suficiente en relacion a él. El no se
relaciona de manera vulgar y a hurtadillas con el sexo opuesto, por gjemplo (pero como lo
hace, si o hace no lo manifiesta). Le molesta tanto lo que dice su compafiero, que intenta
herirlo en lo que més le podria doler: sumujer. Y le hacer recordar, entre lineas y gestos, que
asi como él miray desea alas mujeres; su mujer, all en su pais, puede ser objeto de la misma

afeccidn y quiza en condiciones no tan solapadas.

El intelectual cuenta su vida, se ha casado dos veces y se divorcio otras tantas. No tiene hijos.
Creia en el amor, en congtituir una sola alma con la mujer que amara. Le entristecen estos
recuerdos. El vivia en una ciudad, tenia amigos, ganaba bien. Y ahora no tiene nada. Dej6 todo
porque tenia que huir, sintid miedo a comprender que en su pais, é era un inadaptado para €l
sistema. Un dia presencio la protesta callgjera de unos jovenes, casi nifios. Tiraban piedras y
eran perseguidos por esta razén. Advierte lainsolidaridad de su compafiero, ante sus pal abras.

Siente €l escarnio de ser considerado, a los ojos del obrero, como un indtil que no sabe hacer
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nada. “Un intelectual”. Le duele. Pero argumenta a su favor de forma parabdlica. No habla en
primera persona, sino pone ejemplos para aclarar lo correcto de su actitud. El haberse
marchado a otro pais por “su inconciliable posicién politica frente al gobierno”. Habla de la
delacion, de la acusacion andnima, de la inseguridad politica de cualquier ciudadano. De la
sensacion de opresion y coaccion generalizada, casi ambiental de la sociedad en la que vivia. Y
frente a obrero, que no le presta la atencion que él demanda, no le queda més que admitir que
frente a gobierno solo puede reclamar con palabras, que solo las tiene a ellas para defenderlas
o defenderse. No ha hecho nada especifico, quiza solo haya manifestado su opinién afavor o
en contra del gobierno, pero no se atrevié a proponer y trabgjar por sus ideas. De ali que se
explique el insolito asombro frente a la insensibilidad fisica del obrero de cara alabombillade
luz, por ejemplo. Quiza haya sido é quien no soportd el trgjin de los interrogatorios que,
probablemente incluirian torturas. Triste, por su inapreciada confesion, se dispone a brindar.
Quiere burlarse de si mismo, insultandose e invita al obrero a beber con él, éste no quiere
brindar porgue se ha sentido agraviado, pues é no es “ni perro, ni cerdo”. Dos alusiones a los

eshirros del gobierno de su patria, quiza

Se reconcilian por € retiro, de parte del intelectual, de los apelativos. Este no se ha quedado
satisfecho, lleva la conversacién a topicos que le gustan al obrero, haciendo que éste hable de
sus suefios y anhelos. El intelectual o escucha aguardando el momento propicio. Brindan por
la futura realizacion de los suefios del obrero. En esos instantes jOh, realidad! Al obrero le
tiemblan las manos, esta enfermo. El trabajo con el taladro de mas de ocho horas diarias,
manifiesta sus estragos en la salud del pobre campesino emigrado. Momento critico para
ambos, uno desvalido y el otro atizando en la situacion, pregunta: “¢Por qué?’ su compafiero
sufre tan calladamente, ¢Por qué? no se integra a la sociedad en la que vive?, ¢Por qué no
aprende €l idioma?. Sin embargo, este interés por la adaptacion social del obrero tiene trampa.
En realidad, 1o que quiere saber es si el obrero se esta quedando sordo, primer sintoma del
envejecimiento prematuro por su labor diaria. Alrededor de cuatro afios son los que el obrero
trabaja cavando zanjas, el tiempo suficiente para que las consecuencias de la enfermedad vayan

manifestandose. Pero su preocupacion se estrella, nuevamente, con el desprecio del obrero.

Furioso, €l intelectual reacciona casi ferozmente. Si antes no se explicaba, por qué el obrero no

invertia , en su persona ni en lo mas minimo, menos aln entiende ¢como es posible que no
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atienda a una amenaza de una literal muerte en vida, por la incapacidad total para el trabago?
No entiende esa racionalidad que se dirige a trabajo sin medir horario, riesgo y esfuerzo, cua
robot programado, que a encontrar un obstédculo sigue en esa direccion aun a costa de
destruirse. Le impacienta que al lado de é viva alguien que no se respeta, que no se quiere, que
no reclama, que no pide por é mismo, que se posterga resignadamente por un suefio incierto,
pues la enfermedad contraida echaria por tierra cualquier disfrute. Le duele la impotencia
personal y politica que experimenta frente al obrero. Se siente unido a él. Cree que la suerte del
obrero estd unida ala suya, la redencién o fracaso politico de los dos esinseparable. Lo llamaa
gue reaccione, lo exhorta a vivir humanamente, a saborear la libertad ... El obrero lo rechaza,
nuevamente; se ha sentido ofendido porgue le han alzado lavoz y o han zarandeado. De subito
laluz se corta. Son las doce de lanoche. Serelgjan casi instantdneamente como s esa violencia

hubiese sido concertada de antemano, pero sin explicitar nada con pal abras.

Parecia que € obrero habia sido totalmente inconsistente frente a toda la charla
concientizadora del intelectual. No lo admite, pero comienza a preguntar, a reflexionar como si
cuestionara su condicion de campesino emigrado-trabajador de construccion civil. Ante esta
nueva actitud, el intelectual solo escucha, acentla ciertos temas de la plética de su compariero.
Un poco més de desazon del obrero y de pronto éste hace una broma que no le gusta a
intelectual. El obrero lo ha imitado, se ha burlado de él. ¢Acaso significa este incidente que el
intelectual ya no detentaria a los ojos del obrero la seriedad y honorabilidad de su persona?.
Este se habréa convertido, sin darse cuenta, en un objeto de mofa. Esto no lo perdonay pone en
su “lugar” a obrero. Este reacciona, recordandole al intelectual que é mismo, vino por sus
propios pies a vivir con é. El obrero vivia con anterioridad en ese piso. Si €l intelectua lo
eligio no es tiempo de quejas, no corresponde que reclame un trato diferenciado. Pero el
intelectual se ha sentido ofendido por €l trato, en apariencia desagradecido del obrero, yaque a
sentirse culpable de la condicion de indigencia de aquél, pretende reparar su falta. Encontrando
solo maltratos e incomprension. El intelectual manifiesta que vive con el obrero para expiar el
pecado nacional por no haber visto claro el rumbo que debid haber tomado su sociedad, o de no
haber tenido el valor de quedarse a luchar por sus convicciones. Pero, no solo es eso. Quiere
expiar los errores de sus antepasados (aristécratas, quizd) quienes jamas se encontraron o
fraternizaron con los campesinos, quienes eran |os verdaderos forjadores de lariqueza que ellos

despilfarraban. Recuerda la propaganda politica de |os populistas, se burla de ellosy de é, pues
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no estd seguro de no estar encarnandolos. Quiere librarse de todas esas concepciones
romanticas, impulsivas, reinvindicativas solo por la idea de la reparacion moral. El ahora es
racional y progresista, tiene un método, un programa para el cambio socia. Se sente
verdadero, correcto y coherente. Hasta ali, e intelectual no se habia auto calificado de

socialista, es el obrero quien le dice que ni siquiera es eso.

Ofendido, arremete contra el obrero “para echarle miedo”. Lo amenaza con ser un espia que
puede denunciarlo, ya que para el gobierno que dejaron no sbélo le importa s conspiran
politicamente sino que persigue a quienes, incluso, solo piensan en lalibertad. El intelectual le
pregunta a obrero, si no le fastidia no poder pensar. Aquél le contesta que si piensa, pero que
no le gusta pensar en “cojudeces’. El intelectual no se conforma, prosigue su atague, tienta a
obrero a que calibre la posibilidad que le quiten lo Unico que tiene : su empleo, y con éste, sus
suefios. El obrero replica que no puede hablar del desamparo en relacion a gobierno, porque

frente a este Ultimo todos, |os intelectuales, los obreros, |0os campesinos ...” se cagan de miedo”.

El intelectual advierte que aun con la obtusidad manifiesta, el obrero tiene razon, é mismo ha
sentido miedo tantas veces. Burlandose manifiesta gozo porque su compariero haya llegado,
directamente a la razén que tanto le duele reconocer, quiza por tantas consideraciones hacia él
mismo le haya sido dificil confesarse tan cruel e iguaitaria verdad. Se compara con un mono
gracioso. Siente que eso era en su pais. Estaba alli para justificar y completar graciosamente
todos los estamentos sociales. Estaba alli, pero no para ser tomado en cuenta, su racionalidad
principista era demasiado estrecha para el ritmo con el que tenian que tomarse las soluciones a
los vaivenes politicos. Se sintié mono y esclavo a la vez; pues mientras lo consentian por sus
gracias (palabras bonitas) era esclavo, porque trabajaba sin tener la menor esperanza de ser
valorizado. A pesar de su triste comprobacién, é tomd el meor camino: Emigrar y buscar a
emigrados no partidarizados politicamente y €, solo contra el mundo, tratara de concientizarlos
para que cada uno de ellos forje su propio destino. Esta dolorosa reflexidn, |levada a cabo por
un extremo sentido de justicia, o ha llevado a buscar personas que necesiten de €él, personas
abandonadas a la molicie politica, esclavos. Entonces €, intelectual a carta cabal, seré su Unico
redentor. Y como no puede renunciar a ese prurito discursivo de su personalidad desea plasmar
todas esas experiencias en un libro, una obra que lo enaltezca, |o inmaterialice, y ¢por qué, no?

gue lo redima también. Pero su idea guia, su aliento tiene atravesada la duda del tener o no
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tener miedo. El motor que lo ha dirigido, que lo interpel6 se ha diluido a entrar en contacto
con la sociedad en la que vive. “All&”, en su tierra, las ideas borboteaban, se atropellaban unas
aotras. “Aca’ se siente disperso. Como el obrero, el intelectual a su manera, también seresiste
alaintegracion social, que percibe como la subsumision total, destructora de sus concepciones.
Supondria arrancarle de cugjo toda su historia, su vida. Peor alin, si é siempre se hatenido las
mayores y mejores expectativas de logro social, a costa de su penetrante inteligencia. Al
escuchar a su compafiero advierte que aquel también, conoce el miedo, 1o ha palpado y sabe
del miedo colectivo de “ala’. Por un momento, sevio en él. El obrero le servira entonces como
unidad de observacion, através de la cual el podra ordenar y sistematizar todas sus intuiciones

sobre el comportamiento politico de su sociedad.

Asi, vuelve aracionalizarlo todo. Ya encontré una razon para justificar su comportamiento. No
es ninglin sentimental. El siempre tiene razones suficientes para todo. Pero jamés penso que €
obrero le saliera que todo ello es una absoluta mentira. Para el obrero, 1o Unico que quiere el
intelectual  es “conversar”, “hablar”, sentirse “escuchado”, “admirado”, “jerarquico”,

“magistral”, “chic”,

A1

consgero” ... Ya que “acd’ él, tampoco se quiere integrar a un circulo

homdlogo al que perteneceria en su pais. Quiza, proporcionadamente a su condicion y

A

ocupacion, exista “acd’ marginacion. Al intelectual nadie le escribe, parece que nadie tiene
recuerdos de é. El mismo aparenta no tenerlos. Cuando quiere hablar de su vida recurre a
alusiones, vagas, analdgicas, parabolicas. No pronuncia los pronombres posesivos “mi”, mio”,
ni el persona “yo”. El obrero sabe que el intelectual nunca escribira nada. Lo ve tan cobarde
gue siente lastima de él. Por ultimo, lo sentencia con dejarlo solo.

De inmediato el intelectual reacciona, ya no le permitird ninguna insubordinacién mas. El
obrero no volvera, de eso él se encargara. Lo denunciara (falsa o verdaderamente). Cualquier
papelito mal escrito, o declaracién es suficiente para que a cualquiera le caiga la condicion de
conspirador o reaccionario. Para este fin puede servir el hecho que vivan juntos. Si a obrero le
permitieron salir del pais, era para que sirviese de sefiuelo para ubicar a otros paisanos. En €l
extranjero se liman las diferencias entre intelectuales y obreros. Al vivir juntos o a reunirse
para conversar de “ald@’, puede que se pueda atrapar a los que estén en la lista negra. Tal
argumentacion la cree el obrero. De pronto se oye € sonido de una sirena de bomberos, €l
intelectual ha decidido sedimentar el tema. “Le quiere meter miedo”, lo consigue. El obrero

planea algo de inmediato, frente a distraido intelectual, para librarse de éste. Alista sus cosas,
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no esta seguro s el incendio, del que habla el intelectual ocurre en € edificio donde viven, o en
lacalle. ElI hecho es que hay que marcharse pronto, a salvar el pellgjo. Burldndose de la actitud
del obrero, €l intelectual recuerda a Nerén. Imagina el dolor de los que se creen hombres libres,
y é desea verlos corriendo, sufriendo por un alibertad, que como no es la suya le importa un

comino.

El obrero intencionadamente apaga lavela. Un instante de oscuridad total. Tiene el hachaen la
mano, en posicion cercana al intelectual, dando la impresion de querer asestarle un golpe. El
intelectual lo observa, no le dice nada. Se dio cuenta ya de la debilidad del obrero. Su larvada
violencia lo lleva a no medir cada trampilla que le coloca €l intelectual para que actie cegado
por € impulso. El obrero lo iba a matar, cierto. Pero, ¢realmente se crey6 lo del incendio? Al

parecer si. Igual, el intelectual, vuelve a decirle que no regresara a su patria.

“No regresaras’, larazdn no se la da, en ese momento. Pero no regresard. Asi como, tampoco,
€l no denunciara a su compafiero, y éste ya no intentara asesinarlo. El obrero quiere volver, €lo
es evidente pero no es suficiente para volver. La idea de la vuelta ha sido suficiente solo para
poder mantenerse vivo, y con fuerzas para resistir la inmensa soledad que el intelectual no
puede resistir, por eso mismo es que €l intelectual se esforzara por convencer a obrero para
gue se quede. El dinero es lo que mantiene al obrero en € “acd’, afirma el intelectual. Aqui
tiene que resistir o morir. Le enrostra a Pluto, €l perro de peluche en el que el obrero guarda su
dinero. Eso, € dinero, la avaricia que se ha anidado en su compariero es lo que no lo dejara
partir nunca. Pues cada vez que saque las cuentas, querramas o sus proyectos adquirirdn mayor
envergadura y por lo tanto mas plata sera necesaria. Eso eslo que el intelectual ha advertido, y
s no es verdad, sabe que tiene que decirselo y repetirselo de tal forma al obrero paraque selo
crea. Con este ardid conseguira que el obrero no regrese o que desista de matarlo. Tiene que
convencerlo que con todo lo malo, aqui se estd mejor, cuenta con esperanzas, suefios, nostalgia,
ilusiones. Es decir vive mientras que “alld’ no va mas que a gastar, gastar y gastar. Y por
altimo su avaricia no es méas que expresion de su condicion de esclavo. “All&’ esclavo del
Estado. “Acd’ esclavo del sistema que le paga a costa de su vida. Peor aln, es un esclavo
contento porque suefia con vengarse, con comprar, algun dia, todos |os objetos que hoy le son

inaccesibles.
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De pronto, como s quisiera demostrar que €l no es esclavo y que es libre frente a su entorno,
despanza a Pluto y rompe sus billetes, su libertad en ciernes, la destruye en un atague de ira
libérrima. Pero tan pronto como su acto destructivo acaba. Se arrepiente, gime, suspira pero ya
es muy tarde. El intelectual hace lo mismo, no le queda otra, é siempre tiene que ser més que
el obrero; aunque lo que esté por hacer sea un tanto igualitario lo hara con la mayor hidalguia
para distinguir su comportamiento. Total |0 que destruye no es cuantificable, es inmenso,
superior. Para €l la destruccion de sus manuscritos es como una muerte vicaria, infinita. Hay
gue reconocerle que es sincero. Destruye movido por la comprobacion que su querida unidad
de observacion no existe. Su libro sobre la esclavitud no tendrd ya ningin sentido, se queda
omnubilado por todo lo que ha sucedido y sin poder traducir nada, en palabras para que lo
exorcicen. El obrero ha tomado la decision de aniquilarse. Se va a suicidar. Su vida no tiene
sentido. Segun € intelectual, la forma del suicidio de su compafiero es de mal gusto y sin
nocion de ubicacion. Se burla, no se deja llevar por lo patético de la decision del obrero. La
dedluce, le quita solemnidad al pedirle a éste, que se ha quitado los zapatos, se cambie esas

medias |lena de huecos. Le recuerda a su familia, jPobrecita que serddeellal.

El obrero lo ha escuchado. Parece adivinar el juego desalentador del intelectual. Desciende de
la mesa sobre la que se habia parapetado para colgarse de una cuerda. Baja, pero ya no escucha
a su compafiero. Como un automata se dirige a su cama, quiere dormir, y punto; alli se acabo
su celebracion. Al intuir la desolacion de su compariero, el intelectual se siente solo e
incomunicado, invalidado por toda su argumentacion falaz que lo Unico que ha hecho es
patentizar |a desesperanza diferida con tantas excusas, como €l trabajo, €l dinero, la casa, €
libro, etc. Intenta devolverle sus suefios pero ya no puede, por lo menos en lo que queda de la

noche.

3.3.1. Numero vy sexo de los personajes

Emigrados cuenta con dos personagjes masculinos. AA: el intelectual y XX: el
obrero. Entre ellos no hay diferenciacién entre actor principal y secundario. Ambos son

protagonistas de la historia, y por lo tanto persongjes principales. La terminologia dramética
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define la nocion de protagonista como el lugar o accién del papel principal, y la de antagonista
es e que se encuentra en oposicién o conflicto con el protagonista. En esta obra de dos
personagjes principales, y en la que los conflictos se exteriorizan en nimero de siete, la
definicion de protagonista y antagonista recae en ambos de acuerdo a la posicién que ocupen

dentro de las crisis draméticas.

3.3.2. Analisis de personajes (seqgun Modelo Actancial)

En este apartado utilizaremos el Modelo Actancial®. Este modelo proporciona una panoramica
de los persongjes (caracteres, acciones, situaciones y dramaturgica). Permite estudiar a los
personajes no solo desde la perspectiva sicologista y/o metafisica, sino que ademas los estudia
como sujetos pertenecientes a sistema global de accion dramatica. Une una accion concreta
(gesto, situacion) con e actante (estructura profunda del drama, leivmotiv). Larazén de ser del
modelo actancial es su movilidad que reside en poder proponer varios esquemas de estructuras
profundas del dramay verlos en su interconexion, plasmados en |os actos del persongje. Ayuda
a visualizar las fuerzas principales del drama, y el desenvolvimiento de aquéllos en la accién

dramética. Afirmamos que en Emigrados encontramos dos actantes para cada uno de los

persongjes.

AA: intelectual: - Concientizacion del obrero AAl: Co
- Realizacion personal AA2: Rp

XX: obrero: - Conservador XX1: Cd

- Diferenciacién socio econdmica  XX2: Dse

Modelo actancial AAl: Co de AA: un intelectual

9 La definicién del Modelo Actancial en Pavis, o. c., pp, dela 6 ala 12. La operacionalizacion del Modelo que presenta PAVIS
es segin Hamlet, p. 355.
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particular individuo AA
caracter impositivo
actor sutil
rol observador
tipo superior
estereotipo fino
alegoria mayéutica
arquetipo libertad
actante Concientizacion
generad (AA1L: Co) del obrero

Modelo Actancial AA2: Rp de AA: un intelectual

particular individuo AA
carécter solitario
actor desprendido
rol pedagogo
tipo disidente
estereotipo intelectual
alegoria Mmanuscritos
arquetipo principios

éticos - politicos

general actante Realizacién

(AA2: Rp) personal

Modelo Actancial XX1: Cd de XX: un obrero

particular individuo XX
caracter violento
actor comparniero
rol apolitico
tipo ingenuo
estereotipo vulgar
alegoria familia
arquetipo resistencia social
general actante Conservador
(XX1: Cd)

Modelo Actancial XX2: Dse de XX: un obrero
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particular individuo XX
caracter sociable
actor interesado
rol sofador
tipo préctico
estereotipo obrero de
construccion civil
alegoria ahorros
arquetipo ser alguien
gener actante iferenciacion
a tant Dif
(XX2: Dse) socio-econdmica

Estos cuatro actantes se ponen de manifiesto alo largo de la accién y se hacen mas evidentes
en e momento que las crisis se agudizan. Los cuatro actantes son contradictorios entre si. Es
notoria la forma como cada uno de ellos lucha por esclarecerse frente al otro. Vamos, ahora a

relacionar estos cuatro actantes con las crisis de conflicto que encontramos lineas arriba.

El esquema béasico de surgimiento, conflicto y resolucién (o desenlace) dramatico, en
Emigrados se cumple de una forma muy particular'®. Los siete momentos de crisis que hemos
encontrado tienen a su arededor, tanto surgimiento y desenlace propios. Aunque estos Ultimos
no son totalmente claros, es decir, no solucionan el conflicto en si, sino o que se manifiesta es
una resolucion puramente circunstancia que lleva a guardar de manera latente la irresolucion,
cas a final de la obra, del conflicto general. Esto permite afirmar que estas no soluciones
permiten llevar latension dramética a un “in crescendo” final, en e que se patentizan todas las
irresoluciones previas. Pero esta crisis final no llega a tener un desenlace entendido como
purgacion o aceptacion del destino de cada persongje. El final es paraddjico e incierto, y degja
entrever la posibilidad de nuevos conflictos, manifestdndose el caréacter trégico de Emigrados,

pues ninguna parte puede ceder sin desacreditarse frente ala otra

10 F esquema de surgimiento, conflicto y resolucién es de origen aristotélico; esta estructuracién es narratolégica y la
segmentacion se efectlia en funcion de las grandes unidades universales del relato. Tres fases son indispensables, 1. Prétasis
(exposicion 'y puesta en marcha de los elementos draméticos); 2) Epitasis (complicacién y enmafiaramiento del nudo); 3.
Catéstrofe (resolucién del conflicto y retorno a la normalidad. O, también 1. Nacimiento de conflicto; 2) Conflicto; 3) Climax y
conciliacion. Este modelo, segiin PAVIS es I6gico y candnico, pero sufre variaciones, pues la segmentacion externa no coincide
necesariamente con las tres fases del relato. PAVIS, o. c., p. 18y 19.
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La estructura del drama presenta siete momentos de crisis durante €l transcurso de la accion

(cf. supra“Descripcion gréfica’, 3.2.3) los cuales se sintetizan a continuacion.

| Acto

La primera crisis (en el grafico 7, C1, cf. supra), se desarrolla casi a inicio del primer acto
durante lausc C1: “El cuento de la estacion (2da. version)” (del parlamento 102 al 139), en
esta situacion se pone de manifiesto el actante Concientizacion del obrero (AAl: Co) frente

aun XX que, no tan claramente, manifiesta el actante Conservador (XX2: Cd).

“132. AA Pero no pasd absolutamente nada. La viste bajar y cuando se fue, enrumbaste hacia € bafio.
Claro que no fuiste a los “ servicios higiénicos’ de Primera Clase. Donde tienes que pagar por entrar. No, fuiste a
un meadero cualquiera, donde todos pueden entrar gratis, donde los urinarios estan atorados de colillas y hay
lagunas de orines en el piso. Donde hay sdlo una toalla, pero esté tan sucia que nadie se atreve a tocarla. Donde
hay cantidades de hombres en silencio, masturbandose religiosamente. Cada uno por separado, y sin embargo,
todos juntos, en una especie de comunion, de promiscuidad liberadora. Pero nada de esto te repugna. Al
contrario. ¢Donde méas podrias sorprender a tu préjimo en una situacién exactamente igual a la tuya? ¢En qué
otro rincon del planeta puede hallarse tanta solidaridad? Poco importa si se trata de una solidaridad basada en
la degradacion. Lo que importa es que es auténtica, rotunda, hiperbdlica y escandal osamente expresionista. Mejor
para ti. Teniendo en cuenta que tu capacidad de percepcién es mas bien reducida, solo eres capaz de tomar
conciencia de lo excesivo, de lo enorme. Los matices y las sutilezas estén fuera de tu alcance. Te quedaste largo
rato en el meadero. Lamentablemente, no podias quedarte alli, para siempre. Una vez que terminaste con tu
patético gercicio, te peinaste ...Y saliste del subsuelo donde tu historia habia tomado forma. Me refiero esa sarta
de mentirasingenuasy estpidas sobre tu aventura con la mujer del tren ...

133. XX: Melatiré.

134. AA: Mentira. Puro cuento. Estabas alli parado, frente al coche cama, con € cigarro que te quemaba los
dedos. Ese cigarro barato era tu Unica realidad. Fuera de eso, eras tan solo una mezcla de deseo, odio, admiracion,
lujuria y humillacion. Ya lo creo que deseabas a la mujer del tren. Y no sdlo como mujer. Dicho sea de paso, sospecho
gue no tienes la menor idea de lo que es realmente una mujer. Tu sexualidad no debe pasar del estadio mas primitivo del
coito. Y dentro de tu fantasia, ella era mucho mas que una simple mujer, era e simbolo de un mundo que te es
totalmente inaccesible. Y visto que era un abismo que no podias superar, construiste un puente con tu imaginacion. Debo
reconocer que para lograrlo debiste realizar un esfuerzo intelectual inusitado para ti, conociendo tus limitaciones. Es
por eso que te digo que la escena del andén sucedid después, tomoé forma en el meadero, a posteriori ... en e ambiente
idoneo para tus elucubraciones ...

135. XX: jCéllate!

136. AA: ¢No fue asi acaso?

137. XX: No.

138. AA: No te alteres. No tiene importancia. Ya volveras a la estacion el domingo que viene.

(AA TOMA LA BOTELLA DE CERVEZA VACIA QUE HAY SOBRE LA MESA Y LA ROMPE CONTRA UNA ESQUINA,
EMPUNANDO EL CUELLO DE LA BOTELLA COMO ARMA. LOSDOS SE HAN PUESTO DE PIE)

139. AA: Esta bien. Estd bien. Me equivoqué. Te la tiraste. Ella se arrojo a tus pies, te besd las manos y esos
zapatos horribles. Se posterné ante ti, a ti y a tus zapatos horribles. Ella, el general y hasta el carrazo del General.
Reventaron fuegos artificiales en tu honor. Te trajeron una fuente de helados. Todo € mundo comentaba: “ j Qué guapo
es!” Teadmiraban e idolatraban. ¢Es suficiente? ¢ Estas contento ahora?
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CH: “Toma conciencia. El por qué de la historia” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 140 al
155)

(XX SE SIENTA Y DEJA EL CUELLO DE LA BOTELLA SOBRE LA MESA. PAUSA)
JQuieres una taza de t€? (CONCILIADOR) ¢ Te preparo una taza de té?

140. XX: Sempre malogras todo.

141. AA:; Perdoname si te ofendi. (CASI APENADO)

142. XX: ¢Por qué te la agarras conmigo?

143. AA:; Te ofendiste porque te dije la verdad.

144. XX: ¢Quétienes contra mi?, ;Qué te he hecho yo?

145, AA:; Quiero hacerte tomar conciencia de tu situacion, en vista que eres incapaz de hacerlo por tu
cuenta ..

146. XX: Fui ala estacion.

147. AA: Precisamente. No te das cuenta delas ...

148. XX: Queria levantarme & animo.

149. AA: Lo sé. Créeme que te comprendo. Allad eraigual ...

150. XX: No comiences ..

151. AA: Viviamos en Ia mentira, tomando nuestros suefios por realidades ... Un presente falsificado

engendra un futuro enfermizo. La historia siempre termina por vengarse ...

152. XX: ¢Cual historia?

153. AA:; La nuestra, la historia de nuestro pueblo ...

154, XX: i Qué historia ni historia! Me cago en la historia. Yo fui a la estacion.

155. AA:; Ese es precisamente un elemento de la historia. Pequefio pero fundamental. Fui a la estacion.

Fui es el pasado del verbo ir. Y e pasado es la historia. La historia general estd compuesta de varias historias

individuales. La historia en abstracto no existe. S6lo los idealistas piensan asi, consideran la historia como una

entidad, como un nuevo Dios. Yo no soy hegeliano. Todo depende de la interpretacion que demos al pequefio

incidente de la estaciéon. ¢Vamos a examinar la historia a la luz de los hechos? O ¢los hechos a la luz de la
historia? Me refiero a esa sarta de mentiras que me acabas de contar ... A tu interpretacion mitégena, a

tu mitomania interpretativa ...”

La segunda crisis (en el grafico 6, K1, cf. supra), se desarrolla, también en el primer acto, en
la usc K1: “Pluto: méas que un recuerdo” (del parlamento 394 a 408), la situacién pone a
descubierto €l lugar donde XX guarda sus ahorros, los actantes que se manifiestan son por
parte de XX Diferenciacion socio econdmica (XX2: Dse) y de parte de AA, el actante de

Concientizacion del obrero (AA1: Co).

“400. AA Vamonos de aqui, cachorrito. Ese sefior es muy malo. No nos quiere.
401. XX: Melo devuelves ahora mismo o ...
402. AA:; Vamonos lgjos, muy lejos, donde ese ogro no pueda encontrarnos.

(XX TRATA DE QUITARLE EL PERRO DE PELUCHE, PERO AA LOGRA ESCAPAR Y SE PARAPETA AL OTRO
LADO DE LA MESA. SE PERSIGUEN ALREDEDOR DE LA MESA)

403. AA: Guau guau. jMira Pluto! Tu amo se ha puesto furioso. Guau guau.
(LADRA COMO UN PERRO. LA PERSECUCION ALREDEDOR DE LA MESA CONTINUA)

404. AA:; i Cuidado que nos agarra! jCorre, corre!

(EN EL MOMENTO EN QUE XX ESTA A LA IZQUIERDA DE LA MESA Y AA A LA DERECHA, XX SALTA POR
ENCIMA DE LA MESA Y AGARRA A AA DEL CUELLO, PERO SE QUEDA SOLO CON SU CHALINA ENTRE
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LAS MANOS. AA SE HACE A UN LADO. TROPIEZA CON LA SILLA Y CAE AL SUELO, CON SILLA Y TODO.
XX SE ARROJA SOBRE EL. AA SOSTIENE AL PERRO DE PELUCHE EN EL AIRE CON UNA MANO. XX
TRATA DE QUITARSELO. AA CAMBIA AL PERRO, DE MANO Y LO TIRA LEJOS. LOS DOS SE LEVANTAN Y
CORREN EN DIRECCION DEL PERRO, COMO DOS JUGADORES DE FUTBOL DETRAS DE UNA PELOTA.
SE ESTRELLAN VIOLENTAMENTE ANTES DE LLEGAR A COGERLO. EN ESE INSTANTE SALE AGUA DEL
CARNO QUE SE HABIA QUEDADO ABIERTO).

405. AA: iAgua! (AA DEJA A XX, QUE APRETA AL PERRO DE PELUCHE CONTRA SU PECHO CON
TODAS SUS FUERZAS. AA VA HACIA EL CANO Y LO CIERRA) jPor fin! Ahora podré tomarme mi taza de té.

(AA COGE LA TETERA DE LA MESA, VA A LLENARLA AL CANO Y LUEGO DESAPARECE DETRAS DEL
BIOMBO. XX NO LE QUITA LOS OJOS DE ENCIMA, SIN DEJAR DE APRETAR AL PERRO DE PELUCHE
CONTRA SU PECHO CON ACTITUD ESPANTADA. AA SALE DE DETRAS DEL BIOMBO)

406. AA: ¢Qué haces alli todavia? ¢Estas rezando o qué? (SE QUITA EL ABRIGO LO CUELGA DEL
CLAVO) Vamos, levantate ...

407. XX: ¢Tequedas?

408. AA:; Solamente por €l té. jQué mejor lugar para tomarse una taza de té que € calor del propio
hogar! (BAJO) S esto es mi hogar. (COMO ANTES) ¢Quieres una taza?”

La tercera crisis (en el gréfico 10, T1, cf. supra), tiene lugar cas a final del primer acto, en
lausc T1: “El buey el cerdo” (del parlamento 680 al 692), la situacion manifiesta la agresion
fisica entre ambos persongjes, se evidencian |os actantes Concientizacion del obrero (AA1:
Co) y Realizacion Personal (AA2: Rp) por parte de AA, y Conservador (XX1. Cd) por parte
de XX.

“680. AA (FURIOSAMENTE AGARRA A XX DE LAS SOLAPAS): ¢Quéeres? (Un animal o un ser
humano? Eres una bestia, no un hombre. No eres ni siquiera un cerdo. No eresni un

hombre ni un perro ... Un buey. Eso es o que eres. Un buey torpe, indefenso, estlpido ... Una bestia de carga. Un
buey que arrastra su carreta hasta que se caiga muerto. Y 1o que es peor, un buey contento con su suerte! jQué
pide mas carga! jMas carga, por favor! Un buey contento, satisfecho, radiante ... Claro, tiene todo lo que quiere.
¢No estas contento con tu suerte acaso? ¢Ah? Dime. ¢ Estas contento o no?

681. XX: No me zarandees.

682. AA: Te voy a seguir zarandeando hasta que despiertes de esa inercia bovina... Cuando no trabajas,
duermes o rumias. j Te zarandearé y te gritaré hasta que te convierta de nuevo en un ser humano! No me detendré
hasta que o haya logrado. Porque mientras ti sigas siendo un buey ... yo seré un cerdo. Una cosa va con la otra.
El buey y € cerdo. Y, mientras sigas siendo una bestia de carga, yo seré el mas cerdo de los cerdos. No hay otra
salida.

683. XX (AMENAZADOR): Te digo que no me zarandess ...

(SIC)
688. AA: i Te zarandearé todo lo necesario! Llegara € dia en que por fin te daras cuenta ... y me
agradeceras lo que estoy haciendo. No es posible que s6lo uno de nosotros sea un ser humano. O |o somos los dos

oningunoloes...

(COMIENZA UN DISCURSO LIRICO, EN PARTE BAJO LA INFLUENCIA DEL ALCOHOL CONSUMIDO,
MIENTRAS SIGUE SOSTENIENDO A XX DE LAS SOLAPAS)

6809. AA:; Y solamente cuando los dos podamos pararnos sobre nuestros dos pies, podremos alzar la
cabeza, erguirnos en toda nuestra magnitud, mirar hacia arriba. Y entonces, veremos sobre nuestras cabezas una
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rama. Y de la rama colgara un fruto. j El fruto prohibido! Y €l viento que mecerd laramay € fruto es el viento de
la historia. Entonces no tendremos mas que alzar las manosy ...

(XX LE GOLPEA LASMANOS. AA LO SUELTA Y RETROCEDE ASUSTADO).

690. XX: i Suéltame, carajo! (SE LEVANTA) ¢Crees que puedes levantarme la mano cuando te dé la
gana? ¢Ah? ¢Quién mierda crees que ...
691. AA: ¢ES que no te das cuenta?

692. XX: ¢De que? ¢De que me estas levantando la mano? jA mi? (FURIOSO, VA HACIA AA). Pobre
infeliz, renacuajo, indtil de mierda ... j Yo te voy a ensefiar a levantarme las manos!”

11 Acto

La cuarta crisis se SitGa en una de las situaciones mas violentas del drama (en el gréafico 15,
12, cf. supra); durante lausc 12: “Incendio premeditado, ¢me ibas a matar?” (del parlamento
990 a 1003). XX intenta asesinar a AA. En é ha hecho mella todo el discurso del cambio de
vida y estatus de AA; ante esta amenaza XX reacciona. Aqui se encuentran el actante
Realizacion personal (AA2: Rp) por parte de AA, y Conservador (XX2: Cd) por parte de
XX.

“(ALZA SU COPA. DURANTE ESTE TIEMPO, LA SIRENA HA LLEGADO A SU INTENSIDAD MAXIMA. XX
APAGA LA VELA. DURANTE UN INSTANTE, OSCURIDAD TOTAL. REPENTINAMENTE, SE ENCIENDE EL
FOCO Y VUELVE LA LUZ CRUDA, VIOLENTA. ARRIBA SE OYEN GRITOS DE SORPRESA Y ALEGRIA,
COMO SUCEDE A MENUDO CUANDO LA LUZ VUELVE TRAS UN LARGO PERIODO DE OSCURIDAD, EN
UN LUGAR DONDE HAY MUCHAS PERSONAS REUNIDAS. AA'Y XX SE ENCUENTRAN CARA A CARA, AA
SIGUE CON LA COPA ELEVADA; XX TIENE EL HACHA EN LA MANO. SE QUEDAN SIN MOVERSE
DURANTE ALGUNOS SEGUNDOS. AA SE ACERCA A XXY LE DA SU VASO. XX DEJA CAER EL BRAZO CON

EL HACHA)

990. AA: Se fueron.

991. XX: El incendio no era aqui.

992 AA: No era aqui. Quizas ni siquiera eran los bomberos. Podia ser la policia.

993. XX: T dijiste que habia un incendio.

994, AA:; Una mera hip6tesis. También podia ser una manifestacion. Empleados en huelga.
995. XX: Losdelaluz

996. AA:; Losdelaluz O losdel agua. Por eso no salia agua del cafio.

(PAUSA)

997. AA:; ¢Meibas a matar? (XX ASENTE)

998. AA: Ya veo. Pensaste que iba a ver un incendio. Y que €l fuego borraria todas las pistas, que mi
cadaver arderia hasta volverse ceniza. No quedaria nada. Yo habria desaparecido entre las llamas. jCaramba! te
habia subestimado ... (SE TOMA EL CONTENIDO DEL SEGUNDO VASO QUE ESTA SOBRE LA MESA). Pero
dime una cosa, ¢de veras creiste que habia un incendio? ¢Creiste todo lo que te dije? ¢Al pie de la letra, como
sueles hacerlo?

999. XX: No.

1000. HA: JY entonces?
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(XX SACA UNA CAJA DE FOSFOROS DEL BOLSILLO Y LA ARROJA AL AIRE VARIAS VECES ANTES DE
VOLVERLA A GUARDAREN EL BOLSILLO)”

La quinta crisis (en el gréafico 14,L.2, cf. supra), se desarrolla en funcién de las anteriores, en
la usc L2: “Liberacion: romper dinero; papeles (manuscritos: cadenas)” (del parlamento
1067 a 1087), en ella ambos, AA y XX, rompen sus alegorias “Manuscritos” y “Ahorros”
respectivamente (cf. supra, segundo modelo actancial AA2: Rp). Accidn que presagia €l
paraddjico final, alude el abandono de sus respectivos actantes (AA1: Co, AA2: Rp, XX1: Cd,
XX2: Dse).

“( [XX] CADA VEZ QUE HA REPETIDO “VOLVERE”, HA GOLPEADO LA MESA CON EL PUNO. LUEGO
REPENTINAMENTE COMIENZA A ROMPER LOSBILLETESEN PEDACITOS)

1067. AA: ¢Pero qué haces? jEstu plata!

1068. XX: iEsmi plata! jMisahorros! jMi capital! jMio! jMio! jMio!”

(..)

([AA] SACA SU MALETA DE DEBAJO DE LA CAMA Y SACA PAPELES, MANUSCRITOS. ... SE SIENTA JUNTO
A LA MESA EN LA SLLA IZQUIERDA Y SE PONE A ROMPER CADA HOJA DE PAPEL CON LENTITUD

METODICA)

1082. XX cQué es eso?

1083. AA Planes, apuntes, esbozos, esquemas. Todo para mi obra maestra.

1084. XX JPor qué los rompes?

1085. AA Porque ya no escribiré nada.

1086. XX Tsssss ..

1087. AA S, claro Blrlate. ¢Qué puede importarte todo esto? Gracias a un sélo acto tuyo, un acto

insensato, la humanidad ha sufrido una pérdida irreparable. Y encima te burlas. La mia iba a ser una
contribucion fundamental a la cultura universal ... ¢Es que no te das cuenta? Una contribucién absolutamente
original.”

La sexta crisis (en el gréfico 15, LL2, cf. supra), transcurre en la usc LL2: “El derecho
supremo del hombre libre” (del parlamento 1088 al 1114), denota un hecho trégico, pero el
desarrollo previo de este suceso, grave en si mismo, se desvanece en € nihilismo del sin
sentido. Es un momento en el que no se nota un horizonte claro para ninguno de los personajes.
Pero AA, escarba tanto en la solucion de XX que, éste desiste llevar a cabo su planeado y

caricaturesco suicidio.

“1090. AA: JPiensas ahorcarte?
1091. XX ¢Por qué? ¢Acaso no tengo derecho?
1092. AA Por supuesto. Tienes todo el derecho. El suicidio es €l derecho supremo del hombre libre. La

Ultima afirmacion de la libertad.
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1093. XX: Arrimate, entonces.

1094. AA (EMPUJA SUS PAPELES A UN EXTREMO DE LA MESA): Es la consecuencia légica de tu
acto precedente. Ahora gque has comenzado a vivir tu vida de hombre libre, no se te puede rehusar nada. Aunque te
confesaré que lo que vas a hacer me parece excesivo ..."

La ultima crisis (en el gréafico 4, N2, cf. supra), transcurre durante la usc N2: “Utopia” (del
parlamento 1152 a 1155), comparada con la anteriores no tiene una gota de violencia fisica,
pero es critica. Ella presenta a los personajes un tanto vaciados de sus respectivos actantes. No
hay resolucion del drama, pues ambas partes se quedan en lo suyo, sin haber concedido un
apice en sus propuestas. Ninguno cedié larazon a otro. Ladiferencia, sobre |as expectativas de
realizacion (cultural, personal y politica), queda intacta. Es decir, el problema subsiste, la
interrogante lanzada, y jnadal. Por lo menos de la forma como lo intentd el intelectual. Los

sollozos de AA al final de la obra parecen confirmar su yerro frente a X X.

“1155. AA: Y después, construiras tu casa. Una casa hermosa. Grande. Toda de piedra. (IDEA DE
COTIDIANO, ESPECIFICO) No escatimaras nada. Una casa llena de moscas ... (PAUSA) Tus hijos iran a la
escuela ... Para que estudien y se labren un porvenir ... Para que lleguen a ser alguien. Sera una escuela de las
buenas. La mejor que se pueda imaginar. Y todo ir& bien. Todo ir& cada vez mejor. El trabajo te dara el pany la
ley, la libertad. Porque la ley sera la libertad, y la libertad ... seré la ley. Eso eslo que todos queremos, ¢verdad?
¢Lo que todos ambicionamos? Y si todos tenemos una meta comdn, si todos buscamos o mismo, ¢qué nos impide
lograrlo juntos? Volveras y no seras mas un esclavo. Ni td, ni tus hijos...

(XX SE PONE A RONCAR SONORAMENTE. AA SE VOLTEA DE UN LADO, CON LA CARA HACIA LA PARED.
LUEGO DE UN INSTANTE, OTRO SONIDO SE UNE A LOS RONQUIDOS DE XX, UN SONIDO CAS
SILENCIOSO, AL COMIENZO, PERO CADA VEZ MAS FUERTE: SOLLOZOS, SOLLOZOS DESESPERADOS
TERRIBLES).”

3.3.3. Caracterizacion de los personajes **

AA: Intelectual se define en la escena como un hombre de estatura mediana, delgado, entre 30
y 40 afnos. De rasgos finos y educados. Come y se comporta con moderacion. No suele gritar y
su tono de voz es modulado. Usa ropa no ostentosa ni [lamativa, posee algunos objetos de
calidad y valorizados como de “buen gusto” (chic). En general su vestir es sencillo y muy
sobrio. Sus objetos para su aseo personal se distinguen de los de su compariero, su toalla esta

maés limpia, por ejemplo. Su comer es equilibrado y comparte sus alimentos con su compariero

™ Es una tarea esencial del dramaturgo. Consiste en ofrecer al espectador los medios para ver y/o imaginar el universo dramético,
y por lo tanto poder recrear un efecto de realidad facilitando la credibilidad y verosimilitud del persongje y de sus aventuras.
PAVIS, o. c., pp. 51y 52.
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de cuarto. Puede ser calificado de frugal en su hébitos alimenticios. Lee y escribe, actividades
gue ocupan la mayor parte de sus dias. Usa lentes, y le fastidia la bombilla de luz eléctrica.
Denota sensibilidad fisicay social. El mismo se define como poco hébil con las manos (trabajo

manual). Por é mismo sabemos que su trato con las mujeres no se reduce alarelacion genital.

XX: El obrero se define en la escena como un hombre de estatura alta, corpulento y macizo,
entre 30 y 40 afos. Sus rasgos son gruesos y toscos. De ademanes no controlados, tiene manos
recias. Suele gritar y vociferar. No tiene control sobre sus sentimientos, impulsos y suefios.
Manifiesta sus estados de animo de forma escandalosa. Su vestir es formal, suele guardar las
formas a como dé lugar. Le gustan los objetos, accesorios y lugares caros. Con todo, su vestir
denota ropa gastada por el uso y pasado de moda. Puede ser calificado como “huachafo”, pues
no guarda proporcion entre las prendas que viste. Es limpio en su apariencia fisica, pero en su
entorno intimo denota descuido. Su toalla, por gemplo, estd sucia y sus calcetines tienen
huecos “que no se notan” al ponerse el calzado. Al comer es excesivo, come sin control y 1o
gue tenga a la mano. Sin embargo no invierte mucho dinero en estos bienes. Es tacafio consigo
mismo, y suele pedir a su compafiero que le invite o le preste dinero, incluso para pagar su
parte del alquiler del cuarto. Su estricta austeridad es contra dicha por su manifiesto afan de
disfrute. En relacién con el trabajo, se siente orgulloso de poder trabgjar. En relacion con las

mujeres, manifiesta que le gustamirarlasy se refiere a ellas en términos de posesién sexual.

3.3.4. Tiempo dramatico

La accién dramética esta dividida en dos actos de una hora'y diez minutos, de tiempo real, cada
uno. El tiempo dramético se calcula de unas ocho horas aproximadamente, pues los actores
entran en la accién arededor de las 8:00 p.m. del Ultimo dia del afio. Esperan €l nuevo afio

(12:00 p.m.) y transcurren unas cuatro horas més de didlogo y accion.
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3.4. Lenguaje *

El lenguaje de ambos personajes revela cada personalidad en concordancia con la sumaria
descripcidn gue hiciéramos en su caracterizacion fisica (cf. supra). En general, y por recursos
del dramaturgo, el lenguaje de la accidn tomaformaatravés del didogo. No hay mondlogos, ni
elocuciones complices con el pablico. Ambos personajes se relacionan basicamente a través de
conversaciones. Aungue hay parlamentos sumamente largos, éstos siempre estan referidos uno

al otro, y contienen las significaciones del drama.

AA: El intelectual utiliza el lenguaje con bastante soltura. Define con naturalidad, no es
tautol 6gico ni exagerado. Su habla esta prefiada por el control racional. Para describir o figurar
no imagina situaciones concretas o banales. Sus aspiraciones, a ser enunciadas, las manifiesta
a través de la jerga politica. Es muy consciente y utiliza cada palabra con precision. Usa

metéforas, imagenes y eufemismos de significacion politica.

XX: El obrero utiliza un lengugje rudimentario y coloquial. Basicamente expresa sus
sentimientos y suefios sin ninguna represion. Es tautologico, y no tiene claridad para
definiciones sencillas. Sus temas de conversacion recurren a la argumentacion del sentido

comun. Esdirecto, y suele interrogar, con naturalidad, por las cosas que desconoce.

3.5. Escenografia

2 F| texto dramético es hechura del dramaturgo en general. Se denomina guion o libreto al texto dramético trabajado (por el
director y/o actores) para la puesta en escena. En € caso de Emigrados ocurre que es una adaptacion del original. La obra de
Mrozek fue traducida del inglés y francés al castellano por Alberto Isola, y la version final tiene como responsables a Ricardo
Blume, Alberto Isolay Luis Peirano, actores y director respectivamente (datos publicados en la Ficha Técnica que es parte del
Aficha - Programa que se imprime en ocasién de cada obra de teatro).

La adaptacion supone una recreacién con referentes lingliisticos del castellano, y dentro de éste el hablar coloquial limefio. Este
proceso supone una produccién de sentido, matizado por € contexto peruano en € que se produce e montaje. Con esto,
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El escenario tanto en el estreno como en e reestreno de Emigrados fue e mismo. La
descripcion que haremos de él se basa en los datos del libreto que se trabgjé en la puesta (cf.

supra, 3.4. Lenguaje, notaa pie de pégina).

La escenografia, como escritura tridimensional (espacio, tiempo y lugar), es el resultado de una
concepcion semiol 6gica acorde con la puesta en escena, por ello la escenografia de Emigrados
funciona como un dispositivo para iluminar el texto y la accion humana representada. Ella
establece una correspondencia entre ambos significando una en relacion a la otra *2. Ella
sugiere un sétano, las tres paredes de la accion (la cuarta pared esinvisible y esla que da para
€l publico) son grises, sucias y descascaradas, con manchas de humedad. El techo es bgjo y
oscuro da la impresion de estrechez fisica. Una puerta, y no hay ventanas. Las camas, de
colchones muy usados, reflejan incomodidad a dormir. El ambiente, cas subterraneo, es
IGgubre por la vista que ofrecen los tubos de las cafierias del agua que recorren la habitacion de

cabo arabo. Dando un aspecto alambicado, oscuro y tedioso. La habitacién sugiere indignidad.

La escenografia, en general, denota las diferencias entre ambos persongjes, por gjemplo en el
lado derecho, lugar del obrero (las direcciones son en relacion al publico) se nota un descuido
general y sus objetos personales son de menor calidad que los del intelectual. El lado izquierdo,

de AA, por lo contrario se aprecia con ornato.

3.6. lluminacion

Acorde con o sombrio de un sétano la iluminacion del escenario es mortecina. Un foco de luz
es la Unica fuente de luminosidad de la habitacion, contando ademés que no hay iluminacién

natural. La bombilla esta desnuda, es decir no tiene pantalla que atentie su brillo, coloreando la

gueremos indicar también gque nosotros estamos trabajando en base al Libreto de la puesta en escena en € PerU, proporcionado
gentilmente por Luis Peirano.

B pAVIS, o.c. p. 175.
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escena de un tono amarillento. En el transcurso de la obra ocurre un apagén. Por ello buena
parte de la obra transcurre casi a oscuras (acentuando el nivel de confesiones de los
persongjes), iluminada sdlo con una vela pronta a extinguirse. El fluido eléctrico retorna antes

de concluir laobra.

3.7. Efectos sonoros

Emigrados no es un musical. La musica que se escucha, en ella, tiene e nivel de efecto “en
off”. Es a través de melodias cantadas (villancicos) que se manifiesta el espiritu del Afio
Nuevo, por gemplo. Dentro de este apartado podemos considerar, ademés el repicar de
campanas, la sirena (de bomberos o de alerta por el escape de alguin prisionero). Y como efecto
técnico sonoro, las hurras y exclamaciones de asombro de los vecinos de AA y XX por la
llegada del Afio Nuevo y por la ida y vuelta de la corriente eléctrica. Entre estos efectos,
consideramos también laiday llegada (ruidos) del agua, y el hervir del agua en latetera.

3.8. Actores
AA: Intelectual : Ricardo Blume
XX: Obrero : Alberto Isola

Tanto Blume como Isola cumplen de manera excepcional ** sus interpretaciones, dando cuenta
de una pulcra y profesional formacion actoral. Ambos hacen gala de un excelente manegjo

corporal, que va desde laimpostacion voca hasta el gesto més “reflgjo” del persongje.

4 Bl tema del actor esta ligado indisolublemente a de la interpretacion de los personajes creados y caracterizados por el
dramaturgo, y si es e caso, tamizados por la adaptacion. El trabajo actoral seré sopesado en tanto encarne, o permita visualizar,
¢l tipo ideal propuesto.
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La revista Caretas * reportd sobre |a actuacion de Blume * no hace e papel de galan al que nos tiene
acostumbrados, sino que es mas bien feo, grufién, intolerante, pero que es también tierno y solidario con su
compariero, un Alberto Isola que ha tenido que maquillar sus manos “ que nunca han cogido un martillo” y que a
la vez quiere entrafiablemente a su osito de peluche.”

El Comercio * “ Alberto Isola, como € burdo campesino, elemental, ignorante y bruto, logra un anticlimax
visual e intelectual frente a su compafiero de cuarto. Su presencia traduce una reciedumbre impactante; Ricardo
Blume representa a un intelectual de finas maneras que discute todo el tiempo, analizando y enredandose en sus
propios argumentos. Reedita la lucha eterna entre el intelecto y el fisico. Su personaje se contrapone exitosamente
ante su rudo compariero.”

Hugo Salazar 1« En cuanto a los actores, Ricardo Blume en su papel de intelectual diletante y Alberto Isola
nos ofrecen una “ tour de force” actoral realmente memorable. Estamos frente a dos actores en la plenitud de sus
potencialidades y con un pleno manejo de sus recursos actanciales, que no necesitan recurrir a la sobreactuacion
para construir personajes verosimiles y adecuados para la exigencia de la obra.

Ricardo Blume en su papel de AA, encarna al intelectual neur6tico, manipulador y en el fondo utdpico de la obra.
Sus inflexiones y desenvolvimiento escénico hacen de su personaje una verdadera creacién. No en vano Blume ha
acumulado, durante bastante afios, el suficiente bagaje y experiencia teatral como para dosificarlo
adecuadamente.

Alberto Isola caracteriza a XX, €l obrero, que es e contrapunto y referencia constante de AA. Con un correcto
manejo de la gestualidad y diccion construye un personaje simpatico y verosimil. Es la contraparte adecuada
para la propuesta de Blume, mostrando una profunda compenetracién en su papel, al mismo tiempo que un
correcto entendimiento escénico con Blume”.

% Nro. 927, de la semana del 27 de octubre de 1996, pp. 80 y 81.
16 Jean ROTTMANN publicé & miércoles 29 de octubre de 1986, C7.

7 Revista HIPOCAMPO (Nro. 7, Diario El Peruano, 2 de noviembre de 1986), p. 7.
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Capitulo 4:
Recepcion

4.1. Rasqos biogréaficos y caracteristicas del género teatral de Slawomir Mrozek.

Slawomir Mrozek naci6 en Bozerzin, Cracovia (Polonia) en 1930. Dramaturgo, prosista,
satirico y dibujante gréafico. Estudio arquitectura y bellas artes en Cracovia, desempefidndose
como 132Baranami”. En los afios 1959 - 1963 vivid en Varsovia. En 1963 vigj6 a extranjero,
pasando varios afios en Italia, Francia. Actuamente vive en México. Se pronuncié
publicamente en contra de la intervencién en Checoslovagquia en 1968, y en contra de la
implantacion del estado de guerra (ley marcia en Polonia). Entre sus obras més destacadas se
encuentran los cuentos: “ Elefantes’ 1956; “ Bodas en atomice” 1959; “ Moniza Clavier” 1967.
Entre los dramas: “La policia” 1958; “En alta mar”, “ Srip Tease”, “La fiesta” fechados
entre 1959 y 1961. “ Muerte de un teniente” 1963; “ Tango” 1964; “La casa de la frontera”
1967; “ Emigrados’ 1974; “ La embajada” 1982. Mrozek es un maestro incomparable, tiene
piezas en un solo acto y es un dramaturgo contemporaneo que le interesa en particular la

problemética moral de lamodernidad y posmodernidad *.

Desde el comienzo de su carrera Mrozek fue miembro del teatro del absurdo polaco, que surgié
después de la revuelta de octubre y el levantamiento en Hungria, en 1956. Por encontrarse en el
vértice de estos acontecimientos, y por su juventud comprometida, su teatro del absurdo es

mucho més “politico” que los connotados absurdistas lonesco, Beckett y Pinter. Mrozek

! Datos proporcionados por la Cénsul de Polonia, sefiora Malgorzata Galinska - Tomaszewska. La traduccion se la debo ala
sefior1K atarzyna Goluchowska, profesora de la Universidad Catélica, en el érea de Geografia.
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describe su mundo en términos méas cataclismicos que estos dramaturgos, a pesar de
permanecer siempre ambiguo e irénico. Los criticos han descrito sus obras de “atmoésfera
kafkiana’ y de “metéforas siniestras’. Desde 1958, cuando aparece su primera obra “La
Policia’, tuvo gran impacto en el publico y la critica. Siguieron : “El martirio de Peter
O'Heya’, “ El Pavo”; “En Alta Mar” ; “Karol y el Srip Tease”; “ Kinologist en un dilema”;
“La Fiesta” y “Una noche encantada’. Pero su ingreso a repertorio de los grupos
occidentales de teatro ocurre en 1956, con su estreno en Belgrado de “ Tango” . De dli, pasar a
los escenarios europeos occidentales y los Estados Unidos fue rgpido. Antes de presentar
“Emigrados’, en 1970 su éxito fue una alegoria “ Vatzav” , sobre las aventuras de un esclavo

que naufraga en unararay moderna sociedad capitaista.” .

Al teatro de Slawomir Mrozek se le ubica perteneciente al absurdo contemporéneo °
compartiendo con sus detentores la desazdn de |os persongjes ante la vida; cuestionando todas
las expectativas del hombre que se asumen como evidentes y legitimadas. La dramaturgia de
Mrozek es considerada ademas, como tributaria del teatro de Jean Paul Sartre y de Samuel
Beckett. Del primero recoge, a manera de temas, la contingencia del ser humano, laimpotencia
de larazon, laincertidumbre de la criatura arrojada en su desdicha, mostrando en cada instante
su fragilidad, su esencia engjenacion y su finitud persistente; todo enmarcado e intrincado en
una soledad y un secreto abismal. Frente a este cuadro desolador podria brotar |a esperanza o
desesperanza, la creencia en la dignidad humana, el deseo trascendental de una justicia
absolutay el sentimiento trégico de lavida. Unido atodo esto se opta por €l valor de la palabra
para e didogo como para € solipsismo; el drama de la libertad inalcanzada y e de la
resistencia a la realidad. Ante esto, Sartre sostiene una beligerancia intelectual, una toma de
posicion . El considera que e mundo con sus injusticias no es para ser contemplado sino para

indignarse. Después de dos guerras mundiales, los campos de concentracion y las luchas

2 ROTTMANN, Jean. Ante e estreno de “Emigrados”. El teatro de Slawomir Mrozek. El Comercio, jueves 23 de octubre de
1986, p. C13.

3 El teatro del absurdo como género se inaugura con Eugene lonesco “La Cantante Calva” (1950), y con Samuel Beckett
“ Esperando a Godot” 1953). Més ala de lo il6gico del didlogo o de la representacidn escénica, € absurdo implica a menudo
una estructura dramética ahistérica y no dialéctica. EI hombre es una abstraccidn eterna incapaz de encontrar algin punto de
apoyo en su blsqueda ciega de un sentido que siempre se le escapa. Su accion pierde todo referente (significacion y direccion):
la fébula de estas obras es a menudo circular, no guiada por un accién dramética, sino por una blsgueda y un juego con las
palabras. Seglin PAVIS, o. c., pp. 3y 4.
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sociales, el papel del dramaturgo actual tiene que recrear un nuevo concepto en el teatro *. De
su produccion dramética hemos elegido “ Las Moscas’, “ A Puerta Cerrada” y “Las Manos

Sucias’ °, por losrasgos a heredar por Mrozek.

En Las Moscas, Sartre utiliza el drama griego de Orestes; como pretexto para perfilar su vision
trégica del mundo. El tema elegido es la libertad. El pueblo de Argos, a pesar de ser inocente
de todo delito tiene la obsesion de compartir la culpa de Egisto, porque éste ha cultivado
durante largos afios en e ama de sus subditos la idea de que son coparticipes de su delito (el
de haber matado a Creonte, padre de Orestes, haberse casado con Climestra, la viuda'y madre
de agué; y haber tomado el reino). En verdad, el pueblo es mas libre que él, pero no lo saben;
los atenacea el remordimiento por una culpa inexistente. Esos remordimientos, las Erinias, son
encarnados, en Sartre, por las negras nubes de moscas quienes son las encargadas del
cuestionamiento de la conciencia. Orestes ha venido a liberar a Argos, su pueblo, pero éste lo
rechaza. Aquél se siente libre, su libertad es al propio tiempo su miseria, pues no puede hacer

nada con ella®.

A puerta cerrada es una de las piezas mas representativas del teatro moderno y, a propio
tiempo del pensamiento de Sartre. El dramaturgo presenta aqui una imagen persona del
infierno: una habitacion sin ventanas, de luz eternamente encendida, donde encierran
juntas a personas que no pueden soportarse mutuamente y que se dicen toda la verdad
sobre si mismas. Entra agui en juego una doble idea satreana: por una parte la de la soledad
irremediable de los hombres, recluidos en si mismos, sin esperanza de salir, duefios de una
libertad paradojal que no pueden usar y, por otra parte, laideatan tipica en Sartre, la mirada de
los demés, que nos persigue y acosa, y que a mismo tiempo es nuestro unico alivio, ya que
solo ellanos valla, es nuestro castigo. Cuando el Garcin de A puerta cerrada quiere hacerle el
amor a Estela, lo detiene la mirada de Inés, que es la mirada de la multitud, como dice €ella

misma, la mirada de todos los otros. “ El infierno son los demas’. En la obra se encuentran

* Lo expuesto en base a PEREZ MINIK, Domingo. Teatro Europeo Contempordneo. Su libertad y sus compromisos.
Guadarrama; Madrid 1961, pp. 77 a 120.

® Les Mouches, 1943; Huis clos, 1943; Les mains sales, 1948. Los afios de publicacién en francés, segiin URDANOZ, Tedfilo.
Historia de la Filosofia. Siglo XX: De Bergson al final del existencialismo. Madrid; BAC 1978, p. 640.

® MIRLAS, Ledn. Panorama del Teatro Moderno. Sudamericana; Buenos Aires 1956, p. 101.
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enjaulados tres personas distintas, sin posibilidad de huir, de eludirse. En este caso de trata de
un desertor, una infanticida y una lesbiana. Ellos pintan la imagen de la personalidad humana
gque se debate en cuatro paredes. Lo importante es el dantesco tormento de estar solos y
recluidos en nosotros mismos, sin que nadie pueda ayudarnos, y, sin embargo, de tener que
soportar €l espectéculo de los demas. De aqui la negacion mas tajante de la libertad: no

podemos estar solos y esto basta para que no podamos ser libres ”.

En Las Manos Sucias también entra en juego otro aspecto: la libertad de eleccion. El
protagonista es un intelectual que actla en un partido extremista, que quiere obrar y no
limitarse a escribir y que se debate en su impotencia. Se le encarga que mate a uno de los
dirigentes del partido y, Hugo (que asi se llama el intelectual) se siente incapaz de cometer un
delito sin movil, de eliminar a un hombre a quien solo no odia sino que hasta le inspira
simpatiay admiracion (...) Abocado a la necesidad de matar, el Hugo de “ Las Manos sucias’
vacila, se detiene, se frustra. Su contrafigura, el hombre de accion, pude obrar sin
inhibiciones porque como é mismo lo dice, sumerge sus manos sin temor ni repulsion en la
mugre humana, cosa que €l intelectual puro nunca podra hacer. Hugo no se decide a este
crimen gratuito, y s mata, finalmente solo o hace cuando aparece un movil, los celos. En este
drama de Sartre, la libertad cobra un perfil irénico; es algo asi como un costoso juguete que no
sirve para jugar ®. Si alglin mensgje tiene esta pieza, que no lo tiene porque en ella todo esta
tgjido por un cierto problematismo partidista, nos lo expresa Hugo, el hombre de un partido
revolucionario, cuando con sus hechos quiere conferir a comunismo un orden moral, ofrecerle
una moral que no es cualquier moral maquiavélica de un momento, sino una moral que se
enraiza con la mejor moral del mundo, la que ha prevalecido a través de la historia y de la
dindmica de los acontecimientos. Hugo no desea dejar de ser comunista. Esto es lo grave, lo
serio. Contra lo que lucha es contra el partido. No nos expone una “doctrina’ de conversion,

sino de recuperacion, de ofrecer al orbe de las ideas una mayor dignidad humana °.

"MIRLAS, o. c., pp. 103y 104.
8MIRLAS, 0. c., pp. 104y ss.

° PEREZ MINIK, o. c., p. 146.
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Seguido al teatro de inspiracion existencial se sitia el teatro de vanguardia *°, a que hacen
referencia los nombres de Beckett, lonesco y Adamov (irlandés, rumano y ruso
respectivamente), todos ellos emigrados, vivieron y escribieron en Francia ™. Los tres heredan
de los existencialistas el sentido de lo absurdo, la conducta nihilista y un pensamiento
existencial vigoroso que presiden sus trabajos draméticos. El héroe o antihéroe que nos
proponen es un hombre descompensado. Este hombre ha perdido gravedad, equilibrio de peso,
lastre moral. Esta descomposicion producida por la ausencia de Dios, por la masificacion de

nuestraviday por la desconfianza hacia el Estado.

Tanto Beckett, lonesco y Adamov han presentado al hombre en su descomposicién total, en su
miserabilidad absoluta, en la més completa abyeccidén. No le quieren buscar ni causas ni
efectos, ni adornarles con los relatos salvadores de |o heroico, ni con los atributos de una
hazafia politica o religion. Estdn ahi desposeidos de toda condicion humana o historica. El
hombre presentado por estos autores, estédn inmersos en un decurso en el que no hay catarsis, ni

restauracion, ni esperanza *?

En todas las obras de la vanguardia contemporanea la finalidad perseguida es protestar contra
el desamparo inherente a la condicion humana y contra las estructuras impuestas por la
sociedad a individuo. El método que adopta esta protesta es e método de la paradoja,
consistente en presentar una verdad mediante un énfasis exagerado. Y asi como Bachtin
demostré que lo farsesco gano terreno como un elemento de burla e interrogacion a la cultura
seriadela“ata’ literatura mistérica de la alta edad media; 1o farsesco contemporaneo se burla
del espiritu raciona y discursivo del hombre que ha prometido la felicidad humana, bagjo la
batuta de la simetria social, econdmicay politica. Pero esta burla coetanea corre a cargo, segun

estadramaturgia, de laintelectualidad. Con el agravante de ser ridiculizada, inclusive.

1° pEREZ MINIK, 0. c. p. 217 y ss. El fundador de lavanguardia, en e teatro, segiin WELLWARTH seria Alfred JARRY con su
Ubi, roi , con esta obra, que se estren6 € 10 de diciembre de 1896 en Paris, € teatro escenificd una forma politica nunca antes
tratada. La historia narra las peripecias grotescas y farsescas de UbU, rey de Aragon y de Polonia que termina como galeote en
las galeras del Gran Turco. Ubu es presentado en su primitivez ruda y elemental, de lenguaje escaso, pero codicioso y vicioso,
habitad con €l cual seinternay se plasma en la politica. WELLWARTH, George. Teatro de Protesta y Paradoja. La evolucion
del teatro de vanguardia. Madrid; Lumen Alianza 1966, 360 pp.

11 Beckett nacié en Dublin (Irlanda), en 1906 y fue secretario de James Joyce. La mayoria de sus obras fueron escritas en francés.

2 PEREZ MINIK, 0. C., p. 222.
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Segun Pérez Minik la figura més extraordinaria de este escenario es Samuel Beckett, quien
escribié solo dos obras de teatro “ En attendant a Godot” (Esperando a Godot) y “ Fin de la
partie” (Fin de la partida. Lo que es nuevo en Beckett es la forma, €l acento, la voz. En
“Esperando a Godot”, se lleva a la pista de un circo la tragedia desesperanzada del hombre
contemporaneo, su tormento, su angustia'y su derrota esencial. El espectador se siente atraido
desde el primer momento por la fresca'y simple escenificacion de Esperando a Godot. Dentro
de ese lenguaje propio de los clowns, conciso, de sintaxis telegrafica, remoto, concreto,
sugestivo y tonto, Beckett inyecta la farsa a todos aguellos contenidos de conciencia que
encontramos en todo arte contemporaneo. Pero no por via directa o pasional, sino a traveés del
més desgarrado procedimiento sentimental, alusivo y grotesco. Cuando termina la
representacion, aguel espectador, quiéralo o no, se da cuenta de ese vacio emocionado del
escenario, esainutilidad del esfuerzo humano y esos signos pantomimicos tan luminosos que se
vislumbran en toda la accion desarrollada. Este sacrificio tragico no es nuevo en el teatro. Lo
ha habido a lo largo de los siglos. Lo que es original es la técnica de que se ha valido nuestro
dramaturgo para realizarlo. Es perfecta cerrada como un silogismo y expresiva como una
poesia primitiva 2. El sistema filostfico de Beckett, como el de tantos otros escritores de
vanguardia, esta basado en la contradiccion. Consiste en la idea que e pensamiento
(entendiendo por tal el pensameinto 16gico, contemplativo) es indtil. El pensamiento, dice
Beckett, nada puede revelarnos en un andlisis final de lavida. Toda verdad Ultima se encuentra
para siempre allende la frontera de la mente humana, y, por consiguiente Beckett deja entender
gue la impotencia humana en cuanto a pensamiento y accion data solo de los tiempos
modernos. La incrementada “ciencia’ del hombre ha servido Unicamente para hacerle
consciente de la inutilidad del conocimiento, de laimposibilidad de la certeza. De este modo,
todo lo que ha aprendido el hombre, se degenera, convirtiéndose en confuso parloteo™. La
fé&bula de Esperando a Godot es simple, dos vagabundos Vladimiro y Estragon juntos van
desnudando su alma en un didogo espasmadico y delirante. Ambos han acudido a la cita con
Godot, en un lugar donde “ no hay nada ... Es decir, hay un &rbol” y “ donde no es vacio lo que
falta” .

2 PEREZ MINIK, 0. C., p. 224.

“ WELLWARTH, o. c., pp. 60 y 61.
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El primer caracter de Esperando a Godot que choca consiste precisamente en esa falta total de
argumento. Que dos vagabundos, en un camino esperen a Godot; que su espera consista en
hablar y, repetidos actos de ternura, compafierismo, disputa o reflexion pasa el tiempo; que se
encuentren con un tal Pozzo, opulento viandante que, en lugar de perro, lleva a Lucky atado
por una cuerda, como esclavo y guia; que queriendo enjugar las lagrimas del hombre-perro,
reciban un puntapié, y, por dar un espejo al satisfecho tirano, los huesos que éste desperdicia;
gue transcurrido un dia, vuelvan a tropezarse con la misma extrafia pareja, ahora cambiada en
tirano ciego y lazarillo esclavo; y que sigan y sigan esperando a Godot para salvarse, no puede
decirse que sea argumento, por |0 mismo que acaso sea todo un suefio. El argumento o seréa
Godot, €l despertar lo serd Godot; é quien ordene los actos y les dé un sentido, quien no los
deje, asi como estén, en pura melancolia, pues melancolia es la condicién de esos dos
vagabundos quietos y |os otros dos aparentemente activos, melancolia es el andrajo de quien se
sabe pobre y la arena que llena las maletas de quien se piensa rico, melancolia es la comica
seriedad de quien vive. Por un lado, va, pasa, anda y anda la humanidad activa: el negocio, el
oro, la posesiéon y hasta la esclavitud. Pozzo responde al nombre de Abel y Cain - “ C'est toute
la humanité” -, pues Cain y Abel juntamente es |la humanidad. Pozzo esclaviza a Lucky, pero
Lucky le hace sufrir, luego esclaviza a Pozzo. Lo que poseemos nos posee. Y, mientras tanto,
los que nada tienen, Vladimir y Estragon, esperan a Godot, y para darse entretanto laimpresion
de existir, hablan *°. Basandose en su raiz inglesa - God, Dios -, algunos han visto en ese
nombre la sugerencia del nombre de Dios. Beckett da la impresién de que Godot puede
efectivamente ser Dios, s con la palabra Dios significamos a ser-argumento que nuestra falta
de argumento anhela, el ser-seméantica que nuestros fonemas vacios piden, €l sentido que

nuestra falta de sentido necesita *°.

Anotamos que estas referencias han sido muy significativas para el tema de Emigrados. De
Sartre, encontramos en Mrozek algunos temas més desarrollados. Por gemplo, lostemasy la

escenografia de “ A Puerta Cerrada” ; de “ Las Moscas’ posiblemente desarroll6 la alusion a

® FLORES, Juan (Dr.). Historia del Teatro Contemporaneo. Tomo 1. Barcelona 1961, pp. 283y ss.

* FLORES, o. c., p. 290. WELWARTH opina todo lo contrario, “Es una interpretacion ingeniosa, pero ignora el hecho
comprobado y evidente de |la falta de fe de Beckett, hecho que puede deducirse con claridad de sus otros dramasy novelas, 1o
mismo que del propio Esperando a Godot, si se considera en su conjunto”. Wellwarth se refiere a episodio en € cual los
personajes quedan desalentados al darse cuenta que la verdad sobre Dimas, el buen ladrén, no es unénime en los cuatro
evangelios.
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éstas como la conciencia de todos los actos, que a no poder ser olvidados se recrean
constantemente y necesitan siempre de una renovada digestion. Del Hugo de “Las Manos
Sucias’ tomo sus escrupul os principistas pata todo actuar. Su condicién de penitente social que

busca exculparse del pecado de haber nacido en una clase social que le repulsa.

Los temas sartreanos, desarrollados solo los mencionamos y los predicamos como influyentes
en Mrozek de manera asertiva. De tal forma que asi como se puede rastrear una influencia de
tal especie, encontramos también los topicos y los temas de Beckett. El teatro de este
dramaturgo se desarrolla desprovisto de todo argumento, y con solo dos persongjes; de manera
simbdlica representa una y otra vez todos los sinsabores y decepciones del hombre. Pero
agregando a este escenario no €l fin tragico, donde todo es desgarrador, y al fin de cuentas,
aceptado. No, en Beckett sus personajes no saben nada de ellos, se hacen dafio, pero no buscan
convencer, sino mostrar €l grado de desasosiego del hombre, hasta su inocencia quiza, pues aun

con todo su sufrimiento a cuestas, espera.

Slawomir Mrozek ademas de ser catalogado como depositario del teatro del absurdo, agrega a
sus dramas matices tragicomicos. Esta estructura ambigua y doble, aparece siempre, cuando a
un destino tragico se le manifiesta una forma no tragica (es decir, no hay correspondencias de
sinos). Donde no hay una fuerza moral sino una ciénaga de circunstancias que se traga a los
hombres sin merecer 0 elegir a uno silo. Se explica, asi la predileccion actua de la

dramaturgia por lo irrisorio, lo absurdo y lo grotesco de lo tragicémico *.

Mrozek afiade a esta forma de hacer teatro elementos grotescos o farsescos. el grotesco es lo
comico por un efecto caricaturesco, burlesco y extrafio. Lo grotesco se experimenta como una
deformacién significante de una forma conocida 0 aceptada como norma. Asociada a ésta, la
farsa *®, tradicionamente, menospreciaday ala vez admirada, pero siempre “popular” en todos
los sentidos del término. Ella remarca la dimension corporal del personge y del actor. Se
opone a espiritu, a la intelectualidad y a la palabra sutil. Se vale de personajes tipicos,

mascaras grotescas, payasadas, mimicas, muecas, retruécanos, se sirve de situaciones comicas,

7 Seglin PAVIS, 0. c., p. 523 y 524.
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de gestos y palabras, en unatonalidad copiosamente escatol 0gicay obscena. Estarapidez y esta
fuerza otorgan a la farsa un destino subversivo, contra los poderes morales o politicos, los
tabules sexuales, el racionalismo y las reglas de la tragedia. através de lafarsa, el espectador se

venga de las limitaciones de larealidad y de |a sabiarazon *°

En Emigrados, Mrozek presenta una subversion de dos vertientes, la del intelectual y la del
obrero. El primero encaja perfectamente dentro de los canones del teatro de vanguardia, pero el
segundo protesta también, pero a partir de su propia experiencia sin matices de pensamiento,

genos asu “modus vivendi”.

4.2. Direccion

A cargo de Luis Peirano este rubro tiene una intima relacion con la [lamada puesta en escena.
Concepto que nos parece crucial para el estudio de la contextualizacion del montaje. También,
porgue dirigir a dos actores de la experiencia de Blume e Isola supone un trabajo de direccion

de gran responsabilidad frente alos dirigidos como a publico espectador.

Lacriticaal calificar el montagje de Emigrados, entre otras cosas destaco el trabajo conjunto de
tres personalidades del teatro peruano, Blume, Isolay Peirano, terna que cumplio a cabalidad

en lo suyo.

Jean Rottmann %° opino asi de la Direccion “ Luis Peirano ha tenido que dirigir a su maestro Blumey a su
amigo Isola. Lo ha hecho con gran tino y acierto. Su propuesta es veraz y desgarradora. El problema de dirigir
una pieza de solo dos actores representa un reto muy particular, que ha sabido superar exitosamente. Se reconoce
su trabajo durante toda la puesta.”

Lacrénica de larevista Caretas * dice: “Tarea nada sendilla la de Peirano ésta de dirigir a dos actores-
directores formados en distintas escuelas pero con igual rigurosidad profesional.” .

18 Recordar que aguella debe su origen como efecto intercalado en las representaciones de los misterios medievales, como
elemento de esparcimiento y risa.

¥ segiin PAVIS, 0. c., p. 218 y 219.
2 E| Comercio, miércoles 29 de octubre de 1986, C7.

2 Nro. 927, semana del 27 de octubre de 1986, pp 80y 81.
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Hugo Salazar % La direccion debida a Luis Peirano ha estudiado estas coordenadas [Salazar se refiere al
mordaz pesimismo en el que son enfrentados el obrero y el intelectual, el asfixiante ambientey
las influencias, debidas a origen del dramaturgo y a existencialismo del que toma variados

elementos] y le ha insuflado un ritmo que en ningn momento decae la atencion, sino al contrario, la acrecienta.
Y justamente ese ritmo involucra al espectador y en alglin momento le hace desear un pequefio espacio para €l
silencio o para €l gesto, casi como para procesar la extraordinaria riqueza textual del autor. Pero este manejo del
ritmo de ningiin modo invalida €l prolijo e inteligente manejo directoral de Peirano.”

La materia sobre la que labora el director es propiamente la tension manifiesta, entre el textoy
los actores por elegir. Esta tension se presenta de forma unificada en la puesta en escena, en

ésta converge el drama (autor) cuanto el arte del actor (creatividad pléstico-corporal), “...la
direccion depende intimamente de los dos extremos que hay que integrar; su existencia se justifica por €l servicio

mediador entre ambos. Es un poder intermedio. Su poder se sostiene sobre la “jerarquia” de los poderes que le

preceden.” %,

Es bueno recordar que cuando analizamos el lengugje utilizado por los actores (cf. supra)
anotamos que tanto el sefior Luis Peirano como Blume e Isola manearon y produjeron la
version fina que se materializé en € libreto que hemos estudiado y anexado. Realizando y
produciendo una adaptacién conjunta que dio nacimiento a libreto utilizado en la puesta
Adaptacion pues que supone una lectura profunda del texto en relacion a contexto socio-
politico del pais. Ademés, hemos visto a estudiar la estructura del drama (cf. supra, 3.2.2.),
que las usc, llamadas asf por nosotros, son producto del trabajo de mesa ?* realizado por los
actores y el director. Nombrar cada usc supone una reflexion dialogada del texto, que ha sido
desentraiiado para, luego poder ser interpretado. Significaciones que tienen alavistalallamada
actualizacion viva (puesta en escena), por la que la obra entra, en e tiempo como
acontecimiento, y desde ya, puede leerse como un sujeto con contenido social, que puede ser

inquirido por su relevancia politica

% Revista HIPOCAMPO Nro. 7 (Diario El Peruano, 2 de noviembre de 1986), p. 7.
% \JON BALTHASAR, Hans. Theodramética. Encuentro; Madrid 1990, p. 287 y ss.
2 E| trabajo de mesa es parte de |os ensayos. Estos se constituyen como el verdadero campo de trabajo del director. En ellos se

cristaliza paulatinamente la unidad que corresponde a la idea del autor, al aporte de los actores, pero en cuanto logrado €
montaje, es mérito del director. Los ensayos son una lucha por la unidad de todos |os aportes.
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En la entrevista “que sostuvimos con Luis Peirano acerca de la Direccién de Emigrados,
conversamos acerca del montaje. El sefiala dos momentos previos sin los cuales no hubiera
sido posible la realizacién de la puesta. El primer momento es el que comprende todo un sentir
historico social sobre el gjuste de cuentas, entre el proposito y la realidad lograda por un
sistema politico y social. Comprension que no es propiedad de una sola vertiente intelectual, ni
un revanchismo de quienes no hubieran encontrado un espacio dentro de esas coordenadas
politicas. La década del ochenta va a constituirse como el espacio temporal en el que van a
concurrir una serie de episodios politicos, a los cuales no podia sustraerse el teatro, por
ejemplo. Siendo asi que es el momento en que el grupo de teatro Ensayo va encontrar % el
texto de Mrozek, el cual a su entender proponia una lectura critica, sugerente y sintética de las
deformaciones del Ilamado socialismo real. Mas aun cuando provenia de un autor que en su
juventud habia sido arrebatado por los ideales del socialismo cientifico; y pasado el tiempo,
proponia un serio balance sobre la viabilidad real y cotidiana de este sistema politico. Critica
gue no partia de una postura ideologica rival, sino a partir de las escenas de lavidareal que en

Mrozek no contaban con otro argumento méas que la dramatizacion.

El segundo momento, se detalla a partir del conocimiento de otros montajes de Emigrados
como en Espafia y México. Datos que son trabajados por el Director de la puesta en el Perd,
labor a la que se unen los actores convocados. Compromiso que lleva a cabo la puesta en
escena de Emigrados, la misma que definimos como el resultado de un proceso, propio del
Director, actores y grupo de teatro, que surge de confrontar la imaginacion motivada por la
lectura de un texto dramaturgico propuesto, en relacion con € contexto social y el producto
final ofrecido, que a su vez se transforma en un texto susceptible de ser interpretado por las

ciencias de la cultura, por g emplo.

4.3. Critica

% | aentrevista se realizé en el mes dejulio de 1996.
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Segin Harold Clurman #’ latarea del critico consiste en distinguir, separar las partes de las que
compone e montaje. La funcion de ésta (y de quienes la practican) no es privilegiar un gusto
determinado, o afirmar el suyo propio, sino definir con la mayor exactitud posible la naturaleza
de lo que se examina. Ello nos remite ala objetividad que deben tener losjuicios de valor sobre
un trabagjo artistico. Su objetivo, segiin Clurman, es cumplir a cabalidad el emplazamiento
sobre la actuacion, direccion, escenografiay larelevancia del texto dramético. No cumplir esta
funcion analitica, en profundidad, es realizar una funcidén mediocre que solo se atiene y detiene

a grueso del montaje.

En nuestro medio, la labor critica sobre el teatro se gerce principalmente a través de las
secciones culturales de periddicos y revistas de circulacion nacional. No existe una
publicacion, que de manera ininterrumpida se haya ocupado de registrar un espacio para €l
andlisis critico del teatro 2. Con todo es necesario, atenuar esta aseveracion, al dar a conocer la
reciente aparicion de la Revista Texto de Teatro Peruano %, quien se ha arrogado la facultad de
llenar el vacio de la apreciacion critica que demandala empresa teatral. Ademés de la difusion
del trabajo de los teatristas peruanos, se ha empefiado en publicar obras de teatro de autores
peruanos *°. Luis Peirano nos trae a la memoria los nombres de “Escena’, Revista de la
Escuela Nacional de Arte Escénico (ENAE) *, de Alfonso La Torre, de Roberto Miré Quesada

% En |a conversacion Peirano nos conté que el texto de Mrozek |es fue proporcionado por Anibal Quijano.

# CLURMAN, Harold. El divino pasatiempo. Ensayos sobre teatro, Buenos Aires; Edisar 1977, pp. 400.

% Esta afirmacion se refiere a la carencia de una publicacion especiaista que estudie tanto el quehacer de la critica, como el
desarrollo de ella misma. Esta aseveracién no se hace extensiva, evidentemente a los estudios sobre € teatro desde e punto de
vista de la antropologia, historia, palitica, etc.

® Revista TEXTOS DE TEATRO PERUANO Nro. 3 (Lima 1996), pp. 117. Editada por el Centro de Documentacién y Video
Teatral (CENDOVIT). Av. Bolivia 148. Tercer Nivel, oficina Nro. 3254 - Lima 1. Centro que pretende llenar € vacio de
inscribir, desde e punto de vista de la historiografia, la memoria del Teatro Peruano. para luego, posibilitar € desenvolvimiento
de la critica que debe tener como antecedente serio, un archivo de la vida teatral. “ Este texto es una primera y adn incompleta
aproximacion a estas preguntas. Tras él o al interior de él, esta la vocacion de documentar 1os complejos procesos del nuevo
teatro peruano.” Afirman Patricia Salazar Ledn y Hugo Salazar del Alcézar, corresponsables del CENDOVIT, en la
Presentacion del libro “Teatro y Violencia. Una aproximacion a teatro peruano de los 80”. Lima; Jaime Campodénico Editor
1990, pp. 52.

% El Nro. 3 de Textos de teatro peruano divulgé la obra de Julio Ramén Ribeyro “ Santiago, El Pajarero” que se estrend en Lima
el 5 de mayo de 1995, en el Centro Cultural de la Universidad Catdlica con la Direccion de Ruth Escudero, Directora del Teatro
Nacional.

31 Fundada en 1946, existio hasta 1957.
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%2 de la publicacion CREART (1983 - 1987) *, hitos obligados de referencia de la critica
teatral peruana, pero que por distintas circunstancias no permanecieron en la brega teatral.
Asimismo, Peirano anota que la tarea de la recepcion a cargo de la critica teatral existe de
manera desperdigada en publicaciones de distintos géneros *. De acuerdo a lo anterior se
puede afirmar que en términos generales la critica teatral en el Perl afiade a la no
sistematizacion la debida permanencia en el tiempo. Ademés uno de los elementos con los que
debe contar la critica es la de estar consciente del espacio que ocupa como mediacion entre el
desempefio artistico y € publico que asiste a las funciones, que en su mayoria es el que lee las
notas sobre el espectéculo teatral *°. Estos beben, casi siempre de la fuente periodisticaala que
habria que recordarle que la apreciaciéon artistica tiene mucho que ver con la naturaleza,
interpretacion y direccion del montaje visto y no contentarse con un comentario - nota tipo
agenda. Ya que no es |o mismo reducir la puesta en escena a una glosa general sobre la obra,
nivel puramente periodistico, que un comentario que muestre tanto los valores estéticos,
sociales y literarios, subyacentes en ésta en relacion a contexto socio-cultural del origen y
adaptacion de la puesta. Es decir, la critica teatral debe ayudar a inscribir la puesta y a

relacionarla dentro de un mundo de significacion.

La critica sobre Emigrados que hemos podido agrupar *° destaca, principalmente: el trabajo

mancomunado de grupo Ensayo y de la Asociacion de Artistas y Aficionados (AAA); €

32 Alfonso La Torre dej6 la labor de critico teatral para dedicarse a la dramaturgia. Roberto Mird Quesada nos dejé definitiva y
prematuramente a fines de la década del 80.

% CREART, bajo ladireccion delaactriz y directora Myriam Redtegui, editada por € Centro Cultural NOSOTROS.

3 PEIRANO, Luis. “Una visién del teatro peruano en la década de los ochenta”. En: Textos de Teatro Peruano. Nro. 3 (Lima
1996) pp. 45 - 56.

% Maria Angélica PEASE DREIBELBIS viene preparando una tesis que tiene como meta e estudio del piblico y sus
preferencias teatrales. El titulo inicial de su investigacion es “ Identidad (es) cultural (es) de los jovenes limefios vista a través
de su identificacién con las producciones teatrales’ . Este trabajo de campo, en € area de antropologia parael bachillerato en
Ciencias Sociales, derivard en la tesis de licenciatura de la autora. Con ella sostenemos e intercanbiamos ideas acerca del
quehacer teatral y su dinamica.

% El Comercio, C13 del jueves 23 de octubre de 1986; dia del estreno y cargo de Jean Rottmann.

El Comercio, C14 del domingo 26 de octubre de 1986.

Revista Caretas, pp. 80 y 81, semanadel 27 de octubre de 1986.

Revista Oiga, p. 73, semanadel 27 de octubre de 1986, a cargo de Maria Cristina Ribal.

El Comercio, C7 del miércoles 29 de octubre de 1986, a cargo e Jean Rottmann.

El Comercio, C2 del viernes 31 de octubre de 1986.

Revista Hipocampo del diario El Peruano, Nro. 7, p. 7 del 2 de noviembre de 1986, a cargo de Hugo Salazar.
El Comercio, C15 del viernes 19 de diciembre de 1986.
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origen polaco de dramaturgo, Slawomir Mrozek y su trayectoria en el género del absurdo y lo
tragicomico; la actuacion de Blume e Isola; la direccion de Luis Peirano, y finalmente el tema
de la obra, centrado en el desencuentro domestico de dos personajes antagonicos del mundo
contemporaneo, un intelectual y un obrero. Algunas resefias periodisticas sefialaron los temas
de la conversacién sostenida entre ambos, a lo largo de la velada, antesala de un Afio Nuevo,
tales como lalibertad, lajusticia, la politica, etc. S6lo una de las publicaciones, lade la Revista
Oiga (Marzo de 1988), se refiere a la adaptacién hecha para € contexto peruano, en los

siguientes términos: “La obra del autor polaco es un estupendo ejemplo de como un tema aparentemente

local, pero bien cimentado en las vivencias del ser humano, puede traspasar fronteras.”

Estas |ineas se refieren a elementos que se tienen en cuenta en la adaptacion ¥/, el origen del
autor y la vigencia del contenido de la obra permite un discurso actualizado en la puesta en
escena. Otra breve nota periodistica % |acalifico “ como la obra que fuera calificada por la critica como
un de las mejores puestas en escena de 1986.” . Y en una encuesta realizada por la Revista Textos de
Teatro Peruano sobre las preferencias teatrales en la década de los ochenta, Emigrados tuvo
seis menciones de un universo de cincuenta entrevistados, entre los que encuentran directores,

actores, criticos *

4.4. Interpretacion general

Para lainterpretacion de Emigrados consideramos pertinente tener en cuenta algunos aspectos

de la experiencia socio-politica del dramaturgo, ya que su ascendencia polacay el haber nacido

El Comercio, C 14 dedl jueves 3 de marzo de 1988, dia del reestreno.
Revista Caretas, p. 63, semana del 14 de marzo de 1988.

Revista Oiga, p. 77, semanadel 14 de marzo de 1988.

Revista Si, p. 467, semanadel 21 de marzo de 1988.

3 Adaptacion. 1. Es la transformacion de una obra o un género en otro (adaptacion de una novela para la escena); 2. Larelectura
de los clasicos (...) a igua que la operacion que consiste en traducir un texto extranjero, adaptandolo al contexto cultural y
lingliistico de la lengua a que es vertido. es notable que en la actualidad |a mayoria de las traducciones se [laman adaptaciones,
lo cual tiende a acreditar el hecho de que toda intervencion, desde la traduccidn hasta el trabajo de reescritura dramética, es una
recreacion, que las transferencias de formas de un género a otro jamés es inocente, sino que implica la produccion del sentido
mismo. PAVIS, o. c., p. 23y 24.

% EL Comercio, C14, del jueves 3 de marzo de 1988.
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en 1930 supone una carga cultural y politica que nos ayudaria ainterpretar esta obra dramatica.
A los veintiséis afios “ingresa” al teatro del absurdo polaco que surge a partir de la
comprobacién del desencuentro entre un molde tedrico-politico y el levantamiento de
trabajadores y estudiantes, en pos de una reforma estatal y de un camino politico autbnomo, en
Hungria en octubre de 1956. Este teatro intenta mostrar, a partir de situaciones verosimiles, €l
paralogismo tedrico de la politica del socialismo existente. A los treintitrés afios emigra
fisicamente a Europa occidental, pues una obra suya, “ Tango”, ya habia tenido contacto con
occidente. A los cuarenta y ocho, viviendo en Europa, manifiesta su descontento por la

intervencion rusa en Checoslovaquia en 1968.

Por otro lado la historia politica-militar de Polonia es una historia de héroes derrotados, de
rebeliones alimentadas mas por el deseo de testimoniar € derecho propio que por alguna
posibilidad real y concreta de victoria “°. Evangelizada en 996 su situacion geogréfica es
fronteriza entre oriente y occidente, al lado del rio Vistula, pertenece a occidente a haber
elegido ser parte de la Iglesia Catdlica romana de rito latino. Pero de oriente mantiene la
pertenencia étnica y linglistica esdava. Su historia es una lucha por la integracion cultural-
religiosa y nacional, BUTTIGLIONE sostiene que las grandes rebeliones de 1831 y de 1863
fueron un fracaso desde el punto de vista militar, por tanto a los revolucionarios polacos,
derrotados politicamente, solo les quedo resignarse, “ retirarse y resarcirse” en el terreno de la
cultura **. Sumado a esto, €l factor cristiano catdlico fue importante para el inicio de una nueva

comprension de lo que es la unidad nacional de Polonia. Sostiene BUTTIGLIONE, *“la
ensefianza de la unidad de la persona humana y €l primado, en la formacion de esta persona, del reconocimiento

de la verdad sobre la capacidad de imponer e dominio propio mediante la fuerza’” €S la certeza que
ampliamente comparte la nacion polaca sobre ella mismay que quisiera de las demés. Constata
BUTTIGLIONE dos tendencias que jalonearon el ama polaca en € siglo XIX, e

romanticismo y el “trabajo organico” por recuperar la nacion. El romanticismo polaco se

% Salazar del Alcéazar, PERFILES: “La Memoria Teatral de los 80”. En: Revista Textos de Teatro Peruano Nro. 3, (Lima 1996),
pp. 39 - 44.

“ BUTTIGLIONE, Rocco. El pensamiento de Karol Wojtyla. Madrid; Encuentro 1992, 352 pp. El autor ensaya armar las
influencias socio-paliticas culturales y religiosas del Papa Juan Pablo |1, nacido en 1920. Su intencién principal es reconstruir el
testimonio historico de Polonia a mundo, a partir de la vida de Wojtyla.

“ BUTTIGLIONE, o. c., p. 20.
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expresa a través de la poesia y la dramaturgia %, estos son los defensores del alma de la nacién
en los afios de la particion, de las revueltas, de las represiones sangrientas aun cuando siempre
las acompafiaba el fracaso; ellos lucharon por conservar la cultura y la lengua polaca que
guerian aniquilar rusos y alemanes. La siguiente generacion de estos poetas tiene un matiz
distinto, estos se caracterizan por un “trabajo organico” de defensa de lalengua, de la culturay
de la religion nacionales contra el invasor, el cual dadas las condiciones politicas permanecia
bajo el dominio extranjero, por ello el “trabajo organico” consistira entonces en la lucha de la
nacion frente a las estructuras del Estado dominado por el poder extranjero *. De ali que se
geste en los polacos una connotacion original del término revolucion, mientras en occidente a
finales del siglo XX, revolucién significa la ruptura absoluta con el pasado, en Polonia
revolucion es la resurreccion de un valor situado a comienzo de la historia del pais y después

olvidado. “ Este valor es la pertenencia reciproca originaria de los miembros de la nacién a una comunidad de

vida. La ruptura de esta experiencia de pertenencia reciproca ha engendrado las divisiones que han permitido a

los extranjeros desmembrar Polonia; la resurreccién de este espiritu en la cultura nacional esala vez el germeny

el fruto de la esperada resurreccion del estado nacional” *.

Este resurgimiento polaco segin BUTTIGLIONE es reforzado al superar dos crisis, la primera
nacida de la triste experiencia militar de 1831 “°; la segunda fue el abandono de Roma por
parte del Papa Pio IX (1846 - 1878) a no corregir € apoyo prestado por Gregorio XV (1831 -
1846), alarepresion rusa, através de su enciclica Cum primun del 9 de junio de 1832. Lastesis
gue se recogen del sentir polaco, a partir de esas experiencias, es la concepcion mesianica de la

organizacion politica nacional y la espera de un papa polaco “°. De alli que el sentir polaco

2 Adam MICKIEWICZ (1798 - 1855); Juliusz SLOWAKI (1803 - 1849) y Zygmunt KRASINSKI (1812 - 1859), los mismos
gue incubaron a su criticaen Cyprian NORWID (1821 - 1883) y Stanislaw WY SPIANSK (1869 - 1907).

3 « Es esta experiencia la que produjo en la lengia polaca una diferencia seméantica mucho méas acenruada que en las demas
lenguas europeas entre los términos nacién (NAROD) y estado (PANSTWO)” , BUTTIGLIONE, o. c., p. 32.

“BUTTIGLIONE, o. c., p. 32.
> En 1831 y en 1863 los polacos se rebelaron frente a los rusos en pos de un estado nacional.

“ BUTTIGLIONE evoca la leyenda polaca que narra la fundacién de la orden de los resurreccionistas. Después del fracaso de
1831, los cabecillas del levantamiento se encuentran en Paris, un dia de Pentecostés de 1836, luego de hacer un balance de la
situacion de su patria Adam MICKIEWICZ sostuvo que la tnica forma de salvar € espiritu polaco era fundando una orden
religiosa; el mismo MICKIEWICZ designé a Bogdan JANSKI, quien efectivamente sera quien funde la orden resurreccionista, o.
c., p. 33. Asimismo, BUTTIGLIONE glosa un verso de Juliuz SLOWACKI que alude a la espera que la sede romana sea
ocupada por un eslavo.
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esté jaloneado tanto por un romanticismo que continuamente tiende a la ruptura del orden
existente; pero alavez la préactica actitud de responsabilidad por la vida de la nacion, que sobre
todo desea asegurar |as condiciones de su supervivencia

Este magro recorrido, se debe a la intencion de tener algunos elementos que nos permitan
interpretar el texto dramético de Emigrados. En el marco tedrico general de este trabajo hemos
resefiado a Gadamer, la idea que subrayamos de € y que nos parece sumamente Util, es su
andlisis sobre € ser de la obra de arte que reposa en mostrar una verdad. Esta autonomia
ontica de la obra de arte para significar una verdad, no erradica la idea de intertextualidad,
entendida esta Ultima como latarea de “ decir algo sobre algo”, sdlo a partir del mayor nimero
de elementos que permitan una interpretacion de la obra de arte, o més veraz posible. Por esa
razén hemos querido anotar los rasgos més genéricos del sentir polaco que debieron haber
influido en la obra de Mrozek. Evidentemente y dado |os escasos recursos bibliogréficos sobre
é %" no se podria realizar un trabajo biogréfico del mismo. Ademés, creo sinceramente que no

hay mayor elogio para un poeta que verle a través de sus obras.

Hasta agui podemos hacer una sintesis de lo que hemos recopilado. Ante todo hemos querido
resaltar lo més significativo de autores como Gadamer, Weber y Schiitz quienes lucharon por
una independencia de lo cognoscible en e plano de lo éntico a partir de la busqueda de
significados por parte del primero; y por parte de los segundos el esfuerzo por caracterizar la
naturaleza del conocimiento fenoménico de la realidad social, y por ende las posibilidades y
certezas especificas de este conocer, a partir basicamente del procedimiento metodol 6gico que
construye un sistema de orientaciones coherente que da sentido a una accion social. Para
nosotros esto ha supuesto una gran ayuda para el encuadre de nuestro interés por €l teatro. Ya
gue nos permite una entrada que privilegia el significado del objeto artistico y su actualizacién
significativa en el momento de su captacion; asi como también estudiar la vigja lucha entre el
concepto y la gesta, que no hemos querido activarla en el caso que estuviera desactivada.
Hemos rescatado a partir de Gadamer, principalmente, la importancia de las ciencias del
espiritu para el conocimiento de la verdad. Ciencias que en modo alguno compiten con los

margenes del concepto, en todo caso, alo que ellas aspirarian es a ser tomadas en cuenta en €l

47 Al Per(i podrfamos asegurar que no llegé la obra completa de Slawomir MROZEK, lo que se consigue es fragmentado y casi
siempre a través de personas interesadas en el temay con suerte traducido al inglés o a francés. Dada estas dificultades, s no se
domina el polaco, creemos imposible un trabajo sobre toda su obra dramatUrgica.
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terreno de la significacion que no suele ser captada por la conciencia cientifica. Aqui es
necesaria una precision, es cierto que Gadamer a lo largo de Verdad y Método manifiesta una
critica de la conciencia historica objetivista que pretende reducir las manifestaciones culturales
a la categoria de datum; a lo que opone Gadamer; la idea que la comprension, que no es un
modo de ser subjetivo, sino e modo de ser de algo. Por esta razon es el mejor camino para
acceder al mundo historico. Para ello propone la hocion de historia efectual, por medio de ésta
sintetiza la experiencia y finitud del proceder humano. SAlo teniendo conciencia de este

derrotero el hombre puede acceder atodo lo que le ha precedido (tradicion).

Por otro lado, sabemos que Weber fue el iniciador de la tarea hermenéutica en las ciencias
sociales con el proposito de auscultar el significado atribuido a la accién raciona del sujeto.
Sin embargo, esta hermenéutica weberiana, aunque se ocupd principalmente de la accion
racional no desestimé la accion irracional, considerando a ésta como una accion divergente de
la racionalidad en la interaccion de medios y fines entre los agentes. Ejemplo de estos casos
son sus estudios sobre la religion, categoria en la que de suyo coinciden conceptos tanto

emocionales como tradicionales %,

De esta herencia, y através de SCHUTZ resaltamos el valor de la mediacion de tipos sociales
para el conocimiento de la realidad, preconizada por Weber. A través de estos moldes segin la
sociologia comprensiva se puede captar, ordenar, clasificar y predicar determinados contextos
de significados atribuibles, de acuerdo a cierta correspondencia, a estos tipos que encaran
determinados comportamientos sociales. De este modo queremos acentuar la capacidad
mostrativa del arte a través de la construccion de sus personges a través de los cuales
evidencian verosimilmente ciertos comportamientos sociales tipicos. Nuestra intencion no es
forzar una adecuacion matematica entre los tipos sociales construidos con €l rigor cientifico, y
los creados por un poeta. Ello supondria una contradiccion en el enfoque que pretendemos,
pues estariamos infiltrando en la ciencia, experienciasy conocimiento del terreno artistico, las
mismas que han visto la luz a través de un proceso distinto al cientifico. Averiguar “ cdmo” es
el trabgo de las musas es una tarea dificil de sistematizacion, pues su naturaleza es

radicalmente opuesta a quehacer cientifico. Sin embargo, |0 que muestra el trabagjo artistico

“ SCHUTZ, o. c., p. 267.
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final, puede ser muy sugerente para todo tipo de ciencia, més aun para la sociologia

comprensiva gque intenta buscar y encontrar el mayor nimero de significados posibles.

¢Por qué no, entonces no buscarla en una actividad méas antigua que aguella misma como
ciencia?, a lo que incluimos la idea que la inspiracion artistica suele a veces representar
situaciones novedosas, no necesariamente en el terreno de lo fantéstico, sino desde una estética
de la utopia como premonicion de una situacion que no es verificable siquiera por € sentido
comun. De ali que es cierto que el artista es creador y simultaneamente descubridor de ser,
pues divisa latencias existenciales, més all& de su concrecion sensible. Percibe elementos
significantes que en estado latente no son del todo reconocibles por su mundo inmediato, de
ali que su creacion estética desde el punto de vista armoénico de todas las partes, detecte
elementos nuevos, quiza disonantes a sentir y percibir del grueso de los coetaneos. Es, en ese
sentido que sostenemos la idea de |a estética de la utopia, como creacion artistica de lo que
todavia no tiene lugar ni espacio o percibido como evidente. Todo esto sin dejar de precisar
gue el valor del arte para la sociologia en todo caso, queda al nivel del testimonio, del cua se
pueden inferir determinados significados. Sobre este terreno es a que hay que inquirir de
acuerdo con Gadamer, Solzhenistsn y Alarco “° acerca del estatuto gnoseolégico del arte en

relacion alas ciencias sociales.

Recordamos a SOLZHENITSN en su discurso con ocasion de su premio Nobel de Literatura, al
recordar la frase de Fedor Dostoiewski “La belleza salvard al mundo”, aludiendo, segin
Solzhenitsn a la nostalgica idea de la union y armonia reciproca entre el Bien, la Bondad y la
Belleza. Esta ultima como reducto final alin inexplotada por el hombre, quiza por el excesivo
celo en la busgueda por la verdad, via el conocimiento racional; y la maltratada Bondad quien
equiparada con la justicia en e mundo, ha sido confundida la méas de las veces con lo eficaz
para un bando o faccion. Supuesta esta desarmonia de la Bondad y la Verdad, sdlo quedaria en
pie laBelleza. Pero ¢quién en el mundo estd en capacidad de abstraer y colocar en justa medida
los valores que la humanidad deba respetar?, el arte, responde Solzhenistsn y dentro de éste,

coloca a la literatura como la portadora de la real dimensién de la finitud humana y de sus

49 Cf. infra
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empresas. “ El dnico sustitutivo de una experiencia que nosotros mismos no hemos nunca vivido es €l arte, la

literatura. Esta posee una capacidad maravillosa por sobre las distinciones de lengua, costumbre, estructura
social, puede transmitir la experiencia de una nacién entera a otra, ahorrandole en el mejor de los casos una

repeticion superflua, errada o hasta desastrosa. La literatura transmite una experiencia condensada, irrefutable

de una generacién a otra. De tal modo ella se convierte en la memoria viviente de la nacion.” ®

Luis Felipe ALARCO *! sostiene que los que piensan que € arte, |a literatura en este caso,
debe gjustarse a larealidad peruana, en el caso de Arguedas, por gjemplo, estén en un error de

principio. Pues la condenan por que “e ambiente social descrito estd cancelado, se confunden planos
historicos desiguales presentandolos como sincrénicos, no propone un mito Util para la transformacion del Per(,

ni postula nada que pueda aprovechar la sociologia” . Agregan ademés, que la obra de José Maria
Arguedas * es negativa para la causa socialista”, Y aun cuando Arguedas mismo neg0 validez de
testimonio alanovelaindigenista, por considerar que falsificalaidiosincrasiadel indio y atera
su circunstancia, segun Alarco esta afirmacion apareceria como un contrasentido al que sin
embargo hay que matizarlo con las preguntas, ¢La novela, la literatura muestra algo o no?,
¢Cudl es laindole del conocimiento que aporta €l arte a la sociologia?. La respuesta hay que
encontrarla, alavez en la capacidad de |la sociologia para preparar un espacio epistemol 6gico
para la recepcion de significados que le ofrece una obra de arte, en este caso la obra de
Arguedas; y la correlativa pregunta de la sociologia a arte, va por €l lado de ¢qué aristas de la
sociedad son iluminadas por ella, para que sean objeto de estudio sociol6gico? Vemos pues,
gue Alarco pone en claro que el socidlogo no debe pretender la exclusividad del conocimiento
cientifico acerca de la realidad social, menos alin confundir los planos gnoseol 6gicos, ya que a
ella como ciencia critica de la sociedad |e corresponde inquirir @ arte por |o que muestra de la
realidad como la composicion de clases y estamentos sociales, sus interdependencias, tensiones

y concordancias, por gemplo, y no querer que comparta sus presupuestos cientificos.

Abelardo Sanchez Ledn en “ Un cierto imaginario oligarquico en la narrativa de Alfredo Bryce Echenique”

* encuentra algunos elementos biogréficos del escritor y los sitda en relacion a la época que

% SOLZHENISTSN, Alexandr. Discurso Premio Nobel de Literatura (extractos). Texto mecandgrafiado; Materiales de
ensefianza. Lima; Facultad de Teologia 1987, 4 pp.

1 ALARCO, Luis. “José Maria Arguedas. Literaturay sociologia’ En: Suplemento Dominical del diario EI Comercio del 19 de
octubre de 1986, pp. 8y 9.
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Vivio el pais por los afios de la publicacion de “ Un mundo para Julius’ . No se detiene a verificar la
exactitud de los datos y fechas de la sociedad peruanay lo narrado en la novela. Evidentemente
la sitla cronoldgicamente en el contexto socio - politico peruano, pero no por ello deja de

abordarla como una creacion del imaginario que testimonia e sentir de “Martin Romaria

sobreviviente de un sistema estamentario, quien habiéndose socializado en sus primeros afios en la sociedad

oligarquica no vivira en ella en su juventud ni en su adultez.”

Emigrados vio laluz en 1974, todavia no habia caido el muro de Berlin. El socialismo habia
tenido que sofocar algunas revueltas en sus paises satélites, pero e régimen se mantenia. Muy
probablemente Mrozek la escribi6 en Paris. Se tenia noticia de algunas disidencias, gente que
no se hallaba a gusto con el régimen imperante, el testimonio de Alexandr Solzhenistsn es uno

de ellos “ Sobre nuestra tierra enloguecida no hay més asuntos internos. Y la tnica salvacion de la humanidad se
tendra solamente si cada uno considera todo aquello que sucede como un asunto personal. S la poblacién oriental

esta vitalmente interesada en lo que piensa occidente, y viceversa.” . La obra nos presenta dos tipos de
disidencia y frustracion, la del intelectual y la del obrero. Sus figuras concentran todo un
recorrido histérico de la politica partidaria y revolucionaria. A lo largo de la obra, ambos

encarnan unarevision sobre la tarea histérica que se deposito bajo sus hombros.

AA es el prototipo del intelectual leninista pero desencantado, vaciado de su mistica partidaria,
la razén de este extrafiamiento especificamente no lo dice, indirectamente habla de protestas
callgjeras en las cuales muy probablemente haya participado para pedir algunas reformas del
Estado.

“532. AA Un dia estaba paseando por un parque. Habia nifios que jugaban en € pasto. Cuando
repentinamente vi a un muchacho, algo mayor que los demas, escondido detras de un arbol. Cogia piedrasy se las
tiraba a los otros nifios. Después volvia a esconderse. Parecia divertirse mucho. Se le veia contento, feliz. Era
robusto y fuerte ... tiraba una piedra y se escondia, tiraba y se escondia ... (PAUSA)”

(.)

“543. XX No me vas a decir que te fuiste de tu pais solamente porque un mocoso tiraba piedras en un
parque. Y ni siquiera telastiraba a ti. Anda, puedes confiar en mi como si fuera tu hermano ...
544, AA:; Esta bien. Digamos que tenia problemas con ... € idioma. Habia palabras que me costaba

mucho pronunciar. “ Mi general” , por gemplo ...
545, XX: Cualquiera puede decir “ general” ...

%2 SANCHEZ LEON, Abelardo. “Un cierto imaginario oligdrquico en la narrativa de Alfredo Bryce Echenique’. En: Tiempos de
iray amor. Nuevos actores para viejos problemas. Lima; Desco 1990, pp. 13 - 45.

% SOLZHENISTSN, o. c., p. 3.
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546, AA: No era tanto un problema de pronunciacién sino mas bien de entonacion. Habia palabras que
no podia decir con el tono requerido ... Sempre sonaban falsas en mi boca ...

547. XX (EN VOZ BAJA, CONFIDENCIALMENTE): ¢Andabas metido en politica?

548. AA:; En cierta forma. (XX SE LEVANTA DE LA MESA) Crei que lo sabias.”

(.)

“562. AA JY crees que es necesario conocer a una persona para delatarla? No. Por gjemplo, imaginate
gue estas en la carcel y yo te propongo escapar. O mejor aln, te revele un plan para destruir la carcel de una vez
por todas. ¢Qué harias tl en ese caso? ¢Llamarias a los guardias y me denunciarias?

563. XX: ¢Qué clase de carcel es?

564. AA: Una cércel donde te tratan bastante bien. Casi tan bien como si estuvieras en libertad. Donde
comes hien, donde hay calefaccién.

565. XX: No existe ninguna carcel asi.

566. AA:; Una carcel donde solo una cosa esta prohibida: usar palabras que empiecen con C. Todas las

palabras que empiezan con C estan prohibidas. Prohibido decirlas. Prohibido escribirlas.

567. XX: ¢Por qué?

568. AA:; Para que nadie pueda decir ni escribir la palabra “ Carcel” . Tendrian que recurrir a sinénimos,
a alusiones indirectas. Pero la palabra “ Carcel” esta prohibida. Prohibido decir “ Carcel” . Prohibido escribir
“Carcd” . Prohibido pensar en “ Carcel” .

Sugiere la nocion de haber sido prisionero politico:

“431. AA ¢No te molesta la luz?

432, XX: cQué?

433. AA: ¢No te molesta mirar la luz asi, de frente? Yo me quedaria ciego.
434, XX: Hablas del foco.

435. AA: No te molesta.

436. XX: No.

437. AA:; ¢No te duelen los 0jos?

438. XX: No.

439. AA:; ¢No te hace lagrimear?

440. XX: No.

441, AA: ¢No te duelen los parpados? ¢No ves puntitos negros?
(PAUSA)

442, XX: ¢QUE puntitos negros?”

()

“443. AA (RETOMANDO UN TONO NORMAL): jQué lastima! Hubieras sido un prisionero politico
ideal. Tu insensibilidad te hubiera permitido soportar lo que otros no pudieron soportar. Hubiera sido muy dificil
hacerte confesar. Una verdadera lastima.

444, XX: No me gusta la politica.

445, AA: Yalo sé. T no te metes en esas cosas. No importa. Déame sofiar.

(XX SE INTERESA EN UN AVISO PUBLICITARIO DE UNA REVISTA. SE MOJA EL DEDO CON SALIVA, PASA
LA PAGINA, MIRA)

446. AA: i Qué gjos! Y pensar que semejante talento se desperdicia asi. Ironias del destino. Los que no
deberian abrir la boca, hablan. Y los que podrian quedarse callados, no tienen nada que confesar.”
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Y en un tono un tanto burlén, parodia el hostigamiento a que son sometidos los que sefialan

los errores del gobierno, son tolerados pero a menudo son objeto de persecucion oficial:

“580. AA Aja. Creo que empiezo a comprender. Puede que tengas razén. En efecto, s mi mision es
secreta, ti como buen ciudadano leal, estas obligado a ocultar que estas al corriente de mi mision. jPero claro!
Un ciudadano leal debe aparentar no sospechar nada. jBravo! Hasta podrias facilitaren algo mi tarea, qué sé yo,
por eemplo podrias atacar al gobierno en mi presencia. ¢Soltar un par de frases sediciosas? Una que otra
diatriba contra €l régimen ¢Qué te parece? No deberias sentirte intimidado por mi presencia. Ante un agente
provocador, un ciudadano ideal no deberia ser tan leal, justamente para probar su lealtad.

581. XX: No entiendo nada.

582. AA:; No importa. En todo caso, apelo a tu sentido comin. Témate un trago conmigo, para dejar muy
en claro que estas del lado del régimen. No olvides que puedo presentar un informe a quien corresponda. Claro ...
Si es que soy un espia.

583. XX: No quiero tomar contigo.

584. AA:; i Mucho cuidado! Yo represento al Estado ... al gobierno ... al régimen ... al poder ...

585. XX: Eso no tiene nada que ver.

586. AA:; Entonces, ¢por qué no quieres tomar conmigo?

587. XX: Dijiste que ti eras un cerdo.

588. AA: Exacto. ¢Y?

589. XX: Nada. Por eso.

590. AA:; Aja. Y tl no quieres tomar con un cerdo.

591. XX: ¢Por qué no? Podria tomarme una botella entera con un cerdo, si me diera la gana. No es por

eso. Dijiste que aqui “ Estamos en familia” . Quiere decir que yo también soy un cerdo.
592. AA: ¢No lo eres acaso?
593. XX: No.”

Frente a un obrero que no tiene una pizca de conciencia ética-revolucionaria a estilo Lenin,
gue se expone a ser tratado como medio al modo de la moral burguesa capitalista, € intelectual
reacciona no con lamoral interesada en la lucha universal del proletariado sino imbuido por €

imperativo kantiano.

“680. AA (FURIOSAMENTE AGARRA A XX DE LAS SOLAPAS): ¢Qué eres? ¢Un animal o un ser
humano? Eres una bestia, no un hombre. No eres ni siquiera un cerdo. No eres ni un hombre ni un perro ... Un
buey. Eso es o que eres. Un buey torpe, indefenso, estlipido ... Una bestia de carga. Un buey que arrastra su
carreta hasta que se caiga muerto. j Y lo que es peor, un buey contento con su suerte! jQué pide mas carga! jMas
carga, por favor! Un buey contento, satisfecho, radiante ... Claro, tiene todo lo que quiere. ¢No estas contento con
tu suerte acaso? ¢Ah? Dime. ¢ Estas contento o no?

681. XX: No me zarandees.

682. AA: Te voy a seguir zarandeando hasta que despiertes de esa inercia bovina ... Cuando no trabajas,
duermes o rumias. j Te zarandearé y te gritaré hasta que te convierta de nuevo en un ser humano! No me detendré
hasta que lo haya logrado. Porque mientrastii sigas siendo un buey ... yo seré un cerdo. Una cosa va con la
otra. El buey y el cerdo. Y, mientras sigas siendo una bestia de carga, yo seré e mas cerdo de los cerdos. No hay
otra salida.

683. XX (AMENAZADOR): Te digo que no me zarandees ...

(SIC)
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688. AA: i Te zarandearé todo lo necesario! Llegara € dia en que por fin te daras cuenta ... y me
agradeceras lo que estoy haciendo. No es posible que s6lo uno de nosotros sea un ser humano. O |o somos los dos
oningunoloes...

(COMIENZA UN DISCURSO LIRICO, EN PARTE BAJO LA INFLUENCIA DEL ALCOHOL CONSUMIDO,
MIENTRAS SIGUE SOSTENIENDO A XX DE LAS SOLAPAS).

6809. AA:; Y solamente cuando los dos podamos pararnos sobre nuestros dos pies, podremos alzar la
cabeza, erguirnos en toda nuestra magnitud, mirar hacia arriba. Y entonces, veremos sobre nuestras cabezas una
rama. Y de la rama colgara un fruto.  El fruto prohibido! Y el viento que mecera laramay el fruto es el viento de
la historia. Entonces no tendremos méas que alzar las manosy ...

(XX LE GOLPEA LASMANOS. AA LO SUELTAY RETROCEDE ASUSTADO).

690. XX: iSuéltame, carajo! (SE LEVANTA) ¢Crees que puedes levantarme la mano cuando te dé la
gana? ¢Ah? ¢Quién mierda crees que ...

691. AA: ¢Es que no te das cuenta?

692. XX: ¢De qué? ¢De que me estas levantando la mano? ¢A mi? (FURIOSO, VA HACIA AA) Pobre
infeliz, renacuajo, indtil de mierda ... j Yo te voy a ensefiar a levantarme las manos!”

La concientizacion que desea llevar a cabo se parece méas a una humanizacion, no sélo porque
le parezca un contrasentido el maltrato laboral a que se somete XX, Sino porgue en sus actos

suele no demostrar, por ignorancia quiza, autoestima a su propia persona.

“(VA A AGARRAR LA LATA)

270. AA:; (AGARRANDO LA LATA): Espera un momento ¢Qué es esto?

271 XX: Carneen lata. De primera.

272. AA:; ¢Donde la compraste?

273. XX: En la tienda.

274. AA: JQuétienda?

275. XX: Una tienda cualquiera. Devuélvemela.

276. AA:; (PONIENDOSE LOS ANTEQJOS): Es comida para perros.

277. XX: Mentira. Dame eso.

(AALEE LA ETIQUETA)

278. AA: “NON PLUS ULTRA”: Alimento ideal para animales domésticos. Sabroso y nutritivo.

Preparado segun receta exclusiva, resultado de largas investigaciones de laboratorio, bajo la supervision de
veterinarios eminentes. Alimento perfectamente balanceado, contiene un surtido completo de vitaminas, proteinas
y minerales. “NON PLUS ULTRA” es un producto elaborado con sustancias cien por ciento naturales que
proveeran a su mascota de todo o necesario para su alimentacion, sin peligro de indigestion o perdida de apetito.
Déselo a probar y su mascota se lo agradecera toda la vida. “ NON PLUS ULTRA” e alimento ideal para sus
amigos domeésticos.”

279. XX: Jyaves?’

()

“326. XX Pero si es comida para gatos, si, ¢no es cierto? Los gatos son otra cosa. Los gatos no son
perros. Entonces, me la puedo comer ¢no?

327. AA: S no hay masremedio ...

328. XX: ¢Seguro que me la puedo comer, seguro, seguro?
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329. AA: Seguro, seguro ... (GRITA REPENTINAMENTE) Come lo que te dé la gana. A mi jqué mierda
me importal
330. XX: Entonces me la como, ¢no? ¢Mela como?

(SE PONE A ABRIR LA LATA CON EL HACHA)

331 AA: Deja eso.
332. XX. La voy a abrir.
333. AA: Espera.

(AA VA HACIA SU CAMA, SACA UNA MALETA DE DEBAJO DEL CATRE, LA ABRE CON LA LLAVE Y SACA
UNA LATA DE CONSERVA. SN VOLVERLA A CERRAR CON LLAVE, METE LA MALETA
DEBAJO DEL CATRE. PONE LA LATA SOBRE LA MESA, FRENTE A XX)

334. XX ¢Para gente?

335. AA: Para gente.
336. XX: Eso es otra cosa. Ah, bueno.”

Sugiere un distanciamiento filosofico de la concepcion politica que le diera el rango de guia de

la clase obrera en su lucha contra el capitalismo

“145. AA Quiero hacerte tomar conciencia de tu situacién, en vista que eres incapaz de hacerlo por tu
cuenta ..

146. XX: Fui ala estacion.

147. AA: Precisamente. No te das cuenta delas ...

148. XX: Queria levantarme el animo.

149. AA: Lo sé. Créeme que te comprendo. Alla eraiigual ...

150. XX: No comiences ..

151. AA: Viviamos en Ia mentira, tomando nuestros suefios por realidades ... Un presente falsificado

engendra un futuro enfermizo. La historia siempre termina por vengarse ...

152. XX: ¢Cual historia?

153. AA: La nuestra, la historia de nuestro pueblo ...

154. XX: i Qué historia ni historia! Me cago en la historia. Yo fui a la estacién.

155. AA:; Ese es precisamente un elemento de la historia. Pequefio pero fundamental. Fui a la estacion.
Fui es el pasado del verbo ir. Y e pasado es la historia. La historia general estd compuesta de varias historias
individuales. La historia en abstracto no existe. S0lo los idealistas piensan asi, consideran la historia como una
entidad, como un nuevo Dios. Yo no soy hegeliano. Todo depende de la interpretacion que demos al pequefio
incidente de la estacién. ¢Vamos a examinar la historia a la luz de los hechos? O ¢los hechos a la luz de la
historia? Me refiero a esa sarta de mentiras que me acabas de contar ... A tu interpretacion mitégena, a tu
mitomania interpretativa ...”

Al parecer su experiencia politica de origen, de “ pais insignificante”, haya influido en un

descontento hacia las metas por conseguir

“206. XX i Qué pena que no hay moscas!

207. AA: i Felizmente, diras! Aunque pensandolo hien, las moscas podrian servir de metafora. Pongamos
gue las moscas simbolizan los problemas mindsculos y mezquinos que nos atormentaban alla ... Esos pequefios
chauvinismos, esos patéticos reformismos, esas ridiculas divisiones ... Individuos insignificantes en un pais
insignificante. Aqui por 1o menos uno puede abrir las alas.
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208. XX: Como una mosca ... Bzzzbzzz ...

2009. AA:; Enfrentarse a los grandes problemas. Solamente frente a grandes adversidades pueden
realizarse grandes empresas. Hay que ver mas alla, ampliar nuestro campo de vista. No. No hay moscas aqui.
jAleluya!

210. XX: Hay moscas. Yo sélo que te digo.

211. ¢;Donde?

AA
212. XX (TRIUNFAL): jAll&' ¢No te acuerdas?
213. AA Volvemos a cero.”

Los temas de conversacion del intelectual suelen ser nostalgicos, evoca una formacion
heredada a causa de su extraccidn burguesa, previa a su etapa de toma de conciencia acerca de

|a necesidad del cambio social

“797. XX Yo tampoco te gusto, ¢verdad?
798. AA: No.

799. XX: Entonces, ¢qué mierda haces aqui conmigo?
(PAUSA)
800. XX: Yo no te pedi que vinieras a vivir conmigo.

802. AA:; Escierto.
803. XX: TG viniste solo. (PAUSA. XX SE SIENTA EN UNA SILLA, ESTA VEZ A LA IZQUIERDA DE LA
MESA) Oye, dime una cosa. ¢Qué mierda haces aqui conmigo?

804. AA: sSentados a la mesa?

805. XX: No estoy hablando de ninguna mesa. Te pregunto qué mierda haces aqui, en este chiquero.

806. AA. Yo quése...

807. XX: ¢Qué haces aqui, ah?

808. AA: Lo mismo que td.

8009. XX: Mentira. Yo no puedo escoger. Yo soy una bestia de carga, un analfabeto, un perro ... Pero tu

tienes educacion, hablas otros idiomas ... Tu puedes escoger donde vivir.

810. AA: Exactamente.

811. XX: Podrias irte donde te diera la gana. Se te abririan todas las puertas ... Entonces, ¢qué mierda
haces aqui? ¢Qué buscas?

812. AA: Nada.

813. XX: No es cierto. Quieres algo de mi. No creas que no me doy cuenta ... Yo no soy hada tuyo, soy un
extrano ... Pero me das de comer, me prestas plata ... Regafias, pero me prestas plata. Te molesto y sin embargo no
te vas. ¢Por qué no te largas de una vez si eres tan delicado? ¢Ah? ¢Porque eres bastante delicado, no? ¢Te
obligo yo acaso? S no estas contento, ¢qué haces aqui, conmigo? Yo no te retengo. ¢Ah? ¢Qué quieres de mi?
814. AA: Nada.

815. XX: No soy ningln imbécil, ¢sabes?. Puede que sea bruto, pero no soy ningin imbécil. Anda,
cuéntame. ¢No estamos tomando juntos, acaso? ¢Ah? ¢Por qué tomas conmigo?

816. AA: Para expiar.

817. XX: (Expiar qué?

818. AA: Quiero expiar los pecados de mis antepasados. Nuestros ancestros jamas tomaron juntos....

819. XX: &Y eso es pecado?

820. AA: Claro que si. Un pecado nacional.

821. XX: No me vengas con cojudeces.

822. AA: ¢No me crees?

823. XX: No.

824. AA:; Tienes toda la razén. Por tu boca ha hablado € instinto de nuestro pueblo. En ese caso, al
diablo con mis antepasados. Ahora estoy solo ... . Quiero ir hacia €l pueblo, fraternizar con é. ¢;Me

entiendes?. Hablo como un populista del siglo pasado, Ios populistas decian que habia que ir hacia € pueblo
porque la fuerza estaba en el pueblo. A este paso me voy a volver populista.
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825. XX: Cojudeces.

826. AA:; He alli el escepticismo natural de nuestro pueblo. Nuestro pueblo tiene tantas cualidades:
instinto sélido, sentido de la verdad, capacidad de autocritica ... ¢Seré realmente un socialista?

827. XX: Huevadas.

828. AA: S, tienes razon. Librémonos de |os sentimientos misticos de culpabilidad, de la expiacién de los
pecados cometidos por generaciones anteriores, al diablo con el populismo. Yo soy simplemente un intelectual.
Racional y progresista. Tl eres la locomotora de la historia, la vanguardia de la humanidad. ¢Qué tiene de raro
entonces que quiera tomar con una locomotora? ¢Qué tiene de extrafio que como huevos revueltos con la
vanguardia de la humanidad, que me pasee en calzoncillos en su presencia, en el mismo cuarto, que me seque la
boca con la misma toalla? ¢No se te habia ocurrido antes?

829. XX: No.

830. AA:; &Y por qué no?

831 XX: Porque tu no eres ningulin socialista. Yo a los socialistas |0s conozco. Hay uno que viene siempre
a vernos a la obra. Bien educado. No jode nunca. Al contrario. Sonrie todo el tiempo. Nos dice |o que tenemos que
hacer, nos reparte papelitos, nos explica ...

832. AA:; &Y yo no hago eso?

833. XX: Claro que no.

834. AA: Yo jodo, nomas.

835. XX: iY como! Nunca estas contento con nada. Esto no funciona, eso es una porqueria ... Ya lo creo
gue jodes. Cualquiera se puede dar cuenta de que no eres ningun socialista.

836. AA: ¢Asi que ati nadie te engafia?

837. XX: Ya lo creo que no. Soy demasiado vivo. Yo tengo olfato. Puedo oler a un socialista a kilGmetros
de distancia. Y tu no hueles a nada.”

También un cuestionamiento a manera de revision idearia que presupone no solo una

instrospeccion personal, sino social e incluso partidaria

“838. AA &Y s realmente fuera un espia?

839. XX: Bah. ¢Qué podria importarle a uno como yo? Soy un pobre diablo. ¢Qué interés puede tener el
gobierno en mi? Aqui o all4, sélo sirvo para una cosa: para trabajar duro. S fueras de verdad un espia de verdad,
no te quedarias aqui conmigo. Te irias a otro lado. Donde tipos mas importantes ... gente inteligente ... Gente que
anda metida en politica ... Gente que piensa.

840. AA: &TU no piensas acaso?

841. XX: ¢Qué puede importar que piense o no? ¢Sabes en |0 que pienso? Pienso en ganar plata, en mis
hijos ... en mi mujer. Pienso en otras mujeres, también. Es normal, ¢no? Todos los hombres piensan en mujeres. &Y
tu crees que eso le importa al gobierno? S me meto en lios, si no me hago el vivo y me quedo quieto sin meterme
con nadie, ¢qué mierda puede importarle al gobierno lo que yo pienso o no piense?

842. AA:; ¢Alguna vez has pensado en la libertad?

843. XX: ¢Qué quieres decir?

844, AA:; S alguna vez has pensado en ... ser libre.

845, XX: ¢Libre para qué?

846. AA:; Libre para decir lo que piensas, por gjemplo.

847. XX: Pero si acabo de decirte lo que pienso. Y si quieres te lo puedo repetir. Puedo decirtelo de la

mafana a la noche y de la noche a la mafiana. A mi nadie me impide decir o que pienso.

848. AA: ¢Nunca has pensado en pensar mas?

849. XX: ¢Pensar en pensar?

850. AA: S quieresverloasi ...

851. XX: ¢Para qué? Tan imbécil no soy.

852. AA: S piensas, no eresimbécil. Al contrario.

853. XX: Depende. All4, en mi pueblo, habia un idiota. No hacia nada porque no sabia hacer nada. Ni

siquiera podia cuidar las vacas. Vivia sin casa, sin familia, vivia de lo que la gente le daba. ¢Qué podia hacer
entonces si no hacia nada en todo el dia? ¢En qué pensaba? ¢En que podia pensar si no sabia hacer nada ni hacia
nada? Pensaba en pensar. Pensaba en sus pensamientos. ¢Te parece inteligente eso? No, era un imbécil ... Un
loco.
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854. AA: Pero eralibre.

855. XX: Ahora entiendo. Eres un cura.
856. AA: ¢ Yo? Estés chiflado.
857. XX: Si. Un cura que predica libertad. Me di cuenta cuando me agarraste de las solapas y me

zarandeaste. Un cura predicador. Un cura que viene y te dice: ¢Ven eso? Eso es € diablo. No sigan al diablo.
Sgan a Nuestro Sefior Jesucristo. Pero yo me pregunto: ¢Doénde esta Jesucristo? jMuéstramelo! jLa libertad!
¢Doénde esta la libertad? Yo s6lo conozco una libertad: La libertad de no tener que ir a trabajar. Yo soy libre
todos los domingos. Dame siete domingos a la semana y te besaré los pies, como si fueras Nuestro Sefior
Jesucristo. Sete domingos, pero pagados.

858. AA:; JY si yo te quitara € Unico domingo que tienes?

859. XX: &TU? ¢Qué puedes hacer ti? Nada. No puedes darme nada, no puedes quitarme nada. Lo nico
gue puedes hacer es quedarte alli, tirado en la cama y darme sermones ...

860. AA: Yo no puedo hacer nada. Pero el gobierno si.

861. XX: Entonces siempre hay que estar bien con el gobierno. Porque si es cierto que € gobierno te lo
puede quitar también es cierto que te puede dar. ¢Qué tienes tu contra el gobierno? ¢Ah? Contéstame.

862. AA:; Me produce desconfianza. No me gusta.

863. XX: &Y sabes por qué? Porque tu no le gustas al gobierno. Y ¢quieres que te diga por qué no te

gusta el gobierno?

864. AA: Me muero de la curiosidad por saberlo.

865. XX: Porque frente al gobierno ti no eres megjor que yo. Tu con tu educacion y tuslibros ... T4, frente
al gobierno, eres igual que yo: una mierda. Cuando hay un gobierno, que gobierna todo el mundo se caga de
miedo y cierra € culo. Frente al gobierno, todos somosiguales.

866. AA: i Como en un meadero de la estacion!

867. XX: &Y por qué no? Yo no soy delicado.

868. AA: iBravo! Ven. Deja que te abrace.

8609. XX: JPor qué?

870. AA: Por no defraudarme. Sabia que podia contar contigo. Necesitaba de alguien como tU. El esclavo
ideal.

871. XX ¢No eres cura entonces?

872. AA: No. Aungue debo reconocer que alguna vez tuve veleidades evangelizadoras. Antes de que

tomara conciencia. Pero no te asustes, no volvera a pasar, no pienso convertirte. Fue solamente una debilidad
pasajera, una tentacion momentanea. Es mas, no tengo ninguna vocacién de misionero. Y, ademas, la
evangelizacion no sirve para nada.

873. XX: ¢Entonces estas a favor del gobierno?

874. AA: Tampoco. Mi caso es bastante particular. Necesito un esclavo, pero no con fines utilitarios. Te
necesito como modelo ... Me eres indispensable como punto de referencia ... Especialmente aqui.

875. XX: Otra vez comienzas con tus cojudeces ...

876. AA: No son cojudeces. Me preguntaste quién soy yo verdaderamente y qué mierda hago aqui

contigo. Bueno, te lo voy a decir. Necesitaba una Ultima oportunidad. Y la encontré. Ta.
877. XX: ¢Ah?

878. AA: T0 eresmi Unica y Ultima oportunidad, mi musa, mi inspiracion ...
879. XX: Oye, no serds maricon, ¢no?

D: “Jaula de marfil” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 880 al 895).
880. AA: Esciichame. Todo comenzd all4. En nuestro pais. Tienes razon, frente a la dictadura, todos

somos iguales. El miedo nos hace iguales. Pero me tomd mucho tiempo llegar a esa conclusién. En cambio tu ...
Con qué facilidad hiciste este descubrimiento, jCon cuanta simplicidad contaste un hecho tan fundamental! Te

envidio.
881. XX: Te dije que no era tan imbécil como crees.
882. AA; Es vergonzoso comprobar hasta qué punto un hombre inteligente como yo, se rehusa a admitir

la verdad mas evidente, cuando esa verdad hiere su orgullo. Antes yo me comportaba como un mono en una jaula.
Me balanceaba, colgando de mi cola, dando grandes saltos, de mi columpio a lareja, delarejaa mi columpio. Y
cuando me tiraban una nuez, la abria y trataba de meterme dentro de su cascara, para sentirme amo de los
espacios infinitos. Me tomd mucho tiempo, antes de que perdiera todas mis ilusiones, antes de llegar a una
conclusién extremadamente simple: saber que no era mas que un mono encerrado en una jaula.

883. XX: Son graciosos los monos. Una vez los vi en el zool 6gi co.
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884. AA: Es cierto. Los monos enjaulados pueden ser graciosos. Cuando por fin me di cuenta de lo que
era, empecé a reirme de mi mismo. Y rei y rei ... hasta que la risa se me atravesd en la garganta y me dio hipo y
me puse a llorar y senti mi rostro de mono bafiado en lagrimas. Entonces entendi que mis monerias no me hacian
ninguna gracia, aungue los que me miraban se rieran, aunque los guardianes del zoolégico me tiraran nueces y
caramelos. Los caramelos me daban nduseas. Y ya no podia meterme dentro de las cascaras de nuez. Entonces
comprendi que para un mono no habia mas remedio que -en primer lugar- admitir, por fin, que esun mono ...

885. XX: Claro ...

886. AA:; En segundo lugar, habiendo constatado su condicion de mono y esclavo, sacar de eso, por lo
menos sabiduria y coraje.

887. XX: JAprendiste todo eso de un mono?

888. AA: Si, amigo mio, ¢acaso los hombres no descendemos del mono?
889. XX: Yo no.
890. AA: Esa es tu opinion. Pero la ciencia afirma lo contrario. Ahora, si €l hombre desciende del mono,

YO, que soy un mono, pertenezco a la aristocracia de la humanidad. En mi, en un mono humillado y encerrado,
reside todo el saber del hombre. Un saber en estado puro, un saber ain no adulterado por los azares de la
evolucion y por los riesgos de la libertad. Un saber primario. Entonces, decidi explotar esa oportunidad. Es decir,
yo, mono aprisionado, decidi escribir un libro sobre el hombre.

891. XX: Los monos no escriben libros.

892. AA: Especialmente cuando estdn metidos en una jaula. Totalmente de acuerdo. Pero eso lo
comprendi mas tarde. Por e momento, me sentia excitado por las nuevas perspectivas que se me ofrecian. Decidi
escribir un libro sobre e hombre en estado puro, es decir, sobre el esclavo, es decir, sobre mi mismo. La obra de
mi vida, Unica en su género, la primera en € mundo. Sibitamente, toda la demas basura que se amontonaba en mi
jaula, los excrementos, las cascaras de nueces, empezaron a brillar como diamantes. j Tantas riquezas! Me dije:
podremos no tener nada, pero tenemos la esclavitud. Ese es nuestro tesoro. ¢Qué pueden saber los demas? ¢qué
saben los de aqui, por ejemplo? Aqui ya lo han escrito todo, ya han leido todo, pero no saben nada de lo que es
verdaderamente esencial. Toda la literatura que existe sobre la esclavitud es falsa 0 errénea. Porque es obra de
misioneros o de libertadores o, peor aun, de esclavos que suefian con la libertad, es decir, de esclavos que ya no
son esclavos. ¢Qué saben ellos de la esclavitud total, cerrada en si misma, sin la mayor tentacion de
transcendencia? ¢De la esclavitud que se alimenta a si misma? ¢Qué saben ellos de las alegrias, de sus creencias
y sus costumbres? De la filosofia del esclavo, de su cosmogonia, de sus matematicas? No saben nada. Y yo lo sé
todo. Fue entonces que decidi escribir sobre el tema.

893. XX: JY escribiste?

894. AA: No.

895. XX: ¢Por qué?’

Quiso huir, para empezar a plasmar por si mismo sus ideales propuestos, hacer que los
emigrados como é se unan en torno a si, y la concientizacion que sobre éstos se haga sera una
tarea ética, S ésta excluye a clasismo no lo manifiesta abiertamente. Concebirse a si mismo
como un ser humano capaz de hacer redidad, desde el punto de vista del intelectual, la
libertad. A partir del gjercicio de esta facultad, el hombre podra comprometerse por una u otra
ruta social y politica. Por ello no se contenta con descubrir el error historico de creer posible el

total calculo racional paralas acciones socio-politicas.

“896. AA Porque tuve miedo. (PAUSA) ¢Quieres saber por qué tenia miedo? (PAUSA) Tienes razon.
Estoy hablando con un compatriota ... Con mi hermano siamés. Sempre tuve miedo. Pero para escribir, era
absolutamente necesario que dejara de tener miedo. Entonces, me fui. Yéndome ya no sentiria miedo. Eso pensé.

897. XX: Entonces, ¢llegaste aqui y te pusiste a escribir?
898. AA:; Hasta ahora no.

899. XX: ¢Por qué?

900. AA:; Porque tengo miedo.

901. XX: Nunca te contentas con nada ...
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902. AA: Yalo sé. Esun circulo vicioso. Por explotar mejor la Gnica oportunidad que me quedaba, acabé
perdiéndola. Al huir, dejé de ser un esclavo. Me dilui, me dispersé en medio de tanta libertad. Perdi mi temay, lo
gue es peor, perdi la necesidad de escribir sobre € ... Tedricamente, aun sabia lo que queria, pero en la practica
ya no me quedaba ni voluntad ni urgencia. Fue entonces que, para mi felicidad, te encontré.

903. XX: ¢Qué tengo yo que ver con todo eso?

904. AA:; TU eres exactamente como era yo antes de dejar de serlo. T eres como un meteorito que habia
caido a la tierra. Inmutable, impasible, insensible a lo que te rodea. Un ser venido de otro planeta. TU, gracias a
Dios, erestodavia un esclavo.

905. XX: i Yo no soy ningln esclavo!

906. AA:; Por supuesto que lo eres. Y aunque protestes y 1o niegues, |o seras siempre. Caiste del cielo
para servirme de modelo, de inspiracion. En ti, yo vuelvo a vivir como esclavo. Restituyes mi antigua condicion y
estimulas mis desfalleciente voluntad de autodeterminacion. Gracias a ti, podré por fin escribir mi gran obra.
Ahora ya sabes por qué te necesito tanto.”

El intelectual advierte, através de una de las tantas increpaciones al obrero, el riesgo que corre
este Ultimo a entregarse, totalmente, a la idea de tener el control total sobre si mismo y sus
posesiones. Una sola actitud de éstas es insignificante para una sociedad, pero s todas los
individuos obreros y/o intel ectuales incluidos, pensasen con tales criterios, el afén de lucro o de
ganancia apostada solo en lo individual, inocularia, como en otros regimenes socioecondmicos,

ladisolucion “in nuce” delavida organizada, necesaria para cualquier sociedad.

“1043. AA: Me encanta oirte decir esa palabra; “jMial jMia! jMial” ... jCon cuanta conviccién la
pronuncias, con cuanta pasion! ... Pero ponte a pensar un momento. Alla tendras que gastarte toda esta plata, la
plata que te tomé tanto tiempo y trabajo juntar. All4, no podrés ganar igual, ni ahorrar nada ...

1044. XX Yalo sé. Por eso he ahorrado aqui.

1045.  AA: Aqui no, alla. Aqui, cada dia que pasa tienes un poco mas de plata. Cada noche te acuestas
pensando que mafana tendras un poquito mas, pasado mafiana mucho mas, y dentro de un afio, muchisimo mas.
Tienes una meta en la vida, lo suficientemente Igjana como para resultarte atractiva. Has ahorrado lo suficiente
para construirte una casa con su jardincito. Entonces, ¢por qué no ahorrar un poco masy construirte una casa un
poco mas grande, con un jardin mas grande también? ... Es tan facil ... Lo Unico que tienes que hacer es retrasar
tu viaje un mes o dos ... después pensards, ¢por qué mejor no me construyo una casa mas grande todavia, con un
jardin inmenso?... Entonces, empezards a retrasar tu regreso cada vez mas ... Cuanto mas plata tengas, mas
querras tener. Pasaran los afios, y ti seguiras retrasando tu regreso, trabajando masy ahorrando cada vez més ...
Para mastarde ... ¢Por qué paras de contar? Es tan lindo verte contar tu plata ...

1046. XX ¢Por qué me dices todo eso?

1047.  AA Para que comprendas que no soy yo quien te entretiene aqui. Que no tengo necesidad de
escribir ninguna denuncia para que te quedes ... Te quedaras de todas maneras, por tu propia voluntad ... Y por
eso te digo todo esto. Y también para que no se te vuelva a ocurrir liquidarme con el hacha.

1048. XX ¢No voy a volver nunca?

1049. AA Nunca. Aunque pienses que es simplemente cuestion de un dia mas, un dia menos, que falta poco
onada...

1050. XX: ¢Nunca?

1051. AA ¢Por qué te preocupas? Aqui te espera una gran vida. Una vida llena de esperanzas, de
nostalgia, deilusiones.

1052. XX ¢Pero por qué nunca?

1053. AA Ya te lo dije. Nunca porque eres un esclavo. All4, eras un esclavo del Estado. Aqui eres esclavo

de tu propia avaricia. Estés donde estés, siempre seras un esclavo. No hay liberacién posible para ti. La libertad
es la posibilidad de hacer lo que uno quiera con su vida. Pero siempre hay algo o alguien que te domina. S no
son los hombres, son las cosas...

1054. XX: ¢QUE cosas?
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1055.  AA Las cosas que deseas, las que suefias poseer, las que no puedes conseguir con plata. Ser esclavo
de los objetos es un esclavitud mayor que cualquier carcel. Una esclavitud ideal porgue no existen limitaciones
externas, no existen restricciones de ninguna clase. Solamente el espiritu de la esclavitud crea la esclavitud. T
tienes alma de esclavo y es por eso que me interesas. Eres el modelo perfecto para mi obra sobre la esencia de la
esclavitud, obra que pienso culminar pronto ...”

En relacion a obrero, e intelectual demuestra sentimientos y actitudes opuestos.
Evidentemente desde €l inicio de su vida politica debié considerarse parte de la vanguardia del
proletariado. Debid haber experimentado la fascinacion de la mistica de creer que é era
portador de la conciencia de clase revolucionaria. Debio sentirse, como entre otros, ungido por
ideales politicos los mismos que habrian sido insuflados de ética proletaria. Llamado por su
formacion intelectual burguesa a la construccion inevitable de una sociedad comunista, se sitia
frente al obrero como aguél que lo guiard, para que éste construya a base de confrontaciones
sociales la dictadura del proletariado; instituyendo asi una sociedad que no tenga mas clases

sociales, con excepcion del partido comunistay el proletariado mismo.

Sin embargo, como diria BOURDIEU, la posesion del sistema clasificatorio de larealidad y de
la posicién social, que incluye una educacion determinada >, principalmente y en este caso, de
la urbanidad y los modales, deja entrever, la dominacion que ejerce e intelectual sobre €l

obrero, por gjemplo en el uso del conocimiento légico y politico *:

“132. AA Pero no pasd absolutamente nada. La viste bajar y cuando se fue, enrumbaste hacia e bafio.
Claro que no fuiste a los “ servicios higiénicos’ de Primera Clase. Donde tienes que pagar por entrar. No, fuiste a
un meadero cualquiera, donde todos pueden entrar gratis, donde los urinarios estan atorados de colillas y hay
lagunas de orines en el piso. Donde hay sélo una toalla, pero esta tan sucia que nadie se atreve a tocarla. Donde
hay cantidades de hombres en silencio, masturbandose religiosamente. Cada uno por separado, y sin embargo,
todos juntos, en una especie de comunion, de promiscuidad liberadora. Pero nada de esto te repugna. Al
contrario. ¢Dénde mas podrias sorprender a tu projimo en una situacion exactamente igual a la tuya? ¢En qué
otro rincon del planeta puede hallarse tanta solidaridad? Poco importa si se trata de una solidaridad basada en
la degradacion. Lo que importa es que es auténtica, rotunda, hiperbdlica y escandal osamente expresionista. Mejor
para ti. Teniendo en cuenta que tu capacidad de percepcion es mas bien reducida, sélo eres capaz de tomar
conciencia de lo excesivo, de lo enorme. Los matices y las sutilezas estén fuera de tu alcance. Te quedaste largo

% Max Weber sintetiza el proceso hacia la racionalizacion al que esta sometido Occidente desde hace milenios, para ello separa
varias esferas, tales como la economia, la politica, la estética, laeréticay laintelectual, donde es notoria esta dinamica. Con esta
divisién aborda la manera cémo & mundo cristiano concibe la idea del rechazo del mundo en pos de la salvacion. “ Las barreras
de la educacién y de las modalidades del gusto son las mas profundas y las mas insuperables de todas las diferencias
estamentales” [ya que] “justamente los bienes mas excelsos que podia ofrecer este mundo aparecian de esta suerte gravados
con la maxima culpa”. De ali, que para acceder a la ética intramundana y/o bienaventuranza celestial, habia que crear una
distancia social, que en la préctica social diferencie unos de otros. WEBER, Max. Ensayos sobre la sociologia de la religion I.
Madrid; Taurus 1984. Las citas corresponden ala pég. 557.

% Cf. BOURDIEU, Pierre. Cosas dichas. Buenos Aires; Gedisa 1988, p. 17y ss.
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rato en € meadero. Lamentablemente, no podias quedarte alli, para siempre. Una vez que terminaste con tu
patético gercicio, te peinaste ...Y saliste del subsuelo donde tu historia habia tomado forma. Me refiero esa sarta
de mentirasingenuasy estlipidas sobre tu aventura con la mujer del tren ...”

“221.  AA Ya no sale mas.
222. AA: Aver, indtil. (VA HACIA EL LAVATORIO. ABRE EL CANO TOTALMENTE)
Efectivamente.

223. XX: Ya no sale, por eso no hay.

224, AA:; Ya no hay, por eso no sale. jldiota!

225. XX: ¢Acaso es mi culpa?’

()

“263. XX j Toma!

264. AA: ¢Qué pasa?

265. XX: Toma. Tragatela tu solito.

266. AA:; Perositd...

267. XX: Aver si asi te callas de una vez.

268. AA:; No me has entendido. Ademas, mi posicién es clara. Yo me alimento en forma mesurada,
racional ...

269. XX: Entonces, si no tienes hambre, jcierra el hocico!”

()

“339. AA A veces tengo la sensacién de que vivimos encerrados dentro de su vientre. Como microbios ...
Mira esos tubos, ¢No te parecen tripas?

340. XX: A mi me parecen tubos.

341. AA: Tripas. Intestinos. Entrafias. Somos dos bacterias que viven dentro de un organismo sano. Dos

cuerpos extrafios. Dos parasitos. Dos portadores de infeccion. Virus, bacilos de Koch, gonococos. Un gonococo.
&Y0?. Yo que siempre me consideré una célula vital, materia gris altamente desarrollada. Parece como si fuera
hace tanto tiempo ... All4, en mi casa, en mi pais. Yo era alguien. Un nervio. Una vena. Y ahora frente a esos
tubos, ¢qué soy? Un gonococo. Un gonococo que pasa sus dias en compafiia de un protozoario.

342. XX (RECELOSO) ¢Estas hablando de mi?

343. AA:; QOdio los sotanos, las catacumbas, todo lo subterraneo. Me crispan los nervios. Alteran mi
equilibrio psiquico. Necesito aire, sol, espacios abiertos. Necesito sentirme vivo para trabajar bien. Soy un
pensador. Un eslabén superior del sistema evolutivo. No fui hecho para vivir en cavernas. Sempre vivi en pisos
altos, con grandes ventanales y vistas amplias. Y aqui no hay ni siquiera una ventana ...

344, XX Mejor. Donde hay ventanas hay corrientes de aire.

345. AA: Paredes, paredes. Nada méas que paredes.

346. XX: Por 1o menos hay calorcito.

347. AA: No se puede respirar. Huele mal.

348. XX: Que yo sepa, el mal olor no mata a nadie. Mi padre, que Dios lo tenga en su gloria, vivio toda

su vida en un sétano y murio vigjo.
349. AA: &Y dequé murig?
350. XX: Una noche volvié a casa, borracho. Se murié de frio en el camino.”

(.)

“553. XX Soy un imbécil. (SE GOLPEA LA FRENTE CON EL PUNO). Yo sabia que habia gato
encerrado. Claro. No hace nada. Se queda todo €l dia tirado en esa cama, leyendo. Ni un solo callo en las manos.
Un intelectual .”
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“688. AA i Te zarandearé todo lo necesario! Llegara el dia en que por fin te daras cuenta ... y me
agradeceras lo que estoy haciendo. No es posible que s6lo uno de nosotros sea un ser humano. O lo somos los dos
oningunoloes..”

(..)

“848. AA ¢Nunca has pensado en pensar mas?

849. XX: ¢Pensar en pensar?

850. AA:; S quieresverloasi ...

851. XX: ¢Para qué? Tan imbécil no soy.

852. AA: S piensas, no eresimbécil. Al contrario.

853. XX: Depende. All4, en mi pueblo, habia un idiota. No hacia nada porque no sabia hacer nada. Ni

siquiera podia cuidar las vacas. Vivia sin casa, sin familia, vivia de lo que la gente le daba. ¢Qué podia hacer
entonces si no hacia nada en todo el dia? ¢En qué pensaba? ¢En que podia pensar si no sabia hacer nada ni hacia
nada? Pensaba en pensar. Pensaba en sus pensamientos. ¢Te parece inteligente eso? No, era un imbécil ... Un

loco.

854. AA:; Pero eralibre.

855. XX: Ahora entiendo. Eresun cura.”

()

“863. XX &Y sabes por qué? Porque tu no le gustas al gobierno. Y ¢quieres que te diga por qué no te

gusta €l gobierno?

864. AA: Me muero de la curiosidad por saberlo.

865. XX: Porque frente al gobierno ti no eres mgior que yo. Tl con tu educacion y tus libros ... T4, frente
al gobierno, eres igual que yo: una mierda. Cuando hay un gobierno, que gobierna todo e mundo se caga de
miedo y cierra € culo. Frente al gobierno, todos somosiguales.

866. AA: i Cémo en un meadero de la estacién!

867. XX: &Y por qué no? Yo no soy delicado.

868. AA: iBravo! Ven. Deja que te abrace.

869. XX: JPor qué?

870. AA:; Por no defraudarme. Sabia que podia contar contigo. Necesitaba de alguien como t0. El esclavo
ideal.”

(..)

“1053. AA Ya te lo dije. Nunca porque eres un esclavo. All4, eras un esclavo del Estado. Aqui eres esclavo

de tu propia avaricia. Estés donde estés, siempre seras un esclavo. No hay liberacién posible para ti. La libertad
es la posibilidad de hacer 1o que uno quiera con su vida. Pero siempre hay algo o alguien que te domina. S no
son los hombres, son lascosas...

1054. XX ¢Qué cosas?

1055. AA Las cosas que deseas, las que suefias poseer, las que no puedes conseguir con plata. Ser esclavo
de los objetos es un esclavitud mayor que cualquier carcel. Una esclavitud ideal porque no existen limitaciones
externas, no existen restricciones de ninguna clase. Solamente el espiritu de la esclavitud crea la esclavitud. Tu
tienes alma de esclavo y es por eso que me interesas. Eres el modelo perfecto para mi obra sobre la esencia de la
esclavitud, obra que pienso culminar pronto ...

1056. XX Ya sabes dénde puede meterte tu famosa obra ...

1057.  AA: Me importa un comino lo que tU puedas pensar sobre mis investigaciones. ¢Qué puede
importarle al cientifico lo que el microbio opina sobre el microscopio?. Yo te veo y te describo. Nada mas.”
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“1061. AA: Si. Porque ta no puedes cambiar tu naturaleza, no puedes porque para lograrlo, tendrias que
convertirte en otra persona ... Y eso es imposible. No puedes cambiar porque no puedes dejar de ser un imbeécil,
porque no puedes renunciar a tus suefios de volver alla, porque no podras volver nunca.

1062. XX Volveré.

1063. AA: No volveras.

1064. XX iS!

1065. AA: &Y eso? (SENALA LOS FAJOS DE BILLETES)
1066. XX: i Volveré! jVolveré!”

Sumado alo anterior también hay que indicar los textos que refieren la distincion social, como

efecto de las distancias estéticas del gusto de cada uno *°

“106. AA Claro que lo s megjor que ti. Comencemos por €l principio. Fuiste a la estacion, es cierto. Pero
no directamente. Esta mafana, cuando te levantaste de la cama y te paraste frente al espgjo para afeitarte como
haces todos los domingos, no tenias la menor intencién de ir a la estacion. Cuando te pusiste €l terno y esos
zapatos espantosos ... ¢Por qué los usas? Sempre me lo he preguntado. Te quedan apretadisimos. ... Ademas, te

vesridiculo.”
(..)
“132.  AA Pero no pasd absolutamente nada. La viste bajar y cuando se fue, enrumbaste hacia el bafio.

Claro que no fuiste a los “ servicios higiénicos’ de Primera Clase. Donde tienes que pagar por entrar. No, fuiste a
un meadero cualquiera, donde todos pueden entrar gratis, donde los urinarios estan atorados de colillas y hay
lagunas de orines en €l piso. Donde hay sélo una toalla, pero esta tan sucia que nadie se atreve a tocarla. Donde
hay cantidades de hombres en silencio, masturbandose religiosamente. Cada uno por separado, y sin embargo,
todos juntos, en una especie de comunion, de promiscuidad liberadora. Pero nada de esto te repugna. Al
contrario. ¢Dénde mas podrias sorprender a tu projimo en una situacion exactamente igual a la tuya? ¢En qué
otro rincon del planeta puede hallarse tanta solidaridad? Poco importa si se trata de una solidaridad basada en
la degradacion. Lo que importa es que es auténtica, rotunda, hiperbdlica y escandal osamente expresionista. Mejor
para ti. Teniendo en cuenta que tu capacidad de percepcion es mas bien reducida, sdlo eres capaz de tomar
conciencia de lo excesivo, de lo enorme. Los matices y las sutilezas estén fuera de tu alcance. Te quedaste largo
rato en el meadero. Lamentablemente, no podias quedarte alli, para siempre. Una vez que terminaste con tu
patético gercicio, te peinaste ...Y saliste del subsuelo donde tu historia habia tomado forma. Me refiero esa sarta
de mentirasingenuasy estlipidas sobre tu aventura con la mujer del tren ... “

% Probablemente AA sinti6 lo que Ribeyro describe nitidamente en su prosa apétrida Nro. 76: “ Cenando de madrugada en una
fonda con un grupo de obreros me doy cuenta que lo que separa lo que se llama las clases sociales, no son tanto las ideas
como los modales. Probablemente yo compartia las aspiraciones de mis comensales y mas aun estaba mejor preparado que
ellos para defenderlas, pero lo que nos alejaba irremediablemente era la manera de coger €l tenedor. Este simple gesto, asi
como la forma de mascar, de hablar y de fumar, creaba entre nosotros un abismo mas grande que cualquier discrepancia
ideolégica. Es que los modales son un legado que se adquiere a través de varias generaciones y cuya presencia perdura por
encima de cualquier mutacion intelectual. Yo estaba de acuerdo con la manifestacion de la que hablaban e incluso con la
huelga, pero no con la vulgaridad de sus ademanes no con el caracter cadtico y estridente de su discurso. Mi bistec me
hubiera sabido mejor si lo hubiera comido frente a un oligarca podrido, pero que hubiera sabido desdoblar correctamente su
servilleta. Lo que me habria permitido alternar con é no hubiera sido nuestras opiniones sino nuestro comportamiento, pues
la comunicacion entre las gentes se da mas facilmente a través de las formas que de los contenidos’ . RIBEY RO, Julio Ramén.
Prosas Apétridas Aumentadas. Lima; Milla Batres 1978.
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“156. XX Tengo hambre.

157. AA: Comey déjame en paz.

158. XX: No hay nada de comer.

159. AA: &Y tus conservas?

160. XX: Ya me las comi todas.

161. AA: Mala suerte.

162. XX: ¢Ati te quedan?

163. AA: S, pero no pienso darte nada.

164. XX: JPor qué?

165. AA: Por razones didacticas.

166. XX: Mmm. (PAUSA) ¢Qué quieres decir con eso?
167. AA: Que siempre te comes mis conservas.

168. XX: Mentira. También me como las mias.

169. AA: Las tuyas y las mias. Ya es hora de que aprendas a tener un poco de orden y prevision. A ser

disciplinado y solidario ...

170. XX: Ya, ya. ¢{Donde guardas tus conservas?

171. AA:; No te daré nada.

172. XX: ¢Por qué?

173. AA: Yate lo expliqué.

174. XX: No entendi nada. (PAUSA) ¢No ibas a prepararme una taza de té?
175. AA: i Preparatela tu solo!”

()

“249.  AA ¢No te da vergiienza? (SE SIENTA EN LA SILLA DE LA DERECHA Y JALA LA TAZA DE TE
HACIA 9) Tu avaricia supera ampliamente tu gula. (XX VUELVE A ESCONDER LA LATA DEBAJO DE LA
CAMA) No la escondas ¢Para qué? Tu secreto ha sido descubierto. Ahora puedes entregarte de Ileno a tu vicio
bestial. Librarte a tu apetito salvaje y animal. No, animal no. Porque los animales comen solamente cuando tienen
necesidad. TU en cambio comes todo el tiempo, sin pausa ni mesura. Tu apetito es pantagruélico, patol dgico.

250. XX: ¢Quieres un poco? )

251. AA: No gracias. (BEBE UN SORBO DE TE Y LO ESCUPE DE INMEDIATO) jAjjj! Esta demasiado
dulce”

(..)

“371.  AA Hasta hoy habia sentido lastima por ti, pero se acabd. No pienso soportar mas. La

deshonestidad es algo que se puede tolerar. La desvergiienza no. Es € colmo. ¢Como he podido vivir todo este
tiempo contigo? ¢Cémo? ¢Cémo? ¢Como he podido soportar tus modales de patan, tu egoismo, tu suciedad?
Hasta cuando duermes me sacas de quicio. Tus ronquidos no me dejan dormir. Tu mal aliento me da dolor de
cabeza. Me dabas lastima, pero ya no. Basta. Me largo.”

(.)

“426.  AA Hay so6lo una cosa que me molesta ... Esa luz. Para serte sincero, hace mucho que me fastidia,
pero como a ti parece no molestarte, decidi no mencionarlo. Creo que es por €l foco. Se ve horrible. ¢Crees que
podrias hacerle una especie de pantalla? ¢De papel 0 algo asi? Yo nunca fui habil con las manos.”
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“478.  AA Nunca uso corbata. No es mi estilo. (XX SE QUITA EL SACO, LO EXTIENDE A AA Y VA
HACIA SU CAMA) jEspera! (XX VUELVE A ECHARSE SOBRE SU CAMA) ¢ Te parece absolutamente necesario?
Dime la verdad. ¢ Tengo que usar corbata?

479. XX: Cuando esfiesta, esfiesta ...”

(..)

“484. AA De ninguna manera. No tengo la menor intencion de afeitarme.

485. XX: S yo me afeité esta mafiana, no veo por qué no puedas hacerlo.

486. AA: Idioteces. Con los tiempos que corren, ¢quién tiene tiempo para andar pensando en afeitarse?
487. XX: Yo.

488. AA: Esté bien, me afeitaré. Pero con una condicion.

489. XX: ¢Cual?

490. AA: Que te cambies las medias.

491. XX (MIRANDO SORPRENDIDO SUS MEDIAS LLENAS DE HUECOS): ¢Por qué? Me las puse
esta mafiana.

492, AA:; Nada de excusas.

493. XX: Cuando me pongo |os zapatos no se nota.

494, AA: Ya me oiste.

495. XX: Esta bien, estd bien ...”

()

“50la XX Cuando una mujer pasa por encima, desde abajo puedes verle todo.

501b  AA Asi es como se divierte la plebe.

502. XX: Estamos cavando en un barrio elegante, es otra cosa. Cuando trabajabamos en las afueras las

mujeres que pasaban eran vigjas o feas. Pero aqui pasan unas elegantonas, con pielesy todo ... uno de nosotros se
pone siempre de campana. Cuando ve que una se acerca, nos pasa la voz. Pero no hay nada como cavar frente a
uno de esos centros comerciales, donde venden ropa interior para mujeres. O frente a una pelugueria de sefioras.
Me acuerdo que una vez estdbamos instalando cables frente a un restaurante elegante. La profundidad era ideal.
metro y medio sobre nuestras cabezas, solo habia un puentecito muy estrecho jMadre de Dios! ...No sé cémo no
me dio torticolis. Era el Paraiso. Donde trabajamos ahora no esta tan mal tampoco. ¢Porqué no vienesun dia ...?

503. AA: Gracias. Tengo mejores oportunidades para establecer contacto con el sexo opuesto.”
()

“619. XX Después, me levantaré y me vestiré. Elegantisimo. Con pura ropa importada.

620. AA: ¢Para qué?

621. XX: ¢Como que para qué? Para celebrar mi cumpleafios.”

()

“808. AA Lo mismo quetd.

8009. XX: Mentira. Yo no puedo escoger. Yo soy una bestia de carga, un analfabeto, un perro ... Pero ta
tienes educacion, hablas otrosidiomas ... TU puedes escoger donde vivir.

810. AA: Exactamente.
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811. XX: Podrias irte donde te diera la gana. Se te abririan todas las puertas ... Entonces, ¢qué mierda
haces aqui? ¢Qué buscas?

812. AA: Nada.

813. XX: No es cierto. Quieres algo de mi. No creas que no me doy cuenta ... Yo no soy nada tuyo, soy un
extrafio ... Pero me das de comer, me prestas plata ... Regafas, pero me prestas plata. Te molesto y sin embargo no
te vas. ¢Por qué no te largas de una vez si eres tan delicado? ¢Ah? ¢Porque eres bastante delicado, no? ¢Te
obligo yo acaso? S no estas contento, ¢qué haces aqui, conmigo? Yo no te retengo. ¢Ah? ¢Qué quieres de mi?”

(.)

“830. AA &Y por qué no?

831. XX: Porque tu no eres ningun socialista. Yo a los socialistas |os conozco. Hay uno que viene siempre
avernos ala obra. Bien educado. No jode nunca. Al contrario. Sonrie todo € tiempo. Nos dice lo que tenemos que
hacer, nos reparte papelitos, nos explica ...

832. AA: &Y yo no hago eso?

833. XX: Claro que no.

834. AA: Yo jodo, nomas.

835. XX: i Y como! Nunca estas contento con nada. Esto no funciona, eso es una porqueria ... Yalo creo
que jodes. Cualquiera se puede dar cuenta de que no eres ningln socialista.

836. AA:; JAsi que a ti nadie te engana?

837. XX: Ya lo creo que no. Soy demasiado vivo. Yo tengo olfato. Puedo oler a un socialista a kilometros
dedistancia. Y tl no hueles a nada.”

(.)

“1027. AA Ahora entiendo por qué nunca tenias plata.

1028. XX Dame eso, jladron!

1029. AA S hubiera querido robarte, 1o hubiera hecho hace tiempo. ¢O crees que no me habia dado
cuenta de que escondias la plata?

1030. XX: i Me espiabas!

1031. AA Al comienzo sospechaba algo. La gente como ti nunca guarda su plata en un banco. Hasta que
una noche, te lo confieso ...

1032. XX cMeviste?

1033. AA Si. Vi cdmo rellenabas a tu perrito con billetes. Pero fue por casualidad, te lo juro. Nosotros, los
intel ectual es, tenemos el suefio liviano.

1034. XX: jLadron!.”

()

“1094. AA (EMPUJA SUS PAPELES A UN EXTREMO DE LA MESA): Es la consecuencia légica de tu
acto precedente. Ahora que has comenzado a vivir tu vida de hombre libre, no se te puede rehusar nada. Aungue te
confesaré que lo que vas a hacer me parece excesivo...

1095. XX (TIRANDO LA CORBATA PARA VERIFICAR SU RESISTENCIA): Aguantara.

1096. AA: Sempre he pensado que la exageracion es una sefial de mal gusto. Pero, claro, € mal gusto es
una caracteristica inherente a las clases inferiores.

1097. XX (METIENDO LA CABEZA DENTRO DEL LAZO): Arrimate.
1098. AA ¢Por qué?

1099. XX Porque voy a patear la mesa.

1100. AA: Insistes. Tipica avidez de arribista.

1101. XX Tedigo que te arrimes, carajo.

1102.  AA: Terco. Y encima vulgar.

1103. XX Otearrimas o te saco la mierda.
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1104. AA ¢ Te parece necesario ser tan grosero?

1105. XX Haz lo que te dé la gana.

1106. AA: iEspera! j Cambiate las medias!

1107. XX ¢An?

1108. AA: jCambiate las medias! Esas estan llenas de huecos.

1109. XX Ya me las camhié.

1110. AA ¢Cuales son tus Ultimas palabras?

1111, XX Andateala ..

1112.  AA Tch tch tch .. Me]or no termines la frases. Quiero quedarme con el recuerdo de un hombre de

espiritu elevado, aunque proviniera de las capas inferiores de la sociedad. No era por mi. Pensaba en los tuyos.”

A pesar de esta preponderancia por parte del intelectual, el obrero aunque tacitamente acepta
esta dominacién logra sacar a relucir su manera de ver las cosas frente a esta pretendida
superioridad. No aspira a ser como el intelectual, no desea poseer |a cantidad de conocimientos
de éste. Frente a aquéllos tiene una abierta desconfianza; a contrario de lo que ocurre con los
objetos que podria comprar con e dinero ahorrado. Si, é aspira a consumir bienes que lo
diferencien de sus paisanos. Su anhelo es la diferenciacion social, conseguida con su esfuerzo,

detal forma ésta resultaria legitimada socialmente, es decir seriabien vista.

La posicion que AA ostenta frente a XX se basa exclusivamente en e convencimiento de
poseer una sensibilidad y tendencia a lo desinteresado, conseguida a raiz de la dominacion de
la propia naturaleza biol6gica. Ascética que le permite legitimar una tendencia a la dominacion

socia .

Por otro lado €l obrero de Emigrados presenta una disidencia y frustracion no clasista, sino
frente a partido de gobierno. Aungue por todas las referencias que manifiesta habria que
suponer que aquél llevd a cabo una prédica clasista con €l proposito que los obreros se
congtituyan en un frente para la consecucion de la revolucion socialista mundial. Supuesta esta
experiencia por parte de XX, € es un tipo que rechaza, a su maneray desde su sentido comun,
tal concepcion politica Muestra la idea de “ Ser obrero es algo relativo ...” . Campesino de
origen, obrero en la adultez, emigra a otro pais ya que desea conseguir mejoras econdmicas
para é y su familia. Trabajar, cuanto y de qué, no le interesa, la motivacion por diferenciarse
econdémica y socialmente, le llevan a cuestionar, con sus decisiones y actitudes, la capacidad

del sistema politico socialista para crear solidaridades. Para consolidar un frente compacto y

% BOURDIEU, Pierre. Ladistincion. Criterios y bases sociales del gusto. Madrid; Taurus 1991, p. 502.
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solidario, a base de la conciencia de clase que impermeabilice los proyectos y riesgos

individuales por conseguir “algo” distinto.

XX deja entrever, también la necesidad del reconocimiento social como elemento resorte para
la adscripcién, o busgueda de un sistema politico y de valores que permitan la realizacion

personal y profesional.

“613. XX Y pensar que all4 me deben estar esperando. Como todos los afios. Los chicos me esperan ... Y
una vez mas no llegaré. j Carajo! jQué vida de mierda!
614. AA: ¢Por qué no vas a visitarlos? T puedes volver alla. No estas en la lista negra. ¢Por qué no

vuelves de vacaciones?

615. XX: ¢Vacaciones, yo?

616. AA: ¢Por qué no? S pides vacaciones, seguramente te las daran.

617. XX: ¢Estas chiflado? Yo vine aqui a ganar plata. Tendré vacaciones cuando vuelva alla. Una
semana entera. Me echaré en la huerta, a dormir. Sin mover un dedo. De vez en cuando abriré un ojo para ver si
el cidlo sigue en su sitio, y después lo volveré a cerrar. Y seguiré durmiendo. Me despertaré sélo cuando la vigja
me traiga algo de comer. Y después ...

618. AA: Después, ¢qué?

6109. XX: Después, me levantaréy me vestiré. Elegantisimo. Con pura ropa importada.

620. AA: ¢Para qué?

621. XX: ¢COmo que para qué? Para celebrar mi cumplearios.

622. AA: ¢ Tu cumpleafos?

623. XX: Claro. Cae en mayo. Invitaré a todo el pueblo. Bueno, a todos no. A los que me caen bien. Y los

demas que revienten. Mataremos un chancho. O un cordero o una vaca ... Botellas de aguardiente ... Que alcance
para todos y sobre ... Que todo e mundo sepa que he vuelto del extran]ero. Pondré todo lo que me traje a la
entrada de mi casa. Para que todo el mundo vea. Pero sin tocar. Que miren nada més. Le pediré a mi cufiado que
eche un ojo. No, megjor no. No le tengo confianza.

624. AA: ¢Por qué no mejor a un perro?

625. XX: Jun perro?

626. AA: Si. Un perro bravo ... Para que nadie se acerque. Un perro no te podria robar nada.

627. XX: No es mala idea. Y después, festejaremos tres dias y tres noches.

628. AA: Naturalmente.

629. XX: Y cuando haya terminado la fiesta, ¢sabes qué voy a hacer?

630. AA: Limpiaras toda la mierda que dejaron tus invitados.

631. XX: Al diablo con los invitados. Ya se fueron. Que limpie mi suegra. ¢No?. ¢Sabes que voy a hacer?
Construiremos una casa.

632. AA: ¢Una casa?

633. XX: Una casa de piedra. De dos pisos. Con calefaccion.

634. AA: j Caramba!

635. XX: Sera la casa mas grande de todo €l pueblo. Construida con mi plata.

636. AA: Eso tomara tiempo.

637. XX: No tanto. Cuando esté terminada, nos mudaremos de casa de mis suegros y viviremos en nuestra

propia casa. ¢Ah? ¢Qué te parece?
638. AA (SE LEVANTAY ALZA SU VASO): Por tu nueva casa!
639. XX: Por mi nueva casa. j Salud!”

% PARODI, Jorge. “Ser obrero es algo relativo ...”. Obreros, clasismo y politica. Lima; IEP 1986.
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Esta busqueda de un horizonte distinto para el desarrollo de sus capacidades, sin embargo no o
llevaaolvidar “susraices’, |os recuerdos de su lgjana patria son constantes y vivos, incluso X X

seresiste al cambio de valores culturales através del idioma:

“641. AA Déame ver tus manos. (XX SE METE LAS MANOS A LOS BOLSILLOS) Enséfiame las manos.
(RETICENTE, XX SACA LAS MANOS DE LOS BOLSILLOS) Estiralas. (XX ESTIRA LOS BRAZOS, CON LAS
MANOSEN PUNO) j Abrelas!

(LE ABRE LOS PUNOS A LA FUERZA. XX VOLTEA AL OTRO LADO, SIN DEJAR DE EXTENDER LOS
BRAZOS. LE TIEMBLAN VIOLENTAMENTE LAS MANOS. AA SE ALEJA, SIN MIRAR A XX, ESTE VUELVE A
METERSE LASMANOSEN LOSBOLSLLOS).

642. AA: ¢Desde cuando estas asi?

643. XX: Desde hace un afio.

644. AA:; ¢Te pasa a menudo?

645. XX: No. De vez en cuando.

646. AA:; ¢Cada vez més seguido? (XX CALLA) ¢Te pregunto si te pasa cada vez mas seguido?

(XX CALLA. AA TOMA SU VASO DE LA MESA, SE COLOCA DETRAS DE XX Y LO OBLIGA CON EL BRAZO
IZQUIERDO A INCLINAR LA CABEZA HACIA ATRAS. LE PONE SU VASO EN LOS LABIOS. XX SE BEBE EL
CONAC. AA DEJA EL VASO SOBRE LA MESA Y TOMA EL OTRO QUE ESTA LLENO. LO BEBE DE UN
TRAGO Y LO DEJA SOBRE LA MESA, VACIO)

647. XX (ATORADO, TOSEENDO): Gracias.
648. AA:; ¢Por qué no aprendes el idioma?

(XX SSIGUE TOSIEENDO, PERO ESTA VEZ A PROPOSITO, PARA HACER TIEMPO)

(SIC)

648. AA: ¢Te pregunté por qué no aprendes el idioma?

649. XX: ¢Cual idioma?

650. AA: El de aqui, jimbécil! ) )

651. XX (SACANDOSE LAS MANOS DE LOSBOLSILLOS Y MIRANDOSELAS, TODAVIA TIEMBLAN)

Ahorita se me pasa.

(VUELVE A METERSE LASMANOS EN LOSBOLSLLOS)

652. AA: ¢Me vas a contestar 0 no?

653. XX: ¢Quieres saber por qué no hablo su idioma?

654. AA: Sabes perfectamente 1o que quiero saber. Aqui podras ser analfabeto ... jpero no eres un
sordomudo!

655. XX No quiero hablar suidioma.

656. AA:; ¢Por qué no? Vives aqui, con elos, en su pais. Comes, bebes, caminas por la calle como ellos. ¢,
Por que no puedes hablar su idioma? Podrias encontrar un trabajo mejor ...

657. XX: No son gente.

658. AA: Ahno?

659. XX: No. No son seres humanos. Aqui no hay gente.

660. AA: &Y se puede saber dénde hay gente segln ta?

661. XX: Alla

662. AA: S, claro.

663. XX (SACANDOSE LAS MANOS DEL BOLSILLO Y MIRANDOLAS): Ya paso. (LAS VUELVE A

METER EN LOSBOLSILLOS).
664. AA: ¢Sabes o que les pasa a los que trabajan todo el dia con un taladro como ta?
665. XX Envejecen como todo el mundo.”

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬂgﬁm

D& F+RU

(.)

“716. XX Otro Afio Nuevo ... Como pasa €l tiempo ... Pasa sin que uno se dé cuenta ... Me acuerdo que no
hace mucho yo era todavia un mocoso de este tamafio, que cuidaba las vacas, que robaba huevos de los nidos, que
iba a la escuela, sin zapatos ... Iba a la escuela solo en €l otofio. En la primavera, habia mucho trabajo en los
campos, Y en € invierno hacia demasiado frio ... Se me helaban los pies. Después, mi papa se fue a la ciudad. Pero
mis abuelos no. Se quedaron. No tenian qué comer, pero se quedaron igual. Nunca entendi a los vigjos. Preferian
guedarse. Parecia que les gustara ser pobres.

717. AA:; ¢Quién soy yo para juzgarlos?

718. XX: A mi no me gustaba. (SE GOLPEA EL PECHO) Nadie me puede obligar a decir que me gustaba
la pobreza.

719. AA: ¢A quién puede gustarle?

720. XX: A mi papa tampoco le gustaba. Odiaba tanto ser pobre que se gastaba todo lo que ganaba en
emborracharse. Y cuando estaba borracho, le gustaba menos todavia. Y por eso seguia emborrachandose ... Pero
yo no. Yo no me emborracho.

721. AA: Muy bien hecho.

722. XX: Porque a mi no me gusta ser pobre. A mi me gusta tener algo. Cuando no tengo nada, no tengo
nada ... Pero cuando tengo algo ...

723. AA: Tienes algo.

724, XX: Trabajo como una bestia, pero me pagan. Y cuando haya juntado todo lo que me han pagado....
Entonces serérico ... Y habra valido la pena sudar tanto ... ¢No es cierto?

725. AA: Ciertisimo.

726. XX: Sblo que a veces me pregunto para qué mierda sirve todo eso.

727. AA: (A quéterefierescon “ eso” ?

728. XX: A la plata, a qué mas va a ser. ¢Acaso puedo llevarmela cuando me muera? Al cielo no me
dejarian entrar con tanta plata ... Y en el infierno, se me quemaria todo. Entonces, ¢por qué me rompo e lomo
trabajando asi?

729. AA: Porque quieres.”

Seinterrogaasi mismoy a su compafiero por e sentido del derrotero que se ha autoimpuesto

“746. XX A mi, todo eso no me gusta nadita. S hubo un comienzo, tendria que haber un final. S no,
¢épara qué comenzod todo? ¢Para que al final no haya nada? Comienzan mal y yo tengo que trabajar, trabajar,
trabajar ... Sn darme ningun gusto. Nunca voy al cine ... Nunca salgo con chicas bonitas ... ¢Crees que es facil?

747. AA: Jamas crei que fuera facil.

748. XX: S, claro. Hablar como un loro, eso si es facil. Pero si hubieras vivido como yo ... (CADA VEZ
SE CONMISERA MAS DE S MISMO) ¢Sabes como vivo yo? j Como un animal! jEso! j C6mo un perrol

749. AA: Vamos, no exageres ...

750: XX (GOLPEANDO LA MESA CON EL PUNO): iNo me contradigas! S, como un perro! jTG
mismo me lo has dicho!

751. AA: S mal no recuerdo, € contexto era otro ...

752. XX (SE INCLINA HACIA AA, CONFIDENCIALMENTE): Acércate. Quiero decirte una cosa.

753. AA: Te escucho.

754. XX: Acércate més. (PONE LA MANO SOBRE EL BRAZO DE AA Y LO ACERCA A S HASTA QUE
SUS FRENTES SE TOCAN. MURMULLA ALGO, APASIONADA PERO CAS SLENCIOSAMENTE) Tenias
razon.”

En esta introspeccion se siente debilitado frente a intelectual, otorgandole a éste €l privilegio

social delavaliade acuerdo alo que se es. No entiende la“ dedicacion” del intelectual hacia su
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persona. Sugiere desconfianza del trabajo politico del intelectual como forjador de la
conciencia de clase. Su percepcion del sociaista-guia, al parecer va por el lado del burdcrata
gue habria perdido la mistica para conseguir y captar uno a uno los militantes para la causa, y
por ello, éste Ultimo no cuestiona, no interpela determinados comportamientos que se
desalinean del esquema concebido como el correcto para la conciencia clasista, su actividad se
habria reducido a “papelitos’. Por tal motivo a obrero, el comportamiento del intelectual le
parece desfasado y poco confiable >

“800. XX Yo no te pedi que vinieras a vivir conmigo.

802. AA: Escierto.

803. XX Ta viniste solo. (PAUSA. XX SE SIENTA EN UNA SILLA, ESTA VEZ A LA 1IZQUIERDA DE LA
MESA) Oye, dime una cosa. ¢Qué mierda haces aqui conmigo?

804. AA: JSentados a la mesa?

805. XX: No estoy hablando de ninguna mesa. Te pregunto qué mierda haces aqui, en este chiquero.

806. AA. Yo quésé...

807. XX: ¢Qué haces aqui, ah?

808. AA: Lo mismo que td.

8009. XX: Mentira. Yo no puedo escoger. Yo soy una bestia de carga, un analfabeto, un perro ... Pero td

tienes educacion, hablas otros idiomas ... TU puedes escoger donde vivir.
810. AA: Exactamente.
811. XX: Podrias irte donde te diera la gana. Se te abririan todas las puertas ... Entonces, ¢qué mierda
haces aqui? ¢Qué buscas?
812. AA: Nada.
813. XX: No es cierto. Quieres algo de mi. No creas que no me doy cuenta ... Yo no soy nada tuyo, soy un
extrafo ... Pero me das de comer, me prestas plata ... Regafias, pero me prestas plata. Te molesto y sin embargo no
te vas. ¢Por qué no te largas de una vez si eres tan delicado? ¢Ah? ¢Porque eres bastante delicado, no? ¢Te
obligo yo acaso? S no estas contento, ¢qué haces aqui, conmigo? Yo no te retengo. ¢Ah? ¢Qué quieres de mi?
814. AA:; Nada.

XX

815. No soy ningln imbécil, ¢sabes?. Puede que sea bruto, pero no soy ningin imbécil. Anda,
cuéntame. ¢No estamos tomando juntos, acaso? ¢Ah? ¢Por qué tomas conmigo?

816. AA: Para expiar.

817. XX: (Expiar qué?

818. AA: Quiero expiar los pecados de mis antepasados. Nuestros ancestros jamas tomaron juntos ...

819. XX: &Y eso es pecado?

820. AA: Claro que si. Un pecado nacional.

821. XX: No me vengas con cojudeces.”

()

% Creemos que Ribeyro ilustra esta percepcion en su prosa apétrida Nro. 11: “La vida se complace a veces en ofrecernos
compendios alegéricos de la realidad o mas bien citas magnificamente elegidas del gran texto de la historia que vivimos. En
los pasillos del metro, el primero de mayo, millares de obreros endomingados, jovenes y viegjos, con sus familias, se desbordan
alegres, despreocupados, rumbo a la Feria de Paris, al Campo de Marte o al Bois de Boulogne, todos con su ramillete de
muguet en la mano. Estan felices, han almorzado bien, es su feriado, su festividad. Sentados en el suelo de un corredor, dos
estudiantes hirsutos y barbudos, con guitarras, cantan un aire marcial y revolucionario, del que solo percibo al pasar esta
estrofa: “ Obreros, levanten sus barricadas’ . Los proletarios, sin detenerse, les echan al pasar una mirada de reprobacion, se
sientes chocados, casi ofendidos. Nada més fuera de lugar que esos mozal betes hablando de barricadas, luchas y conflictos en
un dia de esparcimiento entre tantos dias de trabajo. La presencia de estos estudiantes, su actitud, su propoésito, es tan vano e
ilusorio como el de esas mujeres del Ejército de Salvacion que se apostan en la puerta de los burdeles tratando de catequizar a
los putafieros.” . RIBEYRO, o. c., p. 14.
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“826. AA He alli el escepticismo natural de nuestro pueblo. Nuestro pueblo tiene tantas cualidades:
instinto solido, sentido de la verdad, capacidad de autocritica ... ¢Seré realmente un socialista?

827. XX: Huevadas.

828. AA: S, tienes razon. Librémonos de |os sentimientos misticos de culpabilidad, de la expiacién de los
pecados cometidos por generaciones anteriores, al diablo con el populismo. Yo soy simplemente un intelectual.
Racional y progresista. Tu eres la locomotora de la historia, la vanguardia de la humanidad. ¢Qué tiene de raro
entonces que quiera tomar con una locomotora? ¢Qué tiene de extrafio que como huevos revueltos con la
vanguardia de la humanidad, que me pasee en calzoncillos en su presencia, en e mismo cuarto, que me seque la
boca con la misma toalla? ¢No se te habia ocurrido antes?

829. XX: No.

830. AA: &Y por qué no?

831 XX: Porque tu no eres ningun socialista. Yo a los socialistas |os conozco. Hay uno que viene siempre
avernos a la obra. Bien educado. No jode nunca. Al contrario. Sonrie todo el tiempo. Nos dice lo
gue tenemos que hacer, nos reparte papelitos, nos explica ...

832. AA: &Y yo no hago eso?

833. XX: Claro que no.

834. AA: Yo jodo, nomas.

835. XX: i Y como! Nunca estas contento con nada. Esto no funciona, eso es una porqueria ... Yalo creo
que jodes. Cualquiera se puede dar cuenta de que no eres ningln socialista.

836. AA:; JAsi que a ti nadie te engana?

837. XX: Ya lo creo que no. Soy demasiado vivo. Yo tengo olfato. Puedo oler a un socialista a kildmetros
dedistancia. Y tl no hueles a nada.”

Su valoracién sobre el comportamiento de los individuos con el gobierno es no buscar roces ni
problemas con ellos, este solapamiento puede indicar el estancamiento y pesadez en las
relaciones de los sujetos y €l estado. Una especie de desconfianza generalizada entre quienes
como él, a parecer no pertenecian alos cuadros partidarios, o en todo caso, aun siéndolo, no se

sentia parte de ese “ sistema de orientaciones, estable y caracteristico, que pretende pautar las emociones,

ideas y comportamientos de |os trabajadores respecto a la produccion y las relaciones laborales. También aspira

ainfluir sobre la construccién del futuro personal y la accién politica; en fin, sobre la vida en general.” .

“840. AA: &TU no piensas acaso?

841. XX: ¢Qué puede importar que piense o no? ¢Sabes en |o que pienso? Pienso en ganar plata, en mis
hijos ... en mi mujer. Pienso en otras mujeres, también. Es normal, ¢no? Todos los hombres piensan en mujeres. &Y
tu crees que eso le importa al gobierno? S me meto en lios, si no me hago el vivo y me quedo quieto sin meterme
con nadie, ¢qué mierda puede importarle al gobierno lo que yo pienso o no piense?

842. AA:; ¢Alguna vez has pensado en la libertad?

843. XX: ¢Qué quieres decir?

844, AA:; S alguna vez has pensado en ... ser libre.

845, XX: ¢Libre para qué?

846. AA:; Libre para decir lo que piensas, por gjemplo.

847. XX: Pero si acabo de decirte lo que pienso. Y si quieres te lo puedo repetir. Puedo decirtelo de la

mafana a la noche y de la noche a la mafiana. A mi nadie me impide decir lo que pienso.
848. ¢Nunca has pensado en pensar mas?
849. ¢Pensar en pensar?

%E5

% PORTOCARRERO, Gonzalo, Rafael, TAPIA. Trabajadores, sindicalismo y politica en e Perti de hoy. Lima; ADEC - ATC
Asociacion Laboral para e desarrollo 1992, 238 pp. Lacita corresonde ala pagina 17.
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850. AA: S quieresverlo asf ...
851. XX: ¢Para qué? Tan imbécil no soy.”

Ademés de no sentirse parte de este ideario, planificador de comportamientos, el obrero

manifiesta haber sentido miedo frente a un gobierno que podia quitarle 1o poco que tenia

“857. XX Si. Un cura que predica libertad. Me di cuenta cuando me agarraste de las solapas y me
zarandeaste. Un cura predicador. Un cura que viene y te dice: ¢Ven eso? Eso es € diablo. No sigan al diablo.
Sgan a Nuestro Sefior Jesucristo. Pero yo me pregunto: ¢Donde estd Jesucristo? jMuéstramelo! jLa libertad!
¢Dénde esta la libertad? Yo s6lo conozco una libertad: La libertad de no tener que ir a trabajar. Yo soy libre
todos los domingos. Dame siete domingos a la semana y te besaré los pies, como si fueras Nuestro Sefior
Jesucristo. Sete domingos, pero pagados.

858. AA:; JY si yo te quitara € Unico domingo que tienes?

859. XX: &TU? ¢Qué puedes hacer ti? Nada. No puedes darme nada, no puedes quitarme nada. Lo nico
gue puedes hacer es quedarte alli, tirado en la cama y darme sermones ...

860. AA: Yo no puedo hacer nada. Pero el gobierno si.

861. XX: Entonces siempre hay que estar bien con el gobierno. Porque si es cierto que el gobierno te lo
puede quitar también es cierto que te puede dar. ¢Qué tienes tu contra €l gobierno? ¢Ah? Contéstame.

862. AA:; Me produce desconfianza. No me gusta.

863. XX: &Y sabes por qué? Porque tu no le gustas al gobierno. Y ¢quieres que te diga por qué no te
gusta €l gobierno?

864. AA: Me muero de la curiosidad por saberlo.

865. XX: Porque frente al gobierno td no eres mejor que yo. Tu con tu educacion y tus libros ... Ta, frente

al gobierno, eres igual que yo: una mierda. Cuando hay un gobierno, que gobierna todo el mundo se caga de
miedo y cierra € culo. Frente al gobierno, todos somos iguales.

866. AA: i Como en un meadero de la estacion!

867. XX: &Y por qué no? Yo no soy delicado.

868. AA: iBravo! Ven. Deja que te abrace.

8609. XX: JPor qué?

870. AA: Por no defraudarme. Sabia que podia contar contigo. Necesitaba de alguien como tu. El esclavo
ideal.”

Sus temores parten, al parecer, de haber experimentado a través de otros o de é mismo, €l
despido como estrategia gubernamental para todos aquellos que demuestren desintonias
tedricas o précticas. Su temor manifiesto, al ser comparado con € miedo del intelectua
muestra matices de supervivencia, mientras que el otro sdlo experimenta e miedo como el
motor de inspiracién para cuestiones teoricas. Seguido de una necesidad de plasmarlas en un
libro. Pero, desde el punto de vista del obrero, ello no es més que excusas que inventa el
intelectual para ocultar sus deseos reprimidos para no comportarse como gente comuan y
corriente. Siendo este aspecto de la vida socia, quiza el que no estuvo comprendido dentro de
los cénones rigidos de una politica gubernamental, que haya, incluso intentado copar y
controlar tanto la esfera publica como la esfera privada e intima de las persones. Dimensiones

gue més de las veces tiene estrecha relacion con laidiosincrasia de una nacion.

“907. XX Esa no eslarazon.
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908. AA: & T crees que yo me quedaria aqui contigo, voluntariamente, en este chiquero como tu dices, si
no me sintiera animado por una gran idea, por una misién fundamental?

9009. XX: Tedigo que esa no esla razon.

910. AA:; Entonces dime ¢qué hago aqui contigo? En tu humilde opinion, ¢cual podria ser el motivo?

Dimelo, si no es mucho pedir.

911. XX: Por que te gusta hablar.

912. AA: ¢Coémo? ¢Perddn?

913. XX: Eso. Y nada mas. Porque te gusta hablar conmigo.

914, AA: ¢Podrias decirme de qué podriamos hablar tay yo?

915. XX: No sé...De las moscas, por gjemplo. De las moscas y de |os atrapamoscas ... de alla, de nuestro

pais ... del pasado ... Hablar nomas, recordar los vigjos tiempos ... Es normal, ¢no? Humano, ¢Con quién mas
puedes hablar aqui? ¢Con ellos? (SENALA EL TECHO)

916. AA: No.

917. XX: Claro que no. ¢Qué mierda saben ellos? Pero, un paisano siempre se entiende con otro paisano.
¢Para qué vienes con tantas cojudeces sobre los esclavos? Lo Unico que quieres es hablar, conversar, discutir ...
Como personas comunes y corrientes ... Conversar sobre el verano, sobre €l invierno ... Sobre lo que se come alla,
sobrelo que setoma ... Como gente normal .... Como paisanos ...

918. AA:; jFalso! Yotengo unagranidea.... Ungran plan ... Unagran obra....

919. XX: Huevadas. j Qué obra ni qué carajo! ¢Acaso crees que no me doy cuenta cOmo te pones cuando
me llega una carta de mi familia? Te echas en la cama y te pones a leer un libro -de cabeza- ... En esos momentos,
me das pena. Porgue a ti nunca te escribe nadie.

920. AA:; No necesito que me escriban.

921. XX: Mentira. No te llegan cartas porque nadie te escribe. T no tienes a quién escribirle, asi que
nadie te escribe. Esa es la verdad. Escribir un libro ... Tssseee ... Nunca escribiras nada, aunque sepas escribir ...
Y hasta en otros idiomas. Mejor asi. ¢Qué libro vas a poder escribir t, pobre diablo? ...

922. AA: Un libro sobreti.

923. XX: Mentira. ¢Quién va a leer un libro sobre mi?

924. AA: La gente.

925. XX: La gente ya tiene suficiente con sus propios problemas. ¢Por qué tendrian que soplarse los
tuyos ademas?

926. AA: La gente siempre tiene la necesidad de saber larealidad.”

Cabria agregar que Mrozek habria revestido con la actualizacion figurada de la relacion entre el
obrero y el intelectual, la pugna que caracteriza a su nacion, entre e romanticismo
cuestionador del orden existente y a la vez expectativo de nuevas formas politicas, asi como la
actitud de una viva participacion nacional en todos los oOrdenes nacionales en pos del
fortalecimiento de su patria. Por otro lado, también nos hace evocar la idea de la presentacion
posmoderna de los persongjes de Miguel de Cervantes, El Quijote de la Mancha y Sancho
Panza. Vista asi la obra, y desde su naturaleza, consideramos que Se erige como una critica a
las racionalidades econdmicas y politicas y clasistas, que en el Peru tuvieron vigencia en la
década €l setenta. Su valor para la sociologia radica primordialmente en haber concentrado
toda una fase de la historia socio-politica internacional, en determinados significantes,
ordenados a través del desencuentro cultural y politico del intelectual y del obrero. Mostré con
bastante nitidez las limitaciones de un sistema socio-econémico que no prestdé mayor interés

por el espacio cultural de los sujetos. Sin embargo, la razén de este olvido asi como el fracaso
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de la totalidad de los objetivos del clasismo, no es de su competencia. Incluso en los trabajos
de Parodi como en el de Portocarrero y Tapia no se proponen razones para evaluar el clasismo
en términos de fracaso 0 éxito. Se estudia esta hocion desde las percepcionesy sentir coman de
los obreros. Optica que tiene en cuenta, evidentemente, e mundo de representaciones
culturales y simbdlicas manejadas por éstos, en virtud y a partir de las cuales fue recepcionado
el discurso marxista de la conciencia proletaria necesaria para el cambio social. Discurso que
fuera mediado por los intelectuales de izquierda, pero de distintos partidos politicos, incidiendo
de esta manera en la presentaci én fragmentaria de una accion que de antemano supone la unién

delaclase politicay obrera.
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CONCLUSIONES

1. Subrayar la capacidad del arte para portar significados compromete a una tarea
hermenéutica en badsqueda de los mismos, en el terreno de las ciencias del espiritu y, dentro
de éstas desde la perspectiva de las ciencias sociales, dado el caso. Por ello y para cimentar
este afan de comprensién socioldgica este trabajo ha puesto énfasis en el teatro como
medio, a través del cual se analizan formas distintas de comportamiento socio-politicas y

culturales.

2. El reconocimiento del arte como significante no supone una confusion entre arte y
ciencia, aun cuando el primero sea una representacion escénica de lo social, y la otra
sociologia. Cabe la posibilidad que ambas arriben al mismo resultado en la busqueda de
significados sobre una accion social, pero a partir de sendas y distintas metodologias. De
alli que se ha atisbado cierta correspondencia real en el comportamiento disidente y
desilusionado del intelectual y del obrero visto desde una perspectiva sociologica, asi como

desde la perspectiva ficticia presentada por Emigrados.

3. La unidad y totalidad en el significado atribuido a la obra artistica es convencional y
completo en el momento de la contemplacion. Sin embargo, es necesario que ésta sea
ubicada en un contexto mayor de referentes que exploten su naturaleza simbodlica. Esta
afirmacion busca precisar la independencia y autonomia de la gama de significados que
presenta al arte. Su objetivo ultimo apunta a enriquecer el conocimiento sobre la condicién

humana; si en este decurso aporta elementos significativos para la sociologia, por ejemplo,
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ello no la faculta a juicios propios de la ciencia social, ya que esta labor especifica de

interpretacion, corre a cargo de las ciencias sociales.

4. La pertenencia de los elementos significativos de caracter socioldgico que posee el
teatro se verifica a través de la via argumentativa para poner de relieve los elementos de
interés. Esta aseveracion reclama el reconocimiento de la labor que, en pos de
significaciones sociales, recurre no solo a los elementos de interés sociol0gico que muestra
una obra de arte; sino también a las distintas instancias interpretativas acerca del montaje,
tales como género teatral, dramaturgia, critica periodistica y direccion. Incluso las actitudes
de reconocimiento del pablico asistente. Todos éstos, elementos que apuntalan un discurso

que persuada de la valencia sociol6gica de la puesta en escena.

5. Los textos dramatdrgicos adquieren mayor vigencia socioldgica al ser estudiados
dentro del amplio espectro de la puesta en escena. En la que se orquestan distintas formas
de recepcion teatral, todas ellas en pos de referentes significativos. Esta conclusion
mantiene una estrecha relacion con la anterior. Ya que el teatro explicita, quizd como
ninguna otra préactica artistica, un sistema interpretativo, al que hiciéramos alusion en el

parrafo anterior, con el concepto de puesta en escena.

6. El abordaje del teatro, a partir de la puesta en escena de una obra dramatica, solo
permite apuntar hacia una forma posible de representacion socioldgica. Esta entrada no
clarifica la autopercepcién que los grupos de teatro ostentan sobre su trabajo como
interpretacion de la realidad. La aproximacion de este trabajo toma al teatro desde una
perspectiva “ ad extra”, es decir desde lo que muestra como espectaculo. Pero no se interna
en la estructura del grupo o grupos de teatro para comprender la autopercepcion sobre su

trabajo que ellos manifiestan.
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7. Esta aproximacion encuentra que los referentes de significacion social, latentes en el
teatro, tienen su recepcion e interés dentro de los limites de la sociologia comprensiva.
Visto gque esta Ultima tiene como interés las formas de socializacion, a partir de las cuales
los sujetos construyen sus autopercepciones y sus sistemas de orientacion social. El teatro
muestra a través de la categoria personaje, posibles modos de comportamiento social. De
alli que, dada la verosimilitud de la anécdota y personajes en accion, el teatro se constituye

como espacio a través del cual la accion social puede ser estudiada.

8. Este trabajo es un ensayo experimental para el estudio de la puesta en escena como
categoria socioldgica, para el estudio del teatro como espacio de analisis social. Con esta
meta reflexion6 sobre un montaje que muestra los desconciertos generados en dos
individuos - tipo, € intelectual y €l obrero, por la inadecuacidn entre sus aspiraciones
socio-politicas y econdmicas y las del sistema social que su patria ofrecia.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬁgﬁm

DEL PERU

10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.
18.

19.
20.

BIBLIOGRAFIA

ACHA, Juan. Arte y sociedad latinoamericana. El producto artistico y su estructura.
Meéxico; FCE 1981.

AGUILA, Alicia del. El humor grotesco en Lima. Significado de lo comico en e
mundo de la vida cotidiana. El caso de las preferencias por |os programas comicos en
Lima. Lima Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Catdlica. Tesis de
Bachillerato en Sociologia; 1991.

ALATORRE, Claudia Cecilia. Andlisis del drama. México; Grupo Editorial Gaceta
1986.

ARENDT, Hannah. Hombres en tiempos de oscuridad. Barcelona; Gedisa 1990.
ARISTOTELES. Poética. Madrid; Aguilar 1967.

ARON, Raymond. Las etapas del pensamiento sociol6gico. Buenos Aires; Siglo
Veintiuno 1970. (Tomo [|: Montesquieu-Comte; Marx-Tocqueville;, Tomo |II:
Durkhei m-Pareto-Weber).

BACHELARD, Gaston. Laintuicion de instante. México; FCE 1987.
BACHELARD, Gaston. La poéticadel espacio. México; FCE 1965.

BAJTIN, Mijail. La cultura popular en la edad media y en e renacimiento: El
contexto de Rabelais. Madrid; Alianza 1990.

BAJTIN, Mijail. Teoria y estética de la novela: Trabajos de investigacion. Madrid;
Taurus 1989.

BARTHES, Roland. Ensayos criticos. Barcelona; Seix Barral 1967.
BEAUVOIR, Simone de. La ceremonia del adids. Barcelona; Edhasa 1982.
BENJAMIN, Walter. Ensayos escogidos. Buenos Aires; Sur 1967.

BENJAMIN, Walter. Imaginacion y sociedad. Iluminaciones |. Madrid; Alfaguara
1990.

BHARO, Rudolf. El socialismo realmente existente: Seis conferencias criticas.
Prélogo de Anibal Quijano y Mirko Lauer. Lima; Mosca Azul 1981.

BOUDON, Raymond et a. Corrientes de la investigacion en las ciencias sociaes .
Madrid; Tecnos, Unesco 1991. (Vol. 3 Artey estética).

BOUDON, Raymond. Lacrisis de la sociologia. Barcelona; Laia 1974.

BOUDON, Raymond. La légica de lo socid. Introduccion a andlisis sociol 6gico.
Madrid; Rialp 1981.

BOUDON, Raymond. Los métodos en sociologia. Buenos Aires; El ateneo 1978.
BOURDIEU, Pierre. Cosas dichas. Gedisa; Buenos Aires 1988.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_pée&g?m

D EcF+RU

21.

22.

23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

30.

31
32.

33.

35.

36.
37.

38.

39.

40.

4]1.
42.

BOURDIEU, Pierre et a. El oficio del socidlogo. Presupuestos epistemol 6gicos.
Meéxico; Siglo Veintiuno 1979.

BOURDIEU, Pierre. La distincion. Criterios y bases sociales del gusto. Madrid;
Taurus 1991.

BOURDIEU, Pierre. Sociologiay cultura. México; Grijalbo 1990.

BRECHT, Bertolt. El compromiso en literaturay arte. Barcelona; Peninsula 1973.
BRUGGER, Walter, S.J. Diccionario de Filosofia. Barcelona; Herder 1962.

BRY CE, Alfredo. No me esperen en abril. Lima; Peisa 1995.

BRY CE, Alfredo. Permiso paravivir. Lima; Peisa 1993.

BUTTIGLIONE, Rocco. El pensamiento de Karol Wojtyla. Madrid; Encuentro 1992.

CASSIRER, Ernest. Antropologia filosofica: Introduccion a una filosofia de la
cultura. México; FCE 1963.

CASSIRER, Ernest. EL problema del conocimiento en la filosofia y en las ciencias
modernas. México; FCE 1953.

CASSIRER, Ernest. Las ciencias de la cultura. México; FCE 1965.

CASTORIADIS, Cornelius. La institucion imaginaria de la sociedad. Barcelong;
Tusquets 1983.

CLURMAN, Harold. El divino pasatiempo. Ensayos sobre €l teatro. Buenos Aires,
Edisar 1977

COMISION ESPECIAL DEL SENADO SOBRE LAS CAUSAS DE LA
VIOLENCIA Y ALTERNATIVAS DE PACIFICACION EN EL PERU.
VIOLENCIA Y PACIFICACION. Lima; Desco - Comision Andina de Juristas 1989.

CHARTIER, Roger. EI mundo como representacion: estudios sobre historia cultural.
Barcelona; Gedisa 1992.

DE SOTO, Hernando. El otro sendero. Bogoté; Instituto Libertad y Democracia 1987.

DORIGA OLLER, Enrique. Metodologia del pensamiento. Barcelona; Herder,
Universidad del Pacifico, Lima 1986.

DUFRENNE, Mikel y José SAZBON (Directores). Estructuralismo y literatura por
Roland Barthesy Mikel Dufrenne. Buenos Aires; Nueva Vision 1970.

DUFRENNE, Mikel. La personalidad basica. Un concepto socioldgico. Buenos Aires;
Paidos 1959.

DUVIGNAUD, Francoise,. El banco de los suefios. ensayos antropolégicos del
sofiador contemporaneo. M éxico; FCE 1981.

DUVIGNAUD, Francoise. El cuerpo del horror. México; FCE 1987.
DUVIGNAUD, Jean. El juego del juego. México; FCE 1982.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

45,
46.
47.
48.
49.

50.

ol.
92.

53.

55.

56.

S7.
58.

99.

60.

61.

62.
63.

64.

DUVIGNAUD, Jean. El lenguaje perdido: ensayo sobre la diferencia antropol dgica.
Meéxico; Siglo Veintiuno 1977.

DUVIGNAUD, Jean. El sacrificio inutil. México; FCE 1979.

DUVIGNAUD, Jean. Espectaculo y sociedad. Caracas; Tiempo Nuevo 1970.
DUVIGNAUD, Jean. Sociologia del teatro. México; FCE 1966.

DUVIGNAUD; Jean (Comp.) Sociologiadel conocimiento. México; FCE 1982.
DUVIGNAUD; Jean. Sociologia del arte. Barcelona; Peninsula 1969.

DUVIGNAUD; Jean. La solidaridad: vinculos de sangre y vinculos de afinidad.
México; FCE 1990.

ECO, Umberto. La estructura ausente: Introduccion ala semiotica. Barcelona; Lumen
1972.

ECO, Umberto. Obra abierta. Barcelona; Ariel 1979.

ECO, Umberto. Sociologia de la creacion literaria (en colaboracién con Lucien
Goldmann, Jacques Leenhardt et al.). Buenos Aires; Nueva Vision 1971.

FILLER, Witold. El teatro contemporaneo polaco. Varsovia;, Editorial Interpress
1976.

FLORES, Juan (Dr.). Historia del teatro contemporaneo. Tomo 1. Barcelona 1961.

FLORES GALINDO, Alberto. Buscando un Inca: Identidad y utopia en los Andes.
Lima; Instituto de Apoyo Agrario 1987.

FLORES GALINDO, Alberto. Obras completas. Lima; Sur casa de estudios del
Socialismo 1993.

FRANCASTEL, Pierre. Sociologiadel arte. Buenos Aires;, Emecé 1972.

GADAMER, Hans-Georg y Paul VOGLER (DRS.) Nueva Antropologia cultural.
Barcelona; Omega 1976.

GADAMER, Hans-Georg. Verdad y Método |. Fundamentos de una hermenéutica
filosofica. Salamanca; Sigueme 1993.

GEERTZ, Cliffort et a. El surgimiento de la antropologia posmoderna. México;
Gedisa 1991.

GEERTZ, Cliffort et al. El proceso ideoldgico. Buenos Aires; Tiempo contemporaneo
1971.

GEERTZ, Cliffort. Lainterpretacion de las culturas. México; Gedisa 1987.

GEERTZ, Cliffort. Vision del mundo y andlisis de los simbolos sagrados. Lima; PUC
1973.

GIBAJA VARGAS-PRADA, Pedro. Violencia terrorista y aternativas de
pacificacion en el Pert actual. Lima 1990.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.
74.

75.

76.

77.

78.

79.
80.

81.

82.
83.

GINZBURG, Carlo. El queso y los gusanos. El cosmos, segin un molinero del siglo
XVI. Barcelona; Muchnik Editores 1986.

GOFFMANN, Erving. Estigma: la identidad deteriorada. Buenos Aires; Amorrurtu
1970.

GOFFMANN, Erving. La presentacion de la persona en la vida cotidiana. Buenos
Aires; Amorrurtu editores 1971.

GOFFMANN, Erving. Ritua de la interaccion. Buenos Aires, Tiempo
contemporaneo 1970.

GOLDMANN, Lucien. Coloquio internacional (sobre) Sociologia y revolucion.
Cabris 16-18 de julio 1970. Sociologiay Revolucion; Grijalbo 1974.

GORZ, André y José ARICO. Francia, 1968 ¢Una revolucion falida? Cordoba.
Pasado y presente 1968.

GORZ, André. Métamorphoses du travaill quete du sens. critique de la raison
économique. Paris; Galilée 1988.

GRAMSCI, Antonio La concepcion del partido proletario. Lima; Artex Editores
1978.

GRAMSCI, Antonio. Antologia, selecciéon. México; Siglo Veintiuno 1977.

GRAMSCI, Antonio. Culturay literatura. Barcelona; Peninsula 1973. (Contiene: Los
intelectuales y la organizacién de la cultura. Cuestiones de literatura.)

GRAMSCI, Antonio. Escritos politicos.: 1917-1933. México; Pasado y presente
1987.

GRAMSCI, Antonio. Introduccién a la filosofia de la praxis. Barcelona; Peninsula
1979.

GRAMSCI, Antonio. La politicay e estado moderno. Barcelona; Peninsula 1971.
(Notas criticas sobre "El ensayo popular de sociologia")

GRAMSCI, Antonio. Maquiavelo y Lenin: Notas sobre la politica y € Estado
moderno. Lima; Artex Editores 1978.

GRAMSCI, Antonio. Pequefia antol ogia politica. Barcelona; 1974.

GROSZ, George. Arte y sociedad. Buenos Aires. caldera 1968. (Colabora Erwin
Piscator).

HABERMAS, Jurgen. El discurso filosofico de la modernidad. Buenos Aires; Taurus
1989.

HABERMAS, Jirgen. Lalogicade las ciencias sociales. Madrid; Tecnos 1989.

HABERMAS, Jurgen. La necesidad de la revision de la izquierda. Madrid; Tecnos
1991.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_pée&g?m

D& T=RU

85.

86.

87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94,
95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.
104.
105.

HABERMAS, Jirgen. Teoria de la accion comunicativa. Madrid; Taurus 1987.
(Tomo I: Racionalidad de la accién y racionalizacion social; Tomo 2: Critica de la
razon funcionalista).

HABERMAS, Jirgen. Teoriay praxis. Estudios de filosofia social. Madrid; Tecnos
1987.

HADJINICOLAOU, Nicos. Historia del arte y lucha de clases. México; siglo
Veintiuno 1974.

HEIDEGGER, Martin. Cienciay técnica. Santiago de Chile; Universitaria 1984.
HEIDEGGER, Martin. El ser y €l tiempo. México; FCE 1986.

HEIDEGGER, Martin. Serenidad. Barcelona; Ediciones del Serbal 1989.
HELLER, Agnes. Aristotelesy el mundo antiguo. Barcelona; Peninsula 1983.
HELLER, Agnes. Dictaduras y cuestiones sociales. México; FCE 1986.
HELLER, Agnes. Larevolucion de lavida cotidiana. Barcelona; Peninsula 1977.
HELLER, Agnes. Sociologia de lavida cotidiana. Barcelona; Peninsula 1977.
HUIZINGA; Johan. Homo ludens. Madrid; Buenos Aires; Alianza-Emecé 1972.

IRIGOYEN FAJARDO, Soraya. Lo bonito, lo feo y la clasificacion social. Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad Catdlica. Tesis de Licenciatura en Sociologia.
Lima 1993.

JUAN PABLO II. Cruzando € umbra de la esperanza. Colombia; Grupo Editorial
Norma Imprelibros 1994.

LOGSTRUP, Ebelsoft. "La experiencia estética en la composicion literariay en las
artes plésticas'. En: Hans Georg GADAMER et a. Nueva Antropologia Cultural.
Barcelona; Omega 1976.

LENIN, Vladimir et al. Teoria marxista de las clases sociales. Meddllin; Tiempo
Critico 1971.

LENIN, Vladimir. El estado y la revolucion: la doctrina marxista del estado y las
tareas del proletariado de larevolucion. Moscu, Progreso 1970.

LENIN, Vladimir. ¢Quiénes son los amigos del pueblo, y como luchan contra los
social democratas? México; Siglo Veintiuno 1979.

LENIN, Vladimir. El derecho de las naciones a la autodeterminacion. México;
Grijalbo 1968.

LENIN, Vladimir. El partido legal y los marxistas, problemas de organizacion.
Meéxico; Roca 1974.

LENIN, Vladimir. Materialismo y empirocriticismo. Moscu; Progreso 1970.
LENIN, Vladimir. Obras completas. Buenos Aires; Cartago 1969, 1970.

LENIN, Vladimir. Teoria marxista del partido politico. Cérdoba. Pasado y presente
1971. (3 tomos).

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_pée&g?m

G EcPRU

106. LUKACS, George, Michael LOWY. Para una sociologia de los intelectuales
revolucionarios. La evolucién politica de Lukacs 1909-1929. México; Siglo
Veintiuno 1978.

107. LUKACS, George. Sociologia de laliteratura. Buenos Aires; Nueva Vision 1971.
108. LUKACS, George. Soljenitsin: Dos ensayos 1964-1969. Barcelona; Grijalbo 1972.
109. LUXEMBURG, Rosa. Obras escogidas. Bogot4; Pluma 1976.

110. LYOTARD, Jean. Heidegger et "lesjuifs’. Paris; Galilée 1988.

111. LYOTARD, Jean. Le différence. Paris; Les Editions de Minuit 1983.

112. MANNHEIM, Karl. Ensayos de sociologia de la cultura. Madrid; Aguilar 1957.

113. MANNHEIM, Karl. Ideologia y utopia Introduccion a la sociologia del
conocimiento. México; FCE 1987.

114. MARIATEGUI, José Carlos. El artistay la época. Lima; Minerva 193.

115. MATOS MAR, José. Desborde popular y crisisdel estado. Lima; |EP 1987.

116. MAUSS, Marcel. Sociologiay Antropologia. Madrid; Tecnos 1974.

117. MERLEAU-PONTY, Maurice. Sentido y sinsentido. Barcelona; Peninsula 1977.

118. MILLONES, Luis. Actores de altura: ensayos sobre € teatro popular andino. Lima;
Horizonte 1992.

119. MIRLAS, Ledn. Panoramadel Teatrp Moderno. Buenos Aires; Sudamericana 1956.

120. MITROVIC DE RICI, Giovanni. Alfred Schutz y la sociologia de la orientacion
fenomenologica. Lima; Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Catdlica.
Tesis de Magister en Antropologia 1972.

121. MOSCOVICI, Serge. La sociedad contra natura. México; Siglo Veintiuno 1975

122. ORTEGA Y GASSET, José. Europa y la idea de nacion (y otros ensayos sobre
problemas del hombre contemporaneo). Madrid; Alianza Editorial 1985.

123. ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacion del arte y otros ensayos estéticos.
Madrid; Revista de Occidente 1970.

124. OSSIO ACUNA, Juan. las paradojas del Perti oficial: Indigenismo, democracia y
crisis estructural. Lima; PUCP-Fondo Editorial 1994.

125. PARODI, Jorge. Ser obrero es algo relativo: obreros, clasismo y politica. Lima; IEP
1986.

126. PAVIS, Patrice. Diccionario de teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Barcelona;
Paidds Ibérica S:A: 1984.

127. PAVIS, Patrice. El teatro y su recepcion. Semiologia. Cruce de culturas y
posmodernismo. La Habana 1994.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_pée&g?m

GEcT=RU

128. PEIRANO, Luis. Consideraciones sobre e condicionamiento social del arte en un
sistema de clases. Lima; Facultad de Ciencias Socides de la Universidad Catdlica.
Tesis de Bachillerato en Sociologia 1972.

129. PEREZ MINIK. Teatro Europeo Contemporédneo. Su libertad y sus compromisos.
Madrid; Guadarrama 1961.

130. PORTOCARRERO, Gonzalo. Trabajadores, sindicalismo y politica en e Pera de
hoy. Lima; ADEC-ATC 1992.

131. PORTOCARRERO, Gonzalo (Ed.). Los nuevos limefios. Suefios, fervores y caminos
en el mundo popular. Lima; Sur - Tafos 1993.

132. REALE, Giovanni, Dario ANTISERI. Historia del pensamiento filoséfico y
cientifico. Barcelona; Herder 1988, 1015 pp.

133. RIBEYRO, Julio Ramon. Prosas apatridas. Lima; Milla Batres 1978.
134. RIBEY RO, Julio Ramon. Antologia personal. FCE 1994.
135. RICOEUR, Paul. Hermenéuticay estructuralismo. Buenos Aires; La Aurora 1975.

136. RIVERA-RODAS, Oscar. El metateatro y la dramética de Vargas Llosa: hacia una
politica del espectador. Amsterdam/Philadelphiaz  John Benjamins Publishing
Company 1992.

137. SALCEDO, Jose Maria (Ed.). Memoria del grupo de teatro ENSAYO. Lima; 1994,
173 pp. Texto sin publicar.

138. SALAZAR DEL ALCAZAR, Hugo. Teatro y violencia. Una aproximacion al teatro
peruano de los 80. Lima; Jaime Campodonico Editor. 1990- 52 pp.

139. SANCHEZ DE HORCAJO, J.J: La cultura, reproduccion o cambio: El andlisis de
Pierre Bourdieu. Madrid; Centro de Investigaciones sociol 6gicas 1979.

140. SANCHEZ LEON, Abelardo. “Un cierto imaginario oligarquico en la narrativa de
Alfredo Bryce Echenique’. En: Tiempos de ira'y amor. Nuevos actores para viejos
problemas. Lima; Desco 1990, pp. 13 - 45.

141. SARTRE, Jean Paul. ;Qué es laliteratura? Buenos Aires,; Losada sae.
142. SARTRE, Jean Paul. Alrededor del 68. Buenos Aires; Losada 1973.

143. SARTRE, Jean Paul. El escritor y su lengugje y otros textos. Buenos Aires; Losada
1973.

144. SARTRE, Jean Paul. El fantasma de Stalin. Buenos Aires; Rueda 1957.
145. SARTRE, Jean Paul. El hombrey las cosas. Buenos Aires; Losada 1968.

146. SARTRE, Jean Paul. El miedo a la revolucion; les comunistes ont peur de la
révolution. Buenos Aires; Proteo 1971.

147. SARTRE, Jean Paul. Literaturay arte. Buenos Aires; Losada 1966.
148. SARTRE, Jean Paul. Losintelectualesy la politica. México; Siglo Veintiuno 1968.
149. SARTRE, Jean Paul. Problemas del marxismo. Buenos Aires; Losada 1968.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬁgﬁm

e TeRU

150.

151.
152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.
163.
164.

165.

166.

167.

168.
169.

170.

SCHUTZ, Alfred. Fenomenologia del mundo social: introduccion a la sociologia
comprensicva. Buenos Aires; Paidos 1972.

SHULTZ, Uwe. Kant. Barcelona; Labor 1971.

SILLIS, David (Dir.) Enciclopedia Internacional de las Ciencias Sociales. Madrid;
Aguilar 1974.

SIMMEL. Georg. Sociologia: Estudios sobre las formas de socializacion. Madrid;
Alianza1977.

SOLZHENISTSN, Alexandr. Discurso Premio Nobel de Literatura (extractos). Texto
mimeodgrafiado. Material es de ensefianza. Lima; Facultad de Teologia 1987.

STROTMANN, Norberto y Ciro ALEGRIA. Normas para |a presentacion de trabajos
cientificos. Lima; Facultad de Teologia Pontificiay Civil de Lima 1986.

TOURAINE, Alain. El movimiento de mayo o e comunismo utépico. Buenos Aires,
Signo 1970.

TOURAINE, Alain. Un deseo de historia: autobiografiaintelectual. Madrid; Zero Zyx
1978.

URDANOZ, Tedfilo. Historia de la filosofia. Siglo XIX: Kant, idealismo y
espiritualismo. Madrid; BAC 1975.

VARGAS LLOSA , Mario. "El arte de mentir". En: Los novelistas como Criticos.
Meéxico; FCE 1991.

VARGAS LLOSA, Mario. "El aventurero y el creador”. En: El escritor combatiente.
Buenos Aires; André Malraux, Letracierta 1979.

VARGAS LLOSA, Mario. Contra viento y marea (1962-1982). Barcelona; Seix
Barral 1983.

VARGAS LLOSA, Mario. Contraviento y marea 3 (1964-1988). Lima; Peisa 1990.
VARGAS LLOSA, MARIO. La Chunga (teatro). Barcelona; Seix Barral 1986.

VARGAS LLOSA, Mario. La verdad de las mentiras. Ensayos sobre la novela
contemporanea. Lima; Peisa 1993.

VEGA-CENTENO, Imelda. Simbdlica y politica. Pert 1992. Lima; Fundacién
Friedrich Ebert 1994.

VEINSTEIN, André. La puesta en escena: Su condicion estética. Buenos Aires;
Compariia General Fabril Editora1961.

VON BALTHASAR, Hans. Gloria. Estética teoldgica. Madrid; Encuentro 1986 (7
volumenes).

VON BALTHASAR, Hans. Theodramética. Madrid; Encuentro 1990.

WEBER, Max. Economia y sociedad: Esbozo de sociologia comprensiva. México;
FCE 1969.

WEBER, Max. Ensayos sobre la sociologiade lareligion |. Madrid; Taurus 1984.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_lr\gﬁg?m

CrloTERU

171. WEBER, Max. El problema de la irracionalidad en las Ciencias Sociales. Madrid;
Tecnods 1985.

172. WEBER, Max. El sabio y lapolitica. Cérdoba; Eudecor 1966.

173. WEBER, Max. Ensayos sobre metodologia sociolégica. Buenos Aires, Amorrurtu
1973.

174. WEBER, Max. Fundamentos metodol 6gicos de la sociologia. Barcelona; Anagrama
1972.

175. WEBER, Max. Sobre lateoriade las Ciencias Sociales. Barcelona; Peninsula 1971.
176. WINNICOTT, Donald. Realidad y juego. Barcelona; Gedisa 1982.

177. WELLWARTH, George. Teatro de Protesta y Paradoja. La evolucion del teatro de
vanguardia. Madrid; Lumen Alianza 1966.

178. WISSER, Richard. Martin Heidegger: Responsabilidad y cambio histérico. Buenos
Aires; Sudamericana 1970.

179.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬂgﬁm

CyJoFERU

Publicaciones:

Afiches, periddicosy revistas

¢ Afiches impresos con ocasion de los diferentes montajes del Grupo de teatro ENSAY O.
Coleccion particular.

1. ALARCQO, Luis. “Jose Maria Arguedas. Literaturay sociologia’ En: Suplemento
Dominical del diario El Comercio del 19 de octubre de 1986, pp. 8y 9.

2.  El Comercio, del jueves 23 de octubre de 1986, p. C13 diadel estreno. Criticaa cargo
de Jean Rottmann.

3. El Comercio, del domingo 26 de octubre de 1986, p. C14.

4. El Comercio, del miércoles 29 de octubre de 1986, p. C7. Critica a cargo de Jean
Rottmann.

5.  El Comercio, del viernes 31 de octubre de 1986, p. C2.

6. El Comercio, del viernes 19 de diciembre de 1986, p. C15.

7.  El Comercio, del jueves 3 de marzo de 1988, p. C 14, diadel reestreno.
8. RevistaCaretas, pp. 80y 81, semana del 27 de octubre de 1986.

9. Revista Oiga, p. 73, semana del 27 de octubre de 1986. Resefia a cargo de Maria
CristinaRibal.

10. Revista Hipocampo del diario El Peruano, Nro. 7, p. 7 del 2 de noviembre de 1986.
Criticaacargo de Hugo Salazar.

11. RevistaCaretas, p. 63, semana del 14 de marzo de 1988.

12. RevistaOiga, p. 77, semanadel 14 de marzo de 1988.

13. RevistaSi, p. 67, semanadel 21 de marzo de 1988.

14.  RevistaHueso Himero. Nro. 31 (Lima1994), pp. 11 - 50. ISOLA, Alberto;
PEIRANO, Luis; RUBIO, Miguel; SALAZAR DEL ALCAZAR, Hugo; URETA,
Matilde. Conversatorio sobre el Teatro Peruano.

Revista TEXTOS DE TEATRO PERUANO Nro. 3 (Lima 1996), pp. 117. Editada por €l

Centro de Documentacion y Video Teatral (CENDOVIT). Av. Bolivia 148. Tercer
Nivel, oficinaNro. 3254 - Lima 1.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP gx_}\gﬁgﬁm

DEL PERU

ANEXO

LIBRETOY LISTA DE USC

EMIGRADOS: de Slawomir Mrozek
Persongjes: AA
XX

(UN SOTANO.

TRES PAREDES GRISES, SUCIAS, DESCASCARADAS, CON GRANDES MANCHAS DE HUMEDAD.
TECHO BAJO. DEL TECHO UN FOCO DE LUZ DESNUDO. LA LUZ ES CRUDA Y PAREJA. AL
FONDO, EN LA PARED DERECHA (LAS DIRECCIONES SON DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL
PUBLICO) UNA PUERTA. NO HAY VENTANAS.

CERCA DEL PROSCENIO, PARALELOS A LAS DOS PAREDES LATERALES, DOS CATRES DE
METAL. EN LA PARED, JUNTO A LA CAMA DERECHA, COLGANDO DE UN CLAVO, UN
COLGADOR DE MADERA CON UN ABRIGO.

EN LA PARED DEL FONDO, HACIA LA IZQUIERDA, UN VIEJO LAVATORIO DE LOZA, CUYA
CANERIA ESTA PEGADA A LA PARED. LA LOZA ESTA VIEJA, RAJADA, AMARILLENTA. LA
CANERIA TIENE MANCHAS DE OXIDO. SOBRE EL LAVATORIO, UN CANO DE BRONCE.
ENCIMA DEL CANO, UNA REPISA COMUN Y CORRIENTE. DOS JUEGOS DE ARTICULOS PARA
AFEITARSE, UNO BARATO, EL OTRO LIGERAMENTE CHIC. ENCIMA DE LA REPISA, UN ESPEJO
GRANDE PERO DE MALA CALIDAD, SUSPENDIDO EN UN CLAVO. A AMBOS LADOS DEL
LAVATORIO, COLGANDO DE DOS CLAVOS, DOS TOALLAS.

CERCA DE LA PARED DEL FONDO, HACIA LA DERECHA, UN BIOMBO VIEIO Y
DESTARTALADO. A TODO LO LARGO DE LA HABITACION, DEBAJO DEL FOCO DE LUZ, UNA
MESA CUBIERTA DE PERIODICOS. SOBRE LA MESA, DOS PLATOS SUCIOS, DOS CUCHARAS,
DOS TAZAS DE PLASTICO, DOS LATAS DE CONSERVAS ABIERTAS, UNA BOTELLA DE
CERVEZA VACIA, UNA CAJA DE BOLSITASDE TE. UN CENICERO LLENO DE COLILLAS. SOBRE
LA SILLA DE LA IZQUIERDA, UN PANTALON GRIS CLARO. COLGADOS DEL RESPALDAR, UN
SACO DE TWEED Y UNA BUFANDA DE SEDA. BAJO LA SILLA, UN PAR DE ZAPATOS.

UN HOMBRE AFEITADO CON DESCUIDO, EN BATA, ESTA ECHADO EN LA CAMA IZQUIERDA.
ESTA DESCALZO, TIENE LOS PIES CON MEDIAS HACIA EL PUBLICO. ES BASTANTE FLACO.
TIENE ENTRE 30 Y 40 ANOS. SE LE CAE EL PELO. USA LENTES DE MONTURA NEGRA. LEE UN
LIBRO.

SOBRE LA CAMA DE LA DERECHA, HAY UN PERRO DE PELUCHE, DE GRAN TAMARNO Y
COLORES MUY VIVOS.

UN HOMBRE ESTA SENTADO EN LA SILLA DE LA DERECHA. LLEVA PUESTO UN TERNO
NEGRO, ANTICUADO, HECHO DE TELA DESGASTADA, COMO LOS TERNOS QUE USAN LOS
DIAS DE FIESTA LOS CAMPESINOS DE CIERTOS PAISES. UNA CAMISA BLANCA. UNA
CORBATA DE COLORES CHILLONES. ZAPATOS MUY PUNTIAGUDOS, ESCRUPULOSAMENTE
LUSTRADOS. EL HOMBRE ES CORPULENTO, CON TALLA DE LUCHADOR, TIENE MANOS
ENORMES. SU ROSTRO MOFLETUDO ESTA CUIDADOSAMENTE RASURADO. PELO
ABUNDANTE, PATILLAS. ESTA SENTADO DE PERFIL A LA SALA Y MIRA A SU COMPANERO,
ECHADO SOBRE LA CAMA. LOS DOS TIENE APROXIMADAMENTE LA MISMA EDAD. DURANTE
UN MOMENTO, EL PRIMERO (AA) LEE, SIEMPRE ECHADO. EL SEGUNDO (XX) PERMANECE
SENTADOY LOMIRA)

| ACTO
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A: “Yavolvi” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 1 al 10)
1 XX: Bueno, aqui estoy.

(AA NO REACCIONA. PAUSA)

2. XX: (MAS FUERTE): Yavolvi.
3. AA: (SIN DEJAR DE LEER): Qué bueno.
4, XX: (RASCANDOSE LAS PANTORRILLAS): ¢Me convidas un cigarro?

(SIN INTERRUMPIR SU LECTURA, AA REBUSCA DEBAJO DE SU ALMOHADA Y SACA UNA
CAJETILLA DE CIGARROS QUE OFRECE A XX. ESTE SE LEVANTA Y CAMINA HACIA LA CAMA,
DANDO SALTITOS. TOMA UN CIGARRO. AA SIGUE LEYENDO. XX SE METE EL CIGARRO EN EL
BOLSILLO Y SACA OTRO. LUEGO DE UNA BREVE DUDA, REPITE LA MISMA ACCION. ES
DECIR, SE GUARDA EL SEGUNDO CIGARRO EN EL BOLSILLO Y SACA UN TERCERO QUE SE
PONE EN LA BOCA)

5. XX: Gracias.

(AA, SSEMPRE INMERSO EN SU LECTURA, MANTIENE EL BRAZO ESTIRADO Y LA CAJETILLA
EN LA MANO)

(PAUSA)

6. XX: Convidame otro para més tarde.
(VA A SACAR UN CUARTO CIGARRO)

7. AA: Devuélvelo.

(XX SACA UN CIGARRO DEL BOLSILLO Y LO VUELVE A PONER EN LA CAJETILLA. ESTA POR
IRSE. AA MANTIENE SIEMPRE EL BRAZO EXTENDIDO, CON LA CAJETILLA EN LA MANO, SIN

DEJAR DE LEER)
8. AA: Devuélvelo.
9. XX: Yatelo devolvi.

10. AA: Sacaste tres.

(XX SACA EL SEGUNDO CIGARRO DEL BOLSILLOY LO DEVUELVE A LA CAJETILLA. AA, QUE
SIGUE LEYENDO, GUARDA LA CAJETILLA BAJO LA ALMOHADA. XX VUELVE AL CENTRO DE
LA HABITACION. SACA DE UN BOLSILLO UNA CAJA DE FOSFOROS, LA ABRE, SACA UN
FOSFORO Y VA A ENCENDERLO CUANDO INTERRUMPE EL GESTO Y MIRA A AA. VIENDO QUE
ESTE SIGUE LEYENDO, VUELVE A GUARDAR EL FOSFORO EN SU CAJA Y SE LA GUARDA EN
EL BOLSILLO DERECHO. VA HACIA LA SILLA DONDE ESTA COLGADO EL SACO DE TWEED,
REBUSCA EN LOS BOLSILLOS, ENCUENTRA UNA CAJA DE FOSFOROS. ENCIENDE EL CIGARRO
Y SE GUARDA LA CAJA EN EL BOLSILLO IZQUIERDO. XX SE SIENTA EN LA SILLA DE LA
DERECHA, EN LA MISMA POSICION QUE AL PRINCIPIO. FUMA CON EVIDENTE PLACER. SE
RASCA LAS PANTORRILLAS, SE DESABOTONA EL CUELLO, DESHACE EL NUDO DE LA
CORBATA, SE QUITA LOS ZAPATOS. TIENE LAS MEDIAS “ADORNADAS’ CON HUECOS
ENORMES. SOPLA SOBRE SUS ZAPATOS RELUCIENTES, COMO QUITANDOLES POLVO
INEXISTENTE. LUEGO LOS POSA, CON SUMA DELICADEZA, AL LADO DE SU SILLA. ESTIRA
LAS PIERNAS CON SATISFACCION Y MUEVE LOS DEDOS DE LOS PIES. PAUSA).

B: “El cuento dela estacion” (1ra. version) (Unidad de significacion concreta, del parlamento 11 al 101)
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11. XX: Fui ala estacion.

12. AA (SIN DEJAR DE LEER): ¢Y?

13. XX: Nada. Habia montones de gente. (PAUSA) Me tomé una cerveza.
14. AA (INCREDULO): No me digas.

15. XX: En serio. (PAUSA) Me tomé dos cervezas. En € restaurante.

16. AA: iQué lujo!

17. XX: Habia cabinas telefdnicas.

18. AA: Caramba. ¢Y?

19. XX: Nada. Montones de gente hablando por teléfono.

20. AA: Aja

21. XX: Y o0 no hablé con nadie. Pensé, ¢para qué? Me quede alli, parado, mirando.
22. AA: Hiciste bien.

(PAUSA)

23. XX: Habia quioscos de periddicos.

24, AA: Si?

25. XX: Venden periddicosy revistas. Lapiceros.

26. AA: Y?

27. XX: Nada. Montones de gente leyendo. Parada, sentada. Y 0 no.
28. AA: &rano, qué?

29. XX:  Yonolei nada Pensg, ¢paraqué?

30. AA: eY?

31. XX: Nada. Me quedg, ali parado.

(PAUSA)
32. XX: Habia ventanillas.
(PAUSA)

33. XX: Dije que habia ventanillas.

34. AA: Yateoi.

35. XX: Donde venden boletos.

36. AA: ¢No me digas?

37. XX: Habia montones de gente comprando bol etos.

(AA SILBA CON ADMIRACION)

38. XX: Y 0 no compré nada.
39. AA: Claro que no.

40. XX: Me quedé alli parado.
41. AA: Sabia decision.

42, XX: Después pensé, voy a darme una vuelta por €l andén.
43, AA: ¢Paraqué?
44, XX: Por nada. Ademas, es gratis. Alla tienes que pagar s quieres entrar a los andenes. Aqui no.

Dejan pasar ala gente sin cobrarles nada. jQué imbéciles!
45, AA: ¢Quiénes?
46. XX: Losdeaca
47. AA: Mmmmm.
48. AA: Llegué a andén.

(PAUSA)

49. XX: Dije que llegué a andén.
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50. AA: Y?

51. XX: Nada. Miré losrieles. Soplaba fuerte.

52. AA: ¢Quién?

53. XX: El viento. Entonces pensé: Mejor me regreso. Estaba por irme cuando oi una voz por €l

altoparlante. Entonces pensé: mejor me quedo. Y me quedé. Volvi amiraralosrieles.
Seguia soplando fuerte. Habia mucha gente. Entonces pensé, mejor me voy. Estaba por
irme, cuando de repente, levanto lavistay a que no sabes |o que veo.

54, AA: Un tren.

55, XX: ¢Como adivinaste? (PAUSA) Era un tren eléctrico. Iballegando despacio, despacito.

Seguro queria ahorrar electricidad. Alla los trenes son a vapor. Aqui son eléctricos. No les
importara gastar tanta corriente?

56. AA: No creo.

57. XX: “Expreso Internacional”. Eso decia a un lado de un vagon. Puro coche cama. Una
maravilla. Y yo me quedé alli, parado. Prendi un cigarro.

58. AA (SARCASTICO): Tuyo, me imagino.

59. XX: Claro. ¢De quién maés iba a ser? Lo hubieras visto. Eso es un tren. ¢Sabes lo que hice? Me
guede ali, sin moverme. Y ledije: tranquilo, trencito, no te apures. Hasta aqui nomas
puedes llegar. Aqui se acaba €l paseo. Y € tren se acercaba cada vez més despacio hasta
que...

60. AA: Se pard.

61. XX: Todaviano. (PAUSA) Entonces le dije: ¢yaves? Hasta agui nomas puedes llegar.

(AA VOLTEA UNA PAGINA)

62. AA: Y él, ¢qué te contesto?

63. XX: Nada. Par6.

64. AA: Y alli, ¢se acabd todo?

65. XX: No. Llegaron los cargadores y empezaron a descargar. Balllesy mal etas. Sdbanasy
frazadas. A montones. Agarré una de las frazadas y |a palpé bien. Era de lana. Cien por

ciento. Los pasajeros bajaban del tren. Yo no me acerqué. Me quedé ali parado, fumando.
Vi bajar aun japonés en abrigo. Debe ser un turista, pensé.

66. AA: Evidentemente.

67. XX: Segui fumando. Tengo derecho, ¢no?

68. AA: Por supuesto.

69. XX: Por supuesto que tengo derecho. Entonces pensé: acabo €l cigarro y me voy. Ya se habian
bajado todos. Iba a pisar la colilla cuando de repente, una tipa se asoma por una ventanay
[lama a un cargador.

70. AA: ¢Entendiste lo que decia?

71. XX: Yo no. Pero el cargador si, porque vino corriendo. La hubieras visto. Con el pelo hasta aca.
Seguro que era actriz de cine. Entonces pensé mejor me quedo un rato més. Hasta que la
tipa baje. El cigarro me quemaba los dedos. Al aire libre, €l tabaco arde mas rapido tenia
que pasarme €l cigarro de un dedo a otro. Pensé: en algin momento tendra que bajar.

72. AA: ¢Y bgj6?

73. XX: (TRIUNFAL): iBgjo!

74. AA: Hoy estu dia de suerte. (PAUSA LARGA) ¢Acabaste?

75. XX: (RIENDO) No.

76. AA: ¢De quéteries?

(XX SIGUE RIENDOSE)

77. AA: ¢Qué es o que te parece tan gracioso? ¢Qué te hace tanta gracia?
78. XX: Melatiré.

(POR PRIMERA VEZ, HA DESPEGA LOS OJOS DEL LIBRO. MIRA A XX)
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79. AA: cQué?

80. XX: Melatiré. (SIGUE RIENDO)

81. AA: Paradereir.

82. XX: No pude aguantarme.

83. AA: ¢En el andén.?

84. XX: En un bafio de Primera Clase.

85. AA: Pero alli hay que pagar para entrar.
86. XX: Ella pag6 por los dos.

(AA CIERRA EL LIBRO)
87. XX: Ella queria que me lavolvieraatirar. Pero yo no. Y ano tenia ganas.

(AA SE QUITA LOS ANTEOJOS Y LOS GUARDA EN UN BOLSILLO DE SU BATA. SE ECHA DE
LADO, APOYANDOSE EN UN CODO. MIRA A XX)

88. AA: Y después, ¢qué pasid?

89. XX: Nada.

90. AA: ¢Como qué nada?

91. XX: Nada. Ella queriarepetir e plato. Yo no.
92. AA: ¢Entonces?

93. XX: Nada. Mefui.

94. AA: oY ela?

95. XX: También.

96. AA: ¢No te dio su direccion?

97. XX: Queriadarmela. Pero pensé: ¢para qué? Total, seguro que se me iba a perder.
98. AA: Meimagino que ellainsistio en dartela.
99, XX: Claro. (PAUSA) Un general fue arecogerla. En un carrazo. Seguro gque era su marido.

100. AA: Seguro.

(BUSCA LA CAJA DE CIGARROS DEBAJO DE SU ALMOHADA. SACA UNO, BUSCA FOSFOROS
EN UN BOLSILLO DE SU BATA. SE LEVANTA, VA HACIA LA SILLA DONDE ESTA COLGADO SU
SACO, REBUSCA EN LOSBOLSILLOS, SIN ENCONTRAR NADA)

101. XX: ¢Fosforos?

(AA SE LE ACERCA. XX SACA UNA CAJA DE FOSFOROS DEL BOLSILLO I1ZQUIERDO DE SU
SACO Y LE ENCIENDE EL CIGARRO. HA TOMA EL PANTALON QUE HAY SOBRE LA SILLAY LO
TIRA SOBRE LA CAMA. SE SIENTA. ASPIRA LARGO Y PROFUNDO).

C: “El cuento dela estacion” (2da. versién) (Unidad de significacion concreta, del parlamento del 102 al
139).

102. AA: ¢Quieres que te cuente lo que pas6?

103.  XX: Yatelo conté.

104. AA: No, no. ¢Quieres que te cuente lo que paso de verdad?

105. XX Si lo sabes mejor que yo ...

106. AA: Claro que lo s& mejor que tu. Comencemos por el principio. Fuiste a la estacion, es cierto.
Pero no directamente. Esta mafiana, cuando te levantaste de la cama y te paraste frente al
espejo para afeitarte como haces todos |os domingos, no tenias la menor intencidn deir ala
estacién. Cuando te pusiste el terno y esos zapatos espantosos ... ¢Por qué los usas?

Siempre me lo he preguntado. Te quedan apretadisimos. ... Ademas, te vesridiculo.

107. XX (OFENDIDO): Son zapatos finos. Costaron caro.

108. AA: Sigamos. ¢Doénde fuiste primero? A la calle, evidentemente. Alli todos pueden pasear en
libertad ... Pero basta una mirada para que la gente sepa quién eres realmente. Si, td tienes
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derecho a pasear, €llos tienen derecho a mirar. Y basta una mirada para que se den cuenta
de que eres un extranjero. Que, en cuerpo y en ama, eres uno de los nuestros y no de los
suyos. Y aungue no o sepas, eso te convierte en el orgullo de nuestros idedlogos. Un santo
ante |os 0jos de nuestros patriotas. La hostia sacrosanta de nuestra gran misa naciona ...

109. XX: No blasfemes.

110.  AA: Estoy hablando metaf6ricamente. Pero qué vas a saber tu lo que es una metéfora, pobre

victimadel clericalismo ...

111. XX Me importa un carajo. No permito que te burles de lareligion.

112. AA: Volvamos atu historia. Probablemente pasaste frente a un cine y decidiste entrar.

113. XX: Me gusta el cine.

114. AA: Claro, porque alli nadie te mira. Todos miran a la pantalla. Alli adentro, protegido por la
oscuridad, te sientes seguro. Claro que no entiendes la trama ni lo que dicen los persongjes,
pero eso no tiene ninguna importancia. Lamentablemente el cine tiene un problema. Hay
gue pagar por entrar.

115. XX: Nuncavoy a cine.

116.  AA: Naturalmente. Pero no todo esta perdido. Todavia te quedala estacion.

117. XX: LaEstacién Central.

118. AA: Perddn. La Estacién Central. Cuando se puede €elegir, ¢por qué no elegir 1o mejor?, no te
hubieras contentado con una simple estacién de suburbio. No. Te encaminaste haciala
estacion mas central de las estaciones centrales. Alli, todas son ventajas. Para empezar, la
entrada es gratis. Luego, ali no eres un extranjero. Con tanto ir y venir , entre tanta gente
gue deambula de un lado a otro ... todos son extranjeros. En una estacion pequefia siempre
cabe la posibilidad de que puedas ser reconocido por alguien. En la Estacion Central, pasas
totalmente desapercibido.

Ademas, hay calefaccion. Y buenaluz ... hay bafios y teléfonos y quioscos de periddicos y
ventanillas ...

1109. XX (ENSONANDOSE): Y un restaurante.

120. AA: Y un restaurante. Asi que alli estabas. Parado, frente alos quioscos ...

121, XX: Me tomé una cerveza.

122. AA: No lo creo. La cerveza cuesta. Pero, por otro lado, no tengo la menos duda de que fuiste al
bafio ...

123. XX: Antes fui al andén.

124. AA: No me interrumpas. Y allegaremos a eso.

125. XX Antesdeir a bafio, fui ala plataforma.

126. AA: Lo dudo.

127. XX: Estoy completamente seguro.

128. AA: En todo caso, no tiene importancia. Digamos que fisicamente estuviste primero en la
plataformay después fuiste a bafio. Pero mentalmente elaboraste la historiade la
plataforma en €l bafio, a posteriori. El bafio jugd un rol fundamental en todo este proceso.
Casi dirfaquetesirvio de inspiracion ...

129. XX ¢Ahorame vas a decir que no fui ala plataforma?

130. AA: No, claro que fuiste. Llego un tren. TU estabas parado alli, fumando tu cigarro. Viendo
bajar alos pasajeros hasta que no quedo nadie. Y punto. Puede ser cierto que una mujer

joveny hermosa haya bajado del tren ...

131. XX ¢Notedije?

132. AA: Pero no pasd absolutamente nada. La viste bajar y cuando se fue, enrumbaste hacia el bafio.
Claro que no fuiste a los “servicios higiénicos’ de Primera Clase. Donde tienes que pagar
por entrar. No, fuiste a un meadero cualquiera, donde todos pueden entrar gratis, donde

los urinarios estén atorados de colillas y hay lagunas de orines en € piso. Donde hay s6lo
unatoalla, pero estatan sucia que nadie se atreve atocarla. Donde hay cantidades de
hombres en silencio, masturbandose religiosamente. Cada uno por separado, y sin

embargo, todos juntos, en una especie de comunion, de promiscuidad liberadora. Pero nada
de esto te repugna. Al contrario. ¢Dénde més podrias sorprender a tu préjimo en una
situacion exactamente igual alatuya? ¢En qué otro rincon del planeta puede hallarse tanta
solidaridad? Poco importa si se trata de una solidaridad basada en la degradacion. Lo que
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importa es que es auténtica, rotunda, hiperbdlicay escandal osamente expresionista. Mejor

parati. Teniendo en cuenta que tu capacidad de percepcion es més bien reducida, solo eres

capaz de tomar conciencia de lo excesivo, de lo enorme. Los maticesy las sutilezas estén

fuerade tu alcance. Te quedaste largo rato en el meadero. Lamentablemente, no podias

guedarte alli, para siempre. Una vez que terminaste con tu patético g ercicio, te peinaste .Y
saliste del subsuelo donde tu historia habia tomado forma. Me refiero esa sarta de

mentiras ingenuas y estlpidas sobre tu aventura con la mujer del tren ...

133. XX Melatiré.

134. AA: Mentira. Puro cuento. Estabas alli parado, frente al coche cama, con el cigarro quete
guemaba los dedos. Ese cigarro barato era tu Unica realidad. Fuera de eso, eras tan silo una
mezcla de deseo, odio, admiracion, lujuriay humillacion. Yalo creo que deseabas ala
mujer del tren. Y no s6lo como mujer. Dicho sea de paso, sospecho que no tienes la menor
idea de lo que es realmente una mujer. Tu sexualidad no debe pasar del estadio mas
primitivo del coito. Y dentro de tu fantasia, ella era mucho mas que una simple mujer, era
el simbolo de un mundo que te es totalmente inaccesible. Y visto que era un abismo que no
podias superar, construiste un puente con tu imaginacion. Debo reconocer que para
lograrlo debiste realizar un esfuerzo intelectual inusitado para i, conociendo tus
limitaciones. Es por eso que te digo que la escena del andén sucedié después, tomé forma
en el meadero, a posteriori ... en el ambiente idéneo para tus elucubraciones ...

135. XX jCéllate!

136. AA: ¢No fue asi acaso?

137. XX No.

138. AA: No te alteres. No tiene importancia. Yavolverés ala estacion e domingo que viene.

(XX TOMA LA BOTELLA DE CERVEZA VACIA QUE HAY SOBRE LA MESA Y LA ROMPE
CONTRA UNA ESQUINA, EMPUNANDO EL CUELLO DE LA BOTELLA COMO ARMA. LOS DOS SE
HAN PUESTO DE PIE)

139.  AA: Esta bien. Estéd bien. Me equivoqué. Te latiraste. Ella se arroj6 atus pies, te beso las
manosy esos zapatos horribles. Se posternd anteti y teidolatro, ati y atus zapatos
horribles. Ella, el general y hasta e carrazo del General. Reventaron fuegos artificiales en
tu honor. Te trajeron una fuente de helados. Todo el mundo comentaba: “jQué guapo es!”
Todos te admiraban e idolatraban. ¢Es suficiente? ¢Estas contento ahora?

CH: “Toma conciencia. El por qué de la historia” (Unidad de significacién concreta, del parlamento
140 al 155)

(XX SESIENTA Y DEJA EL CUELLO DE LA BOTELLA SOBRE LA MESA. PAUSA)
¢Quieres unataza de té? (CONCILIADOR) ¢Te preparo unataza de té?

140. XX: Siempre malogras todo.

141, AA: Perdoname s te ofendi. (CASI APENADO)

142. XX ¢Por qué te la agarras conmigo?

143. AA: Te ofendiste porque te dije la verdad.

144.  XX: ¢Qué tienes contra mi?, ¢Qué te he hecho yo?
145. AA: Quiero hacerte tomar conciencia de tu situacién, en vista que eres incapaz de hacerlo por
tu cuenta ...

146.  XX: Fui alaestacion.

147. AA: Precisamente. No te das cuentadelas ...

148.  XX: Querialevantarme el dnimo.

149. AA: Lo sé. Créeme que te comprendo. Allaeraigual ...

150. XX: No comiences...

151. AA: Viviamos en la mentira, tomando nuestros suefios por realidades ... Un presente falsificado
engendra un futuro enfermizo. La historia siempre termina por vengarse ...

152. XX: ¢Cud historia?

153. AA: Lanuestra, la historia de nuestro pueblo ...
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154. XX: iQué historiani historial Me cago en lahistoria. Yo fui alaestacion.

155. AA: Ese es precisamente un elemento de la historia. Pequefio pero fundamental. Fui ala
estacion. Fui es el pasado del verbo ir. Y €l pasado es la historia. La historia general esta
compuesta de varias historias individuales. La historia en abstracto no existe. Sélo los
idealistas piensan asi, consideran la historia como una entidad, como un nuevo Dios. Yo
no soy hegeliano. Todo depende de la interpretacion que demos a pequefio incidente de la
estacion. ¢Vamos a examinar la historia a la luz de los hechos? O ¢Jos hechos alaluz de la
historia? Me refiero a esa sarta de mentiras que me acabas de contar ... A tu interpretacion
mitdgena, a tu mitomaniainterpretativa ...

(BRUSCAMENTE SE ESCUCHAN UNA SERIE DE RUIDOS QUE PROVIENEN DE UNA DE LAS
CANERIAS QUE ATRAVIESAN LA HABITACION. EL RUIDO CUBRE LAS PALABRAS DE AA,
ESTE HACE UN GESTO DE CAPITULACION CON LA MANO Y SE SIENTA EN SU CAMA,
PENSATIVO. XX SEESTIRA Y BOSTEZA.)

D: “Hambre” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 156 al 175)

156. XX: Tengo hambre.

157.  AA: Comey déjame en paz.

158. XX: No hay nada de comer.

159. AA: &Y tusconservas?

160.  XX: Yamelas comi todas.

161.  AA: Mala suerte.

162. XX: ¢A ti te quedan?

163. AA: Si, pero no pienso darte nada.

164. XX ¢Por qué?

165. AA: Por razones didacticas.

166. XX: Mmm. (PAUSA) ¢Qué quieres decir con eso?

167. AA: Que siempre te comes mis conservas.

168.  XX: Mentira. También me como las mias.

169. AA: Las tuyas y las mias. Ya es hora de que aprendas a tener un poco de orden y prevision. A
ser disciplinado y solidario ...

170. XX:  Ya ya ¢Donde guardas tus conservas?

171, AA: No te daré nada.

172. XX: ¢Por qué?

173. AA: Yatelo expliqué.

174.  XX: No entendi nada. (PAUSA) ¢No ibas a prepararme unataza de té?

175. AA: iPrepératela tii solo!

(XX SE LEVANTA, SE QUITA EL SACO, LO CUELGA DEL RESPALDAR DE LA SILLA, DESPUES
DE HABERLO SACUDIDO METICULOSAMENTE. DESAPARECE DETRAS DEL BIOMBO, SE LE
OYE PONER AGUA EN LA TETERA'Y LA TETERA SOBRE LA HORNILLA. REGRESA Y SE SIENTA
EN LA SILLA.)

E: “No hay moscas’ (Unidad de significacion concreta, del parlamento 176 al 213)

176. XX Oye. Acabo de darme cuenta de una cosa. ¢Donde estan las moscas?
177. AA (DISTRAIDO): ¢Qué?

178. XX: ¢Do6nde estan?, ¢Por qué no hay moscas?

179. AA: ¢Donde?

180. XX:  Aqui.

181. AA (SIEMPRE DISTRAIDO). Yo qué s&.
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182. XX: En € pasadizo tampoco hay. (PAUSA) Ni una sola mosca en ninguna parte.
(SOBREEXCITADO POR SU DESCUBRIMIENTO) Dime, has visto siquiera aunque sea
una mosca.

183. AA: Creo que no.

184. XX: Porque no hay. Este es un pais sin moscas.

185. AA: Tal vez las exterminaron a todas. Por razones de higiene.

186. XX: Desgraciados.

187. AA: ¢Para qué te hacen faltalas moscas?

188. XX: Me gustan las moscas, verlas volar a mi alrededor. Atraparlas y encerrarlas en €l pufio ...
Asi ... El tiempo pasa mas rapido, uno se siente mgjor ... Alla siempre habia moscas.
Montones de moscas. En €l verano ... (PAUSA) Montones de moscas. Me acuerdo que
colgabamos atrapa moscas de las |lamparas. Parecian tiras de papel cubiertas de midl ...

Pero no eramiel, no ... Las moscas revoloteaban y revol oteaban hasta que se quedaban
pegadas, zumbando y zumbando. Al rato, habia tantas moscas pegadas zumbando que
parecia una banda. Unas zumbaban bgjito, otras zumbaban fuerte ... Y cuando caia algin
abgjorro ... No, los abgjorros se despegaban siempre, son mas fuertes que las moscas.
También habia unas tiras de veneno, chiquitas, negras. Las ponian sobre la mesa, cerca de
la comida. Pero habia que tener mucho cuidado, no fuera a ser que los chicos se las

comieran ... Me acuerdo ...

189. AA: Me acuerdo, me acuerdo, me acuerdo. jNo 0igo otra cosal ;Quieres que te digaalgo? Yo no
me acuerdo de nada.

190. XX: ¢En serio?

191.  AA (SE LEVANTA DE SU CAMA DE UN SALTO Y COMIENZA A CAMINAR DE UN
LADO A OTRO DE LA HABITACION). No. No me acuerdo de nada. No quiero
acordarme. Siempre la misma cantaleta: “ ¢ Te acuerdas de esto? ¢Te acuerdas de aquéllos?’
iTodos los dias, todos |os afios, todalavidal Y ahora hay que acordarse de las moscas ...

192. XX: Alla habia montones de moscas.

193.  AA: jCéllate!

194, XX: No me dalagana. Alla habia moscas a montones. Puedo acordarme de ellas si quiero.

195.  AA: Esta bien. Habia moscas a montones ... ¢Y qué? ¢Sdlo porque un dia se te ocurre acordarte
de unas estupidas moscas, hay que hablar de ellas por los siglos de los siglos? Tengo

mejores cosas que hacer.
196. XX ¢Yaves? Dijiste que habia moscas.
197.  AA: iMierdal Nunca dije lo contrario. Calma, calma. No hay por qué enervarse. Es solamente

una discusion idiota. Oyeme bien. No se trata de saber si habia o no habia. Alla habia
moscas. Aqui no hay. Punto. Pasemos a otra cosa.

198. XX: ¢Coémo qué?

199. AA: ¢C6émo, que como qué?

200. XX: ¢De qué quieres hablar?

201. AA: jQué séyo! ... Delaactuaidad mundial ...

202. XX: ¢Qué?

203. AA: Corrientes fil osoficas, acontecimientos determinantes ...

204. XX (DESPRECIATIVO): Tsss...

205. AA: Procesos socio-econémicos y politicos, movimientos culturales, €l avance de una
civilizacion en perpetua mutacion, una humanidad que se encuentra ante una dramatica

encrucijada ... Preocupaciones trascendentes ...

206. XX: jQué pena que no hay moscas!

207.  AA: jFelizmente, diras! Aunque pensandolo bien, las moscas podrian servir de metéfora.
Pongamos que las moscas simbolizan 1os problemas mindscul os y mezquinos que nos
atormentaban alla ... Esos pequefios chauvinismos, esos patéticos reformismos, esas
ridiculas divisiones ... Individuos insignificantes en un pais insignificante. Aqui por lo
menos uno puede abrir las aas.

208. XX: Como unamosca ... Bzzzbzzz ...
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209. AA: Enfrentarse alos grandes problemas. Solamente frente a grandes adversidades pueden
realizarse grandes empresas. Hay que ver mas ala, ampliar nuestro campo de vista. No. No
hay moscas aqui. jAleluyal

210. XX: Hay moscas. Yo sélo que tedigo.

211. AA: ¢Donde?

212. XX (TRIUNFAL): jAll& ¢No te acuerdas?

213. AA: Volvemos a cero.

F: “¢Quién setoma el t€?” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 214 al 244).
(DETRAS DEL BIOMBO SE OYE EL SILBIDO DE LA TETERA)
214.  XX: Esta hirviendo el agua.

(SE LEVANTA Y VA DETRAS DEL BIOMBO. REGRESA TRAYENDO UNA TETERA DE ALUMINIO.
SIRVE AGUA EN UNA TAZA DE PLASTICO Y LUEGO METE UNA BOLSITA DE TE)

215, AA: Sirveme una taza a mi también.
216. XX: &Tu pones el azlcar?

217. AA: iPero s yapuse e tél

218. XX Yano hay azlcar.

(AA SACA UNA MALETA DE CUERO DE DEBAJO DE SU CAMA. SACA UNA LLAVECITA DEL
BOLSILLO, ABRE LA MALETA Y SACA UN PAQUETE DE AZUCAR. CIERRA LA MALETA CON
LLAVE, LA METE DEBAJO DE LA CAMA Y VUELVE A SENTARSE. PONE EL AZUCAR SOBRE LA
MESA. XX INCLINA LA TETERA SOBRE LA OTRA TAZA DE PLASTICO)

219. XX: Se acab6 el agua.
220. AA: Pon més a hervir.

(XX VA HACIA EL BIOMBO, TOMANDOSE SU TIEMPO. ABRE EL CANO. NO SALE AGUA)

221.  AA: Yano sale mas.

222. AA:  Aver,indtil. (VA HACIA EL LAVATORIO. ABRE EL CANO TOTALMENTE)
Efectivamente.

223. XX Yano sale, por eso no hay.

224.  AA: Yano hay, por eso no sale. jldiotal

225. XX ¢Acaso es mi culpa?

(VUELVEN A LA MESA. SE SIENTAN EN SUS LUGARES. XX ECHA AZUCAR A SU TE)

226. AA: ¢Vas atomarte eso? (XX ASIENTE) ¢Solo? (XX ASIENTE) Lindo ejemplo de solidaridad.
¢No te parece que, en vista que tu compariero de cuarto no tiene ... (XX SIGUE
SIRVIENDOSE AZUCAR) Vaaestar demasiado dulce.

227. XX Me gusta dulce.

(AA PRUEBA UN POCO CON UNA CUCHARA. SABOREA. ECHA MAS AZUCAR, REMUEVE)

228. AA: Setevaaenfriar.
229. XX Me gusta frio.

(SACA UNA MONEDA DEL BOLSILLO)

230. AA: Vamos a echarlo ala suerte.
231. XX ¢(Qué?
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232. AA: Paraver cudl delos dos setomarael té.

233. XX JPor qué?

234.  AA: Porque s6lo hay unataza de té y somos dos.

235. XX: El té esmio.

236. AA: Yo lo compré.

237. XX Yo lo preparé.

238. AA: Entonces tenemos igualdad de derechos. Que la suerte decida. ¢Cara o sello?
239. XX: Cara...

(AA TIRA LA MONEDA AL AIRE, MUY EN ALTO)
240. AA: Sello ...

(LA MONEDA CAE AL SUELO Y RUEDA DEBAJO DE LA CAMA DERECHA. LOS DOS SE TIRAN
AL SUELOY SE METEN DEBAJO DE LA CAMA A BUSCAR)

241. XX: ¢Laencontraste?
242, AA: No se ve nada.

(TANTEA DEBAJO DE LA CAMA)

243. XX (LO EMPUJA): Déame ami.
244, AA: Espera. (SACA UNA LATA DE CONSERVA DE DEBAJO DE LA CAMA) ¢Y esto?

G: “Comida deperros’ (Unidad de significacién concreta, parlamento 245 al 336).

245. XX. A ver. Esunalata de conserva
246. AA: Obviamente. ¢Tuya?

(XX NO RESPONDE)

247.  AA: Bueno, si ho estuya, debe ser mia.

248. XX (QUITANDOLE LA LATA): No.

249.  AA: ¢No te da verglienza? (SE SIENTA EN LA SILLA DE LA DERECHA Y JALA LA TAZA
DE TE HACIA Sl) Tu avaricia supera ampliamente tu gula. (XX VUELVE A
ESCONDER LA LATA DEBAJO DE LA CAMA) No la escondas ¢Para qué? Tu secreto
ha sido descubierto. Ahora puedes entregarte de lleno atu vicio bestial. Librarte atu
apetito salvajey animal. No, animal no. Porgue |os animales comen solamente cuando
tienen necesidad. TU en cambio comes todo el tiempo, sin pausa ni mesura. Tu apetito es
pantagruélico, patol dgico.

250. XX: ¢Quieres un poco?

251.  AA: No gracias. (BEBE UN SORBO DE TE Y LO ESCUPE DE INMEDIATO) jAjjj! Esta
demasiado dulce.

252. XX oy acomer un poco homas. ¢Seguro que no quieres?

253. AA: iBravo! jLograste vencer tu avaricial Mi método surtio efecto.

254, XX Un poquito nada mas.

255. AA: Come, come. Y que te aproveche.

256. XX: ¢Doénde esta el abrelatas?

257.  AA: Dime unacosa. ¢Por qué comes tanto?

258. XX: No lo encuentro. ¢Lo has visto por alguna parte?

259. AA: Busguemos la causa. Si no es por placer, ¢por qué comes?

260. XX: Ha desaparecido.

(DESAPARECE DETRAS DEL BIOMBO)
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261. AA: Tiene que ver directamente con el acto de engullir. Supongamos que al engullir la comida
es un acto sustitutorio, simbdlico. Al engullir lacomida, no eslacomidalo Unico que
engulles, también engulles larealidad que te rodea. Engulles el mundo entero ...

(XX REGRESA DE DETRAS DEL BIOMBO, TRAE UNA HACHA. SE SIENTA A LA MESA, A LA
IZQUIERDA, FRENTE A AAY TRATA DE ABRIR LA LATA CON LA HACHA)

262. AA: Mmm. Como hipétesis, tiene sus atractivos. Un acto sustitutorio, o mas bien ... Un acto
mégico. Eso es. ¢Por qué no se me ocurrié antes? Un acto magico. Es decir, un acto en €l
gue se produce, en forma arbitraria, una simbiosis de elementos no idénticos, desde el
punto de vista cientifico. Parati, la comida no es solamente un sustituto de larealidad, es
larealidad misma. Seriainteresante comparar los resultados de mis observaciones con los
ultimos descubrimientos de la antropol ogia contemporanea en el campo de las sociedades
primitivas. Mé&s aun, me temo que los resultados de semejante estudio comparativo nos
conducirian a un doloroso paralelismo entre el canibalismoritual y ...

(XX GOLPE LA LATA CONTRA LA MESA CON TODAS SUSFUERZAS, FRENTE A AA)

263. XX: iTomal

264. AA: ¢Qué pasa?

265. XX: Toma. Tragatelatu solito.

266. AA: Peros tu...

267. XX: A ver s asi te callas de unavez.

268. AA: No me has entendido. Ademas, mi posicion es clara. Yo me aimento en forma mesurada,
raciond ...

269. XX: Entonces, s no tienes hambre, jcierra el hocico!

(VA A AGARRAR LA LATA)

270. AA: (AGARRANDO LA LATA): Esperaun momento ¢Qué es esto?
271, XX: Carne en lata. De primera.

272. AA: ¢Donde la compraste?

273. XX: En latienda

274.  AA: ¢Quétienda?

275. XX: Unatienda cualquiera. Devuélvemela.

276.  AA: (PONIENDOSE LOS ANTEQJOS): Es comida para perros.
277. XX: Mentira. Dame eso.

(AA LEE LA ETIQUETA)

278.  AA: “NON PLUSULTRA": Alimento ideal para animales domésticos. Sabroso y nutritivo.
Preparado segiin receta exclusiva, resultado de largas investigaciones de laboratorio, bajo
la supervision de veterinarios eminentes. Alimento perfectamente balanceado, contiene un
surtido completo de vitaminas, proteinasy minerales. “NON PLUS ULTRA” esun
producto elaborado con sustancias cien por ciento naturales que proveeran a su mascota de
todo lo necesario para su alimentacion, sin peligro de indigestion o perdida de apetito.
Déselo a probar y su mascota se lo agradeceratodalavida. “NON PLUSULTRA” €
alimento ideal para sus amigos domésticos.”

279. XX: JYyaves?

280. AA: ¢Qué?

281. XX: Alli dice que se puede comer.

282. AA: Claro, s eres perro.

283. XX: Alli no dice nada de perros.

284.  AA: Dice: “mascotas, amigos’.

285. XX: JYaves?
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286. AA: El perro es el megjor amigo del hombre. El gato también.

287. XX Imposible.

288. AA: ¢Qué tiene de imposible?

289. XX: Eso es carne en lata. ¢DAnde has visto que los perros coman carne en lata?
290. AA: L os perros son animal es esencia mente carnivoros.

291. XX No. Seguro que se equivocaron de etiqueta.

292. AA. Aqui dice: “Alimento ideal para sus animales domésticos” ¢Convencido?
293.  XX: Aver.

(AGARRA LA LATA Y LA EXAMINA DESDE TODOS LOS ANGULOS. AA SE QUITA LOS
ANTEOJOSY LOS GUARDA EN EL BOLSILLO DE SU BATA)

294,  XX: Estas mintiendo.

295. AA: ¢Por qué ibaamentir? ¢;Cudl delos dos habla el idioma de este pais?

296. XX: Lo haces a propésito, para molestarme.

297.  AA: Mirala etiqueta. ¢Qué ves? Un perro.

298. XX: También hay un atardecer.

299. AA: También. Y €l perro parece contento, ¢verdad? Esta contento porque se ha comido lo que
habiadentro de lalata.

300. XX: Los perros no comen comida en lata.

301. AA: Mirael dibujo.

302. XX: Lo estoy mirando, o estoy mirando.

303. AA. Hasta un analfabeto entenderia que es carne para perros.

304. XX: Un dibujo no quiere decir nada. En la casa teniamos un cuadro en la sala. Era un venado.
detras de é, habia una atardecer. El venado parecia contento. Eso no quiere decir que se
hubiera comido todo el pasto.

305. AA: Mmmm.

306. XX: Le ponen un dibujo alalata para adornarla. Para que digas: “qué bonito” y la compres.

Quiere decir que es comida fina.

307. AA:  Apuesto aque eralalata més barata que habiaen latienda.

308. XX: Comida de primera.

309. AA: Para perros.

310. XX: Para cualquiera. (PAUSA) Me lavoy a comer. (PAUSA)

311. AA: Provecho.

312. XX: Cdlate.

313. AA: Si no te ha matado hasta ahora, dudo mucho que una lata més te haga dafio. Come en paz.
(PAUSA) No sientas vergiienza por mi ...

(XX ARROJA LA LATA CON FURIA A UNA ESQUINA DE LA HABITACION. SE SIENTA CON
EXPRESION FUNEBRE. PAUSA)

314. XX: Y 0 no Soy un perro.

315. AA: ¢Ahno?

316.  XX: No.

317. AA: Bueno. No eres un perro.

(PAUSA. XX SELEVANTA Y RECOGE LA LATA)

318. XX: Oye. Dijiste que también era para gatos, ¢no?

319. AA: Si. Los gatos también son “animales domésticos’.

320. XX: éSeguro?

321. AA: Claro que si. ¢Pero eso qué tiene ver?

322. XX Entonces puedo comérmela. Si es comida para perros, no. Pero si es para gatos, si. ¢Acaso
SOy un perro para comer comida de perros?

323. AA: Nadie o sabe mejor que tu.
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324. XX No. Dimelo td. Quiero que me lo digastu. ¢Soy un perro? ¢Ah?
325. AA: No, no eres un perro. Eres un ser humano. Y ninglin ser humano deberia comer comida
para perros.

326. XX: Pero si es comida para gatos, si, ¢no es cierto? Los gatos son otra cosa. Los gatos no son
perros. Entonces, me la puedo comer ¢no?

327. AA: Si no hay méas remedio ...

328. XX: éSeguro que me la puedo comer, seguro, seguro?

329. AA: Seguro, seguro ... (GRITA REPENTINAMENTE) Come lo que te dé la gana. A mi jqué
mierda me importal

330. XX: Entonces me la como, ¢no? ¢Me lacomo?

(SE PONE A ABRIR LA LATA CON EL HACHA)

331,  AA: Dejaeso.
332. XX. Lavoy aabrir.
333. AA: Espera.

(AA VA HACIA SU CAMA, SACA UNA MALETA DE DEBAJO DEL CATRE, LA ABRE CON LA
LLAVE Y SACA UNA LATA DE CONSERVA. SIN VOLVERLA A CERRAR CON LLAVE, METE LA
MALETA DEBAJO DEL CATRE. PONE LA LATA SOBRE LA MESA, FRENTE A XX)

334, XX: JPara gente?
335. AA: Para gente.
336. XX: Eso es otra cosa. Ah, bueno.

(SE PONE A ABRIR LA LATA. DESDE EL TECHO LLEGAN RUIDOS DE PERSONAS SUBIENDO
ESCALERAS. HOMBRES BROMEANDO, MUJERES RIENDO. AA VA HACIA UNO DE LOS TUBOS
Y ESCUCHA)

H: “Gonococos. dos cuerpos extrafios’ (Unidad de significacién concreta, parlamento 337 al 351).

337. AA: Estan subiendo las escaleras. (SE ALEJA DE LA PARED) Odio vivir aqui abagjo. Se oye
todo. Hasta el menor ruido, el més intimo, el més silencioso. Cafierias, radiadores, aire
acondicionado ... Los oigo salir y volver, acostarse y levantarse. Bafiarse, jalar €l water.

Abrir ventanas. Saludarse, despedirse, amarse, reproducirse ... hasta ahora no los he oido
morirse.

(XX HA ABIERTO LA LATA' Y COME)

338. XX Sera porque comen bien.

339. AA: A veces tengo la sensacion de que vivimos encerrados dentro de su vientre. Como
microbios ... Mira esos tubos, ¢No te parecen tripas?

340. XX: A mi me parecen tubos.

341. AA: Tripas. Intestinos. Entrafias. Somos dos bacterias que viven dentro de un organismo sano.
Dos cuerpos extrafios. Dos parésitos. Dos portadores de infeccién. Virus, bacilos de Koch,
gonococos. Un gonococo. ¢Y 0?. Yo que siempre me consideré una célula vital, materia gris
altamente desarrollada. Parece como s fuera hace tanto tiempo ... All, en mi casa, en mi
pais. Yo eraaguien. Un nervio. Unavena. Y ahora frente a esos tubos, ¢qué soy? Un
gonococo. Un gonococo que pasa sus dias en compariia de un protozoario.

342. XX (RECELOSO) ¢Estas hablando de mi?

343.  AA: QOdio los sbtanos, las catacumbas, todo lo subterrdneo. Me crispan los nervios. Alteran mi
equilibrio psiquico. Necesito aire, sol, espacios abiertos. Necesito sentirme vivo para
trabajar bien. Soy un pensador. Un eslabdn superior del sistema evolutivo. No fui hecho

paravivir en cavernas. Siempre vivi en pisos atos, con grandes ventanalesy vistas
amplias. Y aqui no hay ni siquieraunaventana....
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344. XX Mejor. Donde hay ventanas hay corrientes de aire.

345. AA: Paredes, paredes. Nada mas que paredes.

346.  XX: Por 1o menos hay calorcito.

347. AA: No se puede respirar. Huele mal.

348. XX: Que yo sepa, €l mal olor no mata a nadie. Mi padre, que Dios |o tenga en su gloria, vivio
toda su vida en un sbtano y murid vigjo.

349. AA: &Y de qué murié?

350. XX: Una noche volvig a casa, borracho. Se murié de frio en el camino.

351. AA: cTegustavivir aqui?

I: “Laplata: ¢Quién paga?” (Unidad de significacién concreta, del parlamento del 352 al 367).

352,  XX: Si hay calorcito. Es barato ...

353 AA: iClaro que es barato! ¢Quién paga el aquiler? A propdsito, ayer pagué noviembre y
diciembre. Todavia me debes setiembre y octubre.

354, XX: No tengo plata.

355. AA: iPero si te pagaron ayer!

356.  XX: Eso no tiene nada que ver.

(ARRIBA SUENA UN TIMBRE. ABREN LA PUERTA. LA GENTE SE SALUDA. LA PUERTA SE
CIERRA DE GOLPE)

357. AA: No entiendo que haces con la plata que ganas. No debe ser poco. Ganas |o que cualquier
trabajador inmigrante en este pais. Y hasta més, porgue trabgjas el doble. Aunque te
exploten miserablemente como estoy seguro que te deben explotar, algo te debe quedar.

Ademas, como el trabajo que realizas puede ser dafiino parala salud, te daran algin tipo
de bonificacién. Y aunque fuera una sumaridicula, como debe serlo, tu salario total debe
ser superior a promedio. Sin embargo, vives en una pocilgainmunda, que compartes
conmigo, de modo que sdlo pagas la mitad del alquiler, que ya es bajo de por si. O mejor
dicho no lo pagas porque cada vez que te pido que pagues |o que te toca, me dices que no
tienes plata.

358. XX iPor quéibaa pagar yo! Tu eres el que tiene plata.

359. AA: ¢Qué has dicho?

360. XX: Tl tienes plata. Yo no. A ti te toca pagar.

(PAUSA)

361. AA (GLACIAL): ¢Te has dado cuenta de lo que acabas de decir?
362. XX: ¢Por qué? ¢Acaso no eslaverdad?

363. AA: Estoy a punto de perder la paciencia

364. XX: Si pagas todos los meses, es porque tienes plata. ¢O no?

365. AA: Y a perdi la paciencia.

366. XX (NERVIOSO): ¢Cuando?

367. AA: Hace cinco segundos.

(SE PONE EL PANTALON. XX DEJA DE COMER)

J: “Mudanza: mevoy” (Unidad de significacion concreta, parlamento 368 al 393).

368. XX: ¢Por quétevistes? (AA SE QUITA LA BATA Y SE PONE EL SACO) ¢Ddnde vas?
369. AA: Me mudo.

370. XX: Bah. No serala primeravez.

(SIGUE COMIENDO TRANQUILO. AA SE PARA FRENTE AL ESPEJO Y SE ANUDA LA CHALINA)
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371. AA: Hasta hoy habia sentido lastima por ti, pero se acabd. No pienso soportar mas.
La deshonestidad es algo que se puede tolerar. La desvergiienza no. Es el colmo. ¢Cémo he
podido vivir todo este tiempo contigo? ¢Como? ¢Como? ¢Como he podido soportar tus
modal es de patén, tu egoismo, tu suciedad? Hasta cuando duermes me sacas de quicio.
Tus ronguidos no me dejan dormir. Tu mal aliento me da dolor de cabeza. Me dabas
lastima, pero yano. Basta. Me largo.

372. XX: Tedgaré lallave debajo del felpudo.

373. AA: Oi unruido. ¢O me pareci6?

374. XX: Dije quete dejaré lallave debajo del felpudo ... Por si te provoca regresar mas tarde ...

375. AA: No pienso volver adirigirte la palabra nunca. (SE PONE EL ABRIGO Y SE PARA
FRENTE A XX, MIRANDOLO A LO OJOS Y CERRANDOSE EL ABRIGO) ¢Qué te
hace pensar que volveré?

(XX NO CONTESTA. COME TRANQUILAMENTE. AA NO ESPERA UNA RESPUESTA. VA HACIA
LA PUERTA Y AGARRA LA MANIJA)

376. XX: Tus zapatos.

377.  AA: ¢QUé pasa con mis zapatos?
378. XX: No telospusiste.

379. AA: Gracias.

(AA VUELVE A LA HABITACION, SE PONE LOS ZAPATOS, VA HACIA LA PUERTA, AGARRA LA
MANIJA. PAUSA)

380. AA: Pregunto meramente por interés académico, dime una cosa: ¢qué te hace pensar que voy a
volver?

381. XX (CON LA BOCA LLENA): Tu maleta.

382. AA: ¢Qué?

383. XX: Dejaste tu maleta.

384. AA: Y?

385 XX: Si te vasamudar de verdad, ¢por qué no te llevas tu maleta?

386. AA: Admiro tu poder de deduccion. Pero estas muy equivocado. Me voy sin llevarme nada.

387. XX: Entonces no te mudas.

388. AA: Estds muy equivocado. Me voy. Pero no me llevo nada. Lo degjo todo y me voy. Me voy,
aunque no me lleve nada. Me largo. Sin llevarme nada. ¢Esta claro?

389. XX: No. ¢Y turopa? ¢Y tus sdbanas?

390. AA: ¢Y mislibros, y mis manuscritos, y mis fotografias? Puedes quedarte con todo.

391. XX: En serio.

392. AA: Sabes muy bien que los objetos, la ropa, |as posesiones en general, no tienen ninguna
importancia para mi, puedo vivir sin ellos. Yo pertenezco a la sociedad de post-consumo,
mientrastu sigues en la erataladay € trueque. En cuanto a mis manuscritos ... por mi

parte, puedes botarlos todos a la basura.
393. XX: Entonces, ¢puedo quedarme con todo?

K: “Pluto: mas que un recuerdo” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 394 al 408).

394. AA: Si ... No. Con todo no . Quisiera llevarme algo de recuerdo, algo sin importancia, algo que
tenga un valor puramente sentimental. (HACE COMO S| REFLEXIONARA) A ver ... A
ver ... Yasé

(VA HACIA LA CAMA DERECHA Y AGARRA EL PERRO DE PELUCHE)

395.  XX: iDeja eso!

(SE TIRA SOBRE EL)

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

396. AA: Pero, ¢Por qué? esta mascota me recordara todas | as horas felices que pasamos juntos.
Apaciguara mis momentos de nostalgia ...

397. XX: Damelo.

398. AA: No seasinjusto. Yo te dejo todas mis posesiones terrenales y a cambio solo te pido un
recuerdo insignificante ...

399. XX: iTedigo que melo des!

400. AA: Vamonos de aqui, cachorrito. Ese sefior es muy malo. No nos quiere.

401.  XX: Me lo devuelves ahoramismo o ...

402.  AA: Vamonos lgjos, muy lejos, donde ese ogro no pueda encontrarnos.

(XX TRATA DE QUITARLE EL PERRO DE PELUCHE, PERO AA LOGRA ESCAPAR Y SE
PARAPETA AL OTRO LADO DE LA MESA. SE PERSIGUEN ALREDEDOR DE LA MESA)

403. AA: Guau guau. iMira, Pluto! Tu amo se ha puesto furioso. Guau guau.
(LADRA COMO UN PERRO. LA PERSECUCION ALREDEDOR DE LA MESA CONTINUA)
404, AA: iCuidado que nos agarra! jCorre, corre!

(EN EL MOMENTO EN QUE XX ESTA A LA IZQUIERDA DE LA MESA Y AA A LA DERECHA, XX
SALTA POR ENCIMA DE LA MESA'Y AGARRA A AA DEL CUELLO, PERO SE QUEDA SOLO CON
SU CHALINA ENTRE LAS MANOS. AA SE HACE A UN LADO. TROPIEZA CON LA SILLA Y CAE
AL SUELO, CON SILLA Y TODO. XX SE ARROJA SOBRE EL. AA SOSTIENE AL PERRO DE
PELUCHE EN EL AIRE CON UNA MANO. XX TRATA DE QUITARSELO. AA CAMBIA AL PERRO,
DE MANO Y LO TIRA LEJOS. LOS DOS SE LEVANTAN Y CORREN EN DIRECCION DEL PERRO,
COMO DOS JUGADORES DE FUTBOL DETRAS DE UNA PELOTA. SE ESTRELLAN
VIOLENTAMENTE ANTES DE LLEGAR A COGERLO. EN ESE INSTANTE SALE AGUA DEL CANO
QUE SE HABIA QUEDADO ABIERTO).

405. AA: iAgual (AA DEJA A XX, QUE APRETA AL PERRO DE PELUCHE CONTRA SU
PECHO CON TODAS SUS FUERZAS. AA VA HACIA EL CANO Y LO CIERRA) jPor
fin! Ahora podré tomarme mi taza de té.

(AA COGE LA TETERA DE LA MESA, VA A LLENARLA AL CANO Y LUEGO DESAPARECE
DETRAS DEL BIOMBO. XX NO LE QUITA LOS OJOS DE ENCIMA, SIN DEJAR DE APRETAR AL
PERRO DE PELUCHE CONTRA SU PECHO CON ACTITUD ESPANTADA. AA SALE DE DETRAS
DEL BIOMBO)

406. AA: ¢Qué haces alli todavia? ¢Estéas rezando o qué? (SE QUITA EL ABRIGO LO CUELGA
DEL CLAVO) Vamos, levantate ...

407.  XX: ¢Tequedas?

408. AA: Solamente por € té. jQué mejor lugar para tomarse una taza de té que el calor del propio
hogar! (BAJO) Si esto es mi hogar. (COMO ANTES) ¢Quieres unataza?

L: “El intelectual y su valet” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 409 al 430).

(XX SELEVANTA Y ESCONDE EL PERRO DE PELUCHE DEBAJO DE LA ALMOHADA. SE SIENTA
SOBRE LA CAMA. AA RECOGE SU CHALINA DEL SUELOY LA CUELGA DEL RESPALDARDE LA
SILLA IZQUIERDA. LUEGO LEVANTA LA SILLA DERECHA QUE ESTA EN EL SUELO)

409.  XX: Apenas tenga plata, te pagaré o que te debo.
410. AA: cTerefieresa alquiler?

411. XX: Palabra.

412. AA: No te preocupes. Olvidalo.
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413.  XX: El mes que viene.

414.  AA: No hay apuro.

415,  XX: La préxima semana, entonces.

416.  AA: No hablemos de eso ahora

417.  XX: O pasado mafiana, Si quieres.

418.  AA: Noo ...

419. XX: ¢Te parece bien pasado mafiana? ¢O mafiana mismo? Te pago mafiana a primera hora.
420. AA: No te preocupes. No tiene importancia. Estamos entre amigos. ...

421,  XX: Lo que pasa es que ahora no puedo. Palabra.

422, AA: Te creo. jAh, qué bueno es estar de vuelta en casal

(SEVA A QUITAREL SACO. XX SE PRECIPITA SOBREEL Y LOAYUDA)

423, AA: Muy gentil de tu parte.
424, XX: ¢Lo cuelgo?
425.  AA: No vale lapena. Puedes dejarlo sobre lasilla

(XX CUELGA EL SACO DEL RESPALDARDE LA SILLA DE AA. AA SE SIENTA)

426. AA: Hay sdlo una cosa que me molesta ... Esaluz. Para serte sincero, hace mucho que me
fastidia, pero como ati parece no molestarte, decidi no mencionarlo. Creo que es por €l
foco. Seve horrible. ¢Crees que podrias hacerle una especie de pantalla? ¢De papel 0 algo
asi? Yo nuncafui habil con las manos.
427.  XX: Déamelo ami.
428.  AA: Gracias. Al lado de mi cama hay algunas revistas. ¢O prefieres usar periddicos?

(XX RECOGE LASREVISTAS ARRUMADAS JUNTO A LA CAMA IZQUIERDA)

429.  XX: Necesito tijeras.
430. AA: Estan en larepisa.

(XX VA HACIA EL LAVATORIO Y RECOGE LAS TIJERAS DE LA REPISA. SE PARA SOBRE LA
MESA. ARRANCA UNA PAGINA DE LA REVISTA Y LA MIDE CONTRA EL FOCO).

LL: “Prisionero politicoideal” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 431 al 452).

431. AA: ¢No te molestalaluz?

432. XX: Qué?

433. AA: ¢No te molesta mirar laluz asi, de frente? Y 0 me quedaria ciego.
434.  XX: Hablas del foco.

435. AA: No te molesta.

436. XX: No.

437.  AA: ¢No te duelen los 0jos?

438. XX: No.

439. AA: ¢No te hace lagrimear?

440.  XX: No.

441.  AA: ¢No te duelen los parpados? ¢No ves puntitos negros?

(PAUSA)
442,  XX: ¢Qué puntitos negros?

(AA SE SUBE SOBRE LA MESA. ABRE LOS PARPADOS DE XX CON LOS DEDOS, COMO UN
OCULISTA)
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443. AA: El otro.

(LE MIRA EL OTRO 0JO)

444,  AA: Asombroso.

(AA SEBAJA DE LA MESA. XX SIGUE CON SU TRABAJO. AA PASEA POR EL CUARTO)

445,  AA: Al contrario. No tiene nada de asombroso. En un comienzo, los casos excepcionales nos
parecen asombrosos. Pero no lo son. ¢Existira alguna conexion entre la falta de
sensibilidad y la apatia? Me gustaria saberlo. Larapidez de losreflgjos, € sistema
nervioso, todo varia seguin cada individuo. (REPENTINAMENTE) ¢Te interrogaron
agunavez?

446.  XX: Qué?

447, AA (ABRUPTAMENTE): ¢Teinterrogaron algunavez?

d47a XX: JQuién?

447.b. AA: Lapolicia.

448.  XX: Y o no he hecho nada.

449,  AA: Eso no me interesa. SAlo quiero saber si te interrogaron alguna vez.

450. XX: No.

(SIC)

443. AA (RETOMANDO UN TONO NORMAL): jQué lastimal Hubieras sido un prisionero
politico ideal. Tu insensibilidad te hubiera permitido soportar [0 que otros no pudieron
soportar. Hubiera sido muy dificil hacerte confesar. Una verdadera | astima.

444,  XX: No me gusta la politica.

445, AA: Yalo sé. TU no te metes en esas cosas. No importa. D& ame sofiar.

(XX SE INTERESA EN UN AVISO PUBLICITARIO DE UNA REVISTA. SE MOJA EL DEDO CON
SALIVA, PASA LA PAGINA, MIRA)

446.  AA: jQué ojos! Y pensar que semejante talento se desperdicia asi. Ironias del destino. Los que
no deberian abrir la boca, hablan. Y los que podrian quedarse callados, no tienen nada que
confesar.

447, XX: ¢Puedo cortar éste?

448.  AA: ¢Qué?

449. XX: Este, el de colores.

450. AA: No oiste nada de lo que te dije.

451. XX (MOSTRANDOLE UNA PUBLICIDAD EN COLORES): Este. Mira. ¢Puedo cortarlo?

(SIC)

451.  AA: iDios mio! ... jDios de mis ancestros! ... Y de los tuyos ... Aunque a veces me pregunto si
tuvieron el mismo dios ...

452, XX: Lavoy acortar.

M: “Afio Nuevo” (Unidad de significacion concr eta, parlamento 453 al 462).

(BAJA DE LA MESA Y SE SIENTA EN LA SILLA DERECHA, DE CARA AL PUBLICO. CORTA EL
AVISO PUBLICITARIO. DESDE ARRIBA SE OYE MUSICA)

453. AA: (SE TOMA LA CABEZA CON LAS MANOS Y SE TAPA LOS 0iDOS):jLo Gnico que
faltabal (MIRA SU RELQJ) ¢Las cuatro? Imposible. (SE LLEVA EL RELOJ AL OiDO)
¢Qué hora serd? Se me paré el reloj.
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455, XX: Las nueve.

456.  AA: Entonces la fiesta acaba de empezar. Durara por 1o menos ocho horas.
457. XX: Jranto?

458.  AA: Sevan adivertir hasta el amanecer. Esta es la Gltima noche del afio.

(XX DEJA DE CORTAR LA REVISTA. ALZA LA VISTA' Y LA INMOVILIZA, CON LOS 0OJOS FIJOS
HACIA EL FRENTE. SE OYE LA TETERA SILBAR DETRAS DEL BIOMBO).

459. AA:  Elagua

(ENTRA DETRAS EL BIOMBO Y VUELVE CON LA TETERA. SE SIENTA EN SU SILLA. SIRVE
AGUA EN UNA TAZA Y METE UNA BOLSITA DE TE. XX DEJA CAER LOS BRAZOS, EN UNA
MANO TIENE LAS TIJERASY EN LA OTRA LA REVISTA. SE LEVANTA LENTAMENTE. Y COMO
UN AUTOMATA VA HASTA SU CAMA. SE DEJA CAER DE ESPALDAS Y SE QUEDA ECHADO,
MIRANDO EL TECHO. MIENTRAS TANTO, AA HA SACADO LA BOLSITA DE SU TAZA, HA
ECHADO AZUCAR AL TE' Y LO REMOVIDO. SE PONE A OBSERVAR ATENTAMENTE A XX)

460. AA: ¢Qué te pasa? ¢Te sientes bien? (REMUEVE EL TE. DEJA DE HACERLO) ¢Estas
enfermo? (XX NO REACCIONA. AA ASE LEVANTA Y SE LE ACERCA) Oye.
Contéstame.

(LO SACUDE DE UN BRAZO. XX SE VOLTEA HACIA LA PARED, DANDOLE LA ESPALDA A AA.
AA PARECE DESCONCERTADO, RECOGE LAS TIJERAS Y LA REVISTA, LUEGO VUELVE DONDE
XX)

461. AA: Oye. Mira, no has terminado. Toma. Corta lo que quieras. Yo no te diré nada. Anda, corta
lo que te dé lagana. Las refrigeradoras, las aspiradoras, las motocicletas, |os autos, 10s
camiones, los radios a transistores, |os botes, 10s teléfonos, |0s intercomunicadores, los
televisores ... Mira, unamosca ... te parecerararo pero quiero que corteslo quete déla
gana. ... Tienesmi permiso. ¢Me oyes? ¢Qué te pasa? ¢Estds molesto? (SE SIENTA
SOBRE LA CAMA) Si quieres, los corto yo ... oye. ¢Quieres que yo los corte? (CORTA EL
AVISO PUBLICITARIO Y DE JA LAS TIJERAS EN EL SUELO) Mira. Listo. Bonito,
¢no? (MIRA LO QUE HA HECHO Y HACE UNA MUECA DE DESAGRADO) Oye. Te
digo que mires. (FURIOSO) Mira, cargjo. Mirao. (Qué te cuesta? (PAUSA) Nada.

(HACE UNA BOLA CON EL AVISO Y LO TIRA AL RINCON. DURANTE UN MOMENTO SE QUEDA
SENTADO, SIN MOVERSE. A TRAVES DE LAS CANERIAS SE OYE A UN CORO INFANTIL
CANTANDO UN VILLANCICO. BRUSCAMENTE, XX ESCONDE LA CABEZA DEBAJO DE LA
ALMOHADA)

462.  AA: jAh! Es por eso.
N: “Lafiesta” (Unidad de significacion concreta, parlamento del 463 al 495).

(AA SE LEVANTA Y MIRA A SU ALREDEDOR, REFLEXIONADO. TOMA UNA DECISION. RECOGE
TODO LO QUE HAY SOBRE LA MESA, INCLUYENDO LOS PERIODICOS QUE LA CUBREN. DEJA
TODO EN EL SUELO, JUNTO A LA PARED. VACIA LAS TAZAS DE TE EN EL LAVATORIO. VA
HASTA SU CAMA, SACA LA FUNDA DE SU ALMOHADA, LE DA VUELTA Y LA PONE SOBRE LA
MESA COMO MANTEL. SACA DE SU MALETA UNA BOTELLA DE CONAC QUE PONE SOBRE LA
MESA. AL LADO DE LA BOTELLA, COLOCA LA CAJETILLA DE CIGARROS QUE TENIA
ESCONDIDA DEBAJO DE LA ALMOHADA. LAVA LOSVASOS EN EL LAVATORIO, LOS COLOCA
AL LADO DEL CONAC. SE PONE EL SACO. DURANTE TODO ESTE TIEMPO, EL VILLANCICO HA
IDO ACALLANDOSE POCO A POCO.)

463. AA: Listo. Oye, levantate. Todo estalisto.
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464,  XX: (SACANDO LA CABEZA DE DEBAJO DE LA ALMOHADA): ¢Listo?, ¢para qué?
465.  AA: (SOLEMNE): Pararecibir el Afio Nuevo.

(XX VUELVE A CUBRIRSE LA CABEZA CON LA ALMOHADA. AA SE LA ARRANCHA)

466.  XX: Déjame en paz.

467.  AA: De ninguna manera. No pienso brindar solo.

468.  XX: (DEFENDIENDOSE): No quiero brindar con té.

469. AA: ¢Quién habla de té? Tengo algo mejor, algo digno de la ocasion.

(XX VE LA BOTELLA DE CONAC. SE SIENTA EN LA CAMA)

470. XX: ¢De doénde la sacaste?

471, AA: No importa. Yo invito. Ponte el saco.

472, XX: JParaqué?

473. AA: Para celebrar. Esta es una noche de fiesta, métetelo bien en esa cabezota. jLafiesta, el
baile, la ceremonia, la celebracién, e culto, la costumbre, el rito! El adiés al afio que muere
. Labienvenida a afio que nace. Comienza una nueva vida, una nueva era esta ad portas.
jAleluyal Meimagino que no pensaras asistir a una ocasion tan solemne en mangas de
camisa. Arriba. jLevantate, sacidete, diviértete!

(FUERZA A XX A LEVANTARSE Y LO LLEVA HASTA LA MESA. TOMA EL SACO DE XX QUE
ESTABA COLGADOEN LA SILLA DERECHA Y SE LO ALCANZA)

474,  AA: Arréglate la corbata. Aboténate la camisa. Péinate. (O quieres que € Afio Nuevo llegue, te
veaasi y salga corriendo?

475. XX. T no tienes corbata.

476. AA: JYo?Escierto.

477.  XX: ¢QUE esperas para ponértel a entonces?

478.  AA: Nunca uso corbata. No es mi estilo. (XX SE QUITA EL SACO, LO EXTIENDE A AA'Y
VA HACIA SU CAMA) jEsperal (XX VUELVE A ECHARSE SOBRE SU CAMA) ¢Te
parece absolutamente necesario? Dime laverdad. ¢Tengo que usar corbata?

479. XX: Cuando esfiesta, esfiedta ...

(AA VA HACIA SU CAMA. AL PASAR, CUELGA EL SACO DE XX DEL RESPALDAR DE LA SILLA
DERECHA. SACA SU MALETA DE DEBAJO DE LA CAMA, LA ABREY SACA UNA CORBATA. SE
HACE EL NUDO FRENTE AL ESPEJO. XX LO OBSERVA, LUEGO SE LEVANTA Y VA A SENTARSE
EN LA SILLA DERECHA. SACA UN PANUELO DEL BOLSILLO Y LO USA PARA LUSTRAR SUS
ZAPATOS).

480. AA (VOLTEANDOSE HACIA EL, CON LA CORBATA PUESTA): ¢(Asi estd mejor?
481. XX (LUEGO DE MIRARLO LARGAMENTE): ¢Cuando fue la Ultima vez que te afeitaste?
482.  AA: jQué sé yo!

483. XX: Se nota. Aféitate.

484.  AA. De ninguna manera. No tengo la menor intencion de afeitarme.

485.  XX: Si yo me afeité esta mafiana, no veo por qué no puedas hacerlo.

486. AA: Idioteces. Con los tiempos que corren, ¢quién tiene tiempo para andar pensando en
afeitarse?

487. XX: Yo.

488. AA: Esta bien, me afeitaré. Pero con una condicién.

489. XX: ¢(Cud?

490. AA: Que te cambies las medias.

491. XX (MIRANDO SORPRENDIDO SUS MEDIAS LLENAS DE HUECOS): ¢Por qué? Me las
puse esta mafiana.

492, AA: Nada de excusas.
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493.  XX: Cuando me pongo |0s zapatos no se nota.
494.  AA: Yame oiste.
495,  XX: Esta bien, esta bien ...

(SACA DE DEBAJO DE SU CAMA UNA MALETA DE CARTON DE LA CUAL SACA UN PAR DE
MEDIAS. SE QUITA LAS QUE TIENE PUESTAS Y LAS GUARDA EN LA MALETA. SE PONE EL
PAR NUEVO (QUE TIENE TANTOS O MAS AGUJEROS QUE LAS QUE TENIA PUESTAS) VUELVE
A LA SILLA'Y SE PONE LOS ZAPATOS. DURANTE ESTE TIEMPO, AA SE QUITA EL SACOY LO
CUELGA DE LA SILLA IZQUIERDA. SE PARA FRENTE AL ESPEJO Y SE AFEITA. MIENTRAS AA
TERMINA SE AFEITARSE, XX SE QUEDA SENTADO, SIN MOVERSE, PERO MIRANDO
DETENIDAMENTE. SUSPIRA)

N: “Los calzones o quisiera que fuera primavera” (Unidad de significacion concreta, parlamento 496 al
517).

496. XX: Quisiera que yafuera primavera.

497.  AA: ¢Por qué?

498.  XX: Porque me han dicho que aqui cuando es primavera las mujeres no usan calzén.

499. AA: Qué?

500. XX: En serio, te lo juro ... En la obra, ahora estamos cavando zanjas para instalar cafierias de
desagle.

501. AA: &Y eso quetiene que ver con los calzones?

50la XX: Cuando una mujer pasa por encima, desde abajo puedes verle todo.

501b AA: Asi es como se divierte la plebe.

502.  XX: Estamos cavando en un barrio elegante, es otra cosa. Cuando trabajabamos en las afueras
las mujeres que pasaban eran vigjas o feas. Pero aqui pasan unas elegantonas, con pielesy
todo ... uno de nosotros se pone siempre de campana. Cuando ve que una se acerca, nos

pasalavoz. Pero no hay nada como cavar frente a uno de esos centros comerciales, donde
venden ropainterior para mujeres. O frente a una peluqueria de sefioras. Me acuerdo que
unavez estabamos instalando cables frente a un restaurante elegante. La profundidad era
ideal. Metro y medio sobre nuestras cabezas, solo habia un puentecito muy estrecho jMadre
deDios! ...No sé cdmo no me dio torticolis. Erael Paraiso. Donde trabajamos ahora no esta
tan mal tampoco. ¢Porqué no vienesun dia...?

503. AA: Gracias. Tengo mejores oportunidades para establecer contacto con el sexo opuesto.

504. XX: Pero no hay nada peor que abrir zanjas a lado de un cuartel. Durante dos semanas, vimos
solo soldados.

505. AA: Dime, ¢Tu esposa va ala peluqueria alguna vez?

506. XX: jPor supuesto que no!

507. AA: ZY d restaurante?

508. XX: ¢Estésloco? All4, se cocinay se come siempre en casa.

509. AA: Por 1o menos saldré de compras.

510. XX: Si. (PAUSA) Pero alld en mi pueblo no hay desagtie.

511. AA: Pero si hay un cuartel.

512. XX: Si. ¢Cémo lo sabes?

513. AA: No es dificil de adivinar. Alla hay cuarteles en todos lados. Quizas, €lla pase frente al
cuartel.

514. XX: ¢Quién?

515. AA: Tumujer.

(PAUSA)
516. XX: ¢QUE quieres decir con eso?

517. AA: Nada. Yaterminé. (SE LAVA LA CARA, LUEGO SE LA SECA CON LA TOALLA) iA
lamesal
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O: “Confesiones: La familia, ¢Por qué te fuiste?” (Unidad de significacion concreta del parlamento 518
al 548).

(XX SE PARA. AMBOS SE PONEN LOS SACOS AL MISMO TIEMPO, DANDOSE LA CARA. AA A LA
IZQUIERDA DE LA MESA, XX A LA DERECHA. SE SIENTAN SIMULTANEAMENTE. AA ABRE LA
BOTELLA Y LLENA LOS VASOS)

518. XX: ¢Eres casado?

519. AA: Dos veces.

520. XX: ¢COmo es esn?

521. AA: Medivorcié. A nuestrasalud ...

522.  XX: ¢Tienes hijos?

523. AA: Nunca tuvimos hijos.

524, XX: Entonces, ¢por qué te casaste?

525. AA: ¢Por qué iba a ser? Por amor ... Para que nuestras almas pudieran fundirse en una ... vete
th a saber. Vamos, jtomal

526. XX: A tu salud.

(TOMAN. AA TOMA UN CIGARRO Y LE EXTIENDE SU CAJETILLA A XX. ESTE TOMA UN
CIGARRO. AA BUSCA EN SUS BOLSILLOS UNA CAJA DE FOSFOROS. XX SACA UNA DE SU
BOLSILLO DERECHO, PERO LA VUELVE A GUARDAR DE INMEDIATO. SACA OTRA CAJA DE S
BOLSILLO IZQUIERDO, ENCIENDE EL CIGARRO DE AA LUEGO EL SUYO, GUARDA LA CAJA DE
FOSFOROS EN SU BOLSILLO IZQUIERDO. AMBOS ASPIRAN. PAUSA).

527.  XX: ¢Por qué te fuiste?

528. AA (EN LO SUYO): ¢Qué?

529. XX: ¢Por qué te fuiste de alla? Vivias bien no? Tenias dos esposas, una casa en la capitdl ...
Ganabas bien, tenias buenos amigos ... Mientras agui ...

530. AA: Uno nunca se escapa hacia algo, uno se escapa de algo.

531. XX: Pero alla estabas mejor que aquii.

532. AA: Un dia estaba paseando por un parque. Habia nifios que jugaban en el pasto. Cuando
repentinamente vi a un muchacho, algo mayor que los demas, escondido detras de un
arbol. Cogia piedras y se las tiraba a los otros nifios. Después volvia a esconderse. Parecia
divertirse mucho. Se le veia contento, feliz. Era robusto y fuerte ... tiraba una piedra 'y se
escondia, tirabay se escondia... (PAUSA)

533. XX: ¢Cuantos afios tenia?

534. AA: Unosdiez o doce ...

535. XX (ENTERNECIDO): Como €l mio ...

536. AA: Eso fue hace cinco afios.

537. XX: El mayorcito tiene catorce afios.

538. AA: Quizas eratu hijo.

(PAUSA)

539. XX: Y?

540. AA: Nada. Eso fue todo.

541.  XX: No me vengas ... Dime laverdad. Anda.

542. AA: Te he dicho laverdad.

543. XX: No me vas a decir que te fuiste de tu pais solamente porque un mocoso tiraba piedras en un
parque. Y ni siquierate lastirabaati. Anda, puedes confiar en mi como s fueratu
hermano ...

544.  AA: Esta bien. Digamos que tenia problemas con ... € idioma. Habia palabras que me costaba
mucho pronunciar. “Mi general”, por gemplo ...

545. XX: Cualquiera puede decir “genera” ...
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546. AA: No era tanto un problema de pronunciacién sino méas bien de entonacion. Habia palabras
gue no podia decir con el tono requerido ... Siempre sonaban falsas en mi boca...

547. XX (EN VOZ BAJA, CONFIDENCIALMENTE): ¢Andabas metido en politica?

548.  AA: En ciertaforma. (XX SE LEVANTA DE LA MESA) Crei que |o sabias.

(XX SE DIRIGE HACIA LA PUERTA. LA ABRE Y MIRA HACIA EL PASADIZO EN SILENCIO POR
UNOS SEGUNDOS ANTES DE VOLVER A CERRARLA).

P: “Peligro: Un palitico” (Unidad de significacion concreta, parlamento 549 al 573).

549. XX:  ¢Por qué no melo dijiste antes?
550. AA: Crei que era obvio.

(XX VUELVE A LA MESA)

551. XX: ¢Estas en lalista negra?

552.  AA: Probablemente. (XX SE QUEDA PARADO, SIN SABER QUE HACER) Vamos, siéntate.

553. XX: Soy un imbécil. (SE GOLPEA LA FRENTE CON EL PUNO). Y o sabia que habia gato

encerrado. Claro. No hace nada. Se quedatodo el diatirado en esa cama, leyendo. Ni un
solo callo en las manos. Un intelectual.

554. AA: ¢Cémo sabes que no trabajo? Permiteme informarte que existen otros trabajos ademas de
cavar zanjas parainstalar tubos de desagiie?

555, XX: jAhorame vas a venir con que te matas trabajando! jAhi echado en la camal

556. AA: Pienso.

557. XX (DESPRECIATIVO): See... &Y en qué piensas, S se puede saber?

558. AA: Enti, por ggemplo. Me pregunto si serias capaz de delatarme.

559.  XX: ¢Ah?

560. AA: De denunciarme. Ahorano, claro. Y no agui. All4...

561. XX: All&no te conocia

562. AA: &Y Crees que es necesario conocer a una persona para delatarla? No. Por gjemplo,
imaginate que estas en la carcel y yo te propongo escapar. O mejor aun, te revele un plan
para destruir la carcel de una vez por todas. ¢Qué harias tl en ese caso? ¢Llamarias a los
guardiasy me denunciarias?

563. XX: ¢Queé clase de carcel es?

564.  AA: Una cércel donde te tratan bastante bien. Casi tan bien como si estuvieras en libertad.
Donde comes bien, donde hay calefaccion.

565. XX: No existe ninguna carcel asi.

566. AA: Una carcel donde sélo una cosa esta prohibida: usar palabras que empiecen con C. Todas
las palabras que empiezan con C estén prohibidas. Prohibido decirlas. Prohibido
escribirlas.

567. XX ¢Por qué?

568. AA: Para que nadie pueda decir ni escribir la palabra“Cércel”. Tendrian que recurrir a
sinénimos, a alusiones indirectas. Pero la palabra “Carcel” esta prohibida. Prohibido decir
“Cércel”. Prohibido escribir “Cércel”. Prohibido pensar en “Carcel”.

(SIC)

568.  XX: Eso no es unacarcel.

569. AA: Supongamos que si. Entonces, yo me acerco ...

570. XX (SE PARA DE UN SALTO): ¢Qué mierda quieres?

571.  AA: Nada. Son puras suposiciones. Me pregunto solamente qué hubiera pasado s yo te hubiera
propuesto ...

572. XX iTengo mujer e hijos!

573. AA: Y yotengo ... Tengo ... A fin de cuentas, (qué es lo que tengo? Digamos que tengo mis
palabras ... Mis queridas, queridisimas palabras, palabras que comienzan con todas las
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letras del alfabeto. No, no quiero nada de i, no te propongo nada. Quizas podria
proponerme cosas a mi mismo. Pero ni siquiera eso puedo hacer. Ademés, ¢quién crees que
soy, un héroe?

Q: “Estamos en familia” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 574 al 608).

574.  XX: De todo hay en este mundo.

575. AA: Muy gentil de tu parte, pero puedo aseglrate que no soy un héroe. Ven, siéntate conmigo,
tomemos un trago. No corres ningun peligro. Ven. (XX SE SIENTA, AA SIRVE UN
TRAGO). Un brindis. A lasalud de los pusilanimes. jCheers!, jProsit!, jSkol! jA votre
santé!, jChin chin! No tengas miedo. No soy méas que un miedoso cualquiera. Un cobarde.
Simple, normal y absolutamente ... un cerdo. Vamos, brinda. Estamos en familia. (XX
DEJA SU VASO EN LA MESA). ¢Por qué no tomas? (XX SE QUEDA CALLADO) Ya
entiendo. ¢Ahora piensas que soy un agente, un espia, no?

576. XX: No jodas.

577.  AA: Confiésalo. Te acabo de decir que soy un cerdo. Y tU seguramente pensaste: “Lo dice para
provocarme”. ¢Si 0 no? (XX SE QUEDA CALLADO. AA ALZA SU COPA) ¢Bebemos
entonces? (XX SE QUEDA CALLADO) Oye. Cuidado. Mucho cuidado. No vayas a meter
la pata. Mira que si un fiel eshirro de tu gobierno te resulta antipético ... eso podria poner
en dudatu lealtad hacia €l régimen gobernante. Y eso estaria muy mal, muy mal, amigo

mio. ¢Y s yo fueraun espia de verdad?

578. XX: Nunca dije que fueras espia.

579. AA: No, pero lo pensaste. ¢Entonces por qué no admitirlo? ¢Qué tendria de malo? ¢Acaso un
ciudadano leal no puede tomarse un trago con un funcionario de servicio, aungque sea del
Servicio secreto?

(XX SE QUEDA CALLADO. UNA PAUSA)

580. AA: Aja Creo que empiezo a comprender. Puede que tengas razon. En efecto, s mi mision es
secreta, ti como buen ciudadano leal, estas obligado a ocultar que estés a corriente de mi
mision. jPero claro! Un ciudadano leal debe aparentar no sospechar nada. jBravo! Hasta
podrias facilitar en algo mi tarea, qué sé yo, por gemplo podrias atacar a gobierno en mi
presencia. ¢Soltar un par de frases sediciosas? Una que otra diatriba contra el régimen
¢Qué te parece? No deberias sentirte intimidado por mi presencia. Ante un agente
provocador, un ciudadano ideal no deberia ser tan leal, justamente para probar su lealtad.

581. XX: No entiendo nada.

582. AA: No importa. En todo caso, apelo a tu sentido comun. Témate un trago conmigo, para dejar
muy en claro que estas del lado del régimen. No olvides que puedo presentar un informe a
quien corresponda. Claro ... S es que soy un espia.

583. XX: No quiero tomar contigo.

584. AA: iMucho cuidado! Yo represento al Estado ... a gobierno ... a régimen ... a poder ...

585. XX: Eso no tiene nada que ver.

586. AA: Entonces, ¢por qué no quieres tomar conmigo?

587. XX: Dijiste que ta eras un cerdo.

588. AA: Exacto. ¢Y?

589. XX: Nada. Por eso.

590. AA: Aja. Y td no quierestomar con un cerdo.

591. XX: ¢Por qué no? Podria tomarme una botella entera con un cerdo, st me diera la gana. No es
por eso. Dijiste que aqui “Estamos en familia’. Quiere decir que yo también soy un cerdo.

592. AA: ¢No lo eres acaso?

593. XX: No.

594.  AA: Entonces, te sientes superior ami.

595. XX: No, no es eso. Pero dime, ¢por qué dices que soy un cerdo, ah? ¢Qué te he hecho para que
me trates asi, ah? ¢Por qué dices que soy un cerdo, por qué?, dimelo ... (AA SE QUEDA
CALLADO) Aqui, estamos “en familia’ ... ¢Por qué? Yo no soy pariente tuyo. (AA SIGUE
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CALLADO). Si no sabes por qué, entonces mejor quédate callado y no insultes. No hay
gue insultar sin razén. Eso no se hace. A la gente no se lainsulta porque si.

(PAUSA)

596. AA: Esta bien. Digamos que exageré un poco.

597. XX: Entonces, las cosas cambian. No estamos “en familia’.

598. AA: No, claro que no.

599. XX (FELIZ): Asi me gusta. Ahora podemos tomar 1o que quieras.
600. AA: Claro, ¢por qué no?

601. XX (ALIVIADO): jA tu salud, entonces!

602. AA: Por lareconciliacién.

603. XX: jEso!

(BRINDAN Y BEBEN)

604. AA: Sin embargo, hay algo que me sigue interrogando ... Si eventualmente uno de nosotros
fuera un espia, me pregunto: ¢por qué tendria que ser yo?

605. XX: Y a, cértalade unavez.

606. AA: Es decir, aqui el Unico sospechoso seria yo, no td. Jamés se me hubiera ocurrido sospechar
gue td podrias ser un espia.

607. XX: ¢Por qué no cambiamos de tema?

608. AA: De acuerdo. Prefiero no profundizar el asunto.

R: “El regreso” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 609 al 639).

609. XX: ¢Cuéndo falta paralas doce?

610. AA: No lo sé. Seme par6 € reloj.

611. XX: Podriamos preguntéarselo a alguien.

612. AA: No es necesario. Los de arriba brindardn con champén. Cuando oigas saltar los corchos,

sabremos que son las doce.

613. XX: Y pensar que ala me deben estar esperando. Como todos |os afios. Los chicos me esperan
... Y unavez mas no llegaré. jCargjo! jQué vida de mierdal

614. AA: ¢Por qué no vas a visitarlos? Tu puedes volver all& No estés en la lista negra. ¢Por qué no
vuelves de vacaciones?

615. XX: éVacaciones, yo?

616. AA: ¢Por qué no? Si pides vacaciones, seguramente te las daran.

617. XX: ¢Estas chiflado? Y o vine aqui a ganar plata. Tendré vacaciones cuando vuelva alld Una

semana entera. Me echaré en la huerta, a dormir. Sin mover un dedo. De vez en cuando
abriré un ojo paraver s €l cielo sigue en su sitio, y después lo volveré acerrar. Y seguiré
durmiendo. Me despertaré solo cuando lavieja me traiga algo de comer. Y después...

618. AA: Después, ¢qué?

619. XX: Después, me levantaré y me vestiré. Elegantisimo. Con pura ropaimportada.

620. AA: JParaqué?

621. XX: ¢Como que para qué? Para celebrar mi cumpleafios.

622. AA: &Tu cumpl eafios?

623. XX: Claro. Cae en mayo. Invitaré a todo € pueblo. Bueno, a todos no. A los que me caen bien.
Y los demaés que revienten. Mataremos un chancho. O un cordero o unavaca ... Botellas de
aguardiente ... Que alcance para todos y sobre ... Que todo € mundo sepa que he vuelto del
extranjero. Pondré todo lo que me traje ala entrada de mi casa. Para que todo el mundo

vea. Pero sin tocar. Que miren nada més. Le pediré ami cufiado que eche un ojo. No,
mejor no. No le tengo confianza.

624. AA: ¢Por qué no mejor a un perro?

625. XX: cun perro?

626. AA: Si. Un perro bravo ... Para que nadie se acerque. Un perro no te podria robar nada.
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627. XX No esmalaidea. Y después, festejaremos tres diasy tres noches.

628. AA: Naturalmente.

629. XX: Y cuando haya terminado lafiesta, ¢sabes qué voy a hacer?

630. AA: Limpiarés toda la mierda que dejaron tus invitados.

631. XX: Al diablo con los invitados. Ya se fueron. Que limpie mi suegra. ¢{No0?. ¢Sabes que voy a
hacer? Construiremos una casa.

632. AA: ¢Unacasa?

633. XX: Una casa de piedra. De dos pisos. Con calefaccion.

634. AA: jCarambal

635. XX: Sera la casa mas grande de todo el pueblo. Construida con mi plata.

636. AA: Eso tomara tiempo.

637. XX: No tanto. Cuando esté terminada, nos mudaremos de casa de mis suegros y viviremos en
nuestra propia casa. ¢Ah? ¢Qué te parece?

638. AA (SELEVANTA Y ALZA SU VASO): jPor tu nueva casal

639. XX: Por mi nuevacasa. jSalud!

(BRINDAN. REPENTINAMENTE, LA MANO CON LA QUE XX SOSTIENE SU VASO EMPIEZA A
TEMBLAR)

S: “Deformacion profesional” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 640 al 679).
640. AA: Cuidado. Vas a derramar todo ...¢Qué te pasa? Vas a botar todo al piso. ¢Qué tienes?

(INCAPAZ DE SOSTENERLO, XX DEJA EL VASO SOBRE LA MESA. SE SIENTA, DE CARA AL
PUBLICO, DE PERFIL A AA. ESTE DEJA SU VASO Y SE LE ACERCA).

641. AA: Déjame ver tus manos. (XX SE METE LAS MANOS A LOS BOLSILLOS) Enséfiame las
manos. (RETICENTE, XX SACA LAS MANOS DE LOS BOLSILLOS) Estiralas. (XX
ESTIRA LOS BRAZOS, CON LAS MANOS EN PUNO) jAbrelas!

(LE ABRE LOS PUNOS A LA FUERZA. XX VOLTEA AL OTRO LADO, SIN DEJAR DE EXTENDER
LOS BRAZOS. LE TIEMBLAN VIOLENTAMENTE LAS MANOS. AA SE ALEJA, SIN MIRAR A XX,
ESTE VUELVE A METERSE LAS MANOS EN LOS BOLSILLOS).

642. AA: ¢Desde cuando estés asi?

643. XX: Desde hace un afio.

644. AA: ¢Te pasaamenudo?

645. XX: No. De vez en cuando.

646. AA: ¢Cadavez méas seguido? (XX CALLA) ¢Te pregunto s te pasa cada vez méas seguido?

(XX CALLA. AA TOMA SU VASO DE LA MESA, SE COLOCA DETRAS DE XX Y LO OBLIGA CON
EL BRAZO IZQUIERDO A INCLINAR LA CABEZA HACIA ATRAS. LE PONE SU VASO EN LOS
LABIOS. XX SE BEBE EL CONAC. AA DEJA EL VASO SOBRE LA MESA Y TOMA EL OTRO QUE
ESTA LLENO. LO BEBE DE UN TRAGO Y LO DEJA SOBRE LA MESA, VACIO)

647. XX (ATORADO, TOSIENDO): Gracias.
648. AA: ¢Por qué no aprendes el idioma?

(XX SIGUE TOSIENDO, PERO ESTA VEZ A PROPOSITO, PARA HACER TIEMPO)
(SIC)
648. AA: &Te pregunté por qué no aprendes €l idioma?

649. XX: ¢Cudl idioma?
650. AA: El de aqui, jimbécil!
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651. XX (SACANDOSE LAS MANOS DE LOS BOLSILLOS Y MIRANDOSELAS, TODAVIA
TIEMBLAN) Ahorita se me pasa.

(VUELVE A METERSE LASMANOSEN LOSBOLSILLOS)

652. AA: ¢Mevas a contestar 0 no?

653. XX ¢Quieres saber por qué no hablo su idioma?

654. AA: Sabes perfectamente 1o que quiero saber. Aqui podras ser analfabeto ... jpero no eresun

sordomudo!

655. XX: No quiero hablar suidioma.

656. AA: JPor qué no? Vives aqui, con ellos, en su pais. Comes, bebes, caminas por la calle como
élos. ¢, Por que no puedes hablar su idioma? Podrias encontrar un trabajo mejor ...

657. XX: No son gente.

658. AA: ¢Ahno?

659. XX: No. No son seres humanos. Aqui no hay gente.

660. AA: &Y se puede saber donde hay gente segln ta?

661. XX: Alla

662. AA: Si, claro.

663. XX (SACANDOSE LASMANOS DEL BOLSILLO Y MIRANDOLAS): Yapaso. (LAS
VUELVE A METER EN LOS BOLSILLOS).

664. AA: ¢Sabes o que les pasa a los que trabajan todo €l dia con un taladro como ti?

665. XX: Envejecen como todo el mundo.

666. AA: No solamente eso.

667. XX: Se vuelven sordos. (SACA UNA MANO DEL BOLSILLO Y SE METE UN DEDO EN
EL OIDO). Hace algiin tiempo que me zumba un oido. Oigo mal.

668. AA: Eso es normal. Pasa algo peor.

(XX SACA EL DEDO DEL OIDO Y LA OTRA MANO DEL BOLSILLO)

669. XX: Yapaso. ¢(Quétedije?

670. AA: Lo delas manos no es nada. Y lo del oido tampoco. Pasa algo mucho peor. A raiz de
soportar las vibraciones, ocho horas a dia, se producen alteraciones en €l tgjido conjuntivo,
el que une los musculos a los huesos. ¢Hace cuanto tiempo trabajas en eso?

671. XX (ESTIRA LOSBRAZOSY SE MIRA LASMANOS): Yano me tiemblan.

672. AA: ¢Hace cuanto tiempo que trabajas con €l taladro?

673. XX: Tres afios.

674. AA: La principal alteracion consiste en un lento pero total desgaste del tejido. O dicho en otras
palabras, el musculo empieza a separarse del hueso ...

675. XX. No. Tres afiosy medio.

676. AA: Lo queimplicaque, con el tiempo, no podrés realizar ningun tipo de trabajo manual.
677. XX: ¢Hablas en serio?
678. AA: Completamente en serio. Son fendbmenos comprobados por la medicina moderna. Hay

instituciones especializadas en €l estudio del efecto del trabajo manual sobre el cuerpo
humano. Se trata de una verdadera deformacién profesional. En el sentido mas literal de la
palabra.

(PAUSA)

679. XX: Bah. Cojudeces. quieres meterme miedo.

T: “El buey y & cerdo” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 680 al 692).

680. AA (FURIOSAMENTE AGARRA A XX DE LAS SOLAPAS): ¢Qué eres? ¢Un anima o un
ser humano? Eres una bestia, no un hombre. No eres ni siquieraun cerdo. No eres ni un
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hombre ni un perro ... Un buey. Eso es lo que eres. Un buey torpe, indefenso, estdpido ...
Una bestia de carga. Un buey que arrastra su carreta hasta que se caiga muerto. iY 1o que
€es peor, un buey contento con su suerte! jQué pide mas cargal jMés carga, por favor! Un
buey contento, satisfecho, radiante ... Claro, tiene todo lo que quiere. (No estés contento
con tu suerte acaso? ¢Ah? Dime. ¢Estas contento o no?
681  XX: No me zarandees.
682. AA: Te voy aseguir zarandeando hasta que despiertes de esainercia bovina... Cuando no
trabajas, duermes o rumias. jTe zarandearé y te gritaré hasta que te convierta de nuevo
en un ser humano! No me detendré hasta que lo haya logrado. Porque mientras t(i sigas
siendo un buey ... yo seré un cerdo. Una cosava con laotra. El buey y el cerdo. Y, mientras
sigas siendo una bestia de carga, yo seré el mas cerdo de los cerdos. No hay otra salida.
683. XX (AMENAZADOR): Te digo que no me zarandees ...

(SIC)

688. AA: iTe zarandearé todo lo necesario! Llegara el diaen que por finte dards cuenta ... y me
agradeceréds lo que estoy haciendo. No es posible que sélo uno de nosotros sea un ser
humano. O lo somos losdos o ninguno lo es...

(COMIENZA UN DISCURSO LIRICO, EN PARTE BAJO LA INFLUENCIA DEL ALCOHOL
CONSUMIDO, MIENTRAS SIGUE SOSTENIENDO A XX DE LAS SOLAPAS).

689. AA: Y solamente cuando los dos podamos pararnos sobre nuestros dos pies, podremos alzar la
cabeza, erguirnos en toda nuestra magnitud, mirar hacia arriba. Y entonces, veremos sobre
nuestras cabezas una rama. Y de la rama colgara un fruto. jEl fruto prohibido! Y € viento
gque mecera laramay el fruto es el viento de la historia. Entonces no tendremos méas que
alzar las manosy ...

(XX LE GOLPEA LASMANOS. AA LO SUELTA Y RETROCEDE ASUSTADO).

690. XX: iSuéltame, cargjo! (SE LEVANTA) ¢Crees que puedes levantarme la mano cuando te dé la
gana? ¢Ah? ¢Quién mierda crees que ...

691. AA: ¢Es que no te das cuenta?

692. XX: ¢De qué? ¢De que me estés levantando la mano? ¢A mi? (FURIOSO, VA HACIA AA)
Pobre infeliz, renacugjo, inttil de mierda ... jY o te voy a ensefiar alevantarme las manos!

U: “Borron y cuenta nueva” (Unidad de significacion concreta, del parlamento 693 al 715).

(SE PREPARA A ASESTARLE UN GOLPE A AA. EN ESE MOMENTO SE APAGAN LAS LUCES.
OSCURIDAD TOTAL. ARRIBA SE OYE A LOS INVITADOS EXCLAMAR AL UNISONO UN “jAH!”
DE SORPRESA, COMO SUELE OCURRIR CUANDO HAY UN APAGON. LUEGO SE OYEN
CORNETITAS DE CARNAVAL Y PITOS VACIOS. AL MISMO TIEMPO, UN RELOJ DA DOCE
CAMPANADAS. A LO LEJOS, OTRAS CAMPANAS REPICAN).

693. AA: (EN LA OSCURIDAD): Las doce.
694. XX: ¢Por qué sefuelaluz?
695. AA: Eslacostumbre. A las doce se apagan las luces. (PAUSA) ¢Tienes fosforos?

(XX ENCIENDE UN FOSFORO. AA VA DETRAS DEL BIOMBO, VUELVE CON UNA PALMATORIA.
ENCIENDE LA VELA CON EL FOSFORO QUE XX TIENE EN LA MANO. DEJA LA PALMATORIA
SOBRE LA MESA Y SE VUELVE HACIA XX)

696. AA: Mmmm ...
697. XX (TOSE): Esteee ...
698. AA: ¢(Qué te parecesd ...
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699. XX: Lo que quieras...

700. AA: Entonces ...

701. XX Claro ... eeee....

702.  AA: Completamente de acuerdo.

703.  XX: ¢Por qué no?

704.  AA: Eso ...

705.  XX: Ni una palabramas.

706. AA: Salud, entonces (SIRVE DE BEBER). Por el Afio Nuevo.

(BRINDAN Y VACIAN LOS VASOS. TODAVIA ESTAN INCOMODOS, AVERGONZADOS,
FASTIDIADOS. SE SIENTAN. AA EN LA SILLA IZQUIERDA, XX EN LA DERECHA).

707. XX: Las campanas.
708. AA: Entodaslasiglesias.

(PAUSA)

709. XX: Quisiera...

710.  AA: Yo también ...

711. XX: Lo pasado pasado.
712.  AA: Borrény cuenta nueva.

(LE EXTIENDE LA MANO)
713. XX: Claro, hombre.
(LE EXTIENDE LA MANO)

714, AA: iFeliz Afio Nuevo!
715. XX: iFeliz Afio Nuevo!

(SE ESTRECHAN LA MANO, POR ENCIMA DE LA MESA.

ENTREACTO

I ACTO

(CADA UNO ENCIENDE UN CIGARRO, COMO EN LA OCASION ANTERIOR, PERO CON UNA
DIFERENCIA: XX NO REPITE EL JUEGO CON LAS DOS CAJAS DE FOSFOROS. SE SIENTAN,
RELAJADOS. A PARTIR DE ESTE MOMENTO AMBOS ESTAN CADA VES MAS BAJO LOS
INFLUJOS DEL ALCOHOL, SOBRE TODO XX).

A: “Vidadeperro” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 716 al 781).

716. XX Otro Afio Nuevo ... Como pasa €l tiempo ... Pasa sin que uno se dé cuenta ... Me acuerdo
gue no hace mucho yo era todavia un mocoso de este tamafio, que cuidaba las vacas, que
robaba huevos de los nidos, que iba a la escuela, sin zapatos ... Iba a la escuela sblo en €
otofio. En la primavera, habia mucho trabajo en los campos, y en €l invierno hacia
demasiado frio ... Se me helaban los pies. Después, mi papa se fue ala ciudad. Pero mis

abuelos no. Se quedaron. No tenian qué comer, pero se quedaron igual. Nunca entendi a
los vigjos. Preferian quedarse. Parecia que les gustara ser pobres.
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717.  AA: ¢Quién soy yo parajuzgarlos?

718. XX A mi no me gustaba. (SE GOLPEA EL PECHO) Nadie me puede obligar a decir que me
gustaba la pobreza.

719.  AA: ¢A quién puede gustarle?

720. XX A mi papa tampoco le gustaba. Odiaba tanto ser pobre que se gastaba todo 10 que ganaba
en emborracharse. Y cuando estaba borracho, le gustaba menos todavia. Y por eso seguia
emborrachandose ... Pero yo no. Y o no me emborracho.

721.  AA: Muy bien hecho.

722. XX Porque a mi no me gusta ser pobre. A mi me gusta tener algo. Cuando no tengo nada, no
tengo nada ... Pero cuando tengo algo ...

723.  AA: Tienes algo.

724. XX Trabajo como una bestia, pero me pagan. Y cuando haya juntado todo lo que me han
pagado.... Entonces serérico ... Y habravalido la pena sudar tanto ... ¢No es cierto?

725. AA: Ciertismo.

726.  XX: S6lo que a veces me pregunto para qué mierda sirve todo eso.

727.  AA: ¢A quéterefieres con “eso”?

728. XX: A la plata, a qué més va a ser. ¢Acaso puedo llevarmela cuando me muera? Al cielo no me
dejarian entrar con tanta plata ... Y en € infierno, se me quemaria todo. Entonces, ¢por qué
me rompo el lomo trabajando asi?

729. AA: Porque quieres.

730. XX: Est4 bien, pero dimetd, ¢qué gano trabajando asi? Me arruino lasalud ... No me doy
ningun gusto. No tomo ... No fumo ... Salvo cuando t me convidas un cigarro ...

731. AA: (LE OFRECE LA CAJETILLA): Toma, sirvete.

732. XX: Dios te lo pague. (TOMA UN CIGARRO PERO LO TIRA SOBRE LA MESA) No, no ...
Dime una cosa: ¢por qué lo hago? ¢Ah? ¢Por qué?

733. AA: Por tus hijos. Construirés una casa. Se ladejaras atus hijos.

734,  XX: Y édlos, ¢aquiénesseladegaran?

735. AA: A sus hijos.

736. XX:  Ah.. (PAUSA) &Y como terminaratodo?

737. AA: No terminara nunca. ¢Por qué quieres que termine?

738. XX: Entonces, ¢seguira por los siglos de los siglos?

739.  AA:  Amen.

740. XX: Mmmm ... Si esasi, ¢por qué comenzo todo?

741. AA: Pregunta dificil. Schopenhauer nunca encontré una respuesta.

742. XX ¢Quién?

743 AA: Schopenhaver.

744,  XX: ¢Unjudio?

745. AA: No necesariamente.

746.  XX: A mi, todo eso no me gusta nadita. Si hubo un comienzo, tendria que haber un final. Si no,
¢para qué comenzo todo? ¢Para que a final no haya nada? Comienzan mal y yo tengo que
trabgjar, trabgjar, trabagjar ... Sin darme ningln gusto. Nuncavoy al cine ... Nunca salgo

con chicas bonitas ... ¢Crees que es facil?

747.  AA: Jamés crei que fuerafacil.

748.  XX: Si, claro. Hablar como un loro, eso si es facil. Pero si hubieras vivido como yo ... (CADA
VEZ SE CONMISERA MAS DE Si MISMO) ¢Sabes como vivo yo? jCémo un animal!
iEso! jCémo un perrol

749. AA: Vamos, no exageres...

750: XX (GOLPEANDO LA MESA CON EL PUNO): jNo me contradigas! jSi, como un perro! jT0
mismo me lo has dicho!

751, AA: Si mal no recuerdo, el contexto eraotro ...

752. XX (SE INCLINA HACIA AA, CONFIDENCIALMENTE): Acércate. Quiero decirte una
cosa.

753. AA: Te escucho.
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754, XX Acércate més. (PONE LA MANO SOBRE EL BRAZODE AAY LOACERCA A S|
HASTA QUE SUS FRENTES SE TOCAN. MURMULLA ALGO, APASIONADA PERO
CASI SILENCIOSAMENTE) Tenias razon.

(VUELVEN A SUSPOSICIONES ANTERIORES)

755. AA (EN UN ROL EXAGERADAMENTE CORTES, CASI MUNDANO): No, hombre ...

756. XX (LLEVANDOSE EL INDICE A LOS LABIOS) Shh. (GRITA) jCémo un perro! Hasta los
perros viven mejor gque yo, por |o menos no tienen que trabajar. ¢Te parece vida eso? ¢Ah?
Dime, ¢Te parece vida eso?

757. AA: Desde un punto de vista estrictamente bioldgico ...

758. XX: Esto esvida, ¢si 0 no?

759. AA: Depende.

760. XX (CERRANDO LA DISCUSION): No, eso no es vida. Sirveme més.

761. AA: Creo gue ya has tomado suficiente, ¢no?

762.  XX: iNada de eso! es la primera vez que me emborracho desde que llegué agui. Tengo derecho,
ého?

763.  AA: Por supuesto. (LLENA LOS VASOS. BEBEN)

764.  XX: Ah, eso estamejor ... Te voy a hacer una adivinanza.

765.  AA: A ver.

766.  XX: ¢Quéesloquetiene... y no tiene?

767. AA: Espera. Tiene. ...

768. XX: .Y notiene. (SERIE)

769. AA: Tieney notiene... tieney notiene... tieney notiene ... Nolo s&.

770.  XX:  Adivina

771, AA: No puedo, es demasiado dificil para mi. (XX SE SENALA EL PECHO CON UN DEDO)
AN

772. XX: Yo.

773. AA: Tiene...

774, XX: Y no tiene. jQué buenal ¢(No? (EXPLOTA EN CARCAJADAYS)

775,  AA: &Y qué eslo quetienes?

776. XX (DEJA DE REIR. AMENAZADOR): ¢Por qué? ¢Crees que no tengo nada?

777.  AA: cTienes?

778. XX: iClaro que tengo! ¢Crees que soy un muerto de hambre? Mi papéa era un muerto de hambre,
mi abuelo era un muerto de hambre, pero yo no. Espera. Te voy a ensefiar ... (TRATA DE
LEVANTARSE, APOYANDOSE CON TODO SU PESO SOBRE LA MESA)

779.  AA: Deja. No es necesario. (PONE LA MANO SOBRE EL BRAZO DE XX Y LO OBLIGA A
SENTARSE)

780. XX: Deja. Yo invito. jiMozo! (CON UN GESTO MAGNANIMO) jY o pago!

781.  AA: Estas borracho.

B: “¢Quépasacon laluz?’ (Unidad de significacion concreta, del parlamento 782 al 796).

(PAUSA. XX SE CALLA, CON LA CABEZA GACHA. AA MIRA EL FOCO)

782. AA: ¢Qué habra pasado con la luz?

(PAUSA. XX SE LEVANTA Y TAMBALEANDOSE CAMINA HASTA EL LAVATORIO)

783.  XX: iPréndelal

784.  AA: Esta prendida.

785. XX:  Ah... (PAUSA. XX BUSCA EL LAVATORIO EN LA OSCURIDAD) ¢Qué, esta
prendida?

786. AA: Laluz.
787. XX Ah ... ¢Y s estaprendida, por qué esta todo oscuro?
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788.  AA: Porque se apagd. (XX ENCUENTRA POR FIN EL LAVATORIO. PONE LA CABEZA
BAJO EL CANO Y DEJA CORRER EL AGUA) Me pregunto porque seguira apagada. Ya
deberia haber vuelto.

789. XX (LA CABEZA BAJO EL AGUA): Es Afio Nuevo.

790. AA: Si, yalo sé. Pero e apagédn esta durando demasiado.

791. XX De repente se quemé €l foco.

(AA, VELA EN MANO, SE PARA SOBRE UNA SILLA. MIRA EL FOCO ILUMINANDOSE CON LA
VELA)

792.  AA: No. (BAJA DE LA SILLA Y VA HACIA LA PUERTA Y LA ABRE. MIRA HACIA EL
PASADIZO). Estatodo obscuro. Debe haber sido un corto circuito. (CIERRA LA
PUERTA Y DEJA LA PALMATORIA SOBRE LA MESA) Y esta vela no durara mucho
tiempo més.

793. XX (LOIMITA): Estavela no durara mucho tiempo mas...

794. AA: Muy gracioso ...

(XX CIERRA EL CARNO, SE SECA LA CARA CON LAS MANOS)

795.  XX: JPor qué? ¢No te gusta?
796.  AA: No.

C: “¢Qué (mierda) haces aqui (conmigo)?” (Unidad de significaciéon concreta, del parlamento 797 al
837).

797. XX: Y o tampoco te gusto, ¢verdad?
798. AA: No.
799. XX: Entonces, ¢qué mierda haces aqui conmigo?

(PAUSA)

800. XX: Yo no te pedi que vinieras a vivir conmigo.

802. AA: Escierto.

803. XX:  Tavinistesolo. (PAUSA. XX SE SIENTA EN UNA SILLA, ESTAVEZ A LA
IZQUIERDA DE LA MESA) Oye, dime una cosa. ¢Qué mierda haces aqui conmigo?

804. AA: ¢Sentados alamesa?

805. XX: No estoy hablando de ninguna mesa. Te pregunto qué mierda haces aqui, en este chiquero.

806. AA. Yoquése...

807. XX: ¢Qué haces aqui, ah?

808. AA: Lo mismo que ta.

809. XX: Mentira. Yo no puedo escoger. Yo soy una bestia de carga, un analfabeto, un perro ... Pero
tU tienes educacion, hablas otrosidiomas ... TU puedes escoger donde vivir.

810. AA: Exactamente.

811. XX: Podrias irte donde te dierala gana. Se te abririan todas las puertas ... Entonces, ¢qué
mierda haces aqui? ¢Qué buscas?

812. AA: Nada.

813. XX: No es cierto. Quieres algo de mi. No creas que no me doy cuenta ... Yo no soy nada tuyo,
SOy un extrafio ... Pero me das de comer, me prestas plata ... Regafias, pero me prestas
plata. Te molesto y sin embargo no te vas. ¢Por qué no te largas de unavez s erestan
delicado? ¢Ah? ¢Porque eres bastante delicado, no? ¢Te obligo yo acaso? Si no estés
contento, ¢qué haces aqui, conmigo? Y o no te retengo. ¢Ah? ¢Qué quieres de mi?

814. AA: Nada.

815. XX: No soy ningin imbécil, ¢sabes?. Puede que sea bruto, pero no soy ninglin imbécil. Anda,
cuéntame. ¢No estamos tomando juntos, acaso? ¢Ah? ¢Por qué tomas conmigo?

816. AA: Para expiar.
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817. XX: (Expiar qué?

818. AA: Quiero expiar los pecados de mis antepasados. Nuestros ancestros jamas tomaron juntos ...

819. XX: &Y €0 es pecado?

820. AA: Claro que si. Un pecado nacional.

821. XX: No me vengas con cojudeces.

822. AA: ¢NO me crees?

823. XX: No.

824. AA: Tienes toda la razén. Por tu boca ha hablado €l instinto de nuestro pueblo. En ese caso, a
diablo con mis antepasados. Ahora estoy solo ... Yo ... Quiero ir hacia el pueblo, fraternizar
con é. ¢Me entiendes?. Hablo como un populista del siglo pasado, los populistas decian
gue habia que ir hacia el pueblo porque la fuerza estaba en el pueblo. A este paso me voy a
volver populista.

825. XX: Cojudeces.

826. AA: He alli el escepticismo natural de nuestro pueblo. Nuestro pueblo tiene tantas cualidades:
instinto sdlido, sentido de la verdad, capacidad de autocritica ... ¢Seré realmente un
socialista?

827. XX: Huevadas.

828. AA: Si, tienes razén. Librémonos de los sentimientos misticos de culpabilidad, de la expiacién
de los pecados cometidos por generaciones anteriores, a diablo con el populismo. Yo soy
simplemente un intelectual. Racional y progresista. TU eres la locomotora de la historia, la
vanguardia de la humanidad. ¢;Qué tiene de raro entonces que quiera tomar con una
locomotora? ¢Qué tiene de extrafio que como huevos revueltos con la vanguardia de la
humanidad, que me pasee en calzoncillos en su presencia, en € mismo cuarto, que me
seque laboca con la mismatoalla? ¢No se te habia ocurrido antes?

829. XX: No.

830. AA: &Y por qué no?

831. XX: Porgue t no eres ninglin socialista. Y o alos socialistas |os conozco. Hay uno que viene

siempre avernos ala obra. Bien educado. No jode nunca. Al contrario. Sonrie todo el
tiempo. Nos dice lo que tenemos que hacer, nos reparte papelitos, nos explica....

832. AA: &Y yo no hago eso?

833. XX: Claro que no.

834. AA: Yo jodo, nomas.

835. XX: iY cdmo! Nunca estés contento con nada. Esto no funciona, eso es una porqueria ... Yalo
creo que jodes. Cualquiera se puede dar cuenta de que no eres ningun socialista.

836. AA: ¢Asl que ati nadie te engafia?

837. XX: Yalo creo que no. Soy demasiado vivo. Y o tengo olfato. Puedo oler aun socialistaa
kilémetros de distancia. Y tu no hueles a nada.

CH: “Pensar en la libertad: se necesita un esclavo” (Unidad de significacion concreta, del parlamento
838 al 879).

838. AA: ¢Y s realmente fuera un espia?

839. XX: Bah. ¢Qué podria importarle a uno como yo? Soy un pobre diablo. ¢Qué interés puede tener
€l gobierno en mi? Aqui o0 all4, sdlo sirvo para una cosa: paratrabajar duro. Si fueras de

verdad un espia de verdad, no te quedarias aqui conmigo. Teirias a otro lado. Donde tipos
més importantes ... gente inteligente ... Gente que anda metida en palitica ... Gente que
piensa.

840. AA: &TU no piensas acaso?

841. XX: ¢Qué puede importar que piense 0 no? ¢Sabes en 1o que pienso? Pienso en ganar plata, en
mis hijos ... en mi mujer. Pienso en otras mujeres, también. Es normal, ¢no? Todos los
hombres piensan en mujeres. ¢Y tU crees que eso leimporta a gobierno? Si me meto en

lios, si no me hago el vivo y me quedo quieto sin meterme con nadie, ¢qué mierda puede
importarle al gobierno lo que yo pienso o no piense?

842. AA: ¢Algunavez has pensado en lalibertad?

843. XX: ¢Qué quieres decir?
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844.  AA: Si algunavez has pensado en ... ser libre.

845. XX: éLibre paraqué?

846. AA: Libre para decir lo que piensas, por g emplo.

847. XX: Pero si acabo de decirte lo que pienso. Y s quieres te lo puedo repetir. Puedo decirtelo de
la mafiana ala noche y de la noche alamafiana. A mi nadie me impide decir lo que
pienso.

848. AA: ¢Nunca has pensado en pensar mas?

849, XX: ¢Pensar en pensar?

850. AA: Si quieresverlo asi ...

851. XX: ¢Paraqué? Tan imbécil no soy.

852. AA: Si piensas, no eresimbécil. Al contrario.

853. XX: Depende. All4, en mi pueblo, habia un idiota. No hacia nada porque no sabia hacer nada.
Ni siquiera podia cuidar las vacas. Viviasin casa, sin familia, viviadelo quelagente le

daba. ¢Qué podia hacer entonces si no hacia nada en todo el dia? ¢En qué pensaba? ¢En que
podia pensar si no sabia hacer nada ni hacia nada? Pensaba en pensar. Pensaba en sus
pensamientos. ¢Te parece inteligente eso? No, era un imbécil ... Un loco.

854. AA: Pero eralibre.

855. XX: Ahora entiendo. Eres un cura.

856. AA: &Y 0? Estés chiflado.

857. XX: Si. Un cura que predicalibertad. Me di cuenta cuando me agarraste de las solapasy me

zarandeaste. Un cura predicador. Un cura que vieney tedice: ¢Ven eso? Eso es el diablo.
No sigan a diablo. Sigan a Nuestro Sefior Jesucristo. Pero yo me pregunto: ¢Dénde est&4
Jesucristo? jMuéstramelo! jLalibertad! ¢Dénde estalalibertad? Yo sdlo conozco una
libertad: Lalibertad de no tener que ir atrabajar. Y o soy libre todos los domingos. Dame
siete domingos ala semanay te besaré los pies, como s fueras Nuestro Sefior Jesucristo.
Siete domingos, pero pagados.

858. AA: &Y s yo te quitara el tnico domingo que tienes?

859. XX: &Tu? ¢Qué puedes hacer t0? Nada. No puedes darme nada, no puedes quitarme nada. Lo
Unico que puedes hacer es quedarte ali, tirado en la camay darme sermones ...

860. AA: Y 0 no puedo hacer nada. Pero el gobierno si.

861. XX: Entonces siempre hay que estar bien con el gobierno. Porque s es cierto que el gobierno te
lo puede quitar también es cierto que te puede dar. ¢Qué tienes tu contra el gobierno? ¢Ah?
Contéstame.

862. AA: Me produce desconfianza. No me gusta.

863. XX: ¢Y sabes por qué? Porque tu no le gustas a gobierno. Y ¢quieres que te diga por qué no te
gusta el gobierno?

864. AA: Me muero de la curiosidad por saberlo.

865. XX: Porque frente al gobierno ti no eres mejor que yo. TU con tu educacion y tus libros ... Tq,
frente al gobierno, eres igual que yo: una mierda. Cuando hay un gobierno, que gobierna
todo el mundo se cagade miedo y cierrael culo. Frente al gobierno, todos somos iguales.

866. AA: iCOmo en un meadero de la estacion!

867. XX: ¢Y por qué no? Yo no soy delicado.

868. AA: iBravo! Ven. Deja que te abrace.

869. XX: ¢Por qué?

870. AA: Por no defraudarme. Sabia que podia contar contigo. Necesitaba de alguien como td. El

esclavo ideal.

871. XX: ¢NO eres cura entonces?

872. AA: No. Aunque debo reconocer que alguna vez tuve veleidades evangelizadoras. Antes de que
tomara conciencia. Pero no te asustes, no volvera a pasar, no pienso convertirte. Fue
solamente una debilidad pasajera, una tentacién momentanea. Es mas, no tengo ninguna

vocacion de misionero. Y, ademés, la evangelizacién no sirve para nada.

873. XX: ¢Entonces estés afavor del gobierno?

874. AA: Tampoco. Mi caso es bastante particular. Necesito un esclavo, pero no con fines utilitarios.
Te necesito como modelo ... Me eres indispensable como punto de referencia....
Especialmente aqui.
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875. XX: Otravez comienzas con tus cojudeces ...

876. AA: No son cojudeces. Me preguntaste quién soy yo verdaderamente y qué mierda hago aqui
contigo. Bueno, te lo voy a decir. Necesitaba una Ultima oportunidad. Y la encontré. TQ.

877. XX: Ah?

878. AA: T eresmi Unicay Ultima oportunidad, mi musa, mi inspiracion ...

879. XX: Oye, no serés maricon, ¢no?

D: “Jaula de marfil” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 880 al 895).

880. AA: Esclichame. Todo comenz6 alla. En nuestro pais. Tienes razdn, frente a la dictadura, todos
somos iguales. El miedo nos hace iguales. Pero me tomé mucho tiempo llegar aesa
conclusién. En cambio td ... Con qué facilidad hiciste este descubrimiento, jCon cuanta

simplicidad contaste un hecho tan fundamental! Te envidio.

881. XX: Tedije que no eratan imbécil como crees.

882. AA: Es vergonzoso comprobar hasta qué punto un hombre inteligente como yo, se rehusa a
admitir la verdad més evidente, cuando esa verdad hiere su orgullo. Antesyo me
comportaba como un mono en una jaula. Me balanceaba, colgando de mi cola, dando
grandes saltos, de mi columpio alareja, delargjaami columpio. Y cuando metiraban

unanuez, la abriay trataba de meterme dentro de su cascara, para sentirme amo de los
espacios infinitos. Me tomé mucho tiempo, antes de que perdieratodas misilusiones, antes
de llegar a una conclusién extremadamente simple: saber que no era mas que un mono
encerrado en una jaula.

883. XX: Son graciosos los monos. Unavez los vi en el zool égico.

884. AA: Es cierto. Los monos enjaulados pueden ser graciosos. Cuando por fin me di cuenta de lo
gue era, empecé areirme de mi mismo. Y rei y rei .... hasta que la risa se me atraveso en la
garganta'y me dio hipo y me puse a llorar y senti mi rostro de mono bafiado en lagrimas.
Entonces entendi que mis monerias no me hacian ninguna gracia, aunque los que me
miraban se rieran, aungue los guardianes del zoolégico me tiraran nueces y caramelos. Los
caramelos me daban nduseas. Y ya no podia meterme dentro de las cascaras de nuez.
Entonces comprendi que para un mono no habia méas remedio que -en primer lugar-
admitir, por fin, que es un mono ...

885. XX: Claro ...

886. AA: En segundo lugar, habiendo constatado su condicién de mono y esclavo, sacar de eso, por
lo menos sabiduriay corgje.

887. XX: Aprendiste todo eso de un mono?

888. AA: Si, amigo mio, ¢acaso los hombres no descendemos del mono?

889. XX: Y 0 no.

890. AA: Esa estu opinién. Pero lacienciaafirmalo contrario. Ahora, si € hombre desciende del

mono, yo, que Soy un mono, pertenezco ala aristocracia de la humanidad. En mi, en un
mono humillado y encerrado, reside todo el saber del hombre. Un saber en estado puro, un
saber alin no adulterado por los azares de la evolucion y por los riesgos de lalibertad. Un
saber primario. Entonces, decidi explotar esa oportunidad. Es decir, yo, mono aprisionado,
decidi escribir un libro sobre el hombre.

891. XX: Los monos no escriben libros.

892. AA: Especialmente cuando estan metidos en una jaula. Totalmente de acuerdo. Pero eso 1o
comprendi mas tarde. Por el momento, me sentia excitado por las nuevas perspectivas que
se me ofrecian. Decidi escribir un libro sobre el hombre en estado puro, es decir, sobre €l
esclavo, es decir, sobre mi mismo. La obra de mi vida, Unica en su género, la primera en €l
mundo. Subitamente, toda la demas basura que se amontonaba en mi jaula, los

excrementos, |as cascaras de nueces, empezaron a brillar como diamantes. jTantas
riquezas! Me dije: podremos no tener nada, pero tenemos la esclavitud. Ese es nuestro
tesoro. ¢Qué pueden saber |os demés? ¢qué saben los de aqui, por ejemplo? Aqui yalo han
escrito todo, ya han leido todo, pero no saben nada de lo que es verdaderamente esencial .
Toda laliteratura que existe sobre la esclavitud es falsa o erronea. Porque es obra de
misioneros o de libertadores o, peor aun, de esclavos que suefian con lalibertad, es decir,
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de esclavos que ya no son esclavos. ¢Qué saben ellos de la esclavitud total, cerrada en si
misma, sin la mayor tentacion de transcendencia? ¢De la esclavitud que se alimentaasi
misma? ¢Qué saben ellos de las alegrias, de sus creenciasy sus costumbres? De lafilosofia
del esclavo, de su cosmogonia, de sus mateméticas? No saben nada. Y yo lo sé todo. Fue
entonces que decidi escribir sobre el tema.

893. XX: JY escribiste?

894. AA: No.

895. XX: JPor qué?

E: “Encontré un modelo o esclavo ideal” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 896 al 906).

896. AA: Porque tuve miedo. (PAUSA) ¢Quieres saber por qué tenia miedo? (PAUSA) Tienes razon.
Estoy hablando con un compatriota ... Con mi hermano siamés. Siempre tuve miedo. Pero
para escribir, era absol utamente necesario que dejara de tener miedo. Entonces, me fui.

Y éndome ya no sentiria miedo. Eso pensé.

897. XX: Entonces, ¢Jlegaste agui y te pusiste a escribir?

898. AA: Hasta ahora no.

899. XX: ¢Por que?

900. AA: Porgue tengo miedo.

901. XX: Nunca te contentas con nada ...

902. AA: Yalo sé. Es un circulo vicioso. Por explotar mejor la Unica oportunidad que me quedaba,
acabé perdiéndola. Al huir, dejé de ser un esclavo. Me dilui, me dispersé en medio de tanta
libertad. Perdi mi temay, lo que es peor, perdi la necesidad de escribir sobre é ...
Tebricamente, aun sabia lo que queria, pero en la practica ya no me quedaba ni voluntad ni
urgencia. Fue entonces que, para mi felicidad, te encontré.

903. XX ¢Qué tengo yo que ver con todo eso?

904. AA: Tl eres exactamente como era yo antes de dejar de serlo. TU eres como un meteorito que
habia caido a latierra. Inmutable, impasible, insensible alo que te rodea. Un ser venido de
otro planeta. TU, gracias a Dios, eres todavia un esclavo.

905. XX: iY 0 no soy ningun esclavo!

906. AA: Por supuesto que lo eres. Y aunque protestes y 1o niegues, lo seras siempre. Caiste del cielo
para servirme de modelo, de inspiracion. En ti, yo vuelvo a vivir como esclavo. Restituyes
mi antigua condicién y estimulas mis desfalleciente voluntad de autodeterminacion.

Gracias ati, podré por fin escribir mi gran obra. Ahora ya sabes por qué te necesito tanto.

F: “Porgue te necesito tanto o Motivo para vivir”. “Conversar con un paisano (bajar de la nube)”
(Unidad de significacién concreta, del parlamento 907 al 943).

907. XX: Esano eslarazon.

908. AA: &TU crees que yo me quedaria agui contigo, voluntariamente, en este chiquero como tu
dices, si no me sintiera animado por una gran idea, por una mision fundamental ?

909. XX: Tedigo que esano eslarazdn.

910. AA: Entonces dime ¢qué hago aqui contigo? En tu humilde opinién, ¢cudl podria ser el motivo?
Dimelo, si no es mucho pedir.

911. XX: Por que te gusta hablar.

912. AA: ¢Como? ¢Perdon?

913. XX: Eso. Y nada mas. Porque te gusta hablar conmigo.

914. AA: ¢Podrias decirme de qué podriamos hablar tdy yo?

915. XX: No sé...De las moscas, por g emplo. De las moscas y de los atrapamoscas ... de all4, de
nuestro pais ... del pasado ... Hablar nomas, recordar los viejos tiempos ... Es normal, ¢no?
Humano, ¢Con quién més puedes hablar aqui? ¢Con ellos? (SENALA EL TECHO)

916. AA: No.

917. XX: Claro que no. ¢Qué mierda saben ellos? Pero, un paisano siempre se entiende con otro
paisano. ¢Para qué vienes con tantas cojudeces sobre los esclavos? Lo Unico que quieres es
hablar, conversar, discutir ... Como personas comunes y corrientes ... Conversar sobre el
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verano, sobre el invierno ... Sobre lo que se come alla, sobre lo que se toma ... Como gente
normal .... Como paisanos...

918. AA: jFalso! Yo tengo unagranidea.... Un gran plan ... Unagran obra...

919. XX: Huevadas. jQué obra ni qué carajo! ¢Acaso crees que no me doy cuenta como te pones
cuando me llega una carta de mi familia? Te echas en la camay te pones a leer un libro -de
cabeza- ... En esos momentos, me das pena. Porque ati nuncate escribe nadie.

920. AA: No necesito que me escriban.

921. XX Mentira. No te llegan cartas porque nadie te escribe. T no tienes a quién escribirle, asi que
nadie te escribe. Esa eslaverdad. Escribir un libro ... Tssseee ... Nunca escribiras nada,

aungue sepas escribir ... Y hastaen otrosidiomas. Megjor asi. ¢Qué libro vas a poder
escribir ta, pobre diablo? ...

922. AA: Un libro sobreti.

923. XX: Mentira. ¢Quién vaaleer un libro sobre mi?

924, AA: Lagente.

925. XX: La gente ya tiene suficiente con sus propios problemas. ¢Por qué tendrian que soplarse los
tuyos ademés?

926. AA: La gente siempre tiene la necesidad de saber larealidad.

927.  XX: Seguramente. Pero eso qué tiene que ver ...

928. AA: ¢QUEé pasa? ¢Tienes miedo que escriba algo malo sobre ti?

929. XX: No escribiras nada.

920. AA: &Y por qué?

931. XX: Porque te pasas el dia entero tirado en esa cama.

932. AA: jPor ahora! Estoy ordenando mis ideas, reflexionando, meditando sobre los prosy los
contras ...

933. XX: Jyaves?

934. AA: Pero empezaré a trabajar un dia de éstos. M afiana mismo.

935. XX Ni mafiana ni pasado mafiana. Te conozco.

936. AA: Entonces dentro de un afio o dos ... jQuéimportal Lo esencial es que laobravaya
madurando. Méas tarde, daré sus frutos.

937. XX: No daré nada.

938. AA: Tenemos todo €l tiempo del mundo. Me quedaré aqui contigo todo el tiempo que haga
fata

939. XX: Por mi puedes quedarte todo €l tiempo que quieras. Y o me largo.

940. AA: ¢Adonde te vas amudar? ¢Quién pagara el aquiler por ti?

941. XX: ¢Quién hablé de mudarse? Voy aregresar.

942. AA: ¢Adonde?

943. XX ¢Adonde vaa ser? Alla. A mi pueblo. Yo tengo donde regresar. T no. Yo regresaré y ta te
quedaras aqui. Porque tu no podrés regresar ala nunca. Nunca jamés. (PAUSA) ¢Y? ¢Qué
pasa? ¢Te quedaste mudo?

G: “Noshundimosjuntos’ (Unidad de significacion concreta, del parlamento 944 al 968).
(PAUSA)

944, AA: ¢Cuéndo?

945. XX Cuando me dé la gana. Todavia voy a quedarme un poco mas. Quiero juntar més plata. Y
después, avolar. Se acabé. No volveras aver la cara. Puedo regresar cuando quiera.

946. AA: No es cierto. TU tampoco regresaras.

947. XX ¢Ahno? No medigas. ¢Y se puede saber por qué? Y o no tengo nada que ver con la
politica. Yo no estoy en lalista negra.

948.  AA: Por el momento.

949. XX No tengo miedo. Contrami no tienen nada.

950. AA: ¢Estés seguro?

951. XX JPor quéibaatener miedo? TU . Yo tengo la conciencialimpia.
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952.  AA: Dijiste que yo no escribo cartas. Es verdad. Dijiste que nunca escribiré un libro. Puede ser.
Pero podria escribir otra cosa.

953. XX: cQué?

954,  AA: Una denuncia.

(PAUSA)

955.  XX. Y 0 no he hecho nada contra el gobierno.

956. AA: ¢Ah no? ¢Quién vive en e mismo cuarto con un traidor, con un renegado, con un enemigo
del régimen? Yo no. ¢No serastud por casuaidad?

957. XX: No.

958. AA. ¢Como que no? Vives conmigo, en el mismo cuarto ...

959. XX: No hay pruebas.

960. AA: Yo me encargaré de remediar eso. Basta con que escriba unas cuantas palabritas andénimas
... Sabes perfectamente que eso es méas que suficiente. Y entonces ... Adids casa, adios
jardin, adiés mujer e hijos ...

961.  XX. ¢Por qué?

962. AA: Dime con quién andas y te diré quién eres ... ¢(Olvidas acaso que basta respirar el mismo
aire que un apestado para contagiarse de inmediato? Ademaés, has hablado conmigo, has

tomado unos tragos conmigo ... Vayauno a saber las cosas que habréas dicho y oido ... No
hay testigos. Si te dgjaron salir a extranjero, ¢crees que lo hicieron para que pudieras
frecuentar a un anarquista?

963. XX: i TG no me puedes hacer eso!

964. AA: ¢Y por qué no?

965.  XX: Tengo mujer e hijos...

966. AA: No me digas. Pero s fui yo el primero en pensar en ellos. Si. Tienes mujer e hijosy es por
€S0 que no regresarés jamas a su lado. TU no quieres meterlos en problemas, ¢verdad?
Entonces, ¢te quedas conmigo? (PAUSA) Claro que te quedas. Te quedarés, ¢verdad? Nos
guedaremos aqui los dos juntos. Mandaras regal os de Navidad a tus hijos, se pondran
felices. Y tumujer ... ¢Estas seguro de que te sigue necesitando como antes?

967. XX: No.

968. AA: Mayor razén .

H: “Unincendio” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 969 al 989)
(SE OYE UNA SIRENA DE BOMBEROS QUE SE ACERCA RAPIDAMENTE)

969. XX: Incendio.

970. AA: Espero que no sea aqui.

971. XX: ¢En nuestra casa?

972.  AA: No, en nuestra casa no. Nuestra casa esta lgjos, ala. Quiero decir aqui, en esta casa, que no
es nuestra.

(EL SONIDO DE LA SIRENA SE ACERCA MAS)

973. XX: No huele a quemado.

974.  AA: ¢Algunavez oiste hablar de Ner6n?

975. XX: No. ¢Quién es?

976. AA: Un emperador romano que incendié su ciudad porque se aburria.

977. XX (INTERESADO): ¢Y laincendi6 asi noméas?

978. AA: Asi nomas. Podia darse ese Iujo. Era e Unico hombre verdaderamente libre de su época.
Podras imaginarte cuanto se aburria. Todalalibertad del mundo para un solo hombre.
Espantoso. Es 16gico que el pobre se haya hartado tan facilmente ...
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(XX RECORRE REPETIDAMENTE LA HABITACION. PALPA LA MESA Y LASSILLAS; CON EL PIE
PATEA LASREVISTASY LOS PERIODICOS, REPARTIENDOLOS POR EL SUELO)

979. AA: Pero volvamos a nuestra época. Aqui, en esta republica, cada uno es un poco libre, es cierto
gue menos libre que un emperador, pero mucho mas que sus stbditos. Entonces, cada uno
se aburre en proporcién a su libertad. Peor alin. Cada uno se aburre democraticamente, con
el aburrimiento de todos los demés ... ¢Qué buscas?

980. XX: Nada. Nada.

981. AA: Por lo tanto, la cantidad de aburrimiento resulta siendo la misma. Por otra parte, los
riesgos de incendios voluntarios, provocados por el aburrimiento, han aumentado en
proporcidn a nuimero de individuos libres. Estadisticamente, hay mayores probabilidades
deincendios. (Qué haces?

982. XX (QUE ACABA DE SACAR SU MALETA DE DEBAJO DE LA CAMA Y ENROLLA sU
ALMOHADA CON LA FRAZADA): Las maletas.

982a. AA: ¢Por qué?

983. XX: Porque va a haber un incendio, ¢no?

984. AA: No, aqui no. El incendio comenzara en los pisos altos, donde viven los hombres libres.

Aqui abgjo viven solamente |os stbditos del emperador.

985. XX: Igual da.

986. AA: No es un incendio imperial. Es un incendio republicano.

987.  XX: No importa. Un incendio es un incendio.

988. AA: Nosotros no tenemos ningun derecho a ese incendio. No nos metamos en [o que no nos
incumbe. A lo mas, podriamos pararnos debajo de la escaleray mirar hacia arriba,
como corresponde a los esclavos. Mirar desde abajo puede tener sus ventajas. Por ejemplo,
mirar a las mujeres que bajan huyendo descuidadas. jQué mejor ocasién para uno de tus
pasatiempos favoritos! Ademas, ¢qué puede importarte este incendio? No es tu casa, ni tu
libertad. jQuédate tranquilo!

(AA VACIA SU VASO DE CONAC, CON EL VASO EN LA MANO VA HACIA LA IZQUIERDA DEL
ESCENARIO, CON LA CARA HACIA EL PUBLICO Y EL PERFIL HACIA XX. XX DEJA SU MALETA,
SU ATADO Y EL PERRO DE PELUCHE CERCA DE LA PUERTA Y SE VUELVE HACIA AA)

989. AA: Bebo alasalud delos que tienen el derecho deinmolarse y deben esperar aque el
emperador haga uso de sus privilegios. De los que esperan, en el silencio y la oscuridad, en
el frio y en la miseria, que la llama prometeica los ilumine y les dé calor , que esperan €l
ultimo regalo de su emperador. jSi, sefiores! esperemos hasta que nos iluminen y nos den
calor. Porque nada nos iluminara ni nos abrigara mejor, a nosotros, stibditos fieles, que un
incendio imperial! jSalud!

I: “Incendio premeditado, ¢meibasa matar?” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 990 al
1003).

(ALZA SU COPA. DURANTE ESTE TIEMPO, LA SIRENA HA LLEGADO A SU INTENSIDAD
MAXIMA. XX APAGA LA VELA. DURANTE UN INSTANTE, OSCURIDAD TOTAL.
REPENTINAMENTE, SE ENCIENDE EL FOCO Y VUELVE LA LUZ CRUDA, VIOLENTA. ARRIBA SE
OYEN GRITOS DE SORPRESA Y ALEGRIA, COMO SUCEDE A MENUDO CUANDO LA LUZ
VUELVE TRAS UN LARGO PERIODO DE OSCURIDAD EN UN LUGAR DONDE HAY MUCHAS
PERSONAS REUNIDAS. AA'Y XX SE ENCUENTRAN CARA A CARA, AA SIGUE CON LA COPA
ELEVADA; XX TIENE EL HACHA EN LA MANO. SE QUEDAN SIN MOVERSE DURANTE
ALGUNOS SEGUNDOS. AA SE ACERCA A XX'Y LE DA SU VASO. XX DEJA CAER EL BRAZO CON
EL HACHA)

990. AA: Se fueron.

991. XX:  Elincendio no eraaqui.

992. AA: No eraagui. Quizéas ni siquiera eran los bomberos. Podia ser la policia.
993. XX: Ta dijiste que habia un incendio.
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994.  AA: Una mera hip6tesis. También podia ser una manifestacion. Empleados en huelga.
995. XX: Losdelaluz.
996. AA. Losdelaluz. Olosdel agua. Por eso no salia agua del cafio.

(PAUSA)

997.  AA: Meibasamatar? (XX ASIENTE)

998. AA: Ya veo. Pensaste que iba a haber un incendio. Y que €l fuego borraria todas las pistas; que
mi cadaver arderia hasta volverse ceniza. No quedaria nada. Yo habria desaparecido entre
las llamas. jCarambal te habia subestimado ... (SE TOMA EL CONTENIDO DEL
SEGUNDO VASO QUE ESTA SOBRE LA MESA) Pero dime una cosg, ¢, de veras creiste
gue habia un incendio? ¢Creiste todo lo que te dije? ¢Al pie de laletra, como sueles
hacerlo?

999. XX: No.

1000. AA: Y entonces?

(XX SACA UNA CAJA DE FOSFOROS DEL BOLSILLO Y LA ARROJA AL AIRE VARIAS VECES
ANTES DE VOLVERLA A GUARDAR EN EL BOLSILLO)

1001. AA: Aja. Vamos mejorando. No se hubiera tratado Uinicamente de un asesinato, sino también de
un incendio premeditado. (ALZA SU VASO) A mi salud. (LOS DOS TOMAN) Entonces,
tomaste en serio lo que te dije ... ¢Todavia me crees capaz de denunciarte?

1002. XX: ¢Por qué no?

(SE SIENTA EN LA SILLA IZQUIERDA)

1003. AA: Quizas tengas razon. Solo Dios sabe de lo que somos capaces los hombres. Yo no podria
prometerte nada. Pero estoy seguro de que jamés te habria denunciado. Y no porque no
hubiera sido capaz. Sino porque me hubiera parecido totalmente indtil. Pase o que pase, ti
no regresaras alla Todavia, ¢quieres usar el hacha?

J: “iImposible volver!” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 1004 al 1010)
(XX CALLA)

1004. AA: No regresards nunca. Aunque me mataras por miedo a que te denuncie, no regresaras.
¢Para qué denunciarte entonces? Tranquilizate. No escribiré nada.

1005. XX: ¢No?

1006. AA: No. Dame eso. (VA Y LE QUITA EL HACHA. LA DEJA EN UN RINCON) Da gracias a
Dios por haber fallado. ¢Qué hubieras hecho ta aqui, solo, sin mi ... ¢No te parece mejor
gue sigamos juntos?

1007. XX: Y 0 no me voy a quedar aqui.

1008. AA: Claro que te vas aquedar.

1009. XX: Voy aregresar ala. Quiero volver.

1010. AA: Claro que quieres volver. Te creo. Si estas aqui es porque quieres volver. El regreso es tu
Unica razén para vivir. De lo contrario, no te hubieras quedado aqui ni un segundo més. Te
hubieras vuelto loco ... O quién sabe, hasta te habrias suicidado.

K: “¢Quién puede impedir que regrese? La plata’ (Unidad de significacion concreta, del parlamento
1011 al 1066).

1011. XX: ¢Quién puede impedir que regrese?
1012. AA (VOLTEANDOSE HACIA LA DERECHA, DONDE XX HA DEJADO SUS MALETAS
Y EL PERRO): jPluto! Ven aqui ... jVentedigo! jQué animal tan terco!
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(VA HACIA EL Y TOMA EL PERRO DE PELUCHE ENTRE SUS MANOS)

1013. XX: iDejaeso!. (SE LEVANTA)

1014. AA: ¢Por qué? No lo voy a morder. Ya ves, perrito engreido. El sefior esta molesto. Tu duefio te
celademasiado. Nunca deja que otros jueguen contigo. Tanto carifio por un perro no es

normal. Y menos s es un perro de peluche.

1015. XX: iDgao!

1016. AA: ¢Por qué? No puedo hacerle carifio, acaso? ¢Por qué celas tanto a este perro? Me parece
raro. Extrafio. Sospechoso.

1017. XX: Yo nolocelo.

(VUELVE A SENTARSE)

1018. AA: Lo cuidas como s fuera de oro ... Va areventar de lo gordo que esta. ¢/Qué tanto le das de
comer?

1019. XX: Nada. Esel relleno.

1020. AA: Yalo 6. ¢Pero relleno de qué? ¢Qué tiene adentro?

1021. XX: Nada.

1022. AA: Aqui hay algo raro.

1023. XX: ¢cLovasadgar ono?

1024. AA:  Vamosahacer unaligera operacion.

(RECOGE LAS TIJERAS DEL SUELO Y ANTES DE QUE XX PUEDA IMPEDIRSELO, ABRE LA
PANZA DEL ANIMAL Y SACA FAJOS DE BILLETES)

1025. AA: iClaro! jAhora comprendo!
1026. XX: iEsmio! jDame eso!

(LE ARRANCHA LOSBILLETES)

1027. AA: Ahora entiendo por qué nunca tenias plata.

1028. XX. Dame eso, jladrén!

1029. AA: Si hubiera querido robarte, lo hubiera hecho hace tiempo. ¢O crees que no me habia dado
cuenta de que escondias la plata?

1030. XX: iMe espiabas!

1031. AA: Al comienzo sospechaba algo. La gente como tu nunca guarda su plata en un banco. Hasta
gue una noche, telo confieso ...

1032. XX: Meviste?

1033. AA: Si. Vi cémo rellenabas a tu perrito con billetes. Pero fue por casualidad, te lo juro.
Nosotros, los intelectuales, tenemos el suefio liviano.

1034. XX: jLadrén!.

(SE SIENTA EN LA MESA, EN LA SILLA DERECHA Y COMIENZA A CONTAR EL DINERO)

1035. AA: Cuenta, cuenta. No me he agarrado ni un centavo. Y pude haberlo hecho ... Teniatodo o €l
derecho ...

1036. XX: ¢Qué derecho? Esta plata es mia.

1037. AA: &Y todala plata que me debes?

1038. XX: Estaplatano esmia...

1039. AA: Yalo sé. Esdetu mujer y detus hijos. ¢Pero a mi qué puede importarme para quién
guardas tu plata? Lo principal es que eres un avaro. Y esa es la mejor garantia de que no
me dejaras nunca. Porque jamas degjarias tu plata.

1040. XX: ¢Por qué? ¢Acaso pensaste que te laiba adejar?

1041.  AA: Jamaés penseé algo asi. Ni siquiera te estoy pidiendo que me pagues |o que me debes. ¢Te

piensas llevar toda esa plata ala?
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1042.
1043.

1044.
1045.

1046.
1047.

1048.
1049.

1050.
1051.

1052.
1053.

1054.
1055.

1056.
1057.

1058.

1059.

1060.
1061.

1062.
1063.

XX. ¢Por qué no? jEs mial jMiay de nadie mas! jMial

AA: Me encanta oirte decir esapalabra: “iMial jMial jMial” ... jCon cuanta conviccion la
pronuncias, con cudntapasion! ... Pero ponte a pensar un momento. Allatendras que
gastarte toda esta plata, la plata que te tomé tanto tiempo y trabajo juntar. All4, no podras
ganar igual, ni ahorrar nada ...

XX: Yalo sé. Por eso he ahorrado aqui.

AA: Aqui no, alla. Aqui, cada dia que pasa tienes un poco més de plata. Cada noche te acuestas
pensando que mafiana tendras un poquito mas, pasado mafiana mucho mas, y dentro de un
afio, muchisimo mas. Tienes una meta en lavida, lo suficientemente lejana como para
resultarte atractiva. Has ahorrado lo suficiente para construirte una casa con su jardincito
Entonces, ¢por qué no ahorrar un poco Masy construirte una casa un poco mas grande, con
un jardin més grande también? ... Es tan féacil ... Lo Unico que tienes que hacer es retrasar
tu vigie un mes o dos ... después pensaras, ¢por qué mejor N0 Me construyo una casa mas
grande todavia, con un jardin inmenso?... Entonces, empezarés a retrasar tu regreso cada
vez més ... Cuanto mas plata tengas, mas querras tener. Pasaran |os afios, y td seguirés
retrasando tu regreso, trabajando mas y ahorrando cada vez més ... Para mas tarde ... ¢Por
gué paras de contar? Es tan lindo verte contar tu plata ...

XX: ¢Por qué me dices todo eso?

AA: Para que comprendas que no soy Yo quien te entretiene aqui. Que no tengo necesidad de
escribir ninguna denuncia para que te quedes ... Te quedaras de todas maneras, por tu
propiavoluntad ... Y por eso te digo todo ésto. Y también para que no se te vuelva a ocurrir
liquidarme con €l hacha.

XX. ¢No voy avolver nunca?

AA. Nunca. Aunque pienses gque es simplemente cuestion de un dia mas, un dia menos, que
faltapoco o nada ...

XX: ¢Nunca?

AA: ¢Por qué te preocupas? Aqui te espera unagran vida. Unavida llena de esperanzas, de
nostalgia, deilusiones.

XX: ¢Pero por qué nunca?

AA: Yatelo dije. Nunca porque eres un esclavo. Alla, eras un esclavo del Estado. Aqui eres

esclavo de tu propia avaricia. Estés donde estés, siempre seras un esclavo. No hay

liberacion posible parati. Lalibertad esla posibilidad de hacer |o que uno quiera con su

vida. Pero siempre hay algo o alguien que te domina. Si no son los hombres, son las

COSaSs ...

XX: ¢QUEé cosas?

AA. L as cosas que deseas, |as que suefias poseer, las que no puedes conseguir con plata. Ser

esclavo de los objetos es un esclavitud mayor que cualquier carcel. Una esclavitud idea

porgue no existen limitaciones externas, no existen restricciones de ninguna clase.

Solamente €l espiritu de la esclavitud creala esclavitud. TU tienes ama de esclavo y es por

es0 que me interesas. Eres el modelo perfecto para mi obra sobre laesenciade la

esclavitud, obra que pienso culminar pronto ...

XX: Y a sabes donde puede meterte tu famosa obra ...

AA: Me importa un comino lo que td puedas pensar sobre mis investigaciones. ¢Qué puede
importarle a cientifico lo que el microbio opina sobre € microscopio?. Yoteveoy te
describo. Nada mas.

XX: cTaami?

AA: Yo ati. Tus opiniones no tiene la menor importancia. Lo esencial es que jamas dejara de
ser un esclavo, asi como un insecto jamés podré dejar de ser un insecto.

XX: Ahsi?

AA: Si. Porque t no puedes cambiar tu naturaleza, no puedes porque paralograrlo, tendrias

que convertirte en otrapersona... Y eso esimposible. No puedes cambiar porgue no puedes

dejar de ser un imbécil, porque no puedes renunciar a tus suefios de volver ala, porque no

podras volver nunca.

XX.  Volveré.

AA: No volverés.
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1064. XX: iSi!
1065. AA: &Y es0? (SENALA LOS FAJOS DE BILLETES)
1066. XX: iVolveré! jVolverél

L: “Liberacion: romper dinero; papeles (manuscritos: cadenas)” (Unidad de significacion concreta, del
parlamento 1067 al 1114)

(CADA VEZ QUE HA REPETIDO “VOLVERE”, HA GOLPEADO LA MESA CON EL PUNO. LUEGO
REPENTINAMENTE COMIENZA A ROMPER LOS BILLETES EN PEDACITOS)

1067. AA: ¢Pero qué haces? jEstu platal
1068. XX: iEs mi platal jMis ahorros! jMi capital! iMio! jMio! jMio!

(SIGUE ROMPIENDO LOS BILLETES. AA TRATA DE IMPEDIRSELO, PERO XX LO EMPUJA CON
TANTA VIOLENCIA QUE AA SE TROPIEZA Y CAE AL SUELO. XX TERMINA SU ACTO DE
DESTRUCCION)

1069. AA: Se volvioé loco. (EN CUATRO PATAS, EMPIEZA A RECOGER LOS PEDACITOS QUE
HAY POR EL SUELO) Podriamos volverlos a pegar ...

1070. XX: ¢Ta crees?

1071. AA: No.

(DEJA CAER LOS PEDACITOSAL SUELOY SE LEVANTA)

1072. XX: &Y ahora qué hago?

1073. AA: Yo, ¢qué s£? ... Puedes hacer 1o que te dé lagana ... Ahora eres un hombre libre.

1074. XX: ¢Qué he hecho? ¢Cémo pude hacer algo asi?

1075. AA: ¢De qué te quejas? Te has liberado de tu condicion de esclavo, te has rebelado contrala
tiraniadel dinero. Has probado que puedes permitirte €l lujo de lalibertad. Deberias
sentirte contento ...

1076. XX: Ahora no podré volver nunca.

1077. AA: Antes, tampoco podias volver. ¢Cud esladiferencia?

1078. XX:  Tutieneslaculpa

1079. AA: &Y 0? ¢Acaso te pedi que rompieras esos billetes? Simplemente te planteé ciertas

especulaciones tedricas, tu decidiste llevarlas alapréctica....

1080. XX: iY o no decidi nada! Lo Unico que queriaeravolver al& ... Volver, nadamas ...

1081. AA: Ahora es demasiado tarde.

(SACA SU MALETA DE DEBAJO DE LA CAMA Y SACA PAPELES, MANUSCRITOS ... SE SIENTA
JUNTO A LA MESA EN LA SILLA IZQUIERDA Y SE PONE A ROMPER CADA HOJA DE PAPEL
CON LENTITUD METODICA)

1082. XX. ¢Qué es esn?

1083. AA: Planes, apuntes, eshozos, esgquemas. Todo para mi obra maestra.

1084. XX: ¢Por qué los rompes?

1085. AA: Porgue ya no escribiré nada. Acabo de comprobar que € esclavo idea no existe, porque
hasta un pobre diablo como tu puede tener un minuto de libertad ... TG eras parami un
modelo, una inspiracion, una tesis y una certeza. Lo has destruido todo en un instante. Has
pisoteado el fruto de mis experienciasy de mis reflexiones. Has aniquilado de raiz el
germen de una obra maestra. Eres un vandalo, un bérbaro ...

1086. XX: Tsssss ...

1087. AA: Si, claro. Burlate. ¢Qué puede importarte todo esto? Gracias a un solo acto tuyo, un acto
insensato, la humanidad ha sufrido una pérdida irreparable. Y encima te burlas. La mia iba
a ser una contribucion fundamental a la cultura universal ... ¢Es que no te das cuenta? Una
contribucion absolutamente original .
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LL: “El derecho supremo del hombrelibre’ (Unidad de significacion concreta, del parlamento 1088 al
1114)

1088. XX (SE PARA, SE QUITA EL SACO Y LO CUELGA DEL RESPALDAR DE LA SILLA.
SUBE A LA SILLA Y DEALLI A LA MESA): Arrimate.

1089. AA: iPensar que eras una maravilla de esclavo! Ahoraya no queda nada.
S6lo piensas en ti mismo.

(XX SEQUITA LA CORBATA, HACE UN NUDO Y LA CUELGA DEL FOCO DE LUZ)

1090. AA: ¢Piensas ahorcarte?

1091. XX: ¢Por qué? ¢Acaso no tengo derecho?

1092. AA: Por supuesto. Tienes todo €l derecho. El suicidio es e derecho supremo del hombre libre.
La dltima afirmacién de lalibertad.

1093. XX: Arrimate, entonces.

1094. AA (EMPUJA SUS PAPELES A UN EXTREMO DE LA MESA): Es la consecuencia |dgica
de tu acto precedente. Ahora que has comenzado a vivir tu vida de hombre libre, no se te
puede rehusar nada. Aunque te confesaré que lo que vas a hacer me parece excesivo...

1095. XX (TIRANDO LA CORBATA PARA VERIFICAR SU RESISTENCIA): Aguantara.

1096. AA: Siempre he pensado que la exageracion es una sefiad de mal gusto. Pero, claro, € mal gusto
es una caracteristicainherente alas clases inferiores.

1097. XX (METIENDO LA CABEZA DENTRO DEL LAZO): Arrimate.

1098. AA: ¢Por qué?

1099. XX: Porque voy a patear lamesa.

1100. AA: Insistes. Tipica avidez de arribista.

1101. XX: Tedigo que te arrimes, cargjo.

1102. AA: Terco. Y encimavulgar.

1103. XX: O te arrimas o te saco lamierda.

1104. AA: ¢Te parece necesario ser tan grosero?

1105. XX: Haz lo que te dé lagana.

1106. AA: iEsperal jCambiate las medias!

1107. XX: Ah?

1108. AA: jCambiate las medias! Esas estan |lenas de huecos.

1109. XX: Yame las cambié.

1110. AA: ¢Cudles son tus Ultimas palabras?

1111. XX: Andateala...

1112.  AA: Tch tch tch ... Mgjor no termines la frases. Quiero quedarme con el recuerdo de un hombre
de espiritu elevado, aunque proviniera de las capas inferiores de la sociedad. No era por

mi. Pensaba en los tuyos.
1113. XX: ¢Los mios?
1114.  AA: ¢QUE? ¢Has olvidado que tienes una familia? Me parece que les debes algunas palabras.

M: “Falsa herencia o deseo de permanecer. ‘Mis Ultimas palabras ” (Unidad de significacion concreta,
del parlamento 1115 al 1151)

(PAUSA)

1115. XX: ¢Paraqué? No me van a oir.

1116. AA: Escribeles...

1117. XX: ¢Ahora?

1118. AA: Claro. Méstarde creo que te sera dificil.
1119. XX. Pero yaestoy ...
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1120. AA: Yo escribiré por ti. Dictame tus Ultimas palabras. (TOMA UNA DE LASHOJAS DE
PAPEL QUE HA ROTO, LA VOLTEA Y USA EL LADO EN BLANCO. SACA SU
LAPICERO DEL BOLSILLO) Dale.

1121. XX: Mi querida mujer y mis queridos hijos ...

1122. AA (ESCRIBE, SILABEANDO): Mi que-ri-da-mu-jer ...

1123, XX: Me encuentro bien de salud ...

1124.  AA: ¢Te parece oportuno poner eso?

1124a. XX: Eslo que siempre pongo.

1124bh. AA: Est4 bien. (ESCRIBE) Sigue.

1125. XX: Espero que ustedes estén igual....

1126 AA: No te parece que, dada la situacién ...

1127. XX (CON AA): Eslo que siempre pongo ...

1128. AA (ESCRIBIENDO): Sigue.

1129. XX: Laestoy pasando bien.

1130. AA (ESCRIBE): En €l cielo ...

1131. XX (REPITE AUTOMATICAMENTE): Como en latierra ... (SE DA CUENTA) ¢Por qué en
el cielo?

(AA LO MIRA Y HACE UN GESTO PASANDO EL DEDO POR EL CUELLO Y SACANDO LA
LENGUA)

1132. XX: No, no pongas eso. Tacha.

1133. AA: Tacho. ¢Qué més?

1134. XX: No sé.

1135. AA: ¢Quieres que escribayo?

1136. XX: Si. Dale.

1137. AA (ESCRIBE): Nunca pienso en ustedes y por eso me voy a ahorcar porque nunca pienso en
ustedes.

1146. XX: iNo!

1147.  AA: ¢Por qué? ¢Eso tampoco es verdad?

1148. XX: No.

1149. AA: Entonces me rindo. ¢Qué pondrias tu?

1150. XX: No s&, algo més corto.

1151. AA: Me ahorco. Tu marido y su padre que los quiere. Firma.

(LE EXTIENDE LA HOJA DE PAPEL Y EL LAPICERO. XX LEE LO ESCRITO Y HACE UNA PELOTA
CON LAHOJAY LA TIRA AL SUELO. SACA LA CABEZA DEL LAZO Y BAJA DE LA MESA)

N: “Utopia” (Unidad de significacién concreta, del parlamento 1152 al 1155)

1152. AA: ¢Qué pasa? ¢No quieres que siga escribiendo? (XX LE DA LA ESPALDA Y VA HACIA
LA DERECHA) Oye. Mi lapicero. (XX LE ENTREGA SU LAPICERO Y SE ECHA
SOBRE LA CAMA, A LA DERECHA, CON LA CARA HACIA LA PARED) Como
quieras. (SE PARA SOBRE LA MESA DESANUDA LA CORBATA DEL FOCO. TIRA
LA CORBATA SOBRE LA SILLA DERECHA) Tienes razén. No todo esta perdido. No
hablo de mi, claro esta Hablo de ti. Puedes comenzar de cero.

(ARRIBA SE OYE UN ABRIR Y CERRAR DE PUERTAS, GENTE QUE BAJA LAS ESCALERAS ...
CONVERSACIONES, RISAS)

1153. AA: Ya veras lo contenta que se pondra tu mujer. ¢Y tus hijos? Te esperan. Te extrafian ... Tu
mujer también te extrafia. Muere sin ti. ¢Has pensado en lo felices que se van a poner en €l
pueblo cuando vuelvas? Todos iran arecibirte ala estacién. Quizas vaya hastala banda

municipal.
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(ULTIMASRISASEN LA ESCALERA. LUEGO SILENCIO)

1154. AA: ¢Qué te parece? (XX NO RESPONDE) ¢Y losregalos? Piensaen los regalos. jCuantas
cosas llevaras contigo! Un regalo para cada uno. Uno para este, otro paraese ... Y para el
otro ... ¢Qué sé yo? Tu sabes mejor que yo lo que le vas a regalar. Compraras todo lo que
quieras, compraras todo o que te provoque. Maletas y maletas llenas de cosas. Mas de uno
se morirade laenvidia. ¢No? (XX NO RESPONDE) Y eso te pondra mas contento, ¢ah?

(VA HACIA LA DERECHA, DONDE XX HA DEJADO SUS COSAS, RECOGE LA FRAZADA Y TAPA
A XX. VA HACIA LA IZQUIERDA Y SE ECHA EN SU CAMA, DE ESPALDAS, CON LOS BRAZOS
CRUZADOS BAJO LA CABEZA)

1155. AA: Y después, construiras tu casa. Una casa hermosa. Grande. Toda de piedra. (IDEA DE

COTIDIANO, ESPECIFICO) No escatimaréas nada. Una casa llena de moscas ... (PAUSA)
Tus hijos irén ala escuela ... Para que estudien y se labren un porvenir ... Para que lleguen
a ser alguien. Sera una escuela de las buenas. La mejor que se pueda imaginar. Y todo iréa
bien. Todo ird cada vez mejor. El trabajo te dard € pany laley, lalibertad. Porque la ley
seralalibertad y lalibertad ... serdlaley. Eso eslo que todos queremos, ¢verdad? Lo que
todos ambicionamos? Y s todos tenemos una meta comdn, s todos buscamos 1o mismo,
¢qué nos impide lograrlo juntos? Volverasy no seras méas un esclavo. Ni td, ni tus hijos...

(XX SE PONE A RONCAR SONORAMENTE. AA SE VOLTEA DE UN LADO, CON LA CARA HACIA
LA PARED. LUEGO DE UN INSTANTE, OTRO SONIDO SE UNE A LOS RONQUIDOS DE XX, UN
SONIDO CASl SILENCIOSO AL COMIENZO PERO CADA VEZ MAS FUERTE: SOLLOZOS,
SOLLOZOS DESESPERADOQOS, TERRIBLES)
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Resumen del Libreto en base alas Unidades de significacion concr eta

Parlamentos

-
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>
Q
o
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“Yavolvi”
“El cuento dela estacion” (1ra. version)

“El cuento delaestacion” (2da. versién)

“Toma concienciadel porqué de lahistoria”’
“Hambre”

“No hay moscas’

“¢:Quién setomael té?

“Comida de perros’

“Gonococos. dos cuerpos extranos’
“Laplata: ¢Quién paga?’
“Mudanza: me voy”

“Pluto: mas que un recuerdo”

“El intelectual y su valet”
“Prisionero politico ideal”

“¢Afo Nuevo?’

“Lafiesta’

“Los calzones o quisiera que fuera primavera’
“Confesiones: Lafamilia, ¢Por qué te fuiste?”’

“Peligro: un politico”

“Estamos en familia: Y 0 no soy un cerdo”
“El regreso”

“Deformacion profesiona”

“El buey y € cerdo”

“Borrén y cuenta nueva’

del 1a 10

del 11 al

del 102 al

del 140 a 155
del 156 a 175
del 176 a 213
del 214 a 244
del 245 al 336
del 337 a 351
del 352 a 367
del 368 a 393
del 394 a 408
del 409 a 430
del 431 al 452
del 453 al 462
del 463 a 495
del 496 a 517
del 518 a 548
del 549 a 573
del 574 a 608
del 609 a 639
del 640 al 679
del 680 al 692
del 693 a 715

Parlamentos

781
B:
79
C:

“Vidade perro”
“¢Qué pasaconlaluz?’

“¢Qué (mierda) haces agui (conmigo)?
“Pensar en lalibertad: se necesita un esclavo”
“Jaula de marfil”

“Encontré un modelo o esclavo ideal”
“Porgue te necesito tanto o Motivo para vivir.
Conversar con un paisano (bajar de la nube)”
“Nos hundimos juntos’

“Unincendio”

“Incendio premeditado, ¢me ibas a matar?
“ilmposible! Volver!”

“ ¢Quién puede impedir que regrese? La plata’
“Liberacion: romper dinero; papeles (manuscritos. cadenas)”

“El derecho supremo del hombre libre”
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del 716 Al

del 782 al

del 797 a 837
del 838 a 879
del 880 al 895
del 896 a 906

del 907 a 943
del 944 al 968
del 969 al 989

del 990 a 1003

del 1004 a 1010
del 1011 a 1066
del 1067 a 1087
del 1088 al 1114
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M: “Falsa herencia o deseo de permanecer. ‘ Mis Ultimas palabras’ ” del 1115 4
1151

N: “Utopia”’ del 1152 a 1155
TELON
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