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Resumen

Durante la modernidad tardia, las estructuras sociales y sistemas de
significados se quiebran frente al acelerado y continuo cambio social. En este
contexto, el individuo atraviesa un periodo de desarraigo de las instituciones
tradicionales de la sociedad que le arrastran a la incertidumbre; y como resultado a la
busqueda de nuevas fuentes de significado en otras formas de comunidad. En el caso
de las jovenes, dada su cercania al internet y las formas de interaccion e
interconexion, las (sub)culturas de entretenimiento transnacionales se convierten en
una nueva forma de comunidad, con sentidos diferentes desde los cuales (re)construir
la reflexividad desde la que se construye la identidad propia y se entiende el mundo.

A partir de ello, la presente investigacion tiene como objetivo analizar de qué
manera es que el consumo de fanfiction — una forma de narracién escrita por fans de
un producto mediatico que aborda discursos no-tradicionales de género y sexualidad-
influye en la construccion de la feminidad de las mujeres joévenes de Lima
Metropolitana que practican su lectura de forma sostenida. Partiendo desde una
perspectiva posestrcuturalista y haciendo uso de teoria de género y feminidades, asi
como una revisién de la literatura concerniente a la creacion y consumo del fanfiction,
se llega a la conclusion de que las lectoras de fanfiction construyen sus narrativas de
feminidad identitarias a raiz del encuentro entre las narrativas de feminidad
tradicionales de la sociedad peruana y las narrativas de feminidades con influencia
extranjera presentes en el fanfiction. Dado que no existe solo una forma de feminidad,
la lectora ejerce su agencia en la construccion sus propias narrativas de feminidad,
afadiendo, rechazando o hibridando las propuestas de ambos sistemas culturales a
los que se encuentra expuesta.

Palabras clave: fanfiction, género, feminidades, narrativas de la feminidad, consumo
mediatico
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1. Introduccion
Bajo el capitalismo tardio, el cada vez mas acelerado desarrollo de las
tecnologias de la comunicacién y la informacidén han llegado a alcances que hubieran
sido considerados imposibles hace tan solo unas décadas. Ahora, mas que nunca,
nos encontramos casi instantAneamente interconectados a distancias
intercontinentales, continuamente expuestos a material mediatico y acceso libre a
incontables fuentes de informacién a través de internet. Este es el caso, en especial,
con los y las jovenes, - en particular, los adolescentes- que se encuentran en una
etapa formativa de su identidad; y a la vez, cuyas vidas — sea en su dimensién
académica, social, laboral, etc. - se encuentran inmersas en la red cotidianamente.

Al mismo tiempo, nos encontramos en una etapa de intensificacion de la
modernidad, en la que las estructuras que sostenian el orden social se transforman y
reconstruyen a raiz de la multitud de cambios culturales, politicos y sociales
acelerados. Frente al cambio social constante, el individuo atraviesa un periodo de
desarraigo de las instituciones, las normas sociales y la reflexividad compartida que
le fuerzan a encontrar nuevas fuentes de sentido.

En este contexto, las subculturas de consumo han cobrado fuerza entre la
juventud en la ultima década— como la cultura otaku (Acosta, 2011), o las
comunidades de fans de K-pop en Latinoamérica (Han, 2017)-. Ocurre que en
comunidades de consumo mediatico, pueden producir espacios en los cuales se
desarrollan subjetividades compartidas en las que el individuo encuentra nuevas
fuentes de sentido. Teniendo en cuenta lo anterior, el interés del presente trabajo de
investigacion gira en torno a uno de los productos de estas comunidades de fans, el
fanfiction.

Cuando se habla de fanfiction, se refiere a una narracion escrita creada por y
para fans de un producto mediatico, condiferente grado de fidelidad al material original
y que busca explorar ciertos aspectos del mismo de forma mas detallada y sin fines
de lucro derivados de su consumo Yy distribucion en la red. Planteado de otra forma, el
fanfiction es una de las formas mas literales de apropiacion de algun producto cultural
durante su consumo; en el que fans reinterpretan y resignifican en sus historias el
material original a su propio gusto y lo comparten y distribuyen en una comunidad de
fans, construyendo un sistema de subjetividades en ella. En consecuencia, el
fanfiction es un espacio de (re)construccién de significados del cual sus lectores

participan como creadores y legitimadores.



Dada Ila flexibilidad interpretativa del fanficion y su procedencia
mayoritariamente anglosajona, las historias escritas bajo esta modalidad tratan
historias inundadas de discursos de feminidad y queer sobre la sexualidad, el género
y el cuerpo diferentes a los que preponderan en sociedades tradicionales. Teniendo
en cuenta que el consumo del fanfiction suele realizarse como una practica continua
entre entusiastas de algun producto particular desde el momento en que descubren la
existencia de estas historias, se asume de estas lectoras una exposicion continua a
las feminidades y narrativas queer que acaban por participar de la construccién de sus
propias narrativas de femininidad.

En el caso peruano, la exposicion de las lectoras peruanas a estos textos,
entonces, las expone a nociones de género y sexualidad que entran en tension con
aquellas con las que han crecido y en funcion de las cuales realizan el proceso de
construccionidentitaria. Es araiz de este choque cultural que la presente investigacion
se interesa en estudiar, desde la perspectiva posestructuralista, de qué manera el
consumo de fanfiction influencia la construccién de la feminidad en las mujeres
jovenes de Lima Metropolitana.

Con esta finalidad, se organizé el presente documento en tres secciones, con
sus respectivas subsecciones. En la primera seccion, se desarrolla mas
minuciosamente el problema de investigacion, se plantea la pregunta de investigacion;
asi como una hipétesis y objetivos a seguir. En la segunda seccidn, se elabora un
breve Estado del Arte, desués de una revision de la literatura disponibles respecto al
fanfiction y su consumo. En ella, se profundiza acerca de qué es y sus origenes, asi
como sus cualidades como espacio de encuentro transnacional y de narrativas
tradicionalmente abjectas, como la feminidad y las sexualidades y los cuerpos queer;
al tiempo que se problematizan algunas de las principales criticas a las
representaciones polémicas que se realizan sobre ellas en el fanfiction. Esta seccién
culmina con algunas breves conslusiones de lo revisado.

Por su parte, la tercera seccién contiene un pequefio marco tedrico respecto a
la construccion de las narrativas de feminidad entre tensiones y concordancias
culturales y el papel del fanfiction en este proceso durante la incertidumbre de la
modernidad. Finalmente, el documento culmina con las referencias de los textos
revisados para la elaboracién del presente trabajo, compiladas en la bibliografia de

este.
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Problema de investigacion

2.1 Presentacién del problema de investigacién

En el capitalismo tardio, la expansion de la globalizacion ha significado una
transformacién acelerada de las formas en la que las mercancias, los medios de
produccién, el capital, la informacion y las personas se movilizan, penetran y permean
las diferentes sociedades del mundo. Desde el salto en el desarrollo de tecnologias
de la informacidn y la comunicacién que significaron la television y, posteriormente, el
internet, la movilidad de las personas, la adquisicion del conocimiento y la interaccion
social se liquidifican y fluyen a creciente velocidad a través de los flujos culturales
globales, capaces de superar las limitaciones espaciales y temporales, asi como las
barreras nacionales (Appadurai, 1995). En respuesta a este nuevo paradigma de
interconexion global, nuevas estructuras sociopoliticas - como la profetizada sociedad-
red (Castells 2000)- aparecen como cuestionamientos a las estructuras econdmicas,
sociales, politicas y culturales del capitalismo moderno y del estado-nacién, con el
internet - la red- como catalizador del acceso, creacion y reproduccién de practicas
sociales ya existentes.

Al mismo tiempo autores de la posmodernidad sugieren que el mundo social
atraviesa por un proceso de intensificacién de la modernidad en la que las estructuras
que sostenian el orden social se liquidifican y se reconstruyen en formas menos
definidas y mas maleables a un ritmo cada vez mas veloz. El cambio social es
dinamico y constante; se convierte en la norma donde otrora lo era la solidaridad y las
instituciones que impartian sentidos colectivos a la sociedad. En consecuencia, el
individuo atraviesa un periodo de desarraigo, en el que se producen ciertas rupturas
con instituciones, normas sociales y la reflexividad compartida con la comunidad y le
fuerzan a encontrar otras fuentes de sentido (Bauman, 2000; Giddens 2000).

En este contexto, la irrupcion del internet como medio de comunicacion y
difusion de contenido masivo y de facil acceso, introdujo formas de interaccion
sociales y culturales a la vida cotidiana del sujeto promedio de manera desbordante.
A través de la tecnologia digital, los flujos culturales globales — convergencias
(Jenkins, 2006), mediascapes (Appadurai, 1995), piezas de “algos” y “nadas” (Ritzer
& Ryan, 2002) — diseminan productos materiales y simbdlicos (juguetes, imagenes,
ideas, etc.) saturados de significados, dirigidos a una audiencia localizada, pero que

alcanza porcanales (legales e ilegales) facilitados por internet, a una audiencia global.



A raiz de ello, se dan ocurren dos eventos historicos paralelos que son
pertinentes para la presente investigacion: por un lado, los individuos se encuentran
en un momento de inestabilidad permanente, en el que las bases sobre las que
construian su comprension de si mismos y del mundo, y sobre las que ponderaban su
accionar son puestas en cuestién y superadas por otras. Por el otro, mas que nunca
en la historia, los individuos se encuentran expuestos a discursos, narrativas y
sistemas culturales diversos, facilitados por el internet. Cabe entonces hacerse
preguntarse cdmo la cultura global a la que actualmente estamos expuestos podria
llegar a afectar, para bien o para mal, la forma en la que los individuos, posicionados
desde una cultura particular, construimos y reconstruimos nuestras identidades y
bases de accion en medio de la modernidad difusa y cambiante.

Algunas autoras han sefialado la susceptibiidad de los jovenes -
especialmente los adolescentes- al limbo de la modernidad y la abrumadora
exposicidon a la cultura mediatica que produce la globalizacién en la era del internet
(Arnett Jensen, 2003; Black, 2009). La cercania de los y las adolescentes en el uso
de internet para el consumo mediatico y la interaccion social, los convierte en
individuos especialmente sensibles al contenido multicultural — practicas, creencias,
valores — a los que son expuestos por los medios. En el caso de los adolescentes de
culturas no-anglosajonas, la saturacion multicultural a través de la red los lleva a
desarrollar una “identidad global” con caracteristicas multiculturales; aparte de su
“‘identidad local”’, que enfatiza elementos de su sistema cultural nativo (Arnett Jensen,
2003, p. 193).

En el Peru, al igual que en el resto del mundo, las generaciones mas jévenes
han sido mucho mas receptivas a las tecnologias digitales y exposicion mediatica que
proveen. De acuerdo con el INEI (2019), en el 2019, la poblacion adolescente entre
los 12 y 18 afios (76.8%) y joven, entre los 19 y 24 anos de edad (88,5%) fueron
quienes mas accedieron a Internet; mientras que en el mismo afo, el 89,5% de la
poblacidn entre 6 y 24 afos de edad utiliza el internet para entretenimiento mediatico,
como videojuegos, ver peliculas y series, escuchar musica, etc. Todo esto, en una
poblacion ampliamente urbana; ya que el avance de la conectividad en todo el territorio
ha progresado ha progresado, pero a paso lento y aun no incluye a buena parte de
las areas rurales (2019, pp.10 — 11). Por otro lado, de acuerdo con Golte y Ledn

(2010), ha sido un fendbmeno generacional creciente: “[...] en los ultimos decenios es



notable un distanciamiento pronunciado de la culturalidad de las generaciones
anteriores [, ligados a la vida en el campo,] y una influencia fuerte de los medios de
comunicacion de masas” (Golte y Ledn, 2010; citado de Morales Gomez, 2018, p. 23).

La fuerza que las subculturas de consumo han cobrado entre la juventud
nacional en los Ultimos afios, como la cultura otaku (Acosta, 2011), o las comunidades
transnacionales de fans de K-pop en Latinoamérica (Han, 2017), dan cuenta que el
consumo mediatico puede producir espacios en los cuales se desarrollan
subjetividades compartidas en las que el individuo, nuevos sentidos que moldean su
identidad y experiencia. Sin embargo, el consumo cultural no es una actividad pasiva,
en la que una estructura se reemplaza por otra y el individuo es moldeado por nuevas
instituciones; por el contrario, se trata de una actividad en la que el individuo participa
activa y conscientemente de la construccion de las subjetividades desde las que guia
Su propia experiencia.

Si se parte del consumo cultural como ‘el conjunto de los procesos
socioculturales en que se realizan la apropiacion y los usos de los productos” (Garcia
Canclini, 2002, p. 15). Partiendo de esta definicion, en la era del internet en a la que
estamos expuestos cotidianamente, los aficionados mas asiduos de productos
mediaticos — sean peliculas, series televisivas, comics, novelas digitaes, etc. —
consumen este contenido en comunidades online dedicadas a la apropiacion de las
interpretaciones, sentidos y narrativas de productos mediaticos particulares.

En estas comunidades de fans, llamadas fandoms’ se desarrollan individuos
prosumidores; es decir, fans que, a la vez que consumen un producto cultural original
y producido por otros, también se dedica a contenido cultural referente a un producto
cultural mediatico para el consumo de otros fans (Jenkins, 2006). Adentrandose mas
el contexto de las actividades online de los fandoms actuales, se llama prosumidor a
“la persona que produce informacién y la consume a la vez y, como es caracteristico
del ambiente interactivo de la Web 2.0, la comparte, la comenta, la manipula, la edita,
la masifica y la adopta como suya” (De Lama, 2015, p. 11). De esta manera, los fans
se apropian literalmente del material mediatico consumido mediante la reescritura o

reinterpretacion de la historia o los personajes del producto mediatico original, para el

" Abreviacion del inglés “fan kingdoms” (reinos de fans) que en las cultura fan se utiliza para
denominar a las comunidades de consumo de algun producto mediatico especifico. Como ejemplo de
ello, se puede plantear que los aficionados de la franquicia de ciencia ficcion Star Wars que discuten,
crean e interactuan con la creacién de materiales y discursos en torno a ella son parte del fandom de
Star Wars.



consumo de una comunidad que consume tanto el material original, como las variantes
producidas por sus pares. En su forma escrita mas popular entre los miembros de un
fandom, estas apropiaciones toman la forma de fanfiction.

El fanfiction? es un tipo de produccion literaria en la cultura fan, que consiste en
historias no-oficiales producidas por fans y (usualmente) para fans sin fines de lucro,
las cuales utilizan en diversos grados de fidelidad y verosimilitud al material original.
Entre los fans que crean y consumen estas historias, la popularidad del fanfiction se
encuentra en la flexibilidad de este (sub)género narrativo ofrece. A través de la
escritura y/o lectura, el fanfiction supera las limitaciones de tiempo, relevancia
narrativa y burocracias presentes en las producciones mediaticas de las producciones
mediaticas; en el sentido de que permite la profundizacién en elementos narrativos o
permite profundizar en subtramas, personajes y temas retratados en el producto
mediatico en el que se basan, ponderar escenarios alternativos dentro del mismo, e
incluso explorar la narrativa del producto en otro contexto (Jenkins, 1992; De Lama,
2015, p.40). Sin embargo, la fama — o infamia- del fanfiction reside en que, a través
de la (re)interpretacién del producto original para producir sus historias, sirve de
espacio para que tanto fans escritores, como fans consumidores, exploren temas y
cuestiones tabu y/o sancionadas en las sociedades en las que se desenvuelven, a
través de elementos del material candénico.

El caso del fandom de la serie de ciencia ficcion estadounidense Star Trek, a
mediados de los 1960’s, es buen ejemplo de ello, no solo por ser la primera
manifestacion de un fandom contemporaneo en Occidente, sino por ser uno de los
mas prolificos en producciones fans — y especialmente, en fanfiction-. Las mujeres
jovenes que entonces conformaban esta comunidad escribian, consumian e
intercambiaban fanfiction de todo tipo; con una seccidon importante de ellas
interesadas, en particular, en historias de caracter homoerdético, llamadas sl/ash fiction.
A través de la creacion literaria y la lectura de historias con narrativas homosexuales
con diferentes grados de explicitud entre personajes masculinos — en particular,
aquellas entre el Capitan Jim Kirk y su comandante, Spock-, estas mujeres

encontraban en estos hombres inmersos en aventuras fantasticas y en sus cuerpos

2En el inglés original, literalmente se traduce a “ficcién de fans”. Pese a que hay diferentes formas de
producciones fan que requieren formas similares de trabajo creativo en diversos formatos (fan videos,
fan songs, fan editions, fan art, etc.), el término fanfiction denomina uUnicamente a las narraciones
literarias escritas dentro de un fandom.



ficticios, avatares viables para ahondar y reflexionar sobre su propia sexualidad, asi
como la ajena.

De esta forma, temas considerados indecentes para la sociedad
estadounidense de la época, como la discusion abierta sobre el autoerotismo, el deseo
sexual femenino, las proclividades homosexuales masculinas y femeninas, o las
dinamicas de poder de las relaciones de pareja, eran abiertamente discutidas y
exploradas en la escritura y lectura de slash fiction. De igual manera, permite la
exploracién de problemas relevantes de la realidad social que la serie revisaba
superficialmente, pero en los que no ahondaba por cuestiones de tiempo o
restricciones legales generales sobre el contenido televisivo - como el sexismo en el
mundo laboral, el racismo, la xenofobia y las consecuencias del imperialismo moderno
y la guerra sobre otros pueblos- (Jenkins, 1992, pp. 57-58).

Mas cerca a la actualidad, estudios sobre el fanfiction como objeto de estudio
han identificado que la cualidad del fanfiction como espacio para la construccion de la
subjetividad reflexiva se ha mantenido y diversificado desde 1960. Por un lado, la
proyeccidon en pos de la exploracion de la sexualidad — orientacién sexual, fetiches,
erotismo y similares- se ha consolidado como un aspecto importante del papel del
fanfiction en la autoreflexién de sus consumidores y creadores (Hodges, 2011; Mixer,
2018); asi como tabues mucho mas firmes y polémicos como el incesto (Astrom,
2010) , la maleabilidad de los cuerpos mas alla de lo femenino/ lo masculino y
dinamicas sociales, practicas e identidades queer entorno al cuerpo y el género
(Astrom, 2010; Weisser, 2017). Por el otro lado, en la actualidad, la exploracion de
expectativas y desigualdades de género en la familia, las relaciones amicales, las
relaciones laborales y la importancia de la comunicacion y de cierta independencia en
las relaciones de pareja en el fanfiction esta resultando en historias con narrativas
romanticas que resaltan la importancia de la individualidad de la heroina, asi como de
apoyo emocional no-condicionado por parte del interés romantico masculino (Farronay
Ccasani 2019; Hodges, 2011).

Asimismo, la predominancia de temas en torno a la feminidad y/o a la
experiencia de la mujer joven dentro del fanfiction no son coincidencia; sino que una
caracteristica del producto que refleja las caracteristicas de sus principles
consumidoras. De esta manera, se establecen dos caracteristicas importantes sobre
el perfil de los consumidores de fanfiction: en primer lugar, la amplia mayoria sigue

componiéndose de mujeres, con un incremento en personas queer; en segundo lugar,
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la adolescencia suele ser la etapa en la que quienes escriben y leen fanfiction inician
su exposicion a este (Mixer, 2018; Gallardo Paredes, 2020).

Sin embargo, el origen anglosajon del fanfiction moderno y su mayor creacién
y difusién en el mismo idioma, ha significado que este subgénero se caracterice por
elementos narrativos y discursos en los mismos con influencias culturales
principalmente estadounidenses (De Lamas, 2015, p.37). En consecuencia, las
discusiones en torno al género y la sexualidad dentro del fanfiction se encuentran
enmarcadas dentro de un marco cultural particular y diferente al de las consumidoras
transnacionales de fanfiction que se ubican en sistemas culturales no-anglosajones,
pero con el que éstas interactuan casi cotidianamente a través de internet.

Teniendo en cuenta lo anterior, la presente investigacion plantea analizar de
qué manera los elementos culturales sobre género y sexualidad explorados por el
fanfiction influyen en la construccion de la feminidad de las mujeres jovenes peruanas
que realizan su lectura como practica sostenida y cotidiana. Con este fin, se propone
estudiar, en primer lugar, cuales son las narrativas de la feminidad dentro del sistema
de género local en el que las lectoras de fanfiction se construyeron su feminidad antes
de inicar la lectura; en segundo lugar, qué tipo de narrativas de género aparecen en
las preferencias de fanfiction que las lectoras desarrollan en la lectura asidua; y en
tercer lugar, identificar los cambios o rectificaciones que aparecen en la construccion
de la feminidad de las lectoras peruanas después de la exposicion continua.

En la modernidad tardia, la seguridad que las estructuras del orden proveian
se desmorona, este se encuentra en la necesidad de encontrar nuevos cimientos en
base a los cuales guiar su comportamiento — y en esencia, sus acciones
(Giddens,1995). Si “lo masculino/ lo femenino parecen existir solo en una efimera
prision de un cierto juego de enunciados, de ciertas relaciones de género y de ciertas
instituciones que les dan soporte” (Fuller, 1998, p.26), es razonable, cuando
expuestos de forma consistente a sistemas culturales y de género diferentes que
potencialmente puedansuplir las debilidades de las estructuras culturales locales, que
los individuos adopten y/o construyan formas de feminidad, masculinidad, y de género
diferentes a las del sistema socio-cultural al que pertenecen.

En el presente trabajo, se busca analizar un periodo temporal amplio en la vida
de mujeres jovenes — lectoras de fanfiction- en el cual estas cuestionan, abandonan
y afirman constantemente narrativas identitarias sobre la feminidad y durante el cual

estuvieron el fanfiction fue un material cultural consumido cotidianamente. Ademas,
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se plantea el analisis de este consumo como una actividad realizada desde la
pertenencia a un fandom, pues se reconoce que esta identificacion del individuo
consumidor con una comunidad consumidora requiere también identificarse con el
material original en el que se basa el fanfiction (Farrofiay Ccasani, 2019, p. 37). Tivas
(2019, p. 418)

El estudio se realiza desde la postura poststructuralista de una sociologia
cultural de la lectura, “that brings meaning to the fore and is sensitive to the affective
attachments, reflections, and valuations that occur when people engage inimaginative
stories” (Thumala Olave, 2019, p. 418). Con esto, se plantea un estudio sociologico
que sea capaz de dar tanta importancia a las acciones y capacidad reflexiva como
parte de la agencia de las lectoras, como a la influencia de estructuras socio-culturales

a las que se encuentran expuestas en la construccidén de sus identidades.

2.2 Preguntas de investigacion

Pregunta de investigacion

¢ De qué manera la practica de la lectura de fanfiction influencia en la construccion

de la feminidad de las mujeres jovenes en Lima Metropolitana?

Preguntas especificas

1. ¢Cuales son las narrativas predominantes sobre la feminidad [el género y la
sexualidad] que las mujeres adquieren e interiorizan en espacios de socializacién
previos a la lectura de fanfiction?

2. ¢Cuales son las preferencias mas constantes/prominentes que desarrollan las
mujeres a lo largo del consumo sostenido de fanfiction?

3. ¢(De qué manera las construcciones del género y la sexualidad [internas y
externas] identitarias previas al consumo se transforman o reafirman en la

exposicion al fanfiction?

2.3 Objetivos de investigacion

Objetivo general

Analizar las formas en las que el consumo de fanfiction influencia la
construccion del género y la sexualidad en las mujeres jovenes de Lima

Metropolitana
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Obijetivos especificos

1. Identificar las narrativas de feminidad [género y sexualidad] predominantes en los
espacios de socializacion primaria & secundaria de las mujeres previamente al
inicio del consumo de fanfiction

2. Identificar los patrones constantes de consumo mas prominentes en la practica de
la lectura del fanfiction de las lectoras (género de fanfiction, arquetipos preferidos,
condiciones en las que se realiza la practica de la lectura, etc.) y las narrativas
sobre el género y sexualidad que contienen

3. Analizar las experiencias de construccion del género y la sexualidad de las lectoras

durante la lectura del fanfiction
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3. Estado del arte

Desde las ultimas décadas del siglo pasado, aparece un interés en la “cultura
fan” como resultado del consumo mediatico masivo en los estudios culturales. Debido
al origen y difusion inicial del consumo y produccién del fanfiction en Estados Unidos
y en Europa, la investigacién académica sobre el tema se mantuvo muy localizada en
dichas regiones; con una reciente irrupcion en Asia y, en menor medida, en
Latinoamérica.

Sin embargo por limitaciones linguisticas y de relevancia particular para el
presente trabajo, articulos accesibles eninglés y en espanol, unicamente. A raiz de
ello, se desarrolla un breve Estado del Arte sobre el tema del fanfiction, que ha sido
divido encuatro puntos: 2.1. Una breve introduccién alfanfiction; 2.2. El fanfiction como
espacio juvenil transnacional; 2.3. El fanficion como espacio de lo abyecto, lo femenino
y lo queer; y 2.4. Estudios en Latinoamérica y en el Peru. Finalmente, esta seccion

cerrara con algunas conclusiones sobre los estudios existentes sobre el tema.

3.1 Una breve introduccién al fanfiction

Se suele rastrear el origen de la cultura fan en el consumo mediatico como se
la conoce en la actualidad, en la década de 1960’s. En esos afios, aparece el primer
fandom como tal, dedicado a la serie estadounidense de ciencia ficcion Star Trek y
compuesto, en aquella fase inicial, por una amplia audiencia de mujeres jovenes y/o
amas de casa que sintonizaban el programa desde sus hogares y organizaban
reuniones en sus hogares y llamadas telefénicas grupales para discutir los eventos y
personajes de los episodios. El posterior crecimiento y diversificacion de la audiencia
en anos venideros, convirtié Star Trek en un fendmeno de la cultura mediatica capaz
de movilizar audiencias en grandes eventos fans y de fundar una franquicia que
incluso hasta la actualidad sigue captando el interés de las masas (Jenkins, 1992,
p.28). Es en este primer fandom, donde se crearian los primeros productos fans de
difusion en comunidades de fans - entre ellos, el fanfiction-; que en si mismos,
retrataban la esencia del consumo mediatico en un fandom (Jenkins, 1992, p.155)

Cuando se habla de fanfiction o fanfic, puesto de forma simple, nos referimos
a ficcion escrita sobre personajes, historias o situaciones pertenecientes a un mundo
creado por alguien mas (Hodges, 2011, p.7). De forma mas especffica, se trata de un

término empleado para “clasificar” a las historicas de ficcion escritas por fans (y para
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fans) ya familiarizados con los canones de los universos ficcticios del contenido
mediatico en el que se basan (De Lama, 2015, p.12). Estos escritos no se producen
con la expectativa de obtener retribucidn monetaria de ellos; el fanfiction se escribe y
consume con el objetivo de profundizar en una historia o texto, sino que son hechos
con la intencién de aportar y formar parte de la discusion del fandom, asi como
reafirmar su propia identidad dentro del mismo, en un escenario global durante la era
digital (Black, 2009, p. 401).

En la actualidad, el fanfiction se difunde y consume mediante plataformas
especializadas para su publicacion y lectura - como Fanfiction.net, Archive of Our Own
y Wattpad (comun entre fans mas jovenes) (Black, 2007; Black, 2009) - y redes
sociales - como Twitter, Tumblr, Instagram y Facebook.

Cabe aquisefalar que la introduccion del fanfiction al mundo digital yalalcance
de audiencias transnacionales es un resultado directo del desarrollo de la Web 2.0.
(Black, 2007), pero que no es exclusivo de ella. Como se menciono antes, los fanfiction
ya se escribian y circulaban antes de la masificacion del internet. En el caso del
fandom de Star Trek de los 60’s, por ejemplo, se popularizd el uso de fanzines
distribuidas por correo postal, en las que se incluia todo tipo de contenido producido
por el fandom, asi como discusiones e informacion concerniente a la serie (Jenkins,
1992, p.157)

La forma mas famosa (o infame) de la apropiacion y relectura popular de media
es la escritura de fanfiction que narra historias romanticas bajo la categoria de slash
fiction. Nacida y popularizada entre la cultura fan a raiz de los fanfiction del fandom de
Star Trek, en los 60’s, que retrataban una relacion romantica y/o sexual de dos
personajes importantes para la franquicia - el Capitan Kirk y el Comandante Spock- ,
el slash fiction es un tipo de fanfiction que retrata romances homoeréticos entre dos
hombres que usualmente no tienen este tipo de relacién en el material candnico
original. Una categoria con la misma dinamica, pero involucrando a mujeres en
relaciones homoeroticas se conoce como femslash (Jenkins, 1992, p.186; Mixer,
2018, p.3). Sin embargo, las historias homosexuales no son la regla en el fanfiction,
pues en esto también se retratan con igual o mayor frecuencia, romances
heterosexuales; asi como otras categorias tematicas alejadas del romance (Farrofiay
Ccusani, 2019).
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Como practica, la escritura y la lectura de fanfiction, son dos de las formas
concretas mas populares en las que los fans y/o un fandom realiza practicas
interpretativas de “apropiacién” del contenido mediatico original por parte de los fans,
a través de una “lectura incorrecta” del mismo (Jenkins, 1992, p. 33). En funcién a
estas lecturas, estos cazadores furtivos de significados exploran las narrativas ytemas
del material candnico desde interpretaciones metatextuales del material candnico
original. Asi se convierten en productores de contenido cultural para el consumo propio
y de otros, en el cual son los propios fans quienes ejercen la autoridad unica para
determinar cuan fieles al mensaje o al contenido de la obra original seran sus escritos
(Hodges, 2011, p. 41 - 42). De esta manera, el o la fan ya no es un simple sujeto
pasivo a los mensajes e interpretacién oficiales de un producto cultural y sus
discursos, sino que es también un productor de discursos por cuenta propia.

Por otro lado, el consumo de fanfiction — especialmente aquel de naturaleza
romantica u (homo)erética, como las variaciones del slash — conlleva cierto estigma
entorno a la imagen de la mujer fan. Clasicamente, Jenkins (1992) explica que a los
ojos de personas que no participan de un fandom - los medios de comunicacion, la
academia tradicional, y los aficionados mas casuales- se asociaba el ser “fan” y/o
involucrarse en un fandom con una obsesidn casi patolégica con algun elemento de
la cultura popular que producia comportamientos antisociales por su disociacién con
la realidad. Mientras que el hombre fan es asexual y socialmente inepto (“el geek”), la
mujer fancomo una figura hipersexual e “histérica” ensuobsesion (“la groopie”) (1992,
p.15). Sin embargo, dentro de los fandoms — y entre los mismos fans- existen también
tendencias segregadoras de acuerdo a la forma en las preferencias de los fans en
consumir el producto original. En consecuencia, el consumo y produccion de fanfiction
puede ser percibido despectivamente entre subgrupos dentro de un fandom por ser
considerados interpretaciones poco fieles, irrespetuosas o demasiado distanciadas
del producto original (Hodges, 2011, p.3).

Al margen de las apreciaciones positivas y negativas sobre el fanfiction dentro
o fuera de los fandoms, la apropiacion, relectura y exploracion personal de elementos
de contenido mediatico hicieron del fanfiction no solo un espacio de interaccion y
discusion, sino un espacio para el encuentro y exploraciéon de la otredad femenina y
queer; en especial, para las generaciones jovenes con mayor acceso a internet que
sus predecesores (Mixer, 2018; Weisse, 2021; Llewllyn, 2021). Asi, el atractivo del

fanfiction descansa en su naturaleza sin forma o constricciones tradicionales; la cual
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facilita a la audiencia un refugio seguro para la reflexion sobre el mundo y sobre si

misma.

3.2 El fanfiction como espacio de interaccion juvenil transnacional

En Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture, que
posteriormente se convertiria en el estudio académico seminal sobre la cultura fan en
Occidente, Henry Jenkins (1992) explora por primera vez la complejidad de la cultura
fan fuera de los estigmas de la abyeccidon social desde la que académica y
mediaticamente se observaba a los individuos y las comunidades insertas dentro de
este fendbmeno que rondaban los estudios hasta entonces. Partiendo de la propuesta
de Michel de Certau de “lectura furtiva” o poaching, Jenkins se aproxima a las
comunidades, al consumo y a la produccion fans derivada de productos de
entretenimiento mediatico populares de la época- programas radiales, series
televisivas y musica- como espacios de formacion de significados metatextuales e
intertextuales y socializacion-, a partir de las preferencias compartidas consumo
mediatico.

En lo referente al fanfiction, Jenkins (1992) estudia estas producciones fans
como el producto de un consumo de material mediatico que no es adoptado por un
publico pasivo y a la merced de los mensajes de la media masiva, sino que se trata
de una audiencia plenamente consciente y participante activa de la interpretacién del
producto consumido. El y la fan mediatica subvierten el acto de lectura, traspasando
la brecha entre el contenido del material a consumir y su propia experiencia personal
- asicomo la linea divisoria entre productores y consumidores en el consumo cultural.
Elfanfiction, en cuestion, es un “garabateo en los margenes” de esta lectura, que nace
de la admiracion por las historias que consume el o la fan; asi como de su frustracién
con la produccidn de las mismas, que no muestran las historias o elementos que a los
consumidores de fanfiction les interesa ver (Jenkins, 1992, p. 158). En consecuencia,
el o la escritora fan se apropia, interpreta y reconstruye estas historias segun lo que
le interesaria explorar de ellas y la media oficial no le brinda.

Sin embargo, Jenkins (1992) enfatiza en que, dado que la publicacion del

fanfiction se realiza por medio de canales de comunicacion y discusion dentro del
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fandom con cierto nivel del “profesionalizacién”, como las fanzines? del fandom de Star
Trek en los 60’s, las autoras se encuentran relativamente limitadas por ciertas
“prohibiciones” que eviten su publicacién, como, por ejemplo, caracterizaciones
difamatorias de personajes, segun las consideraciones colectivas del fandom. Fuera
de estos limites, la erotizacion, el abordaje de temas polémicos, etc. estan permitidos
(1992, p. 160- 161).

Por otro lado, dentro del fandom y su consumo y produccion de fanfiction,
también se establecen preferencias colectivas, como el favoritismo de la mayoria de
fans a escribir romances sobre una pareja, como ocurre el emparejamiento de Kirk y
Spock en fanfiction de Star Trek desde los 60’s (Jenkins, 1992, p. 186). De esta
manera, el fanfiction, tanto en su produccién como en su lectura, es unespacio en una
negociacionde significados entre el o la fan, el fandom y el producto mediatico original
que consumen.

A raiz de que dentro del fandom se construyen patrones de gusto que regulan
la produccién de fanfiction - estas preferencias y prohibiciones de las que habla
Jenkins (1992) -, los y las consumidoras de fanfiction se encuentran expuestas a un
sistema cultural particular, con el que el sistema de valores y creencias, las practicas
y los propios patrones del gusto propios se encuentran en tension. De acuerdo con
Black (2009), en la era de la globalizacion, la interaccidn transnacional que permite el
internet, intensifica esta tensidén entre la cultura colectiva del fandom vy el sistema
cultural de la fan individual en el consumo y produccion del fanfiction, los cuales
afectan la identidad de la fan.

En Fanfiction Writing and the Construction of Space (2007) y Online Fanfiction,
Global Identities and Imagination (2009), Rebecca Black aborda el rol didactico en el
aprendizaje del inglés como un segundo idioma, que cumple el fanfiction como espacio
popular de socializacion multicultural online. Black (2007) describe como las practicas
sociales y de literacidad de adolescentes que aprenden el inglés como segundo idioma
e involucrados en la escritura y lectura de fanfiction sobre animaciones japonesas
(anime) les permite desarrollar afinidad al uso del inglés escrito y en contextos

conversacionales, que culminan en una adquisicion mucho mas efectiva del idioma.

3 Las fanzines o revistas fan (fan magazines) eran publicaciones sin fines de lucro creadas dentro de
un fandom en las que se difundia a otras fans diferentes creaciones de fans, como discusiones sobre
la serie y los personajes, informacion sobre eventos fans cercanos, fanfiction, fan art, etc. Cobran
notoriedad con el fandom de Star Trek de los 60’s, en el que solian contar con fans editoras y
correctoras.
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La autora plantea que, dada la relacion de mediacion de sentidos entre lengua
y cultura, las plataformas de publicacion y consumo de fanfiction online - que son
predominantemente anglosajonas y se encuentran en inglés - crean espacios de
afinidad entre las escritoras y lectoras de fanfiction. En las escritoras/ lectoras de
fanfiction, esto produce un ambiente de interaccion cultural y social que les permite
familiarizarse con el idioma que buscan aprender - en este caso, el uso del inglés,
predominante en los espacios de publicacién y difusién de fanfiction- (Black, 2007;
Black, 2009).

Esto se da, por un lado, mediante la comunicacion intertextual (a través de los
escritos) y extra-textual (en las notas de autor, comentarios y foros) en torno al
fanfiction y las experiencias de las autoras en el proceso de escritura; mientras que
por el otro lado, refiere a la decisidon consciente y necesaria de la escritora de realizar
una investigacion sobre el tema o situacion en la que planea escribir el fanfiction
(Black, 2007). Esta ultima, de hecho, es parte de la “especializacion’ de la escritora
fan, que cotidianiza y perfecciona la practica en la medida en que escribe historias con
mayor frecuencia y de acuerdo al gusto y restricciones del fandom para el que escriba
(Jenkins, 1992; Hodges, 2011; De Lama, 2015).

En una investigacion posterior, Black (2009) profundiza mas en los efectos de
estas interacciones transculturales (y transnacionales) a través del fanfiction para las
identidades adolescentes - esta vez, migrantes no-angloparlantes- en la plataforma de
publicacion y lectura de fanfiction, Fanfiction.net. De acuerdo con el estudio, para
estas jovenes en proceso de aprendizaje del inglés, la escritura del fanfiction sobre
animaciones japoneses, asicomo la interaccién mediante los mensajes del sitio, crean
un ambiente propicio para el desarrollo de una identidad transcultural a partir del uso
creativo del lenguaje (anglosajon) para “crear textos linguisticamente hibridos” que
‘rompieran con la distincién autora/ lectora a través de una mezcla de prosa narrativa
formal e informal” que fuera conversacional e invitara a la interaccidon de sus lectoras
mediante la seccién de comentarios y foro del sitio (Black, 2009, p. 422).

Por su parte, en su tesis magistral, Crafting Fiction and Subjects, Hodges
(2011), se cuestiona la nocion de autores anteriores (Jenkins, 1992; Black, 2007;
Black, 2009) sobre los espacios de produccion siendo espacios de dialogo idilicos. La
autora explora los sitios que albergan comunidades de fanfiction como heterotopias
online - es decir, espacios que reflejan y refractan los discursos y tensiones de la

sociedad material - en los que los y las adolescentes escritoras de fanfiction se
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construyen como sujetos dentro las estructuras sociales de poder en estos espacios
sociales digitalizados (Hodges, 2011).

Dada la condicion colectiva del fanfiction, como producto cultural producido y
publicado con el fin de ser expuesto a otros miembros del fandom, es también una
suerte de performance cultural, que debe encajarse entre los multiples grupos de
afinidad, discursos y otros productos productos culturales que se producen en un
fandom. Enconsecuencia, es justamente en esta diversidad que el fanfiction publicado
en internet que se presta a crear espacios para la autorreflexién y la autocreacion de

sus creadores y consumidores (Hodges, 2011, p. 14).

3.3 El fanfiction como espacio de lo abyecto, lo femenino y lo queer

Varios autores anteriores (Jenkins, 1992; Black 2009; Hodges, 2011)

establecen que el fanfiction es un espacio de refugio predominantemente femenino;

no obstante, la cuestion de “queerness” dentro del fanfiction es un tema siempre
presente, pero que recientemente ha recobrado el interés de los investigadores

En Textual Poachers, Jenkins (1992) se aproxima a la escritura del slash
fiction* como un mecanismo de proyeccion intertextual de las escritoras fans y sus
lectoras sobre los cuerpos homoerotizados de los personajes masculinos, a través de
los cuales exploraban sus propios deseos eréticos y frustraciones en sus relaciones
sentimentales heterosexuales dentro de una sociedad tradicional patriarcal en la que
la exploracién de la sexualidad de la mujer sobre su propio cuerpo es considerado
tabu (Jenkins, 1992). Sin embargo, este seguia siendo visto como un espacio uniforme
para el juego de género y sexualidad de mujeres (supuestamente) heterosexuales.

Sinembargo, autoras como Slater & Blogger (2021), Mclnroy. (2021), Llewellyn
(2021) y Wiesse (2019) desafian esta nocion, al establecer que el consumo y
produccion de fanfiction, a la fecha, esta inundado de temas y audiencias queer.

Ensutesis de Maestria, “And Then They Boned’: An Analysis of Fanfiction and
It's Influence on Sexual Development, Lindsay Mixer (2018) afirma que la produccion
y consumo sostenido de fanfiction con contenido explicito - si bien no todas las
historias bajo esta categoria podrian ser clasificadas como pornografia - contribuye a
la comprension de si mismos de los usuarios como seres sexuales - dotados para

involucrarse (o no) en actos sexuales y desarrollar una orientacion sexual diferente a

4 Fanfiction que explora romances homoerdticos entre hombres.
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la heterosexualidad. El espacio que provee el fanfiction para explorar las narrativas de
las historias del contenido mediatico mainstream, también se convierte en una
plataforma que permite la introspeccion del individuo, desde el cual descubren y
construyen sus identidades de género, orientacion sexual y/o preferencias sexuales
(Mixer, 2018).

Arazonde ello, si bien el consumo de fanfiction tiene una importante audiencia
femenina interesada en explorar aspectos de su sexualidad, no todas estas mujeres
necesariamente son cisgénero o heterosexuales.

Respecto al caso de las mujeres no-heterosexuales, por ejemplo, el estudio de
Llewellyn (2019) prueba que su presencia en espacios de creacion y consumo de
fanfiction es comun y muy extendida; en parte por la tendencia del fanfiction a retratar
relaciones homosexuales de forma normalizada en la ficcion, permitiendo un espacio
seguro para que estas mujeres exploren su propia queerness e incluso encuentren
refugio para expresarla. Asi, el fanfiction se convierte en un espacio alternativo que
ofrece representaciones de mujeres queer e historias sobre ellas variadas, complejas
y, en consecuencia, distanciadas de los clichés y estereotipos sobre individuos y
relaciones homosexuales/ queer que suelen repetirse constantemente en la media
mainstream:

“Fanfiction thus serves a purpose that is not currently provided by a significant
proportion of onscreen media. It is a place where (...) the needs of WLW?® are
more readily met by the creators of fanfiction, who also have a clear
comprehension of the repetitive and reductive storylines that permeate WLW
fiction; as one respondent confirms, fanfiction is “more than the tired tropes we

seeon TV.” (Llewellyn, 2019, p.15)

En esta misma linea, Armstrom (2010) y Wiesse (2021) exploran los juegos
exploracion del género y performatividad de los cuerpos en la lectura de fanfiction que
retratan procesos corporales usualmente limitados al cuerpo femenino, como el
embarazo, son ahora trasladados a los cuerpos masculinos de hombres en fanfiction
de las series televisivas, Supernatural y Hannibal, respectivamente. De acuerdo con
Armstrom (2010) estas narrativas consisten en resistencia de estas lectoras a asumir
sobre sus propios cuerpos el tradicional mandato femenino de la maternidad; el cual
proyectan ahora sobre cuerpos masculinos (2010, p.7) No obstante, Wiesse (2019) no

concuerda con esta presuncion de que la audiencia de estos fanfiction sea puramente

5 Acrénimo anglosajon referente a “Women-Loving-Women”, que hace referencia a relaciones
homosexuales entre mujeres.
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femenina. De acuerdo con Wiesse retratan formas de embarazo abyecto y queer,
exploran narrativas potencialmente transgénero que pueden ser interpretadas como
tal por sus lectores queer (Wiesse, 2019).

Sinembargo, la discusion en torno a fandom y fanfiction en los Ultimos afos se
ha tornado mas critica de la fantasia homoerotica y las desigualdades de poder detras
de ella. Se suele criticar, en particular, la fetichizacién de la homosexualidad masculina
en el fanfiction y otras producciones fans occidentales y japonesas, creadas por
mujeres aparentemente heterosexuales, con el fin de perseguir el placer personal
(Jenkins, 1992; Gailbraith, 2011, p. 211). Problematizando aun mas las dinamicas de
poder en el fanfiction, Mcinroy et. Al (2021) determinan la fetichizacién de la
homosexualidad como uno mas de una miscelanea de problemas de racismo,
insensibilidad cultural, sexismo, etc. — presentes en el consumo de fandom y que
llegan a permear en algunos de los discursos presentes en las producciones de fans
—incluyendo el fanfiction-; los cuales despiertan tensiones entre los miembros de ujn
fandom y sus lecturas de las producciones fan (2021, p. 18). Este trabajo sirve para
recordar que los fandoms no son monolitos, sino espacios de interaccion
contestataria, en los que el poder y los discursos producidos desde las diferentes

posiciones del mismo, también estan en constante negociacion.

34 Estudios sobre fanfiction en latinoamérica y peru

Aunque las investigaciones sobre el consumo de fanfiction son mucho mas
reducidas en Latinoamérica, el trabajo de Choconta (2015), en Colombia, explora el
fanfiction como medio de expresidn y exploracién de las jovenes de clase baja como
agentes de su propia sexualidad femenina en sus propios términos, en contra del
discurso tradicional de la sociedad colombiana, que aboga por la represidén vy la
abstinencia de la misma. De esta manera, la autora analiza la “propia voz del deseo”
de las jovenes exploran en su aficion a la animacién japonesa y al manga (comics
japoneses) homoeroéticos y posteriormente canalizan en posterior produccion propia
de slash fiction, como subversionde la sublimaciondelideal tradicional de la feminidad
colombiana (Choconta, 2015).

De forma mas localizada, en Per, la literatura en torno al fanfiction se ha sido
explorada desde las ciencias de la comunicaciéon en lineas similares a las

investigaciones anteriormente mencionadas: como espacio de socializacién y
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desarrollo de significados intertextuales (De Lamas, 2015; Farrofiay Ccasani, 2021) y
como espacio de exploracién de narrativas queer frente al contenido mediatico

mainstream (Paredes & Novoa, 2020).
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4, Marco teodrico

Enesta seccion, se desarrollaran los conceptos a usarse en el presente trabajo
de investigacion: feminidades y consumo de fanfiction.

En lo concerniente a las feminidades, se parte del marco post-estructuralista
que considera las feminidades como guiones de interpretacion y de accion del
individuo; y como lecturas sujetas a la categoria género, por lo que se encuentran
ubicadas en una cultura determinada, con elementos y dinamicas particulares.

Ensufamoso libro, Simone de Beauvior (1949), El sequndo sexo, que marcaria
la irrupcién de la condicion de la mujer en la discusién académica en Occidente. En
este texto, la autora reflexiona sobre la posicion de la mujer a través de la historia y
desmonta los mecanismos de la dominacion masculina sobre la totalidad de la vida de
la mujer. La clave, de acuerdo con la autora, se encuentra en que “la relacion de los
dos sexos no es la de dos electricidades, la de dos polos: el hombre representa a la
vez el positivo y el neutro (...). La mujer aparece como el negativo, ya que toda
determinacion le es imputada como limitacion, sin reciprocidad” (1949, p.3). De esta
manera, mediante la construccidn social de la Alteridad de la mujer como el Otro no-
natural e inferior, frente a lo natural, neutro y normalizado del hombre, las instituciones
sociales (la familia, el matrimonio, la maternidad) emiten mandatos, prohibiciones y
discursos que se ciernen como constrictores sobre la mujer, su cuerpo y su
sexualidad. Por esta razdn, la liberacion femenina empieza con el reconocimiento de
la mujer como ser humano, capaz de gestionar la forma en la que vive su vida (De
Beauvoir, 1949). Si bien la intencién de De Beauvoir con este texto no era escribir un
manifiesto feminista, sus ideas influenciaron a tedricas feministas a la hora de plantear
la cuestion de la formacidn y practicas de género desde la construccidon de la mujer -
y de su Alteridad- fuera del esencialismo de las lecturas biologicistas del género que
plagaron la ciencia hasta buena parte del siglo XX.

Araizdeello, la nocidon de una construccion de la mujer como individuo, inspird
dentro del post-constructivismo para el analisis histdrico, la propuesta de Joan Scott
(1996), quien plantea que el género es una construccion sociocultural que, a lo largo
de la historia de Occidente, cimenta la division y diferenciacién de los cuerpos en
‘hombres” y “mujeres”: “el género es un elemento constitutivo de las relaciones
sociales basadas en las diferencias que distinguen los sexos y el género es una forma

primaria de relaciones significantes de poder” (1996, p.23). Como critica a esta
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perspectiva, la teoria de la performatividad butleriana cuestiona esta mirada de género

como significado cultural del cuerpo:

“‘Cuando la condicién construida del género se teoriza como algo tan

radicalmente independiente del sexo, el género mismo se convierte en un

artificio vago, con la consecuencia de que hombre y masculino pueden
significar tanto un cuerpo de mujer como uno de hombre y mujer y femenino

tanto uno de hombre como uno de mujer” (Butler, 2007, pg. 39).

Elgénero es pues, independiente del cuerpo y de cualquier manifestacion fisica
concreta y constante. Se trata, mas bien de una construccién social, que se consolida
en las instituciones y como parte de un sistema de género en una cultura particular a
raizde larepeticion de las practicas discursivas constantes (performances) de cuerpos
sexuados. De esta manera, se establece como elementa para la identidad, y como
categoria social legitima.

Sininclinarse por una, ni por otra, se toma de ambas perspectivas que, si bien
el género no es la esencia del cuerpo, sigue siendo un elemento esencial en la
construccion de un individuo. Si en una sociedad tradicional, como lo es la sociedad
peruana, “lo femenino/masculino parecen existir sélo en la efimera prisién de uncierto
juego de enunciados, ciertas relaciones entre los géneros y ciertas instituciones que
les dan soporte” (Fuller, 1998, p. 27). El analisis del género, como consecuencia, no
puede eliminar por completo su adhesién a la binariedad mujer- hombre, pues, eneste
caso, todavia es relevante para la realidad. Por esta razon, el presente trabajo se
esfuerza por establecer la construccién de la feminidad como un proceso de
construccion de narrativas identitarias.

En efecto, cuando se habla de feminidad, no se puede hacer referencia a un
monolito unico. La critica feminista ha cuestionado y condenado visiones
reduccionistas que concebian un solo tipo de mujer, con roles predeterminados y una
naturaleza unica y normalizada con en la que se sostenia su condicion social. Ejemplo
de ello es las antiguas nociones esencialistas que asociaban la naturaleza femenina
con el rol de “la madre”, que predicaban una supuesta predisposicién natural de la
mujer para la maternidad y el matrimonio a raiz de un supuesto instinto de
“‘cuidadoras”. Sin embargo, la construccién de la naturaleza femenina bajo la sombra
de la maternidad produce sufrimiento y angustia en las mujeres que por algun motivo
no pueden ser madres, asi como el resentimiento de aquellas que si pudieron serlo,
pero por condicion animica o proyectos de vida personales, sacrifican su

individualidad para serlo (Badinter 2010, p. 25-26). En suma, no existe una forma unica
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y universal de ser mujer, ni una sola narrativa de feminidad; ni siquiera en una misma
sociedad.

En el caso peruano, en particular, Dilemas de la femineidad (1993), de Norma
Fuller, encuentra que conviven varios discursos en torno a la feminidad en las
identidades de las mujeres de clase media, afectadas por las transformaciones
econdmicas y sociales en el Peru, a fines del siglo XX; como el acceso a la educacion
superior publica y el ingreso de la poblacién femenina de clase media al sector laboral.
Fuller descubre que en el Peru urbano, “coexisten distintas definiciones [de la
identidad femenina] que no constituyen un cuerpo congruente, por el contrario,
algunas entran en contradiccion y competencia” (Sanchez Bringas, 1995, p. 228).
Entonces, al hablar de feminidades en el Peru, nos referimos a narrativas
contradictorias, separatistas y/o concordantes que se encuentran en pugna en la
construccion de la mujer de clase media; que por los cambios de la modernidad,
balancea y pondera su identidad sobre discursos de pureza virginal y calidez del hogar
desde el marianismo, o los discursos de independencia econdmica y libertad sexual
que promete el mito del progreso en la educacion (superior) y el ser su propia fuente
de ingresos, que transforman las dinamicas de poder en el seno del hogar.

Efectivamente, de acuerdo con Mera Mejia (2019) en las mujeres peruanas de
clase media, las formas de feminidad tradicionales y modernas pueden facilmente
combinarse frente en las madres trabajadoras, que balancean con diferentes niveles
de éxito, el empleo profesional con la maternidad y el rol de la esposa. Sin embargo,
esto se debe a que se desarrolla una suerte de sincretismo de género en las
trayectorias familiares de las mujeres ensu familia, en las que cada mujer, en su propio
contexto espacial-temporal transformaba su entorno en funcion a sus elecciones;
probando que, como individuos modernos, las mujeres tienen disponen de grado de
agencia para transformar su experiencia vital, dentro de sus propias condiciones
particulares:

“‘De esta manera, en las relaciones de género de la clase media consolidada
las representaciones de las mujeres, asi como las practicas que se originan en
los diversos espacios de socializacidén, son constantes espacios de disputas de
recursos materiales y simbolicos. Estos espacios de disputa se relacionan con
la apropiacion de la esfera publica, como la universidad y el mercado laboral,
asi como la esfera privada, relacionada con el cuerpo, la maternidad” (Mejia
Mera, 2019, p.81)
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En tanto la identidad en la modernidad se trata de un Yo fragmentado en
constante construccién y reafirmacion, esta comprende, de acuerdo con Fuller “[...] un
conjunto de representaciones del yo por el cual el sujeto comprueba que es siempre
igual a si mismo y diferente de otros [...]” (como citado en Morales Gémez, 2018, p.57).

Por lo tanto, las mujeres, como individuos activamente involucrados en la

construccion de su identidad, encarnan diferentes narrativas de feminidad. Su
capacidad reflexiva depende, no obstante, de sus condiciones materiales de vida, asi
como del sistema cultural en el que se ubiquen.

Sin embargo, en el encuentro de la tradicidon peruana con la cultura individuo -
céntrica de la modernidad, ocurre un conflicto dentro de las normas del sistema de
género peruano. Ocurre el encuentro de dos sistemas culturales diferentes, que
colocan en jaque las narrativas de la sociedad tradicional peruana sobre la feminidad
e intervienen en la construccion identitaria de la mujer. Y si bien una sola mujer, como
individuo moderno, puede encarnar en su experiencia de vida, en un punto espacial-
temporal particular, ella puede, a la vez, contener varias formas de feminidad en
tension mutua. Su identidad y las acciones que pueda tomar, como individuo, son el
resultado del encuentro y pugna entre una y otra - entre la estructura que se
desmorona y las logicas reflexivas del agente-.

Por su parte, en lo referente al consumo de fanfiction, se parte de la
comprension de este como una forma de consumo cultural particular; en cuyo centro
se encuentra la desintegracién de la dinamica entre productor/ publico.

En un coloquio sobre la practica de la lectura, Pierre Bourdieu y Robert Darson
discuten sobre la cuestion de la legitimidad oficial de ciertas lecturas: “cuando se le
pregunta a alguien qué lee, entendera: ;qué es lo que leo que merezca ser
mencionado? Es decir: s qué de lo que leo es, de hecho, literatura legitima?” (Bourdieu
1979, p. 238). En esta interpelacién de su actividad lectora, el sujeto, el lector
interpelado hipotético, considera cuestiones cruciales para plantear la distincion entre
consumidores en funcion del valor simbdlico socialmente asociado a la ‘literatura
legitima’, pero también admite la existencia de una ‘literatura ilegitima’ y no-oficial,
cuyo valor el lector debe considerar antes de admitir o no estar involucrado en ella,
bajo pena de poner en peligro su propio prestigio en la interaccion. En el mismo
evento, ademas, Bourdieu plantea la dicotomia del autor/lector como roles

intransigentes dentro del consumo del mismo producto cultural, puesto que:
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“El auctor es quien produce y cuya produccion es autorizada por el autoritas, la

del autor, el que debe su triunfo en la vida a si mismo, célebre por sus obras.

El lector es alguien muy diferente, cuya produccién consiste en hablar de las

obras de otros. Esta division, que corresponde a la del escritor y el critico, es

fundamental para la division del trabajo intelectual” (1979, p.241)

Sin embargo, en esta era de diversificacion del empleo, cadenas de valor
interconectadas y capital liquido, s6lidos como roles productivos delimitados pueden
facilmente difuminarse; en especial cuando se trata de un producto intangible en su
forma virtual. Cuando hablamos de prosumidor, nos referimos al término que deriva
de la fusion entre “productor y “consumidor” (De Lama, 2015, p. 11) y que describe la
erradicacion de la autoridad del autor en el consumo cultural en la era del internet.

Desde la definicion de consumo como ‘el conjunto de los procesos
socioculturales en que se realizan la apropiacion y los usos de los productos” (Garcia
Canclini, 2002, p. 15), se define el consumo mediatico como - y el de cualquier
producto cultural - podria entenderse como la apropiacion simbodlica del producto
desde una interpretacion que no debe seridéntica o siquiera similar a la intencidon que
el autor o duefio del producto establece para este.

Teniendo en cuenta lo anterior, la apropiacion simbdlica que se realiza en el
fanfiction provienen de una suerte de consumo “pirata” por parte de las fans que
escriben y leen estos textos. Estas fans, en su creacién y consumo de fanfcition, son
“prosumidoras”; es decir, “produce[n] informacion y la consume[n] a la vez y, como es
caracteristico del ambiente interactivo de la Web 2.0, la comparte[n], la comenta[n], la
manipula[n], la edita[n], la masifica[n] y la adopta[n] como suya” (De Lama, 2015, p.
11). Por lo tanto, las consumidorara y/o productoras de fanfiction, no solo construyen
historias escritas en derecho propio en sus actividades fan; al mismo tiempo, crean un
sistema simbdlico propio y compartido con la comunidad de fans que, como ellas, se
involucra en el fanfiction.

Como Jenkins (1992; 2006) y Hills (2002) reconocen, los y las fans suelen estar
involucrados a mas de un solo sistema (sub) cultural dentro de la cultura mainstream
de entretenimiento, en “multiples fandoms de variadas intensidades, en diferentes
momentos” (Hills, 2002, p.89). A raiz de ello, aquellas fans involucradas con fanfiction,
sea en su creacion, lectura o discusion, suelen realizar estas actividades en relacidén
con una comunidad de fans con la que se encuentran involucradas en diferentes
intensidades. En ocasiones, incluso, suele ocurrir que por exposicion a un fandom,

una usuaria empiece a consumir algun otro producto cultural y decida interactuar con
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un fandom dedicado a otro producto cultural. Al respecto, una dedicada editora-fan
(de fanfiction) indica que “la mayoria de fans no solamente se cansan de un fandom y
desaparecen... De hecho, he descubierto que después de la entrada inicial al fandom
através de una sola serie [televisival, los fans tienden a seguir a otras personas hacia
otros fandoms, en lugar de encontrar los programas [televisivos] por su propia cuenta”
(Susan Garrett; citado de Jenkins, 1992, p.40). Con la llegada del internet, la red de
consumo Yy discusion sobre el consumo que conforman los fandoms, el fenémeno solo
se intensifico.

De esta manera, se puede afirmar que existen criterios del gusto y practicas
comunes entre prosumidoras y consumidoras de fanfiction, asi como dinamicas
establecidas para la interaccion entre ambos en los sitios de publicacién de fanfiction
(Black, 2007) que dan a entender que existe una suerte cultura comun que regula el
consumo de fanfiction. En tanto es una practica que ocurre dentro de un fandom en
linea, interconectado globalmente a una amplia variedad de individuos, en diferentes
lugares del mundo vy diferentes sistemas culturales en el que ocurren documentadas
experiencias de intercambio cultural (Black, 2009), se puede hablar del consumo de
fanfiction como un proceso transcultural.

A esto cabe afiadir que, como sefialan otras autoras (Hodges 2001; Black,
2013; Mixer, 2018; De Lama, 2017), en la actualidad, la edad de introduccién al mundo
de los fandoms y del consumo de fanfiction se ha reducido significativamente desde
los tiempos de los grupos de amas de casa de la década de los 1960’s, que
intercambiaban fanzines de Star Trek por correspondencia postal. Actualmente, el
fanfiction se publica, disemina y discute en plataformas especializadas y populares
entre adolescentes y jovenes - como Fanfiction.net, Archive of Our Own (AO3) y
Wattpad (esta Ultima, es especialmente popular entre las audiencias
hispanohablantes)- o en redes sociales de alta difusion, como Twitter, Tumblr,
Instagram y, hasta hace unos afios, Facebook (Black, 2007). Porlo tanto, la exposicion
usual al consumo de fanfiction online suele darse en la adolescencia (De Lamas 2017,
p.93). Debido a que es una etapa en la que, pese a su madurez, los sistemas de
significados de los adolescentes aun no se desarrollan por completo en todas las
areas, esto los hace especialmente susceptibles a los significados provistos de
agentes socializadores cercanos, como la familia, el grupo de amigos, los medios de
comunicacion, etc. Esto significa que la exposicion frecuente a una cultura diferente

los hace propensos a atravesar por aculturacién disonante en el que la transformacion
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de las creencias mucho mas veloz que en los adultos (Portes, 1997; citado de Arnet,
2013, p.191) y les lleva a desarrollar identidades multiculturales (Arnet, 2013, p. 191).
Entonces, las consumidoras de fanfiction son particularmente sensibles a la
exposicion a los sistemas culturales transmitidos a través de estas lecturas, las cuales
impactan su propio sistema de creencias.

La practica de la lectura, especialmente la lectura de ficcidn realizada por ocio,
provee un espacio de suspension de la realidad que sirve el lector — o las lectoras-
para una reflexiéon sobre si mismo o elementos de su realidad. De acuerdo con
Thumala Olave (2017), este estado no consiste en proyecciones y fantasias
escapistas que distraen al individuo de la realidad, sino en procesos de construccion
activa de la reflexividad en las que el placer y “el encanto”. A través de la lectura de
ficcidn, el individuo comprende, empatiza y se reconecta con la realidad y consigo
mismo (2017, p. 428). Partiendo de esto, se propone que las lectoras de fanfiction
peruanas, involucradas en la lectura continua del mismo, se encuentran equilibrando
y perdiendo el balance distintos discursos identitarios. En la cuestion de género en
particular, la situacion dual femenina entre la tradicion de la sociedad peruana
conservadora y la (post)modernidad en la que prima la individualidad, las convierte en
individuos particularmente sensibles a la incertidumbre frente a la transformacion de
la cultura intentar balancear los extremos

En un momento de nuestra era en la que la modernidad reflexiva somete a
unarevision casi ansiosa de todo tipo de informacién o conocimiento (Giddens, 1995,
p. 33), ni las instituciones, ni las identidades son estables. En esta condicion de
transitoriedad permanente, el fanfiction se presenta como un producto de consumo
mas de la modernidad tardia en la era de la globalizacion.

A partir de ello, se puede concluir que las lectoras construyen sus propias
narrativas identitarias y discursos sobre la realidad a partir de su lectura del fanfiction;
en particular, desde los discursos de género y feminidad que se encuentran presentes
y entretejidos en estas historias. Para las lectoras peruanas, consumidoras
transnacionales de estos productos desde la adolescencia, el contraste entre las
narrativas de feminidad tradicionales de la sociedad peruana y las narrativas de
feminidadades extranjeras presentes en el fanfiction — en especial, aquellas
entrelazadas con discursos queer- provee un espacio para cuestionar la forma en la

que viven y entienden su propia identidad.
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De esta manera, puede definirse el consumo del fanfiction como espacio de
reconstruccion de los sentidos de los consumidores; no solo a niveles intertextual y
metatextual; sino que provoca transformaciones en los sistemas de creencias, en las
bases reflexivas en las que el individuo joven construye su identidad. En la
incertidumbre propia de la modernidad, las nociones de feminidad presentes en
diferentes sistemas culturales a los que las j6venes consumidoras de fanfiction se
encuentran expuestas, estas se encuentran con tensiones, rupturas y concordancias

a partir de las cuales realizan la construccién su propia feminidad
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5. Conclusiones

Para concluir esta seccidn, se establece que cuando se habla de fanfiction, se
hace referencia a una narracion escrita creada por fans y para el consumo de otros
fans; basada en un producto mediatico, y con diferentes niveles de fidelidad al material
original. Se trata de una produccidn fan que resulta de una forma de consumo cultural
especifica, desarrollada dentro de una comunidad de fans — o fandom-; esta es la
apropiacionde un producto cultural a partir de la interpretacion metatextual del mismo.

Habiendo establecido esto, cabe sefalar cuatro conclusiones concernientes a
las investigaciones académicas revisadas sobre fanfiction para el presente Estado del
Arte. En primer lugar, el fanfiction es un espacio de creacidn y reinterpretacion de los
discursos presentes en el material original. Pese a que este es el atractivo principal
para su audiencia — que realizan trabajo reflexivo en la creacion y/o lectura de estas
historias-; también es el motivo por el que las fans involucradas en el consumo de
fanfiction adquieren estigmas dentro yfuera del fandom. En particular, con las historias
de contenido homoerético y/o romantico (slash fiction y femslash).

En segundo lugar, desde el trabajo seminal de Jenkins (1992), el perfil de los y
las involucrados con la produccion y consumo del fanfiction se ha extendido. Pese a
que, como varias fuentes sefialan, la mayoria de las consumidoras siguen siendo
mayoritariamente mujeres, hay una porcion creciente de personas queer de
sexualidades y géneros diferentes que actualmente encuentran en el fanfiction un
espacio seguro para la autorreflexion sobre la realidad y sobre si mismos. Sin
embargo, la presencia de individuos con géneros y sexualidades mas variadas y
cercanas a las sexualidades e identidades que se retratan en el fanfiction no significa
gue este sea unespacio idilico, pues sigue siendo un espacio dominado por narrativas
femeninas no-queer.

Por lo tanto, en tercer lugar, el fanfiction es un espacio de encuentros y de
tensiones en politicas de la identidad. Para algunos autores, el fanfiction es unespacio
normalizador de lo queer (opuesto a la realidad), en el que individuos pueden explorar
y discutir representaciones variadas de identidades, practicas y cuerpos queer que no
aparecen comunmente en la media mainstream. No obstante, otros sefalan que,
incluso dentro de espacios democratizadores de discursos queer, como en la

produccién de fanfiction, aparecen practicas problematicas — como, por ejemplo, la
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fetichizacion de homosexualidad por parte de mujeres heterosexuales- para los

mismos individuos que representan y buscan refugio en estas historias alternativas.

Finalmente, con respecto a la literatura académica sobre fanfiction en Latinoamérica
—y en Peru-, las investigaciones suelen partir del analisis del contenido del fanfiction
— sea como pieza literaria o como producto (derivado) mediatico-; y cuando no es el
caso, se centran en las escritoras de fanfiction y sus experiencias creativas, obviando
la experiencia de la lectura del fanfiction. En consecuencia, la region carece de
estudios que analicen la experiencia del lector de fanfiction, como el de Mixer (2018)
en Estados Unidos, centrados la experiencia y practica de la lectura de fanfiction para
el desarrollo sexual del individuo — en este caso, de su desarrollo sexual-.
Considerando que el fanfiction es un producto cultural transnacional y transmitido por
canales alternativos a los productos culturales mediaticos convencionales, es
importante comprender los efectos que puede tener, no solo en quienes lo escriben,

sino en quienes estan expuestos a su consumo.
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