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RESUMEN

La arquitectura tiene la obligacion de ser un medio capaz de generar
dinamicas que potencien las virtudes de un determinado paisaje (urbano o rural).
Esto conlleva a una busqueda exhaustiva por entender el sitio, develar sus secretos,
reinterpretarlo y habitarlo, para luego convertir ese sitio en un lugar. El vinculo Hombre -
Pachamama, se ha perdido. El sistema de convivencia de otras épocas en
donde todo acto estaba en estrecha relacion con la tierra, hasta convertirlo en un
rito casi sagrado, y en donde el bien comun era la base de toda la sociedad; se ha
desvanecido. Hoy en dia vivimos en un sistema de consumo. Esto hace de las
personas, entes egoistas; incapaces de ver por los deméds y por el
entorno que los acoge, provocando la profanacion del paisaje, representado en
elementos tangibles como la arquitectura. El proyecto en las Salineras de Maras, por lo
tanto, busca reconstruir el paisaje (el cual se ha visto afectado por la falta de
racionalidad y sentido adecuado en la implantacion de construcciones,
degradando y agrediendo el paisaje directamente), al mismo tiempo que
busca conectar nuevamente al poblador local con la tierra que lo alberga y con las
actividades productivas subyacentes, esto es: la extraccion artesanal de sal
y el turismo. Para ello, se lleva a cabo un proceso de exploracion a través de las
artes plasticas y el modelismo (dibujo, grabado, escultura, maqueta) para

poder abstraer y reinterpretar el
paisaje y el objeto arquitectonico, buscando una relacion
arquitectura - paisaje, que brinde como resultado un didlogo entre las

partes y lograr sinergias entre ambos, sin dejar de lado la funcionalidad del
proyecto, las actividades productivas y la memoria colectiva. Como resultado se tiene
gue, para la integracion exitosa de la arquitectura enV el paisaje, se requiere una
comprension profunda del entorno natural y la aplicacion de técnicas de disefio
especificas para cada proyecto y entorno, siempre recordando que las necesidades
poblacionales y naturales deben
tener injerencia en la arquitectura desde el momento de su
planteamiento. La investigacion concluye con la presentacion de una
propuesta que aspira a ser una solucién integral, desde la arquitectura, para la
revitalizacion del paisaje en las
Salineras  de Maras, respetando la  identidad local con sus
respectivas dinamicas y proporcionando una experiencia enriquecedora para los visitantes.



ABSTRACT

Architecture has the obligation to be a medium capable of generating
dynamicsthatenhancethevirtuesofacertainlandscape (urbanorrural). Thisleadstoan
exhaustive search to understand the site, reveal its secrets, reinterpret it and
inhabit it, and then turn that site into a place. The link between Man -
Pachamamahasbeenlost. The system of coexistence of othertimeswhere every act
wasincloserelationshipwiththeland,untilitbecameanalmostsacredrite,andwherethe
common good was the basis of the entire society; has faded away. Today we live ina
consumer system. This makes people selfish entities; unable to see for others and
for the environment that welcomes them, causing the desecration of the landscape,
represented in tangible elements such as architecture. The project in the Salineras
de Maras, therefore, seeks to reconstruct the landscape (which has been affected
by the lack of rationality and adequate sense in the implementation of construc-
tions, degrading and attacking the landscape directly), at the same time that it seeks
reconnect the local population with the land that houses them and with the
underlying productive activities, that is: artisanal salt extraction and tourism.
To do this, an exploration process is carried out through the plastic arts and
modeling (drawing, engraving, sculpture, model) to be able to abstract and
reinterpret the landscape and the architectur-
al object, seeking an architecture - landscape
relationship that provides. As a result, a dialogue between the parties and
achievingsynergiesbetweenboth,withoutleavingasidethefunctionalityoftheproject,
productive activities and collective memory. As a result, the successful
integration of architecture into the land-
scape requires a deep understanding of the natural
environment and the application of specific design techniques for each project and
environment, always remembering that population and natural needs must play a
roleinarchitecture fromthe momentofitsapproach. Theresearch concludeswiththe
presentation of a proposal that aspires to be a comprehensive solution, from
architecture, for the revitalizaton of the landscape in the
Salineras de Maras, respecting the local identity with its
respective dynamics and providing an enriching experience for Vvisitors.
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

1. INTRODUCCION

El Perd de acuerdo con su ubicacién geografica a nivel mundial y por contar con la presencia
de la cordillera de los Andes cuenta con una geomorfologia Unica que le otorga caracteristicas
especiales y bien definidas a cada zona o regién del pais.

Dentro de esta variedad morfoldgica no podia pasar desapercibido la ciudad de Cusco, la cual
no solo se caracteriza por gran legado histérico y cultural, sino que también por sus paisajes
culturales y tradiciones vivas como es el caso de las Salineras de Maras.

Actualmente las Salineras de Maras constituyen un paisaje cultural que resulta de la accién de
desarrollo del hombre que contribuira con la preservacién de las tradiciones culturales de una
comunidad. El constante proceso de extraccion de las salineras es una tradicion que se en-
cuentra vigente y ha sido transmitida de generacion en generacion.

Las pozas de sal son trabajadas por las comunidades locales en un proceso sencillo y arte-
sanal, cuya tradicion se remonta desde la época inca. El impresionante complejo de las pozas
blancas de sal en la época del incanato constituia un intercambio econémico y de valores. Las
salineras se convierten en un paisaje Unico y espectacular que atrae anualmente a diversos
visitantes nacionales como extranjeros.

Considerando la infraestructura existente se detecta la ruptura de las edificaciones frente al
entorno natural del paisaje; de esta manera nace la propuesta para el proyecto arquitectonico
como una reconstruccion del paisaje existente a través de la recomposicidn y reagrupacion del
programa actual.



ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

2. DATOS GENERALES

Las Salineras de Maras es un lugar declarado Zona
Arqueoldégica por el Ministerio de Cultura del Perd; sin
embargo, hoy en dia en este lugar adn
se realiza la extraccion de la sal rosada.

Esta sal rosada o sal de gema tiene su origen en un pequeno
punto; un éculo ubicado en una de las laderas de un cerro de lazona de
donde emerge, desde el subsuelo; agua mineralizada. El agua es
distribuida a todas las pozas a través de canales de
irrigacion:  inundadndolas por completo para que luego,
mediante su evaporacién por accion del sol, la sal
cristalizada queda en la superficie de cada poza, lista para su cosecha
(utilizando métodos artesanales), Y,
posterior comercializacién (sal a granel).
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

2.1 ANTECEDENTES

Las salineras de Maras se remontan al Horizonte Temprano,
habiendo sido reutilizado durante todas las épocas prehistéricas
y mas intensivamente en la época Inca. Posteriormente, las Sa-
lineras en si continuaron siendo explotadas durante la época Co-
lonial y Republicana, perviviendo activamente en la actualidad.

Durante la época Inca, los pobladores de Pichingoto, Colanas,
Kacllaraccay y Chequerec, al dedicarse a actividades en el yacimiento
mineral,trabajaronartesanalmente,produciendobuenacantidaddesal.

El cronista Betanzos relata que los indios de los pueblos de
Pichingoto y Qollana de Maras se Vdedicaron a actividades
agricolasyalaboresenyacimientos minerales. Estamismareferenciaes
alcanzada por el cronista Cieza de Ledn,
quien relata que indigenas de los pueblos de
Pichingoto y Collanas, al trabajas en las salinas de
Maras, formaron grandes pozos de sal para su propio
consumo. Asimismo, el centro salinero ubicado por el camino del
Chinchaysuyo “a tres leguas del valle de Anta, en el lugar llamado

n

Cachiracay, se produce sal, para el consumo de los pueblos de Maras".

Las pozas de sal comprendian siete fuentes, las mis-
mas que fueron incrementandose a través del tiempo. Cabe
resaltar que las pozas de sal no solo pertenecieron a unidades
familiares nucleares, sino también
estuvieron a cargo de entes eclesiasticos.
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Segun Beltran, algunos religiosos fueron poseedores de medio
centenar de pozas, pues acumularon donaciones particulares
a nombre de santos patrones, beneficidndose de las mismas.

En los afos 60 a nivel nacional, la extraccion, el procesamiento y
comercializacién de la sal estaba en manos privadas; sin embargo,
en 1969se promulgo el D.L. 17387 mediante el cual el estado asumia la
extraccion, refinamiento y comercializacién de la sal
en todo el pais, representada por la empresa EMSAL.
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Por esa época las salineras de Maras estaban siendo
explotadas por capital privado, no dejando beneficio alguno para los
comuneros, lo cual produjo un levantamiento total de los
pobladores de Maras, Ayllu. Este levantamiento trajo como resultado
el paso de las minas de sal a control de las comunidades de MRAS Y
Pichingoto, la cual se lleg6 a concretar definitivamente en el afio 1981.
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La Municipalidad de Maras mediante decreto Municipal; bajo el
argumento de que los terrenos y pozos de sal, por estar en
territorios de los comuneros, eran y son de propiedad de los
pobladores y en especial de los que realizan la extraccion
de las mismas, crea la empresa MARASAL la misma que se
encargaria de la comercializacién, siempre quedando a
responsabilidad del propietario de las pozas de extraccién de sal.
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

2.2 UBICACION

El proyecto se ubica a 4 kildmetros del distrito de Maras en la formacién geolégica denominada: Sa-
lineras de Maras. Geograficamente se localiza en la parte baja de la sub-cuenca del rio Salineras y
hacia la desembocadura del rio Vilcanota.

Coordenadas: 13°19’ 46 latitud sur. 72°09'57" latitud oeste.

Altitud ; 2 920 m.s.n.m.

Limites :

Norte : poblado de Pichingo, el rio Vilcanota y el sector de Tarabamba.
Sur : con el curso medio del rio Salineras.

Este : con las faldas del cerro Retamachayoqy el llano de Llaullimoqo.

Oeste : con las faldas del cerro Qaqya, el cerro Waqgchakachi, el cerro Qagawanay y el cerro Cruz-
mogo.

CLIMA

El clima de las salineras de Maras corresponde a un piso ecolégicointerandino quechua, distinguién-
dose dos épocas definidas al ano: época de lluvias (noviembre - abril) y época de sequias (mayo -
octubre).

ACCESO

El proyecto cuenta con las siguientes vias de acceso:

El acceso principal y el mads usado se da mediante la  carretera
Cusco-UrubambahastalaalturadeldesvioaMaras.ApartirdeahisetomalacarreteradeaccesoaMaras
hasta el kildmetro 0.8. A partir de ese punto se toma un camino de herradura hasta llegar a las salineras.

Un acceso secundario existente el cual se encuentra ubicado en la parte baja del proyecto a la cual
se accede mediante la carretera Urubamba - Ollantaytambo hasta la altura del paradero Media
Luna ubicado en el centro poblado menor de Yanahuara donde se toma un desvio por trocha hasta
cruzar el rio Vilcanota a través del puente Karachaka que da acceso a la comunidad de Pichingoto
para, mediante un sendero, realizar el ascenso hasta las salineras.

15



16

17



18

19



ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3. DESCRIPCION DEL PROYECTO

La arquitectura tiene la obligacion de ser un medio capaz de generar
dinamicas que potencien las virtudes de un
determinado paisaje (urbano o natural). Eso conlleva a una
bisquedaexhaustiva por entender el sitio, desvelas sus secr
etos, reinterpretarloyhabitarlopara,luego,convertiresesitioenunlugar.

El vinculo hombre- Pachamama, se ha perdido. El sistema de
convivencia de otras épocas en
donde todo acto estaba en estrecha relacién con la
tierra; hasta convertirlo en un rito casi sagrado y en
donde el bien comin era la base de toda la sociedad; se ha
desvanecido. Hoy en dia vivimos en un sistema de consumo. Esto
hace de las personas entre egoistas, incapaces de ver por los
demas y por el entorno que los acoge, provocando la profanacion del
paisaje representado en elementos tangibles como la arquitectura.
El proyecto en las Salineras de Maras, por lo tanto, busca

reconstruir el paisaje (el cual se ha
visto afectado por la falta de racionalidad y
sentido adecuado en la
implantacion de las construcciones, degradando y
agrediendo el paisaje directamente), al mismo

tiempo que busca conectar nuevamente al poblador local con
la tierra que lo alberga y con la actividad productiva subya-
cente, esto es: la extraccion artesanal de la sal y el turismo.
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3.1 ESTRATEGIAS

A partir de la observacion  del lugar  podemos
distinguir que los dos ingresos permiten realizar Ia
actividad principal de las salineras de Maras, la cual

consiste en la explotacion de la sal que
es la actividad productiva 'y comercial.
Sin embargo, gracias a la explotacion constante se
genera el paisaje cultural que da inicio a la actividad

turistica que se relaciona con la contemplacién del paisaje.

El proyecto genera una recomposicion en la secuencia de
sucesos desde un Udnico ingreso que difiere la actividad
productiva y comercial de la contemplaciéon del paisaje cultural.

Elproyectotomaladisgregaciondel programaexistentedelmercadoyla
capillacomoelementosenelpaisajeylosagrupaenunasolaintervencion
arquitectdnica liberando la visual del visitante integrando
arquitectura y paisaje cultural. La intenciéon principal de Ia
intervencidon es una recomposicidén arquitectonica a través
de  una reinterpretacion moderna del edificio y entorno natural.

La busqueda de la exploracion espacial conlleva a la realizacion de
grabados como una abstraccién del entorno y del proyecto. La natu-
ralezay artificio muestra la idea del objeto, del espacio y la continuidad
vistaenel ejerciciodela“maqueta’, elensamble: concreto - madera. La
importancia de la exploracién espacial a través
del ejercicio del dibujo y su transformacion
tangible a la maqueta nos otorga la manera de la escala real.

Grabado de Abastraccion del Entorno y Proyecto, Jose Gonzalez

Grabado de Abastraccion del Entorno y Proyecto, Jose Gonzalez
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3.2 PROGRAMA ARQUITECTONICO

Areas Comunes

Ingreso Principal del proyecto
Ingreso Secundario del Proyecto
Patio de Ingreso

Plataforma uno

Plataforma dos

Plataforma res

Plataforma cuatro

Plataforma cinco

Plataforma seis

Plataforma siete

Camino de trocha Salineras
Salineras de Maras

Capilla

Escalera de Ingreso
Atrio de Capilla
Sacristia

Capilla

Administracion

Control / Administracion
Cuarto de Archivos
Servicios

Deposito

Patio de Baratillo
Ingreso uno a Baratillo
Ingreso dos a Baratillo
Ingreso tres a Baratillo
Ingreso cuatro a Baratillo
Patio

Tiendas

SUM
Sala de Usos Mudltiples

Servicios

Servicios para Hombres
Servicios para Mujeres
Deposito

Bar - Restaurante
Cafeteria

Barra

Cocina

Almacén
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3.2 PROGRAMA ARQUITECTONICO

El proyecto intenta desaparecer en el entorno, para ello se
aplican ciertas estrategias como el hecho de enterrar cierta parte del
programaenelentornoyhacerqueotraparteemerjadel mismo paisaje.

El ingreso al complejo se realiza mediante dos accesos; uno
principal y otro secundario los cuales desembocan en un
patio cuadrado de doce metros de lado y rodeado de muros
de concreto expuesto realizado con tablones de madera
garlopada. Llegado a este punto se encuentra el control de
ingreso al complejo el cual cuenta con un area de trabajo y lugares
para archivadores y un espacio para los servicios de los trabajadores.
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3.3 COMPOSICION

Todo el complejo es articulado mediante una plaza con distintas
plataformas adaptandose de manera armoniosa a la topografia
accidentada del lugar. Las plataformas adoptan los
distintos niveles dando la sensaciéon de tener un solo plano
articulado. Las distintas plataformas generan espacios que
sirven de estancias donde los turistas pueden apre-
ciar la belleza del paisaje antes de descender a las Salineras.
La integracién del programa principal a través de un patio central
es una reinterpretacion de la secuencia espacial de la Kancha Inca
de acuerdo con las necesidades de convivencia y productividad.

El programa enterrado se relaciona con las plataformas exteriores a
través de sus ingresos. El acceso a las plazas de ingreso tanto de la
capilla como al Baratillo poseen grandes muros que direccionan al
visitantehaciael proyecto.Los murossirvende elementoespacialcomo
contenedoresdelterrenonaturallimitandoel programadelanaturaleza.

La composicién se basé en los conceptos de volumen y vacio,
conceptos abordados por un referente muy particular:elescultorvasco
Eduardo Chilliday en untexto quereplica unaentrevista realizada anos
atras. En dicha entrevista, el escultor reflexiona acerca del espacio;
“No hablo del espacio que esta fuera de laforma, que rodea al volumen,
y en el cual viven las formas, sino que hablo del espacio que las formas
crean,queviveenellasyqueestantomasactivocuantomasocultoactua.’

43
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3.3 COMPOSICION

El artista trata de explicar la estrecha relacidon que existe entre el
volumen y el vacio, una relacién que es, casi, inseparable y
conlleva a una especie de tension entre ambas. No puede
existir una sin la otra. El vacio es tanto o mas importante que el
volumen, pues es el generador de la espacialidad y la riqueza
en una obra de arte. Por consiguiente se debe modelar, tallar,
escarbar,(..) buscando no sélo la forma sino el vacio que va
guedando, eso que no podemos percibir o que no es perceptible tan
facilmente, pero que es tan real como lo que si vemos, pues manipu-
lar el vacio, a mi parecer, es la esencia del entendimiento del espacio.

Por lo tanto, el proyecto de las Salineras de Maras es un elemento
gue se coloca en el paisaje como un objeto aislado cuyo obijetivo es
generar una tensidon entre la masa orgdnica que produce la
acumulacion de las pozas y la figura de un cuadrado con aristas
perfectas, horadado y a la vez enterrado, que a su vez
permanezca inmutable al paso del tiempo y a la
vista de las personas sin generar una distraccion que le reste
importancia al paisaje cultural una vez se llega a las Salineras.
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GRIETAS
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DESTAJOS
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VEGETACION
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CAMINOS
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DEFORMACION DEL SUELO
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EL OBJETO
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ARQUITECTURA PARA UN PAISAJE

3.4 MATERIALIDAD

La eleccidn de materiales como el concreto y la madera se contrapone
a la naturalidad del paisaje. La densidad del concreto contrasta la ar-
quitecturadelterreno, lamadera es utilizada paracomplementar larigi-
dezy frialdad del concreto, ademas de ser un material facil de trabajar.
La eleccidn de la materialidad es producto de una exploracion previa a
travésdelaescultura. A pesarde serdos materiales distintos percibidos
enconjuntoenlaesculturatienenunmismolenguajequepuedeproducir
unsoloelementosinquetodosloselementosseandeunmismomaterial.

La exploraciéon consistid en el ensamblaje de elementos de distintas
categorias para obtener un elemento compuesto,
estos elementos pueden ser homogéneos o
heterogéneos, tanto en forma como en materialidad,
conformandose un hibrido que responda a una inquietud determinada.
La escultura es el resultado de la exploracién espacial de los dos
materiales, antagdnicos: concreto y madera. La composicién
plastica fue llevada a la escala real del proyecto arquitecténico.
La estructura del proyecto sera de concreto armado y muros de
contencidon con tratamiento a la intemperie. Las escaleras seran
de concreto armado con aditivo resistente a la intemperie. La
losa de concreto armado tendra un tratamiento para humedad.
Los muros tendran un acabado de tablones
de madera galopada h= 15ml L=2.40m.

El terreno natural serd compactado con placa vibratoria manual. En
el caso de las superficies con profundidades mayores a 15cm de-
bera realizarse la compactacion por capas horizontales de 15cm.
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ACABADOS Y CERRAMIENTOS

En cuanto a las puertas seran de listones de
madera tratada con panel fendlico con un tirador metalico.

Las ventanas proyectantes seran de aluminio negro vy
colocadas a plomo del muro interno para que la
apertura de la ventana este contenida dentro del espesor del muro.

Las barandas exteriores seran de acero al carbono laminado en frio,
soldada con resistencia eléctrica por induccién, de seccién cuadrada,
cubierta de pintura epdxica, anclada en el muro con un espesor de 5cm.

Las banquetas exteriores, el pulpito y la pila de agua
bendita seran de concreto armado in situ lavado con agua a presién.

La cruz sera de cable galvanizado
amarrado a cinceles metalicos anclados en muro.

Se utilizara cristal templado de 6mm de
espesor para evitar el ingreso de agua de lluvia por tragaluz.
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GRIETAS

CAMINOS

DESTAJOS

DEFORMACION DE SUELO

CONCRETO EXPUESTO
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OBJETO MATERIALIDAD

GAVION DE PIEDRAS
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PAVIMENTO

Para la pavimentacion el proyecto tiene dos
composiciones utilizando la piedra basaltica una triturada in situ
aplicada manualmente con mortero de concreto con acabado
lavado con agua a presion y otras con la misma composicién
aplicada manualmente sobre mortero de concreto con acabadopulido.

El clima es un factor importante en el disefio
arquitecténico; la presencia de lluvias es
considerada para el drenaje pluvial y el diseno de canales de drenaje.

VEGETACION

El proyecto considera la utilizacién de vegetacion de la zona como:
Quenua

El primero es un arbol que otorga una sombra media con una copa
redonda. con un crecimiento moderado de 3 a 6m y un diametro
de tronco de 15 a 20cm. Tiene una corteza rojiza o marrén brillante,
hojas densamente congestionadas en las puntas de rama, flores
agrupadas en racimos, fruto seco. Requiere de poco riego.
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6. CONCLUSIONES

La arquitectura tiene la obligacion de ser un medio capaz de
generar dindmicas que potencien las virtudes de un
determinado paisaje (urbano o natural). Eso conlleva a una bisqueda
exhaustiva por entender el sitio, desvelar sus secretos,
reinterpretarlo y habitarlo para,
luego, convertir ese sitio en un lugar. El vinculo
hombre - Pachamama, se ha perdido. El sistema de convivencia de
otras épocas en donde todo acto estaba en estrecha relacion con
la tierra; hasta convertirlo en un rito casi sagrado y en donde el bien
comun era la base de toda la sociedad; se ha desvanecido. Hoy en dia
vivimos en una sistema de consumo. Esto hace de las personas entes
egoistas, incapaces de ver por los demas y por el entorno que los
acoge, provocando la profanacién del paisaje representado en
elementos tangibles como la arquitectura. El proyecto en las
Salineras de Maras, por lo tanto, busca reconstruir el paisaje (el cual se
ha visto afectado por la falta de racionalidad y sentido adecuado en la
implantacién de las construcciones, degradando y agrediendo el
paisaje directamente), al mismo tiempo que busca conectar
nuevamente al poblador local con Ila tierra que o
alberga y con la actividad productiva  subyacente,
esto es: la extraccion artesanal de la sal y el turismo.
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