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Resumen
La presente investigacion surge de nuestro interés por explorar el potencial que tiene el recurso
coral después de haberlo desarrollado a profundidad en nuestro montaje final El bien amado,
donde estuvo presente no solo en nuestro proceso creativo, sino también en nuestra puesta en
escena. Especificamente, el objetivo que nos planteamos fue analizar el trabajo coral de la obra
El bien amado (2023), adaptada y dirigida por Ana Julia Marko, y su aplicacion como recurso
teatral contemporaneo. Para ello, realizamos entrevistas a los actores y actrices de la obra para
conocer sus sentires y experiencias durante el proceso de construccion de sus personajes, a la
directora, y al asistente de direccion para identificar su vision sobre las posibilidades de aporte
del coro, y a docentes especializados en el tema desarrollado para asi comprender a totalidad
los conceptos de coro y contemporaneidad. Es asi como hemos llegado a la conclusion de que
el recurso coral es contemporaneo, pues transforma la nocién tradicional de lo que conocemos
como construccion de personaje como ente unitario en el proceso creativo a partir de la creacion
de los personajes corales capaces de representar mas de una faceta de este y en la generacion
de un mismo codigo actoral extra cotidiano. Asimismo, el trabajo con el coro en la obra impacta
en la puesta en escena al reinterpretar las nociones de corifeo, reformar su relacién con el
publico y su participacion en la contra escena. Asi, se demuestra como el coro como un
conjunto de personajes puede velar por una misma accion sin perder las particularidades de
cada uno de los integrantes, convirtiendo al pueblo en el personaje principal de la historia.
Palabras clave: coro, teatro contemporaneo, construccion de personaje, proceso

creativo, puesta en escena
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Introduccion

El trabajo coral es un recurso que se nos ha presentado a lo largo de nuestra formacion
académica como actrices en la Facultad de Artes Escenicas (en adelante, FARES) desde que
se nos fue introducido en segundo ciclo (2018-2) en el curso de Introduccion a la actuacion 2
(TEA115). Este recurso aportd aspectos fundamentales en la formacion actoral: contribuyo a
que estemos en sinergia vocal y corporal, a que tengamos conciencia de grupo, y a que
dejemos de estar dispersos. Si bien en ciclos posteriores también realizamos dinamicas
corales a modo de calentamiento para reforzar la escucha entre los participantes, fue en
nuestro octavo ciclo en Actuacion 6 que ahondamos en el coro con un estilo innovador, pues,
en nuestra obra de montaje final de la carrera de Teatro, el EI bien amado (2023), trabajamos
en funcion a un formato coral. Aun cuando hemos aprendido las funciones y los beneficios
que puede aportar a nuestras habilidades actorales, el coro que nos presentd Ana Julia Marko
mostré otro enfoque, pues no solo lo usamos para el proceso de construccion de la escena,
sino que también esta introducido en el mismo montaje.

En la siguiente investigacion, vamos a analizar el trabajo coral tanto en el proceso
creativo como en la puesta en escena de EIl bien amado dirigida por Ana Julia Marko. Asi,
buscamos responder la siguiente pregunta: ;de qué manera se desarrolla el trabajo coral como
recurso contemporaneo en la obra El bien amado dirigida por Ana Julia Marko? Dado que
nuestro objetivo es analizar el trabajo coral de dicha obra y su aplicacion como recurso
contemporaneo, indagaremos en la descripcion de los tipos de coro en la puesta en escena, y
en el analisis de las estéticas contemporaneas vinculadas al trabajo coral en El bien amado y
de la construccion de los personajes a partir del trabajo coral.

La puesta en escena forma parte de una trilogia junto a las obras Relatos salvajes
(2022) y Bacurau (2024), las cuales son originalmente peliculas que han sido adaptadas por

Ana Julia Marko. Si bien cada obra tiene un autor diferente, Marko dirige las tres e imprime



su estilo en ellas tanto a nivel estético como tematico, pues presenta en cada caso a una
Latinoamérica alegre y colorida, pero también problematica.

La obra de teatro El bien amado fue escrita originalmente por el autor brasilero Dias
Gomes y fue publicada en 1962. Esta fue adaptada a una telenovela brasilera O bem-amado
producida por Central Globo de Producgéo en 1973. También fue llevada a la television
mexicana como El Bienamado por Televisa en 2017. Como se mencion0, en el marco del
curso de Actuacion 6, Ana Julia dirigié una adaptacion propia de la obra, pues hizo algunos
cambios en la dramaturgia, y afiadid y elimind tanto eventos como personajes para realizar el
montaje final de los alumnos.

La trama de la obra gira en torno a Odorico Paraguazu, el nuevo alcalde del pueblo de
Sucupira, quien, para obtener los votos del pueblo, promete la construccion del cementerio
municipal. Sin embargo, transcurre un afio desde su construccion y nadie muere, lo cual,
junto a la falta de recursos para el pueblo, genera un gran descontento social. Por ello, a lo
largo de la obra, Odorico busca maneras para obtener un muerto, desde traer un cuerpo de la
ciudad hasta contratar una sicaria para que mate a alguien. Lamentablemente, sus acciones
ocasionan la muerte de una de sus correligionarias, lo que desencadena la ira del pueblo. La
historia termina con el asesinato del alcalde, por lo que él mismo inaugura el cementerio.

Si bien esta obra fue estrenada hace mas de treinta afios y su dramaturgo es brasilero,
las ideas gque se plasman en ella siguen teniendo relevancia en nuestra realidad actual y los
espectadores en general podemos vernos reflejados en la historia a pesar de que esta esté
contextualizada en un pueblo ficticio, pues la problematica de la corrupcion, que es tema
central en la obra, atraviesa nuestra historia peruana. Muestra de ello es la cantidad de
presidentes que han sido condenados a la carcel o que deberian serlo.

Como se menciond, ademas de elementos escénicos usados como la musica, el juego

de luces, el canto y el baile, un elemento esencial en la puesta en escena dirigida por Ana



Julia Marko es el trabajo coral. Este no solo se manifiesta en las intervenciones grupales del
pueblo sucupirano que protesta frente a la autoridad, sino también en la construccion de
algunos personajes. EI coro es un recurso utilizado de manera variada, pues este no es solo un
personaje fijo, sino que hay tanto personajes desarrollados de manera coral como momentos
corales. De este modo, tenemos al protagonista compuesto por un coro de cinco Odoricos
interpretados por cinco actores y actrices diferentes que representan distintas facetas del
personaje. Por otro lado, las hermanas, que en el texto dramatico se presentan como tres
individuos, en la puesta en escena son representadas como personajes desdoblados; es decir,
cada hermana es interpretada por dos actrices. Ademas, el pueblo también actia como coro
en determinados momentos; eso se ve, por ejemplo, cuando la sicaria, Maria Diabla, toma el
papel de corifea y guia al coro en una secuencia fisica a modo de respaldo; o también cuando
el pueblo se levanta contra Odorico para exigir educacion y comida.

La propuesta del trabajo coral en El bien amado, dirigido por Ana Julia Marko, se
basa en desglosar a un personaje en dos 0 mas actores que se encuentren en escena al mismo
tiempo, compartiendo accion. Esto desperto en nosotras una gran pasion por el coro, asi como
diversas preguntas, porque creemos que la union de diferentes cuerpos permite potenciar la
accion. Esto no solo sirve para llamar la atencion del espectador debido al dinamismo de la
obra, sino que también ayuda a que este pueda tener una mayor comprension de la
complejidad de los personajes desde sus diferentes facetas. Uno de los aspectos en el
acercamiento particular al coro en esta obra, que hace que lo consideremos un recurso
contemporaneo debido a su innovacion, es como se diferencia del coro tradicional que sigue
los principios del coro de la tragedia griega, y que corresponde al trabajo coral que
realizamos en Introduccidn a la actuacion 2 en el segundo ciclo. En ese caso, el coro fue
utilizado por la profesora, Katiuska Valencia, como formato para contar la historia,

concretamente, con un fragmento de Medea de Euripides. Asi, la profesora buscaba que



podamos conectar entre nosotros, los y las estudiantes, a través de la respiracion; y que
accionemos como una unidad, dentro de la cual se solia buscar una sincronia de movimientos.
En cambio, con Ana Julia Marko no se buscaba lo anteriormente mencionado, sino que
proponia que realicemos una accién a partir de un verbo, oracion o categoria para todos, pero
buscaba que cada actor y actriz lo haga a su manera; es decir, los movimientos de todos no
eran los mismo sin dejar de lado la sintonia.

Nuestro interes en trabajar por el coro en El bien amado recae en la importancia que
le dio nuestra directora al juego, pues esto le permitio romper con cddigos tradicionales que
nos habian ensefiado antes y abrid nuevas posibilidades de exploracion. Este papel
protagonico del juego tuvo un gran contraste con los aprendido en ciclos anteriores, pues
anteriormente habiamos visto principalmente técnicas de actuacién y la exploracion de la
accion en el trabajo de mesa desde un punto de vista analitico. Ahora, gracias al juego,
volviamos a la nocion de divertirnos mientras actuamos y de velar por el impulso. Ademas,
debido al trabajo coral, pudimos replantearnos y descubrir nuevas maneras de abordar el
personaje; asi, descubrimos que, si bien el personaje tiene diferentes facetas, el trabajo coral
permite que cada actor se centre en cada una de estas. Por ejemplo, en el caso de los
Odoricos, un actor pudo explorar mas el lado sensual del personaje, mientras otro pudo
desarrollar su faceta de enojo. Por otro lado, agradecimos tener una contraparte coral para que
cada actor pudiera construir al personaje desde su perspectiva y darle su toque personal.

En la siguiente investigacion, vamos a analizar el trabajo coral como elemento de una
obra de teatro contemporaneo tanto en el proceso creativo como en la puesta en escena de El
bien amado, dirigida por Ana Julia Marko. Consideramos que el coro se presenta como un
recurso contemporaneo, ya que no es solo la conciencia de un personaje o el pueblo mediador
de la historia, sino que también toma protagonismo, pues podemos ver como diferentes

personajes individuales se desenvuelven a manera de coro, y se exploran nuevas formas de



construir un solo personaje y comunicarse directamente con el espectador. La
contemporaneidad se evidencia en como se aleja de su representacion tradicional en el teatro
griego, pues el coro ya no es solo un personaje sin identidades individuales como el pueblo.
Ademas, también recupera y transforma algunos elementos del coro en el pasado para darles
un nuevo enfoque. Asi, a partir de su uso en personajes como Odorico o las hermanas, en los
cuales mas de un actor interpreta a un mismo personaje, el coro tiene la posibilidad de
acercarse hasta la butaca del espectador.

De esta manera, se busca abordar las nuevas posibilidades de explorar a través del
coro y darle distintos significados a la presentacion de los cuerpos en escena, reafirmando el
poder del colectivo. Asimismo, este formato de coro se diferencia del estilo teatral que se
suele estudiar en la FARES de la Pontificia Universidad Catélica del Peri (PUCP) y de las
propuestas que se presentan en los espacios convencionales de la escena limefia, obras de
texto con una representacion tradicional donde un personaje esta destinado a solo un actor y
se usa una estetica realista.

Si bien el coro en el teatro ha sido estudiado antes, se ha encontrado muy poco
material de este trabajado en Ameérica Latina y su desarrollo a nivel académico dentro de las
puestas en escena contemporaneas ha sido limitado en la region. La mayoria de las
investigaciones académicas giran alrededor del coro en la Antigua Grecia y como este puede
ser utilizado como una herramienta pedagdgica para el actor. Aun asi, hemos encontrado
fuentes de Brasil, escritas por la misma directora Ana Julia Marko, que proponen nuevas
formas escénicas para abordar la creacion, dentro de las cuales se encuentran premisas para
implementar el trabajo coral a medida que se resignifica como un personaje principal. Por un
lado, para dialogar sobre la introduccion, basqueda y exploracion de recursos distintos para la
actuacién, Ana Julia Marko (2011), basandose en la metodologia usada por Pina Bausch en la

danza, afirma cdmo se puede prescindir del texto en la comunicacion de ideas gracias a la



implementacion del coro y de las vivencias individuales de sus integrantes para hablar del
mundo de manera no cotidiana a partir de sensaciones, gestos 0 emociones. Siguiendo esta
linea, Marko (2013), en su tesis de maestria, comenta las nuevas posibilidades que surgen
para relacionarse con el mundo gracias al “artificio” (p. 5), término que utiliza para referirse a
herramientas teatrales de creacion, pues, al saber que existe un contrato implicito entre
espectador-actor, se pueden explorar nuevas maneras de hacer teatro porque el actor puede
buscar distintas posibilidades de desenvolverse para jugar con el espectador. A partir de ello,
el trabajo coral aparece como un elemento del artificio por las cualidades que este tiene para
aportar a la obra, pues permite explorar distintas formas de expresion. Del mismo modo,
revela los juegos y ejercicios que utilizo para llegar a construir la versatilidad y escucha en el
proceso de creacion en la adaptacion de la obra Bodas de Sangre de Federico Garcia Lorca
(1932).

Por su parte, Triau (2003) habla precisamente de la reivindicacion del coro a partir de
un estudio sobre las manifestaciones teatrales en Francia en los afios 90 en donde se observan
nuevas posibilidades frente a lo planteado en la antigiiedad. EI modelo antiguo se ve
sustituido y, asi, se reconoce el nuevo enfoque que se le puede dar al coro griego a partir de la
diversidad de significados de la coralidad, que no sigue una dramaturgia convencional
centrada en la transmision de narraciones verbales. Esta fuente explica las dindmicas de juego
en el proceso creativo a las que se presta el coro, por medio de los cuales se privilegia la
energia colectiva de los actores, la musicalidad del tratamiento del texto y su dimension
lirica. Asi, se evidencia el reconocimiento del espectador como receptor de codigos y reglas
formales del juego puestas como principios organizadores de la escena.

Por otro lado, nos concentramos en lo que ya se ha investigado sobre el coro desde un
enfoque pedagdgico a partir de la tesis de maestria de Katiuska Valencia (2010). Ella resalta

la importancia del trabajo coral escénico (en adelante, TCE) como herramienta pedagogica en



la formacion de los y las estudiantes de Teatro de FARES. Esta tesis nos es de gran ayuda no
solo por la definicion del concepto de coro que ofrece, sino que también explica su origen y
da algunos ejemplos modernos en los que este ha sido utilizado, como algunos montajes de la
PUCP o la pelicula Poderosa Afrodita, dirigida por Woody Allen (1995). Ademas, expone
cdmo, gracias a la practica del TCE en la formacion actoral, se fortalece la escucha, la
conexion y el trabajo en equipo. Asi, resalta la importancia pedagdgica del coro desde el
inicio de la formacion de los actores de la PUCP.

Estas fuentes sirven como referentes del uso del coro como herramienta pedagogica y
creativa. A nivel académico, consideramos que estudiar el trabajo coral tiene gran
importancia, pues, si bien es usado en la escena contemporanea, no existen muchos estudios
al respecto. De esta manera, esperamos que esta tesis sirva como herramienta o punto de
partida para sistematizar y redefinir el coro como recurso contemporaneo. Ademas, no
aportamos solo como observadoras de la obra, sino que tenemos otro punto de vista al haber
participado como actrices, lo que nos permite indagar en el proceso creativo como dindmica
de trabajo. Por otro lado, el estudio del trabajo coral como recurso contemporaneo no solo
sirve para entender la estética de la obra, sino también como una sistematizacion de la
herramienta de trabajo y creacidn para la construccion de personajes como lo fue para los
Odoricos o las hermanas, lo cual desarrollaremos en el analisis. De este modo, conocer y
estudiar el proceso del coro empleado dentro de la obra El bien amado puede servir como
referente para futuras creaciones.

Por otro lado, cabe mencionar que también se han realizado investigaciones sobre EI
bien amado a partir de la version de Dias Gomes, ya sea basandose en la obra teatral (Dias,
1962) o en la novela (Alfonso & Gati, 1973) que se cre0 a partir de esta. En su disertacion,
Benquerer (2000) busca argumentar como el lenguaje y la satira empleados en la obra de

Dias Gomes sirven como critica a la corrupcion en la situacion nacional de Brasil. Para ello,



toma como objeto de estudio al personaje principal, Odorico Paraguazu. Este trabajo nos
brinda informacion no solo del autor, considerando su trayectoria e identidad como artista,
sino también de la historia de la obra. A partir de la adaptacion de la obra del teatro al medio
televisivo y cinematografico, Benquerer analiza la construccion de los personajes a partir de
la sétira de la politica del contexto en el que se escribid. Esto sirve como referente para
nuestra investigacion, pues mas adelante hablaremos de los personajes que se describen,
enfocdndonos en coOmo su construccion en la puesta en escena se vio influenciada por el
trabajo coral.

Por otro lado, se encuentra el texto de Acselrad y Balensifer (2018) que estudia la
historia reproducida en EIl bien amado, la cual retrata la vida de un alcalde corrupto, populista
e inescrupuloso, ya sea representada en una telenovela, pelicula u obra de teatro. Ademas,
sefiala que es todavia vigente en la actualidad, pues el accionar de las autoridades en
Latinoamérica y sus actitudes siguen siendo manchadas por la corrupcion a manera de llegar
al poder. Asimismo, se subraya el éxito de la historia no solo en su adaptacion a peliculas,
novelas y obras de teatro, sino en la satira politica utilizada junto con la comedia ligera: la
capacidad de generar la risa en el pablico sobre sus propias autoridades permite que el poder
de estos se desvanezca, pues ya no se le tiene tanto respeto y por lo tanto disminuye su
autoridad (pp. 2-3). Finalmente, reconocemos que la figura de Odorico es mas real de lo que
queremos aceptar. Estas investigaciones dan cuenta de aspectos de la obra y de sus
adaptaciones, las cuales han sido tomadas y reinterpretadas en la puesta en escena dirigida
por Ana Julia Marko.

En nuestro pais se podria hacer una mayor exploracion con el trabajo coral en la
puesta en escena. Pese a que hemos visto este recurso en otras obras teatrales recientes, como
en Aquellos dos dirigida por Alejandro Clavier en 2022 o Despertar de primavera dirigida

por Jorge Castro en 2023, creemos que esta herramienta sumamente interesante puede



desarrollarse y estudiarse a profundidad en el proceso creativo de la obra. Esto se debe a que,
gracias a este recurso, podremos afrontar nuevas formas de trabajo actoral en la construccion
de personaje en obras contemporaneas e investigar las diferentes funciones que este puede
tener para asi enriquecer la puesta en escena. Ademas, este recurso no solo puede ser
utilizado en la préactica, sino que se puede complementar con la investigacion académica para
desarrollar el aspecto tedrico y las nociones sobre el trabajo coral para asi sistematizar los
beneficios que aporta en escena.

La presente investigacion es sobre las artes escénicas y es de tipo analitica, es decir,
nos centraremos en el analisis del trabajo coral en la obra El bien amado (Marko, 2023), y su
aplicacién como recurso contemporaneo en la puesta en escena y en el proceso creativo.
Asimismo, esta tesis también es de tipo autoetnogréafica, ya que pudimos estudiar y explicar
el proceso creativo de la obra a partir de nuestra participacion como intérpretes, lo que nos
permitio tener acceso a informacion de primera mano y a grabaciones exclusivas de la
estructura y los procesos. Pudimos acceder a informacion sobre como fue el proceso creativo
de la obra, que incluye conocimientos sobre como fueron las dindmicas corales planteadas
por Ana Julia Marko que se realizaron para armar el montaje, asi como el proceso de
construccién de los personajes a partir del trabajo coral desde nuestra experiencia, teniendo
en cuenta que los personajes que interpretamos tuvieron un enfoque coral como lo fueron
Odorico y Dorotea (una de las hermanas). Al realizar esta tesis en pareja, pudimos tocar un
tema que se basa en la existencia de distintas particularidades, como lo es el trabajo coral
contemporaneo, a partir de nuestros dos bagajes culturales.

Partimos de la revision de diversos autores e investigaciones con el objetivo de definir
las distintas nociones de contemporaneidad dentro de las artes y de las artes escénicas para
explicar a qué nos referiremos por recurso contemporaneo en esta investigacion para, asi,

poder analizar qué estéticas contemporaneas encontramos en el trabajo coral de El bien



amado. Por otro lado, a partir del analisis de los conceptos relacionados al trabajo coral,
pudimos reconocer el origen e historia del coro para identificar como ha ido variando su
definicion a lo largo de los afios y segun las distintas disciplinas artisticas. Lo anterior nos
ayudo a desarrollar el concepto de coro al que nos referiremos en esta tesis. Ademas,
identificamos el impacto que este puede aportar tanto en un ambito de formacién estudiantil
de actores, como en el proceso creativo y estético de una puesta en escena. Asimismo,
recolectamos informacion sobre como se usa el trabajo coral en el teatro contemporaneo para
comparar estas aplicaciones con la representada en El bien amado y ver de qué manera varia.

Tuvimos en cuenta el desarrollo del coro durante el proceso creativo a partir de la
revision de videos, en donde registramos los distintos ejercicios y dindmicas corales.
Asimismo, hicimos uso de la grabacion de la puesta en escena realizada por la PUCP, de
manera que pudimos describir las distintas formas en que se uso y desenvolvio el coro en el
producto escénico.

Otro instrumento para el recojo de informacion que utilizamos fueron las entrevistas
no estructuradas. Comenzamos entrevistando a la directora Ana Julia Marko sobre el proceso
creativo y la construccion de la puesta en escena de El bien amado, asi como su metodologia
de trabajo, pues, a partir de sus estudios, pudo brindarnos informacion sobre la aplicacion de
recursos innovadores del coro dentro de las puestas en escena de obras de texto. Por otro
lado, entrevistamos al asistente de direccion de la obra, Sebastidn Ramos, dado que él dirigid
algunas dinamicas corales, por lo que pudimos tener su percepcion del proceso creativo, y
cdmo este se vio influenciado a partir de la introduccion del trabajo coral. Asimismo,
entrevistamos a algunos actores y actrices que tambien participaron en la obra para
reflexionar sobre su proceso en la construccion de sus personajes a partir del coro y como

este puede diferenciarse de experiencias previas en su formacion. En adicion, también
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realizamos entrevistas a otros docentes que tienen conocimiento y experiencia con el trabajo
coral, tales como Katiuska Valencia y Adolfo “Fito” Bustamante.

Esta tesis se divide en tres capitulos. EI primero consiste en el marco conceptual. En
primer lugar, abordamos la definicion de coro, asi como su origen, historia, funciones y los
beneficios que tiene en la formacion de un actor o actriz. En segundo lugar, abordamos el
concepto de contemporaneo, para lo cual consideramos su definicidn desde las artes y desde
las artes pléasticas. El segundo capitulo se centra en analizar el coro como recurso
contemporaneo dentro del proceso creativo. Por ultimo, el tercer capitulo aborda el coro
como recurso contemporaneo en la puesta en escena, especificamente en el desenvolvimiento
del pueblo como coro, la funcion del corifeo, y los casos de Odorico y de las hermanas.

Esperamos que esta tesis sirva como herramienta o punto de partida para sistematizar
y redefinir el coro como recurso contemporaneo a nivel de formacion y puesta en escena a
partir del caso de El bien amado. Ademas, esta tesis aspira a promover el trabajo coral no
solo en un sentido pedagogico o como parte del entrenamiento actoral, sino a que este se
introduzca mas en obras teatrales, creaciones colectivas o performances como recurso
contemporaneo, y como contribucion a la estética de la obra a partir del enriquecimiento de

las imagenes desarrolladas en el montaje.
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Capitulo 1. Marco conceptual

La definicion de un concepto usado en el &mbito de las artes escénicas puede variar
dependiendo del uso que se le de a la palabra o por el sentido abstracto de la misma. Por ello,
explicaremos los conceptos que usaremos para los siguientes términos que son de vital
importancia para comprender nuestra investigacion. Analizaremos los dos términos teatrales
que motivan nuestra tesis: coro y contemporaneo. Nos parece importante comentar que para
explicar los diferentes recursos del coro contemporaneo utilizaremos ejemplos de obras que
han estado en la cartelera limefia en los ultimos afios, pues asi observaremos las variaciones
que este ha tenido y las nuevas funciones que ha desarrollado.
1.1. Coro

En primer lugar, hablaremos sobre el objeto central de nuestro trabajo: el coro. Este
esta presente en diferentes manifestaciones escénicas. En el caso de la musica, al mencionar
el término coro, lo primero que se le viene a la mente a la mayoria de personas es el canto
coral presente en espectaculos, que se refiere a “un grupo de cantantes que interpretan juntos
al unisono o, mucho mas habitualmente, en partes” (Young & Smith, 2001, parr. 1). Por
ejemplo, esto puede verse en los cantos corales en diferentes espacios como las iglesias en
donde los cantos acompafan los distintos momentos de la misa tales como en el comienzo de
la ceremonia, en la eucaristia o al finalizar esta, escuelas o universidades donde existen coros
que representan a la institucion y estan presentes en sus momentos importantes. En el caso de
la danza, Young y Smith (2001, parr. 1) indican que un grupo de personas también puede
interpretar en conjunto a partir del movimiento en una obra. Esto puede observarse en elencos
de danza, en donde a través de una conexion fisica los bailarines que forman el coro se
mueven en conjunto, ya sea a manera de unisono o siguiendo una misma calidad de energia.
En el ballet, el cuerpo de baile de gran formato es conocido como coro. Por ejemplo, en el

ballet en la pieza El cascanueces (Ilich, 1892) vemos a los Cascanueces como un grupo de
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bailarines que aportan a la dinamica coral; asimismo, los ratones antagonistas tambiéen
realizan movimientos corales y cuentan con un corifeo que es el Rey Raton.

Este concepto no se limita al campo de la musica o la danza, pues también existen
otros contextos en donde los cuerpos se unen para crear un grupo que pueda complementarse,
pues la expresion de un colectivo es un recurso presente en la realidad cotidiana dado que la
vemos en manifestaciones o desfiles, en los cuales vemos que la union de cuerpos hace que el
mensaje se transmita con mayor potencia cuando hay sintonia entre los cuerpos. Con respecto
al coro en el teatro, Pavis plantea que se trata de “un grupo homogeéneo de bailarines,
cantantes y recitadores, que toman colectivamente la palabra para comentar la accion a la cual
estan diversamente integrados” (1998, p. 96). Asi, si bien esta presente en la mdsicay en la
danza, nos centraremos en sus manifestaciones dentro de obras teatrales. En el teatro
occidental, la presencia del coro se remonta a la Antigua Grecia en donde asumia el rol de
narrador y mediador entre el espectador y el personaje principal.

Una caracteristica esencial del coro es la capacidad que tiene de romper con la cuarta
pared, pues “se le atribuye la doble caracteristica de encontrarse dentro de la ficcion y al
mismo tiempo hablar sobre ella” (Navarro, 2015, p. 370). Esta relacion del coro con el
publico, presente desde el teatro de la antigua Grecia, ha sido retomada en la escena
contemporanea. Entonces, abre diferentes posibilidades de interaccion con el espectador,
pues los actores pueden hablarle directamente, incluirlo en escena, establecer contacto fisico
y hasta darle elementos que seran utilizados en la obra. Asi, se une el coro a los diferentes
elementos de la puesta en escena actual, como las luces, escenarios que pueden subir o bajar,
efectos de sonido y mas, que influyen en las posibilidades de movimiento y trabajo fisico del
Coro.

Hay que diferenciar el concepto de coro del de coralidad. Este altimo se refiere a

“una préactica mas difusa, al mismo tiempo mas global y menos determinada con precision”
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(Triau, 2003, p. 1). Mientras que el coro se entiende como un grupo de personas, la coralidad
vendria a ser una caracteristica ambigua que engloba elementos de esta practica dentro de una
obra. Por ejemplo, en la obra Tengo un matri?, dirigida por Mario Saldafia (2024),
observamos que todos los personajes estan formando parte de una boda. Sin embargo, todos
estan realizando distintas acciones, pues tienen diferentes objetivos: mientras los novios
buscan que el matrimonio salga perfecto y que no haya roces entre las dos familias, el esposo
del novio busca reconquistar a su ex esposa. Por otro lado, la nueva enamorada del papa del
novio busca conseguir un contrato con alguna disquera. Ademas, el pablico, al formar parte
de la obra, también busca cumplir con su propio objetivo: bailar y divertirse en esta fiesta.
Por su parte, Marko explica que “el coro (en el teatro actual) ya no basta como expresion de
una comunidad o cultura Unica y armoniosa: no es suficiente para hablar de un mundo tan
heterogéneo” (2013, p. 101). La diferencia recae en que, en la coralidad, los integrantes no
son un colectivo que persigue una misma accion, sino que “la voluntad del grupo no se
representa en un modelo de coro masivo” (p. 102), por lo que cada uno puede tener un deseo
u objetivo singular. Por el contrario, la presencia de los coros en el teatro contemporaneo
sefiala y manifiesta un deseo vinculado a aquel que lleva al individuo hacia la idea de
comunidad (Sarrazac, 2013, p. 66). Por ejemplo, en el unipersonal Utero generacional?
(2019), dirigida por Ana Correa, podemos ver como la intérprete Melina Hernandez trata la
vida de las mujeres de su familia; si bien habla de personas en especifico, se desarrollan
experiencias que comparten millones de mujeres relacionadas a las dificultades historicas que
han atravesado como el derecho a votar, el divorcio y el aborto. Por eso, cuando la intérprete
realiza una escena de una marcha feminista, se le unen diversas actrices y forman un coro de

protesta que refuerza la idea de una comunidad unida por lograr un mismo objetivo.

! Esta obra toma lugar en el dia del matrimonio entre los personajes principales (Diego y Lucia), y aborda cémo
las peleas y malos entendidos entre los familiares y amigos de los novios pueden perjudicar la relacion.

2 Esta obra cuenta las distintas luchas por las que han tenido que pasar las mujeres a través de las distintas
generaciones, desde el voto femenino hasta la legalizacion del aborto.
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Si bien en parrafos anteriores hemos explicado aspectos generales del coro, hay que
recordar que la nocién ha ido evolucionando desde sus inicios hasta su uso en la actualidad a
partir de las distintas funciones que ha ido abarcando y al espacio que se le ha dado en la
dramaturgia de las obras. Conocer las diferentes manifestaciones y funciones del coro a lo
largo del tiempo permite ahondar en el trabajo de analisis tanto en el proceso creativo como
en el proyecto escénico.

1.1.1. Origen

Hablar del origen del coro implica remontarnos al teatro en Grecia, de manera mas
especifica, a la tragedia griega, pues “el desarrollo mismo de la tragedia no puede
desvincularse en modo alguno de la transformacion que sufre el coro” (Miguez, 1973, p. 47).
De esta manera, el surgimiento de ambos se ve entrelazado. Para entender el
desenvolvimiento del coro en la tragedia, es necesario comentar la dimensién dionisiaca, la
politica y la épica-mitica en el teatro griego clasico. En primer lugar, la dimension dionisiaca
se refiere a los cultos que se realizaban a Dioniso. Miguez explica que

la tragedia griega... que nace para Aristoteles de la improvisacion, ha de
hacerse remontar a los autores de ditirambos, 0, como precisa muy bien Albin
Lesky ... a los Ilamados “corifeos” o “entonadores”, que venian a ser los
cantores que iniciaban el canto—el canto ritual de Dioniso- enfrentandose asi a
un coro gue les responde. Este enfrentamiento del cantor ditirambico,
embargado o enajenado de si mismo por la embriaguez, con todo un cuerpo
lirico-coral, esta en la base del didlogo y del drama tragico (1973, p. 20).

Asi, los coros formaron parte de las celebraciones y rituales que se realizaban para el
dios Dioniso, cuya estructura esta basada en un coro con un lider (conocido como corifeo)
encargado de entonar el didlogo directo con el dios. Luego, sirvid para establecer las bases de

la tragedia, pero ahora con un héroe tragico. Primero, hubo un cambio en el tema de los
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cantos, pues dejan de centrarse en la figura de Dioniso para presentar las aventuras de héroes
mitoldgicos. Como sefiala Miguez (1973), el canto coral del ditirambo pasara a transformarse
en las narraciones que explican el transcurso de las acciones de los personajes tragicos, de los
héroes y del contexto en que se desenvuelven. Luego, Brockett y Hildy (2014) comentan que
la narracion se transforma en didlogo entre el corifeo y el héroe, lo cual es atribuido a Tespis
(p. 14). Ellos también afirman que la introduccion de un segundo actor fue a cargo de Esquilo
(p. 14) y que la presentacion de un tercero fue gracias a Sofocles (p. 15).

En segundo lugar, tenemos el aspecto politico que alento al desarrollo de la tragedia,
pues la presencia del coro no solo tiene un caracter ritual y festivo por el uso de los cantos y
la danza, sino que su caracter expositivo puede influenciar en las ideas y la consciencia que el
espectador tiene sobre los temas que aborda la obra: “El ciudadano de Atenas podia ser
educado politicamente mediante el teatro, y fue él [Pisistrato] precisamente quien ilusiond al
pueblo con los ideales de coparticipacion en la toma de decisiones y la corresponsabilidad en
las mismas” (Guzman, 2005, p. 10). Dado que el coro es un reflejo del pueblo y que el teatro
representa a la sociedad, ello impulsa a que, en la vida real, el pueblo exprese su opinion. A
partir de ello, podemos relacionar el rol del teatro en la instauracion de las ideas democraticas
en la Atenas del siglo 1V, ya que el teatro del momento reforzaba usualmente los valores
democraticos que los gobernantes buscaban impartir. A esto contribuia la presencia del coro
dramaético, pues sus integrantes “son ciudadanos corrientes de Atenas, que reciben un modico
salario por participar en los concursos que se celebran como parte de unos festivales” (p. 10).
Sumado a esto, se representaban a ellos mismos como ciudadanos del pueblo, pues era un
“grupo de hombres o mujeres (viejos o jovenes) que suelen ser amigos o comparfieros del/la
protagonista de la obra, a quien normalmente aconseja para que ceda en su
comportamiento...le reconforta, consuela, alienta o incluso amonesta, siempre con carifio” (p.

45). De este modo, la identidad que tomaba el coro variaba segun la obra en la que se
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encontraba. Por ejemplo, el coro de Edipo rey (415 a.C.) de Séfocles estaba conformado por
ancianos de Tebas, que ademas de narrar eventos relacionados con la accidn, aconsejaba a
Edipo. Asi, los atenienses se veian reflejados en escena como el pueblo de las tragedias y
también eran parte del desarrollo de la accién, no como extras que llenan el espacio, sino
COmo un coro que es capaz de participar y colaborar con el desarrollo de la historia. Entonces,
se refuerza la idea de la democracia en donde su voz es escuchada.

En tercer lugar, se encuentra la dimension épico-mitica del coro. En el drama, se
presenta una historia con la que todo ciudadano puede identificarse, pues un elemento
esencial de la tragedia es la capacidad de crear la compasion en los espectadores. El hecho de
que se cuenten historias provenientes del mito ayuda a llamar y captar la atencion del
espectador, a la vez que involucra sus sentimientos con los personajes en escena:

A dichas representaciones asistian buena parte de los ciudadanos atenienses
como espectadores, interesados en presenciar, en forma “dramatico-mimética”
las aventuras y peripecias vividas y sufridas por los principales héroes de las
antiguas sagas épicas, o para reirse y burlarse con los tipos “antiheroicos” que
constituian los protagonistas de las comedias (Guzman, 2005, pp. 14-15).

Cabe resaltar que el coro también era un personaje colectivo en las comedias griegas.
Su presencia contribuia con la educacion del pueblo y también estaba ahi para entretener. Si
bien tanto la comedia como la tragedia presentan una misma estructura en relacion a los
momentos en que el coro interviene, la representacion de este varia segun el género. A
diferencia de la tragedia, el coro de la comedia cuenta con la parabasis, es decir, un momento
en el que “sin mascara y vuelto a los espectadores, se dirigia a ellos cantando himnos y
criticando a la ciudad” (Adrados, 1972, p. 40). En ambos casos, el coro tiene la capacidad de
dirigirse al espectador, pero la actitud del coro comico es més burlesca en donde se apela al

caos y al desorden alrededor de temas como el amor frustrado. El coro de la comedia tiene
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una identidad distinta, pues, a diferencia del coro tragico, se desenvuelve con mayor libertad
al dialogar con el publico y es capaz de burlarse de lo que ocurre en la escena. Esto se
refuerza cuando se explica que puede estar conformado por personajes “cobardes, glotones,
borrachos, lujuriosos, mentirosos, y ladrones” (p. 93), cualidades alejadas del coro consejero
y guia de la tragedia. Por ello, mientras que en el coro de la tragedia se representaban,
usualmente, ciudadanos comunes, en la comedia la caracterizacion de los participantes del
coro era con “disfraces animalisticos o de dioses 0 de personas ya muertas” (p. 41). Asi, se
observa que cada coro tenia una naturaleza particular y, por lo tanto, creaban distintas
dinamicas con el espectador.

Por medio del coro tanto en las tragedias como en las comedias se conserva un
lenguaje musical heredado del ditirambo a través del canto y de la danza. El coro de la
tragedia danzaba con movimientos serenos y apacibles (emméleia) los cuales, con el
transcurso de la obra, se volvian mas rapidos y rudos (hiporquema). El estilo de danza en las
comedias se llamaba cérdax; en esta se apreciaban movimientos desenfrenados y llevados a
extremos (Guzman, 2005, pp. 45-46). De esta manera, también apreciamos las diferencias
entre los distintos coros a partir de las calidades de energia en sus movimientos.

Con respecto a la conformacion y distribucion del coro en la Antigua Grecia, veremos
que se fueron transformando de acuerdo con las necesidades de los dramaturgos. Pues, el
coro no era solo una simple agrupacion de personas, sino que la ubicacion y movimiento
coreografiado de cada uno de los integrantes era considerado para el desarrollo de la historia.
El coro en la tragedia “solia ir vestido de negro y se ubicaba en la orquestra acompafando la
escena” (Pérez, 2010, p. 6) con el corifeo, es decir el jefe de coro, “a quien corresponde llevar
la iniciativa o la voz cantante del coro y es quien en ocasiones conversa con alguno de los
personajes de la obra” (Guzman, 2005, p. 44). Ya que el corifeo se ubicaba al frente del resto

de coreutas, era el mas cercano al publico. Ademas, podia mantener una conversacién mas
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directa con los personajes y guiar al coro. Asimismo, tal como es comentado por Antonio
Guzman, en el coro de la tragedia participan 15 coreutas (entre hombres y mujeres). En
cambio, el coro de las comedias estd conformado por 24 coreutas quienes cuentan con
vestuarios mucho mas vistosos (2005, p. 45).

En el drama, la importancia del coro y del corifeo se evidencia en mayor intensidad si
consideramos las diversas funciones que llega a desempefiar segun cada obra. Una de estas
vendria a ser a nivel estructural, pues a partir de los cantos del coro se componen los distintos
momentos de la obra.

El Prélogo, que nos proporciona ... los precedentes del argumento de la obra.
La Parodos o0 momento en el que el coro hace su entrada bailando y cantando
... Los intercalados entre un episodio y otro [donde] suceden diversas
intervenciones del coro, los estasimos, en los que el conjunto del coro ocupa su
correspondiente lugar en la orquestra bailando sobre el propio terreno y
cantando un tipo de composicion lirica ...La obra se cierra con la despedida
del coro ... cantando el éxodo. (Pérez, 2010, p. 5)

De esta manera, el coro va mas alla de cumplir una funcion musical, sino que esta
presente de inicio a fin y gracias a ello marca la estructura formal de la tragedia. Su existencia
es vital para guiar al espectador durante el desarrollo de la historia, pero también para
acompafiar a los personajes en su viaje emocional. Asimismo, su evolucién en el teatro
clasico no se aleja mucho de como se origind, pues mantiene acciones rituales. Guzman
comenta que dentro del actuar del coro existia “el ritual de suplica, los rituales funerarios, la
purificacion o catarsis y la '‘oracion” (2005, p. 18). Asi, el coro conserva su esencia nacida de
los rituales a Dioniso, pero ahora esta comunicacion con los dioses esta al margen de la

accion del heroe tragico.
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Al mismo tiempo, el coro cumple distintas funciones en la accion dramatica, ya que
contribuyen a su desarrollo y la narrativa misma. Pérez comenta que “el coro actia como
intermediario involucrado en la accion, ya que sus cantos son importantes para la tramay, en
ocasiones, explican el significado de los acontecimientos que preceden a la accion” (2010, p.
6). Esta contribucion del coro a la narrativa de la obra se complementa por lo sefialado por
Guzman, ya que observa que el coro “actlia propiamente como un auténtico actor que
interviene en la accion dramatica de la obra, aconsejando, dando su aprobacién o
manifestando su renuencia al comportamiento de tal o cual personaje” (2005, p. 49). Por
ende, la funcion del coro no se reduce a darle al espectador los antecedentes de la obra,
comentar lo que sucede en escena 0 cOmo esto afecta en el sentir y en las emociones del
personaje tragico, sino que tiene la capacidad de interactuar con este y de desarrollar y
expresar su opinion, asi como de aportar con su reaccion frente a los eventos. Ademas, segun
Adrados, el coro puede persuadir, amenazar, huir y accionar (1972, p. 253). El coro escapa de
ser la representacion pasiva de un pueblo o un grupo de personas, dependiendo de la historia,
sino que, como personaje dentro de una obra, tiene una accidn, la cual puede repercutir en el
actuar del otro personaje; mientras que también se deja afectar por lo que pasa en la accion.
Los autores revisados atribuyen diferentes funciones al coro desde distintas perspectivas,
pues algunos creen que

el coro cumple el papel de espectador ideal de la tragedia ... a veces conoce la
trama de la obra mejor que el protagonista e incluso mejor que el espectador;
en otras ocasiones, el coro asemeja su intervencion a la de un actor mas y da su
pequefio empujoncito para que la accién continte y no se interrumpa; en
cambio, otros estudios han querido ver en el coro un portavoz de las ideas del

propio autor (Guzman, 2005, p. 47).
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Creemos interesante cOmo todavia no se le otorga una sola funcién al coro, pues hay
distintas perspectivas sobre su funcionamiento, las cuales se van desarrollando segun las
visiones particulares de cada director.

El rol del coro ha ido cambiando con el pasar de los afios por la misma evolucion de la
dramaturgia griega. Guzman explica que, en Grecia, la introduccion de los personajes va a
reducir las intervenciones que tiene el coro (2005, p. 53). Pasamos de una tragedia cercana al
ritual en donde el coro constantemente se veia involucrado como acompafiamiento del héroe,
a tener otros personajes que podian cumplir la misma funcién. El teatro entonces comienza a
cambiar su estructura hasta la actualidad, en donde ya no son necesarias narraciones para
poner en contexto al publico, sino que los mismos personajes individuales se encargan de
hacerlo a partir de sus dialogos.

1.1.2. Manifestaciones posteriores del coro

Si bien la mayoria de investigaciones sobre el coro se centran en el teatro griego
clasico, también se han encontrado estudios que abordan la presencia del coro en otras
tradiciones a lo largo del tiempo y en casos especificos. Que con los afios se haya
estructurado un teatro mas alla de lo ritual, es decir, a un reflejo méas exacto de la realidad ya
sea considerando elementos como escenografias, actuaciones o tematicas cotidianas, no
significa que todas las puestas en escena se representen de la misma manera.

Sin alejarnos tanto de su origen, el coro también fue parte de la tragedia en el teatro
romano, pues “al igual que multiples elementos de la sociedad romana fueron fruto de la
influencia de la cultura y sociedad griega” (Ballesteros, 2020, p. 17). De esta manera,
desarrollaron comedias y tragedias, siendo algunas de estas adaptaciones de las versiones
originales en las que se realizaban algunos cambios de estructura o contenido, pero
manteniendo la fabula principal. Por otro lado, “el dramay la comedia griegas fueron poco a

poco siendo sustituidas por espectaculos mas dindmicos, que tenian en muchas ocasiones mas
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parecido con un juego que una obra teatral” (p. 17). Asi, en Roma predomind la idea del
entretenimiento que fue difuminando el rol predominante del teatro.

Durante el siglo X1V en Asia oriental, El Teatro Noh combinaba elementos del teatro,
la danza y la musica (orquestacion y canto). Por ello, también incluye coro, el cual “mas que
cantado, es recitado, por ello en el escenario hay un coro que narra acontecimientos y que en
determinados momentos expresa las palabras del actor principal que baila en escena,
comportandose de forma muy similar al teatro griego” (Arcas, 2010, p. 23). Si bien, a
diferencia del teatro griego, el coro del Noh se mantiene mas estatico en la escena, pues es el
protagonista quien baila, sigue conservando su lado musical y narrativo.

Posteriormente, vemos la insercion del coro en la Edad de Plata del teatro espafiol, el
cual se desarrollé entre los afios 1875 y 1936. En este periodo, muchos dramaturgos
espafoles decidieron insertar el elemento coral a sus puestas, dado que eran conscientes de la
fuerza escénica que esta contiene: con el coro se potencia tanto la accion dramatica como la
puesta en escena. Esto es reforzado con lo comentado sobre Garcia Lorca, uno de los
mayores representantes de la época, pues segun Garcia-Ramos “en sus obras dramaticas
surgen frecuentemente las escenas corales, realizando una funcion dramatica principal”
(2014, p. 457). Esta funcion es distinta en cada una de sus obras. Por ejemplo, en las obras
Bodas de sangre® (1932) y Yerma®* (1934), escritas por Garcia Lorca, apreciamos coros en
una de sus funciones clasicas: comentar las circunstancias de la puesta en escena. Es decir,
observamos a un coro brindando el contexto de la historia y comentando acontecimientos, los
cuales no suceden en escena, pero que son muy relevantes para entender la obra en su

totalidad. En la obra Bodas de Sangre sabemos que Leonardo, aunque estuvo profundamente

3 En la obra, se presenta la historia de una pareja (el Novio y la Novia) que esta a punto de casarse; no obstante,
la boda se pone en tela de juicio cuando reaparece Leonardo, el gran amor de la Novia. Finalmente, Leonardo y
el Novio se disputan a un duelo y los dos mueren.

4 Esta obra teatral cuenta la lucha de Yerma por intentar ser madre y las dificultades que se le presentan por
parte de su marido y de la sociedad de su época.
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enamorado de la Novia, decidid casarse con una de sus primas. Ello es sabido por el
espectador no porque suceda en escena, sino porque la Vecina se lo cuenta a la Madre en una
visita. Esto también se ve en Yerma, pues a través del coro de las lavanderas es que nos
enteramos que el marido de la protagonista ha llevado a sus hermanas a que cuiden y
controlen a su esposa. Al mismo tiempo, evidencian el pensamiento de la sociedad
contemporanea a la obra al criticar la falta de hijos de Yerma, cuestionando su valor como
mujer. No obstante, el coro cuenta con una nueva estrategia: repetir o contestar a lo
expresado por el personaje principal, para asi agregar una dimension poética al montaje.

En la obra La casa de Bernarda Alba® (1936), también apreciamos la insercion del
coro. Sin embargo, mientras en la tragedia griega el coro aparecia en toda la obra o en una
gran parte, en la obra anteriormente mencionada, los distintos coros (coro de segadores y de
mujeres de luto) estan agregados, cada uno, en una sola escena. Por ejemplo, el coro de los
segadores solo aparece al inicio de la obra. Ya que tientan a las mujeres con sus cantos y
buen porte, se exalta la pesadumbre que viven las mujeres dentro de la casa, pues ninguna de
ellas puede comprometerse hasta que la primera lo haga. Entonces, las apariciones del coro
fomentan la tension de la accion dramatica en momentos especificos, ya que al insertar un
coro en la puesta en escena se estimula esta atmdsfera de angustia e incertidumbre en la
historia (Santa Maria & Dabrowska, 2023, p. 410). Esto dado que ayuda a que el espectador
se vea reflejado en el coro, se dé cuenta de que es una vision compartida.

A principios del siglo XX, Garcia-Ramos destaca que “surge ahora un nuevo tipo
humano y social: ‘el hombre-masa'. Este ocupara el protagonismo en los acontecimientos
politicos (huelgas, revoluciones, totalitarismos, etc.) y también se hara visible en el teatro,

presentandose en una escena coral” (2014, p. 446). Este hombre-masa, entendido como aquel

5 Se cuenta la historia de la viuda Bernarda Alba, quien fuerza a sus cinco hijas a vivir ocho afios de un
restrictivo luto. Se observa la lucha de estas por lograr su libertad, la cual solo puede ser conseguida a través de
un matrimonio.
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participe de la clase obrera que se une con su colectivo para revelarse ante la opresion, se ve
representado en el teatro a manera de coro entonces en un coro. Asi, vemos como el coro
vuelve para tomar la representacion de un pueblo que toma accion frente a su contexto
politico-social y la imagen del colectivo da la fuerza para transmitir el mensaje. EI concepto
de hombre-masa lo podemos apreciar en diferentes corrientes teatrales, tales como el teatro
revolucionario ruso de Maiakovski y el teatro expresionista de Piscator y Brecht (Garcia-
Ramos, 2014, p. 446).

Entonces, se pasa de un teatro naturalista que aborda problemas mas propios del
individuo para abordar el teatro como una herramienta para la toma de conciencia en donde
también tienen la posibilidad de transformar su realidad. La idea del coro renace para darle
voz al pueblo, yendo mas alla de un rol en funcién del protagonista para centrarse en sus
deseos y quejas como comunidad en un contexto determinado. Igualmente, en los noventa, en
Francia la idea del colectivo se plantea y se encuentra la relacion entre este y el coro. Triau
(2003) menciona que

el teatro MC93 de Bobigny, del espectaculo Gaudeamus de Lev Dodine y, dos
afios mas tarde, de Claustrofobia, constituyeron un notable acontecimiento
teatral. Estos dos programas llamaron la atencion, al mismo tiempo debido a la
energia colectiva de la obra y la deconstruccion critica que hicieron del coro a
través del modelo soviético de un colectivo masivo (p. 2).

Este colectivo masivo no solo incluye a los actores en escena, sino también a la
audiencia al invitar al publico a ser parte de la escena. El coro entonces busca la convivencia
entre ambos lados, pero ya no para girar alrededor de un héroe tragico, sino en una sociedad
en donde todos somos protagonistas individuales y es necesario un coro para volver a estar

juntos, sin obligar a estar en unisono, sino respetando las particularidades de cada uno.
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Si bien Lehmann (2013) explica que se tiene la idea de que en la modernidad se ha
abandonado el coro para la insercion de personajes realistas, este ha sido recuperado por el
teatro posdramatico, en el que su uso ayuda a suprimir la estructura dialogal (p. 229). Por
ejemplo, hay elementos del trabajo coral, como la representacion de la colectividad en
escena, que han vuelto a encontrar su lugar en el teatro, por medio de la cual los personajes
de las obras escapan por un momento de su individualidad para formar parte de algo en
conjunto. Por ejemplo, en Un intento valiente de representar 30 obras en 1 hora (2024),
dirigida por Bea Heredia y Sergio Maggiolo, apreciamos que se representan diversidad de
historias dentro de las cuales se encuentra un protagonista distinto en cada una a modo de
unipersonal, pero, en algunos casos, participan todos los actores para formar un colectivo en
pro de la realizacion de la obra. Esta experimentacion con el coro ha llevado a descubrir
nuevas funciones no solo dentro de una puesta en escena, sino a partir de su uso en
dinamicas.

1.1.3 Funciones y beneficios del coro en el teatro actual

En la actualidad, cuando observamos un trabajo coral en alguna puesta en escena, este
no funciona solamente como un predicador del destino del personaje principal o un mediador
entre la relacion del publico y los personajes, como sucedia en el teatro clésico, sino que
presenciamos a un coro que actla y que, a pesar del miedo, toma las decisiones por si mismo.
Hasta se podria decir que el coro ahora constituye el personaje principal en algunas obras.
Esto se puede ver, por ejemplo, en las diferentes adaptaciones escénicas que ha habido de la
novela Rebelion en la granja® (1945) de George Orwell, como las de Marta Aran (2024) o
Marea Danza (2022). En la obra, vemos que quienes llevan la accion son los animales de la

granja que, a partir de reflexiones filoséficas, se enfrentan a su amo, el sefior Jones. Esto lo

8 Toda la historia transcurre en la Granja Manor, los animales de esta granja se dan cuenta de lo injusto que es
tener que trabajar para el sefior Jones sin recibir nada a cambio; por ello, realizan una revolucién y lo botan de
su granja. No obstante, el poder nubla el juicio de quien se encuentre en el mandato (en este caso, el cerdo
Napoledn) y, finalmente, se realiza una comparacion entre el animal y el ser humano.
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vemos, por ejemplo, en el discurso realizado por EI Comandante (el cerdo mas sabio y
respetado de toda la granja) que comenta que préximamente sucedera una rebelion, pues las
condiciones de vida para los animales son precarias y ello debe cambiar. En las
representaciones, vemos que quien toma el rol de corifeo es EI Comandante, quien se para en
un nivel superior y da lecciones a todos los animales que, en este caso, forman parte de coro.
Es asi que todos se preparan para un pronto levantamiento, dado que todo el que camina en
cuatro patas o tiene alas es amigo y quien camine en dos, es enemigo. Esta idea de que el
pueblo es ahora el personaje principal, también lo apreciamos en lo comentado por Garcia-
Ramos:
La colectividad adquiere nuevo protagonismo, la muchedumbre de pronto se
ha hecho visible, se ha instalado en los lugares preferentes de la sociedad.
Antes, si existia, pasaba inadvertida, ocupaba el fondo del escenario social;
ahora se ha adelantado a las baterias, es ella el personaje principal. Ya no hay
protagonistas: solo hay coro (Gasset & Ortega, 1985, citado en Garcia-Ramos,
2014).

En el siglo XX, estamos viendo una version renovada del coro, pues se ha hablado
sobre como en el coro actual prevalecen aspectos del coro clasico como la idea de
comunidad, pero también dejan de lado el unisono de las voces y del movimiento de los
Cuerpos:

Los dramaturgos renovadores de comienzos del XX vuelven a tener en cuenta
los elementos corales que estaban presentes en el teatro antiguo: la musica, el
rito y el pueblo. Revalorizan la idea del teatro como espectéculo... en busca de
un teatro mas auténtico y vivo frente a otro que consideraban ya decadente y

acartonado (Garcia-Ramos, 2014, p. 446).
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Esto podemos verlo en la puesta en escena de Un monstruo viene a verme’ (2023),
dirigida por Nishme Sumar, en la cual apreciamos una combinacion de musica, vestuarios,
trabajo fisico y escenografia que impacta al espectador a nivel visual gracias a que el trabajo
de telas en toda la puesta en escena hace de esta obra un relato magnifico y, hasta podria
decirse, circense. Por ello, observamos a un coro con mucha agencia, dado que su
participacion es fundamental en diferentes momentos de la obra, por ejemplo, consuela,
enfrenta y amedrenta al personaje principal. A modo de ejemplo, vemos cémo, en cada una
de las pesadillas de Connor, quien toma el rol de corifeo es el monstruo al contarlas; los
demas personajes toman el papel de coro representando la pesadilla. Esto ocasiona mucha
ansiedad y miedo en el personaje principal, lo cual lo lleva a tener una actitud agresiva e
impulsiva en su dia a dia.

Asimismo, esta nueva vision sobre el trabajo coral en la actualidad busca atraer a un
nuevo tipo de publico al teatro, uno “mas popular, heterogéneo y activo” (Garcia Ramos,
2014, p. 447) frente a uno mas distante y reducido. Esto lo podemos ver en el éxito de la obra
Combination® (2023), dirigida por Adolfo Bustamante y obra ganadora de la primera
competencia oficial del Nuevo Teatro Julieta. En esta se utilizan dindmicas corales para
construir la puesta escénica. Por ejemplo, para escenificar el trayecto que la combi realizaba
por todo el universo hasta llegar a Orién, los actores realizaban los mismos movimientos
fisicos en un mismo tempo y empleando sillas, las cuales representaban sus asientos en el

omnibus.

" Adaptacion escrita por Sally Cookson y Adam Peck de la novela de Patrick Ness (A monster calls) que parti6
de la idea original de Siobhan Dowd (Del Campo, 2023, parr. 2). Narra la historia de Connor, un adolescente de
13 afios que no solo esta enfrentando bullying por parte de sus comparfieros de colegio, sino también la posible
cercana muerte de madre, la mala relacién con su abuela y con su padre. Junto a ello, lo comienza a visitar un
monstruo para contarle historias esperando que confronte sus miedos.

8 Combination, obra escrita por César Vera, narra la historia de una mujer embarazada, un escolar, una abogada,
un vendedor de caramelos, un cobrador y un chofer de bus reunidos en una combi. Estos cansados de la
corrupcién, el trafico y la falta de oportunidades en su pais van en busca de un futuro mejor, es asi que parten a
Orion.
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Por otro lado, enfocandonos en los beneficios del coro en el individuo que forma parte
de este, Lorenzo De Reizabal (2024) comenta el bienestar fisico y emocional que desarrollan
las personas adultas al realizar cantos corales. Por medio del cuestionario World Health
Organization Quality of Life Questionnaire, Measuring Quality of Life, se realizaron 12
preguntas a mas de 600 coralistas y se llegaron a conclusiones sobre los beneficios que otorga
realizar cantos corales, tales como generar alegria y restar los sentimientos de depresion.
Ademas, al enfocarse en cantar, se dejan de lado las preocupaciones del dia a dia y se reduce
el sentimiento de ansiedad, pues el intérprete necesita controlar su respiracion y enfocarla en
pro del canto (pp. 4-5). Asimismo, apreciamos como, gracias a los cantos corales, el
individuo, sin la necesidad de ser actor, desarrolla tanto habilidades personales —intuicion y
paciencia— como relacionales —aprender a confiar en el otro, la escucha, el ceder, etc.—, pues
cada uno de los participantes de la experiencia debia de dialogar y confiar en sus comparieros
para asi lograr un gran show (Clift et al., 2010, citado en De Reizébal, 2024, p. 4). Esto
coincide con lo comentado por el psicologo Nick Stewart (2016):

Las personas que participan en un coro disfrutan de un mayor sentimiento de
unién y de ser parte de un esfuerzo colectivo que otras personas involucradas
en diferentes actividades sociales... este es un precio que vale la pena pagar,
especialmente en una sociedad en la que muy a menudo nos enfocamos en
metas individuales en lugar de metas cooperativas mas amplias (citado en
Reizabal, 2024, p. 11).

En lineas generales, el coro nos hace recordar, en un contexto tan individualista, lo
importante que es el otro. Por ende, consideramos que el hecho de debatir ideas con alguien 'y
llegar a acuerdos nos ayuda a desarrollarnos como mejores seres humanos y, mas importante,
a lograr una mejor sociedad. Ademas, el que se realicen trabajos corales en las puestas en

escenas peruanas logra que el espectador, méas que sentirse aleccionado, consiga comprender
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la situacion de su contexto y reflexionar sobre su actuar. Por ejemplo, en creaciones
colectivas, como el caso de Proyecto Ayax® (2023) dirigida por Renzo Garcia Chiok,
apreciamos como, si bien cada intérprete tiene un monélogo, en momentos particulares todos
se unen en una misma voz a partir de textos de la tragedia Ayax de Sofocles hasta llegar a ser
un coro griego a pesar de ser una obra contemporanea. En comparacion, tenemos el caso de
Yerma (2019) dirigida por Nishme Sumar, obra presentada en el Teatro La Plaza en la cual
apreciamos coOmo los personajes se relinen en un coro para asi darle mayor fuerza al momento
en que realizan un ritual con el objetivo de conseguir la fertilidad del personaje principal.
Usaremos el concepto de coro para analizar como su uso en El bien amado (Marko, 2023)
puede potenciar no solamente una puesta en escena al darle mas fuerza, sino el mensaje que
se presenta dentro de esta gracias a la union de diferentes cuerpos y voces. Ello se comprueba
gracias a la reaccion del pablico.

A partir de todo lo explicado, en nuestra tesis definiremos la nocion de coro como la
unién de participantes, ya sean hombres o mujeres, que actlian en sintonia en escena, es decir,
comparten una misma energia denotada en la velocidad y fuerza de sus movimientos, sin la
necesidad de realizar las mismas acciones. Por lo que dentro de esta masa se mantienen las
individualidades. Su funcién no se reduce a acompanfiar al personaje principal o a ser su
antagonista, sino que también puede tomar accién por si mismo. Ademas de ayudar a que se
entienda la historia, son parte de esta, y su presencia puede cambiar el rumbo de la misma.
Por otro lado, tiene mas libertad de movimiento en el escenario para relacionarse con el
espectador y puede o no tener un lado musical para acompafiar o motivar, pero ya no se

considera un requisito. Por ende, el coro dentro de El bien amado no es un personaje

9 Creacion colectiva que mezcla fragmentos de la tragedia Ayax de Séfocles con mondlogos autobiograficos de
los integrantes que relatan alguna experiencia que les haya generado rencor en su vida personal.
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colectivo estable, pues dependiendo del momento de la obra se manifiesta en diferentes
versiones lo cual desarrollaremos a profundidad en el segundo capitulo
1.1.4. El trabajo coral en la formacidn de estudiantes de Teatro de la FARES de la PUCP
Como se ha mencionado, El bien amado fue el montaje de los alumnos de la carrera
de Teatro-FARES en el afio 2023. Observamos que esta puesta en escena no solamente
utilizaba el recurso coral en momentos de canto o baile, sino también para la construccion de
sus personajes y su relacion con el publico. Por ello, es necesario revisar como se entiende el
coro en la formacion universitaria de la PUCP. Principalmente, en nuestra experiencia en la
carrera de Teatro, el trabajo coral se ha utilizado como parte de diferentes pedagogias
actorales para lograr la escucha entre los actores, mas no como un recurso creativo hacia la
puesta en escena. Cabe observar que la carrera de Teatro se divide en diez ciclos. En los ocho
primeros se llevan a cabo los cursos de Actuacion (1-8) y en cada uno se le presenta al
alumno nociones fundamentales del &mbito teatral. De acuerdo con la malla curricular de
2016° de FARES y la entrevista realizada a la docente Katiuska Valencia, en el primer afio
se llevaba Introduccion a la Actuacion 1y 2. En el primero se desarrollo el concepto de
accion y en el segundo se trabajé alrededor de la palabra y el coro. El segundo afio comenzé
con Actuacion 1y se enfocaba la construccion de personaje, mientras que en Actuacion 2 se
veia como sostener el ritmo de una escena. En Actuacion 3 se abord6 una escena realista y en
Actuacion 4 un texto de teatro clasico. Por altimo, en Actuacion 5 se abarco una creacion
colectiva y en Actuacion 6 realizamos el montaje final (comunicacion personal, 8 de julio de
2024). Es importante mencionar que estos conceptos se siguen trabajando en la especialidad
mas alla de los cambios realizados en la malla curricular en la nomenclatura y orden de los

cursos™t,

10| _a malla curricular de 2016 ya no se encuentra vigente, pues esta fue efectiva desde 2018-1 a 2020-2. En la
actualidad se utiliza la malla curricular de 2021, vigente desde 2021-1.

11 En la malla curricular de 2021, Introduccion a la actuacion 1 (TEA113) pasa a llamarse Actuacion 1
(1TEAZ21), curso en el que se trabaja la accion; Introduccion a la actuacion 2 (TEA115) es Actuacion 2
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Como lo comentamos anteriormente, nuestro primer acercamiento hacia el trabajo
coral se realizo en el segundo ciclo de la carrera en Introduccién a la Actuacion 2 con la
profesora Katiuska Valencia. Cabe resaltar que las dinamicas especificas varian dependiendo
del profesor en el horario de matricula, pero nosotras nos centramos en nuestra experiencia.
Luego de este ciclo, lo vimos brevemente en Actuacion 4 con el profesor Mateo Chiarella y
en algunos ejercicios en Actuacion 5 con Josué Castafieda. Desarrollar estas experiencias
corales durante la carrera fue un proceso enriquecedor para nuestra formacion actoral; no
obstante, es importante remarcar que este recurso solo se ve de manera obligatoria en el curso
de Introduccidn a la Actuacion 2. Valencia explica que el coro es un tema que se desarrolla
dentro de la sumilla del plan de estudios, ya que es ideal para trabajar la escucha, el trabajo en
equipo, la voz y el cuerpo en el espacio (comunicacion personal, 17 de abril de 2024). Las
dinamicas que se nos fueron planteadas en Introduccion a la Actuacion 2 por la profesora
tenian el objetivo de que conectemos con el otro actor mas alla de la mirada. Para ello,
realizamos ejercicios como el cardumen —cuya definicion en el &mbito teatral se refiere a
cuando las personas se agrupan con mucha cercania— que supuso movernos al mismo tiempo
y de la misma manera sin tener un lider. Al desarrollar la escucha, estabamos pendientes de la
respiracion de uno mismo y de los demas compafieros. Entonces, podiamos sentir al otro,
incluso si se encontraba a una distancia lejana y fuera del campo de vision. De hecho,
Valencia sefiala que “no puede haber coro si no hay apertura suficiente para sentir al otro”
(comunicacion personal, 17 de abril de 2024), pues no solo se tiene consciencia de la

existencia de otros cuerpos en escena, sino que a partir del coro todos nos volvemos un solo

(1TEA22) y se centra en la palabra; Actuacion 1(1TEA11) es Actuacion 3 (LTEA23) y se centraen la
construccién de personaje; Actuacion 2 (LTEA12) es Actuacion 4 (LTEA24) y se centra en el realismo;
Actuacion 3 (1TEA13) es Actuacién 5 (1TEA25) y se centra en el teatro clasico; Actuacién 4 (1TEA14) es
Actuacion 6 (LTEAZ26) y se centra en las vanguardias del siglo XX; Actuacion 5 (1TEA15) es Actuacién 7
(1TEA27) y se centra en la creacién colectiva, y Actuacion 6 (1TEA16) es Actuacion 8 (LTEA28) y se centra en
la realizacion del montaje de carrera. Estas tematicas fueron desarrolladas solo en la malla curricular que tiene
desde 2021, la malla de 2018 tiene una variacion en los temas.
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cuerpo, una sola respiracion. De esta manera, se logra que en el coro todos se desplacen y
hablen a la vez, siguiendo un mismo ritmo, y una escucha fisica y vocal.

Por su parte, Fito Bustamante, profesor de Actuacion 2, entiende al coro como un
recurso favorable y necesario en cuanto a la formacion del estudiante para afianzar lo
aprendido previamente. Por lo tanto, él defiende que este recurso le ayuda a comprobar qué
tan internalizadas estan sus herramientas actorales:

Yo creo que el trabajo coral como una metodologia de trabajo es muy positivo
porque creo que te ayuda a comprobar la seguridad de tus herramientas. Por
ejemplo, en el primer afio de carrera te ayuda a comprobar las herramientas
corporales y vocales porque en el coro tienes que tener mucha precision para
componer ciertas imagenes, ser cargado o cargar a alguien y mucho trabajo de
centro de fuerza. Esta idea de un trabajo vocal preciso, ayuda a trabajar la
diccion y proyeccion, mientras también tratas de hacer una sola voz con el
resto del coro...Entonces, creo que, como metodologia, te ayuda a comprobar
tu propio trabajo expresivo de una forma retadora (comunicacion personal, 10
de abril de 2024).

Por lo que hemos visto y a la vez experimentado a lo largo de la carrera, el trabajo de
representaciones corales permite reforzar nociones esenciales para el actor, como trabajo
colectivo, escucha y ponerse al servicio del otro. Estos principios ayudan al alumno en sus
primeros ciclos a comprender los pilares del teatro dentro de la facultad. De hecho, en
FARES se nos inculca lo importante que es el otro no solo en el proceso creativo o en pro a la
muestra final, sino en el dia a dia. En la facultad es muy importante entender al otro en su
totalidad, dado que se nos ensefia que el teatro es colectivo; es decir, siempre nos vamos a

relacionar con el otro no solo como actores, sino como personas.
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Esto se alinea con lo que menciona Valencia con respecto a la importancia de trabajar
el coro desde primer ciclo y seguir desarrollandose a lo largo de la carrera: “en segundo ciclo
(el trabajo de coro) es muy rapido porque estan apuntando a tener un resultado, entonces
resuelven muy rapidamente sin que todavia se procese” (comunicacion personal, 17 de abril
de 2024). Consideramos que trabajar las dinamicas corales en diferentes ciclos seria
beneficioso para el estudiante, pues sus aportes van mas alla de apuntar a desarrollar una
creacion netamente coral, lo cual también puede ser favorable para abordar la composicion
escénica. Como hemos visto, las dinamicas corales pueden ayudar a profundizar las nociones
de escucha y trabajo en equipo que son basicas para el trabajo de escenas con el otro, de
manera que encontramos un lenguaje y una sintonia con los compafieros: “El coro es un solo
cuerpo, que deben respirar juntos, en algunas ocasiones hablar juntos, moverse juntos y ser
conscientes de que si alguien se desprende del coro, sigue siendo parte de ese cuerpo, por eso
la escucha” (Valencia, comunicacion personal, 17 de abril de 2024). Esto se pudo evidenciar
en el cuarto ciclo en Actuacion 2, pues el profesor Mateo Chiarella realizé algunas dindmicas
corales, pero en esta ocasion con el objetivo de generar confianza entre los alumnos que
pertenecian a una misma escena para que compartan una misma energia y contribuyan en la
creacion de una atmosfera particular durante la obra proximamente a realizar. Es importante
comentar que las dinamicas corales mencionadas en este parrafo fueron utilizadas
principalmente con fines pedagogicos.

Asi como otros profesores de los cursos de Actuacion en la especialidad de Teatro,
Ana Julia Marko utiliza también el coro como parte de su pedagogia, pero lo profundiza
como sello personal al introducirlo también como propuesta de creacion. Esta idea de trabajar
a fondo lo coral proviene de la pedagogia teatral, pues, desde dicho enfoque “es constante el
pensamiento en ejercicios que trabajen la escucha. Unir mas a la gente en el proceso.

Aprender a estar con el otro” (comunicacion personal, 16 de abril de 2024). Esto lo pudo
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evidenciar cuando trabajo como docente en la Escola Profissionalizante Incenna, pues decidio
juntar a los actores con los que estaba montando Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca
con los que habia dirigido un afo anterior en El inspector general (1836) de Nicolai Gogol.
Los elencos no habian trabajado juntos antes; sin embargo, ambos habian incluido coros en
sus montajes y estaban familiarizados con las dinamicas.
Aunque no se conocian, hablaban rapidamente en el escenario. Quizas porque
ya tenian un vocabulario comun: el lenguaje del artificio. Demostro que ambos
grupos estaban en igualdad de condiciones, capaces de jugar, sin necesidad de
que un conductor o un instructor les explicara mas. El lenguaje del artificio
medio el aprendizaje entre ellos (Marko, 2013, p. 102).

A partir de lo comentado, se infiere que el trabajo coral les brinda a los estudiantes las
capacidades para poder adaptarse al trabajo con diferentes personas, pues los forma con la
apertura a escuchar y a compartir con el otro. Esto sera esencial al momento de salir del
espacio de formacion, pues uno trabajara con personas que vengan de distintas escuelas o de
distintos métodos, pero mientras todos tengan esta posibilidad de escucharse y comunicarse
en el escenario, se podra tener un mismo codigo en el producto final. Es decir, gracias al
coro, se refuerza la participacion y la comprension del otro, lo cual ayuda no solo a crear una
gran puesta en escena sino, a tener un gran ambiente de trabajo. Algo que muchas veces es
subestimado, pero en la practica es muy valioso.

Como hemos comentado previamente, el coro planteado por Ana Julia Marko se
diferencia del trabajado en segundo ciclo con Katiuska Valencia. Pues en el dltimo ciclo hubo
un mayor énfasis en la individualidad dentro del coro que en ciclos anteriores. Si bien en
todos los coros trabajados se busca una misma accion, con Marko aparecio el desarrollo de
distintas estrategias. No obstante, es importante mencionar que, gracias a los conceptos

desarrollados dentro del coro en segundo ciclo, tales como escucha, presencia escénicay
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coordinacion, es que pudimos explorar y jugar a profundidad en la construccion de nuestro
montaje teatral. Como menciona Sebastidn Ramos, jefe de practica que acompario a Ana Julia
Marko durante el proceso de sus tres montajes, Relatos Salvajes (2022), El bien amado
(2023) y Bacurau (2024): “Ana Ju sigue la pulcritud y el movimiento colectivo, pero hay
algo mas grande que esta por encima de esto, una suerte de atmosfera, una sensacion que
todos deben tener” (comunicacion personal, 9 de abril de 2024). De esta manera, el coro de
Ana Julia no busca que se repitan los mismos movimientos, como suele suceder muchas
veces en el trabajo coral més tradicional, sino que permite el juego mientras se mantenga una
misma energia. En este sentido, el alumno puede divertirse y explorar mas de una manera de
desenvolverse en el escenario, asi es capaz de explorar sus impulsos sin salirse de la accion
grupal.

Asimismo, es gracias al bagaje del “otro” que se logra el enriquecimiento tanto de la
puesta en escena como de uno mismo. Gracias al dialogo con los comparieros y a la escucha
frente a estos, uno logra nutrirse de diversos puntos de vista y descubre una diversidad de
iméagenes y acciones que puede insertar en la puesta en escena. Ademas, Ana Julia Marko
recurre constantemente a la opinion de los estudiantes para la construccion del montaje, dado
que pensar en el coro “te da el estar fuera de uno mismo, no te ensimismas” (comunicacion
personal, 16 de abril de 2024). Esto ayuda a quitar la presion de “ser el mejor”, tanto en la
obra de teatro como en la clase, pues todos son parte del coro, todos ganamos o todos
perdemos. Tal como es comentado por la profesora “sin coro no hay trabajo en equipo”
(comunicacion personal, 16 de abril de 2024).

Por todo lo comentado en esta seccion, entendemos al coro como un grupo en el cual
todos se encuentran en sintonia, pero se mantienen las individualidades de los personajes que
la conforman. Ademas, a partir de la trayectoria del coro, vemos que este no solo cumple

funciones dentro de la puesta en escena, sino gque se presenta como un elemento que ayuda a
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la formacion de los actores. Por un lado, el coro contribuye a la estética de la obray a la
comprension de la misma: da una dimension poética al montaje, potencia la voz y accion del
personaje, y permite entender el contexto de la trama. Por otro lado, gracias a las entrevistas
realizadas a distintos docentes de la facultad, concebimos que fomenta la escucha entre los
actores y afianza la nocion de colectividad en el teatro, pues vela por el bien de la puesta y de
la historia. En adicion, este elemento otorga la posibilidad de transgredir lo convencional, ya
que impulsa la ruptura de la supremacia del texto sobre la puesta en escena a partir del juego
con los distintos componentes teatrales priorizando asi la experiencia teatral.
1.2. Lo contemporaneo

Ya que queremos hablar del coro en una obra de teatro contemporaneo, es necesario
definir a qué nos referimos con “contemporaneo”. Para ello, sera necesario que nos
centremos en su uso tanto en el ambito de las artes plasticas como de las escénicas.
1.2.1. Definicion desde las artes plasticas

Dado que no encontramos una definicion exacta de lo que se comprende como
contemporaneo dentro del ambito teatral que vaya de la mano con lo que queremos expresar
en esta investigacion, buscamos una definicion que ayude a complementar la nocion de lo
contemporaneo desde las artes escénicas, es por ello que investigamos el uso de este término
en el mundo de las artes plasticas para, asi, nosotras postular lo que entendemos como
contemporaneo en pro de este trabajo. Luego de ello, nos adentraremos en el mundo de las
artes escénicas. Para algunos autores, lo contemporaneo se define desde el contexto actual.
Por ejemplo, Danto afirma que “el arte contemporaneo seria el arte producido por nuestros
contemporaneos” (1997, p. 32), ya sea en museos, galerias o calles. Sin embargo, €l
menciona esto en 1997, lo que nos hace cuestionarnos si el arte de esos afos seguiria
considerandose contemporaneo para nosotros. Para responder esto, haremos uso de lo

indicado por Zabala, pues segun él, “para algunos autores, la expresion “arte contemporaneo”
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indica una cuestion cronologica. Afirman que se denomina de esta manera las producciones
de los ultimos 45 afios” (2009, p. 134). Lo contemporaneo entonces, vendria a abarcar una
época en especifico durante la historia, como lo fueron el arte clasico, medieval o moderno, al
que todavia no se le da fin, caracterizado por las distintas tendencias y movimientos artisticos
que han surgido en este rango de tiempo.

Sin embargo, comprendemos que no todo arte producido en la época contemporanea
es contemporaneo, dado que tambien debe tener rasgos particulares que engloben su caracter
estético. Segun Tobon, el arte contemporaneo se caracteriza por “la total libertad de los
artistas frente a las formas, las técnicas, las tematicas y los géneros heredados de la tradicion”
(2008, p. 60). De esta manera, las obras de arte contemporaneas ya no se restringen a normas
que deban seguir para estar dentro del esquema estético. Esta innovacion y busqueda de
formas alternativas de expresion sugiere que el arte contemporaneo reinventa y cuestiona
todo lo que se ha visto en el pasado.

No obstante, esta apertura a nuevas posibilidades no es sinénimo de un rechazo por el
arte ya conocido. Danto afirma que “el arte contemporaneo no hace un alegato contra el arte
del pasado ...lo que define al arte contemporaneo es que dispone del arte del pasado para el
uso que los artistas le quieran dar” (1997, pp. 27-28). De este modo, dentro del arte
contemporaneo se puede establecer un didlogo entre elementos de diversas épocas y darle
nuevos significados a aquello que se desarroll6 en el pasado con una mirada actual, pues, tal
como menciona Zabala,

si sentimos que poco y nada nuevo hay en el arte contemporaneo, nuestro
trabajo artistico podria consistir en re-ubicar, re-direccionar y re-crear. Vale
decir, combinar de otra manera lo que ya ha sido dicho y hecho, o bien,

trasladar lo que parecia desatendido en la periferia hacia una un centro de
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gravedad. Siempre podemos reiterar algo conocido con nuestra propia voz
(2009, p. 46).

Asi, todo esto se presta a la libertad para que los artistas jueguen y experimenten a
partir de su propio sentir y creatividad. Se tendra como consecuencia una gran diversidad en
el mundo artistico, entre aquellos que desean buscar algo completamente nuevo y quienes
desarrollen un vinculo con el pasado.

1.2.2. Definicion desde las artes escénicas

Si analizamos el concepto desde las artes escénicas, apreciamos que este no se aleja
de lo anteriormente mencionado en el mundo de las artes plasticas, dado que en los dos se
presenta la posibilidad de jugar. Tanto los artistas plasticos como los artistas escenicos juegan
con los distintos recursos artisticos de su campo para crear sus piezas, ya sea a partir de un
interés personal o la busqueda de crear significados. Sin embargo, la diferencia en como se
aplica en estas ramas es explicada por Pavis (2016) cuando define lo contemporaneo dentro
del teatro como

lo que se rechaza del pasado, lo que se quiere, pues, superar, lo que se deja de
lado para pasar a otra cosa todavia desconocida, es también la capacidad para
renovar el presente... lo que presenta formas y obras innovadoras y
experimentales (pp. 61-62).

Esta renovacion puede darse en distintos elementos de la obra, ya sea desde una
dramaturgia que rompa con la progresion lineal del tiempo hasta en la misma puesta en
escena considerando espacio, escenografia o la interpretacion actoral. Si nos enfocamos en la
puesta en escena, lo contemporaneo busca ir mas alla de la representacion mimética de la
realidad plasmada en el texto dramatico, en la cual el espectador se encuentra observando los
acontecimientos en escena como un espia que jamas sera descubierto. Lo contemporaneo,

entonces, se cuestiona y explora de qué maneras puede utilizar los distintos componentes del
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evento teatral, las dindmicas que puede establecer entre estos, las nuevas formas en que se
pueden desenvolver y como esto tiene un efecto en la representacion y en la recepcion del
publico. Para ello, no solo se enfoca en lo nuevo o innovador que se puede implementar al
teatro, sino en cOmo se pueden recuperar tradiciones del pasado y transformarse o renovarse
en un nuevo contexto.

Por un lado, para lograr una nueva experiencia en el teatro contemporaneo “el
montaje toma una connotacion subversiva (incluso una dimension revolucionaria), que rompe
con las jerarquias y tradiciones e instaura puentes de comunicacion con otras artes y otras
culturas” (Sarrazac, 2013, p. 143). Esta jerarquia se refiere a la primacia del texto dramatico
frente a otros elementos en la puesta en escena. Su ruptura propone tanto la reivindicacion de
estos ultimos, es decir las luces, los objetos o el mismo cuerpo del actor, como “la
incorporacion de elementos provenientes de otras préacticas artisticas (danza, musica, artes
plasticas y visuales, poesia)” (Santistevan, 2020, p. 27). De esta manera, en una puesta en
escena contemporanea, encontramos que los elementos no son simples acompafiamientos a
las acciones propuestas por el texto, sino que tienen una voz propia capaz de expresar algo o
de crear una realidad diferente. Una luz puede significar el sentir de los personajes o
representar un cambio de ambiente, volviéndose indispensable para la comprension de la
obra. Asimismo, el teatro contemporaneo es comprendido como un espacio de “hibridismo
radical” (Bottin, 2016, p. 7), pues se observa la union de las distintas disciplinas como el uso
de proyecciones, la integracion de canciones, ya sea de masica instrumental o de canto (lo
cual no implica que se vuelva un teatro musical), o la danza reivindica la idea de que la
experiencia y comprension del espectador no se rige solo por los dialogos o mondlogos que
escuche, sino por el poder de como los distintos estimulos afecten su sensorialidad.

Por otro lado, en lo contemporaneo se cambia la dindmica entre el actor y el

espectador a traves de la ruptura de la cuarta pared. Mehr et al. (2024) sefialan que
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en el teatro tradicional, el concepto de la cuarta pared funciona como un
elemento invisible pero vital que crea una clara distincion entre el mundo de
los actores y el reino del publico... Es fundamental para la experiencia teatral
tradicional y da forma a las expectativas del publico y a la experiencia general
de la interpretacion (p. 325).

Hay un contrato implicito en el teatro tradicional: si bien los espectadores son
conscientes de que lo que pasa en escena es en realidad, actores contando una historia ficticia,
y estos saben que estan siendo observados, se utiliza la cuarta pared para alimentar la ilusion
de un mundo distinto al que no tenemos acceso. Lo contemporaneo juega con la posibilidad
de eliminar esta barrera e involucrar al espectador a un nivel que va més alla de lo
psicoldgico. Se reformula la organizacion del espacio de representacion, pues ya no solo se
divide en escenario y butacas, sino que puede haber un cruce entre estas areas, en donde los
actores escapan del lugar cominmente designado para acercarse al espectador o donde los
asientos estan en la misma escena.

Sin embargo, esta ruptura no solo indica nuevas posibilidades a nivel espacial, sino
que plantea una nueva manera de relacionarse entre el espectador y el actor. No solo el actor
es capaz de dirigirse directamente al publico, entregarle algin objeto o invitarlo a
desplazarse, sino que este ultimo también tiene la facultad de participar: puede hablar,
accionar o hasta tener un rol en el desenvolvimiento de la historia, lo cual genera un
involucramiento méas profundo con la experiencia teatral. Observamos el nuevo rol que toma
el espectador en este tipo de teatro. Este “invita al publico a la reflexion, a una inmersion
sensorial y a participar en un espectaculo que de por si es hibrido. Transmite un mensaje
politico y propone una vision critica de la sociedad actual sin intencion moralizadora”
(Bottin, 2016, p. 7). Por lo comentado, comprendemos que ya no se espera a un publico que

se quede sentado en su butaca, sino uno que también sea parte de la obra. Como ejemplo,
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tenemos el caso de Qué Chucha dijo Aldo Dolos*? (2024), obra dirigida por Emilio Aguirre,
en la cual se moviliza al espectador en diferentes momentos de la obra y se le pide su
colaboracion al moverlo por el espacio y ofrecerle unos contratos los cuales debe de firmar
para asi apoyar al personaje principal.

Ademas, el publico esta aceptando y deseando obras que salgan del esquema clasico,
buscando asi que las puestas en escena sean cada vez mas espectaculares y arriesgadas
(Bottin, 2016, p. 20). Con ello se refiere a propuestas que integren las distintas ramas de lo
artistico en la puesta en escena y que, junto con esto, no teman a transmitir mensajes con
posturas claras. Esto lo podemos apreciar en el éxito de la obra Mucho ruido por nada®®
(2018), dirigida por Chela de Ferrari, la cual es una adaptacion del clasico de Shakespeare.
En esta adaptacion, vemos cémo dialogan la musica, bailes, actuaciones y luces. Asimismo,
esta puesta en escena busca dar el mensaje de que todo amor es igual de valido como valioso.
Que se ofreciera este mensaje en nuestro pais, principalmente machista y homofdbico, fue un
movimiento atrevido y necesario, el cual fue un rotundo éxito, pues tuvieron muchas
reposiciones y giras nacionales e internacionales. Tal como es comentado por Rafael Ruiz, en
el teatro contemporaneo observamos “un teatro agresivo y provocador, que se atreve a mover
el corazon y el cerebro del espectador y hacerle salir del teatro convencional” (2016, p. 129).

Asi como lo contemporaneo llama al reconocimiento del publico como presente
dentro de la representacion teatral, también puede dejar de ocultar la verdad del teatro: los
personajes en escena son actores. En esta linea, se rompe con la ilusion de los personajes,
pues el actor puede escapar de su construccion por momentos y evidenciar que es €l mismo

representando un papel en escena. De este modo, se vuelve mas flexible el como debe ser

12 En esta obra observamos la vida de Aldo Dolos, un mafioso retirado, el cual era el mas temido de toda la
ciudad. Sin embargo, actualmente, se encuentra olvidado por todos. No obstante, su ayudante, Yeni Apate, lo
convence de salir de nuevo a las calles para asi cometer nuevas fechorias.

13 Es una variacion del gran clasico Mucho ruido y pocas nueces, comedia de enredos que trata sobre el amor
entre Claudio y Hero, en la cual apreciamos como la desconfianza, la inseguridad y los celos pueden acabar con
el amor de una relacién.
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representado un personaje y como esto puede darle otro significado a la puesta. Asi, no solo
puede variar la manera en que se construye un personaje y se interpreta, sino también en la
cantidad de personas que asume un rol. Es aqui donde entra el componente coral que
analizaremos en el siguiente capitulo. Una obra que realiza esto es Aquellos dos** (2022),
dirigida por Alejandro Clavier, en donde si bien se cuenta la historia de dos hombres, son
cuatro los actores en escena que se turnan estos roles, rompiendo con la representacion
tradicional de un personaje. Con tradicional nos referimos al concepto de personaje que
utiliza Sarrazac “el personaje ... se nos presenta como el lugar de pasaje y de metamorfosis...
de todas las méascaras que hacen la vida de un hombre” (2006, p. 367). En otras palabras, en
la construccidn de un personaje tradicional se vela por escoger una caracteristica principal de
la personalidad del personaje y desarrollar todo su bagaje alrededor de esta. De la misma
manera, este autor se refiere al personaje como aquel que garantiza la mimesis de la
dramaturgia al generar una identidad a partir de la interpretacion del actor; sin embargo,
explica como a partir del teatro moderno este ha pasado por una “crisis” que le ha hecho
variar sus caracteristicas fisicas hasta el punto de hacer que este se escinda en distintas
entidades (2013, p. 167). Asi, en Aquellos dos (Clavier, 2022) todos los actores pasan por los
dos personajes y, al ser una cantidad mayor, cada uno es interpretado por dos personas a la
vez sin la necesidad de desenvolverse de manera unisona. En contraste, no hay mimesis
exacta, no hay representacion tradicional de personaje por un solo actor, por lo que el
espectador entra en una nueva convencion.

A partir de este andlisis de lo contemporaneo, tanto en las artes plasticas como en las

artes escénicas, apreciamos cOmo se entrelazan las diferentes ramas del arte para que asi estas

14 Basada en el cuento de Caio Fernando, cuenta la historia de dos hombres, Radl y Sadl, quienes se conocen
trabajando en una oficina y desarrollan una relacion que se ve afectada por una sociedad homofobica.
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sean provocadoras y logren estimular al espectador. Sin embargo, esta busqueda de lo nuevo
no rechaza la idea de que se puede innovar mirando al pasado y jugando con lo ya conocido.
Asi, lo contemporaneo seria una manera de ver los recursos utilizados en la antigiiedad y
otras etapas como provechosos y ver de qué manera estos podrian servirse en la escena teatral
contemporanea como se hizo con el coro en El bien amado (Marko, 2023). El trabajo coral no
se ve solo como una manera de innovar en la construccion del personaje, sino que se rescata
el poder que tiene a partir de la potencia de los cuerpos en colectivo para comunicar algo al
espectador, como hacia en las tragedias griegas. Este concepto serd utilizado en nuestra
investigacion para analizar como el coro, un elemento que se origino en la antigliedad, se

introduce en una obra actual y contemporanea.
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Capitulo 2. Analisis del coro como recurso contemporaneo en el proceso creativo
En el presente capitulo, analizaremos el uso del coro como recurso teatral
contemporaneo en el proceso creativo de El bien amado (Marko, 2023). Es interesante
observar que Marko posee un sello personal en sus puestas en escena y un elemento esencial
dentro de estas es el coro, pues, tal como ella menciona, “yo no sabria trabajar sin coro. No sé
trabajar con una persona, ni con dos. Con el coro uno puede aprender del otro”
(comunicacion personal, 16 de abril de 2024). Ademas, la estética de la directora se rige por
un lenguaje extra cotidiano ligado a la comedia. Por lo tanto, a lo largo de este capitulo,
hablaremos sobre la pedagogia de los afectos, la cual es una propuesta de ensefianza
innovadora que propicid el trabajo del coro tanto a nivel de exploracion como en la puesta en
escena. Asimismo, veremos el codigo de la comedia y el uso del juego dentro del proceso
creativo y, también como la nocién de un coro contemporaneo fomento la construccién de
personajes interpretados por mas de un actor al mismo tiempo en escena.
2.1. La pedagogia de los afectos dentro del proceso creativo
Es importante recalcar que Ana Julia Marko realiza sus clases, en diferentes cursos, a

partir de los principios de la pedagogia de los afectos, la cual es considerada por ella como
una pedagogia contemporanea (comunicacion personal, 16 de abril de 2024). Esta propuesta
desafia muchas concepciones tradicionales que se tienen sobre la educacion, dado que vela
por una relacion horizontal entre docente-alumno. Esta metodologia busca que el salon de
clases sea comprendido como un espacio seguro gracias al respeto y a la confianza en el otro.
En la pedagogia de los afectos, el profesor “busca comprender al estudiante en su totalidad
tomando en cuenta sus gustos, habilidades y ambiciones, procurando no acelerar su proceso
en el entendimiento de las distintas materias” (Che-Piu, 2024, p. 9). Por medio de este tipo de

pedagogia, el docente busca incluir el bagaje cultural de los y las estudiantes, se posiciona
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como un mediador frente al conocimiento, y propone estrategias de empoderamiento para los
y las estudiantes. A lo largo de este capitulo, comentaremos mas sobre esta.

Por otro lado, en el curso de actuacién, cada docente tiene un estilo de trabajo unico;
por ello, cada profesor ordena sus conceptos y ejercicios acorde a su propuesta. Por ello,
explicaremos cdmo se abordo el trabajo coral para lograr el estilo del montaje a partir de la

propuesta del cronograma de clases disefiado por la profesora Ana Julia Marko (ver Tabla 1).
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Tabla 1

Cronograma de clases

SEMANA FECHAS ETAPA TEMAS ACTIVIDADES
Presentacion general del curso
Presentacion de las obras
Perspectivas de propuestas
lenguaje teatral Conversacion inicial sobre lo
extracotidiano sobre gue cada estudiante desea
15, 17, 18 de . o
1 200510 el texto a ser realizar en el montaje final
9 trabajado Lectura de El bien amado
colectivamente para Ver colectivamente la pelicula
el montaje final El bien amado
Lectura de La reunificacion
de las dos Coreas
Lectura de Bailando en la
curva
Definicion del texto del
montaje
Lectura del texto definido
Definicion de Prueba de personajes
2 22,24, 25 de material Definicidn de personajes
agosto dramaturgico y de Primera lectura con los
personajes personajes definidos
Primeras propuestas de
Exploracion construccion
P Aproximacion al lenguaje de
de la obra - .
la obra por medio de juegos
corales y estilizacion
Aproximacion del lenguaje de
la obra por medio de juegos
corales, estilizacion,
. exploraciones del cuerpo
El lenguaje no s .
; extra cotidiano y expandido a
realista .
" 360, (considerando no
La poética de la ~
: solamente al compafiero en
29 de agosto, 31 imagen . -
escena, sino también al
3 de agosto, 01 de El cuerpo no (blico)
setiembre cotidiano y P .
. Exploraciones de
expandido o .
. construccién de personajes a
El espacio circular a . .
i partir del vestuario
360 .
Exploraciones de
construccién de personajes a
partir de juegos de relacion
entre personajes
Aprehension de la Lectura del texto adaptado
4 05, 07, 08 de narrativa del texto en Primeras improvisaciones a
setiembre el cuerpo a nivel partir de la narrativa de la
individual y colectivo  obra
12, 14, 14 de Disefio de Disefio y - Montaje de la obra: disefio de
5 . composicién del
setiembre escenas -~ escenas
montaje
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SEMANA

FECHAS ETAPA

TEMAS

ACTIVIDADES

21, 22 de
setiembre

26, 28, 29 de
setiembre

03, 05, 06 de
octubre

Disefio de
escenas

10, 12, 13 de
octubre

10

17,19, 20 de
octubre

Disefio y composicion
del montaje
Organizacién en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas

Disefio y composicion
del montaje
Organizacién en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas

Disefio y composicion
del montaje
Organizacion en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas

Disefio y composicion
del montaje
Organizacién en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas Presentacion
parcial de toda la obra

Disefio y composicion
del montaje
Organizacion en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas

11

Caracterizacio
n final de
personajes

24,26, 27 de
octubre

Disefio y composicion
del montaje
Organizacién en el
espacio

Disefio de personajes
Interaccion de
personajes

Estructura del montaje

Montaje de la obra: disefio
de escenas

Definicion final de
caracterizacion (vestuario y
maquillaje)

Definicion final de
escenografia
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SEMANA

FECHAS ETAPA

TEMAS

ACTIVIDADES

31 de octubre, 02,

12 03 de noviembre
07, 09, 10 de
13 ;
noviembre
14 14, .16’17 de Ensayos de la
noviembre
obra completa 'y
retroalimentacion
15 21, ?3, 24 de
noviembre
28y 30 de
16 noviembre, y 01
de diciembre

Trabajo de ritmo,
organicidad y
seguridad en la obra
completa

Ensayo de toda la obra con
elementos (musica,
escenografia, objetos,
vestuario)

Trabajo de ritmo,
organicidad y
seguridad en la obra
completa

Ensayo de toda la obra con
elementos (musica,
escenografia, objetos,
vestuario)

Trabajo de ritmo,
organicidad y
seguridad en la obra
completa

Ensayo general

Trabajo de ritmo,
organicidad y
seguridad en la obra
completa

Ensayo general

Trabajo de ritmo,
organicidad y
seguridad en la obra
completa Reflexion
sobre el proceso
pedagdgico

Ensayo general
Muestra de la obra a
invitados especiales
Evaluacion sobre el
proceso y los ensayos
generales

Nota. *En el cronograma del curso, figura que no iba a haber clases por un viaje de la profesora. Sin embargo, si

hubo clases con el jefe de practicas. Adaptado de 17TEA16-0802 — Actuacion 6 [Silabo], por A. Marko, 2022,

Facultad de Artes Escénicas, Pontificia Universidad Catolica del Perq, p. 5.

Como se ve en la Tabla 1, en las dos primeras semanas de clases conversamos sobre

los intereses de cada uno de los estudiantes en relacion a lo que cada uno de los profesores

queria explorar y se tomo la decision final de la obra a trabajar para el montaje. Valencia nos

comenta que, antes de iniciar cada ciclo de Actuacion 8, se realiza una reunion entre los

docentes y los estudiantes, en la que se explica la propuesta que cada uno tiene para trabajar,

asi como sus temas de interés (comunicacion personal, 8 de julio de 2024). En contraste,

durante la primera semana, Ana Julia Marko nos dio el tiempo y la libertad de escoger entre

tres propuestas de obras, que fueron La reunificacion de las dos Coreas (2013) de Joél

Pommerat, Bailando en la curva (1983) de Julio Conte y El bien amado (1962) de Dias

Gomes.

De acuerdo a la pedagogia de los afectos es muy importante comprender al estudiante

en toda su diversidad. Es decir, el docente debe realizar actividades que busquen conocer a
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profundidad quiéen es el alumno, de donde viene y qué es lo que mueve su corazon. Al
comprender al estudiante en todo su bagaje cultural, se puede adecuar el plan de estudios (en
este caso, la obra) para que togque temas que estén en relacién con sus motivaciones. Por
ejemplo, cuando comenzamos con la creacion de El bien amado uno de los momentos mas
importantes fue sentarnos y comentar qué cosas nos gustaban hacer, ademas de actuar; es asi
que muchos comparieros explicaron que les encantaba bailar, cantar o tocar algin
instrumento. Por ende, Ana Julia incluyd partes donde algunos de nosotros pudiéramos
desarrollar, dentro de la obra, nuestros otros saberes. Asimismo, la docente se tomo mas de
tres clases para decidir conjuntamente qué obra plasmariamos en escena, pues para ella era
muy importante que la obra nos moviera emocionalmente, ya que no podemos actuar algo
que no sentimos en realidad. Con esto observamos que tanto la pedagogia de los afectos
utilizada por Ana Julia como el trabajo coral consideran las voces del grupo y no de un solo
individuo. Es asi que leimos el texto dramatico de las tres obras y debatimos por qué El bien
amado era, para nosotros, la mejor opcion. Que la profesora tomara en cuenta nuestra opinion
en decisiones tan importantes, como cual seria la obra a montar, nos hizo sentir valiosos en el
proceso. Esto promovio un espacio de confianza y respeto, la cual se busca conseguir con la
pedagogia de los afectos. Por lo tanto, observamos que en el proceso no primo una relacion
vertical, caracterizada por un profesor que expone sus saberes y donde el alumno,
mayormente, toma apuntes y escucha. Por el contrario, se veld por un trato horizontal, en el
cual se partié de la nocion de que tanto el profesor como el educando cuentan con
conocimiento, igual de valioso, que enriquece la conversacion dentro del aula.

Volviendo a la eleccién de la obra, fue gracias a una charla que tuvimos al finalizar la
semana sobre las motivaciones que cada uno tenia con la cual pudimos llegar a la conclusion

de que queriamos realizar El bien amado, pues nos movilizaba una sensacion de injusticia y
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rabia colectiva sobre lo ocurrido en las marchas en oposicion a Manuel Merino en el 2020%°.
Aunque no volvimos a discutir el tema en el proceso creativo, este siempre estuvo en nuestros
pensamientos, pues sirvid de inspiracion para construir distintos momentos corales, tales
como la protesta en contra de Odorico o el reclamo del cuerpo de Dulcinea por parte de su
hermana Dorotea. De acuerdo a la pedagogia del afecto, el docente debe ayudar a que el
estudiante reconozca los diferentes discursos que existen en los medios (television, radio,
redes sociales, etc.) y tiene la misidn de incitar en este una postura frente a las distintas
ideologias. Es fundamental, en esta metodologia, comprender al profesor como un mediador
de conciencia que promueve el discernimiento en el alumno. Esto logrard mejorar su actitud
frente a la vida, pues, tal como ha sido comentado por Fairclough (1989), “lo que pasa en los
centros educativos puede ser decisivo para determinar si los drdenes existentes y las
relaciones de poder predominantes se reproduciran o transformaran” (p. 244).

Durante el proceso de eleccion de la obra, Ana Julia no solo buscaba que hablaramos
sobre temas que nos llamaran la atencion, sino que tengamos una postura frente a estos. Mas
alla de si estabamos a favor o en contra de algo, ella queria saber por qué pensabamos de esa
manera, sin juzgar sea cual sea la opinién. Por ende, se manifestd un deseo conjunto de tocar
temas complicados, como la corrupcién y la violencia, desde el enfoque divertido de la
comedia. Es asi como reconocemos que, desde la pedagogia de los afectos, el profesor utiliza
su posicion para darle la palabra al otro, para buscar una igualdad. Podriamos decir que el
profesor, mas que un agente de mucho conocimiento, es un agente de afectos, ya que busca
afectar al alumno a través de preguntas y dinamicas, para asi abrir el apetito de su creatividad.

Es el profesor quien tiene el deber de empoderar al alumno y hacerle entender que tiene una

15 Durante 2020, se realizaron protestas en Lima en busca de la renuncia de Manuel Merino a la presidencia.
Lamentablemente, estas marchas dejaron a dos fallecidos: Inti Sotelo de 24 afios y Bryan Pintado de 22 afios
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vOz para expresar todo lo que piense, ya que su participacion tanto en el aula como en la
sociedad es muy importante.

Después de la eleccion de la obra, en la semana 2, Ana Julia nos pregunté qué
personaje deseabamos realizar, teniendo en cuenta que la obra contaba con una cantidad
menor de personajes a los alumnos que nos encontrabamos en el aula y que habia una notoria
diferencia entre el nimero de dialogos que cada uno poseia. Por esta razon, algunos
personajes, como Odorico y las hermanas, serian representados de manera coral, es decir,
serian personajes interpretados por mas de un estudiante al mismo tiempo en escena.

Tomando en cuenta los deseos de cada uno y segun lo que habia observado en las
distintas lecturas, Ana Julia realizé una primera propuesta de personajes para volver a realizar
una lectura. Es asi como se establecieron los personajes de la siguiente manera: Odorico, el
alcalde, seria interpretado por cinco actores y actrices (Alvaro Valderrama, Angie Damacén,
Ana Aramburu, Jared Portocarrero y Valquiria Che-Piu); cada una de las hermanas seria
interpretada por dos actrices (Dorotea por Karen Vivero y Maria Fernanda Cedefio, Dulcinea
por Camila Cuba y Luisa Maria Tafur, y Judicea por Ruth Barrantes y Valeria Ortega); Maria
Diabla, la sicaria del pueblo, seria interpretada por Lupe Ramos; Dirceu Mariposa, el
secretario de Odorico, por Leonardo Barrantes; Rosa Pedreira, la periodista, por Daniela
Segura; Violeta Rojas, la reportera, por Brunella Lainez; Ruben, el hijo de Odorico y el primo
de las hermanas, por Mario La Riva; y Manuela Pajares, la prostituta, por Amanda Alvarado.
Es importante denotar que los actores y actrices que compartian un mismo personaje tendrian
algunas escenas en donde solo uno realizaria el papel en escena, mientras que habia otras en
las que se interpretaba al personaje de manera coral, es decir, todos los actores y actrices de
un mismo personaje estarian juntos en el escenario en diferentes momentos.

Esto no impidid que los actores contruyeran sus personajes a partir de sus

experiencias introduciendo también algunas de sus jergas. Pues, como defiende la pedagogia
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de los afectos, es importante que el docente explore y utilice el bagaje oral del alumno, es
decir, que tome en cuenta las metaforas que este utiliza en su dia a dia para referirse a cosas
y/o experiencias.

Podemos concluir que la ensefianza impartida por Ana Julia Marko fue novedosa para
todos nosotros, pues vimos a una docente que se preocupaba no solo porque el estudiante
comprendiera el contenido del curso, sino por saber quién era en realidad, cuéles eran sus
motivaciones, opiniones y que es lo que queria expresar en escena. Ello nos hizo sentir
valiosos, pues comprendimos que Somos seres con agencia para cambiar las cosas dentro de
nuestro mundo. Eso es justamente lo que busca la pedagogia de los afectos: que el estudiante
sepa que tiene voz y voto no solo en el saldn de clases, sino en el dia a dia.

2.2. El cddigo de la comediay el uso del juego

En la primera semana de clases, Marko nos comenté su perspectiva de lenguaje
teatral, la cual gira alrededor de lo extracotidiano, codigo que se rige por movimientos fisicos
y gestualidades grandes. Este término fue investigado por Eugenio Barba y Nicole Savarese
y, a partir de ello, llegaron a la siguiente conclusion:

La busqueda de un equilibrio extracotidiano exige un mayor esfuerzo fisico;
pero es a partir de este esfuerzo que las tensiones del cuerpo se dilatan y el
cuerpo del actor nos parece ya vivo antes de que el actor empiece a
expresarse... Podria decirse que este equilibrio de lujo desemboca en una
estilizacion, en una sugestividad estética... como medio de intensificacion de
determinados procesos organicos, de determinados aspectos de la vida del
cuerpo (2010, pp. 119-121).

Asi, lo extracotidiano en la puesta en escena de El bien amado se evidencia en que los
gestos y movimientos de los personajes eran grandes, a diferencia del realismo organico, pues

parten de la comedia fisica. Esta estrategia de interpretacion es comentada por Lecoq (1997)
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cuando habla de la comedia, la cual asocia especificamente con la comedia del arte: “este
territorio dramatico es una amplificacion de lo que la vida nos muestra. Por tanto, el nivel del
juego actoral ha de ser llevado al maximo, hasta la acrobacia” (p. 170). Para conseguir el
cddigo extracotidiano estuvimos en un constante dialogo y entrenamiento mediante
dinamicas corales, las cuales lograron que cada actor compartiera la misma energia con el
colectivo.

Cabe resaltar que en cursos anteriores habiamos visto principalmente codigos de
actuacion realista en donde se vela por la mayor naturalidad posible. Por ello, trabajar con la
comedia fue nuevo para la mayoria de integrantes del elenco, por lo cual en un inicio fue
complicado. El asistente de direccion y jefe de practica Sebastian Ramos, quien estuvo en
constante observacion de la obra nos menciono que

se empieza a encontrar lo que le falta al teatro en este pais, que es un mismo
cddigo. El trabajo coral unifica codigos, porque los actores vienen de
diferentes lugares. El coro genera una unificacion, que se sienta realmente un
equipo. Unidad. Un proceso creativo amable, empatico, colectivo. Se entiende
la obra, todos vamos por el mismo camino, por la misma pregunta final, por lo
que gueremos decir con la puesta en escena. Las ideas de grupo son mas
interesantes que las ideas individuales. Un grupo complementa, hace mejor,
porque van a haber mas mentes potenciando tu propia mente: trabajo colectivo
(comunicacion personal, 9 de abril de 2024).

Esto es fundamental, dado que, en la formacion actoral de FARES, tal como lo
explica Mario Gaviria (2018), se ensefia principalmente el método de Stanislavski, el cual
plantea la organicidad del personaje, entendida como semejante a la realidad cotidiana (pp. 4-

5). En la clase de Ana Julia, gracias a los ejercicios corales explorados, comprendimos que el
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cddigo de interpretacion que buscaba Ana Julia era mucho méas exagerado y cémico, lo cual
nos permitio explorar a partir del juego y de la escucha a las propuestas de los participantes.

Como se ve en la Tabla 1, desde la semana 3 Ana Julia nos solicitd a todos que
Ilevemos ropa de colores determinados que tuviéramos en casa y que estuviésemos dispuestos
a prestar a nuestros comparieros. Esto se relaciona con la estética que Ana Julia buscaba para
la obra, en la que quiso plasmar un ambiente veraniego, caluroso y festivo, asociado con la
percepcion que muchos tienen de Latinoamerica. Por ello, nos pidié que llevaramos prendas
de colores calidos y vivos como el naranja, amarillo, rojo o fucsia junto a tonos tierra como
marron y guinda. A partir de ello, nos pidié que toda la ropa que habiamos llevado la
colocaremos en el piso del saldn para que pudiera observarla y con ello armar distintas
combinaciones de vestuario para cada uno segun las posibilidades que habia. De esta manera,
muchos se encontraron llevando prendas que no eran de ellos, pero que si se aproximaban a
la estética de lo que Ana Julia queria. Estos primeros esbozos de vestuario nos acompafiaron
durante todo el proceso de creacidn hasta que llegaron los oficiales, los cuales no respetaron
los colores que cada uno escogio inicialmente para su personaje, pero si respetaron el estilo.
Por ejemplo, las hermanas utilizaron vestidos, los Odoricos ternos, Manuela Pajares vistié un
top y una falda tubo, etc. Marko especificd que la caracterizacion que le otorgaba una
corporalidad particular a cada uno. Entonces, usar la ropa era una manera de entrar en
personaje y de alejarse del cuerpo cotidiano personal al ser prendas que no se utilizaban
regularmente, como vestidos de fiesta, 0 que no le pertenecian a uno, pues habian sido
prestadas por alguien de la clase.

Una vez que Ana Julia escogid el vestuario de todos, pasamos a la exploracion de la
construccidn de estos, primero con dindmicas de personaje a nivel individual y luego en
interaccion con otros centrandonos principalmente en el juego para asi no solamente tener

conexion con los otros personajes, sino también una sinergia grupal que es esencial para el
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trabajo coral. Por lo tanto, realizamos diversos ejercicios a lo largo del proceso de creacion,

asi que, para no confundirlos, hemos decidido nombrar cada uno de ellos. Por ejemplo, en la

dinamica ¢Cdomo crees que tu personaje...?, en la que participo todo el salon, pero cada uno

por su lado, la directora nos iba dando consignas para explorar las acciones y actitudes del

personaje tales como las siguientes:

¢ COmMo crees que tu personaje camina?

¢Como crees que tu personaje va al bafio?

¢COmo crees que tu personaje baila?

¢COmo crees que tu personaje mata?

¢COmo crees que tu personaje reacciona ante una noticia triste?

¢Como crees que tu personaje tiene relaciones sexuales?

Luego, las preguntas se enfocaban en como este se relaciona con los otros personajes:

¢COmo crees que tu personaje coquetea?

¢Como crees que tu personaje se emborracha?

¢ COmMo crees que tu personaje cuenta una mala noticia?
¢COmo crees que tu personaje cuenta un secreto

¢COmo crees que tu personaje se comporta en una fiesta?

A partir de ello, cada uno iba aproximandose a su personaje y también conociendo a

los otros. Por ejemplo, en el caso de todas las hermanas, se not6 que caminaban moviendo las

caderas de manera exagerada y que solian buscar recurrentemente a Odorico para establecer

algun tipo de contacto fisico. Por otro lado, en el caso de Odorico, se aprecio que este se

exasperaba muy rapido al encontrarse con algin problema, era el alma de la fiesta en

diferentes eventos y le encantaba esparcir secretos. Después de las actividades mencionadas,

se paso a la fase de disefio de escenas. Una vez que pasamos a la construccién del montaje,
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apreciamos que la profesora Ana Julia Marko se intereso en ahondar la tematica de la obra
desde el bagaje personal de cada alumno, pues
Ana Julia nos pidio que trajéramos noticias que trataran el tema principal de la
obra: la corrupcion. Es asi que cada uno, desde su bagaje, expuso las noticias
que mas le llamaron la atencion, tales como la venta de helados por parte de
Zurek para ser alcalde de La Molina en el 2019 ... (o) la compra de pruebas
serologicas por parte del expresidente Vizcarra en la pandemia [del covid-
19]*". Estas noticias nos hicieron reflexionar sobre como nuestra historia
peruana siempre se encuentra tefiida por el caos, lo bizarro y lo alarmante. Este
ejercicio creo un espacio de diadlogo y fomento6 que cada uno de los estudiantes
pudiera expresar su postura frente a los diferentes sucesos lo cual le dio un
sentido al coro a partir de la idea de rebelion y lucha (Che-Piu, 2024, p. 12).
Se planteaba asi un espacio en el cual todo lo que se proponia era aceptado y
experimentado a través del cuerpo, permitiendo que entre los participantes se contagie una
misma calidad de energia. Una de las dindmicas que impulso esto fue Corifeo en el espacio:
todos estaban en el espacio y la directora decia que era momento de seguir a uno, es decir,
teniamos que imitar sus movimientos sin exigir una exactitud. El propdsito de este ejercicio
era adentrarnos en el codigo, pues los movimientos que se fomentaban eran aquellos que
utilizaban todo el cuerpo de manera extracotidiana, incluyendo la gestualidad del rostro, y es
esta estética la que posteriormente se traslado al escenario. Asimismo, esta dinamica fue
luego trasladada a los calentamientos durante el montaje en el Centro Cultural de la Pontificia

Universidad Catdlica del Peri (CCPUCP), pues, acompafada de la musica, era una manera

16 Tanto en las elecciones del 2010 como en 2018, el entonces candidato a la alcaldia del distrito de La Molina
Juan Carlos Zurek regal6 helados como parte de su campafia politica. Esta accion puede ser considerada como
una dadiva para conseguir votos, por lo que puede ser sancionada por el Jurado Nacional de Elecciones.

7 Durante la pandemia del covid-19, el entonces Martin Vizcarra aprob6 la compra de mas de un millén de
pruebas seroldgicas, a pesar de que estas no funcionaban. Ello propicio la muerte de aproximadamente
doscientos mil peruanos (Alvarez, 2024).
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de entrar a la calidad de energia necesaria para el montaje. A partir de este ejercicio, se
realizaron diversas variaciones.

En el ejercicio Cambiando de corifeo, apreciamos un coro que va alternando de
corifeo a medida que se va cambiando de frente. Gracias a esto, todos los participantes, en
algin momento de la dinamica, serian corifeos y tendrian la libertad de proponer
movimientos. Con esto se lograba que todos los actores y las actrices perdieran el miedo a
proponer ideas. Asimismo, se iba explorando el espacio de manera circular, dado que no
habia un frente especifico, sino que se iba alternando segun la propuesta de cada corifeo.

Por otro lado, en el ejercicio Si no te veo, no existes, apreciamos como el corifeo
debia tener mucha consciencia sobre sus movimientos y su calidad de energia, pues, si en
algin momento cambiaba de frente y los demas no podian verlo, estos se convertirian en
estatuas hasta que el corifeo vuelva a estar en su campo de vision. Otra variacion fue una en
la que el jefe de préactica se incorporo al coro. Coro y corifeo featuring Sebastian Ramos fue
una dindmica en la cual él se puso en el rol de corifeo, pero, a diferencia de las anteriores en
que este tenia la libertad de proponer distintos movimientos, aqui proponia uno especifico a
manera de inicio. Por ejemplo, Sebastian se ponia en posicion de base y hacia pequefios
saltos a modo de rebote; junto a ello, hacia un golpe hacia delante con el hombro. En esta
ocasion, se buscaba que todo el coro que lo seguia estuviera detras de él como un cardumen,
y que mantuviera el mismo movimiento y ritmo. Esta dindmica, que luego fue cambiando de
corifeo, impulsaba a que se siguieran movimientos mas constantes y precisos; asi, se
planteaba una pequefia coreografia. Ademas, el ejercicio iba realizdndose de manera mas
fluida a medida que iba progresando, pues, si bien se mantenia el rebote y algun tipo de golpe
con alguna parte del cuerpo, la calidad de la energia y la rapidez iban creciendo, dando una
sensacion de lucha y explorando una nueva manera de desplazamiento para el coro frente a

las anteriores en las que predominaban direcciones lineales.
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Esta misma atmosfera se replico y se profundizé en Enfrentamiento de bandos. En la
dinamica, se planted la existencia de dos corifeos, dividiendo al salén en dos coros. Cada
corifeo tenia la posibilidad de desplazarse por todo el espacio de la manera que quisiera, con
movimientos variados y en distintas calidades de energia. Sin embargo, en un momento de la
exploracion, ambos corifeos se encontraron frente a frente, lo que genero una interaccion
entre ambos coros. En un inicio, el movimiento se manifesto como una danza entre ambos
coros a manera de pelea de bandos, en la que se observaban pasos de baile, pero con el paso
de los minutos los movimientos iban volviéndose mas rigidos y se iba ganando una calidad
similar a la trabajada en la dinamica con Sebastian Ramos. De esta manera, se crearon dos
bandos que ya no necesariamente se encontraban frente a frente en paralelo, sino que podian
rodearse y hasta entrecruzarse para llegar al otro extremo. Esta dindmica fue de mucha ayuda
para comprender como podrian interactuar los coros de manera fisica, pues esta clase de
relacion se veria posteriormente en la puesta en escena, especificamente, en el enfrentamiento
entre el coro de mujeres y el coro de Odoricos que explicaremos en el siguiente subcapitulo.

Es importante mencionar que la mayoria de estos ejercicios se realizaron en una
primera etapa, previa al trabajo de las escenas. Sin embargo, cuando se paso al disefio del
montaje, también se realizaron algunas dindmicas nuevas para obtener material para
momentos especificos de la puesta como Coro y corifeo a partir de un personaje. Esta
dinamica fue realizada el dia que trabajamos una escena de Odorico, interpretado en esta
ocasion por Ana Aramburd, con Dirceu Mariposa. En ella, Ana Julia pidio que ellos
improvisaran la escena y que todos los del salén nos uniéramos a ser el coro de cualquiera de
estos dos personajes, tomando asi su esencia y replicando movimientos que creyéramos iban
acorde al personaje. Durante esta exploracion, los movimientos fisicos, gestualidades y
desplazamientos se realizaron de una manera mas extracotidiana, lo cual le dio a la directora

ideas e imagenes que luego se mantendrian en la escena. Ejemplo de ello es como cuando
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Leonardo Barrantes, interpretando a Dirceu, se mostraba asustado, no solo hacia un gesto,
sino que hacia uso de todo su cuerpo subiendo a la mesa, tensando los musculos de su
espalda, expandiendo sus brazos y gritando.

En la semana 4, Ana Julia nos pidio que trajéramos algunos objetos que nos
remontaran, desde nuestro bagaje personal, a la fiesta, el verano, el calor y los funerales, pues
son tematicas que se exploran a lo largo de la obra. Es asi que trajimos elementos como
flores, burbujas, sombrillas, abanicos o periodicos. Con estos elementos realizamos una
improvisacion, Objetos en el espacio, la cual constaba en dividir el salén en dos filas que se
pusieron en paralelo, cada una en un extremo del salon. Cada integrante del elenco debia
colocar el objeto que habia traido en el piso frente a €l e ingresar al espacio con este cuando
esté listo. Para comenzar, los desplazamientos eran lineas en el espacio de manera neutra,
pero utilizando el objeto. Por ejemplo, abanicandose o moviendo la sombrilla de distintas
maneras. Luego, se fueron formando pequefios grupos en el espacio, en los que una persona
decidia seguir a otra, lo cual causo que la neutralidad del cuerpo desapareciera para dar una
calidad particular al movimiento. Con ello, quienes estaban siguiendo también adoptaban esto
y la manera de utilizar el objeto, asi sean distintos, es asi que se observaban pequefias
comunidades de un diferente nimero de personas.

En adicion, también tuvimos otra improvisacion junto a los objetos, pero esta vez cada
alumno se encontraba en la parte de atras, junto a su objeto, sentado en una silla. Para esta
exploracion, no se dieron muchas reglas, dado que la consigna era improvisar con los
comparieros y los objetos. En consecuencia, se crearon muchas escenas dramaticas y comicas
que tocaban temas como la corrupcion, el calor, el amor y la muerte. La muerte tuvo un papel
especial en esta exploracion, ya que fue la tematica que mas se exploro al ser un tema
esencial en la obra. De hecho, gracias a esta improvisacion se construyd la primera escena del

montaje, que consiste en la caminata del pueblo (representado por todos los actores) hacia el

61



cementerio. Si bien la acotacion del caminar estaba dentro del texto dramatico, la manera en
coémo se desarrolld nacio a partir de la exploracion

Junto con los objetos, se utilizaron otros elementos externos que contribuyeron a la
creacion de una atmosfera que fuera de acuerdo con lo extra cotidiano que se queria
transmitir. Una manera de incitar movimientos grandes era a partir de la mdsica, esta se
encontraba presente constantemente y solia tener un tono de fiesta, en géneros como cumbia,
salsa o ritmos brasileros. Jared Portocarrero menciona que “al usar la masica, haces que
puedas guiarte no solo de quien ves, sino también de un elemento mas externo”
(comunicacion personal, 23 de abril de 2024). Asi, un ejercicio llamado Circulo de palabras
planteaba que el elenco se ponga en circulo y uno por uno iba a tener un momento de corifeo,
pero ya no solo guidndose de la musica, sino que también Ana Julia podia ofrecer una palabra
que se relacionara con la tematica de la obra. Es asi que la directora dio palabras como
muerte, pistola, telenovela, entre otros. A su vez, esta tenia relacion con la cancion que
estuviese sonando en ese momento; por ejemplo, se asocio sufrimiento con “Tu falta de
querer” de Mon Laferte (2015) de fondo, una cancion que a traves de la letra y la melodia
retrata el dolor tras una ruptura amorosa. Estos elementos no solo inspiraban una corporalidad
particular, sino que, al darles a todos la oportunidad de ser el corifeo se tenia mas de una
interpretacion tanto de la palabra como del sentir transmitido en la cancién. Se resalta que
“hay un tema de diversidad [de personajes en el coro] y eso es lo que compone una escena o
una imagen mucho mas compleja, mucho mas rica que los coros tradicionales” (J.
Portocarrero, comunicacion personal, 23 de abril de 2024).

Otra dinamica que también requeria el elemento coral y que se inspiraba en la musica
era La construccion del cementerio. Nuevamente, Ana Julia nos separ6 en dos grupos y pidio
a cada uno que creara una pequefia coreografia para la construccion del cementerio, escena

que se incluiria en la puesta. Asi, cada grupo plante6 su propia propuesta y la mostré para que
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posteriormente Ana Julia nos pidiera juntar ambas. Para ello, nos puso de fondo la cancion
“La muerte” de EI Gran Combo De Puerto Rico (1962), la cual, si bien habla de temas tristes
como la muerte, se ve acompariada de un ritmo bailable. Ello llevé a que los movimientos
fueran alegres y de fiesta, y que los rostros tengan sonrisas y muecas caricaturescas.

Por otro lado, en la semana 5 nos centramos en construir momentos corales
especificos de la obra como la boda entre Dirceu y Dulcinea. Para ello, los estudiantes
eligieron la cancion “Xibom Bombom™ de Carla Cristina y la banda As meninas (2019), y
luego se separaron en dos coros pequefios. EIl primero estaba conformado por las damas de
honor de Dulcinea y el segundo por los padrinos de Dirceu y cada uno armo una pequefia
coreografia a partir de movimientos que el mismo personaje realizaria en su cotidiano.

Desde la semana 6, que inicio el 19 de septiembre, hasta la semana 11,
especificamente el 29 de octubre, las actividades realizadas se centraron en disefiar las
escenas. Cada clase se trabajaron ciertos momentos en particular, pero, al ser una obra coral,
todos siempre se encontraban presentes durante el proceso. De esta manera, el coro podia
contribuir a la escena, no solo con su presencia sino también con la oportunidad de accionar,
estas funciones las comentaremos en el siguiente subcapitulo. Finalmente, de la semana 12,
iniciada el 31 de octubre, a la 16, finalizada el 3 de diciembre, se realizaron los ensayos de
toda la obra. Durante estas pasadas, Ana Julia nos daba un retroalimentacion general e
individual a cada uno de los estudiantes. Asimismo, tanto estudiantes como Sebastian y Ana
Julia invitaban a gente externa para que comentaran su sentir frente al montaje. Esto impulsé
a que se realizaran cambios en la obra para asi obtener una gran puesta en escena.

Los momentos en los que los personajes formaron un coro terminaron siendo
utilizados en la puesta en escena. Estos son, entonces, el producto del aporte de todo el elenco
durante el proceso. Si bien desde un inicio se planted que existirian intervenciones corales, la

definicion de en qué escenas se implementaron fue a partir de las exploraciones. Incluso, en
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momentos en los cuales un actor o actriz no se encontraba al frente, su energia se encontraba
impregnada en el movimiento de los demaés. Gracias a ello, cada coro de EIl bien amado era
unico no solo por la eleccion personalizada de canciones que iban con la estética de la obra,
sino por cOmo cada actor y actriz, con su bagaje e individualidad, interactuaba con esta y con
Sus comparieros.

Por otro lado, los ejercicios corales no solo ayudaron a la creacion del codigo de la
obra, sino también a afianzar la relacion de confianza entre todos los participantes, pues no
todos los actores y actrices se conocian al momento de empezar la construccion del montaje.
Es gracias a estos ejercicios que cada uno pudo expresarse sin el miedo a ser juzgado. Esto es
apoyado por Luisa Maria Tafur, actriz de EI bien amado:

Las dinamicas corales han aportado al trabajo en equipo, pues si bien entre
nosotros nos conociamos (algunos), no nos conociamos entre todos, no era un
salon que hubiera empezado desde inicio juntos. Pero, precisamente las
dindmicas de coro, lo que hicieron fue como dejar un poco de lado esta
necesidad de ir conociendo poco a las personas y mas bien conectarnos de
manera artistica. La conexién con todos en ese elenco era principalmente una
conexion de cuerpos, una conexion teatral y eso se vio logrado gracias al trabajo
que hicimos (comunicacién personal, 18 de abril de 2024).

Una de las dindmicas que ayudo a crear un ambiente cordial y seguro fue Bailando
con los ojos cerrados, en la cual una persona se ponia al centro, con los ojos cerrados, e iba
bailando una variedad de canciones que el jefe de practica escogia y los demas tenian que
seguir sus movimientos. Esto logré que cada uno se despojara de sus inseguridades, pues
todos estabamos pasando por esta experiencia, al comienzo un poco vergonzosa, pero luego
muy divertida. Esta clase de dindmicas es una manera de conocer al otro que va mas alla de

las palabras o de un proceso racional, sino a partir del cuerpo y de las tendencias en sus
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movimientos. Este sentir es reforzado con lo comentado por Daniela Segura, actriz de El bien
amado:
El coro en los calentamientos despertaba al cuerpo y hacia que el grupo se sintiera
mas unido, dejaba en uno la sensacién de juego, quitaba el miedo a hacer el
ridiculo, pues se planteaba un espacio donde se podian proponer y probar cosas
sin que te juzguen (comunicacion personal, 12 de abril de 2024).

Como ha sido comentado por Daniela, es necesario dejar el miedo al ridiculo para que
el actor se entregue completamente en escena, principalmente cuando se esta trabajando en
un codigo cdmico, pues hay muchas acciones que suelen dar verglienza o que pueden salir
mal (como que el gag no esté ubicado en el momento correcto o que no haya timing en una
respuesta o accion fisica). Mas alla de que se tiende a asociar a la comedia con la risa,
buscamos que cada espectador entienda y empatice con la historia que se esta mostrando en
escena.

Si bien habia dinamicas en las cuales primaba el movimiento, también existian otras
que combinaban lo fisico y vocal. Tenemos como ejemplo El Jingle, este era un ejercicio
donde teniamos que crear una cancion publicitaria para lograr la victoria de nuestro alcalde
favorito: Odorico Paraguazu. Para ello, nos separaron en cuatro grupos, cada agrupacion creo
la letra y decidio qué instrumentos estarian dentro de la cancién; ademas, era importante ver
qué tipo de movimientos acompafiarian la musica. Fue una dindmica muy divertida y
enriquecedora, pues cre6 complicidad en cada uno de los equipos.

La presencia del juego en el trabajo coral permitia que cada uno de los integrantes
pudiera desenvolverse de una manera particular siguiendo sus impulsos, sin dejar de
compartir una misma calidad de energia en las dindmicas corales. Ademas, la posibilidad de
jugar generaba en los integrantes un disfrute por aquello que realizaban, pues les daba la

libertad de proponer segun su sentir durante el proceso creativo, como se revela en lo
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mencionado por Mario La Riva, actor de El bien amado: “El coro de Ana Julia es diferente a
uno tradicional por la diversion, el baile y la fiesta” (comunicacion personal, 23 de abril de
2024). Con lo expresado anteriormente, denotamos que los actores y actrices se sentian en
total libertad para explorar y aportar en la construccion de la puesta escénica, pues, al ser
parte de un coro todos sabian que, mas alla de su personaje en la obra, todas sus propuestas
tenian la misma importancia y serian escuchadas.

Por todo lo comentado anteriormente, apreciamos que las dindmicas corales ayudaron
en el desarrollo del cédigo en la obra, pero también lograron algo muy importante: que se
desarrolle una relacion de confianza entre todos. Es gracias a la comprension del salon de
clases como un espacio seguro gque cada uno aportaba a la escena con total libertad y
seguridad; ademas, si existia algin problema este se dialogaba no solo en pro al montaje, sino
porque el interés y el carifio que se tenia con la otra persona era genuino. Se entiende,
entonces, que lo importante al momento de crear un montaje no es solo el resultado final que
se obtenga, sino el proceso creativo y humano que conlleva el trabajo desde el bagaje
personal de cada uno. La diversion y sentir de cada uno de los integrantes se vuelve un factor
fundamental para motivar e impulsar la creatividad en la creacion. Todo ello no hubiera sido
posible sin dinamicas corales que nos unan, hagan dialogar y consigan que el estar juntos sea
algo memorable. Esto es compartido en el sentir de Mario La Riva, actor de El bien amado:

El proceso entre los actores, mas alla de los problemas, ha sido uno de los méas
sanos que he tenido...un proceso bien amoroso. Si encierro ese momento
como un capitulo de mi vida siento que todo estuvo bien, muy bonito. Todos
querian sacarse la mugre, todos proponian. Creo que fue un trabajo en equipo
muy bonito (comunicacion personal, 23 de abril de 2024).

2.3. Construccion de personajes corales
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El coro se presenta como un recurso contemporaneo, segun la definicion de Pavis
(2016, p. 61), al rechazar la construccion de personajes de manera tradicional. En El bien
amado (Marko, 2023) no se planted una mimesis o imitacion realista de la realidad, dado que
no se sigue la nocion sobre la cuarta pared, existe un codigo extracotidiano en la
interpretacion actoral y los personajes tienen la posibilidad de comunicarse directamente con
el publico. Ademas, apreciamos que no se realiz6 una representacion tradicional del
personaje, es decir que se rompia con el sentido de personaje como ente unitario. Como
sefiala Pavis (1998),

El personaje teatral acaba siendo la ilusion de una persona humana... [que] se
define por una serie de rasgos distintivos ... [que] hacen de él un cruce de
propiedades contradictorias... [pero] el personaje no corre el riesgo de
“deshilacharse” en una multitud de signos contrastados puesto que siempre,
por regla general, es encarnado por un mismo actor (pp. 334-337).

Es decir, si bien el personaje tradicional puede adoptar una personalidad compleja que
podria ser hasta contradictoria, sigue siendo representado por una misma persona. En cambio,
el trabajo coral en El bien amado permite que las distintas facetas de un personaje sean
representadas por distintos actores al mismo tiempo, haciendo de este un recurso
contemporaneo. Por ello, el coro es una forma novedosa de abordar la construccion de un
personaje.

Compartir un personaje puede comprenderse como algo dificil y un poco conflictivo,
pues a lo largo de la carrera hemos tomado los personajes como una construccion individual;
es decir, a cada estudiante en el aula se le es asignado un personaje que solamente suyo y
puede nutrir acorde a su bagaje y sus decisiones. No obstante, en el montaje de El bien amado

apreciamos cOmo esta percepcion (un personaje interpretado solo por una persona) cambia,
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dado que un personaje podia ser representado por un alumno, como por dos y hasta seis
personas.
2.3.1. El proceso de construccion de Odorico

Odorico Paraguazu es candidato a alcalde para el pueblo de Sucupira. Por ello, su
accion fundamental es convertirse en el proximo gobernante de esta tierra calida; por lo tanto,
en su campafia electoral, promete construir un cementerio en el lugar, pues esta ciudad no
cuenta con uno. El pueblo se encuentra emocionado con esta promesa electoral, dado que ya
no tendrian que enterrar a sus muertos en tierras lejanas; en consecuencia, deciden votar por
él. Odorico, recientemente elegido, al ver que ninguna persona muere en el pueblo de
Sucupira empieza a estresarse y a mostrar su verdadera cara: observamos a un hombre
machista, impulsivo, miségino y sin escrupulos. Esto hace de Odorico un personaje muy
complejo, puesto que comienza la obra siendo un caballero encantador y divertido y la
termina siendo un hombre egoista, malicioso y sin limites para alcanzar sus objetivos.

Es importante destacar que la directora, al comenzar la definicion de personajes,
decidid que fueran 4 actores y actrices quienes interpretaran a Odorico. No obstante, durante
el proceso de lectura, llegd a la conclusion de que le gustaban 5 construcciones de este; por
ello, tomd la decision de que serian 5 actores y actrices quienes interpretarian el papel: Ana
Aramburd, Alvaro Valderrama, Jared Portocarrero, Angie Damacen y Valquiria Che-Piu.
Apreciamos que, gracias al proceso de construccion de personajes, cada actor fue resaltando
algunas caracteristicas del personaje en su interpretacion. Ana Aramburu resalté la colera de
Odorico; Alvaro Valderrama., su careta politica; Jared Portocarrero, la sensualidad; Angie
Damacén, su galanura; y Valquiria Che-Piu, su impulsividad.

Gracias a las entrevistas previamente realizadas, comprendemos que, mas que una

dificultad, compartir la interpretacion de Odorico fue una gran herramienta para enriquecerlo:
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cada actor y actriz tenia una particularidad al interpretarlo, pero también se contagiaba de la

energia otorgada por los otros. Esto es reforzado con lo comentado por Ana Arambur:
Me robo cositas de los otros Odoricos para formar el mio, pero no lo copio. El
manerismo de Angie, la relacion que tenia Valquiria con Dirceu, la
exageracion de Alvaro, la molestia de Jared y mis payasadas... Construir a mi
Odorico fue algo que fui encontrando, fue como remar en un rio lleno de
posibilidades y de cosas que yo sabia manejar para llegar a un lugar que me
era familiar pero no conocido (comunicacion personal, 16 de abril de 2024).

Ademas, realizar ejercicios corales no solamente ayudé a que todos los estudiantes
entendiéramos el cédigo de la puesta, sino que, centrdndonos en los personajes grupales,
también se desarroll6 a profundidad la escucha hacia las propuestas del otro. Enfocandonos
en Odorico, si alguno de los actores o actrices queria proponer un modo de decir alguna frase
o realizar algun tipo de movimiento extracotidiano, todos lo seguian. Nunca existié un “no
deseo” por parte de alguno de los actores: siempre era un “ya, intentémoslo” implicito. Tal
como ha sido mencionado por Jared Portocarrero:

Trabajar un personaje con otras personas, se trata mucho de complementar. Es
muy importante la escucha porque como éramos 5, al momento de explorar en
los ensayos era necesario poder escucharnos para no interrumpirnos o poder
proponer y saber que no estamos yendo en contra de la propuesta del otro
(comunicacion personal, 23 de abril de 2024).

El hecho de aceptar la propuesta del otro no solo ayuda a enriquecer la construccion
del personaje o la puesta en escena, sino también a que, como actor, se desarrolle la
capacidad de improvisar aceptando las circunstancias de la escena y los estimulos de un otro.
Apreciamos que estas capacidades conseguidas gracias al trabajo coral serviran a los actores

en sus proximas obras y en su manera de afrontar el dia a dia.
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2.3.2. El proceso de construccion de las hermanas
Por otro lado, como mencionamos previamente, dentro de la obra habia tres
hermanas, Dorotea, Dulcinea y Judicea, cada una interpretada por un pequefio coro de dos
actrices. Cuando estos tres personajes, es decir, las seis actrices, se juntaban en escena, se
formaba un gran coro denominado Las hermanas, las correligionarias del alcalde, y es en los
momentos que se presentaba en escena que se evidenciaba su deseo y amor por Odorico, pues
las tres querian casarse con él. Sin embargo, cada hermana tenia una personalidad particular:
Dorotea, la hermana mayor, era la mas recatada de las tres y la que se sentia en mayor
necesidad de contraer matrimonio; Dulcinea, como lo dice su nombre, era la hermana méas
dulce e inocente; y Judicea era la hermana mas juguetona y tenia una debilidad por el alcohol.
El trabajo de construccidn de estos personajes fue realizado tanto entre cada dupla de
hermanas como entre el conjunto que creaban en su unién. Camila Cuba, quien interpreté a
Dulcinea junto a Luisa Maria Tafur, comenta lo siguiente:
Siento como si hay alguien que esta siendo muy gracioso en escena, a mi ya no
me corresponde ser muy gracioso. Me corresponde de repente aportar
sensualidad o peso. quiza construir un personaje mas pesado 0 amargo o
renegdn. Entonces, iba viendo qué proponian las otras hermanas, qué faltaba.
Y eso iba poniéndolo en mi personaje. De repente, si era demasiada
coqueteria, yo le bajaba un poco. Si faltaba coqueteria, le ponia un poco, por
ahi fui creando mi personaje (comunicacion personal, 7 de mayo de 2024).
Ello generd que los dos principios principales para el trabajo coral sean la escuchay el
juego: cada actriz no solo tenia que escuchar a todas las hermanas para mantener la misma
energia, sino ver de qué manera se podria complementar. El coro de las hermanas se basaba,
entonces, en un constante trabajo de composicion y exploracion a partir de lo que cada una

iba haciendo para ver de qué manera se unian las propuestas. Asi, se evaluaba lo que se tenia
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en escena y ver de qué manera una podia aportar algo nuevo, algo que la caracterice dentro
del conjunto. Esto se daba a través del juego y de un probar sin miedo a fallar, pues todo era
valido y se trabajaba a partir de ello.

Como se menciono, dentro del coro de hermanas, habia un mini coro de cada hermana
con la que se compartia algo mas especifico. Por ello, cada una proponia a partir de lo que
habia creado con su pareja para su personaje. Valeria Ortega, quien interpreto a Judicea junto
a Ruth Barba, menciona que “si bien se plantea una propuesta desde yo misma, desde lo que
yo podia aportar o el personaje darme a mi, habia un trabajo de imaginacién conjunta con
Ruth. La creacion de una misma vibra o calidad de movimiento” (comunicacion personal, 24
de abril de 2024). De esta manera, se crearon parametros dentro de los cuales se puede jugar,
pues el compartir un personaje no implica que la voz que se use deba ser exactamente la
misma, pero si que compartan un estilo personalizado. Mas alla del vestuario, se podia
identificar que una hermana era la misma porque compartian una calidad de movimiento, un
arquetipo dentro del cual ambas se desenvolvian. La construccién era el resultado de un coro
en el que ambas actrices habian tenido la oportunidad de ser corifea hasta contagiarse de una
misma energia.

Gracias a ello, cada actriz también tenia la oportunidad de tener su propia escena sin
que se rompa la convencidn de personaje coral. Como menciona Luisa Maria Tafur en
relacion con su trabajo con Camila Cuba, ambas como Dulcinea:

Habia momentos en que teniamos que proponer movimientos idénticos, lo
pensabamos juntas y trabajabamos de esa manera. También habia momentos
en que cada una trabajaba su escena, pero igual habia una conexién de los
personajes y de la manera en que cada una proponia las cosas. Cada una logra

aportar su esencia, van a haber movimientos que vamos a hacer de manera
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muy parecida, pero creo que igual termina siendo como un consenso entre
calidades de energia (comunicacion personal, 18 de abril de 2024).

Tanto ellas como las demas hermanas tenian momentos donde ambas actrices debian
aparecer en escena. Si bien ello planteaba la posibilidad de hacerlo de manera idéntica,
gracias al trabajo de coro realizado en el proceso, también abria las puertas a la existencia de
una diferencia. Esta vista como una oportunidad de seguir nutriendo al personaje, para no
encerrarlo solo en una misma caracteristica.

2.4. El uso del coro en la construccion de personajes individuales

Con respecto a los personajes individuales, no ahondaremos mucho en la construccion
de estos, pues cada actor usé una herramienta distinta, las cuales no son el objeto de estudio
en este trabajo de investigacion, pero si consideramos importante el sentir de los actores a
raiz de las interacciones que tuvieron con los personajes corales. Por ejemplo, Daniela
Segura, quien interpretd a Rosa Pedreira, nos comenta que

hay que botar més energia (al actuar) porque, peleas contra cinco Odoricos
pero siendo la Unica periodista, hay que recontra explotar energia. Todo tiene
que ver con la escucha, un ping pong, recibo una energia y respondo de
acuerdo a esta (comunicacion personal, 12 de abril de 2024).

Esto llevo a la actriz a superar sus limites y a estar en constante escucha, dado que
tuvo que recepcionar no solamente a las propuestas que ofrece un actor, sino las que ofrecen
cinco. Por ello, dos personajes que estan en constante oposicion de accidn tienen que estar en
un mismo nivel de energia para que se mantenga la tension. Por lo mencionado,
comprendemos que el hecho de interactuar con cinco actores en escena que representan al
mismo personaje, lo cual no veriamos en una representacion clasica, tiene un efecto en la
interpretacion del personaje individual, pues debe adaptarse a las diferentes estrategias que

cada actor del coro esta realizando para conseguir una misma accion.
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No obstante, ello no significa que se sintieron excluidos en la construccion del
montaje o por la directora, ya que ellos también formaron parte del coro principal: el pueblo.
Esto es avalado por Lupe Ramos, actriz que interpreté a Maria Diabla, que dice que “como
actriz no tuve el respaldo de otra Maria Diabla, pero también no me senti para nada sola, pues
representaba algo que era una colectividad, una decision colectiva” (comunicacion personal,
30 de abril de 2024). Es cierto que Lupe Ramos no desarrollé un personaje coral; sin
embargo, tal como lo comenta en su entrevista, ella concluyo que todas las acciones que su
personaje realizaba eran en realidad accionadas por el pueblo. En la escena final, ella es quien
tira el gatillo, pero la decision nace de toda Sucupira. La nocién de que el personaje principal
no es un individuo, sino un colectivo (el pueblo), es una idea que transgrede lo que
conocemos clasicamente como personaje principal en nuestro bagaje teatral. Ello se logra
gracias al recurso del coro como un elemento contemporaneo.

Esta idea de pertenencia a un colectivo, desde la perspectiva de los actores que
interpretaban personajes particulares, la refuerza Leonardo Barrantes, actor que interpreta a
Dirceu Mariposa cuando afirma que “yo igual trabajaba desde mi, pero desde lo que los
demas me daban...yo intentaba reaccionar (con) la primera reaccion que tenia e intentaba
como jugarlo, era lo que mas queria intentar hacer” (comunicacion personal, 15 de abril de
2024). Si bien Dirceu no era un personaje coral, la idea de nutrirse constantemente de lo que
los demas proponian se convirtio en una dinamica esencial dentro de la creacion del montaje.
De esta manera, la construccion de los personajes nunca estuvo aislada de lo que se hacia en
el contexto.

2.5. Nuestras experiencias
Si bien desarrollamos esta tesis en pareja, encontramos beneficioso compartir nuestras

experiencias dentro del proceso de creacion de personaje por separado, dado que cada una de
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nosotras interpretd a un personaje coral distinto. Por ende, podemos dar informacion mas
detallada sobre las vivencias con nuestros respectivos comparieros.
2.5.1. Valquiria Che-Piu

Cuando fue la eleccion de personajes, yo comenté explicitamente que no queria ser
Odorico. Me parecia un personaje muy grande que facilmente se comia a todos en el
escenario y eso me daba mucho miedo. En adicidn, nunca habia realizado un personaje con la
personalidad que contenia Paraguazu (alardosa y carismatica), y no queria reprobar mi dltimo
ciclo de actuacién en la FARES. Sin embargo, Ana Julia crey0 que este personaje era
perfecto para mi, pues “qué mejor que salir de tu zona de confort en tu dltimo ciclo”
(comunicacion personal, 18 de agosto de 2022) y me aseguro que ella veia en mi todas las
capacidades para realizarlo. Asimismo, me recordd que yo no estaria sola en escena, sino que
tendria cuatro Odoricos mas en quienes apoyarme. Ello me dio la tranquilidad y seguridad
necesaria para realizar el papel.

Al comienzo, fue muy divertido ver las propuestas de cada Odorico, ya que cada uno
venia con una idea diferente de lo que creia de tan divertido personaje. No obstante, también
habia algunas caracteristicas que constantemente se repetian en todas nuestras
caracterizaciones: la impulsividad, las estratagemas, la célera, la sensualidad, la galanteria, la
pedanteria y el egoismo. Asi que, despues de conversarlo, decidimos que estos serian
nuestros pilares para interpretarlo.

Por otro lado, la posibilidad de estar los cinco Odoricos simultdneamente en el
escenario nos otorgd una conciencia profunda de nuestra presencia en el espacio, puesto que
siempre debiamos de construir al personaje en distintos niveles para que asi todo el publico
nos apreciara de manera clara. Eso logro que construyéramos imagenes corales de manera
natural, las cuales reforzaban el gag comico o nuestra posicion frente a lo que se estaba

diciendo en la obra.
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Siempre tendré grabado en mi mente un comentario de nuestro jefe de practica
Sebastian Ramos: “el mejor actor es el que roba”. Gracias a esta frase, todos los Odoricos
dejamos de tener la idea de que cada uno debia de verse totalmente diferente del otro, y
comenzamos a copiar las caracteristicas fisicas que cada uno le habia implementado al
personaje y que nos gustaban colectivamente. Por ejemplo, tomamos la decision de utilizar
mucho rubor, pues reflejaba tanto el calor de Sucupira como el constante enojo de Odorico;
lo que nos diferenciaba era la zona en la que cada uno se lo aplicaba: algunos se lo ponian en
los cachetes, otros Unicamente en la nariz y otros en toda la cara. En otro momento, a la
directora le gustd mucho las medias largas que yo utilizaba al interpretar al personaje. Es asi
que todos terminamos utilizando medias largas con diferentes patrones, tales como
corazoncitos, arboles de navidad, duendes o pedazos de turron. Esto también hablaba mucho
de Odorico y su mundo interno.

En conclusién, personificar a Odorico fue una experiencia muy retadora, rara'y
extremadamente divertida. Gracias a que desarrollé un personaje de manera coral, descubri
muchas cosas del mismo a través de los 0jos de mis amigos. Eso es con lo que mas me quedo
de toda la obra: el comparierismo, escucha y lealtad que hubo con mis comparfieros Odoricos.
No hay cosa mas bonita que crear arte colectivamente.

2.5.2. Maria Fernanda Cedefio

Como hemos mencionado anteriormente, me toco interpretar el papel de la hermana
mayor, Dorotea. Si bien me entusiasmaba la idea de ser una hermana, mi deseo inicial era ser
Dulcinea, pues me parecia que en sus escenas se podia jugar mas al estar relacionadas con la
seduccién a Odorico y su posterior matrimonio con Dirceu. Por otro lado, las escenas de
Dorotea se basaban en el enfrentamiento a Odorico y la revelacion de sus secretos, lo que
consideraba algo mas serio. Sin embargo, mi perspectiva cambio a lo largo del proceso de

construccion de la obra.
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Por un lado, estas escenas, que tenian gran importancia al ser donde el pueblo se
enteraba la verdad sobre el accionar de Odorico, terminaron dandole nuevas aristas a mi
personaje, pues ya no solo era una hermana desesperada por casarse por Odorico, sino que
evidenciaba su valentia. De esta manera, podia jugar no solo con la ondulacion del cuerpo a
la hora de seducir, sino también con la firmeza del mismo al confrontar. Asimismo, la
molestia y la tristeza de Dorotea no hicieron que el personaje dejara de ser extra cotidiano o
restringiera sus movimientos, por lo que igual podia explorar maneras grandes de pelearse y
de lamentarse.

Por otro lado, el compartir el personaje con Karen Vivero fue una experiencia muy
enriquecedora, porque el accionar de este no solo se basaba en lo que proponia una, sino en lo
que nosotras dos ideabamos. Asi, a veces un movimiento que haciamos al mismo tiempo
habia sido propuesto por Karen y otras veces por mi, ddndonos a nosotras como actrices la
posibilidad de explorar algo que tal vez por si solas no se nos hubiera ocurrido. Por ejemplo,
cada vez que entrabamos juntas a escena, haciamos un mismo movimiento, Como una manera
particular de mover las caderas o los brazos para que se reconozca que éramos la misma
personay, en cada escena, cada una tenia la oportunidad de ingeniar algo y compartirlo, por
lo que era una creacidn en parejas.

Tambien teniamos momentos donde, a pesar de estar las dos en escena, cada una
podia desplazarse por el espacio como quisiera y la otra no tenia por qué seguirla, pero sus
movimientos si iban en relacion a la otra. Por ejemplo, si una estaba hablando y se
desmayaba cayendo al piso, la otra también iba a nivel bajo agachandose, pero de manera
mas recatada para no robarse el momento. Para ello, también habia que escucharnos para
saber en qué momentos ir con la otra y en cuéles darle su espacio, sin dejar de compartir una

misma calidad de energia.
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Cabe destacar que mi construccion de personaje no solo fue a partir de lo que hacia
con Karen, pues también tenia a las deméas hermanas para apoyarme. Cuando estabamos las
seis en escena era un trabajo de composicion a nivel espacial, de jugar con distintos niveles,
de buscar tanto contrastes como puntos en comun entre nosotras para crear imagenes. Al
mismo tiempo, si bien éramos distintos personajes, ser las hermanas implicaba que podiamos
compartir entre nosotras alguna caminata particular, que podiamos robarnos algo de la otra
para establecer que todas conformabamos un solo coro.

De esta manera, crear mi personaje fue un trabajo tanto individual como en parejas y
en conjunto, en donde habia que aprender a escuchar qué necesitaba la escena a partir de los
que mis hermanas también proponian, ver como se podia contribuir y jugar a través de la
imitacion o de la disparidad, pero siempre compartiendo un mismo c6digo y una misma
energia corporal. Era nunca sentirse sola en escena y siempre tener alguien con quien jugar,
alguien que sabias que iba a seguirte y apoyarte en tus propuestas sin miedo a ser juzgada

A lo largo del capitulo, observamos la contemporaneidad del coro construido en el
proceso creativo de El bien amado gracias al uso de la pedagogia de los afectos, ya que es
una manera innovadora de conducir la relacion entre el docente y el estudiante, en la que este
altimo tiene mas lugar en la toma de decisiones. Ademas, estas dindmicas corales fueron de
gran ayuda para la construccién de un cédigo comico y extra cotidiano dentro de la obra, al
mismo tiempo que fomentaba que todos los actores compartieran y se contagien de una
misma energia. Finalmente, construir un personaje entre dos 0 mas actores es un proceso
retador y novedoso, pues al juntar dos bagajes culturales se logra descubrir lo mejor de dos

mundos.
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Capitulo 3. Analisis del coro como recurso contemporaneo en la puesta en escena

Las obras dirigidas por Ana Julia Marko siempre abordan problematicas
latinoamericanas, y utilizan recursos como la musica, el juego, la construccion de imagenes y
la comedia. Esto se observa en la trilogia compuesta por Relatos salvajes (2022), El bien
amado (2023) y Bacurau (2024), que han sido montajes de final de carrera en FARES de
diferentes promociones del curso de Actuacion 6y 8.

En la primera obra, Relatos salvajes (2022), basada en la pelicula homénima dirigida
por Daniel Szifron en 2014, se presentaron seis historias que no estan relacionadas
argumentalmente, sino por un tema en comun: la violencia (Departamento Academico de
Artes Escénicas, 2022). Esta se manifiesta de diferentes maneras, como, por ejemplo, en la
pelea que surge en la via publica como consecuencia de un choque de autos o en el
descubrimiento de una infidelidad de un marido el dia de su boda. En cuanto a la puesta en
escena, Marko sefiala que “el publico encontrara masica, baile, muchos momentos de coro y
conectividad” (Departamento Académico de Artes Escénicas, 2022). Especificamente,
apreciamos la dinamica coral en las secuencias de baile presentadas en los momentos de
transicion entre escenay escena.

Luego, tenemos El bien amado (2023), la cual es el objeto de estudio del presente
trabajo. Como vimos en la introduccidn, en las diferentes versiones de la obra, el personaje
protagonista es Odorico. Sin embargo, en el caso de la puesta en escena dirigida por Marko,
el protagonista fue el coro, pues no solo lo vemos en las acciones del pueblo como
colectividad, desde que eligen al alcalde hasta cuando se relinen para oponerse a él por no
cumplir sus promesas. A diferencia de las otras dos obras de la trilogia, vemos el trabajo coral
en el proceso de construccion de personaje, pues se introduce la idea de personajes corales,

como Odorico y las hermanas, lo cual se explicara en el desarrollo de este capitulo.
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La ultima obra de la trilogia es Bacurau (2024), adaptacion de la pelicula homonima
de 2019 dirigida por Kleber Mendonca Filho y Juliano Dornelles. En la obra, se presenta la
historia de un pueblo imaginario que esta tan olvidado por el Estado que ni siquiera se
encuentra en el mapa. Ello hace que sean presa de unos extranjeros que buscan asesinar a los
pobladores solo por diversion (Departamento Académico de Artes Escénicas, 2024). En este
caso, el pueblo es representado como coro, tanto en momentos de desesperacion por la
escasez de recursos como al momento de luchar para hacerle frente a los asesinos.

En los tres casos, se usa el coro para representar el pueblo latinoamericano frente a las
adversidades, sin la necesidad de especificar en qué pais se desarrolla la accion. En Relatos
Salvajes (2022) apreciamos eso en la representacion de la “cultura del vivo”, es decir, esta
identidad en la cual gana quien se pase la luz roja, el que golpee mas fuerte o quien haga
trampa sin que los demas se den cuenta. Esta mentalidad no la vemos solamente en Per(, sino
que también es un germen que se esparce en toda Latinoamérica. En EIl bien amado (2023) se
ve la corrupcion y las mentiras de las autoridades para buscar mantener el poder. Finalmente,
en Bacurau (2024), vemos el abandono de las autoridades al reconocimiento y las
necesidades basicas de un pueblo como agua y medicinas.

La propuesta del coro en las tres obras es contemporanea porque se toma el recurso de
la antigliedad —es decir, el coro griego—, y se renueva como parte fundamental de la estética
de la obra no solo para que el espectador no se aburra, sino también para crear nuevas
dimensiones en las capas de construccion de los personajes. En lugar de presentar al coro
CcOmo una masa gque se mueve de manera homogénea —como lo hacia el coro griego explicado
en el capitulo anterior—, se tienen a distintos personajes que se configuran a partir de
referentes en la realidad de los paises en Latinoamérica, como el presidente corrupto, el
policia o el sicario, los cuales se desenvuelven segun sus propias particularidades. Asi como

en el teatro griego, en el coro de Ana Julia Marko se puede identificar la presencia del
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corifeo, pero este es presentado mayormente como una disidencia, es decir, observamos a una
persona que en ocasiones se opone a los deseos del coro. Por ejemplo, en la escena Elefante
Blanco, apreciamos a Odorico yendo en contra del bienestar del pueblo (coro), insultandolos
y haciendo caso omiso a las exigencias de este. Esta nocion de oposicion del pueblo es algo
que se puede observar en nuestra realidad latinoamericana, pues la resistencia y el desorden
son dos elementos muy representativos de esta. De esta manera, tal como explicamos en el
primer capitulo en la definicion de lo contemporaneo, se toma un elemento del pasado y se
transforma segun la vision del artista actual.

En el caso de El bien amado (2023), el trabajo coral no solamente sirvio en el proceso
creativo de la obra para trabajar la escucha, un ambiente de confianza entre todos y el mismo
cddigo, sino que también fue un elemento fundamental en la puesta en escena. Si bien la obra
gira alrededor del alcalde y sus hazafias para encontrar un muerto para asi inaugurar el
cementerio de Sucupira, apreciamos que el personaje principal es el coro, pues este se
encuentra presente tanto en la representacion del mismo alcalde como en el pueblo que
constantemente reclama por justicia. Es importante resaltar que, durante toda la obra, los
actores y actrices siempre se encontraban sentados en la parte posterior del escenario, pues,
aun cuando la escena no era suya, se presentaba como un coro sentado, el cual ofrecia una
contraescena a la mayoria de los sucesos. Ademas, muchas de las imagenes que se crearon en
las exploraciones fueron utilizadas en el montaje. Asi el coro se presenta como un recurso
actoral capaz de enriquecer la obra escénicamente al introducir en la puesta las imagenes
corales. Tal como menciona Ana Julia, el coro

lleva al espectador a otro lugar, que no es realismo, no es texto, no es la
representacion de la realidad cotidiana tal cual es. Es una herramienta donde el
mundo esta reinventado. Somos creativos cuando presentamos algo asi, es

divertido, ladico, estiliza (comunicacion personal, 16 de abril de 2024).
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Esto refuerza lo comentado previamente, pues apreciamos que la obra es interesante
por la vigencia del tema, la comicidad y extra cotidianeidad del cddigo actoral que se
representan a través de la presencia de un coro, el cual, a su vez, contribuye con el
desdoblamiento de los personajes o la multitud que representa al pueblo, lo que hace que el
espectador se enganche y se encuentre en una constante expectativa sobre el desarrollo de la
obra. Esto se debe a que se logran imagenes estéticamente Ilamativas alejadas al cotidiano
gracias a la composicion fisica de los cuerpos en el escenario, acompariado de colores vivos,
musica y el uso y entrega de objetos simbdlicos. De hecho, Sebastian Ramos menciona que el
coro “aporta sorpresa, desde el lado del espectador, se sorprende de lo que ve. Aporta ritmo,
fugas, matices, hace que una obra no se sienta plana, es algo nuevo. Es muy poderoso, jala
mucho la atencién” (comunicacion personal, 9 de abril de 2024). Para demostrar como se
desarrollaron y aportaron dinamismo a la escena, analizaremos los diferentes momentos
corales, diferenciando cuando el pueblo se desenvolvia como coro y cuando aparecian los
personajes corales, considerando tanto la relacion entre ellos como con los personajes
individuales. Dentro de cada seccidn, se explicara por qué el recurso del coro es
contemporaneo, analizando las caracteristicas segun la escena en la que este se encuentre.

Antes de ahondar en el anélisis, en la Tabla 2, se organizan las escenas con los
nombres indicados por Ana Julia en la traduccién y adaptacion de la obra. Ademas, se
presentan los eventos centrales de cada escena relacionados a la accion dramatica. Esto sirve
para diferenciar aquellas acciones que involucran a todo el pueblo desde el texto, como la
votacion o la procesion al cementerio, de las que involucran a pocos personajes. Asi, se

diferencian formas de participaciones corales.
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Tabla 2

Escenas de la obra

Escena Nombre Eventos centrales
1 Asesinato del alcalde Maria Diabla asesina al alcalde.
. . El pueblo exige un cementerio.
2 Procesion y entierro -
Odorico se propone para alcalde.
Campafia de Odorico
3 Elecciones Votacion del pueblo
Victoria de Odorico
4 La trompeta Rosa y Violeta lamentan la victoria de Odorico.
. - Las hermanas Dorotea, Juju y Dulcinea le expresan a Odorico su deseo
5 Jenipapacion .
de casarse con él.
6 Violeta y Rubén Violeta y Rubén se conocen, se enamoran y debaten sus ideales.
N Dirceu le comenta a Odorico que no hay presupuesto para el
7 Apropiacion de fondos . ) qu Y presup P
cementerio y este ve como desviar los recursos.
Noticia sobre la aparicién de un tiburén en Sucupira
8 Tiburén Odorico intenta mostrar su valentia frente al pueblo mandando a su
hijo al mar.
. : Violeta alecciona a Rosa sobre la mentira en el periddico y discuten
9 Mentira comunista
sobre la moral.
10 Rubén enfrenta a Odorico Rubén le comenta a Odorico que se casara con Violeta.
11 Flashback Violeta y Rubén Violeta intenta dar el siguiente paso con Rubén.
) . Odorico le implora a Rubén que se separe de su novia comunista.
12 Rubén enfrenta a Odorico ] np d Pa
Rubén se niega, pues ahora comparte los ideales de ella.
Construccion del cementerio
13 Dulcinea con Dirceu Dulcinea intenta provocar celos a Odorico con Dirceu, pero termina
comprometiéndose con este.
. . . Es la noche de bodas de Dulcinea y Dirceu; no consuman el
14 Nupcias Dulcinea y Dirceu - . : - " "
matrimonio porque Dirceu confiesa ser "hermano oblato".
. Levantamiento del pueblo contra Odorico a cargo de Rosa y Violeta
15 Cementerio de Enanos - ~
Violeta descubre que las tumbas son muy pequefias.
s . - Odorico busca maneras de conseguir un muerto para inaugurar el
16 ¢Cémo abrir un cementerio? -
cementerio.
. . Juju, Dorotea y Dulcinea le informan a Odorico que su primo, quien
17 Viene el primo . . :
estd muy enfermo, esta llegando a Sucupira.
18 ¢Apago? El primo se demora en morir. Odorico no aguanta la frustracion.
Dulcinea y Dorotea le revelan a Odorico que el primo se curo.
19 Juju, Medicina sagrada Juju y el primo Ernesto le agradecen a Odorico por traerlo y pagar toda
su estadia.
. Odorico busca a Maria Diabla para convertirla en comisaria y darle
20 Llegada Maria Diabla " " P y
carta blanca" para matar a quien lo merezca.
Rosa le cuenta a Odorico que Maria Diabla es ahora su colaboradora.
Odorico le recrimina a Maria Diabla no haber matado a Rosa, por lo
21 Virada de Rosa que Maria Diabla lo amenaza con dispararle.
Dulcinea le confiesa a Odorico que estad embarazada de él. Como no la
apoya, decide contar de la infidelidad al periddico.
Dirceu le comenta a Odorico que recibid una carta anénima en la que le
22 Carta al Sr. Mariposa comentan que Dulcinea le esté siendo infiel. Odorico se asusta y afirma

que en la carta se refieren a Rosa.

82



Escena Nombre Eventos centrales

Dirceu entra a La Trompeta a matar a Rosa, pero termina disparandole

23 Muerte de Dulcinea .
a Dulcinea.

Dirceu acepta que €l mato a Dulcinea. Dorotea aparece y comenta que
también es culpable, pues ella escribi6 la carta. No obstante, aclara que

24 Entrevista a Dirceu el amante era Odorico. Dirceu se muestra devastado por el engafio y la
traicion de su amigo Odorico.
El pueblo canta camino al entierro de Dulcinea. Entra Rosa

25 Entierro de Dulcinea acompafada de Violeta y Rubén, pero todos se enfrentan a ella

pensando que es la culpable de la muerte de Dulcinea. Dorotea le
revela al pueblo que la culpa la tiene Odorico.

Todo el pueblo se encuentra en contra de Odorico.

Odorico maquina un atentado hacia él mismo para que asi todos los
sucupiranos vuelvan a quererlo.

Maria Diabla asesina a Odorico, pues "un traidor no merece vivir".

26 El ataque

27 Funeral de Odorico El pueblo asiste al funeral de Odorico.

3.1. El pueblo como coro

Como se ha comentado previamente, el personaje principal del montaje dirigido por
Ana Julia Marko es el pueblo, pues es quien motiva las acciones a lo largo de la obra. Si bien
a primera vista podria pensarse que el principal es Odorico —dado que asi ha sido propuesto
en otras puestas en escena—; en este caso, se resalta que el alcalde actla para satisfacer los
deseos y necesidades del pueblo. Por ello, comprendemos que es el pueblo el que elige un
nuevo alcalde, el que inspira la construccion del cementerio, el que organiza el velorio tras la
muerte de Dulcinea y, finalmente, el que termina matando a Odorico. Ademas, se encuentra
presente en toda la obra, ya sea en escena como agente de la accion o en la parte de atras,
ubicado en las sillas haciendo una contraescena para reforzar la accion o para dar el contexto.

Para empezar, el coro contemporaneo de Ana Julia Marko tiene similitudes con el
coro tradicional, porque, como vimos en el primer capitulo, la contemporaneidad invita a
rescatar herramientas del pasado y darle al artista la posibilidad de jugar. Por lo tanto,
analizaremos de qué manera las escenas corales del pueblo toman caracteristicas del coro
tradicional y las reinterpretan sin perder el sentido grupal de comunidad.

Como se ve en la Figura 1, desde el inicio de la obra, lo primero que puede observar
el publico es la presencia de diecisiete cuerpos en el escenario, una cantidad de actores que

no suele ser cotidiana en la escena contemporanea limefia en un teatro de camara como lo es
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el del CCPUCP. La escena Llegada al cementerio empieza con los actores y actrices sentados

en una fila de sillas que se encuentra en la parte posterior del escenario.

Figura 1l

Escena inicial de la puesta en escena

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

La caminata le dio solemnidad al momento, pues estaba acompariada de
movimientos lentos y pesados, asi como de un canto coral que le daba a la sala una atmdésfera
ceremoniosa. Todos los involucrados mantenian un mismo ritmo, mas no todos llevaban el
mismo paso; es decir, no todos los personajes estaban en sincronia, pues no utilizaban el
mismo pie para avanzar. Este es un primer indicio de que no era necesaria la precision para
formar parte del coro, pero si una misma calidad de energia que debia estar presente en todo
el cuerpo. Dentro de este coro, se aprecia cOmo cada actor o actriz esta realizando diferentes
acciones fisicas: mientras unos cargaban el atadd, algunos llevaban un paraguas y otros
usaban su mano como si fuera un abanico. Esto también puede observarse a nivel vocal, pues
no todos se encontraban siempre cantando “Despierta Sucupira” en la misma nota, sino que

se formaban armonias vocales en distintas melodias.
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Figura 2

Escena ““Procesion y entierro”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Una vez que el pueblo sucupirano logra llegar al cementerio, se desarrolla una
pequefia escena en donde todos presentan sus quejas frente a esta cansada e incomoda
situacion: como se puede ver en la Figura 2, la fatiga se denota en los hombros caidos y el
caminar pausado de todos los presentes. Todavia no se ha presentado la identidad de ninguno
de los personajes, pero algunas personas dicen lineas y, con cada intervencion, el pueblo
responde fisicamente. Por ejemplo, el personaje de Camila Cuba decia “para enterrar un
muerto hay que caminar tres leguas” (Dias, 1962, p. 2), a lo que el pueblo reaccionaba como
la imagen que se encuentra arriba. Observamos que todos se inclinan dirigiendo su mirada
hacia la mesa del centro en posiciones similares, dando a entender que todos estan de acuerdo
con lo comentado. El respaldo a las ideas expresadas que comunmente se manifestaria de
manera verbal se hace a través del cuerpo. Esta dindmica se repetia con cada intervencion, y

demostraba la union del pueblo y su sentir compartido.
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Otra escena donde podemos ver una reinterpretacion contemporanea del coro es
“Elefante blanco”, pues vemos a un pueblo unido por un mismo objetivo. Habiendo pasado
ya meses desde la eleccion de Odorico como alcalde de Sucupira, el pueblo se encuentra en
una situacién de gran descontento, pues la mayoria de los fondos de la ciudad se invirtieron
en la construccion del cementerio y todavia no fallece nadie; por lo cual, el gasto se ve como
innecesario. A esto se le suma que los ingresos han disminuido a causa de la huida de los
turistas por el supuesto tiburdn, por lo que se encuentran en una crisis econémica. Entonces,

Rosa Pedreira y Violeta entran para unir al pueblo en contra de Odorico y buscar su vacancia.

Figura 3

Escena “Elefante blanco™

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Primero, con la cancion “Xiquexique” (2007) de Tom Zé, el pueblo se dirige hacia el
centro del escenario y deja que sus pasos se guien segun el ritmo de la misma. Cuando se
encuentran en su posicion, los actores que representan al pueblo mantienen en su cuerpo un

balanceo de un lado al otro mientras Rosa habla. A partir de los distintos problemas que Rosa
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Pedreira va mencionando, el coro los va ejemplificando con el cuerpo. Sin embargo, el que
estén unidos por una misma causa no significa que no podamos apreciar las singularidades de
cada uno de los sucupiranos, por lo que vemos una reinterpretacion del coro tradicional en
donde los actores suelen mantener una homogeneidad en los movimientos como se ve en la
Figura 3. Por ejemplo, cuando Rosa menciona que el pueblo tiene hambre, el coro hace
movimientos como si estuvieran comiendo de manera agresiva. El movimiento variaba segun
el alimento que cada uno se imaginaba: mientras Alvaro, furioso, tomaba una sopa, Maria
Fernanda comia una pierna de pollo con mucha ansiedad y violencia. En adicién, cuando
Violeta comenta que ya no hay libros para el sector educativo, el pueblo hace como si tuviera
libros en las manos y estuviera pasando las hojas o como si estuviera intentando leer algo a
distancia, acciones que acomparian con gestos de molestia. En esta escena tambiéen entra
Odorico para defenderse de los comentarios y enfrentarse a la disconformidad del pueblo.
Dado que este se coloco en la parte trasera del escenario, mientras que Rosa y Violeta estaban
en la parte delantera, el coro debia voltear constantemente para dirigir su mirada a quien
tenga la palabra en ese momento. A pesar del discurso de Odorico, el pueblo no se encuentra
satisfecho; es mas, se siente ofendido. Por ello, una de las integrantes grita “jFuera Odorico!”
y el coro decide alzar la voz y gritar también. Con ello, esta multitud decide perseguir al
alcalde para conseguir justicia. Se observa a un pueblo harto y decidido a generar un cambio,
lo que se denota en la rapidez de sus movimientos, y los constantes golpes que se hacen
contra el piso y hacia el aire.

Tal como ha sido mencionado anteriormente, el hecho de que todos sean parte de un
coro no significa que se vuelvan una misma masa, sino que cada uno sigue siendo un
personaje con sus particularidades. A continuacion, comentaremos las diferentes maneras en
las que cada integrante del pueblo se desenvolvio en la puesta en escena. Por ejemplo, en la

escena de “La playa”, observamos un articulo en el periddico local, el cual comenta que
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existe un tiburon en la playa de Sucupira, lo que desata el miedo en todo el pueblo. Rosa
Pedreira (la periodista) elabora esta mentira para que asi ningun turista venga a las playas de
esta tierra calurosa y, con ello, Odorico se quede sin ingresos. En esta escena era importante
que el publico comprendiera que los personajes se encontraban en la playa; para ello, el
asistente de direccion, Sebastian Ramos propuso que cada uno de los actores y actrices se
moviera en forma de gif, es decir, repitiendo fisicamente una accion breve, la cual
normalmente harian en una playa, tales como ponerse bloqueador en la cara, tomar el sol,

comer un helado, surfear en las olas, etc.

Figura 4

Escena ““La playa™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

En la Figura 4, apreciamos que, aungue los actores no se encuentran realizando el
mismo movimiento, si lo estan haciendo en un mismo tempo y energia. Por lo tanto, estan
realizando un coro contemporaneo, ya que, tal como lo comentamos en nuestro primer

capitulo, en este estilo de coro no tiene que existir una igualdad en las acciones fisicas, mas si
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deben de estar en una misma sintonia. VVolviendo a la escena, apreciamos como todos los
ciudadanos se encuentran emocionados por estar en la playa; sin embargo, al leer el
periddico, la cara de cada uno de los sucupiranos y sucupiranas comienza a cambiar.
Apreciamos gque cada uno demuestra su ansiedad o sus nervios desde la actitud de su
personaje, pero sin dejar de ser un coro.

Otra escena en la que podemos observar un coro con una diversidad de movimientos,
pero con la misma calidad de energia es La construccion del cementerio, ya que apreciamos
una secuencia coreografica acompafada de la cancion “Yo soy la muerte” (1982) de EI Gran
Combo. Con esta, los personajes realizan las acciones de cavar, apilar ladrillos y encementar,
pero sin dejar de lado la diversién y la frescura identitaria del pueblo sucupirano. Un punto
importante por resaltar es que todos los movimientos son corales, es decir, no es que se vea
en escena solamente a las hermanas levantando las palas y a los Odoricos observando como

va quedando la obra, sino que todos los personajes construyen su gran suefio: su cementerio.
Figura 5

Escena ““La construccién del cementerio™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.
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Figura 6

Escena ““La construccion del cementerio™

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Tal como observamos en la Figura 5, todo el pueblo esta utilizando una sombrilla
como si fuera un martillo demoledor, para asi romper el suelo e insertar las tumbas. Luego,
en la figura 6, apreciamos a todos los sucupiranos haciendo la cara que tendran el dia en que
fallezcan, pues, aunque hablar sobre la muerte puede ser incomodo Y triste, en El bien amado,
es un suefio colectivo pensar que finalmente podran descansar en la tierra que los vio nacer.

En la escena “Viene el primo”, las hermanas le comentan a Odorico que su primo,
quien vive en la capital, se encuentra al borde de la muerte. Esta noticia emociona hasta las
lagrimas a Odorico, pues esta buscando con desesperacion un muerto para su cementerio. Por
lo tanto, organiza todo el viaje del primo desde la capital hasta la hermosa tierra de Sucupira.
Odorico esta extasiado por haber conseguido, finalmente, un muerto; por ello, realiza una
fiesta de bienvenida en su honor. En esta fiesta observamos una secuencia coreografica junto

a la cancion “Ya se ha muerto mi abuelo” (2008) de Bareto.
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Figura 7

Escena “Viene el primo” (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.
Figura 8

Escena “Viene el primo” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

En la Figura 7, observamos a todo el pueblo levantando carteles con la frase

“VIENBENIDO PRIMO” y a los Odoricos realizando el mismo movimiento con las piernas.
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Esto, ademas de denotar la emocion de todos los sucupiranos por la llegada del primo,
demuestra también el nivel sociocultural del pueblo, dado que se exhiben los problemas
economicos en el sector educativo al no saber la escritura correcta de la palabra “bienvenido”.
Enfocandonos en la figura 8, vemos como el pueblo se encuentra tan extasiado que ya dan
por muerto al primo, por lo que lo cargan como si ya hubiera fallecido. De esta manera,
observamos que la organizacion coreogréafica y el canto grupal es también una forma en la
que el coro se puede expresar, en la que, a pesar de las diferentes acciones, sigue
evidenciando la idea de una comunidad.

Asimismo, nos parece importante mencionar que, durante el proceso de construccion
de la obra, nacid la idea de reinterpretar la letra de “Ya se ha muerto mi abuelo” (2009) de
Bareto. En vez de cantar la letra de la version original que dice “ya se me ha muerto mi
abuelo, ya se me ha muerto mi abuelo, tomando trago, tomando trago” (2008, 0:34)
improvisamos y cantamos “ya se ha muerto mi primo, ya se ha muerto mi primo, tomando
trago, de jenipapo”. Asi, el pueblo ya estaba manifestando la defuncion del primo.

También resaltamos la escena de “Mujeres contra Odorico”, en la cual la verdad sobre
la muerte de Dulcinea sale a la luz y las mujeres del pueblo deciden encarar a Odorico en
venganza por todo lo ocurrido. Con “Onca” (2014) de Barbatuques de fondo, se forma un
coro de mujeres preparandose para pelear y cada una de las actrices tiene una accion diferente
que se relaciona con dejar de lado la idea de mostrarse arreglada. Asi, algunas se despintan el

labial, otras se despeinan y otras se desacomodan la ropa (ver Figura 9).
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Figura 9

Escena “Mujeres contra Odorico™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

Con un grito de guerra y usando los paraguas como si fueran armas, se disponen a
acorralar a los Odoricos hacia el centro del escenario. Tenemos una imagen en donde se
refleja el poder que ganan las mujeres del pueblo, ya que ganan el dominio de la situacion y
esto se ve en como ocupan la mayor parte del espacio. Junto con esto, los cuerpos del coro ya
no tienen ese vibrar alegre que se veia en escena previas, sino firmezay golpes que
evidencian la ira de las involucradas. Valeria Ortega, quien fue parte de este coro, comenta:

Siento que habia detras de mi y a mi alrededor mucha fuerza. No estaba sola.
Cuando eramos hermanas sentia la fuerza de todas en mi, y mi fuerza en todas.
Cuando una de ellas moria y nos rebelabamos, era la fuerza de todas las
hermanas, pero también la fuerza de muchas mujeres. Verlas, ver la
corporalidad, la fuerza, el deseo de alzar la voz de cada una influyo al nutrirme
de esta energia y también estar en esa lucha (comunicacién personal, 24 de

abril de 2024).

93



Aun cuando cada una poseia un paso diferente, todas tenian la misma fuerza 'y
compartian entre ellas las ganas de luchar. Si bien ellas sentian esto en escena y les daba el
impulso para seguir accionando, es algo que también el publico femenino podia reconocer y
contagiarse de ello desde sus butacas; es decir, este es un sentimiento con el que muchas
podrian haberse sentido identificadas. Creemos importante hablar sobre la violencia de
género en la puesta, ya que es un problema que todavia se encuentra en nuestra realidad.
Segun la Comision Economica para América Latina y el Caribe (Cepal), el Pert ocupa el
octavo puesto de paises con mas feminicidios en America Latina (Sausa, 2019). Por ello,
creemos que mientras mas se muestre esta problematica en escena, mas se debatira en la
realidad. En la escena se representa no solo que las mujeres van en contra de alguien, sino
que tienen un grupo en el que apoyarse y defenderse, por lo que son parte de algo. De esta
manera, apreciamos como el coro refuerza la idea de comunidad, puesto que no es lo mismo
enfrentarse a alguien de manera individual a hacerlo con mas personas que comparten un
mismo objetivo.

Otra similitud que podemos encontrar entre los dos estilos de coro anteriormente
mencionados es la comunicacion de manera directa con el pablico por medio de la ruptura de
la cuarta pared. Esta la vemos en la escena de “Las elecciones”, en la cual todos los Odoricos
van hasta las butacas del pablico para saludar, ofrecer afiches de su candidatura y comentar el
motivo por el cual deberian votar por él. Ello hacia que los espectadores se sorprendieran y
reaccionaran de diferentes maneras: mientras algunos estaban emocionados de poder tocar y
abrazar al proximo alcalde de Sucupira, otros se encontraban incomodos por que los actores y
actrices hayan roto la preciada cuarta pared. Por lo tanto, denotamos que los espectadores no
se encontraban acostumbrados a personajes que busquen romper esta convencion. Se refuerza
asi la idea de que el coro aporta dinamismo a la obra, pues busca involucrar mas al

espectador. Ademas, cada Odorico improvisaba diferentes frases al acercarse al espectador:
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“marca la T de Tumba”, “para ti la tumba mas linda del cementerio” y “a ti claro que te clavo
la tumba”. Estas frases causaban diferentes reacciones en el publico, pero lo fundamental era
crear una complicidad entre Odorico y el votante para asi conseguir su apoyo. Es asi que, tal
como se ve en la figura 10, cuando Odorico gana las elecciones con un 105% de los votos,
mira al publico y celebra con este, dado que es una victoria conjunta. Podemos observar que
este coro contemporaneo transforma la nocion de la ruptura de la cuarta pared, pues ahora
toma la agencia de integrar al pablico a la obra sugiriendo que este también forma parte del

pueblo.

Figura 10

Escena ““Las elecciones”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

Otra semejanza que encontramos con el coro tradicional es la existencia del corifeo,
es decir el personaje del coro que dirige. En este caso, tomaremos la escena “Llegada Maria
Diabla” para explicar la dindmica que se genero entre la corifea y el coro, en donde el rol es

asumido por el personaje de Maria Diabla, pues guia al coro contra el alcalde. Odorico,
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cansado de que no muera nadie en la tierra de Sucupira, decide llamar a la sicaria mas “mete
terror” de todo el pais. Esta es la primera vez que vemos a Maria Diabla en escena y, al ser
ella una sicaria reconocida en todo el pueblo, el publico puede denotar que alguno de los
personajes morira. Por ello, para darle més fuerza, su ingreso es acompafiado de musica,
luces y movimientos fisicos coreografiados. La escena comienza con este personaje
demostrando su destreza fisica a traves de movimientos sigilosos y acrobaticos. Durante este
momento, Maria Diabla emplea risas guturales que sirven para llamar al coro, en
consecuencia. Este deja de ser una representacion del pueblo para convertirse en simbolo de
la fuerza de la sicaria y ella pasa a convertirse en corifea de los cuerpos que se encuentran
detras de ella. Con sus movimientos, ella define el desplazamiento del coro, el cual se une

también a nivel vocal.

Figura 11

Escena “Llegada Maria Diabla™

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.
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En la Figura 11, observamos la similitud de los personajes del pueblo con un coro
tradicional al ver como el corifeo dirige las acciones de todo su coro. No obstante,
apreciamos que el coro no se encuentra en un lugar en especifico, como seria con la
orquestra, sino que tiene la libertad de desplazarse por todo el escenario. Se refleja el
resentimiento e ira de Maria Diabla frente a un pueblo que la desterré a partir de la autonomia
y fuerza que ella siente al darse la libertad de tomar todo el espacio.

Asimismo, si bien se mantiene la existencia de un corifeo dentro del coro
contemporaneo, este se reinterpreta, pues cumple nuevas funciones. Por ejemplo, en la escena
“La preparacion de la boda”, cuando Odorico da su bendicion para el matrimonio entre
Dulcinea y Dirceu, comienza el momento coral de la preparacién para el matrimonio y la
realizacion del mismo. Para ello, el pueblo se separa en dos coros: uno que se encargue de
arreglar a la novia, conformado por los personajes femeninos, y otro a Dirceu, con personajes
masculinos. Este momento se ve acompafado por la cancion “Xibom Bombom” (1999) de As
Meninas y las dos actrices que interpretan a Dulcinea se encontraban presentes, se ingresan
dos sillas sobre las cuales ellas debian pararse. Manteniendo un paso constante, como
pequefios saltos para desplazarse, las integrantes del coro femenino iban llevando distintos

elementos para maquillar y vestir a la novia.
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Figura 12

Escena “La preparacion de la boda”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Como se ve en la Figura 12, dentro del coro, las chicas se agrupan de dos en dos
segun los roles que cumplen en la obra. Las Jujus arreglan los zapatos de una Dulcinea,
ambas periodistas los de la otra, las Doroteas se encuentran sosteniendo la espalda de las
chicas y, finalmente, Manuela se encuentra atras sin una pareja, pues en la obra no tiene
alguien con quien constantemente se comunique mas alla de Odorico. Esto también se debe a
que es ella quien tendréa la funcién de oficiar la boda. Si bien vemos que se forman las duplas,
todas las mujeres siguen siendo parte de un coro, pues tiene el mismo objetivo de acompanar
a Dulcinea. Aqui, se remarca la idea de que un coro no siempre tiene que seguir con un
mismo movimiento y que dentro puede haber particularidades, en este caso distintas
propuestas de acciones. Es importante resaltar que mientras el coro que las arreglaba
demostraba ilusion por la idea del matrimonio, a través de sus movimientos alegres y rostros

sonrientes, las Dulcineas solo podian expresar su desagrado y falta de contribucion ante los
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preparativos. Esto debido a que en realidad no deseaban casarse con Dirceu, sino con
Odorico. En este caso, las novias vendrian a ser las corifeas porque el coro gira alrededor de
ellas, pero, a diferencia de un corifeo tradicional, ellas no aceptan ni promueven la accion del
coro. Por el contrario, se presentan como una disidencia inconforme, pues forman parte del
coro y gracias a ellas se genera la accion, pero no la apoyan. Asi, el rol del corifeo cambia de
personaje segun la escena, a diferencia del corifeo en obras tradicionales

Enfocandonos en Dirceu, como se ve en la Figura, 13 observamos que se encontraba
muy feliz y enamorado, pues casarse con Dulcinea, una mujer hermosa y divertida, lo llenaba
de ilusion. Dirceu es un corifeo que si vela por la accion de su coro, ello lo demuestra con su
baile y con expresiones faciales alegres. El sefior mariposa se encontraba acompafiado por los
Odoricos —quienes eran sus padrinos—, el hijo de Odorico y Maria Diabla, todos ellos lo
ayudaron a arreglarse. Comenzaron copiando su icénico movimiento de mariposa, para
demostrarle que se encontraba respaldado por ellos. Seguidamente, unos Odoricos (Valquiria
Che-Pit y Ana Arambura) procedieron a lustrarle los zapatos, otros Odoricos (Jared
Portocarrero y Angie Damacén) junto a Rubén limpiaron su pantalon y el altimo Odorico
(Alvaro Valderrama) con Maria Diabla le colocaron el saco correctamente. Aungue Odorico
no es un gran amante de las bodas, si lo es de las fiestas; por ello, hizo todo lo posible para
que su secretario se viera guapo y que, por ningun motivo, la boda se cancelara; por tal razon,

sentd a Dirceu en una silla y todos se reunieron alrededor de él para acicalarle.
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Figura 13

Escena “La preparacion de la boda”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Toda esta preparacion termind con Dirceu Mariposa casandose con Dulcinea. La
oficiante de boda fue la prostituta Manuela Pajares y la celebracion termind con los esposos
yéndose a disfrutar su luna de miel. Lo interesante de la boda es que, espacialmente, se
formaron dos coros: las damas de honor de Dulcinea y los padrinos de Dirceu, tomando como
corifeos a cada uno de los esposos.

Por otro lado, en este coro contemporaneo vemos que se integra una nueva funcion, ya
que no solo apoya el sentir de los personajes en escena, sino que también puede rechazarlo
sin la necesidad de formar parte de la escena, pues estas acciones las realizan desde sus
asientos. Observamos que, en contraste al coro tradicional, el cual exclamaba verbalmente el
contexto de la obra, este coro contemporaneo lo construye a partir de una fisicalidad
extracotidiana en la cual se respetan las distintas propuestas corporales de los integrantes. El
pueblo, al nunca salir del escenario, tenia la capacidad de reforzar la escena realizando una

pequefia contraescena en la parte trasera del escenario. Es asi que apoyaba el sentir de los
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personajes o construia el ambiente. Por ejemplo, en la escena “Flashback Violeta y Rubén”,
cuando Violeta le comenta a Rubén que ella ya no es virgen podemos notar la sorpresa e
indignacion por parte del hijo de Odorico. No obstante, no es el Unico que demuestra su

sentir, pues el pueblo también reacciona conmocionado (ver Figura 14).

Figura 14

Escena “Flashback Violeta y Rubén”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Con ello comprendemaos que, el pueblo de Sucupira, ademas de reforzar lo sentido por
Rubeén, es también un pueblo tradicional, pues el concepto de virginidad es comprendido
como una virtud que toda mujer debe de guardar hasta el matrimonio. Gracias a todo lo
comentado, observamos a un coro que realiza una contraescena para reafirmar los valores del
pueblo y potenciar la accion de Rubén, méas no elabora acciones fisicas exageradas que
puedan eclipsar la escena principal. Esto lo apreciamos al ver como todo el pueblo junta sus
manos y abre la boca en conmocion al escuchar lo comentado por Violeta. Esto es avalado

con lo comentado por el actor Mario La Riva: “Creo (que el coro) aporto tanto a un nivel de
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reforzar otras escenas para darle el spotlight a otras personas, como también para potenciar
mensajes fuertes de la obra 0 gags” (comunicacion personal, 23 de abril de 2024).

Otra escena en la cual vemos el apoyo del coro es “Presupuesto”, en donde Odorico
manifiesta cuéles son sus planes para mejorar la ciudad como nuevo alcalde ante Dirceu. El
pueblo, aunque no se encuentre de manera literal en la misma habitacidn que estos dos
personajes, va a demostrar su apoyo a las ideas del alcalde. Este se va a levantar de sus sillas
y va a comenzar a cantar lo mismo de la primera escena: “Despierta Sucupira, coge el
pandero y ven al carnaval. Despierta Sucupira, que esta tristeza te hace mucho mal”. Sin
embargo, sin la musica sombria de fondo, sino que a capela y en un tono alegre y festivo.

Con ello, los integrantes muestras grandes sonrisas.

Figura 15

Escena ““Presupuesto”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Tal como se aprecia en la Figura 15, los actores empiezan a marchar hasta formar un
cardumen detras de Dirceu. A través de sus acciones y movimientos con los paraguas indican

sus reacciones sobre la conversacion entre Odorico y Dirceu. Por ejemplo, cuando Dirceu
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comenta que no es posible realizar todo lo que propone el alcalde debido al corto
presupuesto, el coro suspira y le da la espalda en sefial de desacuerdo. Pero cuando Odorico
vuelve a insistir en que esto si se lograra, el coro abre sus paraguas hacia arriba, demostrando
su escucha e interés por los cambios, apoyando al alcalde.

Una escena donde vemos el rechazo del coro hacia el regidor es en “La muerte de
Odorico”. El pueblo se encuentra cansado de sus mentiras, maltrato y acciones sin
escrupulos; por lo tanto, Maria Diabla, al escuchar el descabellado plan del alcalde en busca
del carifio del pueblo, decide matarlo. Aunque la bala fue disparada por Maria Diabla,
podemos comprender que, por como esta dirigida la escena, todos los sucupiranos y
sucupiranas estan ejecutando la accidon, ya que todos los personajes se encuentran detras de la

sicaria mostrando su apoyo realizando los mismos movimientos que ella realiza.

Figura 16

Escena ““La muerte de Odorico™ (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.
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Figura 17

Escena ““La muerte de Odorico” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

En la Figura 16, observamos a Odorico exponiendo su plan sobre como conseguir el
apoyo de todos con diversas mentiras. En contraste, vemos al pueblo realizando una
contraescena. En esta muestran su desprecio y rencor hacia el alcalde, ello es denotado en la
posicién de batalla que adoptan colectivamente. Asimismo, tal como lo apreciamos en la
Figura 17, el levantar las sombrillas y ponerlas al frente suyo demuestra el respaldo que le
otorgan a Maria Diabla, pues, Odorico no puede ni debe seguir siendo el alcalde de Sucupira.

Otra escena donde podemos apreciar la disconformidad en la presencia del coro es
cuando Rosa Pedreira, opositora de Odorico, se dirige al pueblo. Al encontrarse de acuerdo
con la propuesta de Odorico, la construccion del cementerio, el pueblo muestra su rechazo
ante las declaraciones de la periodista. Teniendo en cuenta que, con la entrada de ella a
escena, el pueblo debe situarse en un extremo del escenario, un espacio mas pequefio, los

integrantes toman distintos niveles de altura para que igual se pueda ver a todos los actores.
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Posterior a esta accidn, la interaccion se centra mas entre Rosa y Odorico, por lo que el

pueblo pasa a situarse detras de ellos, esto se observa en la Figura 18.

Figura 18

Escena “Las elecciones™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

Esta nueva posicidn en el espacio no produce que este deje de ser participe del
momento, pues, a través de distintos gestos, demuestra sus reacciones, de apoyo o desagrado,
frente a lo que se esta discutiendo. No solo eso, sino que podian expresarse a través de saltos
a modo de aprobacion y de los movimientos de los paraguas.

Tal como hemos mencionado, el coro puede ayudar a construir el contexto gracias a
imagenes fisicas. Cuando Rubén, el hijo de Odorico, y Violeta Rojas se encuentran en la
playa, la escena original esta disefiada en el texto para que solo estén los dos personajes en
escena. No obstante, al estar presente el pueblo en las sillas, en vez de ignorar su presencia,
Ana Julia decidio que serian perfectos para construir el ambiente en el que se encuentran, es

decir, dar la atmdsfera de la playa. El coro, con sus paraguas, no solo imité algunas de las
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acciones que realiza Rubén al mover el paraguas intentando no observar a Violeta mientras se

pone su ropa de bafio, sino que este también representd al mar.

Figura 19

Escena “Playa de Rubén y Violeta™

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Entonces, los paraguas se colocaron abiertos frente al coro, como se aprecia en la
Figura 19 y hacian movimientos de atras hacia adelante de forma circular para simular el
movimiento de las olas del mar. Esto era acompariado no solo por la mdsica que sonaba
desde el inicio de la escena, “No me busques” (2006) de Chico Trujillo, sino que el coro
realizaba distintos sonidos que evocaban la idea de agua como “glu, glu, glu”, “splish,
splash”, “plop, plop” o “swish, swish”.

Gracias a lo anteriormente mencionado, apreciamos que, a diferencia del coro
tradicional, las canciones utilizadas en El bien amado se adecuan a nuestro contexto, es decir

hablan de nuestra realidad, de esta fiesta y caos que conlleva toda Latinoamérica. Es asi que
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nos alejamos de los cantos tradicionales del coro griego. Asimismo, las letras de las
canciones se reinterpretan, velando por la accion de la obra.

Durante la primera escena de la obra, el coro se encuentra cantando “Anda Luzia”
(1965) de Maria Bethania. La letra original dice “Anda, Luzia pega um pandeiro, vem pro
carnaval / Anda, Luzia, que essa tristeza Ihe faz muito mal” (lineas 1-4). Con estas frases el
cantante busca darle fuerza y buenas energias a Luzia, la cual no sabemos si es su amiga o
enamorada, pero si denotamos que tiene un gran aprecio hacia ella. En la obra se cambia la
letra a “Despierta Sucupira, coge el pandero y ven al carnaval / Despierta Sucupira, que esta
tristeza te hace mucho mal” para animar al pueblo de Sucupira en un momento triste, como lo
es el entierro de un ser querido. La cancion se canta en un tono funebre y melancélico, que
los lleva a pararse para comenzar a caminar. Esto debido a que tienen que enterrar a un
muerto en un cementerio que se encuentra a casi quince kilometros debido a la inexistencia
de uno en su pueblo, Sucupira.

En la escena “Muerte de Dulcinea” también podemos notar la relevancia de la musica
para generar una atmasfera triste. En ella, Odorico se entera de que Dulcinea se encuentra
embarazada de €l, este crea un plan para que Dirceu asesine a Rosa Pedreira, culpandola de
haber causado la infidelidad. Sin embargo, cuando Dirceu se dispone a dispararle a la
periodista, las Dulcineas se colocan enfrente de ella al sentirse culpables por el engafio. A
manera de iniciar la escena del velorio de esta hermana, todo el pueblo se levanta de sus sillas

y comienza a cantar una cancion de despedida.
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Figura 20

Escena “Muerte de Dulcinea”

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Esta cancion se hizo a capela para acentuar las voces y el sentir que estas transmitian
cuando cantaban: “El alma sali6 del cuerpo, entro en el paraiso. Adios, hermana, adiés hasta
el dia del juicio”. Mientras caminaban hacia el borde del escenario a paso lento, en fila, iban
repitiendo la letra. A diferencia de las demas escenas, en esta los gestos de los personajes no
son grandes, pues ese era un codigo que imitaba a la comedia. Este, un momento mas denso,
implicaba mayor discrecion en los movimientos y en la gestualidad (ver Figura 20), y le daba
lugar a la unién de las voces para transmitir con fuerza el mensaje deseado: la pena, la célera
y el lamento tras la pérdida de una de sus ciudadanas. Como ya ha sido mencionado en este
trabajo de investigacion, la intensidad con la que llega un mensaje es distinta cuando lo
comunica una o dos personas, a cuando lo hace una multitud, pues refleja un sentir colectivo.

En contraste al coro griego, apreciamos que el coro contemporaneo presentado por
Ana Julia en El bien amado no se encuentra ubicado en un lugar predeterminado en el
escenario, sino que este se puede movilizar hacia donde el impulso lo lleve y segun la accion

lo requiera: el coro toma protagonismo. En relacion a ello, Valencia menciona que
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cuando de un coro griego se desprende un anciano, sigue siendo un anciano.
En los montajes modernos, cuando alguien se desprende del coro, adquiere una
individualidad, ya es un personaje mientras el resto del coro sigue siendo un
coro que acompana. Los coros antiguos solian estar de pie, no se movian
mucho y cuando lo hacian eran movimientos muy especificos, pero no
danzaban alrededor del montaje, sino que estaban puestos en un lugar. En los
coros modernos, se desplazan por el espacio, tienen la misma importancia que
los personajes principales. Ellos mismos asumen personajes principales. Antes
decian todas las cosas de la misma manera, no existia esta particularidad, esta
propia interpretacion del texto (comunicacion personal, 17 de abril de 2024).
Como vimos previamente, el coro griego tenia un lugar establecido del que no se
podia mover, el cual era la orquestra; sin embargo, el coro contemporaneo se renuevay se
permite desplazarse por distintos lugares del escenario y hasta llegar a la butaca del
espectador. De esta manera, el coro no solo se convierte en un colectivo que tiene la
capacidad de contribuir con el desarrollo de la accidn, sino que cada uno de los integrantes
que lo conforman puede convertirse en un personaje particular y diferenciado. En otras
palabras, el coro ya no se entiende como una masa homogénea, como se hacia en el teatro
griego, sino que, en este coro contemporaneo, apreciamos a un conjunto de personajes que en
cualquier momento tienen la posibilidad de desprenderse para accionar.
3.2. Representacion de los personajes corales en la puesta en escena
Asi como se hablé en el capitulo del proceso, en este subcapitulo nos centraremos en
el analisis de Odorico y las hermanas. Por el lado de los Odoricos, la directora fue muy
consciente de que este personaje era el que mas texto tenia en toda la obra y que seria muy
retador para los estudiantes, pues tendrian que analizar todas sus facetas tan contradictorias;

por ello, fue interesante apreciar como cinco estudiantes interpretaron este papel y resaltaron
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cada una de sus dimensiones. Con respecto a las hermanas, hacerlas un personaje coral era
una manera de intensificar el juego, pues les ofrecia distintas maneras de interactuar entre
ellas. La existencia de tres hermanas creaba la posibilidad de que las confundieran entre ellas
y al hacer que seis actrices las representaran se incrementaba este gag comico. Para analizar a
profundidad el desenvolvimiento de los personajes en escena nos regiremos de criterios como
la propuesta de vestuario, el desdoblamiento del personaje, la busqueda de un mismo objetivo
abordado desde diferentes estrategias, el desarrollo de una misma accion desde la
individualidad de cada personaje dentro de un coro y la posibilidad de fragmentacion del
personaje.

3.2.1. Odorico

Odorico Paraguazu es candidato a alcalde para el pueblo de Sucupira. Este, en su
campana electoral, promete construir un cementerio en el lugar, pues estas tierras no cuentan
con uno. El pueblo se encuentra emocionado con esta promesa electoral, dado que ya no
tendrian que enterrar a sus muertos en tierras lejanas; por ello, deciden votar por él. Odorico,
recientemente elegido, al ver que ninguna persona muere en el pueblo de Sucupira empieza a
estresarse y a mostrar su verdadera cara: observamos a un hombre machista, impulsivo,
misdgino y sin escrupulos. Esto hace de Odorico un personaje muy complejo, puesto que
comienza la obra siendo un caballero encantador y divertido, y la termina siendo un hombre
egoista, malicioso y sin limites para alcanzar sus objetivos.

Enfocandonos en los vestuarios, estos jugaban con colores vivos, como el rojo y el
verde, y eran mezclados con tonos tierra, como el marrén y el morado vino. Asimismo, todos
los Odoricos contaban con una camisa, un pantalon, una corbata, una flor en el pecho y un
saco. No obstante, para tener una propuesta de vestuario mas llamativa, se jugo con los
colores. Es decir, mientras el Odorico interpretado por Ana Arambur utilizaba una corbata

de color rojo, el Odorico interpretado por Valquiria Che-Pil tenia el pantalén de ese mismo
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tono. Es asi que el pablico también pudo comprender, a través del vestuario, que estos cinco
estudiantes interpretaban al mismo personaje.

Figura 21

Prueba de vestuario

Nota. De izquierda a derecha: Alvaro Valderrama, Valquiria Che-Pit, Ana Arambur(, Jared Portocarrero y

Angie Damacén.

Respecto de la caracterizacion, cada uno de los estudiantes tomo libertades creativas
(ver Figura 21). Por ejemplo, Angie Damaceén decidid hacerse un mofio con la raya al costado
en su propuesta de Odorico. Esto le ofrecid un caracter muy sensual con una gran pose de

galén. Por otro lado, Valquiria Che-Piu decidié ponerse una cantidad prominente de rubor
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tanto en la nariz como en los cachetes. Ademas de denotar el extremo calor que se sentia
Odorico en la calida tierra de Sucupira, el maquillaje resalto una actitud impulsiva y
prepotente, pues se notaba constantemente ansioso y molesto; esto lo apreciamos en su trato
con Dirceu. En adicion, ello ayudaba a reforzar el gag comico de Odorico, ya que existe un
poco de comicidad al ver a un alcalde intentando ser un galan cuando se encuentra todo
sudoroso e impaciente. Con respecto a su fisicalidad, podemos ver dos estilos muy marcados.
Odorico, interpretado por los cinco actores, comienza la obra con una actitud de ganador: una
espalda muy erguida junto a las manos en la cadera, lo cual muestra una posicion de poder y
de tener todo bajo control. Sin embargo, con el transcurso de la obra, esta posicion se
transforma en una de total nerviosismo e inseguridad: unos hombros pronunciados junto a
una columna encorvada.

En el subcapitulo anterior ya hemos hablado sobre las facetas de Odorico apreciadas
simultaneamente en las tablas. Ahora, pasaremos a comentarlas en la puesta en escena en la
cual tambien se encuentran potenciadas por las canciones y luces. Es importante este
desdoblamiento de Odorico en el transcurso de la obra: a veces, potenciaba la accion del

personaje; y otras, reforzaba el gag de la comedia.
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Figura 22

Escena “Procesion y entierro”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

En la escena “Procesién y entierro”, Odorico busca obtener los votos de los
sucupiranos para ser el préximo alcalde, por ello, apreciamos como, conjuntamente, empieza
a hablarles a todos los espectadores —que en la convencion de la obra también son votantes
del pueblo de Sucupira— comentandoles sus propuestas y objetivos si es que este llegara a ser
elegido. En la Figura 22 observamos que, mientras el Odorico interpretado por Valquiria
Che-Pili comenta la propuesta, el Odorico interpretado por Alvaro Valderrama lo mira con
orgullo, el Odorico interpretado por Ana Aramburd anima al pueblo con las manos, y los
Odoricos interpretados por Jared Portocarrero y Angie Damacén se encuentran confiados y
seguros de su proyecto.

Muchos de los asistentes comentaron que se encontraban un poco confundidos en los
primeros momentos de la obra, pues la convencion de un personaje desdoblado en cinco
actores y actrices no es la usual. No obstante, la complicidad manejada entre los cinco

Odoricos y el didlogo repartido entre todos ellos lograba que, con el paso de la primera
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escena, el publico aceptara la propuesta y comprendiera que los cinco estudiantes

interpretaban al mismo personaje.

Figura 23

Escena “Las elecciones™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

En la Figura 23, apreciamos a los Odoricos realizando diferentes posiciones fisicas.
Sin embargo, esto no significa que no tuvieran momentos en donde hicieran los mismos
movimientos; en realidad, esto es lo que caracterizo el actuar de este personaje. El realizar la
misma accion fisica no solo reforzaba el gag comico, sino también la nocion de que estos
cinco actores y actrices se encontraban interpretando a un mismo Odorico. En la Figura 23
apreciamos que todos los Odoricos se saludan y arreglan al mismo tiempo. Esto, ademas de
demostrar la escucha y el timing de todos los Odoricos, denota también la cantidad de
ensayos que existieron a lo largo de la construccién de la puesta en escena para conseguir el
perfeccionamiento de las acciones fisicas.

También hay escenas en las cuales no participaron todos los Odoricos. Por ejemplo,
en la escena de “Presupuesto” vemos solamente a un Odorico (Valquiria Che-Pil) junto a
Dirceu comentando el presupuesto de la ciudad, en el proceso de esta conversacion, el alcalde

se va angustiando progresivamente, pues se da cuenta que no cuenta con el dinero necesario
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para realizar un buen cementerio. Por ello, van aumentando la cantidad de Odoricos en
escena para demostrar la molestia e indignacion que este siente, es asi que vemos acorralado

al nervioso Dirceu por tres Odoricos: Valquiria Che-Pid, Angie Damacén y Ana Aramburu.

Figura 24

Escena “Presupuesto” (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

En la Figura 24, vemos como Dirceu queda acorralado contra la pared, pues se
encuentra con tres Odoricos gque lo sentencian. Nos damos cuenta de que, el tener a tres
actrices que desarrollan solamente un personaje en escena le ofrece mas fuerza y presencia a
este, lo cual causa mayor miedo y nerviosismo en Dirceu, dado que no es lo mismo que te

grite una persona a que te griten tres.
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Figura 25

Escena ““Presupuesto” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Asimismo, Odorico al sentirse cuestionado se encuentra reforzado por si mismo. Por
ejemplo, en la Figura 25 apreciamos que mientras Odorico (Valquiria Che-Piu) intenta
convencer al publico, Odorico (Angie Damacen) busca demostrar la ineptitud de su secretario
y Odorico (Ana Arambur() expone el porqué es necesario recortar gastos como luz y agua.
Todo esto para reafirmar que la construccion del cementerio es una obra de suma urgencia.
Concluimos que, gracias a la presencia de mas personas interpretando a un solo personaje, se
logra potenciar la fuerza de su accion.

Otro gran recurso contemporaneo que encontramos al compartir personaje con mas
comparieros es la variedad de estrategias que se pueden realizar en escena para poder
conseguir un objetivo, es decir, cada uno de los actores realiza una accién diferente en pro de
la accion central de Odorico. Esto lo observamos en la escena “Rubén enfrenta a Odorico”,
donde Rubén se arma de valor y le comenta a su padre, Odorico Paraguazu, que se va a casar
con Violeta Rojas, la periodista comunista de la ciudad. Ello llena de rabia e impotencia a su

padre quien reprocha su actuar con todas sus fuerzas.
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Figura 26

Escena ““Rubén enfrenta a Odorico™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Observamos en la Figura 26 que cada uno de los actores realiza una accién diferente
en busca de un mismo objetivo: que Rubén se aleje de Violeta. Por ello, aunque la escena
comienza con un solo Odorico interpretado por Alvaro Valderrama, luego de recibir la
espantosa noticia, necesita de un refuerzo. Es asi que, mientras el Odorico interpretado por
Alvaro Valderrama reclama su tonto y despreciable actuar, el Odorico interpretado por Jared
Portocarrero entra a escena amenazando con enviarlo a la capital si no termina la relacion con
esa “serpiente subversiva de la empresa rojista” inmediatamente. Ademas, los otros tres
Odoricos restantes (Valquiria Che-Piu, Ana Aramburt y Angie Damacen) buscan apelar a la
sensibilidad de Rubén llorando y secandose las lagrimas con sus bandas presidenciales, con
lo que hacen una pequefia contraescena desde el fondo del escenario. No obstante, a pesar de
los diferentes recursos utilizados hacia Rubén para hacerlo cambiar de opinidn, este se niega
y decide seguir con su relacion, le duela a quien le duela.

Otra escena en donde podemos ver diferentes acciones en escena que velan por el

mismo objetivo es “Virada de Rosa”, en la cual luego de ser victima de un intento de sicariato

117



por parte de Rosa Maria Pedreira, aparece Dulcinea, quien aprecia a montones que Odorico

no haya muerto, pues es el padre de su hijo.

Figura 27

Escena “Virada de Rosa™ (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Como lo podemos ver en la Figura 27, esta noticia desagrada en su totalidad a
Odorico, pues tener otro hijo no se encontraba en ninguno de sus planes, mas bien, este
suceso puede llegar a estropearlos y, con ello, poner en riesgo su carrera politica. Por lo tanto,

Odorico decide matar al hijo.
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Figura 28

Escena “Virada de Rosa™ (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Observamos como, en la Figura 28, el Odorico interpretado por Valquiria Che-Piu le
da golpes al abdomen de Dulcinea, buscando la muerte inminente del feto; el Odorico
interpretado por Alvaro Valderrama hace el ademan de prender dinamita para asi terminar
mas rapido con el proceso; y el Odorico interpretado por Ana Aramburl empieza a ahorcarla
para asi ya no tener que pensar en el problema. Por lo comentado, vemos como cada uno de
los Odoricos vela por el mismo propoésito. Apreciamos esta escena como uno de los
momentos claves en el desarrollo de personaje de Odorico, pues lo observamos no solo como
un ser corrupto y egoista, sino que comenzamos a verlo como un ser sin limites ni escrupulos,
el cual llegaria a hacer cualquier cosa para lograr sus objetivos, hasta matar con sus propias
manos.

Por otro lado, podemos apreciar que el coro utilizado como un recurso contemporaneo
no solo ayuda a que veamos las particularidades de cada uno de los integrantes de este —aun
siguiendo la misma accion—, sino que también promueve que la puesta en escena sea mas

estéticamente agradable para los ojos del espectador. Por ejemplo, en la escena “Juju
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Medicina sagrada” vemos que, lamentablemente, la suerte no esta del lado de Odorico, dado
que el primo se ha recuperado en su totalidad al venir a estas tierras calidas de Sucupira
gracias a los cuidados de la hermosa Juju. Por lo tanto, Odorico se encuentra devastado, ya

que todavia no cuenta con un muerto para su cementerio.

Figura 29

Escena ““Juju Medicina sagrada” (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Podemos ver como, en la Figura 29, el recurso del coro ayuda a que cada uno de los
Odoricos tenga en cuenta la nocién del espacio, pues si todos se encontraran en un mismo
nivel espacial, seria dificil que puedan verse con claridad en el escenario, Por lo cual, el
Odorico interpretado por Valquiria Che-Pit toma el nivel bajo; los Odoricos interpretados por
Ana Arambur( y Alvaro Valderrama, el nivel medio; y los Odoricos interpretados por Jared
Portocarrero y Angie Damacén el nivel alto. Asi, se realizan mas imagenes corales que velen

por enriquecer la escena, no solo a nivel espacial, sino también al momento de reforzar un

gag.
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Figura 30

Escena ““Juju Medicina sagrada” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Por ejemplo, en la escena anteriormente comentada, los Odoricos, al ver al primo,
totalmente rejuvenecido, empiezan a lamentarse y, junto a sus sollozos, cada Odorico va
cayendo cada vez mas y mas abajo, hasta llegar al piso (ver Figura 30). Esto ademas de
ocasionar las risas del publico también busca la comprension de Odorico como un sujeto sin
planes ni esperanzas y queda, literalmente, en el suelo. Por lo tanto, que se realice un coro
contemporaneo en la puesta de El bien amado da la libertad a que los actores puedan moverse
de distintas maneras, sin perder de vista que ellos forman parte de un todo, que ellos son un
mismo Odorico.

Por otra parte, no solo vemos en escena a todos los Odoricos realizando distintas
acciones. Existen también otros momentos en los cuales todos realizan la misma accion, pero

cada uno la hace desde su particularidad. Esto podemos apreciarlo, por ejemplo, en la escena
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“Juju Medicina Sagrada” en la cual Odorico cree que el primo acaba de fallecer y por ello

celebra la muerte de este.

Figura 31

Escena ““Juju Medicina sagrada” (tercera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Observamos en la Figura 31 cdmo todos realizan la accion de celebrar una victoria.

No obstante, mientras algunos prefieren encorvarse y levantar sus manos regodeandose de
placer, otros prefieren mirar hacia delante y extender las manos hacia arriba buscando
celebrar con el pueblo sucupirano, es decir, con el publico. Otro ejemplo muy claro de
realizar una misma accion desde la singularidad de cada uno es la escena “Carta al Sr.

Mariposa”. En esta, Odorico le explica a Dirceu lo que es la “revolucion sexual”.
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Figura 32

Escena ““Carta al Sr. Mariposa™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Ademas de apreciar a un Dirceu totalmente perturbado en la Figura 32, también
vemos a un par de Odoricos moviendo los gluteos para demostrar el atrevimiento, otros dos
Odoricos moviendo la lengua lentamente, recreando asi la accion de realizar sexo oral y a
otro Odorico mostrando una cara de placer absoluto. De igual manera, en la escena “Virada
de Rosa” observamos en la Figura 33 cdmo todos se burlan del poco coraje que maneja Maria
Diabla de distintas maneras y en la escena “El Ataque” (ver Figura 34) cada Odorico planea
su muerte de distintas maneras. Notamos como todos realizan una misma accion, ya sea
engariar a su mejor amigo/secretario o celebrar la muerte de alguien, pero cada uno de los

actores lo hace desde su bagaje personal.
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Figura 33

Escena “Virada de Rosa™ (parte 3)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo
Figura 34

Escena ““El Ataque™

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Por todo lo mencionado, comprendemos que el trabajo coral contemporaneo en la

puesta en escena mejora la coreografia fisica y las imagenes que se presentan dentro de la
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obra, pues el espectador cuenta con una gran variedad de figuras que puede apreciar desde su
butaca. Por otra parte, el tener el privilegio de mostrar todas las dimensiones y distintas
acciones que puede realizar un personaje, al mismo tiempo, gracias a la construccion de los
personajes corales, logra que el publico conozca en toda su diversidad a este y con ello se
logre un entendimiento mas profundo sobre la obra. Ademas, denota, por parte de los actores,
una gran escucha, dado que todos se encuentran en la misma sintonia, en la misma calidad de
energia, pero ello no hace que se pierda la particularidad ni la propuesta de cada actor.
3.2.2. Hermanas

Como vimos en los subcapitulos anteriores, si bien la obra plantea la existencia de tres
hermanas (Dorotea, Dulcinea y Judicea), esta adaptacion hecha por Ana Julia Marko
desdobla a cada una para que pueda ser interpretada por dos actrices. Esta representacion
coral de los personajes de las hermanas nos presenta al coro como un recurso contemporaneo,
pues rompe con la idea de la representacion tradicional del personaje interpretado por un solo
actor en escena. Estos tres mini coros generan un gran coro de las hermanas. Durante las
primeras escenas se debia evidenciar esta convencion al publico.

La primera aparicion de estos personajes, mas alla de las primeras escenas corales en
donde aparece todo el pueblo de Sucupira, es cuando se disponen a seducir a Odorico. Las
seis actrices se encuentran en escena y el primer indicio que se da para asociar a las parejas
que interpretaban a cada hermana fue a través del vestuario. Las actrices que interpretaban a
un mismo personaje compartian un mismo peinado y una misma gama de colores, pero con
alguna diferencia como en la textura de la prenda. Esto, a su vez, resalta la idea de que, si
bien dos actrices interpretan a la misma hermana, cada hermana tiene una particularidad
dentro de su coro. Las Jujus tenian un vestido amarillo, pero uno era de encaje y el otro era
algodon liso; asi sucedio con todas las hermanas, pero variando el color: Doroteas en verde y

Dulcineas en fucsia. Junto con esto, Marko decidié que la primera imagen de las hermanas
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sea en dos filas paralelas, pues asi daban la ilusion de un espejo. Si bien seguian un mismo
orden y vestuario, cada grupo hacia acciones diferentes relacionadas con arreglarse. Por
ejemplo, mientras Dorotea del lado izquierdo se retocaba el labial, la del lado derecho le
estaba cerrando el cierre del vestido a su hermana. Como se aprecia en la figura 35, tienen
estos elementos externos que las relacionan, pero cada una sigue una propuesta de
movimiento particular. De igual modo, todas comparten una calidad de energia activa,

exagerada y coqueta.

Figura 35

Escena “Jenipapacion” (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Para dejar mas en claro la convencion de que las hermanas que compartian el color de
vestuario eran la misma, luego de este momento en donde se encontraban todas juntas, cada
hermana tenia la oportunidad de tener un rato a solas con Odorico. Para ello, el resto de las
hermanas se dirigian a la cocina para preparar la comida que le iban a invitar al alcalde. Cabe
resaltar que ello no hacia que salieran del escenario, sino que la cocina era la mesa que se
encontraba en un extremo. Cuando se encontraban sentadas en la mesa, significaba que no

estaban en la misma habitacion que Odorico, por lo que no veian como él interactuaba con
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cada hermana. En primer lugar, ambas Doroteas se quedan en escena, una a cada lado de
Odorico; sin embargo, esto es solo al inicio. En este momento, Odorico se dirige a cada una,
Ilamandolas Dorotea para dejar en claro que son la misma, pero después de esta breve

explicacion, solo una de ellas se quedaba para realizar la escena con él.

Figura 36

Escena “Jenipapacion” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo.

Lo mismo ocurre con las Dulcineas, quienes entran juntas, y dicen un mismo dialogo
al mismo tiempo “¢Qué paso?”, pero luego solo se quedaba una de ellas, como se ve en la
figura 36, dando a entender que no es necesario que siempre se encuentren ambas en escena.
No obstante, en el caso de las Jujus es diferente, pues ambas se quedan durante toda su
escena y comparten mas de una linea. Que Odorico haya tenido que relacionarse con ambas
al mismo tiempo, no significo que tuvieran que encontrarse siempre una al lado de la otra. Si
bien algunos movimientos los realizaban de la misma manera al inicio para evidenciar que
eran la misma, luego cada una podia ir por su lado. Esto hacia que Odorico tuviera que
perseguir a cada una por separado, lo que le daba la oportunidad a cada hermana de jugar; a

su vez, esto aportaba dinamismo a la obra, pues hacia que el espectador tuviera mas de una
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interaccion que observar. Esta misma dinamica se repite cuando las Doroteas vuelven a entrar
a escena: puede que ahora ambas se encuentren presentes en todo momento, pero cada una

realiza una accion distinta.

Figura 37

Escena “Jenipapacion” (tercera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacién del espectaculo.

Como se ve en la Figura 37, mientras una se encuentra diciendo las lineas en un lado
del escenario, la otra, sin necesidad de hablar, realiza distintos movimientos que van de
acuerdo con lo que dicen los dialogos. De esta manera, ambas se complementan, pues cada
una presenta una manera corporal distinta de realizar una misma accion. A veces una puede
aportar desde la voz y otra desde el cuerpo, pero siempre con un mismo objetivo. Podemos
ver que las hermanas tienen distintas dinamicas para relacionarse, dentro de las cuales pueden
desenvolverse de dos en dos, ya sea realizando 0 no los mismos movimientos, o solo una en
escena. Asimismo, los textos pueden ser dichos por las dos al mismo tiempo o ser divididos
para que cada una tenga su espacio. Es gracias a estos momentos que se puede apreciar que

cada hermana sigue teniendo una individualidad.
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Figura 38

Escena “Jenipapacion” (cuarta parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Cabe resaltar que, si bien en muchas ocasiones las hermanas realizan una misma
accion, esto no significa que el movimiento se realice de manera idéntica. Como vimos en el
capitulo anterior, el coro deja de ser una masa que busca la homogeneidad precisa, ahora un
mismo movimiento puede tener distintas maneras de interpretarse. Por ejemplo, en la figura
38 se observa que todas estan haciendo una misma accion; sin embargo, cada una lo hace de
una manera particular. Algunas se agachan, mientras otras dirigen el movimiento hacia arriba
y no todas tienen los brazos ni los pies en la misma posicion. Esto denota que, si bien las
duplas representan una misma hermana, cada actriz es diferente y eso no se busca ocultar.

Por otro lado, la existencia del coro crea la posibilidad de fragmentar el personaje
segun la escena que se plantee. Por ende, en la puesta en escena, se observa que hay distintas
maneras en las que las hermanas se desenvuelven en escena, pues si bien en ocasiones se
encuentran todas, también hay momentos en donde solo algunas aparecen, dependiendo de la

necesidad de la escena o del efecto que se quiera lograr para el espectador.
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Figura 39

Escena “Jenipapacion” (quinta parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

En la Figura 39, observamos la dindmica que las hermanas tienen con Odorico, pues
las tres (en realidad, seis) tienen un gran deseo por contraer matrimonio con él. Si bien este
ultimo personaje también es coral, para dar mas fuerza y peso a las hermanas, en esta escena
solo un actor lo interpreta. Asi, tenemos a seis actrices que buscan y agarran a un solo actor,
lo cual revela la intensidad con la cual se aproximan a él. Nuevamente, ahora que estas se
encuentran unidas, las actrices se siguen acomodando a modo de espejo, compartiendo el
mismo nivel que su hermana: Dulcineas en el nivel alto, Doroteas en el nivel medio y Jujus
en el nivel bajo. Ademas, esto da la ilusion de que lo estan rodeando, como si lo tuvieran
acorralado con toda su energia. Por otro lado, a nivel vocal no se desarrolla de la misma
manera, pues en esta escena las actrices no hablan al mismo tiempo que su hermana, sino que

cada una tiene su propia linea.
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Figura 40

Escena ““La cama”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

También existen escenas en las que solo una de las hermanas es la protagonista, es
decir, es quien maneja la mayoria de las acciones fisicas y los didlogos. No obstante, para no
romper la convencion de que son dos, a la otra se le da un pequefio enfoque, lo cual
analizaremos en las siguientes figuras. En la Figura 40, tenemos la escena posterior al
matrimonio de Dirceu y Dulcinea. Se muestra a ambas actrices que interpretan a la hermana;
no obstante, durante la mayor parte de la escena una de ellas (Luisa Maria Tafur) se
encuentra escondida detras de la mesa. Asi, gran parte de la escena se realiza entre una
Dulcinea (Camila Cuba) y Dirceu; Luisa Maria solo levanta la cabeza casi al final para que se
le vea y decir una sola linea, y luego permanece callada. Por ende, es Camila Cuba quien

domina este particular momento.
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Figura 41

Escena ““La confesion”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Como vemos en la Figura 41, ambas Doroteas estan en escena, pero se repite la
dinamica anterior, pues mientras Dorotea (Karen Vivero) dice casi todas las lineas, su
hermana la acompafia a su lado y solo se une para decir dos lineas de manera coral. Esto le da
mas fuerza al momento, pues solo una de las hermanas podria haber hecho la escena, como
en otras ocasiones, pero, cuando las tenemos a las dos en escena y las dos dicen algo al
mismo tiempo, se le da un énfasis al texto. Cuando el personaje se presenta de manera coral,
tiene mas peso, pues al enfrentarse con un personaje individual se ve como tiene mas fuerza
al presentar mas energia.

Por otro lado, cuando se pone solo a una hermana con el personaje coral de Odorico,
la balanza se inclina hacia el otro lado, pues es Odorico quien tiene mas peso al ser cinco

contra una.
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Figura 42

Escena “El Embarazo™ (primera parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo
Figura 43

Escena ““El Embarazo” (segunda parte)

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo
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En las Figuras 42 y 43, se ve como los cinco Odoricos atacan a Dulcinea, haciéndola
parecer indefensa, luego de que ella les confiesa su embarazo. No solo intentan convencerla
de que el hijo no es de él, lo cual es imposible considerando que su esposo hizo voto de
castidad, sino que la intentan chantajear diciéndole que eso la expondria como infiel y la
manipulan para que sienta pena y se quede callada. Sin embargo, Dulcinea no se deja
influenciar por estos cinco Odoricos Yy, es ahi, cuando decide enfrentarse a él y tomar el poder
de la escena. Es en este momento cuando, como se ve en la segunda imagen, que la otra
Dulcinea se levanta de la silla que se encuentra en la parte posterior. Ahora tenemos al
personaje coral, que se complementa para apoyar y dar fuerza frente a los Odoricos.

Si volvemos a analizar las apariciones de las Jujus podemos descubrir que, a
diferencia de las otras hermanas, ellas siempre aparecian juntas en escena y su participacion
era de manera equitativa, es decir, ninguna de las dos tenia una escena en donde una tuviera
mayor protagonismo que la otra. En sus escenas, como podemos ver en la Figura 44, siempre
se encontraban juntas, casi una al lado de la otra, manteniendo una misma calidad de
movimiento. Muchos de estos, si bien no iguales en su totalidad, eran bastante coordinados y
coreografiados. A excepcion de la primera escena, no se iba cada una por su lado para
realizar una accion diferente. A esto hay que agregar que la mayoria de los dialogos eran
dichos de manera coral, puede que no con la misma voz, pues son actrices diferentes, pero si
con los mismos matices y la misma tonalidad. En este sentido, se puede afirmar que eran mas
parecidas. Este juego que crearon entre las dos era a su vez una manera de potenciarse la una

a la otra y de estar en un constante contagio de energia.
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Figura 44

Escena ““‘Juju Medicina sagrada”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo

Otro momento en donde se encuentran todas las hermanas en escena es cuando le
avisan a Odorico que su primo esta muy enfermo (ver Figura 45), dandole lo que tanto
deseaba: un muerto. La escena comienza con las seis hermanas en diagonal, ordenadas segun

Su personaje en particular.

Figura 45

Escena “Viene el primo”

Nota. Fotografia tomada de la grabacion del espectaculo
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Para intervenir, lo hacian en sus duplas, ambas haciendo un paso al lado para que se
les dé enfoque. Ambas hablaban al mismo tiempo y hacian un movimiento particular y
seductor. Una vez mas, como se observa en la primera imagen, ambas no lo realizaban con
exactitud. Lo que destaca de esta escena es como las hermanas interacttan entre ellas, no
refiriéndonos a las seis en general, sino a las duplas. Cuando forman una media luna
alrededor de Odorico, por ejemplo, se observa cierta complicidad entre ellas. Antes de que las
Doroteas o0 las Jujus hablen se miraban entre ellas e interactuaban, se reian o comentaban de
manera silenciosa aquello que estaba pasando, evidenciando que, si bien eran un mismo
personaje, No eran una misma persona. Eran dos partes un mismo personaje comunicandose
entre ellas, se apoyaban, se burlaban y se cuidaban.

A partir de lo analizado, podemos concluir que los coros de las hermanas se
desenvolvian de distintas maneras: estas podian estar juntas en escena o0 separadas, ya sea con
el mismo o con diferente nivel de protagonismo. En relacion con sus movimientos, podian
estar coordinadas a manera de coreografia en pareja o cada una podia estar por su lado
realizando cosas distintas, pero siempre inspiradas en una misma accion. Asimismo, se crea
una convencion en la que es posible que estén todas como un gran coro, el mini coro de una
hermana en especifico 0 solo una hermana interpretada por una actriz. La cantidad de
hermanas que aparecian afectaba la escena, pues denotaba qué personaje era el que tenia mas
peso. Con esto se remarcaban relaciones de poder entre los personajes y cOmo estas iban
variando segun la situacion en la que se encontraban. Un ejemplo es la escena en que las
hermanas buscan seducir a Odorico: si bien este tiene un rango social mas elevado debido a
su cargo como alcalde, quienes manejan la escena son las hermanas, pues le ganan en nimero
y en accion, al ser ellas quienes tienen un mayor control del espacio y de los movimientos.
Ademas, al ser personajes corales, se enfatizaba que las hermanas se acompafaban, pues

quienes interpretaban a una misma no eran un doble de la otra, sino que eran un soporte,
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alguien con quién se podia jugar en escena y relacionarse, pues la otra tenia su propia

individualidad.
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Conclusiones

Gracias a todo lo comentado, podemos confirmar que el coro de la obra El bien
amado, obra adaptada por Ana Julia Marko (2023), es un recurso contemporaneo tanto en el
proceso creativo como en la puesta en escena. Comprendemos lo contemporaneo no como un
rechazo a lo ya existente, sino como la posibilidad de innovar y jugar con recursos del
pasado. Asi, el coro, que es un elemento esencial de las tragedias en la Antigua Grecia y ha
tenido manifestaciones posteriores a lo largo de la historia, se transforma para aportar a la
trama, a la estética, a la construccion de personajes y a la coreografia fisica en puestas en
escena del presente.

Asimismo, concluimos que el coro utilizado en El bien amado funciona como recurso
contemporaneo al no solamente ofrecer los beneficios ya conocidos de este, tales como
aportar a la formacion del actor, reforzando su escucha y trabajo en equipo 0 a generar un
ambiente cordial y de confianza, sino que reformula la construccion del personaje. Dicho
proceso deja de comprenderse como individual y llega a ser un viaje en el cual el actor
construye una base propia, que se enriquece y nutre en su totalidad gracias a las propuestas
que recibe del “otro”. Es decir, el actor crea un esqueleto del personaje y sus comparieros son
quienes le otorgan los musculos, los 6rganos y la sangre, convirtiéndose asi en un ser
humano.

Ademas, dado que, a lo largo de su formacion académica, cada actor y actriz adopta
un estilo de actuacion particular, el coro es un recurso para unificar el codigo, con lo que se
logra que todos los actores y actrices se encuentren en una misma calidad de energia. A partir
de las dinamicas corales, en donde se podia contagiar la energia a través de la imitacion y
reinterpretacion de movimientos, los estudiantes se apropiaron de un cédigo extra cotidiano,

el cual no se habia explorado a profundidad antes en la carrera. De esta manera, se lleg6 a un
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cddigo de gestos grandes y con mucha comicidad, lo que era necesario para realizar una obra
tan divertida, bizarra y politica como lo es El bien amado.

A su vez, es importante denotar lo importante que fue recibir clases bajo la
metodologia de la pedagogia de los afectos, puesto que esta, ademas de promover un trato
horizontal, busca empoderar al alumno, ofreciéndole asi autonomia para seguir sus impulsos
y conviccion para serle fiel a su propuesta. Todo esto es desarrollado gracias a la
construccién de un ambiente de confianza en el cual priman valores como la empatia, el
respeto y la solidaridad. Ello logro que el alumno se sintiera seguro de presentar sus
propuestas para el coro, ya que no importaba si estas eran buenas o malas, pues cada uno de
nosotros sabia que se encontraba en un espacio seguro en el cual nunca seria juzgado o
dejado de lado.

Por otro lado, gracias al analisis de las distintas escenas de la puesta en escena,
afirmamos que el coro contemporaneo contribuyo a potenciar la estética extra cotidiana de la
obra, dado que las imagenes que se crearon a partir de las dindmicas corales lograron
enganchar al espectador. Notamos que no solo es fundamental tener un gran texto, una
historia interesante o un mensaje politico, sino que lo que se componga visualmente también
tiene el poder de generar una experiencia en el espectador, especialmente cuando este tiene
muchas expectativas del teatro actual y el recurso coral es un gran elemento para
complacerlas. A diferencia del coro tradicional, en el cual vemos movimientos con un mismo
tempo realizados con gran exactitud y acompafiados de cantos guturales, el coro
contemporaneo insertado en El bien amado cuenta con un impacto en el ojo del espectador,
pues esta lleno de luces, color, diversidad y ritmos latinoamericanos, teniendo asi la
posibilidad de moverse en diferentes niveles y por todo el espacio del escenario.

Por todo lo investigado, comprendemos al coro contemporaneo no como una masa de

personas sino como un conjunto de cuerpos con distintas particularidades, pues se toma en
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cuenta y se realza la diversidad de identidades dentro de este. Por ello, dentro de los coros de
El bien amado pudimos observar que cuando los personajes se unian para formar la opinion
del pueblo no se exigia que se despersonalicen, sino que podian conservar su individualidad a
través de sus movimientos y objetos elegidos. A la vez, la contemporaneidad del coro se vio
evidenciada en la representacion de los personajes corales, como lo fue Odorico y las
hermanas, pues permitio apreciar las diferentes facetas de un personaje en escena al mismo
tiempo. Es decir, podemos ver la ambigtiedad de cada personaje, pues cada rasgo de su
personalidad fue interpretado por un actor distinto dentro de un mismo coro. Junto con ello,
la particularidad que cada actor le ofrecia al personaje se vio reflejada en su accionar; en otras
palabras, cada personaje coral velaba por una gran accion, pero la estrategia que escogia cada
uno para conseguir el objetivo podia variar. Sin embargo, esto no significa que los integrantes
del coro siempre se encontraban realizando diferentes tacticas, pues también existia la
posibilidad de que estén haciendo el mismo movimiento, pero con ligeras variaciones desde
el sentir especifico de cada uno. Con esto se logra que el espectador pueda empatizar con la
complejidad del personaje y tenga un mayor entendimiento de la obra.

Asimismo, este coro contemporaneo presenta nuevas funciones que pueden llegar a
explorarse a profundidad, pues, si bien comparte caracteristicas con el coro tradicional,
también las reinterpreta para llegar a obtener un papel mas relevante en la trama. Por un lado,
tenemos el coro como contraescena, en la cual, a través de movimientos fisicos exagerados
evidenciaba su sentir frente a las acciones de otros personajes. Mientras que antes el coro
debia tener un momento definido dentro de una estructura para participar, en El bien amado
esta presente durante toda la obra. Por ello, no es necesaria una escena adicional para
comprender lo que piensa el pueblo frente a los otros personajes, sino que, con una accion
fisica por parte de este, durante el transcurso de la escena, llega a entenderse su apoyo o su

rechazo.
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En adicion, observamos una reinterpretacion del corifeo, pues ya no solo se encarga
de guiar al coro o de hablar directamente con un personaje, sino que se puede presentar como
una disidencia que se opone hacia el deseo de otros personajes o del mismo coro. Sumado a
esto, el coro reformula la interaccion con el espectador, dado que ya no tiene que quedarse
Unicamente en la orquestra, sino que puede llegar hasta su butaca otorgando asi méas
dinamismo a la puesta.

Con esta investigacion, proponemos al coro como un recurso que va mas alla de lo
que puede contribuir a la formacion de un actor o la idea tradicional que se tiene sobre sus
posibilidades. De esta manera, buscamos valorar lo que este puede llegar a aportar tanto al
proceso como a la puesta en escena, pues estiliza el trabajo del actor, aporta dinamismo y
ayuda a que se comprenda a profundidad al personaje y con ello a la obra. El teatro esta
constantemente relacionado con la vida misma, y qué mejor que contar con un recurso que
demuestra en escena la diversidad de la sociedad en su totalidad a partir del bagaje personal
de cada uno de los intérpretes y de la posibilidad de jugar. Un coro contemporaneo nos

recuerda que las opiniones de todos son importantes y que todas merecen ser escuchadas.
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AnNexos

Anexo 1

Propuesta de preguntas a Ana Julia Marko

¢ Qué caracteriza tu trabajo como directora y profesora de Teatro? ;Qué temas te
interesan trabajar en el teatro? ;Coémo describirias tu estética personal (tu sello)?

¢ Qué entiendes por coro en el teatro? ;Qué funciones cumple para ti en la creacién y
puesta en escena de una obra? ;Qué influencias / referentes escénicos te llevaron a
trabajar con el coro?

¢De ddonde nace la idea de incluir al coro en tu metodologia de ensefianza en el curso
de Actuacion 8?

¢Como ha influenciado el trabajo coral en tu metodologia de ensefianza en el curso de
Actuacion 8?

Has comentado que EIl bien amado es parte de una trilogia en los 3 ultimos montajes
que has dirigido (Relatos salvajes, Bien amado y Bacurau). ;Qué crees que es lo que
tienen en comun y cual es la particularidad de El bien amado? (Proceso de creacion,
dindmica, propuesta, temas a explorar, estética final)

¢Qué aporta el coro al proceso de creacion del montaje de El bien amado?

¢Sientes que el trabajo coral ha aportado al trabajo en equipo?

¢Notaste alguna diferencia entre los personajes corales y no corales?

¢Por que propones el trabajo coral mas alla del proceso de creacién y decides ponerlo
en la puesta en escena de El bien amado? ;Qué crees que aporta?

¢De ddnde nace esta idea de “transformar” el concepto de coro asociado con el teatro
clasico?

¢ Crees que los distintos coros propuestos en el montaje rompen con el coro

tradicional? ; De qué manera?
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¢Que caracteriza el teatro contemporaneo para ti?
¢ Qué sientes que el coro aporta a una obra contemporanea?
¢ Te gustaria seguir realizando dinamicas corales tanto en el proceso de creacion como

en la puesta en escena?
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Anexo 2
Propuesta de preguntas a Sebastian Ramos
- ¢Qué caracteriza tu trabajo como jefe de practicas y asistente direccion?
- Enla carrera ya hemos trabajado el trabajo coral antes. ¢ Qué diferencia el coro
planteado por Ana Julia frente al desarrollado en Actuacién 2?
- ¢Queé sientes que el coro aporta a una obra contemporanea?
- ¢Crees que los distintos coros propuestos en el montaje rompen con el coro
tradicional? ; De qué manera?
- Ya has trabajado con Ana Julia antes y después de El bien amado. ¢Qué crees que
diferencia el proceso de esta obra frente a las demas de la trilogia?
- ¢Sientes que el trabajo coral ha aportado al trabajo en equipo?
- ¢Notaste alguna diferencia entre los personajes corales y no corales?
- ¢Qué aporta el coro al proceso de creacion del montaje?
- ¢Como ha influenciado el trabajo coral en tu metodologia de ensefianza?
- ¢Te gustaria seguir realizando dinamicas corales tanto en el proceso de creacién como
en la puesta en escena?

- ¢Crees que hay una diferencia en el coro que propone Ana Julia al coro tradicional?
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Anexo 3

Propuesta de preguntas para profesores

¢En qué cursos de actuacion abordas el trabajo coral?

- ¢Como abordas el trabajo coral en tu ensefianza en cursos de actuacion?

- ¢Abordas el coro en tus montajes? Si es asi, ; COmo?

- ¢Como percibes el trabajo coral en el teatro peruano?

- ¢Qué beneficios encuentras al implementar dindmicas corales en tu metodologia de
ensefianza?

- ¢Qué beneficios encuentras al implementar el coro en la puesta en escena?

- ¢Crees que es importante que el coro siga en la malla?

- ¢Viste El bien amado? ¢ Consideras que el coro utilizado en El bien amado es un coro
contemporaneo? ¢ De qué manera crees que esto aporta en la puesta en escena?

- ¢Sabias que El bien amado forma parte de una trilogia junto a Relatos Salvajes y

Bacurau? ¢Cual crees que es el elemento que las conecta?
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Anexo 4
Propuesta de preguntas para estudiantes
1. Para los personajes corales:
- Enla carrera ya hemos trabajado el trabajo coral antes. ;Qué diferencia el coro
planteado por Ana Julia frente al desarrollado en Actuacion 2?
- ¢Qué rol tuviste en la obra 'y como lo realizaste?
- ¢Qué aporta el coro al proceso de creacion del montaje?
- Al tener un personaje coral, ;qué aspecto particular aporta cada uno a la creacion de
personaje?
- ¢Como ha sido representar un personaje que también es representado por otros
estudiantes y de qué manera esto ha influenciado en la construccién de tu personaje?
- ¢De qué manera usaron las dinamicas corales en el proceso de creacion? ;Qué
impacto crees que tuvieron en tu formacion como actor/actriz y la construccion de
personaje en El bien amado?
- ¢Qué sientes que el coro aporta a una obra contemporanea?
- ¢Crees que los distintos coros propuestos en el montaje rompen con el coro
tradicional? ¢ De qué manera?
- ¢Crees que el trabajo coral aporta no solamente al proceso de construccién de la obra,
sino a la puesta en escena? ¢Por qué?
- ¢Sientes que el trabajo coral ha aportado al trabajo en equipo?
- ¢Qué aporta el coro a la creacion del montaje?
- ¢ Te gustaria seguir realizando dinamicas corales tanto en el proceso de creacion como
en la puesta en escena?

- ¢Crees que hay una diferencia en el coro que propone Ana Julia al coro tradicional?
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- ¢Qué aporte consideras que te dio el trabajo coral realizado en el curso de Actuacion
8?

- ¢Hay algun ejercicio coral que te haya marcado o gustado mucho?

Para los personajes no corales

- Enla carrera ya hemos trabajado el trabajo coral antes. ;Qué diferencia el coro
planteado por Ana Julia?

- ¢Qué rol tuviste en la obra'y como lo realizaste?

- ¢En qué se diferencia tu construccion de personaje frente a la de tus compafieros/as
que representaron un personaje coral?

- ¢Qué sientes que el coro aporta a una obra contemporanea?

- ¢De qué manera los distintos coros propuestos rompen con el coro tradicional?

- ¢Crees que el trabajo coral aporta no solamente al proceso de construccién de la obra,
sino a la puesta en escena? ¢Por qué?

- ¢Sientes que el trabajo coral ha aportado al trabajo en equipo?

- ¢Qué aporta el coro a la creacion del montaje?

- ¢Qué aporta el coro al proceso de creacion del montaje?

- ¢Te gustaria seguir realizando dinamicas corales tanto en el proceso de creacion como
en la puesta en escena?

- ¢Crees que hay una diferencia en el coro que propone Ana Julia al coro tradicional?
¢ Como fue el ser corifea en una parte de la obra? (Lupe)

- ¢Te hubiera gustado realizar un personaje “coral”? ¢ Como sientes que se diferencid tu
proceso al de los demas?

- ¢Como te has sentido al no tener un personaje “coral”?

- Si bien no interpretaste un personaje coral, si participaste de dindmicas corales

durante el proceso de creacion de la obra, ;Qué te parecieron estas dinamicas?
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- ¢Hay algun ejercicio coral que te haya marcado o gustado mucho?
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Anexo 5

Grabaciones de las entrevistas

Entrevista a Ana Aramburu

Entrevista a Ana Aramburu

Entrevista a Leonardo Barrantes

Entrevista a Leonardo Barrantes.MOV

Entrevista a Adolfo Bustamante

Entrevista a Fito Bustamante

Entrevista a Angie Damacén

Entrevista a Angie Damacén

Entrevista a Ana Julia Marko

Entrevista a Ana Julia Marko

Entrevista a Valerio Ortega

Entrevista a VValeria Ortega

Entrevista a Lupe Ramos

Entrevista a Lupe Ramos

Entrevista a Sebastian Ramos

Entrevista a Sebastian Ramos

Entrevista a Daniela Segura

Entrevista a Daniela Sequra

Entrevista a Karen Vivero

Entrevista a Karen Vivero
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https://drive.google.com/file/d/1__0uYzsM0z3k_0RHSypas68V7OKc8Gq9/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1ch7kwIbbIdy0G3EaU8eqNWeoRsQd-WNq/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/13zFJ1gsA2sNHFfMvC_x4XIauJ5mXqIWY/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1XRhVm94mf2JFTh8IDHjL3i8KHJkPycpS/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1EM7QmgQw-Bsj6g7gPqq11FH1JwjnX7P7/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1vTbfYpYojgiokBxEEujDWmRCjfA4zl5o/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1gJs9Ju2wZRsLJBvJv7JLdyFATTovGeob/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1kzUiRk48AVK36C732eAc6auqvjMAXuSe/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1s0P53AvjYxz_N18umzV_I1akjUVyaMdR/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1zkufooq5zQd8zVjkRCIW-zhtpf8p3h9S/view?usp=share_link

Anexo 6
Grabacion de la obra El bien amado (2023)

https://drive.google.com/file/d/1ne4AMM7SYs_vGPQpU1IMc8NOz6Cz0Vn4j/view?usp=shar

ing
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https://drive.google.com/file/d/1ne4MM7SYs_vGPQpU1JMc8NOz6Cz0Vn4j/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ne4MM7SYs_vGPQpU1JMc8NOz6Cz0Vn4j/view?usp=sharing
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