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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo analizar las producciones artisticas que
representan el caso emblematico de violaciones sexuales ocurridas en las comunidades de Manta
y Vilca, ubicadas en la regiéon de Huancavelica, durante el conflicto armado interno peruano
(1980-2000). Son dos obras de teatro, en particular, las que se ocupan del mencionado caso: Kay
Punken. Accion documentada de las artistas Ana y Débora Correa 'y Manta y Vilca. Memoria escénica de
la Colectiva Trenzar.

En la investigacién analizo las producciones artisticas, sus procesos de creacion, la
memoria que crean sobre lo sucedido, los significados de lo ocurrido y cémo buscan aportar en
la reparacion simbolica de las mujeres sobrevivientes de este caso de vulneracion de derechos
humanos. Ahora bien, no me centré sélo en las producciones artisticas, en tanto
representaciones. Siguiendo la hebra, desde los procesos de creacion y su circulacion social,
analizo su vinculacion con el proceso de judicializacion, al cual las obras nacen enmaranadas, y
la relacion que las producciones tienen con las mujeres sobrevivientes. Desde una mirada critica,
reflexiono sobre el lugar de las voces de las mujeres sobrevivientes y sus subjetividades, tanto en
el proceso de judicializacién, como de creacién de representaciones. De esa manera, me acerco
criticamente no solo a las representaciones que las producciones artisticas construidas por las
creadoras y artistas, sino también a los discursos publicos de las y los abogados y ONGs
patrocinantes en el caso judicial.

Para ello, entrevisté a diversos actores sociales, desde las artistas, las mujeres
sobrevivientes, abogadas y abogados, trabajadoras sociales y sicélogas vinculados al proceso
judicial, funcionarios publicos vinculados a las politicas de reparacion, artistas visuales y
audiovisuales. Realicé trabajo de campo en la comunidad de Manta, donde pude conversar con
los y las habitantes del pueblo y estar el lugar de los hechos. Me inserté en espacios creativos,
donde pude experimentar y usar mi cuerpo como un lugar de conocimiento. Finalmente, asist{
a una serie de audiencias judiciales del proceso judicial, incorporando este espacio como un lugar
de observacién etnografica.

ABSTRACT

This research aims to analyze artistic productions that represent the emblematic case of
sexual violations that occurred in the communities of Manta and Vilca, located in the
Huancavelica region, during the Peruvian internal armed conflict (1980-2000). Two theatrical
works, in particular, address the mentioned case: "Kay Punku. Accién documentada” by artists
Ana and Débora Correa and "Manta y Vilca. Memoria escénica" by the Colectiva Trenzar.

In the research, I analyze the artistic productions, their creation processes, the memories
they generate about the events, the meanings of what happened, and how they seek to contribute
to the symbolic reparation of the women survivors of this case of human rights violations.
However, I did not focus solely on the artistic productions as representations. Following the
thread from the creation processes and their social circulation, I analyze their connection with
the process of judicialization, in which the works are entangled, and the relationship that the



productions have with the women survivors. From a critical perspective, I reflect on the place
of the voices of the women survivors and their subjectivities, both in the judicialization process
and in the creation of representations. In this way, I critically approach not only the
representations constructed by the creators and artists but also the public discourses of lawyers
and sponsoring NGOs in the judicial case.

To achieve this, I interviewed various social actors, including artists, women sutrvivors,
lawyers, social workers, and psychologists involved in the judicial process, public officials linked
to reparations policies, visual and audiovisual artists. I conducted fieldwork in the Manta
community, where I could talk to the inhabitants of the town and be in the location of the events.
I immersed myself in creative spaces, where I could experience and use my body as a place of
knowledge. Finally, I attended a series of judicial hearings in the judicial process, incorporating
this space as a site of ethnographic observation.
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Capitulo 1

INTRODUCCION

1.1. Presentacion de la investigacion

La primera vez que visité el Perd fue en el afio 2012. En aquella oportunidad recorrf el
museo de ANFASEP en Ayacucho, sitio destacado en mi lista autodisefiada de “Cosas por
hacer”. Mi interés por lo sucedido en el pais durante los afos 1980 y 1990 ya habia despertado
(aquella vez mi mochila se llené de algunos libros que se convirtieron en parte de la bibliografia
de mi tesis de Magister). Entre los artefactos con los que me topé estaba la obra-retablo de Wari
Zarate “Entre dos conciencias”. En uno de los varios cajones que componen ese gran retablo
muestra la violencia sexual ejercida contra las mujeres durante el conflicto armado interno (1980-
2000), tanto a manos de senderistas como de militares. Para mi no era un descubrimiento, ya
que meses antes habia podido ver la pelicula de Claudia Llosa La #eta asustada (2009). Sin
embargo, pasaba de una representacion metaférica a una grafica, tal como serfan las
conversaciones que he sostenido con un grupo de mujeres sobrevivientes de violaciones sexuales

durante estos ultimos afios, debido a la investigacion que estas palabras buscan introducir.

Interesada en reflexionar en torno a producciones artisticas sobre la época del conflicto
armado, decid{ analizar aquellas que representan la violencia sexual vivida por las mujeres.
Durante el trabajo de catastro', me topé con dos montajes teatrales: Kay Punku. Accion documentada
(2007) de Ana y Débora Correa —integrantes del Grupo Cultural Yuyachkani-; y Manta y Vilea.
Memoria escénica (2017), de la Asociacion Cultural Trenzar. A diferencia de otras producciones,
éstas ponen como tema protagoénico la violencia sexual ocurrida durante el conflicto armado
interno. Ambas, también, particularmente se ocupan de lo sucedido en las comunidades de
Manta y de Vilca en Huancavelica, caso de violencia sexual contra mujeres perpetrada por
militares destinados a las bases contrasubversivas instaladas en dichas comunidades. .o ocurrido
alli fue considerado emblemaitico?, ya que lo sucedido alli evidenciaba la persistencia y reiteracion
de la violencia sexual contra las mujeres (IFCVR 2003, 88 tomo VIII). Lo recopilado fue
entregado por la Comision de la Verdad y Reconciliacion (CVR) —junto con otros cuarenta y seis

! Entre las varias producciones artisticas donde se encuentra representada la violencia sexual se encuentran los
retablos de Edilberto Jiménez (Golte y Pajuelo 2012) y sus dibujos sobre lo ocurrido en Chungui (Jiménez 2009).
También se encuentra la obra mencionada al inicio de este texto, del artista Wari Zarate. La produccion
cinematografica también hace alusién a estos hechos de violencia, como la pelicula de Claudia Llosa La Teta Asustada
(2009) y la pelicula de Salvador del Solar Magallanes (2015). Otra expresion es la obra de Claudia Salazar La sangre en
la anrora (2012) y la novela de Alonso Cueto La hora azu/ (2005). Otro montaje teatral donde la tematica aparece es
en la obra de Luis Alberto Leon, La Cantiva (2014).

2 Lo ocurrido en las comunidades de Manta y Vilca no fue uno de los casos estudiados en profundidad, pero si fue
investigado por la Unidad de Investigaciones Especiales y Antropoldgicas Forenses de la CVR, ademas de ser
presentado en el Informe Final (como apéndice del capitulo 2 “Impacto diferenciado de la violencia”, del tomo
VIII).
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casos mas- al Poder Judicial para ser investigados. Del mismo modo, las dos creaciones surgen
posteriores al trabajo de la CVR.

Es asi como mi investigacion tiene como objetivo analizar las producciones artisticas
para comprender como se ha representado la violencia sexual experimentada por las mujeres, en
particular del llamado caso Manta y Vilea’.

Ahora bien, no busco centrarme so6lo en las producciones artisticas para analizar sus
discursos o puestas en escena. Veo a las obras de teatro como hechos sociales, producciones
artisticas que juegan un rol dentro de un proceso social (Gell 2016). Me refiero a las obras de
teatro como hechos sociales para observar como alrededor de ellas se tejen una serie de
relaciones, expresiones de poder, narrativas, agendas y procesos, a partir de su capacidad de
generar agencias, casualidades, resultados, mediaciones y transformaciones (Gell 2016, 36). No
pretendo observarlas como objetos netamente culturales y estéticos o con una perspectiva
semiotica, sino mas bien como una produccion artistica que genera un “papel practico” en el
proceso social y en las relaciones sociales en el que estan inmersas (Gell 2016, 38). Por ello, me
ocupo de los procesos de creacion de las obras, de los propdsitos que persiguen las creadoras y
actrices, de los contextos de montaje de las mismas, y de las relaciones que se trenzan alrededor
de ellas. En este sentido, presto principal atenciéon a las relaciones que crean las mujeres
sobrevivientes de violencia sexual del caso Manta y Vilca con las obras de teatro, considerando
que son sus experiencias las que son representadas.

Para ello, he planteado como pregunta general scoémo se representa, o se ha representado,
la violencia sexual ocurrida durante el conflicto armado interno peruano en el periodo de la post-
violencia para los casos de las comunidades de Manta y Vilca? De esta pregunta macro se
desprenden tres sub-preguntas de investigacion: ;Quiénes son y cuales han sido los propositos
de los y las creadores(as) de las producciones? ¢Cémo fue el proceso de creacion de estas
producciones artisticas? Y ¢qué relacion tienen las mujeres que fueron victimas de violaciones
sexuales durante el conflicto armado con las producciones artisticas que representan sus
experiencias? Para lograr responder estas preguntas me propuse analizar las producciones
artisticas que se han creado durante el periodo de la post-violencia y que han representado la
violencia sexual ocurrida durante el conflicto armado. Esto me condujo a reconocer a los y las
creadores(as) y los propositos que las motivaron a crear producciones artisticas, conocer sobre
el proceso de creacion de las producciones culturales, y comprender las relaciones y vinculos que
se han creado entre las mujeres victimas de las violaciones sexuales con las representaciones que

se crean a partir de las producciones artisticas.

Para responder a estas preguntas de investigacion, ademads de acercarme y aprender las
creadoras y actrices de las obras de teatro, me llevé a conocer a seis de las nueve mujeres que
son parte querellante del actual proceso judicial de caso conocido como Manta y ¥iea: Magda,

3 Al referirme a la comunidad en el contexto del caso judicial, lo utilizaré tachado, como explicaré mas adelante.
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Margarita, Rosalia, M.A.B., T.A.B. y M.A.E.* Las seis son oriundas de la comunidad de Manta.
Sin embargo, s6lo T.A.B. vive hasta el dia de hoy en la comunidad. El resto de ellas, se desplazé
forzadamente durante los afos 1980 y 1990 a diversos pueblos y ciudades, producto de la
violencia politica y las vulneraciones que sufrieron, ademas de la estigmatizacion y maltrato
producto de las violaciones sexuales sufridas a manos de militares destinados a su comunidad.
Cinco de ellas quedaron embarazadas forzosamente, hijas e hijos que hasta el dia de hoy no son
reconocidos. Ademas de ellas cinco, conoci a una sexta mujer sobreviviente en uno de mis viajes
a Manta: Bernarda’. Sin embargo, con ella no pude concretar una conversacion en los siguientes

viajes.

1.2.  Justificacion de la investigacion

Un proceso de investigacion siempre tiene contenido intereses propios del o la
investigadora. En ese sentido, es sincero exponer mis propios interés que justifican el desarrollo
de esta investigacion. Este trabajo se enmarca en mis preocupaciones por reflexionar en torno a
la memoria y las representaciones en torno a ellas, y los debates que se suscitan sobre ellas. Estas
preocupaciones se tornan aun mas importante en nuestro contexto de relativismo y
negacionismo sobre violaciones a los derechos humanos, y proyectos politicos de ultra derecha
que ponen en una situacién de alta fragilidad a nuestra democracia.

En este misma linea, me parece importante relevar el aporte con respecto al estudio de
la violencia sexual ocurrida durante el conflicto armado interno. La violencia politica tuvo —y
tiene- expresiones diferenciadas por género, las que muchas veces han sido invisibilizadas a partir
de miradas universalizantes y patriarcales. Mas adn, la investigacién busca problematizar esta
arista, considerando el contexto de visibilizacion, problematizacién actual de la violencia contra
la mujer y las minorfas sexuales, del que también es parte, y que también se ve afectada por la
fragil situacion de la democracia, en tanto régimen asentado en un Estado de derecho, y el
mencionado avance de proyectos politicos de ultra derecha, que contienen un cuestionamiento
a los derechos sociales. Es por ello que la investigacion se concibe también como un aporte
desde un enfoque feminista, que revela estas experiencias de violencia diferenciada en contextos
de violencia politica, que a nivel regional han sido poco estudiadas, ademas de enfatizar en el
valor de la perspectiva de género para los estudios de violencia politica, los estudios de memoria
y sobre politicas publicas de memoria y justicia transicional.

4 Los nombres que utilizo en este trabajo son los seudénimos que las propias mujeres escogieron que usara para la
redaccién de mi investigacion.

5 El nombre Bernarda es ficcionado, debido a que como explico, no puede concretar una conversacion con ella. Sin
embargo, fue necesario para la escritura de este trabajo escoger un nombre para poder hacer referencia a ella, en
instancias donde particip6 y asf no invisibilizar su presencia, respetando finalmente su decisién de no concretar una
conversacion.
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Otra de las aristas que la investigacion explora, y se vuelven un aporte y justificacion de
este trabajo, tienen relacién con la reflexion critica en torno a las diversas relaciones que se van
tejiendo entre los diversos actores. La investigacion, a partir de las representaciones culturales
sobre lo ocurrido en las comunidades de Manta y de Vilca, propone observar de cerca las
relaciones que se tejen entre las mujeres sobrevivientes con el Estado, por medio de sus politicas
publicas de reparacion y el reclamo de justicia y reconocimiento. Este reflexion entra en tension
al considerar la subjetividad de las mujeres, la cual muchas veces es puesta en pausa o queda
relegada a un segundo plano por las diversas definiciones legales. Exaltar su subjetividad también
significa ir mas alla de una identidad que las limita a ser victimas, sino que nos permite observar
a las personas, las mujeres que vivieron los episodios de violencia. Esto implica acercarse a las
voces de las propias mujeres, a sus sensaciones, anhelos y tristezas, superando las meras
definiciones burocraticas, e incluso cuestionando la eficiencia de politicas publicas y de las

reparaciones.

También se observa criticamente la relacion que se teje entre las mujeres y las
organizaciones no gubernamentales, que son parte del movimiento de derechos humanos. Desde
una critica al humanitarismo, se analizan estas relaciones, que muchas veces pueden caer en una

subordinacién, primando las voces de los profesionales por sobre el de las mujeres.

Finalmente, la investigacion se concibe como un aporte a la disciplina, al analizar desde
una mirada etnografica a los estudios de memoria sobre el conflicto armado interno y los debates
en torno a las representaciones culturales, la discusion en torno a la nocién de victima, sus
mandatos, los relatos de memoria, sus alcances hacia el resto de la sociedad y las politicas de
reparacion.

1.3.  El caso Manta y Vilea

Las comunidades de Manta y Vilca (regién de Huancavelica), ubicadas a mas de 3.000
msnm, se encuentran situadas a la ladera del rio Vilca, cuenca que atrajo la atenciéon de los
dirigentes de Sendero Luminoso, debido a su relevancia geoestratégica por su frontera con la
region de Junin®. Alli, en marzo de 1984 se instalaron bases militares, para detener la actividad y
reclutamiento del grupo subversivo en la zona. En Vilca la base operd hasta 1989; en Manta
hasta 1998’.

¢ Ver: Caro 2015; Cris6stomo 2015; Criséstomo 2005; Instituto de Defensa Legal 2007.
7' También se establecié una base militar en el anexo de Ccoricocha, pero solo operé por ocho meses (CVR 2003:
80, tomo VIII).
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Imagenl: imagen satelital de google maps del pueblo de Manta.
Elaboracién propia.

Imagen 2: fotografia de la autora de la ruinas de la base militar contrasubversiva.
Manta, mayo 2019.
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La base militar de Vilca inicialmente se instal6 en la posta de salud y luego en una casa
abandonada. En el caso de Manta, los militares se apropiaron de la escuela, y s6lo afios después
se trasladaron a la nueva base que obligaron a la poblacién a construir, la que fue denominada
Pircabuasi: “Sacando las puertas, sacando las calaminas de las casa abandonadas han hecho
construir la base’ (Autoridad comunal de Manta)” (Cris6stomo 2015, 17).

Los recuerdos de los habitantes de las comunidades cuentan que Sendero Luminoso
habfa comenzado a incursionar en la zona alrededor de 1983, llegando a declarar a Manta, en
septiembre de ese afio, “zona liberada” (Cardenas et al 2005, 18). Los trabajos de investigacion
sobre el conflicto armado en la zona, sefialan que la violencia desatada por Sendero no fue tan
brutal en comparacién a la perpetrada por los militares. De hecho, en las zonas rurales como
Manta y Vilca, las acciones de Sendero se limitaban a “... atentados contra la infraestructura
energética y hostigamiento a los puestos policiales” (IDL 2007, 34). La instalaciéon de las bases
militares en Manta y Vilca implicé una serie de violaciones a los derechos humanos cometidos
por los soldados. Los comuneros y comuneras de Manta cuentan haber sufrido detenciones
arbitrarias, golpizas y torturas. Entre los abusos cometidos, muchas mujeres sufrieron violencia
sexual, y mis especificamente, violaciones sexuales perpetradas por militares®. Comenzaron a
incursionar en sus casas, acusandolas de tener vinculos con senderistas y abusando de ellas (CVR
2003, 312 tomo VI). También las atacaban cuando se encontraban en sus estancias o pastaban a
sus animales. En Manta, producto de las violaciones sexuales, varias mujeres sufrieron
embarazos forzados, llegando a nacer mas de treinta nifias y nifios, producto de esta situacion.

Las mujeres de Manta y de Vilca contaron lo que les habia ocurrido (muchas de ellas por
primera vez) cuando los equipos de la CVR arribaron a los poblados a los cuales muchas de ellas
se habfan desplazado, arrancando de la violencia de sus comunidades. El Informe Final habla de
527 casos de mujeres violadas, en su mayoria, por agentes del Estado (CVR 2003, 67 tomo VIII).
En el caso particular de la investigacion realizada por la CVR sobre lo ocurrido en las
comunidades en cuestion, existen once testimonios de mujeres, quienes acusan haber sido
violadas por los militares de las bases contrasubversivas’, mis otros testimonios de familiares

quienes denuncias que hermanas e hijas vivieron similar situacién.

Lo sucedido en las comunidades de Manta y de Vilca no fue una excepcién. Llusita,
Accomarca, Cayara y Huaylla son sélo algunas otras comunidades donde también se han
recogido testimonios de mujeres sobrevivientes de violacién sexual. Importante en este sentido
es la investigacion de Kimberly Theidon (2004), resultado de un largo trabajo de campo

8 Los militares no fueron los Gnicos perpetraron de violaciones sexuales contra las mujeres de distintas comunidades.
También existen testimonios de mujeres que sufrieron violaciones sexuales cometida por senderistas. Sin embargo,
los testimonios de lo ocurrido en Manta y Vilca apuntan a los militares como perpetradores. Es por ello que en
este trabajo me limito a los casos de violencia sexual cometidos por miembros de las Fuerzas Armadas.

9 Los documentos de la investigacion realizada por el equipo de la CVR sobre lo ocurrido en Manta y Vilca son
parte de los archivos resguardados por la Defensorfa del Pueblo. La carpeta se denomina “BCS Manta y Vilca”,
archivo n° 100309. Allf se encuentran los once testimonios de mujeres y otros de familiates o vecinos, quienes
denunciar saber que sus hijas, hermanas o sobrinas fueron violentadas sexualmente por militares de las bases
contrasubversivas.
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desarrollado durante la segunda parte de los anios 90°, que devela la complejidad y multiplicidad
de casos de violaciones sexuales en las varias comunidades que recorre. Pero, el detalle mas
perturbador que encuentra tiene relacién con la capacidad que tiene la violaciéon sexual de
“producir mudez” en las mujeres, debido al miedo, verglienza y estigmatizacion que pueden
sufrir (Theidon 2004, 109). Esto se puede ejemplificar con los 527 casos de mujeres que en un
inicio se presentaron ante la CVR a denunciar lo que les habia ocurrido, y que hoy en dfa alcanza
las 5.336" personas inscritas en el Registro Unico de Victimas (RUV) bajo la afectacion de

violacion sexual.

A pesar de que en el Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliaciéon también
hay denuncias de senderistas, emerretistas, e incluso ronderos, como agresores de violencia
sexual, en el grueso de casos se sefiala a los agentes estatales —es decir, militares y policias— como
perpetradores. Segun los datos de la CVR, el 83% de los casos denunciados acusa a las fuerzas
del orden como responsables (2003, 263 tomo VI), constituyéndose como una practica extendida
y de uso sistematico en su denominada “lucha antisubversiva” (CVR 2003, 374 tomo VI). El
Informe Final de la CVR presenta una extensa lista de 68 bases militares y 39 establecimientos
policiales y penales mencionados por las mujeres en sus testimonios, como lugares donde fueron
agredidas sexualmente (CVR 2003, 330-337 tomo VI). Por ello, Theidon sefiala “donde habia
soldados habia violaciones” (2011, 64; 2004, 120).

Lo ocurrido en Manta y Vilca es descrito en detalle en el tomo VIII del Informe Final,
haciendo eco de lo sefialado secciones anteriores, donde caracterizan lo sucedido alli como
hechos que “merecen un comentario aparte” (CVR 2003, 312 tomo VI). Los testimonios de los
campesinos y campesinas de Manta y de Vilca son los que permitieron establecer que la

violaciones sexuales fueron una “practica reiterada por parte de los integrantes del Ejército”

(CVR 2003, 79 tomo VIII).

Debido a la sistematicidad reportada en el Informe Final de la CVR, las ONG Instituto
de Defensa Legal (IDL) y Estudios para la Defensa de los Derechos de la Mujer (DEMUS)
decidieron hacerse parte del proceso de judicializacion de/ caso Manta y 1 ilea que conduciria el
Ministerio Pablico. Ambas ONG, a partir de estrategias juridicas diferentes, comenzaron a tomar
contacto con las mujeres sobrevivientes de violencia sexual, iniciando su trabajo en terreno a
mediados y fines del 2004. Luego de un afio, un grupo de mujeres se acercaba a la Fiscalia
Provincial Penal de Huancavelica para denunciar lo ocurrido (Wiesse et al 2018, 33), iniciandose
as{ un largo recorrido por la busqueda de justicia. No es menor sefialar que varias mujeres no
han continuado en la causa, ademas del miedo, del poco apoyo de parte de sus familias e incluso
cansancio a partir de lo largo que ha sido el proceso, sino también porque no pudieron dar con
el nombre de quien abusé de ellas, “requisito indispensable para poder demandarlo” (Wiesse et
al 2018, 34). De hecho, hay mujeres, de la comunidad de Vilca que realizaron las denuncias en la
Fiscalia de Huancavelica, pero al no poder dar con el verdadero nombre de sus perpetradores,

10 Ver: <http://www.tuv.gob.pe/CifrasRUV.pdf> Revisado por udltima vez revisado el 11 de abtil de 2020.
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no pudieron continuar en el proceso judicial. Esto ha despertado una polémica en torno a
continuar nombrando el caso como “caso Manta y Vilca”, debido a que ninguna mujer
proveniente de Vilca es parte del proceso en curso, por el motivo anterior sefialado. Sin embargo,
la prensa continia ocupando la denominaciéon que se concibié desde la investigaciéon de la CVR
y que reciben los archivos la Unidad de Investigaciones Especiales y Antropolégicas Forenses
de la CVR, nombre que harfa alusioén a las bases contrasubversivas y a la estrategia militar a la
que respondieron. Es por esa razén que a lo largo de este texto he decidido tachar “Vilca” y no
borrarlo, como ejercicio de no invisibilizar lo sucedido en dicha comunidad, pero que por
razones burocraticas ha quedado fuera del proceso judicial, pero que igualmente inspir6 los

procesos creativos de las obras de teatro que analizo.

Llegar a conocer lo vivido por las mujeres durante el conflicto armado no fue facil. Las
mujeres al acercarse a los equipos de la CVR para proporcionar sus testimonios, rara vez
contaban lo que a ellas les habia ocurrido. Generalmente hablaban de sus esposos desaparecidos,
de los hijos o padres torturados, guardando silencio sobre lo que a ellas les habia ocurrido.
Elizabeth Jelin (2002) explica este silencio por medio de la “ética del cuidado” y el principio de
“vivir para los otros” en el que somos socializadas las mujeres, y que conduce a despreciar
nuestras propias experiencias, debido a una jerarquizacion de éstas, subsumiéndonos a un estatus
de “testigo”. Mercedes Crisostomo (2005; 2015) sefiala que la violencia contra la mujeres debe
leerse dentro de un proceso historico caracterizado por relaciones de dominacion, que excluye a
las mujeres como “iguales”, permitiendo establecer relaciones entre hombres y mujeres
caracterizadas por la violencia, tanto en los ambitos publicos, domésticos y sexuales, generando
una “sobre-adaptaciéon” de las mujeres a la violencia sexual, que nos lleva a entenderla como
“algo natural” por nuestra condicién de género. De hecho, como sefiala Narda Henriquez, los
campesinos y campesinas son capaces de reconocer la vulneracion a sus derechos humanos, pero
“no incluyen la violaciéon sexual de las mujeres entre ellas” y tardiamente han comenzado a
realizar denuncias (20006, 94).

Mas alla de las explicaciones esbozadas para entender el silencio guardado por las
mujeres, la necesidad de recoger sus voces contando lo vivido por ellas condujo a la CVR a
adoptar un enfoque de género de forma transversal. La Comisién peruana fue la primera en
incorporar el enfoque de género de manera explicita —tanto a nivel latinoamericano como
mundial—, aunque no lo hizo hasta en su segundo afio de trabajo (Henriquez 2006, 118). Esto
produjo ciertas limitantes en su desempeno, en especifico en las metodologfas de los equipos y
la conformacién de las bases de datos cuantitativas (Henriquez 2006, 118; conversaciéon con
Julissa Mantilla, Lima, 31 agosto 2018). Ejemplo de ello tiene relaciéon con el recojo de
testimonios, ya que al incorporarse tardiamente el enfoque de género, muchos relatos
mencionaban sutilmente este tipo de experiencias, pero no se profundizo6 en ellas para recabar
informacién. Esto puede haber producido una subestimacion del numero de casos (conversacion
con Julissa Mantilla, Lima, 31 agosto 2018). La incorporacién tardia de un enfoque de género en
el actuar del Estado se puede considerar un patrén constante, si consideramos los obstaculos y
maltratos vividos por las mujeres sobrevivientes y querellantes del proceso judicial en curso. La
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diferencia de género no sdélo la experimentaron en el ejercicio de la violencia en sus cuerpos, sino
que también en cémo ellas pueden acceder a la justicia.

A pesar de las limitaciones, la CVR pudo dar cuenta que la violencia se vivio, se ejerci6
y se impregno en los cuerpos femeninos de forma diferenciada. Como Narda Henriquez sefala,
la violencia politica reproduce las desigualdades sociales y de género que caracteriza a la sociedad
que la sufre. Haberlo ignorado (y continuar ignorandolo) “significarfa perpetuar las situaciones
de exclusion” (20006, 129).

Después de casi una década de interpuestas las denuncias por violaciones sexuales por
parte de las mujeres de Manta y de Vilca, en julio de 2016 se inici6 el juicio oral. En él, nueve
mujeres, todas ellas provenientes de Manta acusaban a trece militares de haberlas violado,
mientras se encontraban destinados en la base contrasubversiva instalada en su comunidad.
Habian sido largos afos de trabajo, investigaciones, peritajes sicologicos y de entrega de
testimonios, que para las mujeres ha implicado volver a recordar la violencia vivida en sus
cuerpos como también vivir una revictimizaciéon debido al (mal)trato dado por parte de
instituciones gubernamentales. El juicio avanzé con varios contratiempos, llegando los/as
abogados/as patrocinadores a denunciar actitudes revictimizantes de parte de los jueces,
poniendo en tela de juicio, por ejemplo, el sufrimiento de las mujeres''. Incluso, en septiembre
del 2018 el juicio fue suspendido, debido a que la presidenta de la Sala se vio envuelta en casos
de corrupciéon®. Asi es como en marzo de 2019 volvié a iniciarse un segundo juicio oral, el cual

alin se encuentra en proceso.

El proceso judicial es una de las expresiones de lo ocurrido en las comunidades de Manta
y Vilca. Otra expresion son los montajes teatrales ya mencionados, que representan los eventos
violentos, en particular las violaciones sexuales cometidas por militares, y es esta la ruta que he
decidido seguir en esta investigacion, a pesar de que, como expondré en las siguientes paginas,
ambas expresiones se encuentran emparentadas.

1.4.  Las obras de teatro y las representaciones de la violencia

Largamente las violencias que han vivido nuestras sociedades han sido retratadas por
las/os artistas. Han buscado, en algunos casos y momentos, denunciar, en otros invitarnos a
mantener viva la memoria de lo ocurrido, y en otras ocasiones a pensar ctiticamente sobre lo

1 Ver declaraciéon  en: : .
discriminacion-y-desconocimiento-de-estandares-internacionales-en-sala-
nacional/?fbclid=IwAR3ZVBeM55]qoTW0yp -VITPIKN2zIT2n5wX]JUfVY9dasuP-2Q41CbPcDPE>

12 La sala que tenia a su cargo comenzo su funcionamiento en julio de 2016. A pocos meses de iniciado el juicio, el
entonces presidente, el juez Marco Cerna, tuvo que dejar su participacion en el proceso. Asi es como la jueza
Emperatriz Pérez se convierte en la presidenta de la sala. Sin embargo, al verse vinculada en casos de corrupcion,
conocidos en Perd como CNM audios, tuvo que dejar de cargo. Al dejar el proceso dos de los tres jueces que lo
iniciaron, automaticamente el juicio debe volver a iniciarse, segtn la legislacién peruana.

19


http://www.demus.org.pe/noticias/organizaciones-feministas-y-de-ddhh-alertan-discriminacion-y-desconocimiento-de-estandares-internacionales-en-sala-penal-nacional/?fbclid=IwAR3ZVBeM55JqoTW0yp_-VTPIKN2gzIT2n5wXJUfVY9dasuP-2Q4lCbPcDPE
http://www.demus.org.pe/noticias/organizaciones-feministas-y-de-ddhh-alertan-discriminacion-y-desconocimiento-de-estandares-internacionales-en-sala-penal-nacional/?fbclid=IwAR3ZVBeM55JqoTW0yp_-VTPIKN2gzIT2n5wXJUfVY9dasuP-2Q4lCbPcDPE
http://www.demus.org.pe/noticias/organizaciones-feministas-y-de-ddhh-alertan-discriminacion-y-desconocimiento-de-estandares-internacionales-en-sala-penal-nacional/?fbclid=IwAR3ZVBeM55JqoTW0yp_-VTPIKN2gzIT2n5wXJUfVY9dasuP-2Q4lCbPcDPE

vivido. Asi, el arte se ha transformado en un soporte para hablar de las atrocidades cometidas
por la humanidad.

Famoso es el debate que ha surgido en torno al arte post Holocausto, sobre todo a partir
de la frase proclamada por Theodor Adorno “escribir poesia después de Auschwitz es una
barbaridad”, frase que generalmente es referenciada sin contextualizar el debate en que
participaba, especificamente sobre critica cultural. Mas alli de Adorno y las discusiones
suscitadas, tal como Cynthia Milton lo sefala, el arte y sus expresiones se han convertido en un
poderoso medio que ha permitido “abordar lo dificil” y “sobrepasar el tabu de representar”
aquellos violentos eventos que hemos vivido como sociedades, y que muchas veces no podemos
expresar haciendo uso del lenguaje (2018, 17). De igual modo el arte vive sus propios dilemas en
relacion a las formas de representar y los limites de aquellas representaciones.

George Didi-Huberman reflexiona en torno ala condicion de inimaginable de Auschwitz
y el Holocausto (2004). Para el autor, concebirlo como inimaginable es considerarlo como algo
impensable; pero, “[El genocidio] fue pensado, por lo tanto era pensable” (Didi-Huberman
2004, 48). Esto implica que puede ser enunciado, decible, testimoniable (Didi-Huberman 2004,
48), y por tanto, también, representado. En la misma linea, Andreas Huyssen sefiala que el horror
debe ser representado, porque “Alegar lo contrario es pereza, deseo de no ver, incluso negacion”
(2009, 20). No obstante, nos alerta que existe una distancia entre la realidad —horrible- y la
representacion, permitiendo una multiplicidad de “posibilidades de representar lo real”; aunque
ello no significa “que cualquier opcion resulte aceptable”, sobre todo en un momento histérico
donde todo es mercantilizable (2007, 25). Pero, ¢qué hace una representacioén aceptable? sQuién
convierte en aceptable una representacion?

En Latinoamérica, los debates sobre la representacion del Holocausto nutrieron nuestras
discusiones surgidas durante y sobre todo finalizadas las décadas traumaticas de los afios 70’ y
80’. La region, durante aquel tiempo, se vio sacudida por una serie de dictaduras militares,
conflictos internos y guetras civiles. En esos contextos, muchos/as artistas se vieron
constrefiidos a retratar las realidades grotescas que viviamos. Haciendo referencia a parte del
discurso de Gabriel Garcfa Marquez, al recibir el Nobel de Literatura en 1982, Steve Stern sefiala
que “la cuestién social” latinoamericana se volvié una “inspiracién para la técnica literaria”; las
experiencias violentas llegaban a ser tan “inimaginables” que, en palabras del escritor, ““hemos
tenido que peditle muy poco a la imaginacion, porque el desafio mayor para nosotros ha sido la
insuficiencia de los recursos para hacer creible nuestra vida™ (en Stern 2018, 304). As{ es como,
dando vuelta las palabras de Adorno en Latinoamérica “la barbaridad inspira al arte” (Stern 2018,
304).

Novelas, esculturas, trabajo fotografico, la plastica dieron cuenta de los horrores vividos
en el Perd durante los afios del conflicto armado. También el denominado arte popular, como
retablos y tablas de Sarhua que han vivido una resignificaciéon para utilizar sus soportes como
medios para narrar la violencia politica (Ulfe 2011). Kay Punku. Accion documentaday Manta y 1 ilca.

20



Memoria escénica son parte de este amplio universo de producciones artisticas, que se convierten
en medios que, como Marfa Eugenia Ulfe sefiala, nos permite “mirar introspectivamente los
sucesos que afectaron —y afectan- la vida social de los peruanos” (2011, 25), y reflexionar sobre
ellos. Ahora bien, scémo han representado la violencia vivida durante el la época de la violencia
politica? Y en particular, como preocupacion central de esta investigacion, scomo los montajes
teatrales de Kay Punkn'y Manta y 1ilea han representado las violaciones sexuales ocurridas en las
comunidades de Manta y Vilca durante el conflicto armado interno?

Retomando lo sefialado por Huyssen respecto a la distancia entre la “realidad” y la
“representacion’ del arte sobre el horror, Milton es explicita en decir que el arte no es una huella
directa del pasado violento, lo que le otorga la posibilidad de romper con ciertos marcos sociales,
para as{ crear nuevas sensibilidades y narrativas. Es esta distancia la hace posible “hacer lo
‘inimaginable’ imaginable” (Milton 2018, 43). Exactamente alli residen sus posibilidades de
transformacion, quebrando con recuerdos y memorias institucionalizadas, homogeneizadoras,
en pos de la heterogeneidad, que puede llegar a no ser, incluso, coherente (Milton 2018, 43).

No obstante, ;como se relaciona el potencial que tiene el arte, en virtud de su distancia
con cierta “realidad”, con los deseos de retratar “la verdad”? :Cémo esas producciones artisticas
se vinculan con los/as sujetos/as —con sus subjetividades, recuerdos y agendas- que ven sus
experiencias representadas en ellas? Finalizados los procesos de violencia politica, en el actual
contexto de primacia de la justicia transicional, muchas sociedades inician procesos de busqueda
de verdad vy justicia. En estos contextos, los/as artistas buscan aportar haciendo uso de sus
técnicas y soportes. Pero, al no ser huellas directas de las violencias, lo representado puede crear
nuevos conocimientos, verdades y significados (Jelin & Longoni 2005, XIII). Una de las lineas
de trabajo que sigo en esta investigacion busca reflexionar en torno a esta “verdad del artista”,
como Stern la llama (2018, 293); como la “verdad” y los significados surgidos de las producciones
artisticas han sido recibidos por las mujeres que habian vivido las experiencias puestas en escena
por las obras de teatro. ¢Qué “verdad” construye Kay Punkny Manta y Vilca? ;:Cémo esa “verdad”
se relaciona con las mujeres campesinas y con sus experiencias? ;Cémo influyen esas “verdades”
en las subjetividades de las mujeres de Vilca y Manta? Al hacerme estas preguntas, era imposible
no considerar, y a la vez problematizar, el hecho de que las obras de teatro habian sido creados
desde Lima y por limefias. ;Quién “puede” representar? sTienen las mismas oportunidades las
mujeres campesinas de Manta y Vilca, que las creadoras?

Por ultimo, reflexionar en torno a qué “verdad” construyen los montajes teatrales, invita
a pensar cémo, en tanto ficciones, consiguen asignarle veracidad a la historia actuada. Ambas
obras toman como inspiracion las historias de mujeres sobrevivientes de violacién sexual de las
comunidades de Manta y Vilca. Pero las obras no son una reproduccion integra, sino una
creaciéon que conjuga los testimonios de las mujeres sobrevivientes. Asi, se construyen
representaciones de los acontecimientos violentos, convirtiéndose en mediaciones entre las
mujeres y sus experiencias, y la historia ficcionada puesta en escena. De esta manera, la obra de
teatro no solo es un hecho social en tanto entramado de relaciones, sino que también es un
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hecho social ficcionado. Esto adquiere importancia en el marco de una sociedad que
constantemente ha negado, cuestionado y desvalorizado, la experiencia de violencia vivida por
un sector de la sociedad peruana por su condicion étnica: el grueso de la poblacion afectada por
la violencia politica fueron habitantes de la sierra centro-sur y quechua-hablante. El arte pareciera
hacer mas digerible la tragedia.

La obra Kay Punku. Accion documentada tue estrenada en el 2007, creada por Ana y Débora
Correa, hermanas y ambas actrices integrantes del Grupo Cultural Yuyachkani. Se ha montado en
varios espacios y ciudades, tanto en Perd como en el extranjero, teniendo un circuito amplio®.
Sin embargo, nunca se ha habido una temporada de Kay Punkn. La obra se monta en variados
contextos: desde seminarios internacionales vinculadas a las tematicas que aborda la obra —como
el Encuentro “Corpoliticas/Body Politics in Americas”, organizado por el Instituto Hemisférica
de la Universidad de Nueva York en el afio 2007 y que tuvo lugar en la ciudad de Buenos Aires,
Argentina-, talleres para mujeres victimas de violencia sexual realizado por Ana y Débora,
encuentros con distintas organizaciones sociales, entre otras instancias. El montaje de Kay Punku,
entonces, se presenta por requerimiento de terceros interesados, por distintos motivos. De esa
manera, la obra adquiere una plasticidad, que va mas alla de las razones originales de su creacion:
dar a conocer lo ocurrido en Manta. De hecho, cuando pude ver por primera vez la obra fue en
un contexto de activismo de una de las ONG que patrocina a algunas de las mujeres
sobrevivientes de Manta en el juicio contra los ex militares identificados como sus perpetradores
de violacion sexual, en agosto de 2017.

En Kay Punku el personaje de La Narradora nos va contando que es lo que ha ocurrido
en la comunidad de Manta debido a la llegada de soldados y la instalacién de una base militar
contrasubversiva, representada por una puerta que se encuentra en el centro del escenario.
Inicialmente, a un lado de la puerta, vemos a La Mujer de la Puerta. Ella, a través de gestos y
movimientos corporales, representara la violencia sexual vivida. La obra no acaba aca. La Mujer
de la Puerta desmonta la puerta, zapatea sobre ella, para luego lavarla y colocar sobre ellas flores.
Algo similar ocurrira con ella, con la ayuda de Lla Narradora, quien ayuda a limpiarla, a cambiarse
sus ropas sucias y vestirse con prendas limpias y llenar su sombrero con flores, como simbolo

de limpieza y de un nuevo comienzo de las mujeres.

Diez anos después, la colectiva feminista Trenzar, estrenaba Manta y VVilea. Memoria
escénica (2017). Trenzar esta conformada por un grupo de jovenes artistas escénicas. Su nucleo
esta compuesto por Micaela Tavara, Alondra Flores y Mehida Monzén. A ellas se han ido
incorporando otras jévenes profesionales, como lo son Jazmin Saldafia y Clo Vargas, entre otras.
Manta y VVilea fue su primera obra de teatro como Colectiva. La obra tuvo una temporada durante
abril y mayo de 2017, y una segunda en el mes de agosto del mismo afio. La primera temporada
se monto en un espacio llamado Casa Pausa, ubicado en el distrito de Miraflores, en Lima. La
segunda tuvo lugar en el museo Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusién Social, también

13 T.a obra se ha montado en Cusco y Lima. Internacionalmente, por ejemplo, se ha presentado en Buenos Aires,
en el marco seminarios internacionales, en Concepcién, Santiago, entre otras ciudades.
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ubicado en Miraflores. Es en esta segunda temporada a la que asistiré como espectadora de la
obra.

La obra cuenta la historia de dos hermanas pequenas, de 14 y 16 afios aproximadamente,
quienes toman el nombre de las comunidades. Al inicio, ambas juegan y se cuentan qué desean
ser cuando sean grandes. Sin embargo, junto con la muerte de la madre y el arribo de militares a
su casa, la vida de las hermanas cambia radicalmente. No logran entender por qué las violan
quienes debian cuidarlas. A pesar del dolor de las hermanas, una ayuda a la otra, para asi

levantarse y curarse.

Luego de esa segunda temporada, Manta y 17ilca no han vuelto a ser puesta en escena
nuevamente. Si han realizado dos performances que se nutren del repertorio de la obra. En
agosto del 2018, en el marco de la conmemoracién de la entrega del Informe final de la CVR, en
el memorial del Ojo que Llora realizaron una accidén que sintetizaba la trama de la obra de teatro,
y donde incorporaron a un grupo de performers. En esta accion tuve la oportunidad de participar
como performer, y fue también el momento de arranque de mi relacién con las integrantes de

Trenzar.

La segunda performance tuvo lugar en marzo del 2019, a las afueras de la Sala Penal
Nacional, en el marco del inicio del segundo juicio oral. I.a accién mas bien buscaba crear
imagenes que retrataran las violaciones sexuales. En esta oportunidad mi participacion se limitd
a observar los ensayos privados y la performance, y apoyatlas con el registro grafico.

De forma sorpresiva, durante mi trabajo de campo, me topé con la grabacion del
documental Mujer de soldado, el cual trata sobre los casos de violaciones sexuales ocurridas en
Manta durante la época de la violencia politica. El documental es una realizacién de la
comunicadora social y documentalista Patricia Wiesse, con el apoyo de la ONG IDL,
organizacién que también es patrocinante de otro grupo de mujeres sobrevivientes querellantes
del actual juicio oral, y donde Wiesse también trabaja. Debido a mi interés sobre las
representaciones sobre el caso de Manta y ¥ilea, fui invitada a observar el proceso de grabacion
del documental. En el cuatro mujeres, que son parte del mencionado proceso judicial, cuentan
cémo eran sus vidas antes del inicio del conflicto armado, como ocurtrieron las violaciones
sexuales que sufrieron y el impacto que han tenido en sus vidas. Ellas cuatro son las protagonistas

del documental, narrando por si mismas sus experiencias. El documental fue estrenado en agosto

del 2020.

1.5.  Metodologia

Adiestrada a revisar archivos empolvados de siglos pasados, debido a mi formacién
inicial como historiadora, emprender una investigacion antropolégica con enfoque etnografico
se convirti6 en un desafio profesional, a pesar de anteriormente ya habfa realizado
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investigaciones sobre historia reciente, especificamente sobre violencia politica, haciendo uso de
fuentes orales. La lectura del texto de Tim Ingold That’s enought about ethonography (2014) fue clave
para comprender qué es un enfoque etnografico. Ingold propone pensar la Antropologia como
una busqueda de educacion, en el sentido mas primigenio del término; es decir aprendiendo del
mundo, lo que solo podremos conseguir exponiéndonos a él. Es eso lo que define la observacion
participante, método tan propio de la disciplina antropolégica segun el autor. El estar ahi en “el
mundo”, nos permite empaparnos de una actitud de atencion total, y asi participar en él y
aprender de él, y finalmente entenderlo (Ingold 2014, 387). :Cémo podia yo poder sumergirme
en “el mundo” de mi investigaciéon? Esto implicé inicialmente delimitar mi campo.

Mi interés central se encontraba en analizar y reflexionar sobre producciones artisticas
que representaran los casos de violaciones sexuales ocurridas durante el periodo de la violencia
politica en las comunidades de Manta y de Vilca. Por ello, limité mi trabajo en torno a las dos
obras de teatro mencionadas: Kay Punku. Accion documentada y Manta y Vilca. Memoria escénica.
Como ya he sefialado, la decision de trabajar con estas dos producciones se debia a que en ellas
la tematica de la violencia sexual ocupaba el rol central, ademas de estar inspiradas en la misma
experiencia traumatica vivida por las mujeres de las comunidades de Vilca y de Manta. Aunque
inicialmente descarté ocuparme de todo lo que sucedia en el proceso judicial, como fui
observando durante el proceso de investigaciéon lo sucedido alli es otra expresion y
representacion del caso de Manta y ¥ies, a partir del litigio sobre la verdad juridica que se va
construyendo, y que para las mujeres sobrevivientes tiene gran valor. Ademas, como ya he ido
esbozando, tanto la investigacion y los propios montajes se vinculan con lo que iba ocurriendo
dentro del espacio judicial. Sin embargo, al inicio de mi trabajo de campo, el juicio oral tenfa la
caracteristica de ser cerrado, sin la posibilidad de poder acceder a las audiencias, situaciéon que
cambi6 al iniciarse el segundo juicio oral. Pero, aunque para cuando el segundo juicio comenzé
y se declaré publico el proyecto de investigacion de investigacion ya estaba formulado y
aprobado, lo que sucedfa en la sala de audiencias se incorporé como un otro espacio de
observacion, tanto debido a la vinculacion que los procesos creativos y la vida de las obras tienen
con este proceso de busqueda de justicia de las mujeres sobrevivientes. De las veinticinco
audiencias que se realizaron a lo largo del afio 2019, pude asistir a s6lo seis de ellas'*. En muchas
de esas audiencias no hubo, en la practica, un desarrollo efectivo del caso, debido a la estrategia
de dilatacion de la parte de los abogados de la parte acusada. Posteriormente, debido al inicio de
la pandemia del COVID-19" las audiencias se suspendieron. El juicio fue retomado en julio del
2020. Estas audiencias fueron transmitidas a través del canal del Poder Judicial peruano, Justicia
TV. Esto me permitié continuar observando el juicio oral, aunque con ciertas limitaciones en la
observacién, debido a las caracteristicas de la transmision: solo podia observar los rostros de

14 A varias de ellas no pude asistir debido al cruce con otras actividades, reuniones o viajes de campo.

15 Los primeros meses de 2020 se propagd mundialmente el virus SAR-CoV-2. Debido a su alto nivel de contagio
fue caracterizada por la Organizaciéon Mundial de la Salud como pandemia mundial el 11 de marzo de 2020. El
riesgo no solo fue su alto contagio, sino las elevadas tasas de mortalidad debido al desconocimiento de tratamientos
y curas. Es por ello que varios paifses decretaron cuarentenas y cierres de fronteras, lo que trastocé todas las
actividades habituales.
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quienes participaban de la audiencia. LLas condiciones en las que continué desarrollandose el
proceso implicé limitar mis posibilidades de observacion al no apreciar las interacciones que se
daban en la sala. Hasta el momento de finalizacién de escritura de esta tesis el juicio sigue en
curso, realizandose mas de cien audiencias desde iniciado el segundo juicio oral. Varias de ellas
pude seguirlas debido a que fueron transmitidas por el canal del Poder Judicial peruano.'®

Las obras de teatro se convirtieron en el centro de mi investigacion. Sin embargo, al
plantear que las obras las comprenderia como hechos sociales, por un lado implicaba
comprender qué significaban las obras para las propias creadoras y actrices. Ellas eran el primer
lindero de mi campo de investigacion. Por otro lado, las mujeres representadas se convirtieron
en la otra frontera de mi campo de investigacion, para comprender qué significaba para ellas las
representaciones de sus experiencias.

Asi es como se configuré los dos mundos que delimitan mi investigacion. El mundo de
la creacién, por un lado, y por otro, las mujeres representadas en las producciones artisticas.
Cada uno de esos mundos implica una variedad de actores sociales, de soportes, de
materialidades, memorias, agendas que crean, se relacionan, significan y resignifican tanto las
producciones artisticas como las experiencias que las inspiran.

El disefio del campo me llevé a moverme por distintas ciudades. Inicialmente mi trabajo
de campo se realizé en Lima, ciudad donde viven todas las actrices y creadoras de las obras, y
donde se realizaron los montajes de las obras de teatro y las performances. A partir de los
resultados de un primer viaje de trabajo de campo exploratorio, que realicé en febrero de 2018
a la ciudad de Huancavelica, descubri que buena parte de las personas afectadas por el conflicto
armado de la zona del rio Vilca se habfan desplazado hacia la ciudad de Huancayo. Ello me llevé
a considerar a Huancayo como una ciudad de gran importancia para el desarrollo de la
investigacion, llegando a viajar en cuatro ocasiones: octubre de 2018, y los meses de mayo, agosto
y octubre del 2019. Por dltimo, la importancia de conocer el lugar donde ocurrieron los hechos
que inspiran y son representados en las obras de teatro, me llevo a viajar a la comunidad de
Manta en dos ocasiones: en mayo y octubre de 2019. La primera vez fue acompanando el proceso
de grabacion del documental Mujer de soldade. En octubre viajé sola, con el objetivo de conversar
con los comuneros y comuneras y escuchar de ellos sus relatos sobre lo ocurrido durante aquel

periodo.

Una de las principales técnicas de recojo de informacion fueron las conversaciones en
profundidad que sostuve con actrices y creadoras de los montajes teatrales. También tuve
conversaciones con personas vinculadas a las ONG que patrocinan a las mujeres que son
querellantes en el juicio oral, ademas de autoridades vinculadas a instituciones del Estado
relacionados con los procesos de reparacion y politicas de memorias. Fundamentales fueron las
conversaciones sostenidas con seis de las nueve mujeres sobrevivientes de violencia sexual que
son parte del proceso judicial. Con un grupo de ellas logré obtener contacto en mi primer viaje

16 Este recuento es hasta la audiencia del 20 de abril del 2023.
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a Huancayo, iniciando asi una serie de encuentros, que se mantuvieron hasta fines del trabajo de
campo. Esta relacion no estuvo mediada por la ONG que las patrocina. Con otro grupo de ellas
pude conversar luego de desarrollar una familiaridad y confianza de parte de los integrantes de
la ONG que las patrocina. Es importante sefalar que un grupo de ellas tenfa conocimiento de la
existencia de estas obras de teatro. Otro grupo sélo supo cuando yo les conté. En aquella
oportunidad me expresaron su malestar porque “nadie les habia preguntado” si podian crearse
estos montajes que retrataban sus experiencias. Esta constatacion se convirtié en un hallazgo,

pero a la vez en un desafio para la investigacion.

Finalizado el trabajo de campo en febrero del 2020 e iniciado el proceso de analisis y
redacciéon de este texto, surgi6 la necesidad de realizar algunas entrevistas puntuales. Estas se
realizaron durante el afio 2020 y a través de videollamadas, tanto por la distancia fisica en la que
me encontraba debido a la pandemia del COVID-19. Es por ello que al ser mencionadas, no
tienen un lugar fisico de realizado en las referencias.

Sobre la familiaridad que sefialo anteriormente también fue necesario construirlas con
las actrices y creadoras. La confianza construida me permitié ir mas alldi de nuestras
conversaciones, logrando poder acompafiarlas en instancias tan intimas para su trabajo, como lo
son los ensayos y procesos creativos. En estos espacios es donde principalmente hice uso de la
observacion participante. Participé en plantones, reuniones, performances y clases para
estudiantes de Artes Escénicas (me refiero a las clases que Ana Correa dicta en la PUCP). Mi
participacién como alumna en las clases y como performer en algunas de las intervenciones de
Trenzar, permitieron imbuirme atin mas en los procesos creativos, experimentando y
petcibiendo a través de mi cuerpo el hacer arte. Esas experiencias me invitaron a pensar desde
el teatro, dejando de lado mi constante gesto de levantar mi ceja, como expresion de suspicacia
e incredulidad, frente a cada comentario, y dejarme llevar, escuchar, practicar y aprender. Fatiga,
agotamiento de mis musculos, fueron algunas de las sensaciones experimentadas, acompafado
del aprendizaje de técnicas fundamentales para su arte, como la importancia de la codificacion,
secuencialidad, de la limpieza del movimiento y de las posturas corporales. Asi, frases como “el
cuerpo es nuestro medio” o “Esto [el trabajo artistico] no se trata de creatividad, sino de técnica”
logré comprenderlas sélo por medio de la propia experiencia y de la experimentacién (notas
clases Entrenamiento Corporal I1I dictado por Ana Correa, marzo-mayo 2019).

Considero importante mencionar que tanto el Grupo Cultural Ywyachkani, al cual
pertenecen Ana y Débora Correa, como la Colectiva Trenzar, tenfan (y tiene Yuyachkani aun)
laboratorios de creacion'’. Sin embargo, decidi no inscribirme en ellos. Por un lado debido al
costo econémico que tenfan, como también porque privilegié momentos donde podia
enfrentarme a discursos no tan estructurados, pensados y ordenados, como puede suceder en

17La Colectiva Trenzar desde el 2018 comenzo6 a realizar su “Laboratoria de Creacion Feminista”, espacio destinado
a entregar conocimientos teéricos y practicos para desatrollar acciones y performances. El Grupo Yuyachkani, los
meses de agosto de cada afio, realizan su “Laboratorio Abierto. Encuentro pedagoégico”, al que asisten cada afio
artistas, gestores e investigadores de varias partes del mundo.
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instancias como las mencionadas, donde se busca transmitir un conocimiento acumulado'®. Me
interesaba acceder a esos momentos de desnudez de las creadoras, de lo intimo, lo precario, de
incertezas y donde prima lo cadtico; instantes que mas bien pueden revelar que aquello que se
vislumbra tan complejo, puede ser tan simple, borrando aquello fundamental, como el mismo
Miguel Rubio, director del Grupo Yuyachkant, lo dice (Rubio 2008, 159).

Todo lo anterior implicé pensar mi cuerpo como medio de conocimiento e incorporar
la nocién de embodiment a mi estrategia metodologica. Con ello me refiero a lo que Maurice
Merleau-Ponty propone: volver al mundo, en tanto que todo lo que el ser humano sabe y conoce
es por medio de las experiencias que tiene en el mundo (1994, 8). Se trata de una invitacién a
pensar al sujeta/o como aquel que experimenta y percibe el mundo, entendiéndolo como “el
medio natural y el campo de todos mis pensamientos y de todas mis percepciones explicitas”
(Metleau-Ponty 1994, 10). Asi, mujeres y hombres podemos conocer por medio del estar y
percibir el mundo: “... es en el mundo que se conoce” (Merleau-Ponty 1994, 11). La percepcion
adquiere un rol central, colocando al cuerpo como puerta de ingreso. Por medio del aparato
sensorial, son registrados los estimulos externos del mundo y se conoce la realidad y las
interacciones sociales, porque la sensorialidad es parte de la experiencia social (Csordas 1990;
Stoller 1969). Precisamente, esto pone el acento en la experiencia, como el momento mismo
donde ocurre la percepcion y el conocimiento. Es el momento que Merleau-Ponty llama
preobjetivo, cuando el sujeto comienza a percibir los estimulos externos, por medio de sus sentidos,
para luego, y finalmente, tomar conciencia de los objetos. Las clases, las performance en las que
pude participar, fueron de cierta manera, espacios y momentos donde me bombardearon con
una serie de estimulos externos, los cuales me ayudarian a aprender algunas de las técnicas
empleadas y comprender el arte escénico, obteniendo asi herramientas para comprender desde
otra arista los montajes teatrales.

Otra dimensién tiene que ver con la nociéon de reflexividad incorporada durante el
trabajo de campo. Concibo mi trabajo y el conocimiento emanado de esta investigacién como
resultado de una relacion social. Me refiero a las interacciones que tuve en multiples momentos
y espacios con las actrices, creadoras, mujeres sobrevivientes de violencia sexual y otras/os
actores sociales, a partir de mi interés por saber (Guber 2005). Asi, fruto del didlogo sostenido
entre la/el investigador/a y sujetos/as informantes, nace el conocimiento. Esto me conduce a
entender y tomar conciencia que mi trabajo etnografico es un fenémeno cultural en tanto
interaccion social que emerge de las acciones y “resultado de miles de dialogos que modifican la
vida, en los que entran en juego la energfa afectiva y corpérea de los participantes” (Mannheim
& Tedlock 1995, 8). Todo ello es lo que caracteriza al trabajo de campo con enfoque etnografico,
entendiéndolo, entonces, no como un medio de obtencién de informacion, “sino el momento
mismo de producciéon de datos y elaboracion de conocimiento” (Guber 2005, 91), el cual puede

18 Ta inica instancia que escapé a estas caracteristicas fueron las clases que dicta Ana Correa en la Escuela de Artes
Escénicas de la UCP, a las que asistf, como lo sefialé en el parrafo anterior.
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estar llena de acuerdos, desacuerdos, tergiversaciones, disrupciones o revelaciones, como sefiala

Guber (2005, 90), o actos de confianza y buena fe, como ocurrié en mi propio trabajo.

No puedo dejar de mencionar el enfoque feminista con que impregnado a esta
investigaciéon. Como sefialan Diana Gémez y Diana Ojeda (2019), una de las contribuciones de
la epistemologia feminista es el reconocimiento de nuestro lugar situado. Esto significa el
reconocimiento de nuestra experiencia y de una misma como “fuente central de la reflexién
tedrica” (Gémez & Ojeda 2019, 115). Desde esta perspectiva, la o el investigador/a no se acerca
a los temas de investigacion sin razon alguna, sino que es resultado de los ires y venires de la
vida, que pueden convertirse en “detonantes” de reflexiones. En este sentido, como sefialan las
autoras, la condicion de raza, género, sexo no son elementos inocuos, sino que marcan nuestras
propias vidas y reflexiones de la realidad. De hecho, desde este enfoque se reconoce el valor de
un trabajo que no se piensa a si mismo desde un “extractivismo académico”, sino que se
posiciona desde la colaboraciéon y la construccion de un conocimiento desde el dialogo, el cual
puede darse desde las emociones, que muchas veces han sido descalificadas desde la academia,
sobre todo eliminando la percepcion y la sensorialidad que ello implica como herramienta de

conocimiento.

El enfoque feminista también se percibe en ese compromiso que Lila Abu-Lughhod
retrata al definir una etnograffa feminista como aquella donde la voz que escucha a las otras
voces de otras mujeres debfa ser la de una mujer etnégrafa (2019, 35). Esto implicaba asumir un
compromiso, tal como me lo hicieron saber un grupo de las mujeres sobrevivientes cuando nos
encontrabamos en Manta. Me dijeron en aquella oportunidad “Hasta bien lejos te vas a llevar
nuestras historias”, al saber que en algin momento debia retornar a Chile (notas de campo,
Manta, mayo 2019). Hacfan referencia a coémo yo me llevaba conmigo sus historias, que ellas
habfan decidido contarme, porque sentifan que era necesario. Sin embargo, también implicaba
que yo asumia una responsabilidad politica con aquel conocimiento y experiencias que me habian
sido transmitidas.

La reflexividad como actitud y como manera de comprender mi investigaciéon también
adquirié un valor adicional. Debido a que en este trabajo abordo eventos de violencia politica
ocurridos en un pasado reciente, mas el desafio de realizar una investigaciéon antropoldgica,
implicé un desafio, nuevamente por mi formacién como historiadora. En esta ocasion, no se
trataba de encontrar, revisar, leer y analizar un documento escrito hallado en un archivador
sellado de telarafias. La paciencia se convirtié en mi gran meta, como también el guardar silencio
y aprender a escuchar a un/a otro/a. La reflexividad también empapé mi ser investigadora,
colocandome en una posiciéon de aprendiz, sobre todo al enfrentarme al trabajo de actrices y
creadoras. En esos casos, mas que escuchar, se traté de aprender por medio de mi cuerpo,
intentando dejar de lado mi rigidez y dando paso a la elasticidad y flexibilidad.

Otro de los retos metodolégicos tenfa que ver conocer las percepciones de las mujeres
sobrevivientes de las experiencias representadas en los montajes teatrales. Aunque inicialmente

28



solo consideré realizar conversaciones en profundidad, a partir de mis primeros trabajos de
campo pesquisé dos problemas que me llevarfan a la necesidad de desarrollar una metodologia
haciendo uso de la técnica de la foto-elicitacion. Un primer problema tenfa relacién con el
desconocimiento de algunas de las mujeres querellantes del caso judicial de la existencia de las
obras de teatro. Esta situacién se oponia a lo que habia averiguado previamente, respecto a que
otro grupo de mujeres s{ conocian las obras e incluso habia observado los ensayos de una de
ellas. Esto evidencia una constante observada en mi trabajo de investigacion, respecto a la
desigual vinculacion de las mujeres con las representaciones teatrales, y que se relaciona con las
diferentes estrategias judiciales adoptadas por las ONG. El segundo problema se relaciona con
las impresiones surgidas a partir la primera conversacion que sostuve con una de las mujeres. En
aquella oportunidad, luego de presentarme y contarle qué es lo que estaba haciendo, comenzé a
relatarme lo que le habfa ocurrido, los constantes maltratos que habfa tenido que vivir durante
el juicio oral, a describirme la rabia que la inunda y los afios de terapia. Sin que mediara alguna
pregunta mia, ella habfa comenzado a hablar de su experiencia traumatica. Sentia como si yo
hubiese apretado el boton de una casetera y habia comenzado a sonar un discurso de antemano
memorizado, supuestamente inducido por mi presentaciéon como investigadora. Asi, esquivar
los discursos asimilados y aprendidos se convertia en un desafio, para lograr acercarme a sus
subjetividades.

Como propuesta, decidi incorporar fotografias de las obras de teatro en mis
conversaciones. Por un lado, su uso apuntaba a poder ensenarles a las mujeres que nunca habian
visto las obras de teatro. En estos casos incorporé registros visuales a los que también tuve
acceso. Mi mediacién, en estos casos, solo consistié en ir explicandoles cronologicamente la
trama, intentando ser lo mas objetiva posible. Por otro lado, el uso de las fotografias tenfa como
objetivo reactivar sensaciones y recuerdos, incitar o provocar opiniones, trascender los discursos
aprendidos e ir mads alla de una conversacion sobre las tramas dramaticas, y alcanzar asi las
tensiones o nudos que pudiese haber con las representaciones de sus experiencias (Hurworth
2003; Collier & Collier 1990). Las fotografias usadas eran secuencias fotograficas a las que acced{
de diferentes formas, como archivos visuales de instituciones académicas o trabajo de
fotégrafos/as que registraron las obras de teatro. Solo uno de los registros visuales era de mi
propio archivo. No solo usé las fotografias en las conversaciones sostenidas con las mujeres
sobrevivientes, sino que también en algunas de las conversaciones que sostuve con las actrices
de las obras de teatro. En estos casos, las fotografias también sirvieron para gatillar recuerdos y
me permitieron precisar algunas de mis preguntas respecto a ciertos aspectos de los montajes.

En parrafos anteriores ya he mencionado el documental Mujer de soldado, al que fui
invitada a observar el proceso de grabacion y que se realizé en la comunidad de Manta. Presenciar
las grabaciones me permitié concebir un contrapunto, en relacién con las representaciones de
las producciones teatrales. Al ser las propias mujeres las protagonistas del documental y quienes
hablaban sobre lo que les habia sucedido, me fue posible observar sus procesos de negociacion,
tension y acuerdos, con el equipo de direcciéon y produccion. Las reflexiones que surgieron a
partir del acompafiamiento al proceso de grabacion y luego al de post-produccion han sido
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incorporadas a lo largo del texto, como contrapuntos y también como reafirmaciones en ciertos

aspectos de las obras de teatro y sus procesos de creacion.

A lo largo de estas paginas hago constante referencia a las experiencias de las mujeres
sobrevivientes. Esto es una decisiéon y no una casualidad. Con ello, busco evidenciar que mi
enfoque es desde la mirada de las mujeres como sujetas involucradas y desde esa perspectiva
miramos la realidad, lo ocurrido y sus exceptivas y proyectos de futuro (Jimeno 2008).

Otra decision ha sido referirme a las mujeres con quienes conversé como sobrevivientes.
No se trata de una decision “caprichosa”, como Vizney Bustamente (2017), sino de una posicion
que adquiero relevando como ellas han reconstruido sus vidas. Como se sefiala en el trabajo
desarrollado por el movimiento feminista Ruta Pacifica de las Mujeres de Colombia, las mujeres
que han transitado ciertos procesos personales que las ha llevado a sufrir la violencia, pero han
continuado viviendo, habitando desde esa vulneracién, reconstruyéndose e incluso defendiendo
la vida (2013, 27). Hablar y narrar sus experiencias ayuda a las mujeres a su transformacion desde
ser victimas a sobrevivientes, como un acto politico y cambiando las condiciones que hicieron
posibles los abusos, alzando las voces por las vulneraciones vividas. Hablar y narrar se convierten
en la expresion de la existencia de una conciencia, deseando hacerse parte del discurso que narra
la experiencia, manifestando “el deseo de rehacer la memoria de los hechos y contar la verdad
para que se sepa” (Ruta Pacifica de las Mujeres 2012, 69-70). Es por ello que hacer referencia a
ellas como sobrevivientes implica reconocer que participan activamente de estos procesos, como
lo es la basqueda de la justicia (Bustamante 2017, 149), asumiendo un rol en la construccioén de
nuevas posibilidades para una sociedad sin violencia, como lo expresan sus quejas y reclamos
por una vida sin violencia contra las mujeres y comprendiendo que lo vivido es resultado de una
sociedad patriarcal.

Por dltimo, con respecto a la escritura de este trabajo, he buscado imprimirle el sello
etnografico, sin abandonar la “naturaleza dialégica” del propio proceso de investigacion
(Mannheim & Tedlock 1995), aunque, a la vez, es parte de un proceso de distanciamiento,
posterior a los “encuentros” con las sujetas de las que busqué aprender y de mi inmersién en
el/su “mundo” (Ingold 2014). He tratado que no sean sélo desctipciones y explicaciones, sino
que en la lectura de las siguientes lineas se sienta que este texto es resultado de una serie de
vivencias y de conocimientos elaborados en conjunto con las actrices, creadoras y mujeres
sobrevivientes de violencia sexual. Sin embargo, la escritura se encuentra en primera persona
porque finalmente soy yo soy quien narro lo que ellas me han contado (Uribe 2015, 4). Esto
decision implicaba visibilizar mi posicién como autora, y con ello la responsabilidad, como ya
he sefialado, de transmitir aquel conocimiento y experiencias que me habfan sido transmitidas.

Con respecto a la escritura, debo explicar la decision de tachar el nombre de la
comunidad de Vilca sélo al hacer referencia al nombre del caso judicial. El nombre que en un
inicio recibi6 el caso judicial fue caso Manta y Vilca, al igual como se le denominé en el Informe
Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacion. Como explicaré mas en detalle en secciones
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siguientes, al inicio del proceso de judicializacion, se intenté que mujeres de Vilca fueran
querellantes del proceso judicial. Aunque los y las abogadas de IDL encontraron a mujeres que
estuvieron dispuestas a denunciar en Fiscalia, haciendo parte del proceso, durante la etapa de
busqueda de los agresores no pudieron dar con sus identidades. Esto implic6é que dejaran de ser
querellantes. Actualmente sélo pueden participar como testigas de los hechos que buscan
esclarecer a los responsables. Durante un tiempo, el caso judicial siguié llamandose Manta y
Vilca. Sin embargo, como me lo comenté en conversaciones la antropologa Mercedes
Crisostomo, esta situacion podia despertar en las habitantes de la comunidad de Vilca
expectativas, en caso que el juicio obtuviese un resultado positivo en la sentencia para las mujeres
querellantes, aunque ninguna de ellas es parte del proceso judicial. Actualmente el caso ha
comenzado a ser denominado caso Manta. Personalmente, he decidido hacer referencia al caso
judicial como Manta y ¥ies, tachando el nombre de esta ultima comunidad. Con esta decisién
busco no invisibilizar que lo ocurrido en Manta también ocurrié en Vilca, y evidenciar que la
permanencia de mujeres de Vilca en el caso judicial sélo se debié a que no pudieron encontrar a
los responsables de las agresiones que vivieron, dejandolas asi el sistema judicial fuera de la
posibilidad de obtener justicia.

Finalmente, a lo largo del texto, los nombres empleados, para identificar a las mujeres
sobrevivientes, son seudonimos escogidos por ellas mismas, mientras que otras han preferido el
uso de sus iniciales. En el caso de lugares mencionados, éstos también son nombres ficcionados,
para resguardar la seguridad de las mujeres. Solo una de ellas me permitié usar su nombre real,
con el consentimiento correspondiente, con el deseo de hacer conocido lo que les habia sucedido
y alcanzar el reconocimiento de sus casos y la tan anhelada justicia.

1.6.  Orden del texto

El trabajo se estructura en seis capitulos, siendo el primero la Introduccién. El segundo
apartado es el marco teorico y el estado de la cuestion. Hago un recorrido sobre el estado de las
discusiones en torno a los trabajos que han abordado el conflicto armado peruano, lo ocurrido
en las comunidades de Manta y Vilca, la violencia contra las mujeres en contextos de violencia
politica y los debates en torno a las producciones culturales, sin olvidar el contexto de justicia
transicional en el que muchas de estas representaciones se encuentran inmersas. En esta seccion
también abordo discusiones tedricas en torno a la violencia sexual en contextos de violencia

politica.

Otra vertiente de la que me hago cargo en esta seccion tiene relacién con el uso de
conceptos analiticos que despliego en la investigacion. Las producciones culturales no sélo son
analizadas en tanto representaciones de memoria, sino también como performance y su eficacia,
en tanto reparaciones simbolicas. Esto implica conceptualizar tanto performance como eficacia.
Al preocuparse de obras de teatro y de experiencias violentas, en donde el cuerpo ocupa un lugar
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prominente, éste adquiere una importancia que nos convoca a reflexionar. La investigacion se
propone entender el cuerpo tanto como experiencia y como método, siendo examinado en este

apartado.

El tercer capitulo se titula “Las obras de teatro”. En él, me centro en las obras de teatro,
busco conocer quiénes son sus creadoras, las motivaciones o propositos que las condujo a
crearlas, como fueron los procesos creativos y como representan la violencia experimentada por
las mujeres sobrevivientes. Comprender las obras de teatro, sus tramas, metaforas, significo

entender como las artistas crean y como conocen la realidad.

Las obras de teatro no sélo las analizo como producciones culturales y relatos de
memoria. Estas son entendidas, no sélo por mi, sino por las mismas creadoras desde su
concepcién, como reparaciones simbolicas. Analizo como sucederfan esas reparaciones
simbolicas, y qué significa para las creadoras y artistas estos procesos. Ademas, al ser
producciones culturales, éstas adquieren una vida social. Sus trayectorias, desde el proceso de
creaciéon hasta la actualidad, es seguido, observando los procesos de adaptaciéon y
transformacion, que se deben a la vinculacion estrecha con el proceso judicial sobre el caso
Manta y ¥iea, y las exigencias de justicia y reconocimiento. Esto implica un movimiento de las
obras desde el escenario tradicional hacia el espacio publico, muy relacionado con el rol activista
que tanto las creadoras como las obras de teatro adquieren. Finalmente, en el capitulo se
reflexiona sobre como las obras de teatro producen un conocimiento sobre lo ocurrido, mediado

por la ficciéon que los montajes construyen, en tanto representacion.

En el cuarto capitulo, titulado “El caso judicial, las ONGs y las agendas globales”, abordo
el caso judicial, como se construyo, como las ONG han llevado los procesos, como las agendas
globales influyen en las politicas publicas. Reflexiono sobre la justicia transicional en tanto
mecanismos gubernamentales y su influencia en las politicas de reparacion. El capitulo también
se ocupa del transitar de las mujeres por la busqueda de justicia. Historizo desde las primeras
irrupciones de la violencia vivida por las mujeres, los acercamientos de las y los abogados para
judicializar el caso, las diversas etapas que el caso judicial ha atravesado y el actual juicio oral.
Analizo los desafios que la construccién del caso ha significado, sobre todo desde la inclusion
de un enfoque feminista en justicia. Finalmente, desde una critica del humanitarismo, me acerco
a las problematicas relacionadas con el arrebatamiento de la voz de las mujeres, por profesionales

del trauma.

El quinto y dltimo capitulo, titulado “Las mujeres”, me concentro en la relacion de las
mujeres con las obras de teatro, qué opinan sobre las representaciones sobre sus vivencias. Desde
alli, ampli6 la reflexién y me acerco a comprender como las mujeres han habitado su vida con la
experiencia violencia a cuestas, como son sus relaciones personales, cudl ha sido el impacto en
sus vidas y como entienden la justicia y la reparacion.
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Para finalizar, siento la necesidad de hacer mencion sobre el contexto de escritura de este
trabajo. Desde que comencé a vivir en Pert hasta el punto final de este trabajo han ocurrido un
sinfin de episodios, expresion de una crisis politica de proporciones y que ha llevado a tener seis
presidentes en un lapso de siete afios', dos ex presidentes presos, acusaciones graves de
corrupcion a diversos politicos y dos importantes crisis sociales (noviembre 2020 y diciembre
2022-enero 2023).

Mi primera Navidad se vio opacada por la entrega de indulto presidencial del entonces
presidente Pedro Pablo Kuczynski al ex presidente Alberto Fujimori®. Se traté de una
manifestacién concreta y potente del auge que cobraba el negacionismo en el pais. De hecho,
meses antes, en agosto del 2017 para ser mas precisa, escribi una columna de opinién con
respecto a la solicitud de renuncia del entonces Director del Lugar de la Memoria, la Tolerancia
y la Inclusién Social (LUM), el sociélogo Guillermo Nugent®'. La situaciéon que motivé la salida
de Nugent fue la exposicion “Resistencia Visual 1992, en el marco de los veinticinco afios de
ocurrido el autogolpe de Estado de Fujimori (el 5 de abril de 1992) y la implantacion de medidas
econémicas conocidas popularmente como el Fujishock —y que instauraron el neoliberalismo en
el pafs. La exposicion, curada por la antropoéloga visual y comunicadora Karen Bernedo, se
planteaba problematizar “temas transversales que estan en la médula estructural del Pera
contemporaneo: la corrupcion, la privatizacion, la educacion y la prensa basura” (texto curatorial
exposicion “Resistencia visual 1992”). Fue esa problematizacion la que, desde la vision del
Ministro de Cultura del momento, Salvador del Solar, ponia en duda la credibilidad y legitimidad
del Lugar de la Memoria frente a la ciudadanfa. Sin embargo, esa opiniéon venfa mas bien
conducida por sectores fujimoristas del Congreso, a quienes les molestaba —y molesta hasta el
dia de hoy- una mirada critica hacia la memoria salvadora® que ellos han intentado instaurar en
el Pert post-conflicto armado.

Lo ocurrido con Nugent y la exposicién no habia sido la unica expresion negacionista.
Intentos por cerrar el museo de memoria Yalpana Wasi en Huancayo, de decomisar piezas del
Museo Para que no se repita de la Asociacion Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos
y Desaparecidos del Perd ANFASEP en Ayacucho y de las tablas de Sarhua de la coleccion Pirag
Causa donadas al Museo de Arte de Lima MALI son otros episodios de esta misma crisis (Ulfe
& Sastre 2022). El actual negacionismo se nutre contextualmente de la avanzada conservadora

19 Me refiero a Pedro Pablo Kucynski, Martin Vizcarra, Manuel Merino, Francisco Sagasti, Pedro Castillo y
actualmente Dina Boluarte.

20 Recibi6 el indulto el 24 de diciembre de 2017. Luego, el indulto fue anulado en marzo de 2018 por la Corte
Suprema del Perd, debido a un pronunciamiento de la Corte Interamericana de Derechos Humanos. Sin embargo,
en marzo del 2022 el Tribunal Constitucional restituy6 el indulto.

21 Sastre, Camila (2017). “Memoria en jaque: las constantes tensiones de la memoria del conflicto armado interno”.
En Noticias SER <https://web.archive.org/web/20170831181136/http://www.noticiasser.pe/23/08/2017 /por-
el-ojo-de-la-cerradura/memotia-en-jaque>

22 Sobre la memoria salvadora ver: Degregori 2011; Degregori 2015.

23 Recomiendo leer las tres columnas de opinion escritas por el sociélogo Jairo Rivas: Contra el negacionismo (I):
No solo fueron excesos <https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/07/04/contra-el-negacionismo-i-no-solo-
fueron-excesos/jairorivas/>;  Contra el negacionismo  (II): Como se escode la impunidad
<https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/08/11/contra-el-negacionismo-ii-como-se-esconde-la-
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https://web.archive.org/web/20170831181136/http:/www.noticiasser.pe/23/08/2017/por-el-ojo-de-la-cerradura/memoria-en-jaque
https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/07/04/contra-el-negacionismo-i-no-solo-fueron-excesos/jairorivas/
https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/07/04/contra-el-negacionismo-i-no-solo-fueron-excesos/jairorivas/
https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/08/11/contra-el-negacionismo-ii-como-se-esconde-la-impunidad/jairorivas/

que vive el pafs, y que ha llevado a “terruquear” a toda y todo aquel que manifieste alguna opinion
distinta basandose en el respeto a los derechos humanos y critica al neoliberalismo,
deslegitimando y cerrando asi cualquier debate politico. Esto ha significado la estigmatizado de
sectores politicos y sociales, como organizaciones de DD.HH. y de familiares de victimas del
conflicto armado.*

Esta avanzada negacionista y conservadora ha hecho que temas como del que me ocupo,
la representacion cultural de un episodio ocurrido en el conflicto armado interno, caiga en ciertos
espacios fronterizos brumosos, malinterpretable y que puede sufrir la distorsion
malintencionada, que produzca el ataque tanto a personas vinculadas a la investigaciéon como a
mi propia persona como autora. La exigencia de justicia, del fin a la impunidad, del
reconocimiento de practicas inhumanas se convierten en banderas estigmatizantes, del que una
investigaciéon como ésta no queda libre.

impunidad/jairorivas/>; 'y  Contra el negacionismo  (III):  Incluyendo las  voces  militares

<https://palabrasyviolencias.lamula.pe/2018/08/11/contra-el-negacionismo-iii-incluyendo-las-voces-

militares/jairorivas/>

24 Recomiendo la discusion dada en la tercera sesion titulada “Terrucos, terruqueo, terruqueando” del ciclo
“Lecturas del momento politico desde la memoria”, organizado por el Grupo Interdisciplinatio Memoria y
Democracia de la PUCP. <https://www.facebook.com/CISEPA /videos/1140199689754817>
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Capitulo 2

ESTADO DE LA CUESTION Y MARCO TEORICO

2.1.  El conflicto armado interno en Huancavelica y lo sucedido en las comunidades
de Manta y Vilca

La region de Huancavelica se ubica en la zona que se denomina Andes Centrales. Colinda
al oeste con la regién de Lima e Ica; al sur con Ayacucho y al norte con Junin. Junto con
Huanuco, Apurimac, San Martin y Junin, y luego de Ayacucho, fue uno de los mas afectados
durante el conflicto armado interno, respecto a la cantidad de muertos y desaparecidos
reportados a la CVR. Se informaron unos 1.500 muertos (IDL 2007, 21). Sin embargo,
comparativamente se ha escrito bastante menos sobre lo alli sucedido entre los afios 1980 y
2000.

También es escasa la bibliografia con respecto al periodo anterior al conflicto armado.
Una parte de los trabajos se ocupan del periodo colonial y la explotaciéon de mercurio (Pearce
2013; Plasencia 1995), y otros sobre los conflictos y luchas de tierra antes y durante el periodo
de la reforma agraria (Plasencia 1997; Plasencia 2016). Entre estos trabajos se encuentra el
realizado por Henri Favre “Evaluacién y situacion de la hacienda tradicional de la regién de
Huancavelica” (1976). El valor de este trabajo es que permite acercarnos a la situaciéon previa
de la region a la implementacion de la reforma agraria, mas especificamente sobre la distribucién
de las tierras, remontandose al periodo colonial para llegar hasta mediados del siglo XX. Lo
central del trabajo de Favre es la descripcion que hace sobre las condiciones sociales existentes
antes a la reforma agraria y al estallido de la violencia de Sendero Luminoso. La situacién mas
dramatica es la de las denominadas “gente de haciendas”, quienes, ademas de las indignantes
condiciones de vida que tenian al interior de las haciendas, que se caracterizaba por la ignorancia
y aislamiento, fueron expulsados de las propiedades, en pos de una mano de obra temporal y
asalariada. Favre los describe como:

no son pues ni tenedores que pagarian una renta con trabajo, ni trabajadores que serfan pagados
mediante la distribuciéon de una parcela. De hecho, constituyen en el interior de la estructura
social de la region una especie de ‘casta’ aparte. Les esta negado el derecho de desplazarse; estan
ligados a la tierra en que han nacido y de la que no pueden salir sino escapandose. El derecho de
propiedad les es negado; no pueden, sin autorizacion del patrén, comprar o vender. Se les rehusa
el derecho de promocién social; ninguna hacienda tiene escuela y los hacendados exigen que la
mano de obra se dirija a ellos en quechua. Por tltimo, hasta hace poco, las ‘gentes de hacienda’
dependian tnicamente de la justicia del patrén. (Favre 1976, 130)

Otro autor que nos permite tener un panorama de la situaciéon previa a la incursion
senderista en la zona es Rommel Plasencia. En su trabajo “Las luchas campesinas en el contexto
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de la reforma agraria en Huancavelica” (2016), presenta un analisis de la reforma agraria y la
constituciéon de la Sociedad Agricola de Interés Social (SAIS) en la region. Para Plasencia, el
proceso de la reforma agraria institucional ocurrié paralelamente a un proceso de luchas de tierra.
Sin embargo, la conciencia comunal que se produjo durante este proceso doto a los campesinos
80, q J
de una “autonomia organizativa”, que se expresaria en conflictos de tierra entre las comunidades
y la SAIS. Esos conflictos que observa Plasencia son sobre los que Jaime Vela centra su analisis,
para reflexionar en torno a la experiencia de la SAIS de Huancavelica y su fracaso. Cuenta Vela,
como “anécdota’” al inicia de su texto, el reclamo de un grupo de campesinos por su expulsion
de la oficina del administrador de la SAIS por haberle pedido coca y aguardiente para el inicio
de la siembra. La situacién descrita ejemplifica uno de los problemas claves del establecimiento
de un sistema como las SAIS, que no reparé en el elemento clave sobre como se establecerfan
las relaciones sociales entre personas que habian vivido durante décadas -y siglos- en condiciones
de dependencia (y mas especifico aun, de servidumbre): “Este hecho, sirve para graficar la
permanencia de aspectos importantes de las relaciones que se daban con el hacendado respecto
la produccién y al trabajo, y cémo en esta relacion se ha quebrado el aspecto ‘paternalista’, de
y > y q >

hondo significado para el campesinado y su ideologia” (Vela 1980, 61).

Vela, a través de su texto, no solo permite comprender la crisis de las SAIS, sino que
también entrega elementos que ayudan a acercarse a la realidad de Huancavelica antes del inicio
del conflicto armado. Hace énfasis en el uso extendido de la chaquitaclla o arado de pie para arar
la tierra, en vez de usar traccién animal; nos evidencia una economia basicamente de auto-
subsistencia y mercado simple y de una mineria que ocupa a muy pocas personas, a pesar de que
su produccién en cuanto volumen es alta, pero que invaden tierras de los campesinos. Adicional
a esto, Vela exponia una realidad paupérrima, donde la esperanza de vida alcanzaba los 42 afios
-10 afios menos que el promedio nacional-, donde la mortalidad infantil era de 277 nifios y nifias
de 1000 recién nacidas, y donde también el 45% de los nifios y nifias en edad escolar no asistian
a ningun establecimiento (Vela 1980, 62-63). En el caso de Manta, este panorama no ha
cambiado mucho, segun lo informado por las investigadoras de DEMUS, quienes visitaron la
comunidad a inicios del 2000, y comentaban que el distrito aun no se contaba con servicios
basicos minimos (entiéndase electricidad, agua potable y desagtie). S6lo se habia con un puesto
de salud, donde atendian cuatro técnicos en enfermerfa, pero que “No [contaba] con
instrumental ni equipo médico basico” (Cardenas et al 2005, 12). No obstante, las condiciones
de la comunidad de Manta han tenido una mejora parcial: durante mi trabajo de campo realizado

en los meses de mayo y octubre de 2019, ya se contaba con luz eléctrica.

Otra de las caracteristicas de Huancavelica como regién es su desarticulacion, la cual
perdura hasta el dia de hoy. Huancavelica puede ser dividida en tres zonas, producto de los
procesos de modernizacién de la macro-zona de los Andes Centrales. Esto ha implicado que
cada zona oriente sus dinamicas econémicas y sociales hacia otras regiones. Esto se palpa muy
fuertemente en la cotidianidad de las personas, quienes se movilizan para la realizacion de

%5 Algo similar es lo que plantea Enrique Mayer en un trabajo sobre la cuenca del rio Paucartambo (1988).
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tramites burocraticos o abastecimiento de sus hogares, hacia ciertas ciudades, que incluso pueden
ser otras ciudades de otras regiones como Ayacucho y Huancayo. En el caso de Manta y Vilca,
se encuentran “plenamente vinculadas en su dinamica econémica y social al departamento de
Junin” (IDL 2007, 166), y mas precisamente a la ciudad de Huancayo. Esa condiciéon las
convirtié en zonas atractivas para el despliegue de Sendero Luminoso y que los lleva a comenzar
incursiones y toma de pueblos desde el afio 1981 (IDL 2007, 170).

Imagen 3: mapa regién de Huancavelica y sus provincias. Fuente: INEI
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Huancavelica tuvo un proceso similar al vivido en grueso en Ayacucho. De hecho, el
conflicto armado y las incursiones senderistas llegaron “casi inmediatamente después de haber
estallado en Ayacucho” (IDL 2007, 21). Hubo un periodo inicial de expansion de los senderistas,
para luego experimentar un aumento significativo de la violencia, con el ingreso de las Fuerzas
Armadas a la zona, luego de su declaraciéon como zona en estado de emergencia el 31 de
diciembre de 1983. Como bien es conocido, la estrategia militar inicial fue “la instalacién de
bases contrasubversivas en zonas de mayor accionar subversivos, en las cuales los militares
desconfiaban de los pobladores, considerandolos como simpatizantes de la propuesta
senderista” (IDL 2007, 171). Uno de los lugares donde se instalaron bases militares fue en las
comunidades de Manta y Vilca, desarticulando el control senderista en la zona de la cuenca del
rio Vilcas, a través del desmantelamiento de los comités populares, ademas de arrebatarles una
zona importante para el abastecimiento, alimentacion y descanso de sus filas (IDL 2007, 174).

Un importante trabajo que ayuda a comprender el asentamiento de Sendero Luminoso
en Huancavelica es el trabajo realizado por Ricardo Caro (2015). Caro presenta el escenario
politico previo a 1980, mostrando el surgimiento de la Federacién Departamental de
Comunidades y Campesinos de Huancavelica, muy influenciada por una izquierda marxista, en
conjunto con un proceso de autonomizacion de los propios campesinos por la lucha de las
tierras. Caro muestra, por medio del seguimiento del proceso de politizacion del sacsamarquino
Justo Gutiérrez Poma, que el discurso de Sendero Luminoso arribard a Huancavelica en un
periodo de radicalizacién politica, un espacio fértil para su propagacion y asentamiento. Caro se
pregunta, “:Qué factores contribuyeron en el devenir de la experiencia y de las ideas de Justo
Gutiérrez Poma?” (2015, 100), como botén de muestra del proceso social huancavelicano. La
respuesta, en palabras del autor, tiene que ver con “el protagonismo y autonomia del
campesinado organizado en la lucha por la tierra y la convergencia de estos actos y procesos en
el declive del reformismo y la radicalizacién promovida por la crisis politica y social, muestran
que la violencia subversiva del PCP#»-Sendero Luminoso estuvo precedida de una situacion de
inestabilidad que predispuso a la accién armada”, y que finalmente puede ser entendido como
“el final de una trayectoria estrechamente vinculada al movimiento campesino huancavelicano y
a las luchas sociales” (Caro 2015, 11). Mas precisamente, Caro sefiala que la convergencia hacia
una militancia radical y extrema, como puede ser caracterizado Sendero Luminoso, mas bien se
debi6 a la imposibilidad de “encontrar una solucién de continuidad institucional a demandas
histéricas por tierra y ciudadania, heredando de una tradicional radical, una intima desconfianza
y ansiedad por los cambios institucionales y politicos de nivel nacional” (2015, 100). Es por ello
que el autor postula que en los inicios de la lucha armada de Sendero Luminoso ésta “no emerge
disociada de los acontecimientos y procesos de radicalidad campesina” (Caro 2015, 101). En este
proceso, sera importante un hito final que tiene relacion con la critica que reciben las facciones
de Bandera Roja y el partido pro-soviético, debido a su viraje hacia la legalidad, en miras al
proceso eleccionario de 1980. Como Caro sefiala, “El proyecto subversivo del PCP*-Sendero

26 PCP es la sigla de Partido Comunista del Perd. Sendero Luminoso es una fraccion surgida a partir de una serfa de
divisiones que el partido vive desde los afios 1960. Para mas informacién: Degregori 2010.
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Luminoso supo como aprovechar el dinamismo del capital de recursos sociales, culturales y
politicos de aquellas localidades que contemplaron en la emergencia una oportunidad de
extremar el repertorio de lucha con el que habian desarrollado ciudadania y reconocimiento”
(2015, 15), de manos de campesinos que no esperaron que fuesen organizados, ni que les
enseflasen como hacerlo, sino que “promovieron su propio desarrollo politico dentro de los
margenes del estado peruano” (2015, 16). De hecho, decidieron organizarse en rechazo a la
propuesta de reforma agraria del primer gobierno de Belaunde Terry (1963-68), luego se
opusieron a la Federacion Campesina ‘Juan Taype’, promovida por el Sistema Nacional de
Movilizacién Social -SINAMOS-. Esto implico la marginalizacién en las decisiones con respecto
a la reforma agraria de la organizaciéon generada por los mismos campesinos, la Federacion
Departamental de Comunidades Campesinas de Huancavelica -FEDECCH- (Caro 2015, 98).

Uno de los pocos textos que entrega informacion sobre lo sucedido en Huancavelica ya
iniciado el conflicto, es el trabajo del Instituto de Defensa Legal -IDL-, Umbral de la memoria.
Pasado, presente y futuro en las memorias de la violencia en Huancavelica (2007). A partir del recojo de
testimonios, en el texto se seflala que la violencia hasta antes de 1983 “no era significativa” (IDL
2007, 30), y mas bien se extendio y escal6 con la militarizacién de la zona. De hecho, el trabajo
del IDL muestra que Sendero Luminoso buscaba difundir su discurso en la zona, buscando
captar e instalar bases de apoyo. Era una zona considerada “de suma importancia politica y
estratégica para los grupos subversivos” (IDL 2007, 34), debido a las condiciones geograficas.
Segun la informacion recolectada por los investigadores, “En los casos de Huancavelica y la
cuenca del Vilca puede observarse que las labores previas de captacion de cuadros por parte de
Sendero Luminoso tuvo acogida entre docentes afiliados al Sindicato Unico de Trabajadores de
la Educacién y alumnos del Instituto Superior Pedagégico de Huancavelica y de educacion
secundaria” (IDL 2007, 34).

Esta acogida puede explicar que hasta antes del arribo de los militares y la instauracién
de las bases militares se habrfa limitado a sélo a ciertas comunidades que se resistian a sumarse
a su “guerra popular” y a comercios (IDL 2007, 30). Mas ain, se sefala en este trabajo un
elemento diferenciador entre las acciones violentas: “Las operaciones de asalto de los militares,
a diferencia del accionar de Sendero Luminoso, no se dirigian sélo a los bienes publicos, sino
contra los de la comunidad entera” (IDL 2007, 50). Los campesinos también sefalaban que la
violencia perpetrada por los militares, debido a su poder de fuego y logistica, arrasé con todo,
ademas de incluir la humillacién como parte constituyente de la agresion (IDL 2007, 51).

Lo anterior es significativo, porque implica que en los recuerdos de los campesinos y
campesinas las Fuerzas Armadas ocupan un lugar central como “productores de violencia”,
tanto como Sendero Luminoso. De hecho, segun lo recogido en el trabajo de IDL, en las
memorias de los campesinos y campesinas de Huancavelica se caracteriza a los militares como
“agentes externos agresivos y represores” (IDL 2007, 50); aunque también son recordados por
algunos como “protectores frente a los embates senderistas” (IDL 2007, 50). Sin embargo, la
violencia perpetrada por los militares no se esperaba, tal como evidencia la sensacion de traicion
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que sintieron algunos, como lo expresé un campesino de la comunidad de Marcas de Acobamba
al senalar que aunque los abusos de los senderistas eran mas frecuentes, y que debido a ello su
comunidad solicit6 la instalacién de una base militar, la estadia de los militares agravo las cosas:
“abusaban sexualmente de las mujeres, sin importar la edad, empobreciéndonos de nuestros
bienes con saqueos permanentes de tiendas, llevandose animales para su alimentacion, y lo mas
peor era que desaparecian a muchas personas que no sabemos nada de ellas hasta ahora” (IDL
2007, 54-55).

Mas detalles sobre lo ocurrido en Manta y Vilca nos proporcionan los trabajos de
Mercedes Criséstomo (2005; 2015). Criséstomo sefiala que Huancavelica era considerada parte
del Comité Regional Principal, denominado Cono Norte (distritos de Moya, Manta, Vilca,
Acobambilla, Pilchaca y Huayllahuara) y la cuenca del rio Vilca por su cercania a la ciudad de
Huancayo, y con ello a Lima. Especificamente sobre las comunidades de Manta y Vilca, sus
habitantes sefialaron que las incursiones de Sendero Luminoso se podrian fechar desde mayo,
junio del afio 1983. Recuerdan que entre los militantes de altos rangos que vieron en sus
comunidades se encontraban el “camarada Radl”, la “camarada Nelly” y el “camarada Ricardo”,
quien posiblemente haya sido Osman Morote (Criséstomo 2014, 14). La presencia de la
“camarada Nelly” no fue menor. De hecho, Criséstomo ha logrado conocer que varias mujeres
huancavelicanas barajaron la posibilidad de integrar las filas de Sendero Luminoso, sobre todo
por su imagen y su labor de persuasion (Criséstomo 2015).

Recuerdan los campesinos y campesinas de Manta y Vilca que los senderistas vestfan de
ponchos, sombreros, pasamontafias y armas de madera, al igual que ellos (Criséstomo 2005, 15).
La autora también ha logrado saber que los senderistas eran ayudados por personas locales
durante sus desplazamientos “ensefiandoles el camino de herradura, suministrandoles
alojamiento, comida e informacién sobre cudles eran los problemas de la poblacién, qué
autoridades eran supuestamente corruptas y quiénes eran los posibles abigeos” (Criséstomo
2015, 15). Es por ello que cuando el 16 de septiembre de 1983 arribaron los senderistas y
declararon en la plaza de Manta que esa comunidad era una “zona liberada”, sucedieron
persecuciones y asesinatos a autoridades locales y se establecieron comités populares
(Cris6stomo 2005, 15). Vilca, a diferencia, nunca logré ser declarada como “zona liberada”.

Los antecedentes recopilados, con respecto al supuesto apoyo que recibié Sendero
Luminoso en la zona, ayudan a comprender por qué desde el arribo de las Fuerzas Armadas a
las comunidades fue considerado como un “castigo” calificado de “indiscriminado y
descomunal” (Cris6stomo 2005, 14-17). De hecho, el arribo de los militares a Manta es
recordado como un evento que pudiese haber terminado en una “matanza total”, a no ser por
la neblina de aquella mafiana que permitié que varios habitantes pudiesen arrancar hacia los

CErros.

Segun lo pesquisado por Criséstomo, luego del establecimiento de los militares no hubo
mas incursiones senderistas en la zona. Por ello, el Ejército mas bien se ocup6 de acallar a la
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poblacion de los abusos que éstos cometieron durante su presencia; cinco afos en el caso de
Vilca y catorce en el caso de Manta. Las Fuerzas Armadas se convirtieron en un Armagedon los
Andes peruanos, dice Criséstomo haciéndose eco de las palabras de Carlos Ivan Degregori,
llevando a los campesinos a pensar que, quizas, Sendero Luminoso actuaba con “justicia”
(Cris6stomo 2005, 19): “Fue peor el Ejército, ellos llegan matando. En cambio, los senderos
tenfan que dar una advertencia, alguna persona es culpable, es ratero, es adultero, esas cosas,
cualquier caso” (Exautoridad comunal de Manta en Crisostomo 2015, 21). Los campesinos y
campesinas de las comunidades comenzaron a sentir que la presencia militar se convirtié un
control extremo de su vida cotidiana, lo que terminé siendo violento y una expresion del abuso
de poder. Para salir de su comunidad debian pedir permiso a la base militar. Debian informar a
donde iban, por cuantos dias, para asi obtener su salvoconducto de entrada y salida de sus
propios pueblos. Era un control total de todo el movimiento que ocurria en la zona, y sobre
todo el establecimiento de la impunidad. Como bien sefialaba el testimonio de una ex autoridad
de Vilca, “No podiamos decir nada. El jefe decia a la persona que saliamos: ‘Si hablas, te mato’,
y nadie hablaba, calladito nomas” (Criséstomo 2015, 23).

2.2.  Violencia sexual en el conflicto armado interno y estudios de género y sexualidad
en los Andes

Antes de la apariciéon del Informe Final de la CVR, un nimero especial de la Revista
Democracia y Derechos Humanos de la Comisién de Derechos Humanos -COMISEDH-, publicada
en marzo de 2003, present6 los primeros hallazgos realizados por la Comisién con respecto a
violencia sexual, en tanto una forma diferenciada de vivir la violencia suftrida durante el conflicto
armado. Allf Carola Falconi y José Carlos Agtiero reflexionaron sobre el recojo de testimonios
con énfasis en aquellos que evidenciaron violencia sexual. El texto es un intento por exponer las
caracteristicas que envuelven la afeccion. Sefialaban que s6lo en algunos casos los testimonios
trataban especificamente sobre experiencias de violencia sexual, pero que en varios otros ésta
reluce entremedio de los relatos sobre detencién, tortura y asesinato de familiares. Comentaban
que fue una practica usada en las incursiones militares o donde se instalaron bases
contrasubversivas, y como parte de la tortura y represalias en comunidades que presuntamente
apoyaron a Sendero Luminoso.

Lo mas interesante es la observaciéon que hacen los autores con respecto al lugar que
ocupaba la violencia sexual en las comunidades: “son percibidas como un problema importante
en las comunidades y han dejado una serie de problemas que alteran la vida en las mismas”
(Falconi & Agtiero 2003, 9). Entre los problemas mencionados se encontraba el abandono de
las mujeres, las violencias que ellas comienzan a recibir debido a la violencia sexual
experimentada y por ser madres solteras con hijos no reconocidos (quienes también son objeto
de marginaciéon®™). Sin embargo, no es un problema que se abordara de forma comunal. De

27 Para conocer mas sobre los hijos no reconocidos: ver Theidon 2004; Theidon 2015.
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hecho, los autores observaban que las mujeres eran marginadas, viviendo una situaciéon de
desigualdad y, lo més grave, ellas consideraban que habfan “perdido su dignidad y [sentian]
mucha vergtienza por lo que les ha pasado” (Falconi & Agtiero 2003, 9). Llama su atencién que
una situacion asi no se convirtiera en una demanda comunal: “sPor qué un problema tan grande
es tan poco reflejado en las investigaciones, en la discusion, por qué no llega a ser un tema de
demanda comunal, como sf lo es la desaparicién u otras violaciones a los derechos humanos?”
(Falconi & Agtiero 2003, 13). Los autores consideran que esto podria deberse a la dificultad de
trasladar temas desde la esfera privada a la publica, transformandose en un problema colectivo
(Falconi & Agtiero 2003, 13). De hecho, Eduardo Espinoza, otro autor que participa en el
nimero especial de COMISEDH, sefialaba que las mujeres no habian tenido ningun tipo de
soporte familiar, o de sus parejas, y menos de sus comunidades. Al contrario, habian sido
estigmatizadas, daflando su autoestima, siendo insultadas con apelativos que referfan a las
violaciones sexuales®™. En esta situacién, Espinoza sefialaba que sélo pertenecer a alguna
organizacion les ha permitido a las mujeres aliviar sus cargas emocionales, identificarse con otras
personas que han vivido experiencias similares y reconocer la vulneracion de derechos (Espinoza
2003, 33).

Meses después, en el Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacion, mas
precisamente en los tomos VIy VIII del mismo, se expuso lo sucedido con respecto a la violencia
sexual. Como ya sefialé en la Introduccién, los equipos de la Comision de la Verdad y
Reconciliacion lograron recoger 527 testimonios de violencia sexual. La calificaron como una
practica reiterada y persistente y que en su mayorfa podian ser atribuibles a agentes estatales. Sin
embargo, como apunta Katya Salazar (2000), la Comisiéon no la definié6 como una practica
sistematica; “Hacer esta afirmacién habria significado reconocer la existencia de un plan o
politica estatal a nivel nacional para cometer dichos actos, lo que la CVR, sobre la base de la
informacién recogida, no estuvo en condiciones de hacer” (2006, 189). No obstante, como
sefiala Salazar, puede haber ocurrido que en determinadas provincias y en determinados periodos
de tiempo, los actos de violencia sexual adquirieran la categorizaciéon de practica sistematica

(2006, 189).

Esta posicion cauta del Informe Final no es compartida por ciertas investigadoras. En la
edicion especial de COMISEDH, la abogada Julissa Mantilla, y quien también trabajo en el
equipo de la linea de género de la CVR, explicé que la violacién sexual experimentada por
mujeres durante el conflicto armado no fueron eventos aislados, sino que ocurrieron debido a
un marco mayor de desigualdad e inequidad. Puntualiz6 que “lo que cambi6 fue el agresor que
dejé de ser un ciudadano cualquiera para asumir el rol de alguno de los actores del proceso”
(Mantilla 2003, 31). Para explicar lo sucedido, Mantilla apunta a la existencia de un régimen de
violencia contra la mujer que esta mas alla de los limites temporales del conflicto armado. En
esa misma linea, Jelke Boesten (2010; 2016) ha reflexionado sobre este aspecto, observando las

28 En el texto, Espinoza menciona algunos de los insultos referidos a las mujeres, como por ejemplo “pucho de
cabito” o “sobra de moroco” (soldado) “aludiendo al hecho de haber sido usadas y descartadas por los agentes del
Estado” (COMISEDH 2003, 33-34).
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continuidades de la violencia sexual en tiempos de guerra y paz. No pretende jerarquizar un
tiempo por sobre otro, sino problematizar el hecho de que en ambas situaciones existe violencia
contra la mujer, y violaciones sexuales. Se pregunta “:La violacién en tiempos de guerra tiene las
mismas ‘raices’ que la violacién en tiempos de paz? ¢La violacién en el periodo posterior a la
guerra es una consecuencia de esta? [...| ¢La violacién es siempre algo extraordinarior |...|
¢significa que la violacién en tiempos de paz es ‘ordinaria’?” (2010, 72). Es por ello que Boesten
habla de regimenes de violencia, entendido como aquellas estructuras persistentes, que permiten que
la violencia continue, pero bajo distintas formas. Estas estructuras son las que establecen
vinculos entre los distintos tipos de violencias, que so6lo se diferenciarfan por el contexto en el
que ocurren, y lo que les otorgaria ciertas percepciones que las llega a distinguir, normalizando
algunas y convirtiendo en excepcionales y recriminables otras (Boesten 2010, 72). Esas
estructuras, a su vez, son las que legitiman tanto social e institucionalmente la violencia contra la
mujer. De hecho, en el caso de la violencia sexual perpetrada por las Fuerzas Armadas, quienes
son considerados —a partir del trabajo de la CVR- como los mayores perpetradores, se debe a
que “tal violencia se asienta y reproduce en las estructuras institucionalizadas de la violencia y la
desigualdad”, y peor atn, “La impunidad de estos crimenes normaliza atin mas tal violencia y
perpetda su persistencia en tiempos de paz” (Boesten 2016, 19). Por esto, para la autora, la
violencia no nace en el propio conflicto y de sus condiciones, sino que “se desarrollan sobre
situaciones previas de desigualdad étnica, social y de género, inequidades que se vieron agravadas
por la violencia”, y que perduran hasta la actualidad (Boesten 2016 47). Es asi que la autora
seflale, con respecto a comprender la violencia sucedida en contextos de guerra, de conflictos
armados, que ésta deba abordar el caracter de género que la impregna: “sélo podemos abordar
la relacion entre guerra y género si reconocemos sus rafces en las desigualdades y practicas de
los tiempos de paz” (Boesten 2010, 89).

En esta linea, la violacién también puede entenderse debido a la subalternidad del cuerpo
femenino, por razones de género, como resultado de estructuras sociales superiores. Francesca
Denegri (2017) en su analisis sobre los testimonios recogidos de ex soldados del conflicto
armado interno, seflala que nota que el cuerpo de las mujeres ha sido naturalizado como
propiedad de los hombres, y que por ello “él podra acceder cuando y como mejor le convenga”
(p. 68). Se trata de un cuerpo violable, que no posee derechos, voluntad o capacidad para
resistirse, sea cuales sean las condiciones (Denegri 2017, 74), y que considero atn mas
exacerbadas en condiciones de violencia politica. Por ello, la autora propone el concepto de gine
sacra, 1a version femenina de homo sacery de nuda vida de Giorgio Agamben, y que significaria que
el sujeto femenino se encuentra excluido del marco legal de la ciudadania debido a su condicién
de género (Denegri 2017, 81).

En esta linea, Mercedes Criséstomo sefiala que la violencia contra la mujer debe leerse
dentro de un proceso historico caracterizado por relaciones de dominacion, que excluye asi a los
que no son considerados como ‘iguales’, exclusion basada en diferencias de raza, sexo y
clase. Como producto de esta interseccion de condiciones, las mujeres son las mas relegadas,
estableciéndose asi relaciones entre hombres y mujeres que “inevitablemente, incluye relaciones
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de violencia” (Criséstomo 2005, 20). Por ello, “Segun las entrevistadas y entrevistados, la mujer
campesina ha sido ‘siempre’ sometida a la decision de los hombres; primero el padre, luego el
esposo y durante la guerra interna ‘los militares™ (Crisostomo 2005, 20).

Estos acercamientos complejizan la idea de comprender la violencia sexual como botin de
guerra o arma de guerra. Boesten, por ejemplo, considera que esta forma de comprender los hechos
pueden ocultar explicaciones e incluso otras violencias. Aunque no pretenda socavar dichas
explicaciones, considera importante “ahondar un poco mas en los fundamentos sociales e
institucionales de tal violencia” (Boesten 2010, 74).

Jean Franco es una de las autoras que ha planteado la nocién de la violacion sexual como
arma de gnerra. 1a autora, en su clasico La violacion: un arma de gnerra (2008), presenta una serie de
casos de violaciones sexuales ocurridos en contextos de conflictos armados. Expone sobre lo
sucedido en Guatemala, en la ex Yugoslavia, Colombia, y también Perd. A partir de lo analizado
en estos casos, Franco sefiala que la violacién sexual tiene un efecto devastador en las mujeres,
no so6lo en el ambito subjetivo, sino también social al ser excluidas de sus comunidades. A su
vez, “la estructura patriarcal se refuerza y purifica” y “se exalta la ‘hipermasculinidad”™ (Franco
2008, 24). Victoria Sanford, Kathleen Dill y Soffa Duyos reflexionan en torno a la experiencia
guatemalteca y sefialan que la practica de la violencia sexual fue usada como un botin de guerra
indiscriminadamente. No la usaron para castigar a las mujeres por unirse a la insurgencia, ni en
interrogatorios, sino mas bien para esparcir terror en la poblacién y divertir a la tropa, llegando
incluso a ser parte de las establecer los territorios de las comunidades como ‘“zonas
recreacionales” para los soldados (Sanford, Dill &Duyos 2020). La violencia sexual, bajo esta
linea desarrollada también reafirma al sistema hegemoénico masculino, al entender la violacién
como un #ributo sexual, que se sostiene en la reproduccion simbolica de las relaciones de poder,
las mismas que permiten a los hombres violentar los cuerpos de las mujeres debido a su posicion
de superioridad, invisibilizando, naturalizando la violacién y quitindole la jerarquia de dafio
(Sonderéguer et al 2011). Es en esta logica que puede entenderse que la violacion sexual afectarfa
el honor de las mujeres, entendido como una “normas profundamente sedimentadas” en la
sociedad, y que manifiestan la pureza de la mujer, y por extensiéon de sus familias. Por ello, el
honor debe ser “defendida por esposos y padres” (Franco 2008, 28). Allf se encuentra la relacion
del honor con la reafirmaciéon y expresion del poder del patriarcado, en tanto control de la
sexualidad y del cuerpo de las mujeres (Celiberti 2012). Todo ello implica entender que la
violacion sexual no se limita solo a una vulneracion fisica, sino que posee un horizonte simbilico,
que tiene interlocutores especificos —los pares del agresor- y que convierte al cuerpo de la mujer
en un medio de expresion de su dominio (Segato 2018; Segato 2013; Segato 2003). Por esto
mismo, muchas veces las mujeres no pudieron presentar denuncias por lo sucedido, ya que los
hombres se consideraban “humillados” por medio de la violacion sexual sufrida por las mujeres,
generandose un subregistro y una subrepresentacion de lo sucedido, llegando incluso, para el
caso de lo sucedido en el conflicto armado peruano, a preferir “creer” que las mujeres
establecieron relaciones “consentidas” (Mantilla 2007, 241).
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Parte de todo lo anterior fue observado las investigadoras de DEMUS en su trabajo de
linea de base del proyecto de salud comunitaria en la comunidad de Manta. Notan el cuerpo de
las mujeres, en contextos de guerra y conflictos, fueron agredidos o por transgredir roles
tradicionales de género (en el caso de las mujeres militantes) o “por ser consideradas
‘depositarias’ del honor de las comunidades” (Cardenas et al 2005, 289. Este tipo de violencia,
como sefialan las autoras, operan en el cuerpo, sin su consentimiento y eliminando su
subjetividad (Cardenas et al 2005, 27-28). Dafa su siquis, su sexualidad y su manera de
relacionarse con otros.

La violacion también puede ser en entendida como una forma de basurizacion simbilica de
las mujeres. Rocio Silva Santiesteban (2008) considera que es una expresion de la perversion
moral, porque el cuerpo femenino es considerado un “espacio donde se puede ejercer la
degradacion y el sometimiento” (p. 83), llegando incluso a culpabilizar a la mujer por lo ocurrido.
Esto sucederfa debido a la ética mariana del sufrimiento en el que las mujeres son socializadas y
que impedirfa problematizar la violencia; “Por eso, al enfrentarse a situaciones de violencia, como
las generadas por la guerra sucia y la subversion, las mujeres se encuentran en medio de maltiples
coordenadas de dominacién y sometimiento |[...] viven este tipo de suplicio como una practica
violenta muy emparentada con la violencia doméstica” (Silva Santiesteban 2008, 84-85).

La socidloga Narda Henriquez (2006) también reflexiona respecto a la violencia sexual,
en particular sobre la ocurrida en el conflicto armado. Para la autora, los cuerpos de las mujeres,
durante las guerras, se convierten en botines de guerra, apropiandose de esa manera de la sexualidad
de las mujeres. Henriquez sefala que, a pesar de que los militares que entregaron sus testimonios
ante la CVR declararon que la violencia sexual ocurrié porque no habia “visitadoras”, la autora
indica que para las mujeres fue vivenciada como una tortura. Cuestionar la forma como los
perpetradores explican lo ocurrido es concebir la violencia sexual como una violencia irracional,
que no hace otra cosa mas que reforzar el estereotipo de una sexualidad masculina incontrolable.
Mas aun, nos evidencia la forma de relacionarse la sociedad con sus cuerpos, en este caso
femenino, y el lugar que éstos ocupan en sus concepciones. Es por ello que la violencia sexual
responde a “cédigos de género”, incluso cuando ésta se ejerce sobre cuerpos masculino,
feminizando al hombre victima para subordinarlo (Henriquez 2006, 78). Esto ocurre porque el
tratamiento hacia las mujeres se encuentra altamente sexualizado, y las partes de sus cuerpos que
representan socialmente la identidad sexual femenina son objeto de tortura (Henriquez 2000,
87). Mas aun, con respecto a las consecuencias, la autora sefiala que la violencia sexual debe

<

entenderse como actos de cosificacion, lo que generarfa “una aparente ruptura de vinculos
emocionales que mellan la dignidad y la autoestima de las personas |...] trastoca las sensibilidades
y los vinculos emocionales, al incidir en los modos en que los seres humanos nos prodigamos
afectos, establecemos relaciones para una sexualidad placentera y sana y nos identificamos con
nuestra corporeidad” (Henriquez 2006, 96). Por ello, “las practicas de violencia sexual
constituyen una expropiacion de la intimidad y la deshumanizacién a victimas y victimarios”

(Henriquez 2000, 90).
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Sin embargo, Henriquez no se limita a analizar lo ocurrido en el conflicto armado con
relacién a la violencia sexual desde una sola perspectiva. También sefiala que la violencia contra
las mujeres es “una practica cotidiana, y la mayoria de los agresores son esposos, convivientes o
parientes” (Henriquez 20006, 78). Aun asi, para los campesinos de las comunidades las violaciones
sexuales no eran consideradas como una violacién a los derechos humanos. Al contrario, muchas
mujeres han decidido irse de sus pueblos e incluso han dejado a sus hijos en las comunidades,
para no vivir la recriminaciéon y burla surgida a partir de la incomprension, y mas aun la
responsabilizacién por lo sucedido, mientras que otras han preferido guardar silencio (Henriquez
2006, 88).

Este punto es uno de los que han abordado varias autoras al reflexionar en torno las
violaciones sexuales en el conflicto armado interno. Mantilla (2007), por ejemplo, sefiala que las
mujeres no sélo no hablan de lo que han vivido por vergiienza, culpa y porque no quieran ser
estigmatizadas, sino que también porque ellas mismas “no reconocen que lo sucedido implique
violaciones a sus derechos humanos” (p. 231, 232). Esto puede ocurrir porque en muchos casos

las violaciones sexuales tuvieron lugar “en simultaneo” a otros eventos traumaticos.

Para Criséstomo también esta presente el aspecto de las relaciones asimétricas y de
dominacién entre hombres y mujeres, como elemento para comprender la ausencia de
reconocimiento de vulneraciéon de derechos de las mujeres. Retomando lo ya referenciado por
la autora, las relaciones de caracter violento entre hombres y mujeres, incidirfan en los ambitos
domésticos y sobre su sexualidad: “La fuerza, el poder y dominio son canalizados para poseer el
cuerpo de la mujer, para hacer de ella un objeto al que hay que acceder cuando se sienta la
necesidad de hacerlo” (Criséstomo 2005, 20). En este panorama, la violacion sexual, sea quien
sea que la cometa y sea cual sea el contexto, serfa otra violencia mas que experimentan, y que en
época del conflicto armado “sélo cambi6 el agresor” (Criséstomo 2005, 20). Es por ello que

<

Crisostomo llega a considerar que las mujeres puedan estar “sobre adaptadas a la violencia

sexual”, lo habrfan “asumidolla] como algo natural” (2015, 25-26).

La naturalizacién de la violencia sexual condujo, sefala Criséstomo, que a pesar de que
los poblares de Manta y de Vilca se sientan victimas del conflicto armado interno y que sus
derechos humanos fueron vulnerados, “en esta consideraciéon no incluyen a la mujer como
victima del conflicto armado. Consideran que la violacién sexual no es parte de las violaciones a
los derechos humanos” (Criséstomo 2005, 24). En oposicién, relevan la violencia vivida por los
hombres. Criséstomo considera que esta es una demostracion de la invisibilizacién que viven las
mujeres en lo publico y privado, incluso en contextos limites como la violencia. “En este
contexto, la mujer decide por el silencio, pues en las comunidades campesinas —por tratarse de
sociedades patriarcales con roles muy definidos- a la agresion fisica se une la humillacién y el
desprecio de la comunidad” (Criséstomo 2005, 24). Siguiendo esta misma linea de reflexion, la
autora comenta que en el caso privado, las parejas y esposo de las mujeres afectadas olvidan, y
“no perciben su dolor y sufrimiento”, relevando el hecho de que han sido deshonrados
(Cris6stomo 2005, 25). En el caso de ser mujeres solteras en el momento de la violacién, y que
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no quedaron embarazadas, optaron por no contar lo que les habfa pasado; pero en el caso de
haber quedado embarazadas, en algunos casos sus padres las apoyaron, pero en otros no les
creyeron e incluso las responsabilizaron por lo acaecido. Es por este contexto de humillacién y
degradacion que es dificil que las mujeres no sientan victimas. Es la ”interiorizacion del wal trato
social y cultural”, dice Criséstomo, lo que nubla las posibilidades de “verbalizar y explicitar el
impacto que ha tenido la violencia politica en ellas”, lo que difiere de la facilidad con la que se
refieren al impacto del conflicto armado en la comunidad, en su familia, y seguramente de lo
vivido por los hombres que la rodean (padre, hijos, hermanos, esposo) (Criséstomo 2005, 25).
Esta actitud, para la autora, debe entenderse debido a “los sentimientos paralizantes, como el
miedo, la culpa, la verglienza, la soledad, la inseguridad y la impotencia, sentimientos que actian
de manera determinantes en la construccion de la identidad femenina” (Criséstomo 2015, 26).

Las explicaciones sobre las violaciones sexuales también deben incorporar el rol de
intercambio que pueden adquirir, sobre todo considerando las condiciones de desigualdad,
violencia y represion en las cuales se produjeron los hechos de Manta y Vilca. Este aspecto lo
evidencia Criséstomo (2015) respecto a la convivencia con los militares que comenzo a tener
lugar en la comunidad de Manta —y que puede haberse replicado en otras comunidades donde
se instalaron bases militares--, estableciéndose relaciones con los familiares como compadrazgos,
negocios y de amistad, para asi mejorar sus posiciones sociales. Especificamente con respecto a
las violaciones sexuales, los cuerpos femeninos pueden haber adquirido la condicién de
intercambio, lo que podia “otorgarles” a ciertas familias algin tipo de “protecciéon”. Kimberly
Theidon (2004) pesquisa estas experiencias en comunidades de la regiéon de Ayacucho, donde
las mujeres eran entregadas para salvar a sus esposos o hermanos (p. 117-118). Sin embargo, la
permanencia de los soldados era breve (aproximadamente de tres meses), lo que no permitia que
estas condiciones de “protecciéon” se mantuvieran, llegando a fines poco auspiciosos para las
mujeres. Las mujeres fueron estigmatizadas y humilladas, mas aun aquellas que habian quedado
embarazadas (Theidon 2004; Criséstomo 2015). En relaciéon a esto dltimo, y ligandolo con la
baja percepciéon de derechos vulnerados, Criséstomo releva que comunalmente la
inconveniencia con las violaciones sexuales mas bien son los hijos e hijas nacidas producto de
estos abusos, y sobre todo la paternidad. Por ello, “No admiten de manera real la agresion, salvo
exista un nifio” (Criséstomo 2015, 44). Esto hace que aquellas mujeres que no quedaron
embarazadas forzosamente pasen desapercibidas, y no sean consideradas victimas, potenciando
el silencio que guardan por la vergiienza que significa para ellas la violencia experimentada
(Criséstomo 2015, 34).

Ahora bien, no podemos olvidar las explicaciones que los propios ex soldados dan con
respecto a las violaciones sexuales. El reciente trabajo de Jelke Boesten y Lurgio Gavilan (2023)
nos acerca a las impresiones y explicaciones con respecto a la violencia sexual ocurrida en el
marco de los despliegues militares en el combate de la lucha antisubversiva. En varios de los
relatos se mencionan casos donde los ex soldados “habrian presenciado” o tenido relaciones
sexuales, pero que nunca son concebidas como practicas abusivas (Boesten & Gavilan 2023).
Esto expone la escasa problematizacion desde la mirada de los perpetradores con respecto a la
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violencia sexual, sin considerar el contextos de guerra y su estatus de hombres en una sociedad
patriarcal. La violencia sexual termina siendo justificada por los ex soldados, como una situacion
natural debido a la jovialidad de los soldados, su condicién sexual activa incontrolable y sus
supuestos deseos naturales como hombres. Todas estas ideas son avivadas desde la cultura
militar, que promueve una sexualidad heteronormativa, donde deben demostrar su masculinidad
a través del dominio fisico de otro, como por ejemplo el abusos sexual. En palabras de los
autores: “El militarismo necesita de hombres que expresen su masculinidad en términos de
dominio fisico sobre los demas: esta capacidad de dominio los harfa buenos soldados. |[...] El
abuso sexual proporcionaba el ejemplo de lo que significa ser un buen soldado: dominar por
medio de la violacién. El sexo y la violacion eran herramientas de dominacion y una prueba de
masculinidad” (Boesten & Gavilan 2023). La cultura militar, en este sentido, es un régimen de
violencia, y por lo tanto, las acciones de los militares y soldados son acciones que operan en el
marco de dicha estructura y por ende reproductora de la violencia.

Mas alla de las explicaciones sobre la violacion sexual, este es un delito que ocurre sin
testigos. En el caso de las violaciones ocurridas en el conflicto armado, y en especifico en Manta
y Vilca, en su mayoria se cumplié esta caracteristica. Criséstomo sefiala que los militares se
preocupaban de que no hubiese testigos llegando a estudiar y vigilar a las mujeres: “sabfan en
qué momento, cuando y por donde ellas transitaban” (2005, 22). Pero en algunos casos, las
violaciones eran presenciadas por otros soldados, violando en grupos e incluso con un orden
jerarquico. Para Theidon estas practicas fueron rituales de sangre, creando lazos entre aquellos
quienes participaban el hecho: “lazos de sangre establecidos entre los soldados y las matrices
ensangrentadas, que ‘parieron’ una fraternidad letal. Estos lazos de sangre unieron a los soldados,
y los cuerpos de las mujeres violadas sirvieron como el medio para forjar tales lazos” (Theidon
2004, 121). Se trata de la conformacién de lazos entre victimarios que, para la autora “forja
sinvergiienzas capaces de la brutalidad” (Theidon 2004, 121), construyendo pactos de silencio e
impunidad.

Las violaciones sexuales no sdlo ocurrieron en las bases militares o cuarteles, sino
también en las casas de las mujeres, en sus chacras o estancias (Criséstomo 2005). Esto no es
menor, porque implica que los delitos ocurrian en sus espacios donde se desenvolvian
cotidianamente, y donde debian sentirse “seguras”. De esa manera, la violacion también elimina
esa posibilidad de sentirse “seguras” en ciertos espacios, COmMo sus casas.

Ahora bien, aunque la violacién puede ocurrir sin testigos, de todas formas y sobre todo
debido al contexto de control militar que existia en las comunidades, se trataba de una
experiencia sabida por el resto. Es lo que Theidon observa durante su trabajo de campo en varias
comunidades de Ayacucho, donde se encontré con varias mujeres que sabfan lo vivido por sus
paisanas, pero que no se atrevieron a hacer algo: “No podfamos hacer nada, tenfamos miedo que
nos iban a visitar también” (Theidon 2004, 108). Por ello, sefiala la autora que la violacién tiene
la capacidad de instaurar la mudez, arrebatando la capacidad de narrar lo que sucede (Theidon
2004, 109).
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Pocas fueron las mujeres que denunciaron. En primer lugar, no era una opcion facil.
Cris6stomo expone las dificultades practicas que las mujeres debfan sortear. Una de ellas se debia
a que varias mujeres no vivian en las comunidades mismas donde se encontraban las bases
militares instaladas, sino en centros poblados a un par de horas de caminata. Ademas, en algunos
casos las denuncias debian proseguirlas en los cuarteles de los que dependfan las bases militares,
que se encontraban en las ciudades capitales de provincia e incluso de departamentos, teniendo
que pedir salvoconductos para poder salir de sus comunidades, los que eran solicitados en las
mismas bases donde se encontraban los militares que habfan abusado de ellas (Criséstomo 2015,
33). Por otro lado, ir a denunciar implicaba exponerse a humillaciones y ser tildadas de
mentirosas. En su mayoria, cuando llegaban a realizarlas se debia a que estaban embarazadas y
necesitaban conocer el nombre de los agresores (Criséstomo 2005, 24). L.os mandos superiores
generalmente decfan que el victimario habfa sido trasladado de base, que no se encontraba o que
habfa sido dado de baja, instaurando la impunidad de los delitos. Estas actitudes demuestran que
las violaciones eran toleradas por los mandos superiores, sin descartar que pudiesen responder
a una practica sistematica.

La violencia sexual causa la estigmatizacion de las mujeres, como lo ha observado
Theidon (2004). Son maltratadas por sus comunidades, por sus familias y por sus maridos. Ese
estigma es el que las lleva a irse de sus comunidades, dejando a sus hijos/as producto de los
embarazos forzados con sus padres (abuelos de los nifios y nifias) (Criséstomo 2015, 36). Sefalan
las mujeres que no se sienten parte de una comunidad o grupos de contencion. De hecho, ni
siquiera sienten en sus comunidades alguna “solidaridad de género” entre las mujeres que no
fueron victimas de violencia sexual con aquellas que si lo fueron. Criséstomo sefiala que incluso
existe una opinioén negativa respecto al hecho, sefalando que les habria ocurrido “por sonsas”
(Cris6stomo 2015, 34). En otros casos, buscan intentar entablar relaciones de pareja y formar
familias con otros hombres, pero ellas dicen sentir carifios diferentes por los hijos/as.

Ese estigma que sufren las mujeres y que comienza a producir un aislamiento de parte
de ellas, es lo que Rita Segato llama uerte social. Segato plantea este concepto al analizar lo
sucedido a las mujeres guatemaltecas, victimas de violencia sexual durante el conflicto armado.
Senala que al ser agredidas, y con ello estigmatizadas y aisladas, las mujeres ven devastadas sus
relaciones comunitarias, generando un quiebre cultural (Segato s/f). Lo anterior no puede
disociarse del valor que tiene la sexualidad de las mujeres y su control para las sociedades, por
ejemplo, respecto a la reproduccion social y a la nocién de honor que se deposita en el cuerpo
femenino y se extiende hacia el cuerpo familiar y social. La violacién sexual al dafiar dicho honor,
basado en el sistema patriarcal, genera estigmatizacién y asilamiento de las mujeres,
produciéndose la muerte social (Segato s/f; Fulchiron 2014; Velasquez 2019).

Otras mujeres han guardado silencio frente a los hechos, sobre todo por baja capacidad
de escucha, de comprension, y porque es un tipo de violencia que dafia la honra de la mujer,
cuestién que en sus entornos sociales aun esta vigente. Esto ha truncado sus proyectos de vida
(Escribens 2011a; Escribens 2011b) y a ellas mismas. Las llaman “las mujeres de todos y de
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nadie”, “las sobras de militares” (Cardenas et al 2005, 31). Mientras otras mujeres no solo
guardan silencio, sino que llegan a negar los hechos ocurridos; “como si con este acto de
negacion lograran desaparecer el hecho mismo de la violacién e intentaran reconstruir sus vidas
como si nada hubiera pasado” (Cardenas et al 2005, 31). Todo esto genera una sub-
representacion de la violencia sexual (Mantilla 2007), a lo que debemos sumar aquellas mujeres
que fueron asesinadas luego de ser violadas, impidiéndonos acceder a sus experiencias, aunque

sus cuerpos exhumados pueden evidenciarnos la violencia sexual que sufrieron.

Ahora bien, para comprender como las propias mujeres entienden la violencia sexual, es
importante considerar cémo ellas viven sus relaciones sociales y sus sexualidades. En esta linea,
uno de los primeros trabajos fue el de Billie Jean Isbell”. Desde sus trabajos de campo desde
medidos de la década de 1960, Isbell observo la existencia de una estructura de dualidad sexunal
complementaria, que se expresaba en una variedad de situaciones de la vida andina, como por
ejemplo y parafraseando a la autora, la division de los pueblos en barrios de arriba y abajo, la
divisioén del afio en tiempo de lluvia que se asocia a lo femenino y tiempo de sequia a lo masculino
(Isbell 1976, 37). Para Isbell, toda la estructura social andina tiene incorporado el principio de la
complementariedad sexual, o como también lo llama “la otra mitad esencial”, que establece las
formas y maneras de relacionarse entre hombres y mujeres, tanto en espacios publicos como
privados (Isbell 1976, 37). Isbell plantea también que la complementariedad dual es un proceso
dinamico, que se observa a lo largo de la vida de la persona, y que se alterna entre lo femenino a
lo masculino. Es lo que ella denomina como #rapos de género (Isbell 1997). La primera etapa de la
wawa, ente inmaduro y que habita el mundo femenino durante un primer tiempo, implica
concebirla como un periodo femenino per se, que luego es seguido por un proceso de
diferenciaciéon a través de corte de pelo, ropas acordes al sexo biolégico. Luego, durante la
adolescencia, las mujeres tienen un periodo de goce de su libertad sexual, previo a contraer
matrimonios. Este dltimo es un rito que implica el control de la sexualidad de las mujeres, para
la reproduccién de la sociedad. Por ello que, el matrimonio implica el ingreso a una etapa
caracterizada como femenina. Es una condiciéon compartida por hombres y mujeres, retratado
en la imagen que se genera en el momento del parto™. Posterior a la etapa femenina, se ingresa
a un periodo caracterizado como masculino, debido a la merma de la condiciéon fértil. En esta
etapa, las mujeres vuelven a adquirir libertad sexual, la que se expresa mucho en el tipo de chistes
o comentarios con alto contenido sexual. Finalmente, al morir, las personas ingresan a una fase
de inespecificidad, volviéndose andréginos, poseyendo tanto la fuerza germinadora femenina

como la inseminadora masculina. Todo este vaivén, ademas, esta asociado a lo himedo y seco:

La vida comienza en un estado humedo, ‘inmaduro’, no-marcado, que es femenino; la
diferenciacién y la condicion marcada aumentan y llegan a una cima durante la adolescencia. Pero
durante la madurez, cuando los poderes reproductivos femeninos son restringidos y entregados

2 La gran mayoria del trabajo desarrollado por Isbell fue en la comunidad de Chuschi, de la regién de Ayacucho.
30 Describe Isbell que el hombre se ubica tras la mujer y apretando el vientre, ayudando asi a la mujer a pujar. Esto
produce como imagen que, al estar tanto la mujer como el hombre juntos, uno tras el otro, lo “observadores miraban
cuatro manos y cuatro piernas, y parecia que ambos progenitores estaban pariendo a la wawa” (Isbell 1997, 276).
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a fines reproductivos, el proceso de marcar lo masculino recibe menos atencién, mientras la
sociedad se enfoca en el estado esperado de la mujer como madre reproductora, wari. El patron
de masculinidad marcado es mas evidente durante la vejez (que tiene un caracter masculino para
ambos sexos), mientras los ancianos pierden su humedad y se convierten en chusin. La muerte, el
podrido necesario de las generaciones presentes que luego se mueven por los rios de la otra vida
hacia la regeneracion y el futuro, quizas pierde el género especifico, exactamente como las papas
disecadas pierden humedad y se petrifican. Los muertos petrificados contribuyen a la esencia de
los recién nacidos, quienes entran al mundo no del todo desprovistos de género, sino como

hembras no-marcadas. El proceso de diferenciacion y elaboracion de género vuelve a empezar
(Isbell 1997, 290-291).

Otro trabajo interesante con respecto a las relaciones de género es el de Catherine Allen™,
el cual sigue en esta dltima linea desarrollada por Isbell, aunque mucho mas permeable y fluido.
Allen observa la inexistencia de masculinidades y feminidades fijas y rigidas. Al contrario, “una
entidad puede ser considerada masculina en un contexto y en otros, puede ser vista como
femenina, dependiendo de las cualidades que ésta manifieste” (Allen 2008, 55). Esto ultimo es
elemento clave, porque cada labor que realiza un individuo esta relacionada con algun sexo. Esto
se debe a la manera sexualizada (no erética) de ver el mundo. Por ejemplo, todo trabajo manual
como el tejer es considerado femenino (warmi runay). Sin embargo, no es una labor excluyente
pata los hombres. Esto implica que cada sujeto/a puede desarrollar o la masculinidad propia de
una mujer o la feminidad propia de un hombre™.

LLa maxima expresion de esta puesta en practica de esta complementariedad es en la
division del trabajo. Sefala Allen que para decir hombre y mujer en quechua se utiliza la palabra
compuesta warmi-ghari, ejemplificando la unidad y dependencia mutua de los sujetos. Allen
sefiala: “El hogar, entendido como una unidad productiva, esta constituida sobre la base de estos
dos tipos de seres humanos diferentes, pero interdependiente, mujer y hombre, con sus esferas
separadas, pero complementarias, de conocimientos, intereses y habilidades” (2008, 85). Esta
complementariedad se manifiesta potentemente en el hecho de que ningin hombre se
compromete con alguna responsabilidad en la comunidad, sin antes haberlo conversado con su
esposa. Por ello se dice que un varén reconocido en la comunidad implica que tienen a su lado
“esposas decididas y capaces. LLos runakuna -hombres y mujeres- afirmas categéricamente que
los varones no pueden desempefiar sus cargos religiosos y civicos son la ayuda de sus esposas”
(Allen 2008, 94). Sin embargo, las mujeres en los espacios publicos tienen una actitud de
sumision frente a los hombres en los espacios publicos.

A pesar de la complementariedad que observa, la autora nota la existencia de actitudes
violentas entre hombres y mujeres. Nunca presencié expresiones de carifio, pero si insultarse, e
incluso lanzarse piedras y palos pequefios (Allen 2008, 93). En temporada de carnavales, por
ejemplo, Allen sefialaba que “el muchacho baila con su chica, cantindole seductoramente. Pero,

31 Su trabajo es una extensa etnografia desarrollada en la comunidad de Sonqo, regién de Cusco.
32 En su trabajo de campo, Don Cipriano, un comunero de la comunidad, le sefial6 a Allen que “En febrero, cuando
no hay trabajo agricola [...] seré una mujer, e iré tejiendo por ahf” (2008, 92).
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su baile puede transformarse en un enfrentamiento en el cual ambos se latiguean las piernas con
un creciente frenesi” (2008, 93). Este no es el unico momento que entre hombres y mujeres
irrumpe la violencia. Allen notaba que muchas veces, cuando los hombres volvian de los pueblos
mistis, regresaban a sus hogares humillados y furiosos, ademas de ebrios, debido al maltrato
sufrido en la ciudad. A través de la violencia, buscaban ejercer su autoridad en sus hogares.

Un trabajo interesante sobre las relaciones de género y sexualidad es también el
desarrollado por Miguel de la Serna (2012), quien continia planteando la existencia de factores
externos para la explicacion de la violencia en las relaciones de género. Sostiene su reflexion a
partir de la existencia de un tipo de teoria moral econémica que convive con cierto tipo de
relaciones de poder (Scott 2007). Sin embargo, al abandonar esa economia moral, las relaciones
de poder entran en crisis. Esta es la situacion que tuvo lugar a principios de 1980, y que condujo
a muchos campesinos a apoyar a Sendero Luminoso, como una posibilidad de recomponer la
economia moral previa. En relacién a la violencia vivida por las mujeres, De la Serna sefiala que
la economia moral previa permitia a muchas mujeres, frente a los abusos vividos por parte de
sus esposos, ellas recurrieran a las autoridades comunales. Asi, los hombres abusivos eran
castigados, e incluso podfan sufrir una humillacién publica, llegando a ser expulsados de las
comunidades en caso de no obedecer y respetar la autoridad como a sus obligaciones de género.
Dice el autor: “aun cuando los hombres violaban estos codigos de género, los usos y costumbres
locales de justicia servian para restringir su mala conducta” (De la Serna 2013, 76). No obstante,
los hombres comienzan a ignorar las obligaciones y a respetar sus obligaciones de género. Estos
cambios se deberfan a la migracién hacia la ciudad, sobre todo cuando los hombres conciben
como una opcién factible poder vivir en ella, como también poder construir redes de apoyo™.
Asi, comienzan a cuestionar la autoridad, la comunidad y sus normativas con respecto a las

relaciones de género.

Un quiebre frente al consenso en torno a la premisa sobre la complementariedad andina
de las relaciones de género, como también a la l6gica de la externalidad para entender la violencia
como parte constituyente de las relaciones entre mujeres y hombres, es el planteado por
Penélope Harvey (1989). A partir de sus observaciones sobre la participacién politica de las
mujeres en sus comunidades™, nota que ésta es escasa debido a su monolingtiismo. Esta situacion
se debe a que la educacién de las nifias no era prioritaria —a diferencia del caso de los nifios- para
las familias. Ello implica que no acceden a la escuela, espacio de aprendizaje del castellano, lengua
que les permitirfa modificar sus posiciones de subordinacién en sus comunidades. El
monolingtiismo y analfabetismo de las mujeres, producto de su escasa escolarizaciéon, establece
las maneras como las mujeres se van a desenvolver en sus comunidades. Son relegadas en el
espacio comunal y de toma de decisiones, alejandolas del Estado. Es asi como se mantienen
silenciosas, sin voz, e incluso llegan a ser objeto de burla por parte de los hombres de la

3 Los hombres siempre se han movido desde las comunidades a las ciudades, solo que previamente la ciudad no
era percibida como un opcién para vivir. Los hombres debfan mantener sus vinculos locales tanto para poder
subsistir como para mantener su condicién de comuneros.

34 Su trabajo principalmente se realiz6 en el distrito de Ocongate, Cusco.
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comunidad (Harvey 1989, 29-30)”. Asi es como Harvey concluye que no existe una relacién
igualitaria en las comunidades, y estd situacion no necesariamente se debe a factores externos a
las dindmicas propias de las comunidades (1989, 7).

Harvey plantea que mas que complementariedad sexual, en las comunidades andinas las
relaciones de género estain mediadas por principios de afinidad y parentesco. Estos principios
proporcionan un orden, una jerarquia y respeto, principios que son incorporados tanto por
hombres como mujeres, y surgen con el establecimiento de una nueva unidad social, como lo es
una pareja sexual cuando forma un hogar®. Con el establecimiento de las relaciones de
parentesco como principios regulares entre hombres y mujeres, se instala una serie de
caracteristicas que deben tener ambos sujetos. Mientras las mujeres deben ser trabajadoras,
carifiosas y, sobre todo, maternales, los hombres estan marcadas por la fuerza fisica, su espiritu
de autonomia y su virilidad heterosexual (Harvey 1994). Esta idea de Harvey sigue
complejizandose. En posteriores trabajos, la autora plantea que la violencia es un proceso social
y no es marginal. Todo lo contrario, es central en la reproduccién y en el establecimiento de las
relaciones sociales —llegando incluso a ser una fuerza transformadora (Harvey 1997, 3). En este
sentido, la violencia doméstica construye subjetividades. Dice la autora que en los Andes, aunque
hombres y mujeres se vean como igual y como partes complementarias de la producciéon y
reproduccion, la masculinidad es entendida como auténoma y es una posiciéon de mayor jerarquia
que la feminidad. El antagonismo que se establece entre conyuges, por lo tanto, no se producto
de la diferencia de género, dira Harvey, sino que es producto de la naturaleza de la afinidad. Para
precisar, la autora sefiala, por ejemplo, que en las comunidades de Ocongate, hombres y mujeres
mas bien viven juntos como parientes y se relacionan por sus hijos y por el trabajo, sin otro
objetivo mas en especial. Ahora bien, esta forma de relacionarse puede verse de manera ambigua,
incluso permitiéndoles ocultar conflictos domésticos y la posicion de subalternidad de la mujer
(Harvey 1997, 6). Harvey sefiala que la diferenciacién de género no sélo permea la constitucion
de personas, sino que también es un mecanismo basico de control social, y bajo esa linea, la

sexualidad de las personas es generizada y producida (1997, 12).

Esta postura respecto al cuestionamiento en torno a la complementariedad sexual es
compartida por Marisol de la Cadena. En sus reflexiones en torno a la posicién de subordinacion
de las mujeres, observa como las diferencias étnicas se incorporar e influyen. Para la autora, tanto
los conceptos de complementariedad como de subordinacién son insuficientes. Cruza en su
reflexion, en torno a la constitucion de identidad, a los discursos sobre la etnicidad. Para De la
Cadena, las identidades étnicas se construyen en interacciéon. Por ello, “No es extrafio que el
indio de una relacién, sea el misti de otro [relacion]” (De la Cadena 1991, 4). Esto sucede
producto de los indicadores materiales de etnicidad, que son visibles, por tanto observables, y que no

% Seflala Harvey que "Es importante advertit aqui que en Ocongate los hombres monolingiies tampoco se
enorgullecen de su incapacidad de hablar castellano y, como sucede con las mujeres, utilizaran el castellano que
saben sélo cuando estan borrachos (Harvey 1987: 173-262, 1989).

36 El matrimonio en sf no es el hito que establece el surgimiento de una nueva unidad social sino el nacimiento de
un hijo/a, que puede ocuttir afios después de convivencia.
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necesariamente coinciden con la clase a la que pertenece el sujeto (De la Cadena 1991, 3). Ahora
bien, los indicadores materiales de etnicidad se relacionan con las fuentes de poder y prestigio
social, como por ejemplo la propiedad de la tierra. Sin embargo, estas no son estaticas, sino que
van cambiando a lo largo de la historia. En su momento, la propiedad de la tierra fue una fuente
de poder y prestigio, al que las mujeres no tenfan acceso, ubicandolas en espacios de
subordinacién. No obstante, al cambiar la fuente desde donde emana el poder, como lo son los
empleos y salarios en la ciudad, la mujer comenzé a acceder a la propiedad de la tierra. Pero
producto de esta modificacion, la mujer quedd de igual forma ligada a la ruralidad, y con ello a
una posicion de subordinacién (De la Cadena 1991, 12). A esto se suma una serie de significados
con respecto lo que se entiende como trabajo. Por ejemplo, los campesinos chitapampinos no
consideran que las mujeres que venden en los mercados trabajen, porque es una labora que
ejercen sentadas, y por tanto no exige uso de fuerza fisica, y porque finalmente, la venta de
hortalizas es resultado del trabajo de los hombres (De la Cadena 1991, 20). Mas aun, los hombres
consideran que las mujeres no deberian trabajar porque podrian ‘“dafiar” su capacidad
reproductiva biolégica. Finalmente, alejan a la mujer de las ciudades, impidiendo que puedan
desarrollar relaciones eficientes en la ciudad, no puedan construir carreras urbanas, y quedan
alejadas de posibilidades para obtener prestigio politico y amestizarse. Asi, las mujeres quedan
ligadas a la ruralidad, son ubicadas en los ultimos escalones de las relaciones entre hombres y
mujeres, ademas de indianizarlas aun mas, lo que implica relegarlas socialmente y controlar su
sexualidad.

2.3.  Producciones culturales como representaciones de la memoria en el conflicto
armado interno y su rol como reparaciones simbolicas

Lo ocurrido durante el conflicto armado interno tuvo su expresion en una serie de
representaciones culturales. Son varios los y las autores peruanos los que han reflexionado en
torno a la memoria del conflicto armado interno. Marfa Eugenia Ulfe en su trabajo Cajones de la
memoria. La historia reciente del Perii a través de los retablos andinos (2011) se aboca a analizar cémo los
retablos, a través de un proceso de resignificacion del soporte, fueron capaces de contar lo
ocurrido durante la época del conflicto armado, y conservar una memoria de aquellos afios. De
esta manera, los retablos, en este caso, se convierten en “vehiculos o medios a través de los
cuales podemos mirar introspectivamente los sucesos que afectaron — y afectan- la vida social de
los peruanos” (Ulfe 2001, 25). Son medios a través de los cuales se puede estudiar “tanto el
modo y la representacion del pasado reciente, como las maneras que encuentran las memorias —
individuales, colectivas, histéricas y populares- para expresar su contenido” (Ulfe 2011, 30).

Esta postura de Ulfe es compartida por Cynthia Milton. En su trabajo A7# from a fractured
past. Memory and truth telling in post Shining Path Peru (2014)" sefiala que las expresiones artisticas
son un poderoso medio para contar lo ocurrido, como también de buscar establecer algin tipo

37 El libro se publicé en castellano en el 2018.
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de entendimiento de los eventos ocurridos (p. 2). Sefiala que las artes se despliegan como medios
para hablar de las atrocidades, recordando la famosa frase de Theodor Adorno respecto a la
imposibilidad de escribir poesia después de Auschwitz. Milton plantea que el arte es un medio
de expresion importante sobre el sufrimiento.

Sin embargo, Milton recuerda que las obras de arte son creadas y no son huellas directas
del pasado violento, como si podria serlo un testimonio o documentos de la época. Pero, al no
serlo gozan de una virtud: su capacidad de “romper antiguos marcos y construir nuevos. Porque
el arte esta, tal vez, menos atado al pasado y a los hechos que otros medios de comunicacién”
(Milton 2014, 17. Traduccioén propia). Esa “distancia” le permite al arte hacer “lo ‘inimaginable’
imaginable y provee nuevos marcos con los cuales construir nuevas narrativas” (Milton 2014,
18. Traduccion propia). Alli es donde residen sus posibilidades de transformacion, permitiéndose
generar otras memorias, otros significados, oponerse a ciertas memorias dominantes
institucionales que promueven la impunidad (Milton 2014, 18). No obstante, esas mismas
posibilidades de creatividad a partir de la “distancia” plantean ciertas interrogantes a la hora de
analizar las representaciones culturales en tanto la memoria que comunican: “sCuanto se conoce
[los y las artistas| de esta historia? ¢Quiénes son estos artistas y estos espacios que toman la
imagen del conflicto armado interno como inspiracion y expresion?” (Ulfe & Malaga Sabogal
2021, 232). Estas preguntas adquieren relevancia a la hora de considerar que muchas personas
conoceran y aprenderan del conflicto armado como de casos puntuales a través de las
representaciones culturales (Ulfe & Malaga Sabogal 2021, 233).

Sin problematizar este aspecto, uno de los autores que releva el rol transformativo de las
representaciones culturales es Victor Vich (2015). Para el autor, a partir de la publicaciéon del
Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacion, surgieron una serie de producciones
que buscaron “transformar los sentidos comunes existentes”, asumiendo “sin temor, el horror
de los vivido y que gracias a la densidad de sus simbolos, estan abriendo diversos espacios de
interpelacion politica en la sociedad” (Vich 2015, 14). De esa manera, estas representaciones
“interrumpirfan la mirada habitual”, proponiendo otras maneras de ver lo ocurrido, asumiendo
asi el rol del arte de romper los marcos sociales en los que generalmente nos relacionamos,
proponiéndonos otras formas de vincularnos, en este caso con nuestro pasado (Vich 2015, 17-
18). Sin embargo, las obras y las representaciones por si mismas no son capaces de generar
cambio. Sélo es factible si estas representaciones producen “nuevos espacios de socializacion y
de cuestionamiento profundo” (Vich 2015, 15).

Ahora bien, las anteriores observaciones Milton se relacionan con lo planteado por Ulfe,
respecto a la capacidad que las representaciones tienen de establecer qué se recuerda, qué no se
recuerda y como se recuerda, tal como ocurre con el propio proceso de seleccion de los
recuerdos y de construccion de memorias: “En el caso de los retablos, cuyo contenido simboliza
la violencia, el aspecto creativo se manifiesta de manera politica; pero no sélo eso, existe también
una aguda disyuntiva entre qué recordar y que no; qué incluir en la representaciéon y cémo
colocarlo en el escenario de la caja” (Ulfe 2011, 31).
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Estos procesos de seleccion no ocurren en el vacio. Como sefialan Ponciano del Pino y
Carolina Yezer (2013), las representaciones de memoria, como los retablos de los que se ocupa
Ulfe, o los pumpines que analiza Jonathan Ritter (2013) y las tablas de Sarhua que examina Olga
Gonzalez (2011), son un reflejo de “la politica local, la vida posconflicto y la reconstruccion
social e identitaria. Por otro lado, [...] abordan la memoria (de la guerra) no como un hecho
aislado, sino como una realidad que impregna la vida y se articula con otros procesos sociales y
politicos” (p. 9). Mas aun, “exporta enfoques, conceptos, categorias de analisis, produce
historias, victimas y otras nuevas subjetividades que cambian la dindmica de la politica del
posconflicto (Del Pino & Yezer 2013, 19).

Este enfoque implica considerar la agencia que tienen tanto las representaciones como
los sujetos creadores/artistas de las producciones culturales. Como Alfred Gell (2016) sefiala las
producciones culturales puede comprenderse como hechos sociales, debido a que a su alrededor
se tejen relaciones sociales, expresiones de poder, narrativas, agendas y procesos. Esto ocurre a
partir de su capacidad de generar agencias, casualidades, resultados, mediaciones vy
transformaciones en los procesos sociales en los cuales se encuentran inmersos desde su
surgimiento/creacion. Esas interacciones que se dan a su alrededor generan un sistema de
accién, que incluso puede escapar del control del propio sujeto creador/artista (Gell 2016). Por
ello, las producciones culturales que representan lo sucedido durante el conflicto armado —para
centrarnos en el caso historico que nos compete- son también una forma de protesta social, de
expresion de los deseos de reconocimiento y de participacion social y politica (Ulfe 2011, 31).

Esto ocurre, en este caso, porque las producciones, y las relaciones que se tejen desde y
en torno a ellas, son parte y se inscriben en un contexto historico. En este caso, se trata de un
contexto de posconflicto, marcado fuertemente por las ideas de reparacion, justicia y
reconocimiento de la denominada industria de la justicia transicional (Del Pino & Yezer 2013;
Castillejo 2015); ademas, se trata de un discurso que pertenece a una agenda global, bastante
normativo, como un plan de gestiéon que marca las rutas a seguir para las sociedades que vienen
saliendo de conflictos armados, dictaduras militares o guerras internas. En el caso peruano, la
Comision de la Verdad y Reconciliacién y su Informe Final es parte de las medidas de justicia

transicional.

Las producciones culturales se inscriben en este proceso, viéndose trazado sus itinerarios,
sus estéticas, circunscribiéndolas en ciertos debates publicos (Ulfe & Sastre 2022) e
imprimiéndole el mandato o deber de reparacién o mas precisamente de reparaciéon simbolica.
De esta manera, y como expresion de su adscripcion al contexto histérico, las producciones
culturales se ven mandatados a encarnar las recomendaciones que el Informe Final delinea; en
este caso a ser suyo la tarea de reparar simbdlicamente a las victimas del conflicto. Esto significa
que las producciones se transformen en objetos que intentan ser medidas de satisfaccién en tanto
garantias de no repeticién, mitigando el dolor de las personas afectadas y sus familiares y

honrando la memoria de las victimas (Reyes 2019).
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Es por ello que la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacion y el Informe Final marcaron
un hito, y con ello un antes y un después que es importante a considerar respecto a las
producciones culturales. Se trata de un periodo diferente de creacién, por ejemplo, en el caso de
los retablos que examina Ulfe, o los pumpines que estudia Ritter, o las tablas de Sarhua que
analiza Gonzalez. Se trata de un periodo que no se encuentra marcado por la emergencia y la
denuncia. Las obras de teatro que se analizaron en esta investigacion fueron producidas posterior
a la Comision y al Informe Final, haciendo suyas las tareas de reconciliaciéon y reconocimiento.
Esto influye en su forma de representacion y estética usada. Mas aun, las obras son permeadas
por otras discursos que son parte del contexto de produccién, como lo son la perspectiva
feminista, cuestiones que son abordadas en el analisis de este trabajo.

2.4. El cuerpo como experiencia

A partir de la revisién bibliografica y de la manera como decidi formular este trabajo de
investigacion, el cuerpo como experiencia se volvié central para comprender y trabajar la
violencia sexual. Como expuse con respecto a la delimitacién de mi campo de investigacion y en
la presentacion del problema de investigacion, mi foco de reflexién estuvo, por un lado, en las
producciones culturales en tanto representacioén de la violencia sexual. Las artistas, por ejemplo,
usan sus cuerpo como soporte de las creaciones, experimentando la violencia al recrearla. Por
otro lado, al acercarme a las mujeres sobrevivientes, mi interés se encontraba en ellas como
sujetas que vivieron experiencia y como la han incorporado en sus vidas, en particular en su

manera de relacionarse con esos recuerdos.

El abordaje del concepto de cuerpo como experiencia lo realice usando el trabajo de
Pierre Bourdieu (2007) sobre el habitus, que es definido como:

una capacidad infinita de engendrar, con total libertad (controlada), unos productos —
pensamiento, percepciones, expresiones, acciones- que siempre tienen como limite las
condiciones histérica y socialmente situadas de su produccion, la libertad condicionada y
condicional que ¢l asegura estd tan alejada de una creacién de novedad imprevisible como
de una simple reproduccién mecanica de los condicionamientos iniciales (Bourdieu 2007,

90)

El habitus es también la incorporacién en los sujetos de las légicas estructurales como
clase, grupo, raza, género. Dice Bourdieu que, como ejemplo de aquella incorporacion, “La
propiedad se apropia de su propietario, encarnandose en la forma de una estructura generadora
de practicas perfectamente adecuadas a su légica y a sus exigencias”, como también de privilegios
y obligaciones para el sujeto, las que son concebidas como realidades, “puesto que se encuentran
perdurablemente inscritos en el cuerpo y en la creencia” (Bourdieu 2007, 93, 94). El concepto
de babitus de Bourdieu provee de un marco teérico base que hace comprensible al cuerpo como
experiencia.
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Siguiendo este camino tedrico, la antropologa india Veena Das, quien ha reflexionado en
torno a las experiencias de mujeres que vivieron la violenta Particiéon de Pakistan de la India en
1947, senala que las mujeres victimas de violencia sexual procesaron sus experiencias y los sighos
de la violacion a través de lo que ella llama trabajo de domesticacion, de ritualizacion y de re-
narracion (Das 2008a, 218). Para la autora, este proceso no ocurre de manera ajena al contexto
cultural (en el mas amplio sentido) de las mujeres. Dice Das que “la manera en que las propias
mujeres formaron su posiciéon como sujetos, aun cuando se refleja en estas construcciones, no
estuvo completamente determinada por ellas. He sostenido que las mujeres hablaron de sus
experiencias anclando sus discursos en los géneros de duelo y lamento que ya les asignaba un
lugar en el trabajo cultural del duelo” (Das 2008a, 218). No obstante, también “hablaron de la
violencia y el dolor tanto dentro de éstos géneros como también fuera de ellos” (Das 2008a,
219). Esto es lo central, ya que es por medio de una transaccion entre el lenguaje y el cuerpo que
las mujeres lograron darse voz y manifestar el dolor. Por ello, Das presta atencion a “los
fragmentos de su discurso ... que| estan llenos de palabras no dichas, de gestos performativos
y de todo un repertorio de ideas culturalmente densas que rodean las expresiones” (Das 2008a,
228).

Das tiene claro que es al sufrimiento vivido por los sujetos al que ella se acerca, en su
caso las mujeres victimas de violencia sexual durante la Particién. Este sufrimiento es tan
extremo y perturbador, que la autora habla de conocimiento envenenado (Das 2008a, 244), nocion
que seguiré desarrollando en las lineas posteriores, y con el cual entenderé lo vivido por las

mujeres sobrevivientes.

Para entender mas en profundidad la propuesta de Das debemos considerar el contexto
en que ocurren las violaciones sexuales a mujeres, tanto musulmanas como hindues y sijs. Sefala

Das que,

los hindues habian contaminado la pureza del Islam que el nuevo Estado pretendia encarnar, y a
su vez los hinddes consideraban que los musulmanes habfan introducido sustancias venenosas
en el cuerpo politico del venerable pafs de Bharata. Por tanto, cada uno de ellos buscaba castigar
al otro, infligiéndole dolor y, sobre todo, haciéndolo en las mujeres del otro grupo, de manera
que la memoria de las indignidades nunca cesara de perseguitlos en el futuro (Das 2008c, 422).

Los cuerpos femeninos fueron una manera de construir memoria por medio del dolor
(Das 2008¢, 425). Y esto es central, porque sefiala Das que no debemos mirar el lenguaje del
cuerpo como una manera de observar la violencia, “porque el cuerpo fue parte del terror en si”
(Das 2008c, 425). Esto nos invita a pensar en la imposibilidad de disociar la experiencia del
cuerpo, en tanto que el cuerpo es parte constituyente de la violencia. No es una expresion, no es

un reflejo; el cuerpo es.

Esta perspectiva implica una critica a la divisién entre sujeto-objeto, cuerpo-mente. Das
seflala que la antropologia tradicional mas bien se ha interesado en el orden que se construye
para dejar de lado al caos. En este sentido “todo el campo de transgresiones, el desorden y la
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violencia queda fuera de los dominios privilegiados de investigacion de la antropologia” (Das
2008e, 196). Mas aun, “En mi opinion, el énfasis en un pensamiento objetivado, aceptable de
manera simultanea para varios sujetos [...] convierte al salvaje en inteligible, de modo que su
subjetividad llega a ser negada por completo” (Das 2008e, 190).

Pero a la autora esta perspectiva no le ayuda a analizar su tema de interés: el dolor,
experiencia por excelencia subjetiva. En su trabajo de campo con mujeres punjabies victimas de
violencia sexual durante la Particiéon de la India y Pakistan, Das ocupa el concepto de conociniento
venenoso, expresado por las propias mujeres para hacer referencia a sus experiencias dolorosas. El
conocimiento envenenado es su manera de habitar el mundo. Dice Das que la violencia que provocé
ese dolor “decidi6 la muerte de su mundo como lo conocia. Pero le ofrecié una nueva manera
de habitar otra vez en el mundo” (Das 2008% 247). De hecho, en el caso de las mujeres que
regresan con sus familias, luego de ser raptadas y violadas, sus relaciones familiares y de
parentesco, se ven afectadas, porque sus cuerpos son expresiones de la violencia, impresa en
ellos, a tal punto que existe la creencia del sacrificio de hijas antes de ser raptadas y violadas, para
asf “preservar incélume la pureza y el honor de la familia” (Das 2008b, 357). Por ello, las mujeres
que sobrevivieron y volvieron con sus familias, dicen que en sus cuerpos reside un conociniento
envenenado; son como recipientes de experiencias de violencias, y que las envenenan. Asi sefialan

que han bebido “el dolor para que la vida pudiera continuar” (Das 2008b, 369).

Entender que el dolor se imprime en el cuerpo es la expresion de la influencia de Ludwig
Wittgenstein en el trabajo de Das. En los textos Cuadernos azules y marrén e Investigaciones filosdficas
de Wittgenstein, Das encuentra una manera de entender cémo el dolor se corporaliza y reside
en el cuerpo: “El dolor es un juego de lenguaje que solicita mi reconocimiento; asi como la
experiencia de mi dolor clama por la posibilidad de que pueda residir en otro cuerpo” (Ortega
2008, 54). Es asi como la frase “tengo dolor”, en tanto un “juego de lenguaje”, es una manera o
un medio para hacer que mi dolor habite el cuerpo de otro (Jimeno 2008, 266). Incluso, Das dice
que “En el registro de lo imaginario, el dolor del otro pide un hogar en el lenguaje y busca un
hogar en el cuerpo” (Das 2008b, 371).

De manera similar, Nancy Scheper-Hughes, en su investigacion sobre la vida cotidiana y
muerte en una poblacién en el Nordeste brasilefio, comentaba que existia una extendida
utilizacién entre los habitantes de los #ervos (nervios) para explicar una infinidad de problemas
de salud™. Para la autora, quien antes de su trabajo de campo en los afios 1980 habia estado en
el lugar como médico, la explicacion de los #ervos no existia: “Hubo un tiempo, incluso en el
inicio del periodo represivo a mediados de los sesenta, en el que la gente del Alto hablaba
libremente de desfallecer de hambre. Hoy en dia se oye a la gente desfallecer por la ‘debilidad de

»>

los nervios™ (Scheper-Hughes 1997, 174). Para la autora esta manera de referirse a sus problemas

38 “nervos es un fendémeno polisémico, una explicacion para el cansancio, la debilidad, la irritabilidad, los temblores,
los dolores de cabeza, los enfados y resentimientos, el dolor, las infecciones de parasitos... y el hambre” (Scheper-
Hughes 1997, 176). Incluso, Scheper-Hughes sefiala que los trabajadores responsabilizan a sus propios cuerpos
débiles por sus problemas de supervivencia, describiéndolos desde términos de “valor de uso” (1997, 180).
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sociales y econémicos se debe a que los discursos del hambre como el del racismo no estan
permitidos en la barriada. De esta manera, “la rabia y la locura peligrosa del hambre se han visto
metaforizadas [...] hoy, la unica ‘locura’ del hambre es el delirio que permite al pueblo
hambriento ver en sus extremidades atrofiadas y trémulas, una debilidad crénica del cuerpo y la
mente” (Scheper-Hughes 1997, 174).

Aunque la autora desarrolla una critica al discurso de la enfermedad, por sobre el discurso
del hambre, sefialando que el primero no plantea una critica social™, e incluso llega a eximir de
responsabilidades sociales —porque “La enfermedad entra dentro de la categoria moral de las
cosas que ‘simplemente ocurren’ ala gente” (Scheper-Hughes 1997, 174)-, ella no pretende negar
y destruir el discurso esbozado por las personas, sino observar como los habitantes de la barriada
Alto do Cruzeiro se expresa y explican sus “males” haciendo uso de un relato que privilegia al
cuerpo. De todas formas, para la autora “el lenguaje del cuerpo es el lenguaje de la derrota”,
porque la debilidad que aqueja a los hombres y mujeres del Alto do Cruzeiro, manifiesta su
imposibilidad fisica de estar rectos, de poder “encarar el mundo frente a frente, sostenerse sobre
los dos pies” (Scheper-Hughes 1997, 182). Es por ello que los zervos, sefiala Scheper-Hughes, es

una manera de ‘habitar el cuerpo’.

El cuerpo y la corporalizacion, entonces, es una manera de expresion que adoptan o que
han desarrollado los grupos sociales y humanos. Elevar la voz en una protesta politica activa es
imposible y muy peligroso. Permanecer totalmente callados es, no obstante, intolerable.

En situaciones tan ‘intolerables’ como éstas siempre se puede contar con el cuerpo nervioso,
tembloroso, agitado y furioso para mantener viva la percepcién de que se estd en un
auténtico ‘estado de emergencias’. [...] La Negra Elena, que perdi6 a su marido y a su hijo
mayor a manos de los escuadrones locales, se quedé muda del espanto. No puede hablar.
Pero ella siempre esta sentada vestida de blanco fuera de su cabafia cerca de la cima del
Cruzeiro, y se agita y tiembla y levanta sus pufios cerrados en un paroxismo de nervios de
furia. sSe puede reducir este complejo idioma politico y somatico a un discurso insipido
sobre la somatizacién del paciente? (Scheper-Hughes 1997, 1806)

Esta dltima descripcion relatada por Scheper-Hughes, no esta alejada de lo que Das
contaba sobre un grupo de mujeres viudas que se sentaban frente a sus casas sin baflarse y
despeinadas, y que fueron obligadas a arreglarse y retirarse de los espacios que ocupaban debido
a la visita de la Madre Teresa de Calcuta a la localidad. Las autoridades de la localidad querfan
mostrar que las cosas habfan vuelto a la normalidad, luego de ciertos hechos de violencia. Y la
presencia de las mujeres no era un indicador de aquello. Sin embargo, las mujeres no accedieron
ni a retirarse ni a cambiar su aspecto: “En otras palabras, el cuerpo y el espacio ordenados iban
a ser presentados como el espectaculo mediante el cual debfan leerse la normalidad en una

3 “:Cémo puede ser que lavanderas y cortadores de cafia extenuados se definan a s{ mismos como débiles antes
que como explotados? Lo que es peor, si reconocen su exceso de trabajo y explotacién, ¢como diablos pueden
reinterpretarlos como una enfermedad, nervos de trabalhar muito, para la cual la cura apropiada es un ténico, vitamina
A o una inyeccion de glucosar”(Scheper-Hughes 1997, 177
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60



situacién cargada con las experiencias de pérdida, rabia y un dolor abrumador. [...] las mujeres
estaban presentando sus cuerpos como evidencia de sus penosas pérdidas” (Das 2008d, 160-
161).

La corporalizacién o el cuerpo como experiencia es una manera de acercarnos a conocer
las experiencias de violencia y dolor de las mujeres, desde una manera diferente de ser
procesadas, que no silencia al cuerpo como la sicologia o la siquiatria, diran Scheper-Hughes
citada por Theidon (2004, 50), sino que le proporciona un espacio central, como la propia
Theidon observa en su trabajo de investigacién sobre el conflicto armado interno peruano. De
hecho, un ejemplo de ello es la “enfermedad” de la teta asustada que varias mujeres le
comentaron a Theidon, con respecto a la transmision del susto o miedo y de memoras malignas
a través de leche producto del terror esparcido por militares y grupos subversivos durante el
periodo de conflicto armado en la sierra peruana (Theidon 2004, 50). No es la tnica narracion
de este tipo. También se encuentran los Jakis, “pensamientos o recuerdos penosos que llegan al
corazén” (Theidon 2004, 64) y que pueden ocupar el cuerpo de una persona, al verse el corazon

¢

desbordado de tantos recuerdos dolorosos. Por eso, la gente puede decir
(Theidon 2004, 65).

“es pura pena’”

Ambos, tanto la teta asustada como los Jakis, son males que vienen de afuera, no surgen
desde la interioridad del sujeto, sino que entra en las personas, se acumulan, los ocupan (Theidon
2004, 59), llegando a convertir al cuerpo en algo insoportable debido al peso de los recuerdos
penosos (Theidon 2004, 67). La violencia politica y otros factores como la pobreza, son
episodios que sirven como gatillos evocadores para recordar lo que han perdido, los productores
de esos recuerdos dolorosos, que los aplastan y nos los dejan respirar (Theidon 2004, 64). Por
ello, las memorias, esos recuerdos no son solo sedimentos en los cuerpos, sino que sedimentan
en los cuerpos (Theidon 2004), convirtiéndolos, dice la autora, en sitios histéricos (Theidon
2004, 76). Es por ello que uno de los motivos que hay en las comunidades es el olvido. Le
preguntaron a Theidon un grupo de mujeres en su trabajo de campo, “‘;Por qué vamos a
recordar todo lo que pasé? ¢Para martirizar nuestros cuerpos nomas?”” (Theidon 2004, 73).

Como vemos, la violencia es procesada por los sujetos que la vivieron de ciertas formas
en especifico, donde el cuerpo adquiere un rol central. Y especificamente en el caso de la
violencia sexual, la violencia se corporaliza (Theidon 2004).

2.5.  Elrito, la performance y el drama

Victor Turner fue uno de los primeros antropologos que comenzd a prestar atencion a
los ritos y el valor que éstos tenifan para los grupos sociales. En su trabajo E/ proceso ritual: estructura
v antiestructura (1988 [1969]), Turner realiza una exposicién de una serie de rituales de los
Ndembu, grupo étnico que habitaba la actual Zambia. Turner comienza a notar que en los ritos
se pueden apreciar los valores del grupo, como también aquello que constitufa a los Ndembu
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como sociedades (Turner 1988, 18). También nota el autor que la decisién de celebrar ritos se
encontraba relacionada con el objetivo de resolver crisis sociales, o mas bien reconciliar partes
que habian entrado en conflicto, desde la cosmovision de los Ndembu. Es as{ como comienza
una extensa descripcion de varios ritos, y como ellos buscan restaurar la relacion entre las partes
indispuestas. Describe, por ejemplo, ritos que buscan reestablecer la fertilidad a una pareja, luego
de que sombras ancestrales le arrebaten a su mujer capacidad reproductiva.

Ahora bien, los ritos son rodeados de una serie de simbolismos, los cuales son
polisémicos. Esto sucede porque los simbolos y los ritos buscan representar un orden estructural
social, como también los valores y las virtudes que encarnan dicho orden, y sobre el cual
descansan. Durante los ritos una serie de objetos que simbolizan oposicién son puestos en
escena, como una manera de representar, por ejemplo, la desarticulacion de las partes de un todo
que debe ser reconciliado. No obstante, la oposiciéon es superada, en pos de la unidad, y el
objetivo central del rito cumplido. Por ello, el rito es una manera de reestablecer el orden social,
por medio de las mismas fuerzas que lo desordenan, y que a la vez son inherentes al ser humano.
Es asf como “la relaciéon correcta entre la biologfa y la estructura se establece por medio de la
activacién de una serie ordenada de simbolos con una doble funcién, la comunicacién y la

eficacia” (Turner 1988, 100).

Turner continuara desarrollado su reflexion en Dramas, fields and metaphors (1974). Alli
vuelve a retomar sus reflexiones sobre el ritual Ndembu y presenta su concepto de drama social,
el cual es definido como un proceso tanto arménico como inarmoénico y que surge en aquellos
momentos de conflicto de una sociedad (Turner 1974, 37-38). Turner habla de dramas sociales
como una manera de prestar atencion al caracter dinamico de las sociedades y de sus relaciones,
lo que adquiere caracteristicas totalmente dramaticas. El drama social tiene cuatro momentos: el
quiebre de las relaciones, la fase de crisis, las acciones de desagravio, y la fase final de
restauracion. El quiebre ocurre, segun Turner, por una falta de cumplimiento de algin elemento,
compromiso o norma que regula las relaciones entre las partes de una sociedad. Luego del
quiebre y del establecimiento de la crisis como tal, el drama social entra en la fase de las acciones
de desagravio, momento en el cual las autoridades de las sociedades despliegan una variedad de
mecanismos, para as{ evitar el ensanchamiento de la crisis, y a la vez la iniciar la reparacion de
las relaciones de las partes de la sociedad en disputa (Turner 1974, 39). Para Turner esta tercera
fase es un momento preciso para observar cémo una sociedad despliega su maquinaria, en pos
de restaurar el tejido social, pero también para observar su capacidad para lograr sus propésitos
(Turner 1974, 40-41). Es un momento donde se puede evaluar la capacidad de los miembros de
la sociedad en disputa de lograr restaurar las relaciones sociales, lograr desagraviar a los
agraviados, intentar volver al statuo guno previo a la crisis, o también la generaciéon de nuevas
normas y ordenes sociales.

El dramaturgo e investigador Richard Schechner, quien sostendra un dialogo permanente
con Turner (hasta el fallecimiento de éste Gltimo), seguira desarrollando sus ideas, como también
seflalando los limites de su propuesta. Schechner incorporara la nocién de performance, como
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aquellas acciones o actividades humanas (como un rito) que poseen la cualidad de restaurar
conductas. Las performances, sefiala el autor, pueden ocurrir en distintos espacios y momentos,
como en la vida cotidiana, en ceremonias, en las artes, incluso en los juegos (Schechner 2000,
13). Son acciones que también se repiten una y otra vez. Por eso, el autor habla de “conducta
practicada dos veces”. Sin embargo, Schechner apunta a que ninguna repeticion es igual a la otra,
aunque parte de la repeticién es volver a poner en escena las pautas sociales aprendidas e
incorporadas, mientras que otra parte posibilita la creacion. Por ello, “Las performances marcan
identidades, tuercen y rehacen el tiempo, adornan y remodelan el cuerpo, cuentan historias,
permiten que la gente juegue con conductas repetidas, que se entrene y ensaye, presente y re-
presente esas conductas” (Schechner 2000, 13). Asi como se hace factible la posibilidad de
transformacion. Esta posibilidad resume la nocién de lo performatico, término que el autor
remite a J. L. Austin, en tanto la capacidad del lenguaje de “hacer” (Schechner 2000, 13-14).

Schechner no se quedara sélo analizando los tradicionales ritos que ocupan la reflexion
de Turner. De hecho, el mismo Turner sefialara que “las obras de arte y las actividades de ocio
de las sociedades industriales y postindustriales eran como los rituales de las sociedades tribales,
agrarias y tradicionales” (Schechner 2000, 222).) Debido a su propia formacién profesional,
como dramaturgo, Schechner comienza a comparar los ritos tradicionales con performances
artisticas, e incluso analizar aquellas antiguas danzas rituales de sociedades, que hoy en dfa se han
convertido en entretenimientos turisticos, como el caso de las danzas de las Tierras Altas de
Papua Nueva Guinea. Para diferenciar, el autor plantea preocuparse del contexto, de las
circunstancias, de la funcién de la accién, y quiénes la realizan y donde se realiza. Es asi como
evidencia dos polaridades entre la que fluye una accién humana; entre el rito y el entretenimiento,

aunque para Schechner este flujo es mas bien un continuum. Como ejemplo, comenta el autor que,

Puede que al principio la gente se reuniera en Kurumugl para bailar con el objetivo de
intercambiar cerdos/obligaciones sociales. Pero luego ocurtié que intercambiaban cerdos u otras
cosas para poder bailar. No se trata solo de que los acreedores y deudores necesiten intercambiar
papeles sino también de que la gente quiere exhibirse, quiere bailar, quiere divertirse. No se
escenifican las danzas solo para conseguir resultados sino también porque a la gente le gusta el
canta-canta por sf mismo (Schechner 2000, 36-37)

Es por ello que, dira el autor, el entretenimiento no se opone ni excluye la eficacia de un
rito. Sin embargo, el autor es claro en sefialar que “La performance no se origina en el ritual y el
ritual no origina el entretenimiento. La performance origina un sistema binario de eficacia-
entretenimiento [...] hay un movimiento de un polo hacia el otro, y la trenza eficacia-
entretenimiento se aprieta o se afloja” (Schechner 2000, 58). Por ello es interesante considerar
que catractetisticas hacen que una performance sea considerada o rito/eficacia o
entretenimiento/teatro.

Las caracteristicas que Schechner enlista son interesantes a considerar. Plantea que un
rito/eficacia implica resultados como establecer una relacién con otro ausente, o un tiempo
simbélico. Otro resultado es la existencia de un actor poseido (en el sentido de apropiarse o
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incorporar un papel), y un publico que participa y cree en lo que esta observando, al punto de
no exigir critica. Un ultimo resultado se relaciona con la creatividad colectiva (Schechner 2000,
306), lo que también Gisela Canepa llamara contextualizacién del acto de representacion (2001;
2000).

Las producciones culturales que he decidido analizar como representaciones, en tanto
acciones performaticas que, mas que restaurar conductas y desagraviar un drama social, buscan
transformar el orden social —elemento que diferencia Turner de Schechner-, y por tanto el
alcance de su eficacia. Por ello, para el autor el drama estético, como lo son las producciones
culturales, tiene como objetivo “hacer conciencia del publico lo que el drama social hace para
sus participantes: proporcionar un lugar y unos medios para la transformacion” (Schechner 2000,
91). Esto nos lleva a transformar la vision de mundo que tenemos, por medio de la reflexion de
los hechos, e incluso a intervenir en ellos. Dice Schechner que “Los rituales lleva a los
participantes a cruzar umbrales, transformandolos en personas diferentes [...] El drama estético
impulsa a que los espectadores transformen su vision del mundo, invadiéndoles los sentidos con
representaciéon de hechos extremos, mucho mas extremos que los que suelen ser en la vida
cotidiana” (Schechner 2000, 91). Por ello, es la reflexién que se inicia con el drama es un “tiempo
liminal” que invita a una transformacién de la conciencia (Schechner 2000, 91). Considero que
en ese ambito de la reflexién donde me parece interesante incorporar la nocién de eficacia para
mi trabajo; es decir la capacidad que pueden tener las producciones culturales en invitar a los
participantes/espectadotes a tomar conciencia e impulsar una transformacién —o simplemente
un cuestionamiento. Se trata de la capacidad de que tengan esas acciones humanas de,
parafraseando a Schechner, “representar suefios”, todo aquel “campo de suefio de ilimitadas

posibilidades”, y por medio de su representacion quebrar la frontera entre “lo virtual y lo real”
(Schecher 2000, 227-228).

Respecto al concepto de eficacia, presentado en el parrafo anterior, es importante
considerar lo planteado por Jon McKenzie como el potencial trasformador de una performance.
Y es esta la funcionalidad de la accién performatica, en este caso de las producciones culturales:
su capacidad y potencial transformador de un orden social. Es por ello que, como sefiala
McKenzie, la performance puede constituir o construir significados y afirmar valores
individuales y culturales. En palabras del autor, “La performance emerge aqui como la eficacia
de ciertas actividades, actividades capaces de cambiar normas sociales y estructuras simbolicas”
(McKenzie 2001, 38. Traduccion propia).

Incorporar este concepto al marco de analisis tedrico de las producciones culturales
apunta a cuestionar como éstas intentan ser eficaces en tanto acciones performaticas; es decir en
tanto producciones que generan una critica e invitan a transformar la mirada y la conciencia del
espectador. En esta linea, es interesante incorporar la idea de la performance como un acto
comunicativo, como nos lo propone Gisela Canepa. Para Canepa las representaciones son
también actos comunicativos, caracteristica de la que tienen conciencia los agentes que
participan, como también la audiencia, los espectadores que observan la representacioén cultural.
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En tanto acto comunicativo, la representacion conduce a que los sujetos tomen decisiones,
estableciéndose una relacién entre los sujetos que representan y quienes observan la
representacion. Por tanto, se trata de “una puesta en escena [que] implica no solamente una
actitud reflexiva, sino una situacién politica” (Canepa 2001, 17).

Para finalizar y uniendo ambos conceptos que he propuesto trabajar, me parece
pertinente la relacién que la misma Canepa propone entre los conceptos de performatividad y
corporalidad. Citando a Paul Connerton, sefiala que en las representaciones culturales el cuerpo
adquiere un rol importante, en tanto, “el cuerpo es utilizado como medio para representar a
‘otro’ 0 a un hecho pasado” (Canepa 2001, 18), lo que hace imposible distinguir al medio del
mensaje; en palabras de la autora “entre el cuerpo como medio de las representacion y el cuerpo
objeto de la representacion” (Canepa 2001, 18). Y es precisamente para Canepa esta cualidad
corporal lo que convierte a las representaciones culturales performadas en representaciones de
identidad y memoria eficaces.

2.6.  La critica a la raz6n humanitaria y la nocién de victima

Didier Fassin es uno de autores que actualmente mas ha reflexionado en torno al impacto
humanitarismo y de los derechos humanos, discursos emparentados. En su critica desarrollada
a la organizacion Médicos Sin Fronteras en “The humanitariam of testimony. Subjectification
through Trauma in the Isracli-Palestinian conflict” (2008), plantea que el discurso usado por
ellos mas bien tiene como objetivo central exponer las huellas de la violencia en términos de
trauma. Esto implica una manera de expresarse sobre la violencia, desde el sufrimiento, desde el
dominio de la moral. Por tanto, es un tipo particular de representar los hechos ocurridos y la
realidad. En palabras del autor “Visto desde este angulo, el trauma no es sélo una descripcion
clinica de un estatus sicolégico, sino que también una expresion politica de un estado del mundo”
(Fassin 2008, 533. Traduccion propia).

Para Fassin el principal problema implica que este discurso va a determinar como las
victimas se comienzan a constituir. Sefiala que el discurso del sufrimiento, del trauma y los
derechos humanos, incita a que las personas que han vivido episodios violentos performen de
cierta manera, convirtiéndose en victimas; es decir una manera particular de procesar e
incorporar en sus vidas la violencia experimentada y hablar de la violencia. Para Fassin el impacto
del discurso llega a ser tan amplio que seflala que “[...] no podemos estimar el efecto
performativo de esta manera de hablar de la violencia” (Fassin 2008, 552. Traduccién propia),
llegando al punto de plantear la interrogante retérica de no saber cuanto es lo que nos estamos
perdiendo, de las experiencias, debido a la influencia de este tipo de paraguas discursivo. De esta
manera, se construye una manera de representar la violencia en particular, que también performa
bajo el discurso de los derechos humanos, del trauma y del humanitarismo, y que incluso reduce
al testimonio a marcos discursivos adecuados (Fassin 2008, 522).
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Para el caso peruano es interesante lo investigado por Carolina Yezer en una comunidad
ayacuchana. Ella pesquisa que el discurso de los derechos humanos es considerado por los
campesinos hombres como “desestabilizador” de la comunidad, porque ensefia a las mujeres un
discurso de derechos que habla de “independencia social y econdémica de las mujeres”,
apuntando a que las mujeres “[...] podian usar el discurso de derechos humanos en sus hogares
para crear un espacio dese el cual articular demandas politicas y ampliar su capacidad de decidir,
en especial en lo relacionado con sus derechos sexuales y reproductivos” (Yezer 2013, 240).

El tema no queda alli. Fassin también reflexionara en torno a cémo esta manera de
subjetivaciéon o de corporalizaciéon de la experiencia impone una manera respecto a cémo el
sujeto debe existir politicamente (Fassin 2008, 534). Esto, que también podriamos llamar como
una imposicioén a performar de una determinada manera, ocurre por medio de los mediadores y
los expertos, quienes poseen la autoridad para hablar de la violencia. El problema, o mas bien la
paradoja, es que los mediadores se convierten en voceros de aquellos que supuestamente no
tienen voz. El discurso de los derechos humanos silencia al sobreviviente, porque son los
mediadores los que tienen el poder de la expresion. Por ello Fassin dice que “En el mundo
contemporaneo, la prolijidad del humanitarismo incrementa en paralelo el silencio de los
sobrevivientes” (Fassin 2008, 537. Traduccion propia). Y en ese contexto las victimas, como
necesitan reestablecerse y constituirse como sujetos, reconocen que no poseen el capital de la
credibilidad para hablar, dejan a los miembros de organizaciones hacer y hablar para defender

sus causas.

De hecho, para la antropéloga india Veena Das, quien se ocupa de las experiencias
violentas vividas por mujeres de la India durante la Particién de 1947, los lenguajes profesionales
pueden llegar a transformar los testimonios y las voces de las victimas, llegando al punto de
arrebatarselas, debido a que “En la memoria de un acontecimiento, como se organiza y se
consagra por parte del Estado, solo pueden reconocerse la voz del experto, que con el tiempo
adquiere un cierto tipo de permanecen y oculta a la vista la forma en la cual el acontecimiento
puede haberse experimentado por la propia victima” (Das 2008c, 410). A pesar de esto, Das
seflala que existen narrativas alternativas que se mantienen en el tiempo y que pueden incluso,
con el tiempo, aparecer en la esfera pablica (2008c, 410).

Un analisis empirico de lo que plantea Fassin es el realizado por Ulfe en ¢Y después de la
violencia que queda? V'ictimas, cindadanos y reparaciones en el contexto post-C1V'R en el Persi (2013). En este
trabajo Ulfe analiza el impacto de la tipologfa de victima que se usa en las politicas de reparacion
del Estado Peruano. Desde la misma definicion, la cual fue negociada por el contexto politico
en que se dio la discusion, y que es descrito por Ulfe (2013, 47), se establece quienes pueden
considerarse victimas y quienes no*. En otras palabras se establecen condiciones para performar

40 «|...] para efectos de Registro se establece una tipologia de victima: personas fallecidas, personas desaparecidas,
miembros de las fuerzas del orden, integrantes de los comités de autodefensa y autoridades civiles, quienes sufrieron
tortura, quienes sufrieron lesiones graves, quienes suftrieron violacién sexual y familiares de las personas muertas y
desaparecidas entre 1980 y 2000, que es el periodo de investigaciéon de la CVR. Definidos asi los criterios, las
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como victima. Mas aun, a partir de esa categorfa de victima también emerge un tipo de sujeto,
(Ulfe 2012, 84), que se encuentra mediado por el reconocimiento de un dafio, sucedido en un
contexto en particular, y sin pensar en las razones que motivaron tal suceso. De hecho, Ulfe
seflala que la persona al serle reconocida su condicion de victima “se convierte en un rezago de
la violencia” (2013, 80). Mas aun, “Es un resto pero que desde su propia marginalidad también
se construye como un sujeto que actda y elabora sus propios discursos e imagenes” (Ulfe 2013,
80). Esta forma de construccion de sujetos puede incluso derivar en un tipo de identidad, que
pueden conducirlo a vincularse con otras personas, conformando as{ grupos sociales (Ulfe 2013,
83). Es tan potente el impacto de esta categoria que la autora:

Ya no se puede hablar de comunidad post-violencia en el Pert sin preguntarse si la poblacion ha
sido inscrita en el RUV o si ya recibi6 algun tipo de compensacién colectiva o individual. En este
sentido, el reconocimiento se vuelve parte de su accién constitutiva e interviene dramaticamente

en la forma en la que estan construyendo esta etapa de transicion y como estas poblaciones se
estan vinculando con el Estado (Ulfe 2013, 806).

Una de las primeras cosas que nota Ulfe tiene relacion con el certificado de victimas que
emite el Registro Unico de Victimas (institucion estatal que tiene como tarea crear un registro
de las victimas del conflicto armado interno). Sefiala Ulfe que el certificado emitido por la
instituciéon “convierte” en victima a aquel que la posea, y, sobre todo “[...] en potencial
beneficiario de un programa de reparaciones” (Ulfe 2013, 43), y es este “[...] un acercamiento
del Estado con sus ciudadanos marginados [...]” (Ulfe 2013, 43). Por tanto, se trata de una
manera de establecerse un tipo de relacion, entre el Estado y sus “ciudadanos victimas”, con
caracteristicas especificas, y a partir de ciertas normativas y condiciones puntuales*'.

Sin embargo, podemos preguntarnos, ¢qué entienden las personas por reparacion?
¢Consideran que los mecanismos planteados por el Estado son representativos de sus
expectativas? ;Y esas expectativas se corresponden con los marcos normativos universales? De
hecho, siguiendo la perspectiva critica que delinean este tipo de preguntas, Ulfe misma se
cuestiona, respecto a los campesinos y las politicas de reparacion “cCoémo pueden recuperar sus
vidas en comunidad? ;Cémo reestablecer los lazos socialesr”, y responde sefialando que
“Consideramos que esto dltimo no puede hacerse solamente a través de procesos simbolicos de
dignificacién de victimas ni reparaciones” (Ulfe 2013, 74). Esto de cierta manera serfa porque
la linea de las reparaciones se concibié de manera limitada (aunque podemos considerar que son
los limites del propio discurso), porque “No se vio el tema en su densidad histérica, tampoco en

fronteras entre ser y no ser victima son permeables, se excluye un sector importante del conflicto armado interno,
y por ultimo, el familiar o sufriente debe demostrar, mediante documentacién precisa y muchas veces letrada, su
condicién de victima. Ademas al establecer una tipologia y definir un perfil de victima, se crea una polaridad con la
imagen del perpetrador” (Ulfe 2013, 45)

41 De hecho, Ulfe cuenta que cuando se hace entrega de los certificados de victima se realizan ceremonias, donde
el representante del Estado, a través del acto y del certificado dignifica y reconoce a los ciudadanos como sufrientes

(Ulfe 2013, 52).
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su injerencia politica y menos en su heterogeneidad etnografica” (Ulfe 2013, 79), como lo exigiria
el caso peruano.

¢Cémo se construyen victimas en Perur :Cémo se construyen las victimas en Perar Ulfe
seflalara que para el Estado y sus instituciones serfan “rezagos de la violencia”, mientras que las
victimas se construyen y reconocen como tales, en condiciéon de afectados, para asi “[...]
acercarse al Estado y acceder, al menos a algin tipo de beneficio publico y ahi el reconocimiento
se convierte en una politica de identidad” (Ulfe 2013, 80). Y claramente ese reconocimiento, y
esa politica de identidad los conduce a performar de una manera en particular, de ser victimas,
que responde a las politicas del Estado. Por ello Ulfe invita a reflexionar en torno a “[...] las
formas que toma el reconocimiento como practica social y cultural, y la constitucién del sujeto

que emerge de esa accion” (Ulfe 2013, 84).

Por esta misma decision, en esta investigacion he decidido hacer referencia a las mujeres
con quienes trabajo como sobrevivientes y no como victimas. Esta es una decisiéon que también
evidencia una discusion tedrica. Llamar sobrevivientes a las personas que sufrieron vulneracion
de derechos, y no victimas, apunta a relevar los que responde a buscar las acciones y la agencia
de las mujeres. Como se sefiala en el trabajo de la Ruta Pacifica de las mujeres, “No se trata de
victimas pasivas. Las mujeres también sefialaron las formas en cémo afrontaron los hechos o
sus consecuencias, mostrando su valor y su compromiso en la reconstruccion y defensa de la
vida” (2013, 33). Esto se evidencia desde la acciéon de testimoniar y narrar lo vivido, el cual debe
ser entendido como un acto politico que busca cambiar “las condiciones que hicieron posible el
abuso” (Ruta Pacifico 2013, 39), como también el deseo construir su memoria, contar su verdad,
su experiencia, sobre todo porque cobra sentido “poner su verdad al alcance de otros” (Ruta
Pacifico 2013, 69-70).

Mas aun, las personas al asumir la denominacién de sobrevivientes también implica
considerarse a si mismos como sujetos que participan “en la estructuracion de nuevas
expresiones de construccion de paz, a partir de la capacidad de ejercer un papel protagénico en
la reconstruccién de sus proyectos de vida” (Bustamante 2017, 149). Esto significa trascender la
definicién juridica del Estado que define a una victima, que estd basada en el dafio, y que muchas
veces limita la posibilidad de desarrollo de las personas; en cambio, “la situaciéon de
sobrevivientes les ofrece la posibilidad de ser sujetos de la reconstruccion de sus proyectos de
vida” (Bustamante 2017, 155), yendo mas alld a la sola espera de las reparaciones que el Estado

puede entregarles.
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Capitulo 3

LAS OBRAS DE TEATRO

La primera de las obras de teatro que vi fue Kay Punku. Accion documentada. Fue en una tarde
de sdabado invernal en la biimeda Lima. 1legué a la cita después de toparme con una publicacion en Facebook
que invitaba a participar de su puesta en escena. El montaje era gratuito, y parte de la campaia “Un Estado

no viola” de la ONG Estudios para la Defensa de los Derechos de las Mujeres DEMUS, y destinada a
difundir lo ocurrido en las comunidades de Manta y de V'ilea durante el conflicto armado; en particular,
denunciar las masivas violaciones sexuales cometidas contra las mujeres de ambos pueblos, perpetradas por los
militares designados en las bases contrasubversivas. Se cumplia un aio de iniciado el juicio oral en el que nueve
mujeres mantinas acusaban a trece militares de ser los perpetradores; un ano de un juicio con pocos avances y
gran descontento de parte de las instituciones patrocinantes, debido a una serie de irregularidades en el actuar de
los jueces.

Recuerdo haber ido sin pensar que seria una de las producciones artisticas que terminaria trabajando
para mi investigacion. Asisti como una espectadora mas, annque interesada en imbuirme en la escena cultural
peruana posteonflicto. Era la primera vez, después de cuatro meses viviendo en Lima, que visitaba la casa que

el Grupo Yuyachkani posee en Magdalena del Mar, tarea pendiente para una asidua al teatro como yo. .. y la
primera veg de muchas.

La sala estaba totalmente lena. 1.ogré encontrar un espacio, pero, a medida que fueron ocupandose los
asientos, comenzaron a colocar mds sillas por los costados de la sala, para que asi pudiesen sentarse todos
quienes habian legado a la funcion. Al ingresar a la sala, Débora se encontraba sentada en un banco, con la
mirada fija en un punto hacia el infinito, con un gesto parco en su rostro, embarrando su cara, su cuerpo y sus
ropas.

Al finalizar la obra, entre los aplausos a las actrices, se unié Maria Y sabel Cedano, directora -por

aquel entonces- de DENMUS, quien agradecid nuestra presencia. A mi alrededor, varias espectadoras se veian
conmovidas por la historia que Ana y Débora Correa habian interpretado. Luego de haber expuesto con mayor
detalle el desarrollo del proceso judicial, Maria Y sabel invitd a una de las mujeres querellantes del proceso a
acompanarla en el escenario. Entre los aplausos del piiblico, como simbolo de apoyo y admiracion por su
valentia, ella se levanto de su asiento y camind hacia el escenario. Algo nerviosa y emocionada, nos volvid a
agradecer por estar ahi esa tarde, conociendo lo que ellas habian vivido, lo doloroso y tranmatico de sus
experiencias. Sus palabras comenzaron a mezclarse con su llanto, lagrimas que eran manifestacion de los
recuerdos dolorosos que comenzaban, posiblemente, a dar vueltas en su cabeza. Al verla alli, varias personas
comenzaron a emocionarse. Una sobreviviente de la violencia, buscando justicia después de mis de treinta arios
de ocurridos los hechos, frente a cada una y uno de nosotras/ os. Quizds las lagrimas de todas/ os eran producto
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de la empatia surgida por la injusticia que vivid, y que reconociamos como verdad, a pesar de las miles de veces

que se han silenciado, porque otros negaban lo sucedido (Nota de campo, Lima, agosto 2017).

Manta y Vilca. Memoria escénica, & vi un par de semanas mas tarde. También, a través de la

red social de Facebook, me encontré con que la obra, que habia sido estrenada meses antes, volveria a montarse.
En esta oportunidad, el espacio al que éramos convocados era el Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la
Inclusion Social —el 1. UM-. La obra también era gratuita. Y tal como la obra anterior, su puesta en escena

habia sido gestionada por DEMUS, como parte de las actividades de difusion del caso y del proceso judicial.

Aungue supe de su estreno, el cual ocurrid a fines de abril, no asisti a la primera temporada. V'enia
recién aterrizando en Lima, habitudndome a una nueva cindad y un nuevo ritmo cotidiano. Sentia que la
reposicion de la obra sucedia en un momento perfecto para mi, considerando mis preocupaciones e interese de

investigacion.

La puesta en escena se realizd en la explanada del espacio de memoria. Asisti arropada, con abrigo

grueso y una bufanda que lograra cubrir parte de mi rostro, porque el viento que corre en aquel lugar lo convierte
en uno de los mas frios de la ciudad. Dos ninias abrazadas, latiendo como un corazon es la primera imagen con
la que una se topa. Es la primera de varias estaciones que recorremos, donde vemos a las niias jugar, reiry

soniar, hasta que ocurre lo imprevisible (;serd tan imprevisible?).

Recuerdo que finalizada la obra no hubo conversatorio, ni agradecimientos. Unos aplansos extrarios

sonaron de nuestras manos. Las actrices se ubicaron entre nosotros, como parte del prblico y aplandieron hacia
la mesa que se habia usado en la escena final, amarrada a unos bilos que la unian a una bandera pernana
deshilachada y con una salvia que reemplazaba el escudo nacional. Con esa sensacion extrana, y con el dnimo
agotado al ver el montaje, retorné a mi casa, caminando, e intentando entrar en calor, tanto el cuerpo como el
alma (Nota de campo, Lima, agosto 2017).

Después de un par de meses de reflexion, de definiciones y decisiones, decidi trabajar
ambas producciones artisticas. Mi primera entrada fue una pregunta que rond6 tanto mi
acercamiento al arte como en particular a las obras de teatro: Jpuede el arte reparar
simbélicamente? ¢Qué es la reparaciéon simbolica? Conversando con Ana Correa, actriz y
creadora de Kay Punkn, durante mi periodo de trabajo de campo exploratorio, me sefalé que ella
concebia la obra como un rito de sanacién, por medio de varias acciones simbdlicas que ocurren
en la puesta en escena (notas de campo, Lima, noviembre 2017). Pero ¢qué puede motivar a un
artista a crear obras con el propésito de reparar simboélicamente a otro/a? ;Cémo concebir su
trabajor
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3.1. Los propdsitos de las obras de teatro
3.1.1. ¢Quiénes son las artistas?

Anay Débora Correa son hermanas, actrices e integrantes del Grupo Cultural Yuyachkani.
Aunque el Grupo fue fundado en 1971, ambas se integraron entre los afios 1978-79. Dentro de
la escena teatral peruana y latinoamericana, Yuyachkan: es considerado un importante referente.
Con cinco décadas de trayectoria, son varios los procesos creativos que han experimentado,
concibiendo diferentes montajes teatrales. Pese a que Kay Punku. Accion documentada no es parte
del repertorio de Yuyachkani —tal como ambas me lo sefalaron-, la influencia del trabajo
desarrollado por el Grupo en ellas es innegable. El protagonismo del cuerpo como lenguaje,
como productor de una textualidad escénica —en palabras Ileana Diéguez (2014, 71)-, el valor de
la cultura andina y popular como fuente de aprendizaje e inspiracion, y su compromiso social y
politico, son caracteristicas, principios y conceptos que ellas comparten con el resto de los
integrantes, y también presentes en el montaje de Kay Punku.

La primera participaciéon de Ana y Débora en Ywyachkan: fue en la obra Allpa Raycu
(1978), montaje que trataba sobre las tomas de tierras realizadas por campesinos en la provincia
de Andahuaylas. Pero, la guerra desatada en mayo de 1980, y la violencia que trajo consigo,
coparon las preocupaciones del Colectivo. Miguel Rubio, director del grupo, cuenta que “Con
la violencia que asol6 y enlut6 nuestro pais, los supuestos basicos de nuestro trabajo afrontaron
nuevos retos. El aliento feroz de crimenes y masacres impunes se instalé también en el campo
de la creacién artistica” (2008, 36). Asi nacieron obras como Contraelviento (1989), No me toguen
ese vals (1990), Adids Ayacucho (1990) y Hasta cuando corazon (1994).

El Grupo Ywuyachkani surge a fines del ano 1971, en un Perd convulso, de
transformaciones e importantes movilizaciones sociales y en pleno gobierno militar del general
Velasco Alvarado (1968-1975)*. Su compromiso politico y sus ambiciones de confrontar a la
sociedad con su realidad se ven reflejadas en la creacion de su primer trabajo, Pusio de Cobre de
1972, obra sobre la masacre en la mina Cobriza (Mediavilla 2016, 203; Garza 2018, 225-220).
Esto los conduce a incorporar la cultura andina, amazoénica y popular en sus trabajos creativos,

ese “archivo y repertorio” del Pert, que es resultado de afos de investigaciones de sus integrantes

(Taylor 2015, 279).

Yuyachkani pertenecen y son representantes de un periodo fuertemente marcado por un
teatro que se define como de creacién colectiva, entendido como “respuesta y reaccion a unas
condiciones historicas y sociales determinadas, que exigieron nuevas formas de hacer y entender
el teatro” (Mediavilla 2016, 220). Principalmente se refiere a la necesidad de convertir al teatro
en un medio de expresion de las realidades sociales, ausente de los escenarios debido al tipo de
montajes que se venian realizando hasta ese entonces, muy centrado en texto dramatico, y por
ello en dramaturgos clasicos (Mediavilla 2016; Santiesteban 2020). De esta manera, como apunta

42 Sobre el contexto histérico y el gobierno militar de Velasco Alvarado ver: Contreras y Cueto 2004; Cotler 2002.
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Medivilla, los grupos de creacién colectiva que surgen en Perd, comienzan a tener una
importante labor de denuncia social, como también la incorporacién de otro sujeto espectador,
quebrando con la idea de un teatro solo para “personas de mediana edad y cierto estatus y poder
econémico”, ademas de la integracion de formas, géneros y personajes populares, como objetos
y sujetos centrales y protagonicos, desafiando las jerarquias del momento (2016, 221). Alfonso
Santiesteban (2020) también apunta que el teatro de creacion colectiva no sélo va a apuntar a la
denuncia social, sino que también significé una ruptura con la supremacia del texto dramatico
en el teatro, como también de la mimesis aristotélica y la representacion, conduciendo el trabajo
de artistas de las artes escénicas hacia la experimentacion metodoldgica y formal, la inclusién en
sus procesos creativos y puestas en escena de elementos de otras artes como la danza, las artes
visuales, la poesia, expresiones populares, y conceptos como la no representacion, ademas de
concebir al hecho escénico como un acontecimiento y la desaparicion del personaje para la
aparicion del actor/actriz. Esto ultimo es un aspecto relevante —sobre todo para el caso de
Yuyachkani, y que quedara de manifiesto en las secciones donde analizo los procesos creativos-,
ya que va a implicar que el actor o actriz deje de ser sélo un sujeto que representa un personaje,
sino que adquiere un lugar preponderante en el proceso de creacion; en palabras de Santiesteban:
“sus cuerpos y voces dejan de ser material para la encarnacion de personajes determinados y se
convierten en fuente de creacién de los signos de nuevos lenguajes que incorporan insumos tan
diversos como los del teatro medieval” (2020, 29-30)." Con respecto a la incorporacién de otros
elementos en los procesos creativos y las puestas en escena, como las expresiones populares, es
importante sefalar que con ello se posibilité el rescate de tradiciones y sus modos de produccion
(Santiesteban 2020, 47). Esto también permiti6 la participacion de otros sectores sociales y la
apariciéon de otros personajes en escena, creando de esa manera un nuevo publico, lo que fue
considerado como un acto politico (Correa Benitez 2021, 28). En definitiva, el teatro de creacién

colectiva, como sefiala Ana Correa citando a Enrique Buenaventura, es un enfoque nuevo en la

produccioén teatral (2020, 35).

Todo lo anterior se encuentra presente en el trabajo de Yuyachkant, quienes como sefiala
Taylor (2015), “desafifaron] al sistema que ubicé al Teatro —con T mayuscula- y a la Cultura —
con C mayuscula- en reinos elevados y estéticos, mas alla de la clase trabajadora y las
comunidades racialmente marginalizadas” (p. 284). Para ello, con influencia del teatro politico
de Bertolt Brecht, del teatro documental de Peter Weiss, del teatro del oprimido de Augusto
Boal y del trabajo desarrollado por Eugenio Barba y la compania Odin Theatre, y el trabajo de

Enrique Buenaventura, los integrantes del Grupo comienzan una extensa labor creativa, que

4 Ana Cortrea sefiala: “En el teatro de elenco, de compafifa, no se daba espacio al trabajo de entrenamiento de los
actores y actrices y generalmente se asumia las lecturas dramaticas y luego los ensayos directos para la puesta en
escena de la obra literaria elegida. En su mayoria el productor o director elegian actores y actrices que calzaran con
el fenotipo y caracter de los personajes que requeria la obra, a diferencia del teatro de grupo en donde los actores y
actrices entrenan el cuerpo y la voz para poder recibir cualquier personaje” (2021, 42).
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perdura hasta la actualidad, buscando crear un teatro que “crea y recrea la historia” del Peru,
consciente de su historia y de su memoria (Garza 2016, 227).*

Sin embargo, la década de los afios 1980 se convertira en un desafio para la creacion.
Iniciado el conflicto armado, los integrantes de Ywyachkan: se encontraron con la tarea de
representar lo que estaba ocurriendo en su entorno, pero sin reducir su trabajo a la denuncia,
sino que también desnaturalizando la violencia (A’ness 2004, 400). De hecho, Nelson Manrique
reflexionando en torno a una de las obras emblematicas de Yuyachkani, en pleno periodo del
conflicto armado interno, sefala que frente a una ausencia de un relato politico que pudiese
entregar algun minimo grado de explicacién respecto a lo que acontecia en ese momento en
Perd, la obra era un intento de hacerse cargo de aquello, asumiendo “la experiencia artistica como

instrumento desde el conocimiento” (Manrique en Correa Benitez 2021, 30).

Acabado el conflicto y la dictadura fujimorista, la necesidad de la sociedad peruana de
conocer lo ocurrido en el pafs, presioné para la creacion de una Comision de la Verdad y
Reconciliacion (CVR). Los integrantes de Yuyachkani siguieron y acompanaron el proceso de
cerca. A fines de los afios 80’ ya habian participado de iniciativas vinculadas con la denuncia de
las violaciones a los derechos humanos a través del teatro, organizando en conjunto con la
Asociacion de Pro Derechos Humanos APRODEH el Primer Encuentro de Teatro por la Vida
(Rubio 2008, 45; A’ness 2004; Lambright 2015).

La CVR abria un nuevo contexto, frente al cual los integrantes de Yuyachkani sintieron
que debian aportar desde su disciplina y conocimientos. Se preguntaron, “:Por qué no ir como
grupo de teatro a los lugares mas golpeados?” (Rubio 2008, 55). Gracias a la campafia informativa
organizada por Servicios de Estudios Rurales SER y la CVR, los integrantes del Colectivo
visitaron una serie de pueblos de los Andes peruanos. Entre los objetivos que perseguia la
campanfa, se encontraban informar a la poblacion sobre a los objetivos de la CVR, y sensibilizar
a la poblacién donde se realizarfan las audiencias ptblicas”. También se trat6 de un intento, por
medio del teatro y de acciones publicas, de dignificacion hacia las victimas. Luego, durante la
realizacion de las audiencias publicas, Yuyachkani acompanié estas instancias presentando algunas
de sus obras y performances. En estas experiencias, uno de los desaffos mas complejos, y para
el cual Yuyachkani con todo su repertorio sirvié como mediador, tenia relacion con la necesidad

4 En el caso peruano, otro grupo de creacion colectiva importante sera Cuatrotablas, también fundado en 1971.
Como sefiala Santiesteban, ambos “Comparten la busqueda de un compromiso profesional con el teatro, rechazan
la tradicién teatral y se inscriben en un pensamiento de izquierda aunque con importantes matices entre ellos.
Cuatrotablas se acercara politicamente en un primer momento al proyecto velasquista, mientras Y#yachkani se sitta
en la oposiciéon militante. Consecuentemente el repertorio respondia a estas posiciones. Cuatrotablas toca temas
historicos y sociales sustentados en una posicioén anti imperialista y nacionalista. ... Yuyachkani, mientras tanto, busca
denunciar la realidad social y politica con un trabajo comprometido con un publico popular y la actividad politica...”
(2020, 79).

4 Las audiencias puablicas fueron instancias de la CVR donde se presentaban diversas personas que habfan sufrido
la violencia politica, como familiares de desaparecidos, torturados, entre otros, y relataban lo vivido frente a los y
las comisionadas.
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de generar confianza hacia esta instancia oficial, tarea ineludible en contextos de impunidad y
donde los perpetradores continuaban (y contindan) en libertad (A’ness 2004; Lambright 2015).

La investigacioén desarrollada por la CVR revel6 una serie de violaciones a los derechos
humanos, que escapaban por lejos cualquier proyeccion. Las estimaciones iniciales de
desaparecidos fueron ampliamente superadas: de 25 mil muertos y desaparecidos estimados, las
cifras finales de la Comision eran de 69 mil peruanos y peruanas victimas de la violencia politica
(Degregori 2014). Los testimonios recopilados por los equipos de la CVR también revelaron
violaciones sexuales a mujeres de las comunidades campesinas, como practicas sistematicas de

violaciones a los detechos humanos.

Fueron estas vivencias traumaticas, en particular las ocurridas en las comunidades de
Manta y de Vilca, sobre las que la organizaciéon no gubernamental Estudios para la Defensa de
los Derechos de la Mujer DEMUS decidié ocuparse. El objetivo era iniciar un proceso de
judicializacion, para que las mujeres sobrevivientes de violaciones sexuales obtuvieran justicia.
Ocuparse del caso Manta y ¥ea respondia al auto-compromiso que DEMUS se hizo con las
recomendaciones realizada por la CVR, la que entregd cuarenta y siete casos al Ministerio Publico
para ser investigados. DEMUS decidié hacerse parte de aquellos casos relacionados con
violencia contra las mujeres durante el conflicto armado, patrocinando a las sobrevivientes de
violaciones sexuales en procesos de judicializacion.

Aunque DEMUS no fue la tnica ONG que decidi6 hacerse parte de la judicializacion (el
Instituto de Defensa Legal IDL también se habia involucrado), el proyecto de salud mental
comunitaria** que disefiaron e implementaron en Manta, para posibilitar que los habitantes de la
comunidad hablaran sobre lo ocurrido durante el conflicto armado, en especial las mujeres sobre
los abusos sexuales perpetrados por los militares, produjo un material detonante para Ana y
Débora. Me refiero al texto Noticias, remesas y recados de Manta (Cardenas et al 2005), y del que
surgi6 el proceso creativo que se desencadenaria en Kay Punku.

Ana y Débora se encontraban finalizando el proceso de creacion de la obra Willasagmi
(Cotrea y Correa 20006), basada en cuentos precolombinos de los Andes y de la Amazonia
peruana, rescatando secretos de mujeres transmitidos de generacion en generacion. Ambas me
contaron que en una demostracion del trabajo a Miguel Rubio, éste les facilit6 el libro Noticias,
remesas y recados de Manta, y les coment6 que serfa interesante no solo narrar historias de mujeres
ancestrales, sino también historias recientes de mujeres (conversacion Ana Correa, Lima,
noviembre 2017; conversacion Débora Correa, Lima, agosto 2019; conversacion Ana Correa,
Lima, febrero 2020). “Y nos comemos el libro”, me describié Ana, refiriéndose al interés que el
libro provocé en ellas.

46 Respecto al proyecto de salud comunitario impulsado por la ONG DEMUS, me referiré a ¢l con extension en el
capitulo 3.
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Noticias, remesas y recados de Manta es el primer producto resultado del proyecto de salud
comunitaria desplegado por las integrantes de DEMUS en la comunidad afectada. Alli se
encuentra una pequefa resefia del pueblo, un relato de los hechos ocurridos y una descripcion
de los talleres que desarrollaron, en miras a fomentar que las mujeres contaran sus casos de
violaciones sexuales. El proyecto de salud comunitaria era mas bien la primera fase de un proceso
de larga duracidn, con el objetivo final de judicializacién. Sin embargo, este no serfa el unico
foco de trabajo. DEMUS también consideraba necesario dar a conocer lo ocurrido en las
comunidades de Manta y Vilca, y asi obtener apoyo de la sociedad civil, entre ellos del
movimiento feminista y de derechos humanos. Para ello, el arte se convirtié6 en una de sus
estrategias comunicativas, ya que les permitirfa apelar a otras sensibilidades (conversacion Maria
Ysabel Cedano, diciembre 2018). Es asi como para la marcha del 25 de noviembre del 2009, dia
de la no violencia contra la mujer, DEMUS le encargd una intervencion publica a la artista y
performer Micaela Tavara.

Micaela es actriz, pedagoga teatral y artivista. Es integrante fundadora de la Colectiva
Trenzar, junto con Alondra Flores y Mehida Monzén. Ellas también son artistas, actrices y
artivistas. En el afio 2015 se conocieron participando en el movimiento de derechos humanos.
Alondra tiene una relacién cercana con las demandas del movimiento: su mama era amiga de
Melissa Alfaro, periodista asesinada por la dictadura fujimorista (de hecho, su segundo nombre
es Melissa, en su honor). Al poco tiempo, Micaela le propuso a Alondra hacer cosas juntas. Sus
primeras intervenciones fueron en favor de la despenalizacion del aborto en casos de violacion.
Me contaba Alondra que en esas oportunidades comenzaron a hacer desnudos, posicionando el
cuerpo como territorio (conversacion, Lima, 14 de enero 2019).

Trenzar, como Asociacion Cultural, surge a principios del 2017. Aunque como ya he
seflalado, todas ellas se conocian previamente e incluso habian comenzado a realizar trabajos
juntas desde el 2015, pero la creacién de Manta y Vilea fue la primera produccion artistica y debut
como Colectiva. Previamente, durante el 2016, habian estado realizando trabajos para las
campanas informativas del Ministerio de Cultura sobre al derecho a la Consulta Previa, como
también las intervenciones en las afueras de la Sala Penal para exigir el inicio del juicio oral sobre
el caso Manta y ¥ilea.

Ellas definen Trenzar como un espacio de activismo feminista, con tres ejes de trabajo:
género/feminismo, memoria y democracia. Sus trabajos respecto a democracia y memotia
siempre tienen una perspectiva feminista. Pero su comprension de democracia, no solo se limita
a ambitos de participacion politica, sino en las practicas cotidianas que rompen con las jerarquias
y estructuras preestablecidas. Esto principalmente se decanta en las metodologias colaborativas
que buscan practicas, basadas en la horizontalidad. Ademas, acciones como la exigencia de
justicia, o hacerse presentes en marchas con intervenciones publicas, también es entendido como
acciones de democracia diaria (conversacion Alondra Flores enero 2019; Micaela Tavara y
Alondra Flores mayo 2019). En este sentido, la obra Manta y ilea es un ejercicio de memoria y
denuncia de violacién a los derechos humanos vividos por mujeres en el pasado, experiencias
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que ellas consideran que no pueden olvidar. Incluso, para ellas serfa contradictorio denunciar las
violencias y asesinatos de mujeres en el presente y no ocuparse de lo ocurrido a las mujeres
durante el conflicto armado. Alondra me decia “la memoria late en todo momento”,
seflalindome que el pasado es parte del presente, que “no se ha ido” y es necesario sanatlo para
vivir una plena democracia (conversacion, Lima, 14 enero 2019). El arte, en este sentido, es
entendido por ellas como una herramienta que permite la transformacion social, al igual que la
resistencia de aquellas memorias que recuerdan experiencias de violencia. Asi, tanto su trabajo
artistico como sus practicas cotidianas son la expresién de su propuesta.

La creacion colectiva centrada en el cuerpo como lenguaje y memoria es central para
ellas. Micaela es egresada de la Escuela de Ballet de la Universidad Nacional de San Marcos.
Luego estudia en la Escuela Nacional Superior de Artes Dramaticas ESAD, de donde también
es egresada Mehida Monzén. Alondra desde los doce afios participa de talleres que anualmente
realiza Yuyachkani. Desde muy pequefa ha asistido a una variedad de talleres de danza, llegando
incluso a ser bailarina durante dos temporadas en la Asociacién de Artistas Aficionados de Lima,
a pesar de no tener una formacién formal. Estudié Artes Escénicas en la Universidad Cientifica
del Sur. Llama mi atencién que en sus formaciones profesionales tanto Ana como Débora Correa
hayan sido parte, como sus maestras. No solo eso, para ellas el trabajo de Yuyachkani es parte de
sus referentes, al igual que el grupo peruano Cuatrotablas. Otros referentes a nivel
latinoamericano, y que conforman una cortiente teatral junto con los grupos ya mencionados,
son Teatro LLa Candelaria de Colombia, Grupo de Teatro Malayerba en Ecuador y Teatro de los
Andes de Bolivia. Para ellas, se tratan de colectivos que rompen con la estructura del teatro y
comienzan a crear colectivamente desde el cuerpo, tanto como lenguaje y memoria. Este
elemento es interesante porque evidencia la influencia de estos grupos de teatro en la formacion

de las nuevas generaciones de artistas (Medivilla 2016, 220).

Sus primeros trabajos son intervenciones y performance en el espacio publico. De ocupar
la calle pasan a la “Casa Trenzar”, espacio que se ubicé en el distrito de Barranco. Allf estuvieron
aproximadamente dos afios y un par de meses (desde inicios del 2017 hasta abril del 2019) y es
donde las conoci. “La Casa” les permitié “vivir el suefio de la vida comunitaria”, volviendo a
hacerse presente la relevancia que para ellas tiene lo colectivo; “El suefio de la Casa inicié con
vivir juntas, compartir el armario, compartir el sueldo, compartir la comida, compartir los
amores” cuenta Micaela'. Ademas, el espacio les permiti6 hacer una serie de talleres, actividades
culturales como lecturas de poesia, performance, entre otras. Pero también generé costos, como
bajar su incidencia en el espacio publico, y principalmente retrasar una serie de proyectos debido
a que la mantencioén y alquiler de La Casa se convirtié en una gran preocupacion. “La Casa nos
limit6”, dice Alondra (conversacién en L.a Dramitica, 07 de junio de 2020%).

4 Reportaje a Micaela Tavara: <https://www.youtube.com/watch?v=¢gX1mGaXT2zs&t=61s> Revisado por
ultima vez el 20 de junio de 2020
4 Video en Instagram: <https://www.instagram.com/p/CBKIIL.Dohl1dl/> revisado el 8 de junio de 2020

76


https://www.youtube.com/watch?v=qX1mGaXT2zs&t=61s
https://www.instagram.com/p/CBKILDoh1dl/

Con respecto al nombre “Casa Trenzar”, Alondra especifica que cuando se encontraban
gestando la idea de la Colectiva, entre las integrantes fundadoras se preguntaron como se auto-
definfan: ¢Artistas? ¢Actrices? O ¢Feministas? Todas respondieron que en primer lugar se
identificaban como feministas. “Y ese punto cambia todo. Porque si fuéramos actrices o artistas,
la Casa serfa un Centro Cultural, cobrarfamos mas [respecto al valor de las entradas] y
buscarfamos posicionarnos. Pero eso no es lo que queremos” (conversacion Alondra Flores,
Lima, 14 enero 2019). Dejar La Casa, a pesar de haber significado perder un espacio donde se
realizaban una serie de actividades artisticas, también signific6 su retorno a las calles y reconectar
con sus objetivos como proyecto.

Respecto a la obra, aunque todas ellas conocian sobre lo ocurrido en Manta y Vilca a
partir de lo investigado por la CVR, es Micaela quien las vincula y les cuenta con mayor detalle
del caso. A inicios del 2016, son invitadas por DEMUS a realizar intervenciones en las afueras
de la Sala Penal, con el objetivo de presionar a los jueces a iniciar el juicio oral. Aproximadamente
durante diez jueves seguidos realizaron una accion en el frontis de la Sala Penal. Las performers,
con relojes colgando del cuello, simbolizando el paso del tiempo, dibujaban con piedras la
palabra justicia. “Han pasado mas de treinta afios y aun sigo esperando justicia. A mi me viold
el Estado. Exigimos justicia”, gritaban una y otra vez (conversaciéon personal Alondra Flores,
Lima, 14 enero 2019). En esas mismas intervenciones conocieron a las mujeres que DEMUS
patrocina en el proceso judicial, y comenzo a gestarse la idea de hacer una obra de teatro.
Ademas, la sensacion de desconocimiento que les generaba las constantes preguntas de parte de
personas que se acercaban a observar sus intervenciones, les provocé la necesidad de contar y
difundir lo ocurrido.

3.1.2. ;Por qué las hacen? ;Para qué las hacen? ;Por qué se interesan?

Pero, scémo consolar a las mujeres por lo vivido? Ana constantemente se lo pregunta.
Ya durante el periodo de las audiencias publicas, al observar a los/as afectados/as y los familiares
de desaparecidos y asesinados, Ana reflexiond sobre su rol como artista. En una carta que le
envi6 a Miguel Rubio, Ana escribié: “Una vez Hiromi me conté que después del terremoto en
Kioto el gobierno japonés habia puesto en todos los colegios y trabajos, asistencia psiquiatrica y
psicologica. Aqui tenemos que hacerlo urgente. Y aqui también entramos nosotros, con nuestros
ritos, con nuestros olores, flores, danzas y cantos” (2008, 80).

Suenan tambores y trompetas, creando un ritmo marcial. El personaje de La Mujer de la
Puerta, de la obra Kay Punku, se agarra el cabello, como si la estuvieran jalando de él. Abre sus
ojos y su boca, evocando sensaciones de panico y dolor. Luego camina de espaldas, con su cabeza
agachada, como si fuese arrastrada hasta atras de la puerta. La Narradora comienza a golpear
fuertemente la puerta, hasta que logra abrirla. Allf encuentra a La Mujer de la Puerta, con las
manos arriba, como si estuviera colgada de alguna viga. Forcejean con la puerta y sus cuerpos
hacen como si fueran succionadas, pero logran salir y cerrarla. Seguidamente, ambas comienzan
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a moverla de un lado a otro, hasta que logran desmontarla, para colocarla en otro lugar. I.a botan
al suelo y al mismo tiempo cae La Mujer de la Puerta. La Narradora vuelve a levantar la puerta,
mientras L.a Mujer camina cabizbaja y vuelve a ubicarse tras ella. La puerta comienza a abrir y
cerrarse violentamente mientras L.a Mujer, quien se encuentra dentro de ella, grita “Noqaq
aychay, Aychaymi, Aychaymi manan, Aycahaymi manan maqanakunapaqchu. Mi cuerpo, Mi
cuerpo no es, Mi cuerpo no es un campo, Mi cuerpo no es un campo de batalla” (guién Kay
Puntkn). La puerta cae nuevamente al piso, al igual que ambas mujeres. Se levantan y sacuden sus
polleras, como si estuviese sacando polvo o ahuyentando algo. Zapatean sobre la puerta al son
de unas campanas. La levantan horizontalmente y la mecen, luego la enderezan, para reubicatrla.
La Mujer de la Puerta se saca los zapatos, la chompa y la pollera. Toda la ropa y su cuerpo y
rostro esta embarrado. .a Narradora trae una batea con agua para que pueda limpiarse. Ella la

ayuda a lavarse, mientras suena una canciéon que dice:

De tus ojos de agua infinita, se van a las estrellitas, mama. Agua de luz, agua de estrellas,
Pachamama, viene del cielo. De tus ojos de agua infinita se van a las estrellitas, mama. Agua de
luz, agua de estrellas, Pachamama viene del cielo. Limpia, limpia, limpia corazén agua brillante.
Llora, llora, llora corazén, agiita dulce. Sana, sana, sana corazén agua bendita. Calma, calma,

calma corazon agua del cielo, mama. (Guidn Kay Punku)

La Mujer de la Puerta se va uniendo al canto lentamente, mientras comienza a ponerse
ropas limpias. La Narradora la peina y trenza su cabello. Ambas mujeres se colocan unos
sombreros llenos de flores y pasan un ramillete por el cuerpo, ropas y cabezas. .a Narradora
limpia la puerta y cuelga sobre ella dos trenzas de flores (notas de campo presentacion Kay Punkax,
Lima, marzo 2020).

Lo anterior es la descripcion de la obra Kay Punkn. Para Ana cada una de estas acciones
construfan un rito en escena para con las mujeres sobrevivientes. El rito es una accion codificada,
con un proposito especifico, rodeado de una espiritualidad y que se repite, me explicaba Ana en
nuestras conversaciones (conversacion personal, Lima, 08 noviembre 2017; conversacion
febrero 2020). Repetir una y otra vez una accion evidencia sus deseos de hacerla realidad; “es
una manera de presionar a la realidad” (conversacion con Ana Correa, Lima, 08 noviembre
2017). Las acciones que se repiten en Kay Punku pretenden evitar el olvido de lo que a las mujeres
les ocurri6 e incitar la obtencién de justicia para ellas. Para Débora hacer la obra es un acto de
solidaridad con las mujeres, simpatizando con ellas y con lo dificil que han sido sus vidas: “Es
como que tu puedes dar un granito de arena, colaborar un poquito con esa sanacion, en ese
dolor” (conversacion personal Débora Correa, Lima, 12 agosto 2019); un dolor que se perpetia
con la actuacién displicente del Estado, que Débora me ejemplificaba con cémo ha sido el juicio

oral®

. La obra buscaba que ellas se vieran reflejadas, sobre todo en las acciones finales: cuando
desmontan la puerta, zapatean sobre ella y la limpian. De esta manera surge su rol simbélico,

buscando reparar a las mujeres a través de las acciones que actian.

4 En el siguiente capitulo me referiré en profundidad sobre este punto.
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Aunque Kay Punku puede ser apreciada en términos estéticos, su creacion nace desde un
proposito circunscrito al rol social de Ana y Débora: buscar consolar a las mujeres sobrevivientes
de violaciones sexuales. De hecho, Ana me comenté que la obra no habifa nacido para una
difusion en el teatro, sino que siempre buscé un camino alternativo: “la idea siempre fue [que se
montara] en comedores populares, en comunidades campesinas y ha seguido ese recorrido”
(conversacion personal, Lima, 15 de febrero 2020). Alli reside su naturaleza como producto
artistico, adquiriendo una funcién de mediacién en el proceso social del que participan. Asi el
montaje se funde con las artistas, convirtiéndose en una extension de ellas mismas. De esta
manera, opera en las relaciones sociales en las que participa, desarrollando un tipo de agencia
(aunque de orden secundario dirfa Gell, al no tener intencion propia). La obra de teatro se
convierte en un indice; es decir, en ella se encuentra contenida tanto su creacién como el rol

social y los objetivos de sus creadoras, que lo exteriorizan y concretizan al actuarla (Gell 2010).

“Si ‘Manta y V'ilea’ no hubiera sido creada, los espectadores que vieron la obra no habrian
conocido el caso”, me sefialaba Mehida Monzoén (conversacion personal, Lima, 05 noviembre
2019). Prendidas las luces al finalizar cada funcidn, los/as espectadores se acercaban a las
actrices, quienes se encontraban entre el publico, y les preguntaban si lo que habian visto era una
historia de ficcion: “Ahi es cuando nosotras les deciamos ‘no, es un caso real” (conversacion
personal Mehida Monzoén, Lima, 05 noviembre 2019). Las creadoras y actrices de Manta y Vilca
me seflalaron en reiteradas ocasiones la necesidad que sentian de dar a conocer lo ocurrido a
estas mujeres. Para Alondra la obra buscaba que cualquier ciudadano/a peruano/a conociera lo
que ha sucedido en el pais, algo necesario desde la opinion de Micaela, para quien es importante
debido a la escasez de trabajos escénicos que se hacen cargo de temas como lo ocurrido en Manta
y en Vilca u otros hechos de violencia ocurridos en la época de la guerra. Visibilizar y dar a
conocer estos hechos de violencia es uno de sus roles como artistas (conversaciéon personal
Micaela Tavara y Alondra Flores, Lima, 14 mayo 2019). Crear la obra se convirtié en la
concretizacion de uno de sus propositos. Es clave, como ejemplo, para ellas la imagen del
“viajante”, que es como llaman a las/os espectadores. La obra no tiene una estructura tradicional:
un escenario y butacas. Es un recortido a través de varios espacios que el/la viajante visitan,
siguiendo la historia. Esta manera de crear el montaje apuntaria a que el espectador/viajante
pudiese acompafar la historia que las actrices interpretan, y a la vez experimentarla y ser parte
de ella. Esta experiencia le permititia al espectador/viajante contar lo que vivié y sintié, como si
hubiese sido un testigo de los hechos. Ademas, es la estrategia que ocupan para romper la cuarta
pared y la frontalidad del teatro, e interpelando a las personas que asisten a sus montajes u
observan sus performances, permitiéndoles incluso interactuar con ellos. Mehida Monzén me
comentaba “Y esto [la manera de realizar el montaje] genera una incomodidad; no estar sentados
escuchando algo, sino que tengan que moverse, voltearse, caminar, correr. Realmente vivir una
experiencia, y cuando se vive una experiencia, se hace real, atraviesa” (conversacién, Lima, 05
noviembre 2019).

Difundir lo que las mujeres de Manta y Vilca vivieron se enmarca en lo que Alondra,
Micaela y Mehida llaman “justicia social”. Que la sociedad sepa lo que les sucedi6 es para las
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creadoras es una manera de hacer justicia, superando el silenciamiento y propiciando la empatia
para con las mujeres sobrevivientes. Carmen Amelia, actriz que interpret6 el personaje de Manta
durante la primera temporada de la obra, me ejemplificaba el desconocimiento frente a lo
ocurrido diciéndome “Cuando nosotras hacemos la obra, comienza a hablarse del caso de Manta
y ¥ilea. Se comienza a hablar un montén, porque a ellas nadie les daba bola... Es importante
que la gente hable del tema para hacerlo presente” (conversacién personal, Lima, 12 noviembre
2019. Tachado de la autora). Alondra contaba también que hacer Manta y 1Vila y su puesta en
escena fue importante, porque “hace muchisimo que no se escuchaba” de lo ocurrido en aquellas
comunidades (conversacion personal, Lima, 14 enero 2019). Y anade el valor agregado que tuvo
montarla en Casa Pausa. Debido a su ubicacién en la ciudad (en el distrito de Miraflores), que
posibilitd que personas de otras clases sociales, mas acomodadas y menos afectadas por el
conflicto armado, llegasen a ver la obra, ademas de un publico mas joven (conversacion personal
Alondra Flores, Lima, 14 enero 2019)™".

Tanto Kay Punku como Manta y Vila surgen a partir de propositos vinculados a las
motivaciones y concepciones de las artistas de sus propios trabajos. Sin embargo, desde que el
montaje teatral se constituye, este se convierte en un ente propio que comienza a interactuar en
diversas relaciones sociales que se establecen en su entorno. Las acciones, escenas, los objetos
que conforman las escenografias y las actrices constituyen el montaje teatral, convirtiéndose en
parte de un engranaje. Y aunque la obra inicialmente fue concebida con ciertos propodsitos en
especifico, al ser una extension de sus creadoras, comienzan a originar otros resultados, a partir
de su propia agencia. Las obras dejan de ser sélo lo que las creadoras querfan que fuesen o para
lo que fueron creadas en un inicio. Esto se debe a las interacciones que comienzan a tener y de
los efectos que son capaces de generar como sistema de acciéon en el que se constituyen (Gell
2016). En ese sentido, la empatia que son capaces de causar en los espectadores, es resultado de
la obra misma. Igualmente, la “justicia social” que buscarfan promover serfa efecto del montaje
propiamente tal.

50 Casa Pausa era un espacio cultural, que podia funcionar como galerfa de arte o para especticulos artisticos. Se
ubicaba en el distrito de Miraflores y allf se realizé la primera temporada de Manta y 17ilca. No obstante, la obra fue
montada en ese espacio porque cumplié con los requisitos que se requerian.

Es interesante igualmente contrastar este punto con lo que Karen Bernedo, Cynthia Milton y Marfa Eugenia Ulfe
reflexionan sobre la audiencia de la obra La Cautiva (2014). Sefialan que la obra pretendfa convertir a los espectadores
en testigos de lo ocurrido a Marfa Josefa, la protagonista de la obra, como sintesis de lo sucedido en el Pert durante
la violencia politica, un deber social que, como dicen las autoras, que ya habfa sido sefialado por la CVR en su
Informe Final. :Cémo lograr, entonces, ese cometido? Las autoras hacen hincapié en la publicidad a la obra.
Describen las esquinas de los distritos acomodados de Lima tapizadas de sefialética con el rostro de Marfa Josefa
publicitando la obra y el elevado precio de los tickets (20 USD para ir a ver el montaje (debo apuntar que estos
costos elevados no fueron solo para esta obra de teatro, sino que es el precio que generalmente tiene un ticket para
el teatro donde se montaba la obra en cuestién). Estos detalles implicitamente indican el pablico al que se buscaba
apelar con la obra. Sin embargo, luego de finalizada la temporada y transmitido el mensaje que la obra buscaba
comunicar, las autoras se preguntan “is one’s vision changed?r”, a lo que responden que mas bien el pasado sigue
estando cautivo, reconocerlo sigue siendo riesgoso, esto especificamente debido a las secuelas que provocé (Milton,
Ulfe & Bernedo, 2015).
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3.1.3. La trama

¢Coémo sucede, entonces, la reparacion simbolica que las creadoras buscan propiciar? En
primer lugar, esta ocurre a través de la trama de la obra de teatro. Para comprendetlo, es necesario
detallar y analizar el discurso simbdlico contenido en las obras de teatro como accion; es decir,
cémo, simbodlicamente, las obras despliegan la reparacion. Ileana Diéguez en su texto Cuerpos sin
dunelo (20106) plantea que la violencia ha penetrado la vida, los cuerpos, nuestros comportamientos,
como también “las representaciones estéticas y artisticas” (p. 67), llegando a “contaminar’ el arte

4

y convirtiéndolo en “una memoria de dolor” (p. 67-68). En este sentido, es importante
reflexionar en torno a los recursos que el arte ha empleado para crear producciones artisticas

“vinculadas a las memorias de dolor” (2016, 67).

En el caso peruano, Victor Vich es uno de los estudiosos que ha llamado la atencion
respecto a como las artes, en tanto representaciones simbolicas, han contribuido a “reformular
los imaginarios ciudadanos” (2015, 14). Sefiala que las/os artistas, fuertemente inspirados en el
Informe Final de la CVR, entendida como ‘“fuente discursiva”, han asumido el rol de abrir
espacios para interpelar politicamente a la sociedad peruana, creando objetos simbolicos (Vich
2015, 14). :Qué sucede en los casos de las obras Kay Punku 'y Manta y V'ilca?

3.1.3.1. Las escenas de violencia

En los casos de Kay Punkn'y Manta y 1ilea, el cuerpo adquiere un lugar protagbnico como
objeto simbdlico. Al inicio de Manta y 1ilea dos cuerpos se encuentran abrazados, buscando
asemejar a un corazén latiendo. Pero los movimientos no sélo son de latidos. Son también
movimientos similares cuando se mece a un bebé. Es un flash forward de una escena que
volveremos a ver aproximandonos al final del drama™. Lo que sigue después es la historia de las
hermanas: juegan, se rien, se peinan. Hasta que el sonido de unas campanas que, al son de
emergencia, irrumpe en su cotidianidad. Las nifias recuerdan que su madre no ha llegado atn a
casa. Deciden salir a buscatla, pero se encuentran con su cuerpo sin vida arrojado al lado del
camino. Los cuerpos de las nifilas comienzan a expresar la violencia que se avecina. Se jalonean
con brusquedad, movimientos que buscan transmitir tension. Luego, corren a refugiarse en su
hogar y mueven violentamente muebles para bloquear la puerta de acceso. Las/os espectadores
deben estar atentos a los movimientos repentinos. Y nuevamente los cuerpos vuelven a abrazarse
y a latir como un corazén y a mecer para calmarse. Pero el cuerpo de una de las artistas es
invadido por el otro cuerpo de la otra actriz, representando de esa manera la violaciéon sexual
(imagen 1).

SUEIL flash forward plantea una cierta lectura de la temporalidad de la obra. Sin embargo, también se podtia pensar
que buena parte de la obra podria ser un flash back. Aunque esta es una lectura y analisis intratextual, me parece
interesante de sefalar porque pone en evidencia la multiplicidad de temporalidades presentes en torno a la memoria.
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Para la conmemoracion de la entrega del Informe Final de la C1/R del ario 2018, la Colectiva

Trenzar fue invitada a presentar la obra Manta y Vilca. En esa ocasion, tuve la posibilidad de participar como
performer. Para la escena de la violacion sexnal, la indicacidn que recibieron un grupo de performers era
desplazarse y nbicarse atrds de una comparera al inicio del mondlogo del personaje Manta. 1uego, agacharse
lentamente y colocarse dentro del vestido. “Es una sombra gigante la gue me domina’, decia Alondra Flores, la
actriz que interpretaba a Manta. Esa era la senal para que quienes estaban bajo los vestidos para comenzar a
hacer formas con la tela eldstica con la que estaban hechos los trajes. “Una sombra, dos sombras, tres sombras,
cuatro sombras, cinco sombras, seis sombras, siete sombras”, haciendo alusion a las violaciones en grupo que
sufrieron las mujeres. Y eran siete formas diferentes que iban creando con las telas de los vestidos. Nuevamente,
de forma lenta, las companieras se retiraban y salian de las tinicas, para continuar. Recuerdo haber sentido un
alivio al no tener ni que colocarme dentro de un vestido, ni haber tenido que permitir que una comparera se
introdujera dentro del mio. La primera veg que vi la obra, me perturbd la imagen que lograban crear. Se

trataba de un rostro sin rostro, que intentaba traspasar el cuerpo violentado

(Nota de campo sobre participacion en intervencion en el Ojo Liora, Lima, agosto 2018).

Imagen 4: Fotografia de la obra Manta y Vilca. Memoria escénica.
Autores: Alberto Tavara y Francesca Bernetti (2017). Reproducidas con autorizacién correspondiente.

Diéguez sefiala que el arte tiene una capacidad de crear imagenes perturbadoras e
incomodas (2016, 219). En este caso, a través del cuerpo de las actrices se buscaba explorar, y
asi representar lo experimentado en los cuerpos violentados (Diéguez 2016, 290). La

exploracion, en este caso, tiene relacion con los deseos de las creadoras de hacer imagenes que
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apelaban al hecho violento, sin caer en “lo facil”, como el ingreso de un actor masculino a escena
y representar la violacion de las nifias; “Eso nos parecia demasiado violento”, me sefialaron
Micaela y Alondra (conversacion, Lima, 14 mayo 2019). El material elastico de la tela del vestido
les permitia jugar y explorar otras posibilidades para que los cuerpos que representaban
representen los cuerpos violentados.

El cuetpo en Kay Punku también es central. Al ingresar en la sala, una/o se encontraba
con la presencia de un cuerpo embarrado. El barro simbolizaba aquella sensacion transmitida
por las mujeres sobrevivientes de violencia sexual, descrita como “estar sucias” por lo que les
habia sucedido. Débora me comentaba “Un dia les duele el pecho. Otro dia la espalda. Otro dia
las piernas, y a veces quisieran arrancarse de adentro algo, porque se sienten sucias”
(conversacion personal, Lima, 12 agosto 2019). El batro también buscaba trasladar a los/as
espectadores al momento y lugar de los hechos, “simboliza esos episodios, cuando las mujeres
arrancan, luego de haber sido golpeadas y violadas entre los matorrales. Han escapado y se han
caido. Han rodado por los cerros y por eso estan embarradas” (conversacion personal Débora
Correa, Lima, 12 agosto 2019).

Luego de la narracion de los hechos, el cuerpo embarrado comienza a realizar una serie
de movimientos corporales bruscos y gestos faciales aterradores. Esas miradas me recordaban
las indicaciones que Ana Correa nos seflalaba en clases, sobre alcanzar una expresion facial que
fuese capaz de transmitir fuerza: “Abran sus ojos como si pudiera traspasar la pared” (notas de
campo clases Entrenamiento Corporal, Lima, marzo-mayo 2019). Era esa misma potencia la que
buscaba irradiar ese cuerpo sucio de Débora Correa en la obra. El cuerpo simulaba estar siendo
golpeado, recibiendo empujones, siendo sacudido, y estar siendo torturado; y los ojos buscaban

expresar esa apertura repentina e involuntaria, debido a un dolor sorpresivo e insoportable.

El cuerpo es el principal instrumento de las actrices y de las creadoras teatrales. Es su
lugar de enunciaciéon y material que poseen para poder expresarse y construir una presencia en
escena. Manta y V'ilea y Kay Punkn, en tanto obras que buscan dar cuenta de la violencia sexual
vivida por las mujeres, la corporalizan, materializandola en los cuerpos, escenificandola. Se
transforman en soportes que comunican las experiencias de violencia vividas por las mujeres
campesinas. Los cuerpos se convierten en “zonas de confrontacién” (Taylor 2012, 134)%,
permitiendo la incorporaciéon de un evento real concretamente (Taylor 2012, 45). Es asi como
se actua la violencia, transmitiendo conocimiento por medio de las acciones escenificadas. Esto
también implica entender que los cuerpos no son solo objetos o cosas, sino que son la apertura
y creacion del mundo, como dimensiéon constitutiva; el medio que nos permite conocer
(Merleau-Ponty 1994).

Sin embargo, como lo retomaré al final de este capitulo, los cuerpos de las actrices no
reemplazan los cuerpos que realmente fueron violentados. Los cuerpos, como senala Diéguez,

52 El concepto lo utiliza Diana Taylor para referirse al trabajo de Regina Galindo y el uso del cuerpo que ella hace
en sus perfomance.
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son mas bien alegorfas de experiencias que les sucedieron a otros cuerpos (2016, 222). Lo
problematico es que esos cuerpos que representan son el medio por el cual varios conocen lo
sucedido; es decir nuestro conocimiento puede ser construido a través y mediado por las
ficciones teatrales.

Esto abre una serie de interrogantes como ¢hasta qué punto esas ficciones retratan lo
sucedido? ¢Hay limites en aquellas representaciones? ;Cuales son esos limites y por qué ocurren?
¢Qué o quiénes ponen esos limites? A estas preguntas volveré al finalizar este apartado.

3.1.3.2. La sanacion, limpieza y curacion: la mirada feminista

Las obras no se quedan sélo en la escenificacion de las violencias vividas, principalmente
porque a las creadoras les preocupaba no quedarse sélo en esos episodios. Como decfa Ana
Cortrea respecto a Kay Punku, era importante mostratles a las mujeres que habfan sido violentadas
que el barro que ensuciaba al cuerpo de la actriz se puede sacar. La transformacion del cuerpo
embarrado, lloroso y denunciante por uno que cambia y vuelve a sonreir “era indispensable que
las mujeres [lo] vieran. [...] que ellas vean en escena literalmente que el barro sale, que aparece
otro cuerpo” (conversacion personal Ana Correa, Lima, 15 febrero 2020).

En Kay Punku,la puerta de la escenografia juega un rol simbdlico central. Esta representa
al cuartel, donde los militares llevaban a los habitantes del pueblo como prisioneros, y donde
eran torturados y las mujeres violadas. Después de varias conversaciones entre Débora y Ana,
consideraron importante desmontarla, para luego poder zapatear sobre ella, y reubicarla. “La
puerta simboliza mucho”, me decfa Débora, “Es una casa, es una entrada y también una salida.
Es el encierro, una carcel” (conversaciéon personal, Lima, 12 agosto 2019).

La idea de la puerta naci6 a partir del hecho de que el cuartel militar, que atin se mantiene
en pie en el pueblo de Manta —aunque en ruinas-, fue construido con partes de casas
abandonadas. Es decir, los materiales ocupados para su construccion fueron apropiados.
Ademas de ello, los militares obligaron a los mantinos y mantinas a trabajar en su construccion
(Cris6stomo 2005, 17). Arrancar la puerta, me sefialaba Débora, “es recuperarla”, simbolizaba
recobrar los materiales que les habfan sido arrebatados a los y las habitantes del pueblo.

Los significados también se cruzan con las biografias de las creadoras. Ana me conté que
su abuelo y su padre eran carpinteros. Ella aun conserva la mesa que su abuelo fabricé y un
ropero hecho por su padre. Para Ana, esos muebles conservan una memoria familiar. Las puertas
y otros materiales al ser usadas para erigir la base militar, rompieron con una historia, y se le
otorgd un valor diferente. Es por eso que recuperar las puertas y calaminas serfa también rescatar
el valor anterior, me sefialaba Ana (conversaciéon personal, Lima, 08 noviembre 2017).
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La puerta no sélo es desmontada. El cuerpo violentado, embarrado, zapatea sobre ella
para asi “botar la rabia, el dolor y el reclamo por lo ocurrido” (conversaciéon personal Débora
Correa, Lima, 12 agosto 2019). Posterior a las acciones que transmitfan la rabia que siente el
cuerpo violentado, éste comienza a ser lavado. Se sacaba el barro que cubria el cuerpo, y se vestia
con ropas nuevas. Mientras va limpiandose, el cuerpo violentado comenzaba a recuperar sus
fuerzas. Ana me sefialaba que aparecia otro cuerpo luego de la limpieza, un cuerpo que ocupaba
todo el escenario, evidenciando el empoderamiento: “Es ella la que baila”, me comentaba Ana,
como manifestaciéon de una nueva actitud (conversacioén, Lima, 15 febrero 2020). Ya limpia y
vestida con ropas nuevas, el cuerpo empoderado tomaba unas naranjas y rociaba su jugo dulce
sobre un grupo de piedras que se encontraban dibujando la sombra de la puerta desmontada.
Las piedras llevaban inscritos los apodos y seudénimos usados por los militares que abusaron de
las mujeres. Pero también simbolizan a los hijos e hijas que las mujeres tuvieron producto de los
embarazos forzados. Las piedras dibujan la sombra de la puerta, como las huellas de la violencia.
Es por ello que el cuerpo empoderado se dirigia hacia ellas y las empapaba con el jugo dulce de

las naranjas.

Tanto las acciones con la puerta como las de limpieza buscaban mostrar que la violencia
no ha inmovilizado a las mujeres, que ellas no se han quedado en el dolor. Al contrario, se han
organizado y otras han denunciado. Como Carla Dameane ha sefialado en su analisis de la obra,
ésta muestra como las mujeres se ayudan solidariamente para sobreponerse a la culpa que las
habita, para asf juntas comenzar una nueva vida (2012, 6-8). Es un intento por demostrar la
capacidad de agencia de las mujeres, como también de motivar a otras que hayan vivido similares
experiencias a actuar (conversacion personal Ana Correa, Lima, 13 y 15 febrero 2020).

En el caso de Manta y Vila, al inicio de la obra las nifias hablaban sobre sus deseos,
proyectos y sueflos. Esta decision creativa tenfa como objetivo no mostrar desde un inicio a las
mujeres como victimas, sino mas bien como personas a quienes les truncaron sus vidas
(conversacion personal Mehida Monzén, Lima, 05 noviembre 2019). Una de ellas deseaba ser
profesora de matematicas, mientras otra de ellas contaba que le gustaba mucho cocinar. Sus
cuerpos se movian felices, danzaban y cantaban. La alegria que los cuerpos expresan es
interrumpida por los hechos de violencia.

Posterior a los hechos, los cuerpos violentados lograban ponerse de pie ayudandose
mutuamente. Una de ellas acostaba a la otra en una mesa, para luego comenzar a preparar una
infusiéon con pétales de flores y agua florida. Con los mismos pétalos limpiaba al cuerpo
maltrecho.

El uso de las flores tiene dos fuentes de origen. Por un lado, la costumbre andina de
limpiezas con flores y hierbas medicinales. Por otro lado, se vinculaba con parte de la propia
biografia de Micaela Tavara: “Mi abuela me hacfa comer flores. Asi me curaba” (conversacion
personal, Lima, 14 mayo 2019).
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La sanacion también es el momento final de la obra. Las creadoras sentian que era injusto
terminar la obra con las escenas de violencias. Es por eso que Mehida Monzoén, la actriz que
interpretaba a Vilca y que curaba el cuerpo violentado de la hermana, tenia la indicacién de parte
de la direccion de pasar por el rostro o manos da cada uno/a de los/as espectadores pétalos
untados en la infusién preparada con flores y agua florida. “Era injusto dejar que se fueran asi,
cargados con el dolor de la historia, con una sensacién de asco”, me explicaban Alondra y
Micaela (conversacion personal, Lima, 14 mayo 2019).

Mostrar a las mujeres sobrevivientes de violencia sexual levantandose, sanandose,
empoderandose no es casual. Como las creadoras y actrices lo han planteado, y lo he expuesto
en lineas anteriores, hay un deseo de dar a conocer la violencia vivida por las mujeres
sobrevivientes, pero también mostrar que ésta no las ha inmovilizado y que las ha impulsado a
actuar. Ana Correa me contaba que en las retroalimentaciones que recibieron de parte de mujeres
sobrevivientes de violaciones sexuales que observaron la obra en las primeras fases de creacion,
les comentaron que ellas no se habian quedado en el dolor, sino que se habfan organizado
(conversacion personal, Lima, 08 noviembre 2017).

Decidir incorporar estos comentarios en la trama dramatica por medio de acciones
implicaba adquirir ciertas posiciones politicas. Para Alondra y Micaela, como creadoras de Manta
9 Viilea e integrantes de la Colectiva Trenzar, tenfan claro que el objetivo de su obra era centrarse
en lo vivido por las mujeres. Es por ello que en la obra no hay espacio para el perpetrador,
tampoco para los hijos e hijas no deseados. Esto no significa que los nieguen, sino que es una
decision creativa, porque “Muchas veces nos centramos en el violador [...] en todo el alrededor
y no en ellas” (conversacioén personal, Lima, 14 mayo 2019). En el caso de Kay Punku, Ana me
comentaba que la decisién de trabajar este tipo de historias esta relacionado con la necesidad de
mostrar y difundir voces e historias de mujeres. Asi podrian visibilizarlas. Esa intension para Ana
“es una intencién feminista” (conversacion personal, Lima, 13 febrero 2020).

La Colectiva Trenzar se define a s{ misma como un espacio de artivismo feminista. Ana
Correa también se define como militante feminista. Y en su caso, junto con Débora y el resto de
las actrices de Yuyachkani (Teresa Ralli y Rebeca Ralli) es importante la influencia que ha tenido
el Proyecto Magdalena y las experiencias que desarrollaron juntas con los talleres de teatro de
autoestima durante fines de los afios 1980 y 1990 en los talleres de Teatro Mujer”, y que luego
Débora y Ana seguirfan desarrollando durante las décadas de los 2000 y 2010 con los Talleres
de Sanacién Hampiq Warmi y el encuentro WarmiKuna Raymr*.

3 Después de varios afios, en el afio 2023 las artistas de Yuyachkani convocaron al Encuentro de Mujeres Creadoras
y Performaticas. Es interesante mencionar esta convocatorio, debido al contexto politico y el rol de denuncia que
los y las artistas han tenido en la crisis politica peruana que se ha profundizado desde noviembre del 2020.

5% El Proyecto Magdalena, surgido en 1986 en Gales, es una organizacién de actrices y dramaturgas de todo el
mundo, al que fueron invitadas las integrantes de Ywyachkani. Inicialmente, la primera en ser invitada fue Teresa
Ralli, quien luego comenzo a llevar al resto de sus compafieras. Ana y Débora han participado en varios de esos
encuentros, siendo hoy en dfa parte de la primera generacién de las Magdalenas. El objetivo del proyecto Magdalena
es incentivar el trabajo de las mujeres en el teatro y relevando su contribucion, ademas “dar voz a las preocupaciones
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Respecto al proyecto Magdalena, Ana me comentaba “nos jala hacia el fortalecimiento
del autoestima y de la profesionalizacion, nuestra ética y la necesidad de que nosotras como
actrices pudiéramos tomar la palabra” (conversacion personal, Lima, 20 octubre 2018; Lima, 15
tebrero 2020). Les planted la tarea de visibilizar a la mujer dentro del teatro y las movio a “escribir
y tomar la palabra porque nos dimos cuenta que somos parte de una generacion de teatro que
hemos empoderado al hombre” (conversacion personal Ana Correa, Lima, 15 febrero 2020).
Ana continuaba: “Si ta ves los movimientos teatrales y los grupos de teatro, el 80% somos
mujeres, muy fuertes, actrices muy soélidas, grandes maestras, pero nunca escribimos”
(conversacion personal, Lima, 15 febrero 2020). Ana me dejaba entrever, una divisién sexual del
trabajo escénico, como lo expone Patricia Artés, dramaturga e investigadora. Esta situacion
también genera un impacto subjetivo, respecto a formas de representar y qué representar. La
insercion de las mujeres no sélo como actrices, sino que en los espacios de produccion y creacion
son “practicas micropoliticas” que permiten la insercién de “nuevas subjetividades™ en el teatro
(Artés 2020), y con ello nuevas perspectivas y sensibilidades, tanto para contar nuevas historias
como aquellas que ya han sido contadas.

Ray Punku y Manta y Vilca son obras creadas por mujeres artistas, tocan experiencias
vividas por mujeres y con una sensibilidad y subjetividad de mujeres. No quiero decir que este
tipo de sensibilidades sean intrinsecamente femeninas, producto de una condicién bioldgica. Al
contrario, las sensibilidades y subjetividades son también producto de un constructo social. No
obstante ello, la manera en que se representan y los elementos que se resaltan no son casuales.
Responden a decisiones y posicionamientos concretos. Como plantea Artes, el feminismo en el
teatro puede entenderse como “una fuerza histérica contestataria que viene a desmontar, entre
otras cosas, los modos de representacion del género y los artefactos culturales que reproducen
la hegemonia de lo masculino” (2020). Por ello, los cuerpos de las mujeres violentadas no quedan
postrados en el dolor, sino que son capaces de levantarse, limpiarse, curarse, sanarse y

empoderarse.

Aunque no viene al caso preguntarse como habria sido si un dramaturgo hombre hubiese
decidido trabajar sobre estas experiencias, vale hacer el contrapunto con algunos ejemplos, como
el caso de la obra de teatro La Cautiva, escrita por Luis Alberto Ledn y dirigida por Chela de
Ferrari. La obra fue estrenada en el afio 2014 en la sala Teatro La Plaza. La trama ocurtre en una

de las mujeres que trabajan en el teatro” (Objetivos Magdalena Project
<https://themagdalenaproject.org/es/ content/objetivos>).

A partir del impulso que reciben del Proyecto Magdalena, las integrantes de Yuyachkani comenzaron a realizar, a
fines de los afios 80’ talleres de auto-estima con mujeres de distintas organizaciones sociales y feministas, para luego,
a inicios de los afios 90, comenzar a organizar encuentros de Teatro Mujer, con artistas de diversos lugares del
Pera. Esta experiencia desembocara en el afio 1993 en el Encuentro de Teatro Mujer. Finalmente, durante los afios
2000 organizaron dos versiones del “Festival de Mujeres Creadoras” (2006 y 2009).

Ana y Débora han continuado desarrollando talleres de sanacion a partir de la experiencia adquirida y creando junto
con otras artistas peruanas —Cucha del Aguila, Tania Casto y Marisol Zumaeta- WarmiKuna Raymi, espacio que nace
en el 2012 y definen como reflexién sobre su vocacién y de sanacion simbolica para con las mujeres y las violencias
que histéricamente hemos experimentado las mujeres.

Me extenderé sobre estas experiencias, con mayor detencién y analisis, en secciones proximas.

87


https://themagdalenaproject.org/es/content/objetivos

morgue de Ayacucho, donde el cuerpo muerto de Marfa Josefa, una nifia de quince afos,
comienza a ser preparado por Mauro, el técnico necropsiador, para ser violado por un capitan y
su tropa. Marfa Josefa despierta y comienza a contarle su historia a Mauro. Aunque la violacién
no llega a ocurrir, debido a la decisiéon que Mauro toma, disparandole y matando al capitan, es
interesante el tratamiento que tiene la afectaciéon. Como Jelke Boesten sefiala, Iz Cautiva no es
ningun reconocimiento ni reparaciéon simbolica para con las mujeres que sufrieron este tipo de
experiencias. Mas bien, son introspecciones de ciertos grupos sociales respecto a las propias
cegueras que tuvieron mientras el conflicto armado ocurtia (Boesten 2019a, 175). La violacién
sexual que Marfa Josefa iba a sufrir termina siendo una anécdota que busca provocar un
sentimiento de empatia hacfa con las victimas de las multiples violaciones de derechos humanos
(Boesten 2019a, 174). Para Boesten esto se debe a que son producciones que tienen un tipo de
publico claro, de clase media urbana, no afectados directamente por la violencia y que resienten
cierto sentimiento de culpa por no haber intervenido (Boesten 2019a, 175). Por ello, la
experiencia de violacién sexual pasa a un segundo plano y es s6lo un argumento para referirse a
problematicas sociales mas abstractas. No es el tema central. Marfa Josefa no es la protagonista
de la trama, sino mas bien Mauro, el técnico necropsiador, quien comienza a enfrentarse a un
dilema ético. Como Cynthia Milton, Marfa Eugenia Ulfe y Karen Bernedo sefialan, Mauro es la
“Lima de espaldas” a la guerra que sucedia en los Andes, y representaria lo que, en palabras de
Luis Alberto Le6n, el Perti “deberia haber sido, pero no fue”® (Milton, Ulfe et Bernedo 2015.

Traduccién propia).

Otro ejemplo es, aunque en un soporte diferente, la novela La hora azu/ (2005) de Alonso
Cueto. La novela trata sobre la relacion entre Adrian Ormanche y Miriam, surgida a partir del
interés del primero al enterarse que su padre fue un militar que durante la época del conflicto
armado torturd y viol6é a mujeres campesinas. Su interés por conocer mas sobre este escabroso
pasado familiar, que sale a la luz al morir su madre, lo lleva a conocer a una de esas mujeres:
Miriam. Lo interesante es nuevamente el tratamiento a la afectaciéon y la representacion de la
mujer violentada. Miriam nunca habla. Adrian la describe como muda, y como sefala Vich,
nunca se pregunta cuales han sido las razones de su silencio (2018, 157). Esto se suma a que en
la novela es Adrian quien narra en primera persona. Es ¢l quien le da espacios para que las voces
de otros aparezcan. Por ultimo, es Adrian quien se topa con el pasado “vergonzoso”, y decide
averiguar lo sucedido, porque, como lo sefiala Vich, la novela constantemente muestra como el
personaje de Adrian busca manejar la herencia del padre que lo condena (Vich 2018, 157). Es
asf como el foco central no es la violacion sufrida por Miriam, ni tampoco la relacion forzosa

que tuvo con el padre de Adrian, sino la relaciéon que Adrian sostiene con el pasado y los hechos

55 Aunque si se puede decir, para ser justa con la autora, que la obra puede considerarse como un “reconocimiento
q p > P ] »q p

nominal” de este tipo de abuso cometido por los militares durante el conflicto armado (Boesten 2019a: 174).

56 “As Luis Alberto Ledn, the playwright, said in a after-play forum, ‘Mauro is what Peru should have been, but was

not”. Aunque en respecto a este punto las autoras sefialan que es problematico plantear este tipo de “solucién”, ya

que implica que la violencia se puede resolver con violencia (Milton, Ulfe et Bernedo 2015).
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violentos cometidos por el padre, llevandolo incluso a repetirlo (Vich 2018, 156; Boesten 2019a,
175).

Manta y Vileay Kay Punku tratan de diferente manera las experiencias de violacién sexual
vividas por las mujeres durante la época del conflicto armado interno, siendo sus experiencias
las protagonistas indiscutibles de las tramas dramaticas y dando énfasis a las acciones de sanacion,
limpieza y empoderamiento, con las cuales cierran los montajes. Las obras, en este sentido,
cuestionan ciertos relatos y nociones preestablecidas y hegemodnicas sobre la violencia,
especificamente sobre la violencia vivido por las mujeres. Evidencian las experiencias de las
mujeres que han sido histéricamente subestimadas e incluso renegadas.

Esta tendencia de la que forman parten las obras, también se puede graficar
cuantitativamente al analizar los nimero proporcionados por la Comisiéon de la Verdad y
Reconciliacién en el afio 2003 y las actuales cifras del Registro Unico de Victimas. Segtin la CVR,
el 20% de las victimas del conflicto armado interno eran mujeres, sin distincion de edad —
mientras que solo el 55% de las victimas eran hombres entre 20 y 49 afios- (2003, tomo I p. 125).
Actualmente en el RUV hay 58.095 mujeres inscritas individualmente como afectadas, que
representa el 40,6% del total de victimas individuales”. El aumento de casos de mujeres inscritas
en el RUV como victimas de violaciones sexual también manifiesta esta tendencia de reconocerse
como un sujeto que ha vivido la vulneraciéon de sus derechos; por ejemplo, la CVR report6d 527
casos, muy por debajo de los 5.336 registrados en el RUV a marzo de 2020. Sin embargo, el dato
cualitativo mas crudo, y que evidencia la subestimacion de las experiencias y las vidas de las
mujeres, es el que aparece a partir del trabajo desarrollado por la Direccién de Busqueda de
Personas Desaparecidas. En una conversacion sostenida con Jairo Rivas, Director de Registro e
Investigacion Forense, me comentaba que, aunque hay mas hombres reportados como
desaparecidos que mujeres (4.466 mujeres, que representan el 20%, y 17.327 hombres, que
representa el 80%, para julio 2020), durante los procesos de busqueda y trabajo de campo
desarrollado por la Direccion se han encontrado con mas casos nuevos de mujeres desaparecidas
que de hombres. Estas desapariciones no se habfan reportado en ninguna de las instancias
anteriores: Comisién de la Verdad y Reconciliacién, Defensoria del Pueblo y Registro Unico de
Victimas (conversacion telefénica con Jairo Rivas, 22 de julio de 2020%), lo cual significa que
por mas de casi cuarenta afios estas mujeres han estado desaparecidas y nadie las ha denunciado,
y menos buscado. La vida de estas mujeres y la violencia que vivieron pareciera ser que no tiene

el mismo valor que las de los hombres, al punto de no merecer ser buscadas.

Esto también es evidenciado en el trabajo critico sobre los perfiles de victima manejados
por las instituciones publicas, heredados del disefio de la CVR e instancias previas, realizado por
Marfa Eugenia Ulfe y Silvia Romio (2021). Las autoras problematizan el perfil de victima,
esencialmente masculino, ademas de indigena y pobre, y que surge a partir de ciertas condiciones
histérico-politicas especificas. Para ello, reconstruyen cémo se iniciaba un proceso de busqueda

57 Datos segin las cifras del RUV de marzo 2020.
38 Conversacion sostenida via Skype.
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de una persona, el cual implicaba una denuncia fiscal o certificado de muerte presunta. Como
sefialan las autoras “es posible asumir que el nimero de casos considerados... correspondan, en
su mayoria, a los denunciados en contextos urbanos y periurbanos” (Ulfe y Romio 2021, 395),
donde era posible lograr una denuncia fiscal, dejando fuera una multiplicidad de casos que
posiblemente ocurrieron en zonas rurales. Sin embargo, la posibilidad de denunciar también
implicaba que los familiares denunciantes sintieran que era posible “un reclamo de justicia sin
correr el riesgo de ser acusados de ‘terroristas’ y, por ende, perseguidos” (Ulfe y Romio, 2021,
395). El contexto actual, con la nueva Ley 30.470 que despolitiza la bisqueda de personas, y la
creacion de la Direccion General de Basqueda de Personas Desaparecidas, que pone en practica
este nuevo enfoque humanitario, ha significado la aparicién de nuevas personas, sobre todo
nifios, nifias y mujeres, remeciendo los perfiles que previamente se manejaban, y por sobre todo,
evidenciando la violencia vivida por las mujeres, y que durante mucho tiempo se habia
invisibilizado. En esa misma linea de reflexiéon se encuentran las obras de teatro, buscando
quebrar con una vision, parte de una perspectiva que rebaja y degrada las experiencias de las
mujeres en un contexto de guerra como el conflicto armado.

3.1.3.3. Mandatos neoliberales

Lo que hemos ido observando es que las obras de teatro no son sélo textos sino que son
puestas en escena que constituyen significados. Son expresiones de una experiencia,
transformandose en un “acto comunicativo”, y colocando “la experiencia en circulaciéon”
(Canepa 2001, 13). En este sentido, vale preguntarse en qué marco o contexto social, politico y

cultural comienzan a circular estas experiencias representadas.

Gisela Canepa y Félix Lossio (2019) reflexionan como el contexto actual ha sido
configurado por el neoliberalismo, generando un régimen cultural especifico, lo que también
puede denominarse como una politica cultural neoliberal. Este régimen cultural posee ciertos
mandatos o principios, entre ellos, lo que los autores describen como “la performance como
mandato” (Canepa & Lossio 2019, 18). Esto significa que “las imagenes no operan
principalmente como representaciones del mundo, sino como guiones para la accién”, lo que

nos lleva no solo a pensarlas “en términos de verdad”, sino que mas bien en relacién a “su

>
eficacia y eficiencia para producir eventos y experiencias” (Canepa 2014, 210). Es asi como la
cultura se ha transformado en un “recurso para la accién”, y como la propia autora lo sefiala,
llegando a configurar “la propia naturaleza de lo politico” (Canepa 2006, 16). La politica,
entonces, comienza a regirse bajo el principio de “mostrar hacer” para “ser”, llegando a adquirir
un importante rol los repertorios culturales de los sujetos para actuar en la esfera publica (Canepa
2000, 27). Bajo este marco, ¢qué sucede con las obras de teatro? Este acercamiento me permite
dar un vuelco en lo expuesto hasta el momento, y pensar las obras y los relatos que construyen

y difunden desde este régimen cultural neoliberal.
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En las obras se actuan las experiencias de mujeres violentadas sexualmente. De esta
manera, al mostrar las experiencias se visibilizan y comienzan a ser conocidas por la sociedad.
Esto es muy claro en el caso del trabajo desarrollado en conjunto entre la Colectiva Trenzar y
DEMUS. Como ya he descrito, DEMUS invité a las integrantes de Trenzar a realizar
performances fuera de la Sala Penal, mas conocidos como plantones, inicialmente para presionar
a los jueces a dar inicio al juicio oral. Ya iniciado el proceso judicial, en varias oportunidades las
acciones continuaron realizandose, esta vez para ejercer una presion publica, como observador
ciudadano frente al actuar de los jueces. Ejemplo de ello son los plantones que realizaron
mientras las y los abogados de las mujeres sobrevivientes presentaban una recusacién contra los
jueces del primer juicio oral por imparcialidad; y para el inicio del segundo juicio oral, en marzo
de 2019, la Colectiva Trenzar, por solicitud de DEMUS, diseié una nueva performance (imagen
2). La existencia de estas acciones son producto de la propia mirada que la ONG tiene; en otras
palabras, las acciones se crean porque DEMUS considera importante y necesario el rol del arte
en la disputa juridica como herramienta politica. Marfa Ysabel Cedano, exdirectora de la
organizacién civil, me explicaba que ellas como organizaciéon conciben al arte como parte del
trabajo multidisciplinar e integral que han ido configurando tanto para denunciar, comunicar,
visibilizar e impulsar un cambio cultural (conversacion personal, Lima, 19 noviembre 2018).
Buscan alianzas con diversas artistas para las varias campafias que dirigen. Vemos que existe, de
parte de la ONG, un reconocimiento de la cultura como herramienta de accién, concibiéndola
como una manera de actuar en la esfera publica, ampliando asi los margenes de la politica. Me
refiero, por ejemplo, al impacto que tienen las acciones en la esfera publica, como lo grafican los
alegatos de parte de los abogados de los militares acusados en el proceso judicial del caso Manta
y Viea. En las primeras audiencias del segundo juicio oral, los abogados de los acusados
constantemente se quejaban de la “mediatizacién del caso”, debido a la performance y la
presencia de prensa, e incluso supuestos agravios (gritos que propiciados por las performers
hacia los ex militares) que habrian recibieron sus defendidos, lo cual perturbaria el “debido
proceso” (notas de campo de las audiencias judiciales, Lima, marzo-diciembre 2019)”. Esto nos
evidencia como se percibe una ampliacion —“peligrosa” para los abogados de los acusados- de
los margenes en que se “deberfa” resolver una disputa judicial. Asi, la naturaleza de lo juridico y
de lo politico se verfan trastocadas y modificadas por el impacto del arte que comienza a tener
un rol dentro de estos espacios de disputa.

% Como otro ejemplo también se encuentra lo dicho por los jueces de la sala al iniciar la audiencia n°14 del 31 de
julio de 2019, en respuesta a la declaracién publica emitida por DEMUS, donde se criticaba los testigos que habian
sido admitidos para testificar en la etapa de ofrecimiento de prueba (declaracion de DEMUS
<https:/ /www.demus.otg.pe/noticias/ sala-penal-permite-que-se-politice-juicio-manta-y-vilca-y-revictimiza-a-
denunciantes/>). Los jueces sefialaron en la audiencia que no aceptatian presion de ningin tipo, y que el proceso
no va a perderia el norte respecto a la perspectiva de género que debe ser considerada (notas de campo de las
audiencias judiciales, Lima, marzo-diciembre 2019).
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Imagen 5: Intervencioén inicio segundo juicio oral del caso Manta y Vilca. Lima, 13 de marzo de 2019.

Fotograffa de la autora.

Estas acciones también buscan apelar a otras sensibilidades, tal como Marfa Ysabel
Cedano me lo sefal6 (conversaciéon personal, Lima, 13 diciembre 2018). Esto se vincula con la
descripciéon que tanto Lossio como Canepa hacen sobre una de las caracteristicas de los
mandatos del régimen cultural neoliberal. Sefialan que las representaciones culturales, dentro de
este marco contextual, son capaces de generar expetriencias, que permiten que los/as
espectadores se vinculen emocionalmente con lo que busca ser transmitido (Lossio 2019; Canepa
2001). Maria Ysabel, respecto a las performances, seflalaba que éstas pueden romper con la
indiferencia de parte de la sociedad para con, en este caso, las experiencias de violencia vividas
por las mujeres durante el conflicto armado (conversacién personal, Lima, 19 noviembre 2018).
Lo ejemplifica Maria Ysabel con el impacto que ellas le otorgan a los ya mencionado plantones
para exigir la fecha de inicio del proceso, después de un afio de entregado, por parte de la Fiscalia,
la confirmacién del delito y formalizacién de la denuncia:

Cuando el trabajo de la abogada ya no da para mas, porque ya no es cuestion se seguir
convenciendo a la sala, entra el artivismo para ayudar, como parte de la estrategia juridica. [...]
La experiencia de la performance fue importante porque la sala llevaba un afio sin responder a la
cuestion fiscal y ya no podiamos pasar un afio mas. Entonces dijimos, todos los miércoles el

ritual de la justicia (conversacién personal Marfa Ysabel Cedano, Lima, 19 noviembre 2018).

En el caso de las obras de teatro, aunque no son creadas a partir de encargos —como si
ocurre con algunas performances (en particular la disefiada para dar a conocer lo ocurrido en las
comunidades de Manta y Vilca a Micaela Tavara para la marcha del 25 de noviembre -dfa de la
no violencia hacia la mujer del afio 2009-, las performances realizadas fuera de la sala penal
durante la primera mitad del afio 2016 y la accién realizada fuera de la sala penal al inicio del
segundo juicio oral en marzo 2019)-, s{ comienzan a tener una circulacién que las vincula con el
proceso judicial. Es el caso de un par de funciones de la obra Kay Punku, como la funcion del 28
de agosto de 2017 (imagen 3) —a la que yo misma asisti- y la del 13 de marzo de 2020. En el caso
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de la primera, la puesta en escena es parte de la campafia “Un hombre no viola-Un Estado no
viola”; en el caso de la segunda funcién, la obra se monta en el marco del cumplimiento del
primer afio de iniciado el segundo juicio oral del caso judicial. Las funciones teatrales son
compradas por DEMUS, quienes de esta manera pueden entregar acceso gratuito al publico que
desee asistir. De hecho, para la primera funcién a la que hago referencia (Ia del 28 de agosto de
2017), quienes desedbamos asistir debiamos inscribirnos en un formulario digital. Este hecho no
deja de ser menor, ya que cambia quien controla la distribucién y acceso a la obra de teatro (notas

de campo, Lima, agosto-diciembre 2018)%

. En este caso, el/la espectador/a no deben acercarse
a la taquilla a comprar una entrada y tampoco son los integrantes del equipo de produccién
quienes cortan las entradas controlando el acceso, como ocurrirfa en una funcién convencional.
La compra de la funcién por parte de DEMUS —de comprar la funcién- dota de ciertas
caracteristicas al evento. La obra comienza a tener una circulacion que la aleja del ambito
artistico, de la escena cultural, y la aproxima ain mas a lo convencional de la esfera publica,
exaltando el rol politico por sobre el estético. Y es el régimen cultural neoliberal el que permite

a DEMUS hacer este movimiento.

Imagen 6: Afiche de la funcién del 27 de agosto de 2017 de la obra Kay Punku. Accién Documentada.

6 Esto no quiere decir por ningin motivo que exista una exclusién de personas. Los formularios son utilizados
para controlar el aforo, y asi no sobrepasar el maximo permitido por normas de seguridad.
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Obtenida desde la pagina web de Facebook de la campafia de DEMUS “Un hombre no viola”.

3.1.3.4. Las personajes

Por dltimo, a partir de las obras se crean imagenes que construyen a los sujetos.
Entonces, ¢qué tipo de sujetas crean las obras? Como describi en parrafos anteriores, las obras
se centran en las mujeres y sus experiencias. No hay espacio para el perpetrador, y escasamente
se representan simbolicamente los/as hijos/as nacidos producto de embarazos forzados
(contrariamente a las reiteras menciones que hacen las mujeres en sus testimonios entregados a
la CVR). Esta decision no es inconsciente, sino que deliberada. Puede responderse, en buena
medida, a las luchas feministas que comparten las creadoras y artistas, y a las que ellas se insertan
desde su expertise artistica. De hecho, las integrantes de Trenzar denominan su trabajo como
artivismo, entendido como aquella practica artistica que busca interrumpir en el espacio publico
para disputarlo y disputar imaginarios y narrativas sociales; es decir, el artivismo juega con “la
linea que se desdibuja entre el arte y su rol en el espacio publico para disputarlo” (ponencia de
Micaela Tavara en Charla “Arte, activismo y espacio publico”, Lima, PUCP, 13 de septiembre
de 2018). Pero, ¢qué sucede con otras categorias identitarias de las mujeres sobrevivientes cuyas
experiencias son o no son representadasr ¢Qué ocurre con su condicion de clase y de raza? En
este caso hay algunas diferencias entre ambas obras.

En el caso de Kay Punku, Débora Correa comentaba que el personaje de La Mujer de la
Puerta que ella interpreta es una mujer andina neutral. No es una mujer huancavelicana, como si
lo son las mujeres que inspiran la obra. No usa, por ejemplo, el traje tipico de ninguna regiéon en
particular, sino una pollera que podria ser de cualquier zona de la sierra peruana “Inclusive de
una mestiza”, me decia Débora (conversacion personal, Lima, 12 agosto 2019). “El sombrero si
es de Huancavelica”, sefialaba Débora, como el elemento mas identificador y especifico. A pesar
de la neutralidad de la pollera que usaba Débora, y al igual que en el caso de Ana Correa que
interpretaba a La Narradora, se trataba de un vestuario que remitia a la imagen tradicional de la
mujer andina. Ademas, L.a Mujer de la Puerta cantaba en quechua en varias oportunidades, pero,
me precisaba Débora, es un quechua cuzquefio y no huancavelicano (conversaciéon personal,
Lima, 12 agosto 2019). El uso del quechua nuevamente exaltarfa la condicién quechua-hablante
de las mujeres. La importancia que tanto Débora como Ana le otorgaban a estos detalles tiene
relacién con la identificacion que ellas tienen con las mujeres andinas. “Mis abuelas han sido
andinas”, sefialaba Débora. Ella misma se identificaba con las mujeres andinas, sobre todo
después de haber vivido siete afios en Urubamba. Y en el caso de Ana es muy potente su
cholificacién, como ella lo describia, condensado en la decision de dejar crecer su cabello liso
(conversacion personal, Lima, 20 octubre 2018)°".

¢ En una entrevista que Ana Correa da en el afio 2001 a Fernando Calzadilla, en el marco del II Encuentro del
Instituto Hemispherica en Monterrey, México, también cuenta esta decision: “Siempre de nifia se me cort6 y se me
ondul6 el cabello [...] y se me hacfan rulitos para alejarme de la imagen de india. [...] Y cuando empiezo a hacer
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Diferente es lo que sucede en el caso de Manta y 1ilca. Micaela Tavara y Alondra Flores
recalcaban la decisién de no usar polleras como parte del vestuario de las actrices, como tampoco
el uso de un acento que remitiera al mundo andino. Esto se debe a que “Somos un grupo de
limefas, de actrices montando historias de otras personas” (conversacion Micaela Tavara y
Alondra Flores, Lima, 14 mayo 2019). Esta decisiéon buscaba evitar una “apropiacién” de una
historia que sefialan no es de ellas. Incluso, consideran que hacer que las actrices hablen con un
acento que no es propio puede terminar en una mala interpretaciéon que se puede entender como
una burla (conversaciéon Micaela Tavara y Alondra Flores, Lima, 14 mayo 2019).

La ausencia de ciertos detalles, que apelen a otras categorias identitarias de las mujeres
que ven sus experiencias representadas en la construccion de los personajes, como su condicion
de campesinas quechua-hablantes y pobres, lleva a la subordinacion de estas caracteristicas, que
incluso explican la experiencia violenta que han vivido. Se construye un personaje abstracto, que
no es de ningin lugar, a pesar de que las personajes se llamen Manta y Vilca, siendo este el inico
elemento que nos puede remitir a la experiencia concreta. ¢Qué ocurre con estas imagenes que
se construyen, respecto a su objetivo de disputar en la esfera publica las narrativas dominantes?
Es la categorfa de género la que prima en estas personajes y en este relato, en menoscabo de su
condiciéon de campesinas y quechua-hablantes. Asi, no se invita a una problematizacion respecto
de como la condicién de clase y de raza permitié que estas mujeres estuviesen en una posicion
de vulnerabilidad y que fuesen consideradas sin prueba alguna integrantes de grupos subversivos.
La violencia sexual que sufrieron no soélo se explica, en estos casos, por su condicion de mujer.
Ya la CVR habfa sida clara en sefialar que las victimas de violencia sexual en su mayorfa eran
quechua-hablantes (75%) y provenian de zonas rurales (83%), ademas de ser analfabetas o no
haber podido finalizar sus estudios de primaria (CVR 2003, tomo VI p. 275). Por ello, concluye
la Comisién que “fueron las peruanas mas excluidas, y por lo tanto desprotegidas, las que
sufrieron con mayor intensidad la practica de la violacion sexual” (2003, tomo VI p. 276), debido
a que forman parte de aquellos grupos sociales “menos integrad[os] a los centros de poder
econémico y politico de la sociedad peruana” (2003, tomo VI p. 275). Estas realidades,
constatadas por medio de las cifras, evidencian la perspectiva racista que marco el actuar de las
Fuerzas Armadas y de la politica contrasubversiva, quienes vefan a todos los habitantes de las
comunidades como simpatizantes de Sendero Luminoso (IDL 2007, 171). Esto transformoé los
cuerpos de las mujeres andinas, quechua-hablantes y campesinas en campos de batalla,
parafraseando la frase que se encuentra en el afiche disefiado por la artista Natalia Iguifiiz para
la campana de difusion de los casos de violencia sexual en el conflicto armado. De hecho, en los
testimonios de las mujeres sobrevivientes ellas hacen referencia a insultos que les dijeron
militares mientras eran abusadas: “... la declarante llorando le pedia que no le haga dafio que ¢l
tenfa mama y hermanas seguramente y que por eso tuviera piedad de ella. Y él respondi6 ‘td,

Allpa Raycu me doy cuenta que tengo el pelo ondulado a la fuerza y que dejarlo crecer era importante. [...] Uno
empieza a hacer un teatro que te empieza a tocar fibra e identidad. Entonces, al comienzo, como dice Miguel, yo
he querido mimetizarme y he empezado a mirar a las campesinas y he empezado a acordarme de mi abuela”. (Ver:
<https:/ /hemisphericinstitute.org/es/hidvl-interviews/item/2278-yuya-interview-cotrea-2001. html>)
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chola puedes aguantar mas cosas™*. El abuso era acompafiado por el insulto racial, dice Carlos
Ivan Degregori (en Silva Santiesteban 2010, 245), y que de cierta manera explica el actuar de los
perpetradores®. Jelke Boesten sefiala que el insulto racial buscaba evidenciar y perpetuar el orden
piramidal social (2016, 116), y con ello permitir ciertos tratamientos con los cuerpos. Es por ello
que el caso de “la odontéloga” que la autora cita, quien al ser tomada detenida sélo fue violada
por el capitan, como relata un soldado de seudénimo Gitano, es ejemplo de cémo la diferencia
racial modifica los tratos y las practicas: “Después de que el capitan terminé con ella [con la
odontéloga] —segun Gitano-, me dijo si querfa pasar por la chica. Le dije que no... mas que todo

2>

porque era persona que merecia bastante respeto” (Boesten 2016, 91). Esta experiencia Boesten
la contrasta con el caso de una vendedora de jugos, quien fue violada por la tropa y que incluso

el mismo soldado que relata la historia, no recuerda si sobrevivié (Boesten 2016, 91).

Por ultimo, mas alld de las categorias identitarias, me parece importante contrastar las
caracteristicas de las personajes con ciertos detalles presentes en los testimonios entregados por
las mujeres sobrevivientes de Manta y Vilca a los equipos de la CVR. Varias mujeres, al finalizar
las entrevistas y ser preguntadas si desean agregar algo a sus testimonios, piden que los padres
de los hijos e hijas nacidas de embarazos forzados, productos de las violaciones sexuales, se
responsabilicen principalmente de su educacién®. Rocio Silva Santiesteban (2010), en su analisis
del testimonio entregado por Giorgina Gamboa en una de las Audiencias Publicas de la CVR,
destaca su pedido. Ella pide un reconocimiento y honor para su hija, como ejemplo de muchos
otros casos similares (Silva Santiesteban 2010, 248). L.a importancia que tienen los hijos e hijas
en las experiencias de las mujeres no es irrelevante. Kimberly Theidon (2015) cuenta que en
algunos casos hubo mujeres que intentaron abortar con hierbas “en un esfuerzo por librar a sus
cuerpos de los fetos que no podian soportar”, pretendiendo “limpiarse”, mientras que en otros
casos optaron por la practica de “dejar morir” (p. 163). En ambos casos, lo que las mujeres
buscaban era deshacerse de los resultados que la violacion habia dejado en sus cuerpos. Como
dice Theidon, “Dejar a esos bebes morir reflejaba un deseo de librarlos de la violencia de la
memoria [debido a como habian sido concebidos] —y de librar a sus madres de sus propias
memorias violentas” (2015, 164). No obstante, hay casos en los que los nifios y nifias nacieron.
En el caso de Giorgina Gamboa, Silva Santiesteban senala que la maternidad fue la manera que
ella opté para “limpiarse”, para “redimirse”, ya que la violacion habia ocurrido por ser

62 Testimonio fojas 038-045, carpeta 03, archivo 100309. Base Contra Subversiva (BCS) Manta y Vilca.
63 En una entrevista a Carlos Ivan Degregori en Ideele Television sefialé que las mujeres ““cuando eran maltratadas,
torturadas o violadas, junto con el maltrato o la violacién, iba el insulto racista: chola asquerosa, chola de mierda,
bruta...” (en Silva Santiesteban 2010, 245).

4 “Dijo: que desea que el padre de su hija se haga cargo tanto econémica como moralmente de [...] menor, quien
en este momento tiene 17 afos” (testimonio fojas 046-050, carpeta 03, archivo 100309. BCS Manta y Vilca); “Que
espera que se ubique a Amador Gutiérrez Lizarbe a fin de que colabore en la educaciéon de su hij[...]” (testimonio
051-054, carpeta 03, archivo 100309. BCS Manta y Vilca); “Finalmente la declarante desea agregar que la abuela de
su hija, Lidia Yangali, quien recibirfa la pensién de su hijo, apoye econémicamente la menor [...]” (testimonio fojas
055-060, archivo 100309. BCS Manta y Vilca); “Que desea que se ubique a Julian Meza Garcia para que se haga
responsable por la educacién de su hij[...]” (testimonio fojas 061-065, archivo 100309. BCS Manta y Vilca);
“Finalmente refiere que espera que el padre de su hij[...] que actualmente tiene 7 aflos asuma las responsabilidades
que le corresponden” (testimonios fojas 066-068, archivo 100309. BCS Manta y Vilca).
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“sospechosa de terrorista”. De esta manera, la maternidad la entendié como una tarea que si
cumplia “adecuadamente” (“con valor y coraje”, dice la autora), podtia volver a ser incorporada
en la sociedad (Silva Santiesteban 2003, 206-207). Es entonces a partir de uno de los roles
tradicionales de la mujer, el ser madre, que Giorgina encontraria la manera para “limpiarse”: “El
unico sitio disponible [en el imaginario social nacional] era el de maternidad aunque, como lo
veremos, se trate de una maternidad conflictiva” (Silva Santiesteban 2003, 207). En este caso, el
hijo o hija, adquiere otro valor.

Sin embargo, en las obras —sobre todo en Manta y Vilea- no se encuentra en esa tendencia.
No son parte protagonica del drama. No ocupan un espacio en el proceso de sanacion®, y
tampoco son mecanismos o medios para tal objetivo (como el caso de Giorgina). Las obras se
centran en la agencia de las mujeres en el proceso, el cual realizan de manera colaborativa,
conjuntamente, apelando a la colectividad y entre mujeres (de forma sorora). No obstante, se
distancian con el rol que los embarazos forzados y los hijos e hijas tienen en el habitar de estas
experiencias por parte de las mujeres sobrevivientes, a partir de lo constatado en los testimonios
ante la CVR, como también a partir de lo esbozado en mis conversaciones®.

3.2. Las obras como acciones de desagravio

Tanto Kay Punkn como Manta y 1ilca son parte de una serie de trabajos surgidos durante
el denominado periodo de postconflicto, marcado fuertemente por las “tareas” de verdad,
reparacion, justicia y memoria de la mirada transicional. Sus creadoras y actrices hablan de justicia
social para las mujeres sobrevivientes, de reconocimiento de sus historias y verdades, como
también de ritos de sanacion y reparacion. Las obras, de esta manera, son parte de un proceso
social mucho mas amplio y complejo como lo es el proyecto politico de reconciliacién, como lo
llama Carmen Ilizarbe, trazado por el trabajo de la Comisién de la Verdad y Reconciliacion en
pos de la democracia (2015, 231-232). Tal como Ilizarbe lo describe, la CVR postul6 la necesidad
de que la sociedad peruana, en su conjunto, se comprometiera con la reconciliacion, ya que “en
alguna medida, éramos responsables de la peor consecuencia de la guerra: la destruccion del

sistema de convivencia social” (2015, 232).

Victor Turner en su texto E/ proceso ritual (1988) se dedica a analizar los ritos de los
Ndembu. Para Turner, el valor de estudiarlos se encontraba al entenderlos como una expresion
de los valores y principios mas encarnados que pueden tener los grupos humanos (1988, 20).
Los hay de varios tipos: hay ritos de paso, de iniciacion, ritos vitales, entre otros. Turner observa
que hay ritos que tienen como objetivo resolver ciertas crisis sociales como la infecundidad de

% Hay un pequefio detalle en la obra Kay Punkn. Después de que L.a Mujer de la Puerta cambia de actitud, se ha
sanado y empoderado, exprime naranjas sobre las piedras, como simbolo de verter dulzura sobre aquellos hijos e
hijas nacidos de la violencia. Sin embargo, es una accién que ocurre posterior a la sanacién del personaje y es ella la
que realiza la accion sobre las piedras que los simboliza.

% Esta linea de reflexién se abordard en el capitulo 5 “Las mujeres sobrevivientes”.
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una mujer. De esta manera concibe su idea de drama social, entendido como un momento

inarmonico, donde se pone en tensioén o conflicto la estructura social.

Pensar en el conflicto armado interno como un drama social y las obras de teatro como
acciones de desagravio, me permite reflexionar entorno al papel practico tanto del montaje como
de los elementos simbdlicos puestos en escena. Ademas, me posibilita teorizar respecto a estas
ideas de reparacion y justicia social de las que me hablaron las creadoras y artistas. Las obras de
teatro pueden ser pensadas como “mecanismos de ajuste y reparacion”, y a la vez nos ofrecen la

posibilidad de observar la profundidad y complejidad de la crisis (Turner 1974, 38-39)".

El conflicto armado interno es capaz de exponer elementos o aspectos ocultos bajo el
velo de las costumbres. Como varias/os investigadoras/es han planteado, uno de los elementos
que evidencia dramaticamente son las graves desigualdades sociales y econémicas, y la profunda
discriminacién étnica—racial que aquejaba (y aqueja) a la sociedad peruana. El Informe de la CVR
seflala que el conflicto armado comienza en una de las regiones mas pobres del pais: Ayacucho.
A pesar de que la pobreza deberfa entenderse como el “telén de fondo”, el Perti es caracterizado
como un pafs atravesado por una multiplicidad de brechas, como la desigualdad entre ricos y
pobres, la inequidad social, desigualdad de poder politico y poder simbolico o el derecho a “usar
la palabra”, condicion fuertemente vinculada a la perpetuacion y reformulacién, como se sefiala
en el Informe Final, de “discriminaciones étnico-culturales y raciales” heredadas de “viejas
divisiones estamentales” (CVR 2003 tomo VIII, 28, 29). En el caso de Huancavelica, region
donde se encuentran las comunidades de Manta y de Vilca, un trabajo escrito por Jaime Vela
para la revista Quebacer de la ONG DESCO, y publicado un mes antes del estallido del conflicto
armado, revelaba las condiciones existentes en la zona. Vela sefialaba que para abril de 1980 sélo
habia cinco médicos en la regiéon (todos ellos trabajando en el hospital de la ciudad capital de
una regién que hasta el dia de hoy se caracteriza por su alto grado de desarticulacion), donde la
esperanza de vida en ese entonces era de 42 afos, siendo la mas baja de todo el pais y 10 afios
menos que el promedio; donde por cada mil nifios y nifias nacidas 277 morfan; y donde el 45%
de la poblacion en edad escolar no asistian a ningin establecimiento educacional (Vela 1980, 62,
63). Pero, lo mas paradigmatico y dramatico a la vez, era que “Huancavelica [era] el primer
departamento productor de energfa hidroeléctrica, pero toda ella sale del mismo hacia Lima, Ica
y Chimbote, etc. Los cables de alta tensiéon cruzalban] a través de los cerros en donde esta
enclavada la capital. Su luz [en las ciudades, pueblos y comunidades de la region], sin embargo,
pro[vefan] de un generador diésel” (Vela 1980, 63). Asi, las condiciones descritas, que son
expresiones de la desigualdad, pobreza y discriminaciéon social, exteriorizaban una serie de
fracturas al interior de la sociedad, y que fueron aprovechadas por Sendero Luminoso para
desatar el conflicto armado.

7 Esta no es una perspectiva totalmente nueva. Francine Mary A’ness (2004) también plante6 pensar la CVR, y en
particular la serie de performance realizadas por Yuyachkani acompanando las audiencias publicas, como acciones
de reparacién, como parte de la tercera fase de desagravio del drama social, para hacer frente a una intensa crisis,
como ella describe.
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Si entiendo, entonces, el conflicto armado interno como un drama social, implica
entender que las obras de teatro intentan ser parte de un engranaje complejo que tiene como
objetivo desagraviar la crisis que ha sido puesta de manifiesto. Esto lleva a preguntarme,
siguiendo lo planteado por Turner, ¢qué nos revelan las obras de teatro de la crisis? ¢Quiénes
son las partes en disputa? ;Cual es el desagravio? Y scémo operan las obras en tanto acciones de
desagravio o coémo ocurre ese desagravio simbolico?

3.2.1. Las obras y su condicién liminal

Como Turner lo sefiala, las crisis son rupturas de la estructura social. Aunque mi enfoque
no busca centrarse en la crisis y su origen, las obras de teatro, en tanto acciones de desagravio,
por medio de escenas, acciones y elementos simbdlicos nos revelan expresiones de ella. Kay
Punkn y Manta y Vilea, como expuse en las secciones anteriores, despliegan una serie de acciones
simbolicas que buscan construir un relato sobre lo ocurrido. Lo interesante es que su sola
existencia revela la necesidad de explorar, llamar la atencién y reconocer estas experiencias
violentas fuertemente marcadas por el género; y especificamente en Kay Punku, por medio de las
caracteristicas que tienen las personajes, la discriminacion étnica-racial que pone de manifiesto
la crisis.

Como he explicado, las obras estan centradas en las violaciones sexuales que sufrieron
varias mujeres durante el conflicto armado. Sin embargo, la violencia contra la mujer no es una
realidad nueva, y menos las violaciones sexuales. Rita Segato (2018) postula que antes de la
invasion espafola en el siglo XV, en el mundo pre-colonial existia un patriarcado de baja
intensidad o bajo impacto, por ende una jerarquia de género que exigfa métodos violentos para
su mantencion. Al ser sociedades que le otorgaban un alto valor a lo comunitario, lo que también
tenfa su impacto en el espacio doméstico, atravesado como dice Segato “por decenas de personas
mirando a todo el mundo” (2018, 183), permitia a las mujeres estar mas protegidas bajo la mirada
de la comunidad. Esto también es resultado de la concepcion del mundo dual, que implicaba
que “en el mundo comunitario no es una esfera donde lo que se enuncia tiene valor universal”
(Segato 2018, 183). La dualidad dotaba al espacio doméstico de politicidad, por su valor dentro
del mundo comunitario, al igual que el espacio publico. El legado de la Modernidad es la radical
transformacion de estas concepciones. El espacio doméstico se nuclearizé, encapsulandose entre
los integrantes de ese espacio, convirtiéndose en privado, y afectando los lazos comunitarios que
vigilaban y juzgaban los comportamientos de los sujetos. Ademas, del dualismo se dio paso a
una concepcion binaria, alcanzando una gran relevancia la esfera puablica, Gnico espacio donde
lo que se enuncia es concebido como politico. Asi es como la mujer, quien continua en el espacio
doméstico, comienza a quedar sin resguardo de la comunidad, debido a la pérdida del valor, del
despojo de la politicidad y privatizacién del espacio donde ella habita. Segato lo describe como
“la superinflacién y universalizaciéon de la esfera publica, habitada ancestralmente por los
hombres, con el derrumbe y privatizacion de la esfera doméstica; y la binarizacion de la dualidad
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resultante de la universalizacién de uno de sus dos términos, constituido como publico, en
oposicion a otro, constituido como privado” (2018, 124). A lo anterior se suma la captura o
emasculaciéon, como dice la autora, de los hombres no blancos por los patrones de sexualidad
del hombre blanco, conquistador y vencedor. Este patriarcado, producto de la Modernidad, es
de alta intensidad o alto impacto, llegando a ser letal para las mujeres, convirtiendo lo que nos
sucede en dafos colaterales, consecuencia de decisiones y acciones ocurridas en la esfera publica
y que quedan fuera de los ojos de la comunidad. Es por ello también que, como sefialé en el
estado de la cuestién, en el caso de guerras, los cuerpos de las mujeres son percibidos
simboélicamente como extensiones del territorio y del enemigo que se vence.

Mercedes Criséstomo, para el caso de Manta y otras comunidades andinas, sefiala que la
violencia contra las mujeres debe leerse dentro de un contexto historico caracterizado por
relaciones de dominacién, que generan una jerarquizacion entre hombres y mujeres y en la que
inevitablemente hay relaciones de violencia para mantener dicho orden. Criséstomo sefiala que
el dominio masculino busca ser canalizado en la posicion del cuerpo de la mujer, convirtiéndolo
en “un objeto al que hay que acceder cuando se sienta la necesidad de hacerlo” (Criséstomo
2005, 20). La violencia sexual se convierte en una realidad y se suma a otra serie de violencias
que experimentan las mujeres. Por ello la autora dice que la mayoria de las mujeres se encuentran
“sobreadaptadas a la violencia sexual”, porque la habrian “asumido como algo natural”, y que
en el contexto del conflicto armado sélo habria implicado un cambio del agresor (Criséstomo
2015, 25, 26).

Es en este contexto de naturalizacién y sobre adaptaciéon sobre el que, en un primer
momento, la CVR busca escudrifiar, siguiendo las experiencias internacionales como las
Comisiones de Verdad de Guatemala y Sudafrica que ya comenzaban a poner el foco en una
violencia diferenciada en los cuerpos femeninos en contextos de violencia politica. Las obras de
teatro se hicieron eco de lo revelado por la CVR en torno a la violencia de género y cuestionaron
la naturalizacién de la sobre adaptacion de las mujeres. Esta posibilidad de cuestionar de las

obras de teatro se debe a sus caracteristicas liminales.

En la expansion de la crisis, entendida como la fase dos de la secuencialidad de un drama
social segin lo propuesto por Turner, surgen ciertas caracteristicas liminales. Lo liminal o la
liminalidad consiste en un momento intermedio entre dos condiciones. En un rito de paso, como
lo recuerda Turner segin lo planteado por Arnold Van Gennep (2008), el espacio liminal se
encuentra en ese momento en que un sujeto pierde un status, adquiriendo una condicion
ambigua, antes de comenzar a ostentar uno nuevo (Turner 1988, 101-102). En esa etapa de
ambigtiedad se borran las clasificaciones sociales y culturales que organizan la vida social. Turner
cuenta que generalmente las personas que experimentan ritos de paso suelen ir desposeidos, en
cuanto a vestimenta u ornamentos, “con el fin de demostrar que, en cuanto seres liminales que
son, no tienen status, propiedades, distintivos, vestimentas seculares que indique el rango o rol,
ni posicion alguna dentro de un sistema de parentesco” (1988, 102). Lo interesante es que aquel
despojo permite la manifestaciéon de aquello que se encuentra subyacente y latente en las
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relaciones sociales, un vinculo que unifica a las sociedades. Es por ello que la liminalidad al
evidenciar dicho vinculo social y humano, esencial y genérico, como dice Turner, permite
demostrar que “el que esta arriba no podria estar arriba de no existir el que estuviese abajo, y
que quien esta arriba debe experimentar lo que es estar abajo” (1988, 104). Eso es lo que Turner
lama communitas, la que surge “alli donde no hay estructura social” (1988, 132).

Communitas y liminalidad no son conceptos opuestos. Al contrario, son parte de un
proceso dialéctico. Como describe Turner, la communitas da paso a la estructura, la misma que es
puesta en pausa en los ritos de pasaje y permitiendo a los integrantes de la comunidad volver a
la commmunitas, para volver a regresar a la estructura, fortalecida por medio de ese paso de los
sujetos y sujetas por aquel estado liminal. Turner es categorico y sefiala: “Lo cierto es que ninguna
sociedad puede funcionar adecuadamente sin esta dialéctica” (1988, 134-135), como si se trata

de un ciclo que constantemente necesita renovarse, revitalizarse.

Lo liminal o rasgos liminales de las crisis apuntan a su estado ambiguo, debido a la
desestabilizacién de la estructura. Es por ello que toda sociedad, sea compleja o simple,
occidental o no occidental, frente a una crisis despliega una serie de personajes sociales, como
sacerdotes, jueces, abogados, nombra Turner, quienes comenzaran a operar para alcanzar la
restauracion de la ruptura (1982, 10). Ahora bien, Turner sefiala también que las sociedades mas
complejas, donde existe una divisioén social y econémica del trabajo, han logrado concebir una
oportunidad especializada, como una “oportunidad de escape” sefiala, de escrutinio que evite la
sedimentacion del proceso social (1982, 11). Una de esas oportunidades esta constituida por el
teatro en tanto género®, que llega a “explorar las debilidades de una comunidad, llamar a sus
lideres a rendir cuentas, desacralizar los mas queridos valores y creencias, retratar las
caracteristicas de los conflictos y sugerir remedios, y hacer un balance de la situacién actual”
(Turner 1982, 11. Traduccién propia). En este sentido, las obras Kay Punkuy Manta y 1ilea juegan
ese rol de escape, explorando la violencia de género experimentada por las mujeres.

Pensar las obras como acciones de desagravio y oportunidades para escrutar la sociedad,
significa rastrear en ellas rasgos de aquella communitas que buscarian restaurar. Sin embargo, la
puesta en escena mas bien es critica, sobre todo respecto a la violencia de género. Llaman la
atencion de forma critica respecto a las caracteristicas que tendrian los vinculos sociales. Esto
significa poner en discusion incluso la esencia de una accién de desagravio en tanto restauracion.
Es interesante, en este sentido, lo que ocurre en la escena final de la obra Kay Punku. Ambos
personajes comienzan a retroceder para desaparecer tras una puerta que se encuentra en el
escenario. Mientras se repliegan, de forma alternada declaman: “las mujeres que se atrevieron a
contar estas historias, fueron abandonadas por sus esposos, fueron sefialadas por la comunidad,
fueron acusadas de haber provocado a sus perpetradores, fueron acusadas por el poder judicial
de mentirosas. Hasta hoy prevalece la impunidad” (guion Kay Punks). La obra no solo ha dado
a conocer lo que a estas mujeres les ha ocurrido, sino que también critica la actitud que la

% Hsto quiere decir que incluye la amplia variedad de estilos de teatro como el teatro de sombras, titeres,
performance, entre otras.
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sociedad en su conjunto ha tenido con ellas. Esto invitarfa a generar una reflexion de si mismos,
en tanto integrantes de una comunidad, que incluso se puede extender a la actualidad si tomamos
en consideracion las altas cifras de violencia contra la mujer hoy.

Para entender esta condicion liminal que adquieren ciertas teatralidades, me parecen
interesantes las reflexiones de Ileana Diéguez respecto a la actitud de los integrantes de los
grupos teatrales. Sefiala:

En mas de una ocasion he escuchado a algunos creadores desmarcando sus acciones del tertitorio
artistico, insistiendo en desligarlas de la “zona protegida del arte’, proponiéndolas como ‘rituales
publicos y participativos’. Tales afirmaciones las asocio a la idea de ‘rituales dialégicos’ propuesta
por Paul Gilroy, donde los espectadores adquieren funciones participativas en procesos

colectivos y catarticos, y pueden llegar a crear comunidad (Diéguez 2014, 27).

El compromiso de reflexionar en torno a la sociedad, creando acciones artisticas que
cruzan un cierto limite, alejandolas de aquella “zona protegida” como dice Diéguez, es un rasgo
que se encuentra presente en los montajes teatrales y en la reflexion que las creadoras y actrices
tienen de su trabajo. Ese serfa el caracter liminal de las obras.

Alondra Flores me comentaba que el trabajo que desarrollan desde Trenzar respecto al
eje Democracia comienza desde la accion cotidiana, irradiandose a sus metodologias de trabajo
y los temas sobre los que deciden crear. Manta y 1Vilea en tanto obra que da a conocer estos
episodios, crear memoria sobre este tipo de violaciones a los DDHH vy exigir justicia para las
mujeres sobrevivientes, fueron también acciones democraticas, “porque tenemos que sanar para
vivir en una democracia”, me explicaba Alondra (conversacion, Lima, 14 enero 2019). De hecho,
me comentaba que ellas como Colectiva consideran que no pueden denunciar las violencias que
viven las mujeres hoy “sino denunciamos lo que vivieron las mujeres de antes” (conversacion
Alondra Flores, Lima, 14 enero 2019). La metodologia colaborativa que buscan desarrollar y
poner en practica las integrantes de Trenzar también es interesante de mencionar en este punto,
ya que para ellas es importante debido a que de esa manera buscan romper con estructuras y
formas en las que fueron formadas, jerarquizada y vertical, estructuras con las que ellas no estan
de acuerdo. Esto se relaciona con sus propias definiciones del feminismo: “el feminismo es
colaborativo, auto-gestionado, anti-sistémico y anti-capitalista y lo que haces es implantar la

% Al momento de redaccién de esta tesis, las cifras de violencia contra la mujer son impactantes. El Instituto
Nacional de Estadisticas e Informatica INEI, publicé en septiembre de 2020 los resultados de la Encuesta
Demografica y de Salud Familiar. Alli se sefalé que el 67,6% de las peruanas alguna vez en su vida habfan sido
victima de violencia psicolégica, fisica o sexual (ver: Violencia Familiar en el Perd: Mitos y Realidades
<https://www.inei.gob.pe/media/MenuRecutsivo/boletines/ violencia-familiar-mitos-realidades.pdf>). Ademas,
segun el reporte anual de la Defensoria del Pueblo, en el 2020 se reportaron 5.521 alertas sobre mujeres
desaparecidas (1.686 adultas y 3.835 nifias y adolescentes), 138 feminicidios y 208 intentos y 51 muertes violentas
no esclarecidas. No es menor que el 25% de los feminicidios fueron inicialmente reportados como desaparecidas.
(Ver: ¢Qué paso con ellas? <https://www.defensotia.gob.pe/wp-content/uploads/2021/01/Reporte-N-11-
Qu%C3%A9-pas¥C3%B3-con-ellas.pdf>). Estas cifras son ain mas preocupantes considerando que durante el
2020 las medidas de cuarentena e inmovilidad debido a la pandemia del COVID-19 llevaron a las mujeres a
encontrarse en sus hogares, espacios que deberfan ser seguros.
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horizontalidad para negar lo que nos impone el sistema” (conversaciéon Alondra Flores, Lima,
14 de enero 2019).

La obra también es una critica hacia el rol del teatro en lo social. Micaela Tavara me
exponia su vision respecto al desinterés que habria desde la escena teatral peruana para abordar
este tipo de tematicas, como la violencia hacia las mujeres en la época del conflicto. Frente a ese
desinterés, me sefialaba que para ella es muy importante que, a través del arte, se cuente este tipo
de hechos que han ocurrido y que escasamente han sido tematizados. Hacer ello, para Micaela
era politico, y tenfa relacién con uno de sus roles como artista, saliendo, como dirfa Diéguez, de
aquella “zona protegida del arte” (conversacion personal, Lima, 14 mayo 2019).

En el caso de Kay Punkn, Ana Correa resaltaba que la obra comenzé a presentarse cuando
no habia ningtn juicio. En ese contexto residfa la importancia de escenas como la lectura de los
testimonios de las mujeres, de arrancar la puerta, como acciones y escenas rituales que buscaban,
desde el reconocimiento, la verdad y la justicia social, reparar y construir simbolicamente la
sociedad. Es lo que sucede respecto a la representacion de los hijos e hijas nacidos producto de
los embarazos forzados. Ana me comentaba que sintieron la necesidad de, simbdlicamente,
limpiarlos: “son personas que han sido dafiadas, porque van a nacer, de todas maneras, con un
dolor muy fuerte al saber que sus mamas los tuvieron en esas situaciones [producto de
violaciones sexuales]” (conversacion personal, Lima, 13 febrero 2020). Pero, al escenificar estas
realidades puntuales, también problematizaban la maternidad soltera, una realidad bastante
extendida no solo en Pert, sino también en el resto de Latinoamérica: “Este pafs esta tan lleno
de madres solas, de hermanas mayores que crian a sus hermanos, que se convierten en madres.
Si, para nosotras era una reivindicacion necesaria” (conversacion Ana Correa, Lima, 13 febrero
2020). Para Ana estas acciones desvelaban un trauma que constantemente se intenta ocultar.
Decia, “Esconderlo, no querer hablatlo, no decirlo es peor. Porque solamente abriendo la herida,
hablando [y] curando, cuando lo cierres vas a [poder]| cerrar el circulo de dolor. [...] Si era
importante para nosotras que no se escondieran esos niflos, porque pensamos que tienen

derechos ciudadanos” (conversacion personal, Lima, 13 febrero 2020).

Esta reivindicacion de la que hablaba Ana se conectaba con las concepciones que ella
tenfa de su trabajo. Para Ana el teatro era un medio que generaba conocimiento de la realidad.
Esto se deberfa a que el teatro podria develar. Allf se encuentra su fuerza. “Creo que la fuerza y
la contundencia de una obra que dialoga con su tiempo es que pueda develar” (conversacion
Ana Correa, Lima, 13 febrero 2020). Esta caracteristica era fundamental para Ana, el poder dar
a conocer situaciones desconocidas: “Ahi estas develando cosas que después la gente se te acerca
y dice, ¢y donde puedo leer eso de la Caravana de la que td hablas? ¢Y esta Micaela Bastidas?’
me preguntaron en Los Angeles, ‘¢esa Micaela de la que td hablas? :C6mo? ¢La esposa de Tupac

2>

Amaru? Habfa escuchado hablar de Tupac Amaru, pero no de Micaela Bastidas™ (conversacion,

Lima, 13 febrero 2020)™. Lo diferente era cémo se devela ese conocimiento. No era a través de

0 Estas referencias que hace Ana respecto a la obra “Visita guiada”, creacién de Correa y estudiantes de la
especialidad de Teatro séptimo ciclo del afio 2018.
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las formas y soportes del conocimiento histérico, antropolégico o sociologico, “No la puedo dar
de cualquier manera. Tengo que elaborar una metafora. Tengo que poetizar, ver de qué manera,
para que no sea un libro de historia” (conversacién Ana Correa, Lima, 13 febrero 2020).

Era asi como las obras ponian temas en discusion, llamando la atencién sobre aspectos
que formaban parte del drama de la crisis. Esta desnaturalizacion y critica se hacia desde un lugar
de enunciaciéon especifico, desde una posicion particular de las propias creadoras, y que se
relacionaba con la manera en la que toma forma el desagravio. Me refiero al caracter simbdlico

que adoptaba el desagravio.

Ahora bien, no puedo dejar de llamar la atencién en el hecho de que los temas que son
puestos en discusion por las artistas tiene relacion con su lugar de enunciacion. Tanto Micaela
Tavara, Alondra Flores como Ana y Débora Correa son limefias, provenientes de sectores
sociales medios, aunque Ana y Débora también hacen mucha referencia a sus abuelas andinas
como un detalle no menor de sus identidades. Micaela, Alondra y Ana me manifestaron
abiertamente ser feministas. Estas caracteristicas configuran sus mundos, sus aspiraciones, sus
luchas politicas y por supuesto influye en sus creaciones artisticas, como por ejemplo el énfasis
que ponen en las experiencias de las mujeres sobrevivientes y en ellas como sujetas y en su
agencia —incluso aquella que no necesariamente ha sido comprobada, sino que las creadoras

deseaban que tengan-.

3.2.2. ¢Coémo ocurre el desagravio?

Como ya he sefialado, tanto Manta y 1ilea y Kay Punku son producciones artisticas que
se inscriben en un contexto de posconflicto, fuertemente influenciado por los mandatos de
reparacion, verdad y justicia heredados por la Comisién de Verdad y Reconciliaciéon. Entre sus
recomendaciones la Comisién propuso construir museos, espacios y/o sitios de memotia para
asi generar reparaciones simbodlicas. Los museos u otros espacios de memoria promoverian el
reconocimiento social de lo que habia ocurrido durante las dos décadas que duré el conflicto
armado, como también ayudarfa a que las victimas y familiares no vivieran el proceso de
reparacion solos, sino acompanados socialmente, por medio del reconocimiento (CVR 2003,
tomo IX p. 110).

Aunque las obras de teatro no son museos o sitios de memoria, si son artefactos artisticos
de memoria, que hacen suyas las mencionadas recomendaciones. Como sefiala Vich (2015), la
CVR y su Informe Final se transformaron en una “fuente discursiva” para muchos artistas
peruanos, impulsandolos a interpelar a la sociedad peruana respecto a lo sucedido, y buscando
también poder reparar a las victimas del conflicto.

Como ya he mencionado anteriormente, las obras de teatro poseen una serie de
elementos que simbdlicamente buscan suscitar reparacion y desagravio. En los guiones, en la
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escenografia y los personajes hay una serie de elementos y acciones que pretenden producir la
sensacion de reparacion.

En Kay Punku la obra comienza con el repicar de una campana que suena a distintos
ritmos: de bautismo, de penitencia, finalizando con toques de urgencia. A continuacion, el
personaje de La Narradora saca un libro de entre las piedras, que hacen las veces de sombra de
la puerta que se encuentra en el escenario. El libro representa las actas de la comunidad, donde
se relata lo sucedido desde el arribo de los militares. Este es leido por La Narradora: “El Ejército
llegb en 1984, con tiros de bala, dinamitas, bombas, destruyendo todo, buscando terrucos. La
gente que pudo huyo a los cerros, escondiéndose en las cuevas durante varias semanas, ‘sin

5

comer, sin dormir, sin cama, en frio y llorando™ (guion Kay Punku). Asi, sigue narrando lo
ocurrido durante los afios que la base militar estuvo asentada en el pueblo. Finaliza diciendo:
“Los militares estuvieron en estos pueblos 14 afios, desde 1984 hasta 1998. La poblacion
proporcionaba trabajo gratis, ganado, alimentos, todo lo que necesitaban los militares, y si no se
los daban de forma voluntaria, eran quitados a la fuerza. Las violaciones en estos pueblos eran

una practica cotidiana, se realizaba entre los matorrales o en la Base Militar” (guion Kay Punku).

La accioén de leer posee un significado importante dentro del contexto del conflicto
armado, en el cual se ponfa en duda las versiones de los campesinos, y especificamente de las
mujeres, quienes no contaban lo sucedido por vergiienza y miedo. El libro como objeto
representante de la cultura letrada le proporciona una cuota de veracidad a la version de los
campesinos/as registrada en el libro de actas, en tanto documentacién de los hechos™. De hecho
la obra se llama Kay Punku. Accidn documentada, otorgando reconocimiento a las historias de las

mujeres, desde el documento que acredita los hechos.

La importancia de esta escena adquiere mayor comprension al considerar el sentir de las
mujeres frente a sus experiencias. Al analizar los testimonios entregados por las mujeres
sobrevivientes de violacion sexual de las comunidades de Manta, de Vilca y de sus alrededores a
los equipos de la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacion, se lee en ellos como ellas sintieron
miedo de denunciar lo que les habia ocurrido por las amenazas recibidas por los militares
perpetradores. Los testimonios también dejan entrever los sentimientos de vergienza de las
mujeres. Esta sensacion se perpetia hasta hoy, en buena parte por las actitudes de sus paisanos
en las comunidades. En uno de los testimonios la testimoniante dice: “Quedé arruinada y con la
moral muerta, porque hasta la actualidad la gente no me mira bien” (testimonio fs. 058-064,
carpeta 05, archivo 100309). Incluso, hay testimonios que evidencian la negativa de las
autoridades a recibir en aquellos tiempos las denuncias de las mujeres: “la declarante intentd
denunciar el abuso ante el juez de Paz de Pampas quien se negd a recibirla” (testimonio 066-068,
carpeta 03, archivo 100309); “dijo que no denuncié antes estos hechos pues no existia un lugar
donde hacerlo” (testimonio fs. 020-023, carpeta 03, archivo 100309).

"I Es interesante que esa escena vuelve a poner en discusion una de las clasicas discusiones respecto a la oralidad
versus la cultura escrita. Ver: Cornejo Polar 1994.

105



Varias mujeres contaron por primera vez lo vivido a los entrevistadores de los equipos
de CVR: “nunca le ha contado a nadie, esto que me ha pasado, a nadie, ni a mi familia ni a mis
hijos, porque pienso que se ha perdido mi dignidad, es la primera vez que le cuento esto a
alguien” (testimonio fs. 028-035, carpeta 05, archivo 100309). Sélo once mujeres de dichas
comunidades declararon haber sido victimas de violencia sexual en aquella oportunidad. Pero en
la misma carpeta existen otras denuncias realizadas por padres, hermanos, suegras y vecinas.
Narran los abusos perpetrados contra otras mujeres, llegando a sefialar sus nombres y apellidos,
y de quienes no hay registro de testimonios entregados al equipo de la CVR.

Como Julissa Mantilla (2005) lo sefala, la ausencia de los relatos de mujeres se puede
entender debido a la sensaciéon de ausencia de una audiencia comprensiva y empatica con sus
historias, y con el temor y miedo a ser estigmatizadas. También puede tener relacién con una
escasa percepcioén de concebir sus experiencias como violaciones de derechos humanos (Mantilla
2007; Mantilla 2005), debido a la concepcién de la violacién sexual como parte de las “otras
violencias” que viven por ser mujeres (Criséstomo 2016), en un continuum de violencia que se
exacerbaria en periodos de guerra (Boesten 2010; Gargallo 2019). En este sentido, contar lo que
les ocurrié a las mujeres en la obra de teatro adquiere relevancia al visibilizar sus experiencias

publicamente.

La obra Kay Punkn continta abriéndose la puerta que se encuentra en el escenario. Tras
ella aparece La Mujer de la Puerta. La puerta tiene un rol metaférico importante. Representa el
cuartel militar. En el primer mondlogo que La Narradora dice: “La Base Militar fue construida
por trabajos forzados de todas las poblaciones de los alrededores, a orden de los militares.
‘Sacando las puertas, sacando las calaminas de las casas derrumbadas del pueblo han hecho

2

construir la Base” (guion Kay Punkx). Al aparecer tras la puerta La Mujer de la Puerta nos traslada
hacia el cuartel. Su rostro es sombrio y expresa dolor. Asi comienza a contar lo que han vivido
las mujeres detenidas: “Alli nos agarraban a patadas, nos metian en cilindros de agua, nos
golpeaban con la culata de las armas. Nos partian cualquier parte del cuerpo y nos abusaban.
[...] Si saliamos embarazadas, a golpes nos hacian abortar. Las que sobrevivimos alli y muchas
otras violadas en los matorrales, tuvimos hijos que nunca fueron reconocidos por sus padres”
(guion Kay Punku). El testimonio de La Mujer de la Puerta es seguido por La Narradora, quien
vuelve a tomar el libro de actas y lee “El Registrador de actas de nacimiento cuenta que llegaron
hasta su casa 35 mujeres para declarar a sus hijos. ‘Ningtn padre ha firmado como declarante,

2>

solo llegaron a declarar madres y abuelas™ (guion Kay Punku). Asi, 1.a Narradora documenta y

valida lo que ya L.a Mujer de la Puerta ha contado.

Esta primera parte de la obra, que tiene como objetivo narrar lo ocurrido, es seguida por
una segunda parte mucho mas simbolica. Se ausenta la palabra al reducirse al minimo los
parlamentos de las actrices. El cuerpo y las acciones adquieren protagonismo. Se comienzan a
combinar escenas que representan la sanacion y reparaciéon como presente y futuro, realidad y
deseos. Como ya he descrito en parrafos, La Narradora comienza a golpear la puerta. Cuando
logra abrirla, se encuentra con La Mujer de la Puerta simulando estar colgada. L.a Narradora
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ayuda a soltarla y luego luchan con fuerza contra una succiéon que emana de la puerta, y que
intenta obligarlas a permanecer dentro de ella. Ambas personajes logran salir y cierran la puerta,
la que luego desprenden del piso, para iniciar una procesion con ella, cargandola en sus espaldas.
Una vez en el centro del escenario, .a Mujer de la Puerta vuelve a ubicarse tras la puerta. La
Narradora abre y cierra la puerta, mientras La Mujer de la Puerta grita, primero en quechua y
luego en castellano “Mi cuerpo, mi cuerpo no e€s, mi cuerpo nNo es un campo, mi Cuerpo no €s
un campo de batalla” (guion Kay Punku). Luego, L.a Mujer de la Puerta junto con La Narradora
emprenden una serie de acciones: sacuden sus polleras sobre la puerta y zapatean con fuerza al
compas de unas campanillas. Todas estas acciones buscan evocar en el espectador la sensacion
de espantar el mal que representa la puerta, produciendo un quiebre que lo vivido. Después de
esta serie de acciones LLa Mujer de la Puerta junto con La Narradora toman la puerta, la mecen
y vuelven a instalarla. Los rostros de ambas ya no expresan dolor. La Mujer de la Puerta se quita
la ropa embarrada y limpia su cuerpo con la ayuda de La Narradora. Mientras L.a Mujer de la
Puerta se viste, .a Narradora peina sus cabellos y los trenza. Tal como La Mujer de la Puerta se
limpia, la puerta también es lavada. Luego, ambos personajes se ponen sombreros llenos de
flores y cuelgan guirnaldas de flores a la puerta. Ambas mujeres danzan alegres y La Mujer de la
Puerta regala naranjas al publico, evocando el dulzor de su jugo, en contraste al amarga
experiencia relatada. La Mujer de la Puerta ha renacido, representando la posibilidad de volver a

renacer.

Las acciones de esta segunda parte de la obra representan anhelos y aspiraciones. Desde
las escenas del desmontaje de la puerta hasta el florecimiento de La Mujer de la Puerta, la obra
esta representando los deseos de las mujeres, no necesariamente hechos que han ocurrido o que
se encuentran documentados. Con esto no quiero decir que las mujeres sobrevivientes no hayan
vivido procesos de reparacion. Mas bien, quiero sefialar que estas escenas remiten a un suceso
que involucra de manera muy importante al ambito de la imaginacién de las mujeres.

Esto se percibe de una manera muy notoria con la exigencia de justicia y denuncia de
impunidad que ocurre en dos momentos de la obra. En la primera parte, antes de la ruptura que
se representa con el desmontaje de la puerta, La Narradora dice: “El General Jefe del Comando
Politico Militar de la zona, se niega hasta ahora a entregar los nombres de los oficiales,
suboficiales y soldados que se encontraban tras los seudénimos sefialados por las mujeres, como
responsables de las violaciones sexuales” (guion Kay Punku). Al finalizar la obra ocurre la segunda
denuncia. En esta ocasion son las dos personajes las que de manera intercalada declaman: “Las
mujeres que se atrevieron a contar estas historias fueron abandonadas por sus esposos, fueron
seflaladas por la comunidad, fueron acusadas de haber provocado a sus perpetradores. Fueron
acusadas de mentirosas por el poder judicial. Hasta hoy prevalece la impunidad” (guion Kay
Puntkn).

El valor de estas denuncias debe entenderse a la luz del momento en el que se estaba
creando y estrenando la obra (2007). Para ese entonces no habia ningun proceso judicial en
curso, como lo recuerda Ana Correa. Las ONG’s que hoy en dia patrocinan a las mujeres recién

107



habfan logrado tener contacto con las primeras mujeres sobrevivientes, quienes habian
manifestado su deseo de judicializar sus casos. La denuncia hecha en la obra era la manifestacion
del reclamo de justicia, otorgandole una importancia publica. Aunque en la actualidad existe un
proceso judicial en curso contra trece ex militares, es importante sefialar que el Ministerio de
Defensa y el Ejército Peruano atun se niegan a entregar los nombres de quienes fueron enviados
a dichas bases militares en los periodos en investigacion (Wiesse, Saravia & Quispe 2019).

Esta segunda parte de la obra imagina la sanacién y reparacion de las mujeres
sobrevivientes. Arjun Appadurai (2001) propone pensar sobre la imaginacién y su papel en la
vida social, como una practica social. Para Appadurai la imaginaciéon o los mundos imaginados
se conforman a partir de paisajes, los que pueden ser mediaticos, étnicos, ideologicos, entre otros,
y que proporcionan a los sujetos narraciones, deseos, imagenes, visiones de mundo, ideas,
elementos con los cuales conciben sus presentes, sus vidas posibles y también sus futuros
(Appadurai 2015). Aunque Appadurai propone ocuparse de la imaginacién para poder entender
las nuevas experiencias sociales, marcadas por un contexto que se puede caracterizar como
globalizado, transfronterizo y desterritorializado, es también una invitacion para reflexionar en
torno a la imaginaciéon que se encuentra contenida en las representaciones teatrales y que, como
dice Appadurai, contienen un poder en la constituciéon de la vida social. Esto dltimo se vincula
con el rescate que propone el autor al futuro como un hecho cultural, el cual se encuentra
atravesado por afectos y sensaciones, por esperanzas y aspiraciones; esa politica de la esperanza
que es capaz de embarcar a una sociedad o grupo en “una travesfa a un cambio deseable en el

estado de las cosas” (2015, 385).

En el caso de la obra Manta y Vila los suefios y deseos de las mujeres se encuentran
presentes desde el inicio. La historia de las dos personajes en la obra se intercala con sus deseos
y suefios. Mientras ordenan su casa y cocinan, al inicio de la obra, ellas se cuentan que quieren
ser cuando adultas, proyectos que se cruzan en la narracién con lo que esta sucediendo en su
pueblo. Manta le cuenta a su hermana que quiere ser profesora y ensefiar Matematicas. Su
hermana Vilca la pone a prueba. ;Cuanto es dos mas dos? ¢Y mil cuatrocientos... Manta,
superada, le dice que no la moleste y que esa operaciéon matematica solo la puede resolver el
profesor Oliverio. Al nombrarlo, ambas se miran asustadas, como si hubiesen mencionado a
alguien que no puede ser nombrado, una figura fantasmagorica, y luego se persignan. También
dice querer ensenar Ciencias y Ambiente, para ensefar sobre los insectos, los animales y los
dinosaurios. ¢Sabifas que las flores tienen ovarios? Le dice Manta a Vilca, y le comienza a ensefar
sobre la morfologia de una flor, imaginandose como si fuese la profesora de su hermana.

Luego de desatada la violencia sobre sus vidas, con la muerte de la madre y la violacién
sexual que ambas nifias sufren, ambas se ayudan a levantar y luego se limpian con aguas floridas.
¢Cémo se imaginan el amanecer? Les preguntaron Alondra Flores y Micaela Tavara a las mujeres
sobrevivientes con quienes trabajaron parte de la creacion, aludiendo a la metafora del amanecer

como el inicio de un nuevo dia. Sus respuestas son las que inspiraron a las creadoras en la
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formulacion de estas ultimas escenas, como parte de los deseos de las mujeres de volver a

comenzar una nueva vida pero como ellas se la imaginan.

En este sentido, el rescate de los suefios de las nifias al inicio de la obra, es la recuperacion
de esos proyectos de vidas imaginados, de los futuros imaginados por las mujeres antes de
sucedido los hechos, y que habfan sido truncados (Escribens 2011a). Al escenificarlos, se
recuperan sus aspiraciones, sus esperanzas, que podria, parafraseando a Appadurai, impulsar a
las mujeres, como también a la sociedad, en una travesia de cambio sobre su estado de cosas

(2015, 385).

La serie de escenas de limpieza y sanacion de las obras de teatro son un intento de
realizacion simbolica de aspiraciones y deseos, que a la vez son parte de la imaginacion de las
creadoras, inspiradas en las mujeres sobrevivientes. Sin embargo, son escenas de las que no hay
certeza de que hayan sucedido en la vida real, pero las cuales se desea y se aspira a que ocurran.
Asf las obras y el teatro concretizan simbolicamente lo imaginado.

Para Ana Correa era muy importante esta concretizacion de los suefios en la obra Kay
Punkun, y que junto con su hermana Débora también trabajan en los talleres Hampig Warni.
Hampig Warmi tiene su precedente en los talleres de Teatro-Mujer y formacion de promotoras y
los talleres de autoestima para mujeres de barrios de escasos recursos que realizaban con Teresa
y Rebeca Ralli, también hermanas y actrices del Grupo Yuyachkani, a fines de los afios ’80 y
durante la década del ’90. En los talleres buscaban trabajar con las mujeres el divorcio entre su
vida y sus suefos, y la exploracién de sus deseos. Una de las actividades que hacen en los talleres
es pintar una mascara de yeso de sus rostros con imagenes que aludieran a sus suefios y deseos.
Usando sus mascaras, ropas y accesorios, les proponian a las mujeres participantes que
representaran sus sueflos, haciéndolos realidad a través de su recreacion. Otra dinamica consistia
en completar una oracién al ritmo de aplausos. Frases como “Ser mujer es”, “Yo quiero set”,
“A mi me gustarfa” eran algunas de las que aparecian en la dinamica. Asi es como comenzaban
a aparecer frases importantes que evidenciaban proyectos, aspiraciones de las mujeres, muchas
veces reptimidos por ellas mismas y su entorno mas cercano’’. Los talleres finalizan con
dindmicas que buscan hacer realidad alguno de los suefios de las mujeres, a través de su

representacion.

Quiero referirme brevemente a los talleres Hampig Warmi, principalmente debido al
significado que puede adquirir Kay Punkn al montarse en este contexto. En los talleres, la obra
se monta como desencadenante para que las participantes conversen en torno a la violencia
sexual, la cual para muchas mujeres es una experiencia compartida. Sin embargo, la obra es parte

72 Teresa Ralli en un texto publicado en el 2003 donde relatan la experiencia de los talleres de autoestima y teatro-
Mujer, cuenta que muchas mujeres que participaban en los talleres les contaban que sus familias se molestaban con
ellas, reprochando su participacion: “Ellas venian al dia siguiente y decfan, ‘mi hijo se ha burlado de mi porque me
he dado un volantin, se tfe de mi’ 0 ‘Mi esposo se ha molestado conmigo’. Sus familias les decfan ‘:Qué vas a hacer
alli? ¢ A perder el tiempo?’. Asf se generaban problemas que nosotras tratdbamos de conversar siempre con un filtro
de humor, sin dramatizar” (Ralli 2003, 17, 18).
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de una conjunto de dinamicas. Ana al describirme otras de las dinamicas que realizan en Hampig
Warmi, me decia que esos ejercicios buscaban poder fortalecer los sentidos y la confianza de las
mujeres, ademads de trabajar los miedos y ausencias de ellas, y reconciliarlas con sus cuerpos, que
muchas veces habfan sido violentados. Me sefialaba que los talleres buscan consolar a las mujeres,
desde un camino diferente, alternativo: “Ahora, a lo largo de todos estos talleres, con Débora
hemos aprendido que en la medida en que cada mujer toma conciencia de su ser mujer, va
sanando nuestro género... la comunidad de mujeres” (conversacion personal, Lima, 15 de
febrero 2020).

En nuestra conversacion Ana me sefialaba también que actualmente existe una necesidad
por parte de las personas de buscar experiencias de sanacion: “Lo que pasa es que ahora hay
como una busqueda en la sanacion. Ta te quieres sanar y buscas sanadores” (conversacion
personal, Lima, 15 febrero 2020). En ese contexto, Ana consideraba que ella, a través de sus
conocimientos como actriz y con una vasta experiencia y maestra de artes marciales, podria
ayudar a las personas en su busqueda, en la construccion de un espacio para que puedan
autosanarse, convertirse en sus propios chamanes, para referirse a algunas de las dindmicas que
buscaban concretar y hacer “realidad” de forma simbodlica los deseos de las mujeres.

Las reflexiones de Ana sobre su trabajo y el rol que pueden adquirir las obras de teatro
en ciertos contextos, como el caso de Kay Punku en los talleres Hampig Warmi, son interesantes
de releerlas a la luz de los planteamientos realizado por Gisela Canepa y Leonor Lamas respecto
al régimen cultural neoliberal (2020), también planteados en el trabajo citado de Canepa y Lossio
(2019) en lineas anteriores. Canepa y Lamas plantean que el neoliberalismo propone un tipo de
gubernamentalidad que se basa en la descentralizacion del Estado, trasvasijando hacia los sujetos
no solo la responsabilidad, sino que también la capacidad de “conducirse a s{ mismos de manera
productiva y eficiente”, convirtiéndose en sus “empresarios de si mismos” (2020, 20-21),
llegando incluso a ser capaz de superar por si mismos las adversidades (2020, 30). En un contexto
de este tipo, una serie de herramientas, habilidades y conocimientos comienzan a adquirir
relevancia. Es el caso de como las llamadas habilidades blandas. Las autoras también mencionan
el rol que comienzan a tener personajes como los coaching e influencer en las vidas de las personas.
Lo interesante de todo ello, es que estos personajes transmiten —y en varios casos, son los
modelos de— el mandato del emprendedurismo, que tal como lo describen Canepa y Lamas,
esta basado en los principios de la autoconstruccion y autorregulacion de los sujetos, que no sélo
se limita al éxito econémico, sino que se expande hacia ambitos como, parafraseando a las
autoras, la realizacion personal, la felicidad y la conexién consigo mismo y el medio, en sus
sentidos mas abstracto y amplios (2020, 47). Alcanza, como sefiala Canepa (2020), incluso
ambitos del orden moral, que modelan a los individuos y sus caracteristicas como la
responsabilidad, el desempefio y los desafios personales. Asi, los sujetos terminarfan
convirtiéndose en sus propios protagonistas. Como dice Canepa, esta gubernamentalidad
termina por convertir a los sujetos mas que en seres libres en sujetos “obligados a ser libres”
(2020, 102).
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Este mandato del emprendedurismo, como expresion del régimen cultural neoliberal
seflalan Canepa y Lamas (2020), no es calculado y consciente. Al contrario, es un espiritu de
época que se cuela en la vida social y cultural. Es lo que sucede en el caso del rol que comienza
a adquirir la obra Kay Punku en los talleres Hampiq Warmi. Como ya sefnalé, la obra es parte de
una serie de dinamicas. Cada una de ellas cumple un rol. La obra es montada como gatillante de
un conversacion sobre violencia sexual, para luego trabajar con las mujeres con herramientas
provenientes del arte teatral, entre otras, la disociacion del cuerpo provocada por la violencia, la
reconstruccion de su confianza y rescate de sus suefos. Se trata, dice Ana, aplicar las “técnicas
del teatro [...] a la recuperacion de tu universo, de tu mundo interno” (conversacion personal,
Lima, 15 febrero 2020). En este sentido, la obra y el resto de las dinamicas se compenetran con
el mandato del emprendedurismo, llegando incluso a penetrar el discurso de la reparaciéon como
un emprendimiento propio de las victimas.

Débora Correa con las mujeres sobrevivientes y patrocinadas por DEMUS ha realizado
algunas de las dinamicas de los talleres Hampiq Warmi, como las dinamicas de relajacién y
masajes. Reemplazando la mascara, que era usada en una de las dinamicas realizadas en los
talleres de mujeres y descrita en lineas, Débora las invit6 a las mujeres sobrevivientes a crear un
San Marcos o retablo, usando plastilina, una caja de cartén, cartulinas y retazos de telas. Sobre
ese soporte, las mujeres proyectaron sus suefios, como a ellas les gustaria imaginarse en el futuro
o aquello que ellas habian querido lograr y que por algin motivo lo habfan postergado o no
habfan podido concretarlo. Recuerda Débora que ellas comenzaron a hablar de sus deseos de
tener una casa propia, una casa en el campo con sus animales (conversaciéon personal, Lima,

agosto 2019).

Sin embargo, no hay que dejar de pensar y contextualizar las ideas de reparacion y
sanacion escenificadas en las obras bajo el impacto de los principios de la justicia transicional.
Esta se entiende como un tipo de justicia y de politicas que se ocupan de ctimenes cometidos en
petiodos de violencia politica y/o regimenes represores, o como Pablo de Greiff lo describe
“datle respuesta al problema del legado de abusos de derechos humanos en un contexto
democratico” (2007, 25). Por ello, se asocian a momentos de cambios politicos, de recuperacion
de la democracia y procesos de reconciliacion nacional (Teitel 2003). :De qué manera contribuye
tanto a la construcciéon como a la consolidacién de la democracia la justicia transicional? Para
De Greiff es fundamental propiciar la confianza de sus ciudadanos en un Estado y sus
instituciones, basada en ciertas normas y valores con las cuales todos se encuentren
comprometidos. Esa es la descripcién basica de la reconciliacién. Dicha confianza debe estar
fundada en la verdad, la que permite, por ejemplo, dar a conocer los hechos ocurridos en estos
petiodos represivos, colocando al Estado en una posicion de escucha y reconocimiento; también
llamando la atencién sobre como sectores del Estado y ciertos grupos sociales concentran el
poder y los privilegios, convirtiéndose en una oportunidad para transformaciones necesatrias,
sobre todo del aparato estatal, que garanticen la no repeticiéon de hechos de violencia (solo una
oportunidad, ya que como sefiala el autor, la verdad por si misma no asegura la dispersion del
poder). En esa misma linea, las reparaciones también son entendidas como medidas de justicia
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transicional que fomentan la confianza, a través de un reconocimiento que adquiere forma
material, pero que no deben sustituir la justicia de caracter penal. No obstante, De Greiff es
tajante en sefalar que la reconciliacion no debe requerir un “borrén y cuenta nueva, tanto porque
es imposible y no es deseable regresar al statuo quo anterior” (2007, 30).

Pero tal como Alejandro Castillejo (2015) nota, los mecanismos transicionales, los cuales
buscan reconstruir las relaciones de projimidad y confianza, no serfan efectivos sino se
intersectan con las micro-politicas de la experiencia, surgidas de la vivencia de la violencia. La
complejidad de este desafio se encuentra en la multiplicidad y diversidad de significados y
perspectivas que la afectaciéon o dafo ha adquirido, y por tanto de sus expectativas de reparacion
directamente relacionadas. El problema se encuentra en la posibilidad de configurar politicas que
respondan a tal diversidad, para conseguir la restauracién de las relaciones de projimidad y
confianza, y por tanto la posibilidad de una paz. Se trata de gestionar el porvenir imaginado
socialmente, fundado en aquellos valores que aglutinarian a esa nueva nacion surgida de la crisis
y que crea esperanzas, ilusiones y expectativas hacia el futuro (Castillejo 2015).

Mas alla de las diversas formas como las reparaciones contribuyen a la consolidacion de
la democracia, la reconciliacién busca articular nuevos vinculos entre los integrantes de una
sociedad. Es volver a forjar la commmunitas —o esa projimidad de la que habla Castillejo— que, en
este caso, la violacion a los derechos humanos y el conflicto armado puso en crisis. Por lo mismo,
es importante reflexionar en torno a como y doénde se configuran estos vinculos, donde las
reparaciones juegan un rol importante en la configuraciéon democratica (Di Giminiani, Risor et
Vanthuyne, s/f).

Aunque generalmente las reparaciones son una empresa gubernamental y que pueden
ser entendidas como una técnica de gobernanza para con el dafio y los traumas producidos en
el pasado (Di Giminiani, Riser et Vanthuyne, s/f), como ya he sefialado con anterioridad, las
obras de teatro no son politicas publicas de reparacion, sino iniciativas de actrices y creadoras
independientes, que igualmente juegan un papel importante en este proceso, en tanto el rol
publico del arte. En tanto productos artisticos que relatan lo ocurrido, buscando visibilizar las
experiencias de las mujeres sobrevivientes en el conflicto armado, las obras configuran relatos e
imagenes sobre lo sucedido. Y no solo ello. También generan imagenes de lo esperado luego del
dafo, de las violaciones sexuales, por medio de las escenas de reparacion y sanacion. Imaginan
la reparacién de las mujeres, la sanacion de las sobrevivientes, fuertemente mediado por el
reconocimiento de sus verdades, de sus historias, de sus voces y testimonios, quebrando con un
pasado que las ha negado y ha negado sus historias y sus experiencias. Asi, las obras también
construyen una forma particular de relacionarse y coexistit con ese pasado, atestado de
expectativas, de las aspiraciones, deseos, de un porvenir imaginado por aquellos quienes fueron
afectados por las violaciones a los derechos humanos, al igual como lo hacen las reparaciones
econdémicas o el relato de una Comisién de la Verdad, como tipicas politicas publicas de justicia

transicional que generalmente despliegan los gobiernos.
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Las obras en esta linea pueden ser entendidas como un mecanismos de reparacion, mas
bien simbolico, a través del fomento de la confianza entre las diversas partes de una sociedad,
de projimidad con las experiencias de las mujeres. Las obras por medio de sus escenas, de los
personajes y relatos dan a conocer lo ocurrido a las mujeres. Y no lo hacen de cualquier manera,
sino que por medio de la valoracién de los relatos de las mujeres, los que fueron descreditados
y negados previamente. Ademas de ello, el reconocimiento de sus aspiraciones y deseos abre la
posibilidad para un nuevo futuro para aquellos y aquellas afectadas por los abusos de derechos
humanos, y en este caso particular para las mujeres sobrevivientes, permitiendo recuperar sus
capacidad de agencia y condicion de sujetos/as.

Sin embargo, quienes crean, producen y representan son las artistas y no las mujeres
sobrevivientes. Esta situaciéon genera una serie de dilemas en torno a la representacion, y que
también se encuentra directamente relacionado con quienes socialmente poseen legitimidad para
hablar (Fassin 2016), debates que seran retomados en secciones siguientes. Y aunque las obras
estan basadas en los testimonios de las mujeres sobrevivientes, y algunas escenas estan creadas
a partir de conversaciones que han sostenido las creadoras por ellas, son finalmente las artistas
las que tienen la ultima decision creativa, y son también sus aspiraciones y deseos los que también
tifien las obras.

3.2.3. ¢Quiénes son las partes en disputa?

Turner (1969) sefiala que para los Ndembu existe una obligaciéon con las sombras
ancestrales. Su descuido puede significar que la persona sea atrapada por una sombra y castigada,
el cual depende de su sexo o posicién social. En el caso de las mujeres los problemas de fertilidad,
segun los adivinos, son provocados por las sombras de sus madres o abuelas, las que habrian
sido olvidadas producto de que viven en los pueblos de la familia de los maridos, a pesar de que
los Ndembu son matrilineales”. Es por ello que, el rito al que se somete la pateja busca que las

mujeres recuerden sus ascendientes y restauren la fidelidad con sus parientes maternos.

Tal como Turner lo detalla en sus razones que lo conducen a estudiar los rituales, éstos
contienen significados de la vida social. El caso descrito muestra como el rito busca restaurar a

dos partes sociales que se encuentran distanciadas.

Las obras de teatro al analizarlas como acciones de desagravio permitirfan distinguir a las
partes en disputa de la crisis social. Recomponer esas relaciones permitirfa reestablecer (o
establecer en algunos casos) la projimidad entre los sujetos integrantes de la sociedad (Castillejo
2015) y la restauracion de la communitas. No obstante, como ya lo he sefialado, las obras de teatro
no son politicas estatales de reparacion, y tampoco las mujeres sobrevivientes son quienes alzan
sus voces en los escenarios. En este sentido, cabe preguntarse sobre estas acciones de sanacion.

73 Los Ndembu también son virilocales.
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¢Qué anhelos y aspiraciones escenifican? ;De quién son esos anhelos y aspiraciones? ¢A quién o
para quién es la sanacion y reparacion gestada en las obras de teatro? ¢Quiénes son los o las que
imaginan la reparacién? Estas preguntas buscan dirigir la reflexion hacia los limites y tensiones
de las representaciones.

En las conversaciones que sostuve con las creadoras y actrices de ambos montajes,
constantemente me sefialaron la preocupacion de ellas por reparar simboélicamente a las mujeres
sobrevivientes que inspiran las obras de teatro. Alondra Flores comentaba el valor del ejercicio
de la justicia social, vinculado a la difusion de las historias de las mujeres (conversacion personal,
Lima, 14 mayo 2019). Micaela Tavara agregaba que el reconocimiento que hacen en la obra hacia
las mujeres sobrevivientes se observa claramente en la ultima escena, cuando las actrices se
voltean y se ubican como parte del piblico para aplaudir hacia una mesa, donde anteriormente
las actrices se habfan curado: “Estamos aplaudiendo su historia, a su valentia”, dice Micaela
(conversacion personal, Lima, 14 de mayo 2019). Débora Correa me sefal6 que la obra es fruto
de la solidaridad para con las mujeres: “colaborar un poquito con esa sanacion, en ese dolor”
(conversacion personal, Lima, 12 agosto 2019). Débora consideraba que la obra puede ser un
aliento o puede intentar entregarles algo de tranquilidad a las mujeres sobrevivientes en tanto
reconocimiento y reparacion, sobre todo con un proceso judicial tan duro como al que se han
visto enfrentadas: “Es como que la obra s puede ser una reparacion simbolica, en el sentido de
verse reflejadas en alguna manera, y sobre todo en la parte final, cuando se limpian, como decir,
‘ya, esto ya pas6”” (conversacion personal, Lima, 12 de agosto de 2019).

Sin embargo, Alondra no reducia el alcance de la obra unicamente a las mujeres
sobrevivientes que pueden sentirse identificadas con las historias escenificadas. Consideraba que
la obra era un regalo para las mujeres, pero también crefa que tiene como publico objetivo a
“cualquier ciudadano o ciudadana de a pie que quiera conocer la historia de su pais”
(conversacion personal, Lima, 14 de mayo 2019). En el caso de la obra Kay Punku, ésta no sélo
se monta para actividades vinculadas con la difusién sobre lo ocurrido en Manta y en Vilca, sino
también en otro tipo de espacios, buscando promover la discusiéon en torno a la violencia sexual
(como ya lo he sefialado al referirme a los talleres Hampig Warmi). Como un efecto amplificado,
las obras pueden tener mas de un uso y objetivo especifico, siendo capaces de promover
discusiones que desbordan las historias propiamente tales e incluso desatando discusiones que

no necesariamente son centrales en el drama.

Ileana Diéguez (2014) sefnala que una de las caracteristicas de cualquier performance
cultural, desde un ritual hasta el teatro —pasando, dice la autora, por la poesia y el carnaval- es
que tienen la capacidad de arrojar luces hacia las “profundidades de la vida sociocultural”. Es lo
que ella describe como exprimir la experiencia. El valor de esa experiencia que ha sido exprimida
o estrujada permite hacer explicito aquellos elementos, detalles y problemas de la vida social.
Esto se debe a la condicién de liminalidad del arte, que es concebida por Diéguez —como lo he
seflalado con anterioridad- como un “caos fecundo” y un “proceso de gestacion” (2014, 44-45).
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Kay Punkn y Manta y Vilka son montajes teatrales que, aunque surgen de las buenas
intenciones de sus creadoras, también difunden informacién del caso, dando a conocer lo
ocurrido en las comunidades andinas y a las mujeres durante el conflicto armado interno. Esto
ocurre debido a la capacidad descrita por Diéguez, en este caso de exprimir las experiencias de
las mujeres sobrevivientes de Manta y de Vilca, para asi dar luces sobre la vida social y sus
problemas. Las creadoras de ambos montajes recogen los testimonios de las mujeres y a partir
de ellos construyeron las ficciones de Manta y Vilea'y Kay Punku, conjugando las experiencias de
las mujeres sobrevivientes, recuerdos y relatos, con su imaginaciéon, anhelos y deseos, y con las
propias preocupaciones de las creadoras. De esa manera, las obras problematizan la violencia
contra la mujer en un contexto de violencia politica, pero situandola en una perspectiva de larga
duracion, que desborda el contexto particular. De hecho, la preocupacion de Micaela y Alondra
sobre lo vivido por las mujeres sobrevivientes también se relaciona con sus propias
motivaciones, como la denuncia hacia la violencia contra la mujer, y que se observa en otros
trabajos que la Colectiva Trenzar ha desarrollado™. Asi también adquiere espesor la denuncia
final que se declama en Kay Punkn respecto a la impunidad que todavia rodea el caso y la
experiencia de las mujeres, lo que se explica sobre todo debido a un Poder Judicial que carece de
enfoque de género y empatia con las victimas del conflicto armado. De hecho, esto no limita a

la experiencia de mujeres en el conflicto armado”, es observado también en el proceso de

b

judicializacion del caso de las esterilizaciones forzadas sufridas por mujeres durante la dictadura
fujimorista’, e incluso casos de mujeres denunciantes de violencia intrafamiliar’’.

La amplitud del alcance de las obras, iluminando desde las particularidades de las
experiencias de las mujeres sobrevivientes a problemas sociales, puede traer consigo ciertas
tensiones o ambigliedades con respecto a la reparaciéon simbolica para con las mujeres.
Recordando a Castillejo (2015), los mecanismos transicionales, en su mas amplia definicién, no
serfan efectivos sino consideran las micropoliticas de la experiencia; es decir las expectativas
generadas a partir del dafo que han sufrido las personas. Sin embargo, a pesar de que las obras

7 Otras performances son “48 horas para encontrarte”, la performance “;Cuantas mas?”, entre otras.

7> Me extenderé sobre este punto en el capitulo 3.

76 La judicializacion del caso de las mujeres esterilizadas forzadamente durante la dictadura fujimorista, dentro del
Programa Nacional de Salud Reproductiva y Planificacion Familiar, es otro ejemplo de desinterés de parte del Poder
Judicial frente a delitos graves vividos sufridos por mujeres y que deben ser mirados y juzgados con un enfoque de
género incorporado. El caso fue tres veces archivado por falta de pruebas. En el 2021 fue reabierto, pero se han
atrasado las audiencias debido a carencia de traductores de quechua para las mujeres. Actualmente, se encuentran

solicitando la ampliacién de la extradicion de Fujimori, para enjuiciarlo como responsable de la politica de
esterilizacion. Sin embargo, las mujeres llevan mas de veinticinco afios en busqueda de justicia y reparaciones. Ver:
https://wayka.pe/esterilizaciones-forzadas-solo-cuatro-abogados-para-mas-de-mil-casos-en-cusco-y-demoras-en-

proceso/ ; https://wayka.pe/victimas-de-esterilizaciones-forzadas-advierten-que-cambio-de-fiscal-atrasa-alcance-
de-sentencia/ ; https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-56243650 . Para saber mas sobre el caso ver:
Ballon, Alejandra (2014). Memorias del caso peruano de esterilizacion forzada. Lima: Fondo Editorial Biblioteca Nacional
del Peru.

7 Cristina Alcalde en su trabajo La mujer en la violencia. Pobreza, género y resistencia en el Persi (2014) aborda las dificultades
y practicas discriminatorias que enfrentan las mujeres para denunciar la violencia doméstica, llegando a desalentatlas
a continuar procesos de reparacion legal. La experiencia con la Policia e incluso con espacios especializados como
la Comisarfa de la Mujer, u otros que deberfan ofrecerles un acompafiamiento, muestra como las mujeres se
relacionan con un Estado que carece de una perspectiva de género.
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se inspiran en las historias de las mujeres, como ya he sefialado anteriormente, éstas crean
historias ficcionadas que nacen de la imaginacion de las propias creadoras. ¢Qué pasa, entonces,
con las expectativas de las mujeres sobrevivientes? ;Coémo se conjugan las expectativas de
sanacion de las mujeres sobrevivientes con los intereses artisticos de las creadoras, vinculados
con sus deseos de denunciar y problematizar la violencia contra las mujeres? Y, scémo estas
obras imaginan la reconciliacién, en la construccién de nuevos vinculos sociales, de una nueva

communitas, al concebirlas como acciones de desagravio y reparaciones simbolicas?

En su trabajo sobre el monumento construido en recuerdo de la masacre de los jévenes
de Villatina (Medellin, Colombia), Ana Marfa Reyes (2019) reflexiona en torno a la satisfaccion
de las reparaciones simbolicas. Reyes sefiala que este tipo de practicas pueden fracasar, como el
caso en cuestion, a partir de una serie de razones, como por ejemplo, que la autoridad se rehuse
a abordar en la construccion del monumento, tanto estéticamente y en relaciéon con su ubicacion,
factores sociales, culturales e historicos; especificamente la existencia de violencias estructurales
hacia ciertos sectores de la poblacion colombiana que explicarfan la masacre. Como observa
Reyes, estas caracteristicas del monumento no contribuyeron a sentar condiciones y garantias de
no repeticion. Por tanto, no serfa un monumento que se perciba como promotor de la
transformacion de la realidad social. La relevancia de este punto tiene que ver con que muchas
de las reparaciones en Colombia —al igual que en Pert y otros paises de la region- tienen como
objetivo la re-dignificacion, des-estigmatizacion y rehumanizacion, a través del reconocimiento
publico de las victimas y sus familias, de sus expectativas y deseos, y del reclamo de sus derechos.

La nocién de reconocimiento ya se encontraba presente en los dichos de las artistas.
Ejemplo de ello son las palabras de Alondra Flores ya citadas, respecto a que la obra tiene como
objetivo alcanzar a cualquier peruano o peruana interesado en conocer lo que ha sucedido en su
pais. Esta intencion se puede relacionar con el malestar expresado por las mujeres sobrevivientes
de violaciones sexuales, respecto al desconocimiento generalizado en la sociedad peruana sobre
sus historias de violencia. Magda, una de las mujeres sobrevivientes con quien conversé en varias
oportunidades, me comentd con tono de sorpresa y molestia, que no podia ser posible que
después de tanto tiempo la gente no supiera que es lo que a ellas les habfa ocurrido (nota de
campo, Huancayo, octubre 2018).

Para Axel Honneth (1997; 1996) el reconocimiento esta relacionado con el proceso de
formacion de la identidad del sujeto, la cual requiere del reconocimiento del resto los integrantes
de una comunidad; por tanto, resultado de la interacciéon social. Como describen Beatriz Revuelta
y Raynier Hernandez (2019) las relaciones sociales constituyen a los sujetos, dandole sentido al
‘yo’, por medio la aprobacién que sucede en ellas. Por ello, Charles Taylor (2009) enfatiza en la
importancia que tienen las relaciones sociales para la realizacién del sujeto, caracterizando el
proceso como dialégico.

Los aspectos publico y social del reconocimiento son centrales. Arjun Appadurai y Carol
Brenckendrige (1988) proponen entender ‘cultura publica’ como un concepto que supera la
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disociacion entre lo publico y la sociedad civil, definiéndolo como una zona o arena de debate
cultural, y donde se conjugan lo urbano, lo comercial, lo tradicional, interrogandose y
disputandose entre unas y otras formas. En ese fenémeno de idas y venidas emerge lo publico.
Como Oscar Espinosa (2017) lo evidencia en su reflexién en torno al reconocimiento y los
pueblos amazonicos, los actores sociales para que sean reconocidos deben aparecer, visibilizarse

(v disputar) el espacio publico, el cual es compartido por la sociedad.

Las obras de teatro, en los diferentes espacios, contextos y versiones que adquieren’,
colocan en el espacio publico las historias de las mujeres, dando a conocer lo ocurrido durante
el periodo de tiempo que las bases contrasubversivas funcionaron en sus comunidades,
pretendiendo incorporar aquellas experiencias en una narrativa social y publicamente
compartida. Sin embargo, esto no sucede por medio de la accién de las propias mujeres
sobrevivientes, sino que es mediado por la actuacién de las actrices”. Vale preguntarse en este
sentido, cuales son las consecuencias de aquella mediacién. Gayatri Spivak en clasico trabajo
“¢Puede hablar el subalterno?” (2003), plantea el problema de los distintos estatus dialégicos de
los/as sujetos/as. Para la autora, el problema surge a partir de la episteme del sujeto que posee
el poder de constituir al Otro. Spivak describe lo anterior exaltando la critica planteada por
Jacques Derrida: “Para mi es importante que, como filésofo europeo, él articula la tendencia del
Sujeto europeo a constituir al Otro como marginal al etnocentrismo y localiza ese como el
problema de todos los empefios logocéntricos y por consiguiente, también todos los
gramatologicos” (2003, 337. Cursiva de la autora). Por ello, para el caso de las mujeres y mas atn
de las mujeres subalternas no occidentales, Spivak sefiala que tanto el patriarcado como el
imperialismo, como logos que constituyen al sujeto y borran “la figura de la mujer” (2003, 358).
El problema de lo anterior tiene su consecuencia en el trabajo intelectual, y agregarfa para este
caso, también en el trabajo artistico. La autora esgrime la posibilidad de que los intelectuales —y
artistas- puedan ser “complices” de la “constitucion de otro como la sombra del Yo”, llegando
no soélo a hablar por ese “Otro” y de sus experiencias, sino que también despojando —tanto
inconsciente e involuntariamente— la legitimidad de aquel Otro para hablar por él o ella misma y
la capacidad de auto-representacion (Fassin 20106). Esto nos lleva a preguntarnos si conocemos
realmente a las mujeres sobrevivientes y qué lugar ocupan ellas en sus procesos de reparacion y

de busqueda de justicia.

La imagen de la escena final de la obra Manta y 1ilca, cruzando las actrices la cuarta pared
y posicionandose como una mas entremedio del publico, para aplaudir a las mujeres y sus
historias que se encuentran fantasmagoricamente en el escenario a través del drama escenificado,
evidencia la accion de representar que las creadoras y actrices hacen de las experiencias de las
mujeres. Evidencian explicitamente que ellas no son las personas que experimentaron lo
dramatizado, que toman estos roles e historias, pero que ellas son “sé6lo agentes que cuenta[n] la
historia” (conversaciéon Alondra Flores, Lima, 14 enero 2019). José Carlos Agiiero sefala, con

8 Sobre los diferentes espacios en que se han montado las obras de teatro y las diferentes versiones que han
adquirido reflexionaré en la seccién siguiente.
7 Respecto al problema de la representacion, reflexionaré en el siguiente capitulo.
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respecto a este tipo de situaciones, que se trata de “apropiaciones” de la vida, de las experiencias,
de los recuerdos de las victimas (2017, 146). Y aunque, en el caso de Agliero se trataba de una
apropiacion en post del evitar nuevamente crisis politicas de la envergadura de la desatada por
Sendero Luminoso, o, en el caso de las artistas de Manta y 17ilca en post del reconocimiento de
las experiencias de las mujer, de igual forma son apropiaciones de la capacidad de auto
representaciéon. Esto nos devuelve a la interrogante respecto a qué lugar ocupan las propias

mujeres sobrevivientes en sus procesos de reparacion.

Aun asi, las obras adquieren un rol preponderante en ese proceso dialdgico de
reconocimiento, sobre todo considerando el contexto de desconocimiento y descrédito con el
que cargan las mujeres sobrevivientes. Son motor de su visibilizacién, permitiendo un
reconocimiento social y publico para con ellas. Y de esa manera ocurre una vinculacion entre las
reparaciones de las mujeres, quienes anhelan recibir el reconocimiento de la sociedad sobre sus
historias, por medio del trabajo desplegado por las artistas.

El rol de desagravio que las obras adquieren, en este caso, no se asocia a una restauracion
de dos partes en disputa, como sucede en el caso del rito de los Ndembu para subsanar la
infertilidad de una pareja. El desagravio mas bien se produce a partir de la difusién de lo sucedido
a las mujeres sobrevivientes durante el conflicto armado, mediante la representacion,
promoviendo el reconocimiento de la sociedad hacia ellas y sus experiencias, el cual incluso se
enfrenta al descrédito que las mujeres han sufrido tanto de parte de sus familias, de sus
comunidades y por la actitud del Estado. Como ejemplo de ello, Alondra y Micaela me relataron
que, finalizada una de las funciones de Manta y V'ilea, se les acerc una pareja. Ambos provenian
de una de las comunidades referenciadas en la obra. Les contaron que en su pueblo siempre
habifan escuchado rumores sobre lo sucedido, pero nunca pudieron confirmarlo. L.a obra les
habfa permitido confirmar el rumor y conocer la realidad histérica de su comunidad y
reconociendo, a la vez, las experiencias de las mujeres sobrevivientes (conversacion personal,

Lima, 14 de mayo 2019).

Las obras no solo difunden y promueven reconocimiento, sino que también
problematizan a través de la trama y de la escenificacion la communitas preexistente, donde
sucedieron las vivencias de violencia de las mujeres. Promueven asi una nueva communitas basada
en el reconocimiento hacia las mujeres sobrevivientes y sus historias de violencia contra la mujer,
superando las narrativas hegemonicas patriarcales (Romero 2020). En este sentido, las obras
poseen un caracter transformador, que desbordan la busqueda de una reparacién simbodlica
especifica y particularmente hacia las mujeres que las inspiraron. Las obras, a partir de su
capacidad de exprimir las experiencias de las mujeres sobrevivientes, adquieren una relevancia
que va mas alla de las particularidades que representan, iluminando las profundidades de la vida
social. Las experiencias escenificadas en las obras de teatro son consideradas por las artistas
como vivencias que deben ser reconocidas, tanto para ser reparadas individualmente mediante
acciones simbolicas, como también socialmente al llamar la atencidn sobre las violencias vividas
en el conflicto armado. En este ultimo plano, el reconocimiento de la violencia vivida por las

118



mujeres es necesario, en pos de la construccion de una communitas con nuevos vinculos sociales,
con nuevas relaciones de projimidad, que promueva un nuevo trato entre sus integrantes,
desagraviando a quienes histéricamente por su condiciéon de género, raza y clase han sido
violentadas.

3.1. Los procesos de creacion

Imagen 7: Dibujo de un magnolio para clases de Entrenamiento Corporal I1I dictada por Ana Correa. Lima,
marzo 2019.

Durante los meses de marzo, abril y mayo del 2019 asisti como estudiante libre a las clases del curso
Entrenamiento Corporal 111 dictado por Ana Correa para los estudiantes de segundo aso de Artes Escénicas
de la PUCP. Cuando Ana me ofrecid la posibilidad de ser parte de sus clases como una estudiante mds, no lo

dndé ni un solo momento. Pensé que esa era una buena oportunidad para poder aprender de ella, descubrir qué
es Ser una actrig para ella, como se piensa bajo codigos y perspectivas teatrales, mas alld de lo que me contaba en
cada conversacion que sosteniamos. Es asi como legué a mi primera clase. Dias antes le habia escrito por
WhatsApp si debia asistir con alguna ropa en particular. Calzas y alguna polera, todo de color negro, es lo que
me seiald. Y asi entré al salon de clases, con calzas, una polera negra y sin zapatos, los cuales quedaban
guardados en unos lockers que se ubicaban al costado de la puerta de ingreso. Me senté en el piso con mi

cuaderno de apuntes para escuchar las indicaciones de Ana.
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Después de la primera clase, nos encomends nuestra primera tarea: encontrar un drbol que nos gustara,
sentarnos frente a él y dibujarlo. Escogi un magnolio que esti cerca de la entrada de la Universidad. Siempre
me han gustado. Me encantan cuando quedan sin hojas en otorio, permitiéndoles ver la desnudez, de sus ramas,
el color de sus hojas oscuras, grandes y duras en primavera y verano, y su bella flor blanca estrellada. Siempre be

querido tener uno en mi casa.

No sélo debiamos dibujar lo gue veiamos del drbol, sino que también sus raices, bosquejadas a partir
de nuestra imaginacion. Nunca be sido muy hdbil dibujando. Pero lo intenté. Fue gracioso volver a dibujar. Son
esas cosas que una deja de hacer cuando crece. Tomar los lapices y dibujar mi magnolio fue como volver a jugar.

La siguiente tarea que nos envid consistio en salir a caminar y fotografiar drboles que nos parecieran
interesantes. Con cdmara en mano, sall a recorver los alrededores de mi casa. Comencé a fijarme en los troncos,
en las ramas de los drboles y como conformaban figuras extranias. Debiamos escoger seis drboles, los que luego

tendriamos que corporalizar, para asi componer una secuencia.

Ana nos invitd a averignar mas sobre nuestros drboles elegidos: sus nombres, si eran perennes o

caducos, si se reproducian por semillas o esquejes, si daban flores, frutos, averignar como eran sus raices.
Investigar todos esos y otros datos seria parte de nuestro proceso de “acumulacion sensible”, como llama Ana y
el resto de sus companeros de Yuyachkani a esta etapa de construccion de sus personajes. Asi, podriamos

corporalizar mejor atin nuestros arboles.

El trabajo de corporalizacion fue toda una nueva experiencia. Los estudiantes nos repartiamos por

todo el salon de clases. Cada una/ o en su rincon, comenzabamos a mirar las imdgenes, para luego con nuestros
cuerpos intentar adquirir las formas de esos troncos y ramas. Mis comparieras y comparieros de salon, abstraidos
con sus drboles, comenzaban a moverse, a curvar su tronco, piernas, brazos y manos para poder probar
posiciones. Sus cuerpos son flexibles. En los ejercicios de calentamiento que realizdbamos al inicio de cada clase,
los veia desplazarse por el suelo, dar vueltas y caminar en sus cuarto extremidades. Trataba de seguirlos, pero
notaba la oxidacion de mi cuerpo, de mis miisculos y articulaciones. Me costaba seguir el ritmo, me iba
quedando atrds y explotaba en risas por wis impedimentos. Ana nos decia una y otra vezg que la flexibilidad es
clave; que mientras mas flexibles fueran nuestros cuerpos, mayores serian las posibilidades que tendriamos para
crear. Porgue el cuerpo es la principal herramienta y técnica: “el cuerpo es nuestro medio”, decia Ana. Por eso,

Someten a sus cuerpos a intensos, rigurosos y disciplinados entrenamientos.
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Imagenes 8 y 9: Fotografias de los arboles seleccionados por la autora y las corporalizaciones creadas

Con las corporalizaciones de los arboles debiamos diseiiar una secuencia. Para lograrlo necesitabamos

codificar los movimientos especificos que realizariamos para alcanzar la corporalizacion creada, establecer los
tiempos de cada movimiento y diseniar las transiciones que nos llevaria de las corporalizacion de un drbol a otro.
La codificacion es central. Asi nuestros cuerpos no irian a la deriva, sin un orden, improvisando; y eso se nota
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en el escenario, por la energia que proyectamos, nos dicen Ana y Ricardo™. Por ello, las secuencias deben ser

limpias y puleras. Solo técnica, que es resultado del entrenamiento constante y disciplinado del cuerpo.

Estar en las clases de Ana, como las siguientes instancias de creacion artistica en las que pude

participar, me llevd a concebir la investigacion mds alld de los limites en los que habia sido formada. Desde
caminar descalza y sentarme en el piso del salin de clases, hasta aprender otras formas de generacion de
conocimiento. Esta decision de involucrarme en mi investigacion usando otras formas tenia relacion con mi
propia experiencia, particularmente la sensacion de tener barreras teoricas y metodoldgicas para desarrollar un
trabajo distinto de lo discursivo y lo estético. Asi, el cuerpo, mi cuerpo, adquirid otras tareas y desafios en el
proceso de investigacion. Comencé a tomar conciencia de que mi cuerpo podia ser una herramienta de

experimentacion_y un medio de conocimiento.

(Notas de campo de clases de Entrenamiento Corporal 111, margo-mayo 2019).

Como ya he ido exponiendo en secciones anteriores, las obras de teatro analizadas en
este trabajo van creando un discurso sobre lo sucedido a las mujeres sobrevivientes de violencia
sexual durante el conflicto armado, divulgando asi también una memoria. Ahora bien, esto
sucede por medio del uso de sus cuerpos, como medios de transmisién, y como ha sucedido
histéricamente entre pueblos oprimidos y de tradiciones orales, los cuales usan practicas
corporales para la transmisioén de saberes y sentidos (Taylor 2012, 52). De hecho, en el caso de
las obras de teatro vale la pena recordar sus nombres: Kay Punku. Accion documentada y Manta y
Viilea. Memoria escénica. Se trata, al fin de cuentas, de cuerpos que documentan y transmiten una

memoria por medio de la escenificacion.

Sin embargo, los cuerpos no son sélo medios, instrumentos de transmisién. También
puede ser usados para crear y construir conocimiento. En esta linea, la reflexion desplegada por
Thomas Csordas (1990) es atingente.

Csordas recuerda uno de los principios fundamentales del planteamiento de Maurice
Merleau-Ponty, con respecto a su posicion critica hacia el empirismo y el dualismo. Para Merleau-
Ponty el cuerpo es una puerta de ingreso al mundo, y la conciencia como la proyecciéon de éste
en el mundo. El cuerpo es la puerta de ingreso porque la percepcion ocurre a través del aparato
sensorial, registrando los estimulos externos. Esto significa también entender que la percepcion
es un proceso que va constituyéndose por medio de los estimulos. Por eso existe una conexion
entre los estimulos y los cosas que son percibidas (Csordas 1990).

En este sentido, Csordas acopla lo propuesto por Pierre Bourdieu y la recuperacion del
concepto de habitus, mencionada en un primer momento por Marcel Mauss, y desde el cual se
originarfa la nocion de embodiment. Para el autor, el habitus es una coleccion de practicas,

80 Ricardo Delgado es actor y reemplaz6 a Ana en un par de clases.
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“disposiciones duraderas y transferibles”, de “estructuras estructurantes”, que son encarnadas
en los sujetos a través de “esquemas de percepcion de pensamientos y de accion” (Bourdieu
2007, 86, 88-89). El habitus, entonces, se encuentra inscrito, in-corporado en los cuerpos de cada
una/o de nosotras/os. A partir de esta perspectiva, Bourdieu considera que el concepto de
habitus —que rescata de Mauss- puede servir para colapsar conceptualmente la dualidad mente-
cuerpo y signo-significante, debido a que esta nocién de ewbodiment o in-corporacion se opone a
la dualidad cartesiana, a la disociacion del cuerpo a la mente, ya que se entiende al cuerpo como
el objeto original donde se constituye la cultura, y a la vez la herramienta original con la que
también se practica la cultura; como dice Csordas el cuerpo “It is at once an object of technique,
a technical means, and the subjective origin of technique” (1990, 11). Y es por ello que este
ultimo sefiala que la antropologia fenomenoldgica de la percepcion tiene como principio buscar
capturar aquel momento trascendental en que la percepcién comienza, y donde se constituye la
cultura (Csordas 1990).

Lo anterior se vincula con los objetivos planteados en esta investigacion, los cuales tienen
que ver con conocer sobre los procesos creativos de las obras de teatro, que dan vida a cierto
conocimiento respecto a eventos o perspectivas respecto a la realidad. Para lograr el objetivo
propuesto consideré necesario acercarme lo que mas fuese posible al escenario, como un campos
de exploraciéon etnografica. Asf es como decido ser parte de una serie de performances, acciones
publicas y a las clases de Ana Correa, que hago referencia al inicio de esta secciéon. Mi cuerpo se
transformé en un instrumento de experimentacion y percepcion, para aprender y conocer los

procesos creativos desde una perspectiva fenomenoldgica.

ARTISTAS

creacion conocimiento
El cuerpo como medio ¢ .
investigacion

YO

Imagen 10: Mapa conceptual de la autora.

Ahora bien, es importante sefialar a qué me refiero con procesos creativos. Lo planteado
por Renato Rosaldo, Smadar Lavie y Kirin Narayan en la introduccion del Creativity/ Anthropology
(1993) es interesante en este sentido. A partir de las nociones de communitas y liminalidad
desarrollados por Victor Turner —y a los que ya he hecho referencia en secciones anteriores-, los
autores reflexionan en torno a la creatividad humana, recordando aquella dialéctica que sucede
entre ambos conceptos. Senalan, referenciando a Turner, que la creatividad es una actividad
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humana que siempre se encuentra emergiendo y que transforma las practicas de la existencia
cultural. La gran mayoria de estas actividades creativas o de estos procesos creativos suceden en
esferas de la vida consideradas liminales, intersticiales, y las realizan sujetos que generalmente
integran las denominadas “areas mundanas de la vida” (Rosaldo, Lavie & Narayan 1993, 5). Sin
embargo, la creatividad emerge siempre desde el pasado y se mueve a través de ella, para asi
liberar la conciencia, el pensamiento y la imaginacién, y alcanzar nuevas posibilidades. Pero
quiero recalcar aquella condicion de la creatividad, de los procesos creativos con el espacio, con
el lugar, con la historia, con el habitus que se encuentra encarnado en las artistas: “Creative
processes emerges from specific people, set in their social, cultural and historical circumtances”
(Rosaldo, Lavie & Narayan 1993, 6). En otras palabras, los procesos creativos son hechos

sociales.

En esta seccion me abocaré al andlisis de los procesos creativos, siendo el cuerpo el
concepto conductor de la reflexion. Partiré desde una descripcion de los procesos creativos,
observando como las artistas usan sus cuerpos como medio de creacion, para finalizar
reflexionando sobre la creacién de conocimiento generado por las artistas por medio de sus
cuerpos; todo ello cruzado por el uso de mi propio cuerpo como medio de investigacion.

3.3.1. La creaciony circulacion de Kay Punkuy Manta y Vilca

La preocupaciéon de Ana Correa comenzo6 mucho antes de la creacion de Kay Punku. Para
la conmemoracion del dia internacional de la mujer del afio 2004, Ana junto con joévenes actores
y actrices integrantes del Centro de Experimentacién Escénica CEXESY, realizaron la accién
Nunca mds contra ninguna mujer. La accion fue parte de la campana organizada por la ONG Estudio
de Defensa de los Derechos de la Mujer DEMUS, quienes contaba con el auspicio de la
Consejerfa en Proyectos, ademas del trabajo mancomunado con otras organizaciones de
derechos humanos como lo son la Asociacién Pro Derechos Humanos APRODEH, la
Comisién de Derechos Humanos COMISEDH y el Instituto de Defensa Legal IDL
(conversacion Maria Ysabel Cedano, Lima, 19 noviembre 2018).

La accién buscaba visibilizar la violencia sexual experimentada por las mujeres en el
marco del conflicto armado interno. Para ello, intervinieron ocho plazas de la ciudad de Lima en
donde habia estatuas de héroes militares emblematicos de la historia peruana, como José Galvez,
José de San Martin, Francisco Bolognesi, entre otros. Un actor vestido con traje militar caminaba

81 El Centro de Experimentacién Escénica CEXES fue un espacio que surgié en el afio 1992 a partir de la necesidad
de generar un espacio que les permitiera a los integrantes de Ywyachkani experimentar e interactuar con artistas
jovenes, como también poder entregar el conocimiento acumulado por sus experiencias. De esa manera podtian
compartir sus propios conocimientos y transmitirlos, ademas de acercarse a tematicas que provocan el interés de
los jovenes. Estuvo a cargo de Ana Correa y Fidel Melquiades.

Agregar que el CEXES surgi6 durante la época de Fujimori, momento donde existia la necesidad de conquistar los
espacios publicos, por ello, la gran mayorfa de las acciones fueron pensadas como intervenciones para el espacio

publico.
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al centro de la plaza, subfa una tarima instalada bajo la estatua del héroe militar y luego adoptaba
la misma posicion. A continuacién, un grupo de actores, también vestidos de militares, se
desplegaban en la plaza, mientras paralelamente también lo hacfa un grupo de actrices vestidas
con trajes de campesinas totalmente blancos. Mientras ellas danzaban®™, los soldados pintaban
sus rostros de camuflaje, realizaban ejercicios y prestaban juramento frente al héroe: “por la
defensa del pueblo peruano, si juro”. Inmediatamente, uno de los soldados subia la tarima para
vendar los ojos del héroe. Desde ese momento se desataba el caos. LLos militares comenzaban a
golpear a las mujeres, para terminar violandolas.

La campafia también se acompanaba de un afiche disefiado por la artista plastica Natalia
Iguiniz. Tanto la imagen como la frase estampada en el afiche son emblematicas hasta el dfa de
hoy. En el afiche se observa una silueta de una mujer vestida con pollera, con un fondo de
camuflaje militar. Sobre la silueta se encuentra escrita la frase “Mi cuerpo no es el campo de
batalla”. Como Natalia me lo contd, el texto es una reelaboracion de la frase que aparece en el
afiche disefiado por la artista Barbara Krueger “My body is a battleground”. La transformacion
de la frase hecha por Natalia buscaba desnaturalizar la idea de que los cuerpos de las mujeres
son parte del botin de guerra en los conflictos armados; por ello el uso del camuflaje militar
como fondo, mientras la pollera nos remitia a los cuerpos de las mujeres campesinas que habian
sido vulnerados (videollamada Natalia Iguifiiz, 16 de julio 2020).

Imagen 11: Afiche “Mi cuerpo no es el campo de batalla”. Autora Natalia Iguifiiz.

Reproducido con la autorizacién de la autora.

82 Tanto los trajes de las mujeres como parte de la danza que realizan estin inspirados en el trabajo unipersonal de
Ana Cortrea Rosa Cuchillo.
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Como cuenta Natalia, y como también se observa en un video que documenta la
intervencion, el afiche fue pegado en las calles de Lima con el objetivo de difundir lo sucedido,
principalmente en Manta y Vilca, y exigir el perdéon de las Fuerzas Armadas, principales
responsables de las violaciones sexuales perpetradas durante el conflicto armado. Sin embargo,
la accién no tuvo ni la menor respuesta de parte de las autoridades militares (Iguifiiz 2017).

Imagen 12: secuencia de capturas de imagen del video sobre la intervenciéon del 08 de marzo del 2004.
Fuente: https://vimeo.com/128568846

Ana Correa también sefalaba que la accion, ademas de difundir el caso, tenia la intencion
de motivar a las mujeres a denunciar la vivido, como también exigir justicia, homenajear a
aquellas mujeres que murieron producto de la violencia sexual y repararlas simbodlicamente
(apuntes exposicion Ana Correa en el ciclo de conversaciones “Artivismo, Género y Memoria”
organizado por la Colectiva Trenzar, Lima, 24 de julio 2018). Para Ana, esta accién era una de
las primeras de la campafia a favor del caso Manta y ¥iea. De hecho, para entonces DEMUS
estaba comenzando a asumir el caso judicial, a partir de la formulacién de su proyecto de
intervencion en salud comunitaria.

Sin embargo, este no fue el primer acercamiento de Ana Cortrea y Ywyachkani con
DEMUS. En 1994 DEMUS habia conseguido fondos para realizar una campafa contra la
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violencia sexual hacia nifias y nifios. Entre las estrategias formuladas por DEMUS se encontraba
montar durante una temporada una obra de teatro. Le presentaron la idea a Yuyachkani, quienes
respondieron que no realizaban obras a pedido. A cambio, ofrecieron el espacio del CEXES,
donde estaban trabajando procesos de acumulacion sensible con artistas jévenes estudiantes de
artes escénicas, con quienes podrian prepararles una propuesta. Esta idea fue finalmente
aceptada por DEMUS, dando origen a la obra Andamios (1995)%. “Ahi [con Andamios] empieza
mi relacién con DEMUS, que se alarga y se alarga”, me decfa Ana (conversacion personal, Lima,
13 febrero 2020).

Como Maria Ysabel Cedano me explicé, las campafias que organizaban desde DEMUS
para visibilizar distintos problemas sociales o para educar a la poblaciéon respecto a logros
juridicos tenfa un fuerte despliegue comunicacional. Esto no sélo lo hacfan por medio del uso
de medios de comunicacién considerados clasicos o tradicionales, sino que también a través de
otros medios mas “sofisticados”. Por ello, hacfan uso de expresiones culturales o artisticas, para
poder llegar a mas personas con mayor facilidad, como también por medio de otras
sensibilidades, y sobre todo para alcanzar un cambio cultural. Por eso, la propia Ana Correa me
decfa: “Si td ves a DEMUS en las calles armando acciones es porque su trayectoria de dialogo
con el teatro es importante” (conversacion personal, Lima, 13 de febrero 2020). Esto sucede
porque, como Marfa Ysabel me lo comentd, para DEMUS el trabajo de la ONG debe ser
multidisciplinario e integral, aunque la disputa sea juridica (conversacién personal, Lima, 19
noviembre 2018). Por ello, la importancia que tiene la inclusion de las artes en las campafas para
la ONG se debe a que las consideran un medio que permite la sensibilizacién de la sociedad y la
informacién a través de otros sentidos. Esto es lo que las ha conducido a crear alianzas con
organizaciones o colectivos artisticos o artistas individuales (conversacion personal Marfa Ysabel
Cedano, Lima, 13 diciembre 2018).

Como ejemplo de este enfoque de trabajo es el valor que tiene para la ONG la obra Kay
Punkn y la intervencion Nunca mds contra ninguna mujer. Para la organizacion tanto la obra como
la intervencién publica son vistas como acciones que pueden incentivar a que una persona
afectada pueda decidir, autbnomamente, hacer una denuncia judicial. Esto sucederia a partir del
potencial que tienen las artes. Recordaba Marfa Ysabel en una de nuestras conversaciones que a
partir de la entrega de testimonios en las audiencias publicas de la Comisién de la Verdad y
Reconciliacién va a comenzar a surgir la necesidad de comunicar simbdélicamente, por medio del
arte y de imagenes, lo sucedido. Es as{ como surgirfan una serie de acciones y productos
artisticos. El mas emblematico hasta el dfa de hoy serfa la exposicion fotografica Yuyanapaq. Para
recordar, considerada como la version visual del Informe Final de la Comisién de la Verdad y
Reconciliacién, y que sigue en exposicion en el Museo de la Nacién™. Sefialaba Cedano, el valor
de estas producciones se encontraba en el reconocimiento que generaban para con las historias

83 1a obra Andanzios fue montada durante diez afios y fue vista por mas de 50.000 escolares, gracias a la renovacion
de DEMUS del proyecto.

84 Sobre la exposicion Yuyanapaq. Para Recordar, ver: Poole, Deborah et Isafas Rojas Pérez (2011); Borea, Giuliana
(2004); Sastre, Camila (2015a); Sastre, Camila (2015b).
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y con las personas que vivieron dichas experiencias. Por ello, eran herramientas que generaban
afectos y vinculos, que podtian conducir a los sujetos a vencer sus/los prejuicios, estereotipos,
e invitar a pensar en lo colectivo (conversaciéon personal Marfa Ysabel Cedano, Lima, 13
diciembre 2018).

Lo mencionado por Cedano mostraba la importancia que tiene para el trabajo de ellas
como organizacion la labor de las artistas, y la importancia que tiene la construccion de alianzas.
Esto también sucedia inversamente para las artistas. En el caso de Ana, ella sefialé que la obra
Andamios marcé el inicio de su colaboracion con DEMUS y un acercamiento a los temas de
mujer y violencia (apuntes charla de Ana Correa en Laboratoria de Creacion Feminista, 24 de
julio de 2018).

En el caso de Kay Punku, la obra no surgié de una convocatoria o peticiéon de alguna
ONG, sino de las propias preocupaciones de las artistas. Sin embargo, como evidencié en lineas
anteriores, es imposible negar que también es fruto de un proceso anterior de colaboracién e
intercambio. Como ya he sefalado, la obra se inspira en el texto Noficias, remesas y recados de Manta
(2005), que expone los primeros hallazgos del proyecto de salud comunitaria desarrollado por
DEMUS. Esto permitié complejizar la declaracion de Ana de que la creacion de Kay Punku es el
resultado de la libertad creativa absoluta de ellas como artistas, tanto creativamente como
logisticamente. L.a obra mas bien emergid a partir de un proceso social que se estaba dando en
ese momento en los ambientes sociales, culturales y politicos vinculados a la busqueda de verdad,
justicia y reparacion para con las victimas del conflicto armado interno, y luego del trabajo de la
Comision de la Verdad y Reconciliacion. Como bien lo he sefialado en lineas anteriores, el libro
que inspird a la obra buscaba iniciar el proceso de judicializacién sobre los casos de violaciones

sexuales.

No obstante, hay que precisar que a diferencia de lo que sucedié con la obra Andamios,
la cual conté con dinero que DEMUS habia conseguido para desarrollar la campafa contra la
violencia sexual hacia nifias y nifios, y que fue usado para la movilizacioén de los actores y actrices
y la escenografia®, la obra Kay Punku no cont6 con ningdn apoyo econémico. Por ello, Débora
me comentd que, debido al casi nulo financiamiento, la obra es muy austera en su escenografia
(conversacion personal, Lima, 12 agosto 2019). Recuerda que de a poco comenzaron a reunir
varios objetos que son parte de la escenografia y que tenfan de obras anteriores: la puerta, las
ropas, las piedras, los instrumentos. Con ellos comenzaron a improvisar. Débora recuerda
también que en algin momento consiguieron un algo de dinero (aunque ni Débora ni Ana
recuerdan qué organizacion fue) y que fue usado para comprar la campana de bronce.

La puerta se convirti6 en el elemento protagonista de las improvisaciones. Esta captura
su atencion por la historia de violencia que simboliza. Como se relata en Notzcias, recados y remesas

8 En el caso de Andamios, el dinero fue utilizado para pagar los pasajes a los actores y actrices y contar con
refrigerios durante los dos meses de investigacién y creacién colectiva, ademas de comprar la implementacion
necesaria para la escenograffa de la obra.
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las puertas fueron arrancadas por los militares de las casas abandonadas y usadas para levantar
el cuartel. Este objeto, que para Ana y Débora se transformé en un simbolo del arrasamiento de
la violencia estatal, les permitié comenzar un proceso de improvisaciéon para intentar contar lo
sucedido. A la puerta se sumaron las piedras, ambos objetos que finalmente son elementos
constituyentes de la obra.

Débora me comentaba que la obra posee ideas fuerza, como la imagen del registrador
del pueblo que representa el personaje de La Narradora. El registrador del pueblo, me recordaba
Débora en nuestra conversacion, es quien documenta la violencia que ocurrié en Manta. Es por
ello que la obra se llama Kay Punku. Accion documentada; porque la obra tiene como objetivo
“documentar lo ocurrido” (conversaciéon Débora Correa, Lima, 12 agosto 2019). Luego se creara
el personaje de I.a Mujer de la Puerta, que mas bien tiene un caracter testimonial. Sin embargo,
Débora me sefialaba que lo documental de la obra no se limita a la interpretaciéon de Ana como
La Narradora, sino que también se incorpora en los elementos como la puerta y las treinta y
cinco piedras dispuestas bajo ella. Estos son elementos que aparecen en escena y que
documentan simbolicamente lo sucedido; la puerta, como ya lo he sefialado, es la base militar y
la destruccion del pueblo, y las piedras los nifios y nifias —hoy adultos- nacidos producto de los

embarazos forzados.

Asi es como crean los primeros esbozos de Kay Punku. Ana recordaba que en un inicio
la obra sélo era el rito inicial de denuncia que ocurria alrededor de la puerta: “Débora no estaba
embarrada, s{ desarmada, despeinada, su voz... todo lo que sucede hasta que Débora aparece y
hace la denuncia. [...] Y no arrancabamos la puerta, sino que me iba atras” (conversacion Ana
Cortrea, Lima, 13 febrero 2020). Este esbozo se lo presentaron Débora y Ana a las integrantes
de DEMUS, y con el cual Ana recuerda haber intervenido frente al Palacio de Justicia. Ana me
describi6 aquella accién como lo que ellas llaman acciéon duracional, repitiendo una y otra vez
aquellas acciones originarias, alcanzando alrededor de dos horas de intervencién (conversacion
personal, Lima, 13 febrero 2020).

Luego de las primeras exploraciones que dan origen al esbozo de obra, Débora me conto
que configuraron dos espacios y momentos. La puerta y la violencia es uno. El segundo es la
limpieza. Pero la obra terminé teniendo un tercer momento de transicion y que nacio a partir de
las funciones de confrontacién. Estas funciones ocurtieron en el marco del Seminario
Internacional “Justicia y Reparacion para Mujeres de Violencia Sexual en contextos de Conflicto
Armado Interno”, que se realizé en Lima los dias 9 y 10 de agosto del 2006 y fue organizado por

Consejeria en Proyectos®

. Ana y Débora fueron invitadas a montar los esbozos de la obra en el
Seminario, comprandoles las funciones Consejeria en Proyectos. A ellas fueron invitadas mujeres
victimas de violencia sexual integrantes de movimientos de mujeres y del movimiento de

derechos humanos. Al finalizar la presentacion de lo que en ese momento eran los primeros

86 Consejeria en proyectos era una organizacion no gubernamental internacional que operd por mas de treinta afios
en América Latina, entre ellos Peru. Sus areas de preocupacion era la profundizacién de la democracia, construccion
de ciudadanfa, igualdad de género, de las relaciones étnicas y culturales y la promocién de los derechos humanos.
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borradores de la obra, las espectadoras opinaron. Para Ana y Débora estos comentarios se
convirtieron en un material muy rico y con una gran densidad al venir de mujeres sobrevivientes
de violaciones sexuales, transmitiéndoles a las artistas las sensaciones que la puesta en escena les
provocaba. Recuerda Débora que algunas de ellas les comentaban que al ver la obra sentian que
sus heridas volvian a abrirse, mientras otras mujeres, con ciertos roles de dirigencia dentro de
sus organizaciones, hacfan comentarios muy positivos de la obra porque consideraban que
permitia que la gente se enterara de lo que habia ocurrido.

Varias de estas opiniones fueron incorporadas a la obra. En un principio, las actrices
manchaban la puerta con barro, para luego limpiarla. Las mujeres les comentaron en las
funciones de confrontacién, que haber sido violadas les provocaba una sensacion de suciedad,
de sentirse sucias. Esto las condujo a crear la accion inicial de Débora embarrandose su rostro y
cuerpo, para luego limpiarse en las escenas finales. Otras incorporaciones son las escenas de
transicion, como las acciones de zapateo sobre la puerta que representan la rabia. Es en ese
momento cuando el personaje interpretado por Débora declama en quechua la frase del afiche
disefiado por Natalia Iguifiiz: “Nopaq aychay. Aychaymi. Aychayme manan. Aychaymi manan
maqanakunapaqchu” (Mi cuerpo no es un campo de batalla) (guion Kay Punku). Todas estas
incorporaciones y adecuaciones hacen a Débora concebir a Kay Punkn como resultado de una

creacion colectiva (conversacion personal, Lima, 12 de agosto de 2019).

La obra también posee influencias. Entre ellas, Ana hace referencia al trabajo de Lika
Mutal y la escultura del Ojo gue Llora. Ana me contaba que ellos como integrantes de Yuyachkani
participaron del proceso de limpiar las piedras que Lika trafa del rio y escribir los nombres de las
victimas del conflicto armado en las piedras, como también lo hicieron estudiantes, integrantes
de organizaciones civiles o gente de a pie sensibilizada con las violaciones a los derechos
humanos. Para Ana, el haber estado cerca del proceso creativo de Lika Mutal en torno a las
piedras fue fundamental. De hecho, me sefiala que la accidén comienza con la sombra de la puerta
dibujada con piedras. Otra influencia para Ana son los testimonios del libro Noticias, recados y

remesas: “Del testimonio mismo sale la puerta y la campana” (conversacion personal, Lima, 13

febrero 2020).

Cuando presentaron a las integrantes de DEMUS el esbozo de la obra, Ana recuerda que
se emocionaron mucho. Sélo les hicieron una peticion: “que no diéramos el nombre del cuartel”
(conversacion personal, Lima, 13 febrero 2020). La peticion tenia relacion con la necesidad de
mantener sigilo sobre la construcciéon del caso judicial. Para Ana también esta peticion les
permite crear la ultima escena de la obra, donde finalmente denuncian la impunidad respecto al
caso y la violencia con la que deben convivir las mujeres sobrevivientes: “Las mujeres que se
atrevieron a contar estas historias fueron abandonadas por sus esposos. Fueron sefialadas por la
comunidad. Fueron acusadas de haber provocado a sus perpetradores. jFueron acusadas por el
poder judicial de mentirosas! Hasta hoy prevalece la impunidad” (guion Kay Punku).
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Aunque es posible concebir una primera etapa de la obra, desde su esbozo, las primeras
acciones publicas hasta las funciones de confrontacion, y una segunda etapa que se inicia con la
presentacion de la obra tal como hoy la conocemos, Kay Punkn nunca ha tenido una temporada
propiamente tal. Como Débora la describio, fue pensada para ser montada en espacios populares
y asi motivar a las mujeres a hablar de la violencia que viven: “Es como un disparador, para que
puedan contar sus historias y puedan identificarse” (conversacion personal, Lima, 12 agosto
2019). Ese es el rol que cumple cuando se monta como parte del festival WarmniKuna Raymi, del
que Ana y Débora son integrantes fundadoras junto con Cucha del Aguila, Tania Castro y
Marisol Zumaeta. De hecho, WarmiKuna Raymi no es un festival de teatro tradicional. Es un
espacio que tiene como objetivo reunir a mujeres artistas para que puedan reflexionar en torno
a su vocacion, su trabajo y la sanacion simbolica que pueden promover para con las mujeres y

las violencias que viven.

La obra también ha sido invitada para ser presentada en diversos congresos académicos
internacionales como en el Encuentro Corpoliticas/Body Politics in the Americas realizado en
Buenos Aires y organizado por el Hemispheric Institute de la New York University en el afio
2007. También se ha presentado en la IX edicion del Festival de Teatro de la Amazonia Mato-
Grossense (Brasil) y en el VII Encuentro Festival Internacional del Magdalena Segunda
Generaciéon (Argentina). Han recibido invitaciones para seminarios cerrados realizado en Lima,
Concepcion (Chile), entre otras.

Imagen 13: Afiche presentacién en el II WarmiKuna Raymi
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La obra también se vincula con el proceso judicial, participando en las campafias de
difusién, organizadas y financiadas por DEMUS. Estas funciones son compradas por DEMUS
y asi son gratuitas para los asistentes. Para poder asistir, generalmente solo se solicita la
inscripcién previa de los espectadores para controlar el aforo, aunque siempre hay personas que
asisten el mismo dfa de la funcién en busca de una entrada. Junto con la compra de las funciones,
las artistas solicitan una serie de requerimientos para el montaje, como la cantidad de metros
cuadrados que requiere el espacio escénico, los requerimientos técnicos (iluminacion, sonido), y
de otros tipos como, por ejemplo, las dos cajas de naranjas que se solicitan para el montar de
Kay Punkn (dossier Kay Punku). Fue en una de estas funciones gratuitas, parte de la campafia del
caso Manta y V¥iea, donde vi por primera vez esta obra de teatro. Especificamente en la
conmemoracioén del cuarto aniversario de la campafa “Un hombre no viola — Un Estado no
viola”, iniciativa que es parte de la difusion del juicio de Manta y ¥ea. En estas funciones las
activistas de l]a ONG DEMUS aprovechaban de entregar tripticos informativos sobre lo
ocurrido en las comunidades de las mujeres sobrevivientes durante el conflicto armado interno.

Imagenes 14 y 15: Fotografias funcién de Kay Punku del 27 de agosto 2017, Magdalena del Mar, Lima

Fuente: cuenta Facebook de la campafia “Un hombre no viola”

Las funciones generalmente son acompafadas de conversatorios que se realizan con las
activistas de l]a ONG, o las abogadas del proceso judicial, junto con las artistas. As{ ocurrié en la
funcién a la que asisti. En aquella oportunidad se invité al escenario a una de las mujeres
sobrevivientes y querellante del proceso judicial, que se encontraba en la funcion.
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Imagen 16: Fotografia del conversatorio posterior a la funcién del 27 de agosto de 2017

Fuente: cuenta Facebook de la campafia “Un Estado no viola”

Como intento mostrar, la obra Kay Punkn nacié como resultado del Nofticias, recados y
remesas de Manta, en tanto su “fuente discursiva” utilizada, en este caso, por Ana y Débora Correa
para crear un producto artistico que buscaba construir un relato de memoria diferente sobre la
violencia vivida por las mujeres (Vich 2015). Sin embargo, no nacié inmediatamente tal como
hoy en dia podemos observarla. Es resultado de una serie de procesos sociales e historicos como

lo son las funciones de confrontacion.

La obra ha logrado vincularse y participar de un circuito disimil al de una obra de teatro
tradicional, mas bien ligado al proceso judicial y de activismo en torno a los derechos humanos.
Incluso, el transitar de Kay Punkn no esta acabado. Tal como Ana me lo ha manifestado en
nuestras ultimas conversaciones, ambas desean poder volver a la calle con la obra, nuevamente
como una intervencion en el espacio publico. Antes del inicio de la pandemia, me coment6 Ana
que, como una forma de mostrar su apoyo con las mujeres, querfan llevar la puerta al frontis de
la Sala Penal donde se realizaban las audiencias judiciales, y actuar las primeras escenas de la obra
cuando se denuncian la violencia que fue perpetrada en los cuerpos de las mujeres durante la

época de la violencia politica. Asi la obra sigue circulando.

Ahora bien, el valor que tiene Kay Punkn nace de este proceso de circulacién. Arjun
Appadurai en su trabajo La vida social de las cosas (1991) plantea que los objetos adquieren su valor
en el intercambio, y no sélo en las formas y mecanismos que tiene el intercambio; es decir, el
valor del objeto surge de la interaccion entre las personas, junto con el valor del objeto, el cual,
a la vez, no es inherente, sino que surge y reside en lo social. Observar el proceso creativo y la
trayectoria de la obra, permite no sélo notar las articulaciones, sino que también los usos e
intercambios de los que comienzan a ser parte, que posicionan a Kay Punku en circuitos que van
mas alla de los propiamente artisticos, ubicandose fuera de la “zona protegida del arte” (Diéguez
2010). Esta circulacién evidencia el aspecto activista de la obra y de las artistas, y que le otorga
buena parte del valor social de la obra, valor que va mucho mas alla del estético.
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El proceso creativo de la obra Manta y 1ilca. Memoria escénica (2017) tiene una trayectoria
similar a la de Kay Punkn. Micaela Tavara conocié sobre lo ocurrido en Manta en profundidad
cuando DEMUS la invit6 a realizar una intervencién para la marcha del 25 de noviembre del
2009, dia internacional de la No Violencia Contra la Mujer. La intervencion buscaba visibilizar
en el movimiento feminista lo sucedido a las mujeres de Manta y de Vilca en el conflicto armado
y asf instalar en la agenda feminista una agenda de derechos humanos. La accién consistia en la
intervencion de un grupo de performers, quienes vestidas con polleras de color blanco crudo
confeccionadas con tocuyo y rayadas con frases como “A mi me violaron militares” y “Mi cuerpo
no es un campo de batalla”, avanzaban entre la marcha declamando lo que les habia sucedido a
las mujeres y armando figuras con sus cuerpos como expresion del dolor. Mientras avanzaban,
las performers portaban unas placas con los nombres de las bases militares donde ocurrieron las
violaciones y los afios en que funcionaron, segun la informacioén recopilada por la Comisioén de
la Verdad y Reconciliacion.

Imagen 17: Detalle de afiche convocando al Tribunal de conciencia por la justicia para las mujeres victimas de
violacién sexual en el conflicto armado, noviembre 2013, organizado por DEMUS
Fuente: cuenta de Facebook DEMUS
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Imagen 18: Fotografia de la intervencion

Fuente: cuenta Facebook de la campana “Un Estado no viola”

La cooperaciéon de Micaela con DEMUS continud, participando, por ejemplo, con
talleres con adolescentes en el desarrollo del proyecto de salud comunitaria en Manta, y en las
actividades de la campafia organizada por DEMUS “Un hombre no viola” y que luego se
extendera a “Un Estado no viola™"".

Pero el momento clave serd a inicios del 2016, cuando DEMUS volvera a peditle a
Micaela su apoyo. Después de mas de un afio y medio, en abril del 2015 el Fiscal de la Tercera
Fiscalia Superior Nacional decidié formular la acusacién contra los trece exmilitares acusados de
violacion sexual en el caso Manta y ¥ea. El siguiente paso era que la Sala Penal Nacional fijara
una fecha para iniciar el juicio oral. Sin embargo, el tiempo avanzaba y los jueces no entregan
ninguna fecha. Por ello, DEMUS decidié comenzar a convocar a plantones en el frontis de la
Sala Penal para exigir a los jueces una fecha para iniciar el juicio oral. Para estos plantones, mas
conocidos entre las participantes como rituales de justicia, DEMUS le pidi6 a Micaela crear una
accion publica. Para ese entonces, Micaela habia conocido a Alondra Flores en el movimiento
de derechos humanos y en intervenciones del movimiento feminista. Ambas, junto con Mehida
Monzén y otras performers con participacion mas esporadica, comenzaron a accionar

(conversacion personal Alondra Flores, Lima, 14 enero 2018).

La intervencién comprendia de varias acciones. Las performers, vestidas de negro,
escribfan con piedras la palabra “justicia”. Luego, pronunciaban frases como “A mi me violo el
Estado”, “Han pasado mas de treinta afios y aun sigo esperando justicia”, y al lado de ellas un

87 “Un hombre no viola” de DEMUS fue una campafia nacional que tuvo como objetivo visibilizar la violencia
contra las mujeres. L.a campafia se inici6 en agosto del 2013. Inicialmente conté con el auspicio del Fondo Fiduciario
de las Naciones Unidad para eliminar la Violencia contra la Mujer, la organizacién de cooperacion internacional
HIVOS y la Cooperaciéon Belga al Desarrollo, a los que se sumaron Womankind, la Agencia Catalana de
Cooperacion y Desarrollo y la Asociacién Entre Pueblos. En agosto del 2014 DEMUS comenz6 una nueva fase de
la campaiia y la asoci6 a lo sucedido en Manta y Vilca. Fuente: <https://www.youtube.com/watch?v=MFC3IC6d-
OE>; <http://demus.otg.pe/unhombrenoviola/>
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reloj simbolizando el paso del tiempo. En ocasiones, las performers también portaban relojes
colgando del cuello, los cuales luego eran depositados en el suelo. Esta accién la realizaban en
varios momentos a lo largo del plantén, convirtiéndose en una accién duracional. Recuerda
Alondra que se reunieron alrededor de diez veces frente a la Sala Penal para exigir una fecha de
inicio del juicio oral. Finalmente obtuvieron el cometido y el juicio oral se inici6 el 08 de julio
del 2016.

Imagen 19: Afiche convocatoria plantones

Fuente: Facebook campafia un hombre no viola

Imagen 20: Imagen del plantén del 16 de marzo del 2016
Fuente: Cuenta Facebook DEMUS

Esta intervencion frente a la Sala Penal les permiti6 a Micaela, Alondra y Mehida conocer
a tres de las nueve mujeres sobrevivientes querellantes del caso Manta y ¥ea, especificamente

136



a las patrocinadas por DEMUS. En varios plantones ellas estuvieron presentes. DEMUS
también organiz6 un desayuno, donde las artistas pudieron conversar con las mujeres. Alondra
recordaba que les comenzaron a contar sus historias y por todo lo que habian pasado. Las artistas
sintieron que las mujeres sobrevivientes habfan compartido con ellas sus historias, y ellas no
podian quedarse sin hacer nada con esas experiencias. Esa sensacion fue una de las mas
importantes y gatillantes para crear la obra, junto con la sensaciéon de desconocimiento de la
sociedad sobre lo ocurrido en Manta y Vilca, a partir de las constantes preguntas que les hacfan
los transeuntes que se encontraban con la intervenciéon en el frontis de la Sala Penal
(conversacion Alondra Flores, Lima, 14 enero 2019; conversacion Mehida Monzon, Lima, 05
noviembre 2019).

Asi, a fines del 2016, Micaela, Alondra y Mehida convocan a varias personas para crear
Manta y Vilea. Memoria escénica: a Jorge Black-Tam para escribir el guion, a Mauricio Delgado para
la creacion de la escenografia, entre otros. Se reunen a trabajar y ensayar en las instalaciones de
la productora Spiral, que sélo reemplazarian en las ultimas semanas de trabajo por la Casa
Trenzar, espacio que alquilaron las integrantes de Trenzar en el distrito de Barranco.

Establecieron una metodologia de trabajo colaborativa y horizontal. Esto se tradujo en
que, aunque cada una y uno de los integrantes del equipo tenfa un rol, las decisiones se tomaban
en conjunto. Practicar esta metodologia colaborativa fue una experiencia dura, me sefalé
Alondra, porque implicaba romper con las estructuras y formas de hacer las cosas que habian
aprendido durante su proceso de formacion actoral. “Hay un director o directora, hay una actriz
y luego productores”, sefialaba Alondra (conversacion personal, Lima, 14 de enero 2019). Se
propusieron romper con ese orden, para que nadie estuviese por sobre el resto del equipo debido
a su rol, porque todo dialoga en escena, sefialaba Alondra. Por ello, tanto Alondra como Micaela,
que eran quienes dirigen la obra, se consideraban a si mismas facilitadoras y no directoras. Para
Mauricio Delgado, artista plastico y que participé en la creacion de Manta y Vilea, esta
metodologia fue sorprendente. La posibilidad de opinar y aportar sobre el trabajo del otro le
parecié6 novedosa y muy enriquecedora. “Esa permeabilidad fue super rica, hacia todos los
sentidos y hacia mi trabajo también”, me comentd Mauricio (conversacién personal, Lima, 13
agosto 2019). En el caso de Mauricio, su participacion se evidenciaba en su asistencia a los
ensayos, donde ¢l podia retroalimentarse y pulir su trabajo.

La metodologia llegb a ser tan importante para ellas, que incluso incorporaron una
descripciéon en el programa de mano de la obra de teatro. Alli hablan de la metodologia

trenzadora:

Nuestros espacios se basan en la escucha activa y en la comunicacién no violenta. La opinién de
todas se trenza para llegar a consensos en conjunto; es por eso que las decisiones no se toman
de acuerdo a la mayoria, porque sabemos que no siempre las mayorfas tiene la razén. Para que el
trenzado sea fuerte se busca romper el ego y las colaboraciones no son solo desde habilidades,
sino también desde aquello que no conocemos, de penas, de alegrias, de historias [...] Otro
punto vital dentro de nuestra metodologfa es la admiracién hacia el trabajo, la vida y el
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compromiso de cada una [...] Aqui no se encontrarin directoras, cada una asume la
responsabilidad general de cada proyecto y se convierte en facilitadora de este, siendo el maximo
objetivo que todas las voces sean escuchadas y abrazadas (Programa de mano Manta y Vilea.

Memoria escénica, temporada Casa Pausa abril-mayo 2017)

El proceso creativo tuvo tres vertientes. Inicialmente comenzaron a trabajar a partir de
un boceto de guion escrito por Micaela, resultado de una investigaciéon previa que ella habia
realizado. Sobre este guion todos los integrantes del equipo entregaron sus primeras impresiones
y desde ¢l comenz6 el trabajo creativo. Es imposible no pensar que este guion no sea resultado
de la perfomance que Micaela creé para la marcha del 25 de noviembre del 2009, como también
de otras experiencias como de la exploracién —como la describe Micaela— titulada “No, no
queremos”, que en un primer momento fue registrada en el afio 2012 y luego re-editado en el
2017 por la antropologa y directora Martha-Cecilia Dietrich, junto con Micaela Tavara®. De
hecho, en el registro de esta exploracién se observan algunas de las mismas performances y
vestuario usado para la accion de la marcha del 2009.

Una segunda vertiente son las conversaciones que sostuvieron con las mujeres
sobrevivientes patrocinadas por DEMUS. Estas reuniones fueron claves para crear ciertas
escenas y monologos, como también conocer a las mujeres sobrevivientes, lo que les permitio,
como me contaba Mehida Monzoén, darle vida y caracterizar a las protagonistas de la obra
(conversacion personal, Lima, 05 noviembre 2019). Es el caso del mondlogo final que surgi6 a
partir de una conversacién que sostuvieron con ellas y donde las invitaron a describir qué es lo
que era el amanecer para ellas, usandola como una imagen metaférica. La pregunta buscaba
acercarlas a pensar en un nuevo comenzar y asi poder hablar sobre cémo iniciar una nueva etapa

en sus vidas a pesar del dolor.

Una ultima vertiente es el trabajo que se da a partir de las exploraciones que realizan en
los ensayos. Las exploraciones consistfan en dinamicas propuestas por las facilitadoras de
direccion, Micaela y Alondra. Con ellas buscaban crear la profundidad y caracterizar a los
personajes de las hermanas llamadas Manta y Vilca. Es asi como un dia les plantean a las actrices
coémo serfa una pelea entre las hermanas; si se reconciliarfan o no y cémo seria esa reconciliacion,
si ésta ocurriera. A partir de estas exploraciones surgieron elementos que se terminaron por
transformar en detalles esenciales en la narrativa de la obra. Es lo que sucede con la escena y el
gesto de la promesa entre las hermanas de cuidarse y estar juntas apoyandose siempre, y que
surgi6 de esta exploracion; “y nos gusto tanto que lo pusimos en el texto” (conversaciéon Micaela
Tavara y Alondra Flores, Lima, 14 mayo 2019).

8 Ver: https://mcdietrich.net/no-queremos
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Imagen 21: Fotografia de Alberto Tavara y Francesca Bernetti de la obra de teatro

Reproduccién con la autorizacion de los autores

Otra escena que es resultado de los ejercicios de exploracién es la cancidon que cantan las
hermanas durante la obra. Se trataba de una cancién de infancia de la actriz Carmen Amelia
Alvarez, quien interpreta a Manta, y se la ensefia a Mehida Monzén durante los ensayos.

Pero también habra escenas que surgen de las necesidades del propio proceso creativo y
la puesta en escena, como lo son las escenas de sanacién que ocurren al final de la obra.
Recordaba Carmen Amelia que en un inicio la obra finalizaba con las escenas de la violacion
sexual. Sin embargo, a medida que avanzaba el proceso creativo, sienten la necesidad de crear
unas escenas posteriores: “no podiamos terminar de esa manera. Era todo muy rapido. De esa

manera se propone este ritual” (conversacion personal, Lima, 12 noviembre 2019).

Otra modificacién fue la forma de finalizar 1a obra. Como relataba Alondra, durante la
primera temporada las actrices se retiraban, porque no deseaban recibir aplausos. Ademads, me
contaba que la gente no sabia si aplaudir o no, debido a la crudeza de la historia. Esta situacion
de incertidumbre las condujo a realizar un pequefio cambio para la segunda temporada. En estas
funciones, las actrices se ubicaban como parte del publico y comenzaban a aplaudir hacia el
escenario, como una especie de homenaje hacia las sefioras, sus historias y su valentfa. Esta
accién —que ya he problematizado anteriormente- reforzaba su autoconcepcion de ser “solo
agentes que contamos historias” y no duefas de las experiencias (conversacion personal Alondra
Flores, Lima, 14 enero 2019).

Una precision respecto a este detalle que sefialaba Alondra en su conversacion, respecto
al ser solo “agentes” que cuentan una historia. Es interesante este limite que construye
discursivamente Alondra. Este detalle buscaba sefialar la no apropiacion de las historias y de las
voces de las mujeres. Distinto es lo que sucede en otras producciones artisticas, especificamente
con el documental Mujer de soldado (2020) de la directora Patricia Wiesse. La produccion de este
documental ocurrié6 durante mi trabajo de campo, y tuve la oportunidad de observarlo. El
documental tiene como trama central la visita de Magda a Manta, sobreviviente de violacion
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sexual cometida por los militares de la base contrasubversiva instalada en su pueblo, y una de las
querellantes del caso judicial. En Manta, Magda se encontraba con tres amigas, quienes también
fueron violadas. Juntas recordaban sus infancias en el pueblo, la llegada de los militares, los
abusos que éstos les cometieron y cémo ellas han incorporado en sus vidas lo vivido. Todo ello
contado en primera persona. No hay actrices, no hay “agentes”, son las propias mujeres las que
narran lo que les ha pasado.

El contraste entre ambas producciones es interesante. Porque en el caso de Manta y 1ilea,
a diferencia de lo ocurrido en el documental Mujer de soldado, las artistas crean para el final de la
obra esta escena de distanciamiento, ubicandose como parte de los espectadores para aplaudir al
escenario, evidenciando que ellas no son las personas que experimentaron aquellas experiencias
escenificadas. Magda y las otras mujeres que participan del documental son ellas mismas quienes
narran lo sucedido, aunque con la mediacion de la directora, el guionista y la productora, e incluso
luego el proceso de post-produccion.

Retomando sobre la creacion de Manta y Vilea, hay escenas que se crean a partir del
proceso de exploracion, de construccion de personajes y otras debido a necesidades que surgen
del propio proceso de creaciéon. Pero hay otras escenas que son previamente concebidas por
Micaela y Alondra y preceden al texto final. Ese es el caso de las escenas que representan las
violaciones sexuales. Ambas me seflalaron en nuestra conversacion que desde el inicio del
proceso sabian que querfan hacer imagenes y formas desde y con el vestuario, introduciéndose
una de las actrices dentro del vestuario de la otra. Para ello, escogieron una tela especial, flexible
para el vestuario, descartando la posibilidad que las actrices usaran polleras o el tocuyo de las
performances iniciales (conversacion personal, Micaela Tavara y Alondra Flores, 14 mayo 2019).

Es interesante que estas premisas provienen de las intervenciones anteriores, como si
fuesen parte de un repertorio que tuvieran las propias actrices. Micaela recuerda las primeras
intervenciones realizadas en el afio 2009, cuando las actrices ocuparon polleras de tocuyo color
beige: “si te das cuenta no se sale de la estética del montaje”, me sefialaba Micaela, haciendo
referencia a la gama cromatica usada (conversacion personal, Micaela Tavara y Alondra Flores,
14 mayo 2019).

Una de las ultimas etapas del proceso creativo consistié en el ensayo del recorrido de la
obra. Debido a la decision dramatirgica de que los y las espectadores de la obra nunca estuviesen
sentados, sino que debian recorrer distintos espacios siguiendo a las actrices, el equipo tenia la
necesidad de probar la reaccion del publico. Para ello, comenzaron a invitar a algunas integrantes
de DEMUS vy de la organizacién Flora Tristan. Gracias a esas funciones de prueba pudieron
realizar algunas adecuaciones. La bitacora de creacion de Micaela también da cuenta de este
proceso de pulir el recorrido, haciendo énfasis en una serie de coreografias y secuencias que
debfan estar muy bien aprendidas por las actrices para asi evitar descoordinaciones.

Finalmente, la obra fue presentada a las mujeres sobrevivientes patrocinadas por
DEMUS. Previamente, las artistas habfan conversado con las mujeres y ellas sabian que estaban
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creando una obra de teatro inspirada en sus historias. Alondra me contaba lo importante que era
para ellas que las mujeres sobrevivientes aprobaran la obra, que estuvieran de acuerdo con la
representacion (conversacion personal, Lima, 14 enero 2019).

La importancia que adquiere para las artistas la aprobacién de la obra de parte de las
mujeres sobrevivientes genera una serie de interrogantes respecto al alcance que puede tener la
obra de teatro. Me pregunto, chasta qué punto esa necesidad de aprobaciéon puede limitar el
propio proceso creativo? ¢Coémo se compatibiliza con las posibilidades de generar incertezas, en
post de la transformacion? ;Puede alcanzar, entonces, cierta condiciéon de un arte complaciente
mas que critico? ¢Qué deberfan tener las obras para generar la satisfaccién de las mujeres?
Posiblemente la busqueda de una aprobacion tenga relacion con el proposito de ser respetuosas
con las mujeres sobrevivientes. Sin embargo, como reflexiona Nelly Richard en torno a las
discusiones ocutridas entre los artistas pertenecientes a la Escena de Avanzada® y los circuitos
artisticos de izquierda chilena durante los afios 80 —en pleno régimen dictatorial-, respecto a la
exigencia de éstos ultimos hacia los primeros a realizar una adhesién mucho mas explicita a las
luchas contra la dictadura militar y sobre todo con los lineamientos programaticos de la
oposicion, el compromiso politico podia conducirlos hacia un abandono de la critica (que a ratos
puede ser incluso lo suficientemente incomoda), de la experimentacién en pos de un lenguaje
mas bien denunciante y testimonial (Richard 2021, 151). En el caso de Manta y Vilea, la diferencia
entre la critica, la incomodidad, y el respeto no esta lo suficientemente clara. Mas bien, no es una
distincién que haya sido reflexionada por las creadoras. Incluso, en mi conversaciéon con
Alondra, ella hacia referencia a la posibilidad de no estrenar la obra si a las mujeres sobrevivientes
no les gustaba el montaje (conversacion personal, Lima, 14 enero 2019).

La creacion de la obra duré aproximadamente tres meses. Y a diferencia de Kay Punku,
la obra Manta y Vileca. Memoria escénica se estrend el 12 de abril del 2017 en Casa Pausa. La
temporada inicialmente duraria hasta el 30 de abril, pero se extendié hasta el 07 de mayo.

89 La Escena de Avanzada fue un grupo de artistas pldsticos y escritores que, durante la época de la dictadura chilena
(1973-1990), realizaron una serie de intervenciones en el espacio publico como obras artisticas que mostraban su
oposicion al régimen politico. Para mas informacién: Richard, Nelly (2007).
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Imagen 22: Afiche promocional obra Manta y Vilca. Memoria Escénica

Fuente: cuenta Facebook Trenzar

Una breve segunda temporada tuvo lugar en el Lugar de la Memoria, la Tolerancia e
Inclusién Social (LUM) durante los dias 25, 26 y 27 de agosto de ese mismo afio. Es en esta
oportunidad donde vi por primera vez la obra.

Imagen 23: Afiche promocional temporada en el Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusién Social
Fuente: Facebook cuenta Trenzar
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En términos logisticos, la primera temporada tuvo un cobro de entradas. Un porcentaje
del dinero recaudado se destiné para pagar el alquiler del espacio donde se monté la obra de
teatro. La obra también implicé el gasto del dinero que como Colectiva habian reunido a partir
de unos trabajos realizado antetiormente™. Por ultimo, también contaron con el apoyo de ONG
feministas. Este apoyo no consistié en dinero, sino en apoyo con material, infraestructura y
habilidades; DEMUS las apoy6 con la impresion de afiches y los programas de mano, la ONG
Flora Tristan con el plan de comunicaciones, la ONG Diakonfa con papeleria y finalmente la
productora Spiral con el espacio para realizar los ensayos (conversacion Alondra Flores, Lima,
14 enero 2019).

En la segunda temporada no hubo cobro de entradas. El LUM compré las funciones y
se hizo cargo de la entrega de entradas, mediante un formulario Google que debia ser completado
por aquellas/os interesados en asistir.

Esta breve temporada implic6é unas pequefias de modificaciones en la obra, sobre todo
en términos de montaje; por ejemplo, en la primera temporada al ingresar a uno de los espacios
los espectadores se encontraban con tocuyos que cubrian uno de los muros. Los tocuyos se
encontraban escritos y sobre-escritos con testimonios de las mujeres”. Esta instalacién no se
incorpord en la segunda temporada en el LUM. Otras adecuaciones tuvieron lugar con las
caracteristicas del espacio donde se montarfa. Al montarse en la explanada del LUM, implicaba
logisticamente repensar las escenas, ya que no tendrian espacios cerrados, como si ocurtia en
Casa Pausa durante la primera temporada.

La Colectiva Trenzar ha continuado vinculada con el proceso judicial. Cumplido un poco
mas de dos afios del inicio del proceso judicial las dos ONG patrocinadoras de las mujeres
decidieron realizar un pedido de recusaciéon contra la presidenta de la Sala del Colegiado B, la
jueza Emperatriz Pérez. El nombre de la jueza habia aparecido en una denuncia contra una red
de corrupcién entre jueces y fiscales en actos de trafico de influencias y de corrupcion®. Frente
a este hecho las abogadas y abogados de las mujeres sobrevivientes decidieron presentar una
recusacion contra la jueza Pérez, la cual fue aceptada, quebrandose el juicio”. El dia de la
presentacion de la recusacion, las integrantes de Trenzar decidieron acompanar a las abogadas y
abogados y mujeres sobrevivientes. En aquella ocasién volvieron a realizar la intervencion que

% Micaela con Alondra habian realizado un trabajo para el Ministetio de Cultura para desarrollar una campafa de
educacioén sobre la consulta previa con jévenes en Huancayo y Huancavelica (conversacion Alondra Flores, Lima,
14 enero 2019).

1 Esta instalacién se inspiraba en uno de sus trabajos anteriores titulado “El cuarto del rescate. Anti-memorial”.
Ver <https:/ /www.mauriciodelgadocastillo.com/ copia-de-y-el-peru-que>

92 Ver: <https://idehpucp.pucp.edu.pe/observatorio-de-casos-anticorrupcion-y-lavado-de-activos/casos-materia-
corrupcion/cuellos-blancos/>

93 El juicio se quebré debido a que la norma procesal sefiala que solo uno de los tres jueces puede ser reemplazado
en un juicio. En caso de tener que abandonar mds de un juez el proceso, éste debe comenzar nuevamente. La jueza
Pérez era la segunda que abandonaba el juicio oral; ya lo habfa hecho el juez Marco Cerna, a solo meses de haber
iniciado.
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accionaban en los rituales de justicia para exigir a la misma Sala una fecha para el inicio del juicio
oral.

Imagen 24: Fotografia plantén frente a Sala Penal Nacional, 23 de agosto del 2018

Fotografia de la autora

La obra continué circulando. Ese mismo afio 2018 las integrantes de Trenzar fueron
invitadas para presentar la obra Manta y 1/ilca en la actividad de conmemoracién de entrega del
Informe Final de la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacién, que se realiza cada afio en el Ojo
gue Lloray es organizado por la ONG APRODEH. En aquella ocasion, las creadoras decidieron
realizar una adaptacion, escogiendo las escenas centrales de la obra. Incorporaron para aquella
oportunidad a un grupo de performers, que acompafaban a las dos actrices que interpretaban
los personajes de Manta y de Vilca. El resultado de la presencia de las performers era el efecto
de ampliaciéon o eco de las acciones de las protagonistas. Cabe agregar que DEMUS para aquella
oportunidad las apoyé econémicamente con algunos requerimientos, como lo seria el vestuario
de las performers. Escenas como la promesa entre las hermanas, la bisqueda de la madre, la
representacion de violacion y la sanacién se mantuvieron en la adaptacion, ya que capturaban el
relato y objetivos de la obra.
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Imagenes 25, 26 y 27: Fotografias adaptacién Manta y Vilca en el Ojo que Llora para la conmemoracion de la
entrega del Informe Final de la CVR, 28 de agosto 2018.

Fotograffa de la autora.

Las integrantes de Trenzar han continuado vinculadas al proceso judicial, el cual aun no
llegado a su término. Debido al quiebre del juicio en el 2018, una nueva Sala fue designada para
iniciar un nuevo juicio oral. Se establecié que la primera audiencia serfa el 13 de marzo del 2019.
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Para esta ocasion, DEMUS volvié a solicitar nuevamente a la Colectiva Trenzar realizar una
intervencién. Las integrantes de Trenzar convocaron a performers para organizar la
intervencion. En esta oportunidad no se traté de una adaptacion de la obra, aunque si se utilizé
la idea de crear imagenes por medio de telas, tal como se representaron las escenas de violencia
en Manta y Vilea. De esta manera, una de las escenas mas representativas del montaje volvia a
inspirar el trabajo de las artistas. Sin embargo, realizaron una modificaciéon en los colores de la
intervencion, dejando de lado el beige y usando los colores rojo y negro.

Imaegn 28: Fotograffa intervencién inicio segundo juicio oral, 13 de marzo 2019

Fotograffa de la autora.

Esta accién para la primera audiencia del segundo juicio oral no ha sido la tnica que han
realizado las integrantes de Trenzar. Para visibilizar el caso judicial, el cual ya ha cumplido tres
aflos, y en el marco del Bicentenario de la Republica, a fines de julio del 2021 las artistas han
vuelto a realizar intervenciones publicas, aunque ya con escasas referencias a la obra. Con
parlantes reproduciendo parte de los testimonios de las mujeres las integrantes de Trenzar
recorrieron las calles del centro de la ciudad de Lima, para luego, frente a la Corte Superior de
Justicia Especializada, donde se realizan las audiencias, exigir agilidad en el juicio y garantias de
justicia. Ademas, en esta ocasion invitaron a participar a mujeres activistas y emblematicas de
causas sociales y de derechos humanos, con la idea de plantear la causa y exigencia de justicia
para las mujeres sobrevivientes de Manta y Vilca en un marco mas amplio de exigencia colectiva
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de derechos y justicia para las mujeres peruanas. Es asi como participaron Iris Alfaro, Victoria

Vigo, Killa Sotelo, entre otras™ *.

Imagen 29: Imagen intervencion 24 de julio de 2021

Fuente: cuenta Instagram Trenzar

Semanas después, a fines de agosto del 2021, y en el marco de una nueva conmemoracion
de la entrega del Informe Final de la CVR, organizaron una jornada poética en el emblematico
jiron Quilca, frente a la plaza San Martin en el centro de Lima. Invitaron a participar a poetas y
literatas mujeres, para exigir reconocimiento de la verdad para las mujeres sobrevivientes del
caso Manta y ¥ea. Ademas, instalaron unas columnas donde se podian observar imagenes del
proceso judicial y de las intervenciones que han realizado para visibilizar y exigir justicia para las

mujeres sobrevivientes.

%Tris Alfaro es hermana de Melissa Alfaro, asesinada durante la dictadura fujimorista; Victoria Vigo es sobreviviente
y activista de la causa de esterilizaciones forzadas; y Killa Sotelo es hermana de Inti Sotelo, asesinado durante las
protestas de noviembre de 2020 contra el gobierno golpista de Manuel Metino.

% El nombre del caso judicial ha sido parte de un debate de los activistas y académicos relacionados con el proceso,
como lo he sefialado al inicio de este trabajo. Por ello, cabe sefialar que a esta altura del proceso, las artistas de
Trenzar han comenzado a nombrar al proceso judicial como el caso Manta.

Sobre el debate en torno al nombre del caso haré referencia en el capitulo siguiente.
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Imagen 30 y 31: Afiche de la Jornada poética y fotografia del dia de la actividad

Fuente: cuenta Instagram Trenzar

Esta vinculacion con el proceso judicial se debe a la relaciéon que tiene la Colectiva
Trenzar y la ONG DEMUS. Consultadas respecto a este punto, Micaela y Alondra me sefialaron
que la campafia de difusion del proceso judicial es impulsada por DEMUS, y ellas las acompafian
en momentos estratégicos y fechas claves a través de las acciones que impulsan (conversacion
via redes sociales, 2021).

Sin embargo, la obra tuvo una pequefa reaparicion. En el contexto de la segunda vuelta
electoral presidencial, a mediados del afio 2021, la Colectiva Trenzar particip6 de una actividad
virtual junto con otras organizaciones y colectivos de arte, como parte de la oposicion contra la
candidata de Fuerza Popular, Keiko Fujimori. En aquella ocasién realizaron una lectura
dramatizada de unos nuevos mondlogos inspirados en la obra, aunque con claras referencias al
primer mondlogo creado por Tavara y que aparece en el registro visual “No, no queremos”. Las
actrices, vestidas con ropas similares a las que ocupaban en los montajes presenciales, se sentaron
frente a las pantallas de sus computadores y declamaron sus mondlogos, donde expresaban la
indignacion y dolor por lo vivido.
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Imagen 32: Captura imagen “Mondlogos de Manta y Vilca”, 31 de mayo de 2021

Posiblemente la refaccion de los mondlogos interpretados se deba a problemas relativos
a derechos de autorfa del guion de la obra Manta y 1ilea entre las integrantes de la Colectiva y
quien ejerci6 el rol de guionista”™. De hecho, en alguna de mis conversaciones con las artistas de
Trenzar me contaron que no volverfan a montar la obra de teatro. Por esta razén, nunca
pudieron proporcionarme el guion de la obra de teatro. Por lo mismo, cuando apareci6 la
invitacion a la lectura dramatizada causé mi curiosidad sobre qué es lo que iban a presentar.

Como he intentado mostrar, tanto Kay Punkn como Manta y 1ilea tienen un amplio
proceso de circulacion, que ha llevado a las artistas a adaptarlas, gracias a ciertos cuadros que
condensan la esencia de cada una. Principalmente estas transformaciones estan en funcién de
apoyar las exigencias de justicia y reconocimiento, y al proceso judicial, sobre todo en el caso de
la obra Manta y Vilea. Se mueven por distintos espacios, llevandolas desde el escenario tradicional
del teatro hacia la intervencion en el espacio publico. Asi, observar las trayectorias y los circuitos
por donde las obras transitan permite apreciar el rol de activismo que adquieren, volviendo a
hacerse evidente el lugar de enunciacién de las artistas.

El activismo, como lo describe Carlos Leon-Xjimenez (2017), implica pensar a las artistas
—y ellas a si mismas- como ciudadanas que hacen uso de sus habilidades artisticas como
herramientas de comunicacion. Asi, el arte se convierte en una estrategia de lucha y organizacion,
buscando sumar adhesién y apoyo a alguna causa, llegando incluso a que el o la artista se
difumine como autor/a (Escobar 2019). La obra artistica comparte, entonces, la temporalidad
de la protesta. Esto puede llevarla a la transgresion por su capacidad de transformar y liberar, y
que puede llegar a “rayalt] en lo prohibido, incluso en lo ilicito” (Escobar 2019, 146). Por eso, el

% Jorge Black Tam fue quien ejerci6 de rol de guionista durante el proceso creativo. Intenté conversar con €l, pero
no respondié a mi solicitud.

Cabe agregar la Colectiva tiene una pugna con otra obra creada dentro de un proceso colectivo y con el mismo
guionista. Me refiero a las obras Pluma y Melissa. Una constelacion. Al igual que la obra Manta y Vila, las integrantes
de Trenzar decidieron no volver a montarla, aunque decidieron crear otra obra sobre el mismo caso.
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activismo y una obra artistica activista se relaciona con la intervencion social, no sélo por la obra

artistica en si misma, sino también que tendra en quienes la observen (Radulescu 2014).

Ambas obras de teatro poseen varias de las caracteristicas mencionadas. No s6lo se hacen
parte de una causa, convirtiéndose en una herramienta de la estrategia de lucha, sino que nacen
enmarafiadas en el proceso de busqueda de justicia para con las mujeres sobrevivientes. En este
sentido, mas alla de auto-concebirse como obras que pretenden suscitar una reparacion
simbolica, éstas difunden lo ocurrido y buscan generar la empatia de la sociedad peruana hacia
las mujeres y sus reclamos.

El caracter activista de las obras las lleva a circular por circuitos diferentes y alternativos,
haciendo que adquieran un valor adicional al propiamente estético. Ese valor es resultado de la
interaccion social que se da en esa circulacion; en los plantones, en las funciones de las campafas
de difusion del caso judicial, en las adaptaciones para conmemoraciones, en las intervenciones
publicas frente a la Corte Superior de Justicia. Parafraseando al ya citado Appadurai (19806), el
valor de las obras surge de las interacciones sociales de las que participan. Por ello, su valor surge
y reside en lo social, en la participacion de las obras como un arte activista, comprometido y que
las llevan a adaptarse para moverse desde la calle y los plantones, al escenario tradicional, y luego
volviendo a la intervencién publica. Esos movimientos, esos intercambios son, usando las
palabras de Appadurai, la fuente del valor de las obras de teatro, (1986, 18), pero a la vez también
las artistas adquieren valor (1986, 36-37). Esto ultimo es importante de considerar, ya que en los
casos de las obras de teatro este valor que adquieren tanto las artistas como la obra se relaciona
con la logistica que les permite a las creadoras volver a montar la obra; la ONG vuelve a pasatles
dinero porque la obra posee un valor que es reconocido tanto por la organizacion civil como
por otros agentes como actores sociales del mundo del arte, de los movimientos de derechos
humanos, del movimiento feminista, entre otros. Y esa riqueza del movimiento social y la
comprension de su valor social, solo puede ser observado siguiendo su devenir, su vida social.

3.3.2. La creacion artistica

... Compartir esas otras razones que son determinantes en los procesos creativos de los actores. De eso se habla poco, quizis
porque tiene que ver con lo intimo, con lo precario, con la dificultad antes que con la certeza. No son las razones trascendentes, sino
que son las pequerias motivaciones, las sombras que parecen formar parte de la dificil orografia por donde transcurre el camino de un

actor
(Miguel Rubio en Diéguez 2009, 10)

Tal como yo misma lo evidencié en mi trabajo de corporalizaciéon de los arboles, e intenté
plasmar al inicio de la seccién anterior, una de las primeras etapas de un proceso creativo esta
relacionado con la experimentaciéon e improvisacion. Este es un momento de absoluta
exploracion de las artistas, pero que no ocurre a la deriva. Como Ana sefial6 en sus clases con
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estudiantes de segundo afio de la carrera de Artes Escénicas: “Esto no se trata de creatividad,
sino de técnica” (notas de observacion de clases Ana Correa, Lima, marzo-mayo 2019).

El trabajo de creaciéon de Ana y Débora Correa se encuentra muy mediado por la
experiencia que han desarrollado como integrantes de Yuyachkani. Ellos hablan del proceso de
acumulacion sensible, el que puede definirse como un momento de bisqueda y recoleccion de
informacién lo mas amplia y profunda posible respecto a la historia o personaje que deben crear,
y asf conseguir la densidad en las obras. Las integrantes de la Colectiva Trenzar comparten con
Ana y Débora Correa este tipo de practicas ya que Micaela Tavara, Alondra Flores y Mehida
Monzoén fueron sus estudiantes en alguno de sus momentos formativos.

Este proceso de exploraciéon y acumulaciéon esta muy mediado también por las
herramientas y habilidades que las artistas han aprendido y desarrollando con el paso del tiempo.
Es el caso de las artes marciales para Ana Correa y la danza para Micaela Tavara y Alondra Flores.
Por ejemplo, en la obra Santiago del grupo Yuyachkani, Miguel Rubio recuerda: “Una de las
primeras acciones hacia este proceso fue mandar a construir un caballo blanco similar al de la
imagen que esta en la iglesia del Cusco, entonces no tenfamos una idea clara de lo que harfamos,
pero sabfamos que tener el caballo cerca nos invitarfa a explorarlo y asi fue” (Rubio 2008, 174-
175). Ese momento de exploraciéon también lo describe Débora Correa al momento de trabajar
con mascaras: “¢Qué es lo primero que hago cuando me decido a trabajar con una mascara? La
miro, la toco, me hago una serie de preguntas: ;quién es?, ¢qué quiere?, ¢qué hacer, scomo es?,
¢qué me quiere decir?”’, preguntas que como ella sefiala buscan darle una vida para asi comenzar
a experimentar un intercambio entre ambas, ya que “le voy a prestar mi cuerpo para que ella
encuentre su propio cuerpo, y ella me va a prestar su rostro para que yo pueda descubrir otras
posibilidades de mi cuerpo, desconocidas por mi en el uso cotidiano” (Correa Benitez 2009,
171). Algo similar es lo que sucede en Kay Punku con la puerta, la que es explorada por Anay
Débora, exploraciones que les permiten ir creando. Ana también habla del “uso dramatico de
los objetos”, lo que puede describirse como la alteracién de objetos a partir de su uso,
transforméandolos y convirtiéndolos, a través de la imaginacion, en otros objetos”. Es el caso de

la puerta en un cuartel militar.

Las exploraciones también son parte del proceso creativo de Manta y 17ilca. En este caso,
Micaela Tavara invitaba a Mehida Monzén y a Carmen Amelia Alvarez a explorar a través del
juego la creacion de sus personajes de nifias. Es a través de las exploraciones que Mehida halla
un gesto, que Micaela constantemente le recalca en los ensayos que no olvide, porque le permite
caracterizar a su personaje como una nifia. En su bitdcora de creacién Micaela sefiala: “Mehida,
no olvidar tu forma de secarte las lagrimas y los mocos” (bitacora de Micaela Tavara del proceso
de creacién de Manta y Vilea). Otra indicacién que se encuentra en la biticora respecto a esta

97 Ana explica claramente su idea de “uso dramatico de los objetos” en su conferencia escénica “Confesiones: accién
escénica unipersonal”.
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caracterizacion es para la actriz Carmen Amelia: “Amelia, en tu mondlogo recordar siempre tu
inocencia” (bitacora de Micaela Tavara del proceso de creacion de Manta y Vilea).

Otro ejemplo de esta exploracion que hacen las artistas la observaba en el proceso de
creacion de la intervencion “Cuantas mas” de la Colectiva Trenzar, que tuvo lugar en agosto del
2019. En aquella ocasién, después de unas dinamicas que apuntaban a permitir que las
performers se conocieran, Micaela y Alondra como directoras de la accién les pidieron que se
separaran en dos grupos y formaran una ronda. A partir del ritmo de una cancion, las invitaban
a danzar. La primera que se animara a danzar debia colocarse al centro de la ronda y cada una de
las performers debfa ir uniéndose al movimiento, a medida que sintiera el impulso a hacerlo. De
esa manera, iban logrando configurar una masa que se movia suavemente y de forma acoplada.
Este ejercicio lo repiten al menos dos veces mas, para luego hacerlo todas juntas. El objetivo del
ejercicio era lograr compenetrar a las performers, como también jugar y explorar para configurar
la imagen de una masa o cardumen (notas de campo observacion del proceso creativo de la
accion publica “Cuantas mas”, Lima, agosto 2019).

Imagen 33: Fotograffa ensayos performance “Cuantas mas”

Fuente: fotografia autora

Estos procesos de exploracion también pueden remitir a las actrices a usar sus historias
y recuerdos familiares, los que se constituyen en repertorios. Diana Taylor (2015) describe un
repertorio como una memoria encarnada, hecha cuerpo, al ser un conocimiento que se
reproduce y se transmite por medio de la actuaciéon del sujeto que lo posee. Por ello, esos
conocimientos que albergan los repertorios no son reproducibles, sino que son saberes efimeros
y s6lo observables al ponerse en practica. El caso de Mehida Monzoén es un ejemplo de esto. En
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nuestra conversacion, al preguntarle qué es lo que la conmovia y motivaba a ser parte de la obra
Manta y Vilea me comento que al conocer a las sefioras y conversar con ellas, se recordé de sus
tias: “Me las imaginé como si fueran mis tfas, personas muy cercanas a mi por como hablan,
como se expresan, y verlas a los ojos y me contaran sus historias, fue muy fuerte para mi”
(conversacion personal, Lima, 05 de noviembre de 2019). Imaginar a sus tfas, y también a su
madre, le permiti6 recurrir a sus recuerdos para emularlas en los ejercicios de exploraciéon. En
uno de esos ejercicios, por ejemplo, le plantearon pensar en cuales serfan los suefios si ella fuese
una Mehida pequena y viviera en la sierra: “Recuerdo que mi mama me decfa que ella sofiaba
con ser profesora, pero al final por cosas relacionadas a la migracién, tuvo que estudiar una
carrera como Contabilidad. Nunca estudié Pedagogia” (conversacién personal Mehida Monzon,
Lima, 05 de noviembre de 2019). Algo similar sucede con Ana Correa y la importancia que le
otorga a la puerta. La puerta para Ana también simboliza una memoria familiar, como un objeto
que constituye el hogar de una familia (objetos que en el caso de lo sucedido en las comunidades
son arrancados por los militares para construir las bases militares). Ana apuntaba que tanto las
puertas como otros objetos en muchos casos son construidos por los integrantes de las familias,
radicando alli su valor (Appadurai 1986). Ella misma me contaba que su padre y su abuelo eran
carpinteros. Por ello, ella conserva la mesa fabricada por su abuelo y el ropero que confecciond
su padre, debido la historia que cargan esos muebles para ella. En el caso de Manta y Vilea esta
la retroalimentacion de la historia de Micaela Tavara con su abuela y como esta ultima la curaba
con flores. Ese recuerdo inspira a Micaela para la creacion de las escenas finales de limpieza.

Imagen 34: Fotograffa adaptacién Ojo que Llora de la obra Manta y Vilea

Fuente: cuenta Facebook Un Hombre no viola

Esos repertorios también pueden recoger trabajos previos de las propias artistas. Esto es
lo que sucede en los casos de las obras en cuestién, que provienen de una larga trayectoria,
retroalimentandose. La intervencién “Nunca mds contra ninguna mujer” en las plazas publicas
del 08 de marzo del 2004 comparte un repertorio con el trabajo unipersonal de Ana Correa, Rosa
Cuchillo. No solo comparando el vestuario de las performers con el usado por Ana interpretando
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a Rosa Wanka, personaje protagoénico de la unipersonal, sino también al observar con detencion
la danza que las performers hacen al inicio de la intervencion, la cual se alimenta de la danza que
Rosa Wanka realiza y que representa su viaje para buscar a su hijo por el Ughu Pacha, por el
Hanaq Pacha y el Kay Pacha, los tres mundos de la cosmovisién andina.

Imagenes 35 y 36: Imagen Rosa Cuchillo y de intervencién del 08 de marzo de 2004

Todo este proceso de exploraciéon también es resultado de las técnicas corporales
entrenadas por las y los artistas. En las clases de entrenamiento corporal dictado por Ana Correa
a las que puede asistir, observé su preparaciéon es intensa, rigurosa y disciplinada, que va
transformado sus cuerpos para lograr una infinidad de posibilidades para crear. Especificamente
las clases del nivel III de Entrenamiento Corporal tenfan como objetivo transmitir la importancia
que tiene lograr un cuerpo flexible, lo que les permitirda a un actor o actriz tener mayores
posibilidades, como movimientos, flexibilidad, elasticidad, elongacién, para crear y caracterizar
sus personajes.
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Imagen 37: Fotografia clases Ana Correa, asignatura Entrenamiento corporal I11, ciclo 2019-1

Fuente: fotografia de la autora

Lo anterior es interesante mirarlo a los ojos de Marcel Mauss y su reflexién en torno a
las técnicas y movimientos corporales. Mauss sefiala que las técnicas corporales pueden ser
descritas, diferenciadas y comparadas, como expresiones del uso del cuerpo que varfa de
sociedad en sociedad. Mauss lo ejemplifica con su paso por el ejército francés: “Todo el mundo
sabe que la infanterfa britinica marcha a distinto paso que el nuestro, diferente en frecuencia y
en largura, dejando de lado, por el momento, el balanceo inglés, su juego de rodillas, etc. [...]”
(Mauss 1979, 338). A lo que Mauss quiere apuntar es que la forma de marchar, al igual que
muchas otras acciones como nadar, comer, andar, no viene incorporada en el ADN de las
personas, sino que son aprendidas, imitadas y varias de ellas son resultado de arduos
entrenamientos. Para comprender, esto Mauss propone el concepto de habitus, el que entiende
como “[...] esa misteriosa ‘memoria’ [...]”, resultado de una “[...] labor de la razén practica
colectiva e individual, alli donde normalmente se habla del alma y de sus facultades de repeticiéon”
(Mauss 1979, 340). Las técnicas corporales nos centran nuevamente en el cuerpo, entendiéndolo
como el “[...] primer instrumento y el mas natural [...]” del ser humano, la principal herramienta
y técnica de los procesos creativos (Mauss 1979, 342). Es asi como se puede entender que Ana
les transmitiera a sus estudiantes que “El cuerpo es nuestro medio” (notas de observaciéon de

clases, Lima, marzo-mayo 2019).

Es a través del cuerpo que los actores y actrices transmiten el caracter y las sensaciones
de los personajes. De alli la importancia de las posiciones corporales aprendidas, como el “estar
presente” o “tener presencia”. Esa frase la escucho en las clases y en todas las performances en
las que participé y observé. El “estar presente” es una posicion corporal aprendida, que implicaba
una postura del cuerpo recta y con una mirada fija hacia el horizonte, como si trataramos de
traspasar el muro frente nuestro, nos decia Ana en clases para tratar de explicarla. Un cuerpo
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también puede adquirir, por ejemplo, una posicién flacida, siempre que el personaje requiera
transmitir desgano. La importancia de la “presencia” o “estar presente” también la escuché en
los ensayos para la accién en el Ojo gue Llora realizado por la Colectiva Trenzar para la
conmemoracion de la entrega del Informe Final de la CVR. Tanto Micaela Tavara como Alondra
Flores nos recalcaban que como performers debemos estar seguras y proyectar esa seguridad
cuando estemos accionando; y que, en caso de olvidar la secuencia, no mirar a la otra compafiera
con una actitud dudosa, que pueda proyectar inseguridad, sino que usiramos esa misma
seguridad para volver a coordinarnos (notas de campo participacién en intervencion en el Ojo
que Llora, Lima, agosto 2018).

Esas técnicas corporales aprendidas por los y las estudiantes son grabados en sus
cuerpos. De hecho, los estudiantes del curso de Ana Correa no ocupan cuadernos, sino que todo
lo aprendido lo ponen en practica y lo ensayan una y otra vez, inscribiendo los aprendizajes y
conocimientos en sus cuerpos. Ana nos pide en clase que imaginemos que debemos cruzar un
riachuelo, saltando piedras. Hay piedras que se encuentran cerca una de otra, pero en otros
momentos hay otras piedras que se encuentran a distancias mas extensas, exigiéndonos
estirarnos y poner en practica nuestra flexibilidad. No solo ello, a veces debemos agacharnos y
tratar de avanzar en esa posicion. Este es uno de los ejercicios que hacemos en clase y donde
ponemos en practica las técnicas aprendidas a lo largo de las sesiones (notas de observacién de
clases de Ana Correa, Lima, marzo-mayo 2019).

La importancia de estas técnicas corporales incorporadas se debe a que, como la propia
Ana lo sefala, el cuerpo es un espacio de aprendizaje para los actores y actrices, en tanto el
cuerpo como medio de expresion. Por medio de esos aprendizajes, los cuales son multiples y
variados™, les permiten a los y las artistas crear una presencia, crear sentidos y transmitir

informacién (Correa 2021).

Otro conocimiento que tiene mucha importancia es la codificacion y secuencialidad de
los movimientos. Es necesario establecer cuales son los movimientos especificos que conducen
de una posicién a otra y cronometrarlos. Sin esa codificacion, el cuerpo queda a la deriva, sin
orden e improvisando. Ello se percibe por parte de los espectadores, sobre todo debido a la
energfa que se proyecta, nos seflalaba Ana Correa en clases. En la bitacora del proceso de
creacion de Manta y Vilkea de Micaela Tavara se preguntaba, como apuntes para su trabajo de
direccion, respecto a la coordinacién, cronometraje y secuencialidad de algunas acciones.
Escribié “;Cuanto tiempo dura la caida de los pétalos?”, haciendo referencia a unas de las
primeras escenas cuando las hermanas se preguntan si un chico quiere a una de las hermanas.
En la misma biticora Micaela anotaba sobre la necesidad de marcar claramente los movimientos

para mover varios muebles que hay en el escenatio, para que las actrices taponaran un acceso.

% Ana Cotrea sefiala que la cultura del actor/actriz es “un proceso de investigacion constante durante largas horas
de estudio, investigacion en la teorfa y la practica, de entrenamiento fisico, de aprendizajes de instrumentos
musicales, de trabajo con objetos, de aprendizaje de poemas, de textos, de cantos tradicionales y que se convierten
en parte de su acumulacién sensible e informacién razonada” (2021, 41).
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Carmen Amelia Alvarez también me relaté esta secuencia de acciones cronometradas,
organizada y aprendida por ambas actrices: “En Casa Pausa, cuando ponfamos las cosas, se
escuchaba en la puerta un plap plap plap, con cada cosa que colocabamos encima. Habfamos
hecho un orden para llevar las cosas y dejar el espacio limpio” (conversacion personal, Lima, 12
noviembre 2019).

Personalmente observo esta construccion de secuencialidad durante los ensayos de la
obra Melissa, una constelacion (2019)”. En la primera escena, para conseguir un ingreso limpio de
las actrices al escenario, ensayaron varias veces, coordinando los ritmos, el balanceo del cuerpo
que se mimetizaba con el ritmo de la cancién que cantaban, escogiendo versos para poder marcar
los transitos, y sobre todo la posicion de cada actriz, ya que al finalizar dicha escena cada una de
ellas debia quedar frente de la instalaciéon donde realizarfa su actuacion, y asi evitar cruzarse entre
ellas para llegar a su posicion, provocando y proyectando al publico un desorden no deseado.
Todo lo coordinaron y secuenciaron, no dejando nada a la deriva. Lo mismo sucede con una de
las escenas donde las cinco actrices que actian en la obra bailan la canciéon Gaviota de Silvio
Rodriguez. Ensayaron una y otra vez. Marcaron la posiciéon de cada una de ellas, los tiempos de
los movimientos, los movimientos de pies, de brazos, la posicion de las manos y giros para lograr
la mayor sincronfa entre ellas y la ejecucion de la coreografia sea lo mas limpia posible. Nada
queda al azar (notas de observacion del proceso creativo de Melissa, una constelacion, Lima, octubre
2019).

Imagen 38: Fotograffa ensayo obra Melissa, una constelacién

Fotograffa autora

9 Melissa Alfaro fue una periodista peruana que muri6 asesinada producto de una carta bomba enviada por al
semanario Cambio donde ella trabajaba. Se vincula su asesinato a grupos paramilitares ligados al gobierno fujimorista
debido a la linea editorial critica del diario hacia con el gobierno. Hasta el dfa de hoy no se ha iniciado el juicio oral
en el caso del asesinato de Alfaro.
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La proyeccion de sensaciones también esta disefiada para poder ser transmitida. En la
bitacora del proceso creativo de Manta y 17ilca, Micaela Tavara escribié como indicaciéon a
Carmen Amelia Alvarez, quien interpreta a Manta, que luego de declamado su mondlogo sobre
su violacion debe llamar a su hermana. Sin embargo, la forma como debia hacerlo no es de
cualquier manera. “Que te cueste llamar a Vilca”, escribfa Micaela. También Micaela detallaba en
su bitacora como una indicacién, que en la declamaciéon de ciertos textos las actrices debian
imaginar “que las van a tocar”, para poder provocatrles incomodidad, la que debe ser transmitida
corporalmente (biticora de Micaela Tavara del proceso de creacion de Manta y 1ilea). Otro
ejemplo de esto es lo observado durante los ensayos para la intervenciéon para la primera
audiencia del segundo juicio oral, en marzo del 2019. Durante los ensayos, Micaela consideraba
que faltaban elementos en la accién que permitieran lograr transmitir la potencia y dramatismo
deseado. Para ello, decidi6 agregar que las performers tuvieran un pufiado de tierra en su mano
izquierda, la que en un momento de la accién dejarfan caer. Ese es un elemento que no estaba
pensando en un inicio cuando se concibié la accidn, sino que fue incorporado para poder
transmitir a quienes observaran la acciéon una potencia y dramatismo. Solo tiene una
funcionalidad, mas que un significado metaférico o simbdlico.

Imagen 39: Fotograffa intervencién primera audiencia del segundo juicio oral, 13 de marzo de 2019
Fotograffa de la autora
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Estas sensaciones que buscan ser transmitidas por las actrices hacia los espectadores,
constituyen una forma de conocer, en este caso en especifico, sobre lo vivido por las mujeres de
Manta y de Vilca durante el periodo de funcionamiento de las bases militares en sus
comunidades. Las obras hacen uso de ellas, promoviendo un acercamiento sensorial para
entender y conocer sobre lo ocurrido. Paul Stoller en su trabajo The taste of ethnographic things
(1989), —también presentado en la seccion de Metodologia de esta investigacion- reflexiona en
torno al acercamientos sensorial y sensual durante su trabajo de campo en Niger en 1969. Stoller
sefiala que, durante el trabajo de campo las subjetividades, las texturas, gustos, olores estin
presentes. Son parte de la experiencia social y son experimentadas a través del cuerpo. Aunque
Stoller especificamente se refiere al trabajo de la etndgrafa o etnoégrafo, sus reflexiones pueden
ser extendidas para comprender aquello que quiere ser dado a conocer y transmitido en las obras
de teatro en cuestiéon. En el caso de la obra Manta y Vila, 1a escena de las violaciones a las nifias

1% Con esa decision, las

a manos de militares ocurre en una habitaciéon de pequefias dimensiones
creadoras buscan generar en los espectadores sensaciones de incomodidad debido a la estrechez
del espacio. El mondlogo y las imagenes de una actriz dentro del vestuario de la otra actriz
simulando la violacioén sucedian a una pequefia distancia del espectador, desdibujando aquellas
fronteras que dividen al escenario del resto del teatro. Sumado a ello, el espacio donde sucedia
la escena previamente habia sido taponado por las actrices con varios muebles colocados uno
sobre otro. Esa estrechez y sensacion de encierro buscaban poder transmitir la sensacion que las
propias mujeres sintieron como la imposibilidad de escapar de la violacién y de la violencia que
ocurria en sus pueblos, como también del hecho factico de no denunciar lo ocurrido al no existir
ninguna autoridad a la que recurrir, elemento dicho por las mujeres en sus testimonios ante la
CVRy que es usado como argumento en el proceso judicial por parte de los abogados y abogadas
de las mujeres querellantes, respecto al control absoluto que los militares tenfan de las
comunidades''. A través de las sensaciones producidas se buscaba dar a conocer cé6mo fue lo
sucedido y los estados animicos de las personas, tal como Stoller logra darse cuenta del disgusto
que siente Djebo, una de las mujeres con las que el autor interactia en el pueblo de Songhay
donde realizaba su trabajo de campo, con su familia politica, y que es expresado a través en el
aspecto vomitivo y de mal sabor de la comida que les sirve tanto a su familia como al autor
(Stoller 1989).

Las artistas, en este caso especifico creadoras de Manta y Vilca y Kay Punkn, usan sus
cuerpos para poder construir un conocimiento respecto a lo sucedido a las mujeres
sobrevivientes de violencia sexual. Hacen uso de sus cuerpos, codificando movimientos,
transmitiendo sensaciones que son percibidos por los y las espectadores y sentidos en sus
cuerpos (Csordas 1990). Esas sensaciones son las que permiten que aquellas/os que presencian

100 Esto sucedi6 solo en la Casa Pausa, que es el lugar escogido por las creadoras para montar la obra. La segunda
pequefia temporada tuvo lugar en el LUM, donde estas caracteristicas arquitectonicas del espacio no se cumplian,
perdiéndose este objetivo.

101 Los abogados y abogadas sefialan que los militares tenfan control absoluto de lo que sucedia en los pueblos
incluso, de quienes entraban y salfan del pueblo, a partir de la exigencia de los salvoconductos.
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las obras, logren adquirir un conocimiento sobre lo sucedido, permitiendo conocer lo ocurrido
por medio de otros cuerpos, lo vivido por las mujeres sobrevivientes.

3.3.3. Generando del conocimiento a través del arte: la ficcion, la realidad y la
representacion

Tal como ya he expuesto -aunque brevemente- en la seccién sobre Metodologia, Maurice
Merleau-Ponty en su trabajo Fenomenologia de la percepcion (1994) establece ideas centrales para
pensar en el cuerpo como un medio de conocimiento. La invitaciéon de Metleau-Ponty es volver
al mundo, en tanto todo lo que el ser humano sabe y conoce es por medio de las experiencias
que tienen lugar en él. Esta propuesta nos conduce a pensar respecto al sujeto como aquel que
experimenta y percibe el mundo. Sefiala que “La percepcion no es una ciencia del mundo, ni
siquiera un acto [...] es el trasfondo sobre el que se destacan todos los actos y que todos los
actos presuponen” (1994, 10). Sin embargo, el mundo no es un objeto sino el escenario —por
decirlo de algin modo-, el medio natural dice Merleau-Ponty, donde suceden los pensamientos
y las percepciones. Por ello, sefiala que “la verdad” no habita en nuestro interior, sino que esa
“verdad” se descubre y se conoce en el mundo y a través de nuestra presencia en él (Merleau-
Ponty 1994). La propuesta de Merleau-Ponty se opone al principio —hegemonico- del dualismo
cartesiano, que “desvincula al sujeto” como aquel que no puede aprehender sin antes primero
pensarse como un sujeto existente. Sefiala, de hecho, que el cogizo “[...] desvaloriza la percepcion
del otro [...]”, porque considera que el acceso al conocimiento sucede por medio del
pensamiento interno, como si se tratase de una abstraccion, alejandonos del cuerpo, y asi del
mundo (Metleau-Ponty 1994, 12). Opuesto a lo anterior, el autor propone que el mundo no es
lo que se piensa, sino que lo que se vive y experimenta; porque el mundo siempre ha estado
“ah{” antes de cualquier pensamiento, cualquier reflexion. Dice “La realidad esta por describir,
no por construir o constituir’” (Merleau-Ponty 1994, 10). Esto nos lleva a su premisa respecto a
que la filosoffa mas bien debe consistir en conducirnos a “aprender de nuevo a ver el mundo
[...]”, regresandonos al cuerpo como instrumento clave, y por tanto a la percepcion (Merleau-
Ponty 1994, 20).

En esta misma linea, Thomas Csordas sefala que el cuerpo, a partir de lo propuesto por
Merleau-Ponty, puede ser entendido como la puerta de ingreso al mundo, debido a que en él son
registrados, por medio del aparato sensorial, los estimulos que originan la percepcion (1990, 8).
Csordas, retomando lo planteado por Merleau-Ponty, nos invita a volver a los procesos
constitutivos donde ocurre la percepcion, a la experiencia misma, aquello que es denominado
como preobjetivo. Este desafio pone en el centro al cuerpo, en tanto lugar donde ocurre la
petrcepcion.

Las actrices, como he tratado de mostrar, dan a conocer a través de sus cuerpos lo
sucedido, invitindonos a pensar sobre otras maneras de conocer y aprender sobre la realidad.
En mi conversacion sostenida con Ana Correa, me comentaba que el teatro le permite generar
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conocimiento, develar la realidad. Sin embargo, esa forma de revelar no ocurre de cualquier
manera; ocurre por medio una poetizacion de la informacion, por medio del uso de metaforas,
las que son capaces de generar ciertas sensaciones en el espectador. Son estimulos que las artistas
disparan y que son significadas por el publico de las obras. Es el caso del barro que cubria el
cuerpo de La Mujer de la Puerta interpretado por Débora Correa, que representaba la sensacion
de suciedad que las mujeres sobrevivientes de violencia sexual decian sentir. Todo ello para que
la obra de teatro no terminara siendo un libro de historia (conversaciéon Ana Correa, Lima, 13
tebrero 2020).

Aunque Ana exaltaba que cada uno de los procesos creativos implica una consistente
investigacion, la creaciéon de las metaforas escenificadas implicaba prestar atencién a otros
detalles, desde la optica de la creatividad. Cuando observé el proceso de creaciéon de la obra
Melissa. Una constelacion de la Colectiva Trenzar, noté esa diferencia respecto al acercamiento a los
datos, a la realidad. La instalacion de Mehida Monzén relata las migraciones, viajes, retornos de
Melissa Alfaro a lo largo de su vida. Para ello, Mehida habia decidido hacer uso de un mapa del
Perd, sobre el cual irfa trazando los viajes desde una ciudad o regién a otra. Todo este recorrido
fue recopilado a través de una serie de conversaciones que Mehida sostuvo con la hermana de
Melissa, reconstruyendo la vida y conociendo un sinfin de anécdotas que ayudan a descubrir
quién era ella, mas alla del tragico final de su vida. El material recopilado era formidable. Mehida
se llego a enterar sobre cudl fue la tltima cancién que tenfa a Melissa obsesionada, anécdotas de
los paseos a las playas al sur de Lima con sus hermanos, su vida en Pucallpa, la migracién con
su familia a Lima, y los detalles del ultimo almuerzo dominical de Melissa con su familia. Mehida
habia logrado conseguir tanta informacion que se encontraba abrumada, porque sentfa que no
estaba siendo justa con todo lo que la hermana de Melissa le habia proporcionado. Esto la
obligaba a seleccionar, porque su escena no debia durar mas de diez minutos. Tenia susto que la
seleccion que habia hecho no cumpliera con las expectativas de la hermana, quien puede haber
esperado otra representacion. Los detalles que Mehida recolecto y prest6 atencion me demostrd
la forma diferente de ver la realidad y la historia. Esta situaciéon la vuelvo a experimentar al
observar el proceso de creacion de otra de las escenas de la misma obra.

En otra escena participaban las cinco actrices juntas. Estaba inspirada en un reportaje
escrito por Melissa Alfaro sobre el asesinato de los periodistas en Uchuraccay. Las artistas
comenzaron su trabajo de creacién revisando el reportaje, para luego entre todas seleccionar
algunos parrafos que les parecen importantes, y que declamaran durante la obra individualmente
algunos y coralmente otros. Sin embargo, mientras leen les surgieron algunas dudas. “;Qué es
Huaychao?”, me preguntaron, ya que me encontraba acompafiandolas y mirandolas como
trabajaban. Les expliqué que era la comunidad a la que se dirigian los periodistas, ya que
Uchuraccay no era destino final sino que solo un lugar de paso. También les comenté que
Huaychao habia atraido su atencién porque habia informacion respecto a que pobladores de esa
comunidad habfan matado a un grupo de senderistas. Ellas me comentaron que sabian que uno
de los periodistas muertos en Uchuraccay era fotoperiodista. Les dije que si, que se llamaba Willy
Retto, y les conté que €l alcanzo a hacer una serie de fotografias antes de morir. Me dijeron que
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no las conocen. La busqué por internet en mi celular y se las mostré. “jAsul jQué fuerte!”, dijeron,
y luego siguen con su trabajo.

Esta situacion durante mucho tiempo me hizo ruido, y cuestionarla me permitié darme
cuenta que los detalles que recopilan y con los que trabajan las artistas y creadoras son distintos,
y que los procedimientos para procesarlos son diferentes a los de mis propios procesos de
investigacion y reflexion. De hecho, ambas obras de teatro que aqui analizo se construyeron a
partir de los testimonios de algunas mujeres sobrevivientes. Pero las obras sélo se basaron en
ellos para, a partir de esos testimonios, crear la historia dramatica y la creaciéon de personajes
ficticios; los personajes de Manta, de Vilca, de La Narradora y de La Mujer de la Puerta.

Es esa misma ficcion la que les permite hablar de temas crudos, tal como lo conversamos
con Ana Correa. La ficciéon con la que trabajan le otorga al teatro una gran posibilidad para poner
en escena temas complejos, violentos, y es gracias a la distancia que la ficcién construye con la
realidad: “[...] el teatro te lo permite, porque estamos jugando con la ficcién y con la realidad.
[...] Estamos entrando y saliendo de la ficcion. Y la fuerza nos la da la verdad. Entrar y salir. Y
en ese entrar y salir te permites hablar de cosas tan terribles, tan crudas, sin la necesidad de
hacerlo” (conversacion Ana Correa, Lima, 13 de febrero de 2020). Alondra Flores también
sefial6 algo similar en una conversacion que sostuvo con Stephanie Enriquez, actriz y fundadora
del proyecto La Dramatica. Alli, consultada sobre si su trabajo podtia definirlo como ficcion-
testimonio, sefialé que no ha pensado si sélo hacen testimonios; si su trabajo se basa en ellos
para impulsar y apoyar la lucha de otras mujeres. Pero, mas alla del dilema, sefala “Lo
maravilloso del teatro es que te permite jugar con la realidad y la ficciéon” (conversacion via redes
sociales entre Alondra Flores con Stephanie Enriquez, 07 de junio 2020)""

Respecto a las posibilidades que la ficcion permite, Carlos Rivera, abogado de IDL y
parte del equipo de litigio en el caso Manta y ¥ea, sefialaba que las obras permiten un ingreso
diferente y mucho menos brutal para acercar a la sociedad a temas como crimenes sexuales, o
incluso matanzas o las desapariciones que ocurrieron durante el conflicto armado, en el caso de
otros eventos. La ficciéon de las obras permite promover mas empatia en la sociedad
(conversacion personal, Lima, 28 de noviembre 2018).

La ficcion establece distancia entre la realidad y la representacion. Incluso, la ficcion
permite que nos preguntemos por aquello que no fue. Es lo que José Carlos Agtiero hace en
Persona (2017); ¢qué hubiese pasado si su madre senderista no hubiera ido a tal o cual lugar?
Quizas la habrfan detenido y no ejecutado, y habria podido verla envejecer.

Pero también la ficcion de la representaciéon nos pone en frente a la necesidad social de
poner trazar una distancia o la necesidad de una mediacién para acercarse a ciertos eventos

102 Ta conversacion puede ser revisada en: <https://www.instagram.com/tv/CBKIL.Doh1dl/?hl=es-la>
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violentos. A pesar, incluso, que los propios testimonios son narrativas producidas y dependientes
del contexto de exposicion (Pollak 20006).

En el caso de las obras de teatro, la distancia se refuerza también con varios elementos
que se despliegan en la obra. Por ejemplo, Micaela Tavara y Alondra Flores justifican la no
incorporacion de detalles que aludan a categorias de raza y clase en Manta y 1Vilea, como el uso
de polleras, un acento y lenguaje quechua en el guion, con la intencién de no querer dar a
entender que la obra es una copia exacta de la realidad (conversacion personal, Lima, 14 mayo
2019). Para ellas era importante recalcar que, como ya he sefialado con anterioridad, la obra no
era una imitacién, una puesta en escena exacta y calcada de lo sucedido: “Que se entienda que
interpretamos la historia, pero no la actuamos”, precisaba Micaela (conversacion personal Lima,
14 mayo 2019). En el caso de Kay Punku, Débora Correa me planteaba la construccion de un
personaje mucho mas universal, que no remitiese a una region o localidad en particular. Para
ello, decidia usar ropas como una pollera simple, que no permitiera aludir a una particularidad,

sino al mundo andino.

Este distanciamiento, esta construccion de una ficcion permitia afianzar la idea de que
las obras, como senala Diéguez (2016), no sustituyen la experiencia, o el duelo en el caso
especifico sobre el que reflexiona la autora. LLas obras son alegorias, en el sentido benjaminiano
del concepto, evocaciones o “desvios poéticos”. En este sentido, se constituyen desde el espacio
de la ficcidn, tomando elementos de la realidad, de los testimonios, desde los que se inspiran y
crean. Los cuerpos de las actrices, en ambas obras, simulaban ser violentados, a través de
elementos alegdricos, de gestos que evocaban, pero que buscaban remitir a los espectadores
hacia experiencias concretas y reales.

En cierto sentido, la dicotomia realidad/ficcion es similar al debate en torno a lo
representable/itrepresentable en torno al horror y la palabra/imagen. Respecto a este punto,
Diéguez propone problematizar esta “aparente oposicion”, o falsa dicotomia. La autora sefiala
que ambas son “dispositivos representacionales” —aunque de diferente manera (Diéguez 2010,
96-97)-. Sin embargo, impera la nocién de la imagen como capaz de ocupar y llenar “el vacio de
la palabra” para referirse al horror (no puede haber poesia después de Auschwitz, como lo
recordaba anteriormente en este trabajo), de permitirnos acceder a aquello que la palabra aun no
esta preparada para narrar (Diéguez 2016, 114). De esta manera, la ‘imagen’ comienza a llenar
esos espacios que la palabra no puede narrar.

En este caso, son las obras de teatro, la ficciéon que las obras de teatro construyen, las
que ocupan el vacio de la realidad. Sin embargo, las obras, o mas bien las creadoras tienen ciertas
limitantes respecto a la posibilidad de representar. Cuando conversaba con Micaela Tavara y
Alondra Flores respecto a las escenas de violencia y lo que opinaban las mujeres sobrevivientes
patrocinadas de DEMUS, con quienes ellas trabajaron en el proceso creativo, Micaela me
comentaba que una de las opiniones que mas le quedd resonando tiene relacién con cierta
carencia que la obra tenfa con respecto a los hechos de violencia. Micaela me relataba que las
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mujeres sobrevivientes le dijeron “Si, muy bien todo. Pero ha sido peor, sefiorita. Hemos llorado
mas. Hemos gritado mas. Yo he pateado, sefiorita” (conversaciéon personal, Lima, 14 mayo
2019). Las sobrevivientes intentaban transmitirle que lo que se escenificaba no se alcanzaba a
comparar en absoluto a lo ellas habian sentido. Aunque Micaela comprende lo que le transmitian
las mujeres, me sefialé que la representacion de los hechos tiene inconvenientes. Me sefialé “no
podemos hacerlo mas doloroso. Sabemos que fue mas llanto, mas dolor, mas gritos, mas ira.
Pero no podemos hacer algo asi de manera teatral” (conversacion personal, Lima, 14 de mayo
de 2019). Incluso, me dijo que aunque entre las posibilidades que podrian haber barajado para la
escena de la violacién sexual habria sido el ingreso de un actor hombre y haber interpretado esas
escenas, nunca fue una opcion, ya que les parecia demasiado violento, ademas de caer en lo facil,

en lo poco metaférico y evocativo (conversacion Micaela Tavara y Alondra Flores, Lima, 14 de
mayo de 2019).

Algo similar sucedi6 durante la edicién y montaje del documental Mujer de soldado (2020)
de Patricia Wiesse, al que ya he hecho referencia en secciones anteriores. Todo el proceso de
grabacion consistié en veinte horas de grabacion, los que se transformaron en ochenta y dos
minutos de documental. Esto significd, como todo trabajo, un proceso de ediciéon. En mi
conversacion durante el proceso de post-produccion con la directora Patricia Wiesse y con
Gerardo Saravia, encargado de investigacion, les pregunté cuales fueron los criterios que
condujeron la edicién, especificamente respecto a los cuatro diadlogos extensos grabados que
sostuvieron las cuatro protagonistas y que estaban considerados en el guion. Patricia me coment6
que habfan ciertas cosas que se repetian en varios momentos de las conversaciones o aparecian
en otros momentos del documental. Por ello, fueron eliminados. Sin embargo, hay otros
momentos que decidié sacarlos porque la forma de expresion, la manera de contatlo, era
demasiado fuerte; “[...] creo que saqué una parte en la que, me parecia, era demasiada [expresion
de| rabia contra los hombres, porque lo que dicen es muy fuerte. [...] Cuando dicen ‘estos
perros’, es demasiado” (conversaciéon personal, Lima, 14 febrero 2020). En otras ocasiones,
durante la grabacion del documental, mientras las mujeres sobrevivientes conversaban alrededor
de los temas propuestos por la direccién y produccion del documental, ellas para referirse a sus

violadores lo hacfan a través de insultos, como expresion de rabia frente al dafio provocado.

Una de las gracias del documental es que son las propias mujeres sobrevivientes las que
narran lo ocurrido, auto-representandose. Sin embargo, tal como también me lo comentd
Micaela Tavara, lo doloroso y brutal de la violencia vivida por estas mujeres conduce a ambas
como directoras de las producciones a establecer ciertos limites respecto a lo que puede ser
representado.

Esto se contradice con las propias percepciones de las mujeres sobrevivientes, con
respecto a las producciones artisticas que representan sus experiencias. Ademas de lo que la
propia Micaela me conté en nuestra conversacion, sobre lo que las mujeres le transmitieron en
los ensayos respecto a que fue mucho mas doloroso y que ellas lloraron mas de que se escenifica
en la obra, en mis propias conversaciones con las mujeres sobrevivientes percib{ esa sensacion
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de insuficiencia de la representacion. Mas alla de los comentarios respecto a detalles que ellas
extrafian en las obras de teatro, como que las obras deberian situarse en el campo y las personajes
deberian estar vestidas como campesinas (lo que no ocurre en Manta y Vilea y si en Kay Punku),
o hacer énfasis que cuando ocurrieron los hechos ellas se encontraban solas, Rosalfa, una de las
mujeres sobrevivientes con quien conversé, me sefialé que para ella mas bien las obras parecen
“un chiste”, porque no lograba entender. Es importante sefnalar que Rosalfa, junto con Magda y
Margarita no sabian de la existencia de las obras de teatro hasta la primera vez que conversaron
conmigo, manifestindome molestia por esa situacion. Rosalia incluso me sefialé de forma
irénica, al conversar sobre las escenas finales de limpieza de ambas obras, que serfa bonito poder
olvidar todo lo sucedido, como si dichas escenas simbolizaran un borramiento de lo que les
sucedio; “Pero no se puede. Siempre van a estar ahi esos recuerdos” (conversacion personal,
Huancayo, 21 de agosto de 2019). T.A.B., M.A.E. y M.A.B., otras tres mujeres sobrevivientes
con quienes conversé, me sefalaron que las obras deberfan ser mucho mas claras en decir que
quienes las violaron fueron militares: “en una de las obras hablan de monstruos”, me
comentaron, y enfatizaron diciéndome “Eran militares” (conversaciéon personal, Lima, 10 de
diciembre 2019).

La imposibilidad que expresan las creadoras y la insuficiencia manifestada por las mujeres
sobrevivientes, sobre todo respecto a la representacion de los episodios de violacion sexual, nos
acerca al debate en torno a los limites de la representacion. Tal como nos lo recuerda Cynthia
Milton (2018) y Elizabeth Jelin y Ana Longoni (2005) muchas veces esa condicion de incapacidad
por representar la violencia tiene relacion con que lo que nos queda de ella son las huellas. Es
pot ello que como senala Jelin y Longoni, quizas la pregunta no deberfa ser si se puede o no
representar dicha violencia horrorosa, sino que mas bien la discusiéon deberfa apuntar a las
caracteristicas de los hechos que buscan ser representados “[...] lo incomunicable e
irrepresentable escapa, por su propia naturaleza, del campo de la accién o del discurso humano.
Solo podemos captar las huellas que logran trasponer los limites de la incomunicacién o la
imposibilidad de expresion [...]” (2005, xvii-xviii). De hecho, como nos lo recuerda Primo Levi
(2014) sobre el desconocimiento absoluto que tendriamos respecto de la violencia mas cruda
que se puede vivir, ya que “Al cabo de los afios se puede afirmar hoy que la historia de los Lager
[campos de trabajo nazis] ha sido escrita casi exclusivamente por quienes, como yo, no han
llegado hasta el fondo. Quien lo ha hecho no ha vuelto, o su capacidad de observacién estuvo
paralizada por el sufrimiento y la incomprensién” (p. 15); porque como explica Dominick
LaCapra (2005) estos hechos puedes ser caracterizados como traumaticos, y por tanto capaces
de “[...] desarticula[t] el yo y genera[tr] huecos en la existencia” (p. 63).

Las obras de teatro, por tanto, se crean desde los restos, desde las huellas que deja la
violencia, como lo son los testimonios de las mujeres sobrevivientes; es como si fueran como
“Angel de la Historia” de Walter Benjamin, y como tales, observan con los ojos desorbitados las
ruinas de las catastrofes que se acumulan frente a su mirada, y a pesar de sus deseos de “despertar
los muertos y recomponer lo destrozado”, el devenir de la Historia las obliga a continuar (2012,
173).
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Sin embargo, las obras de las que me ocupo en esta investigacion buscan promover un
reconocimiento social hacia las experiencias de las mujeres sobrevivientes como forma de
reparacion y justicia social, dando a conocer lo sucedido a ellas. Por ello, las obras generan un
conocimiento corporalizado, una episteme que se genera por medio del uso de los cuerpos de
las artistas (Taylor 2015). Son producciones que nacen desde la imaginacién de las creadoras, y
aunque estén basadas en los testimonios de las propias mujeres, las pondrfan —a las obras- en un
lugar diferenciado, y por debajo del testimonio en tanto evidencia, como lo problematiza Cynthia
Milton (2018). A partir de esta situacion, Milton se pregunta si podemos confiar en el arte como
relatos del pasado. Para ella, el arte puede acercarnos a una comprension, nos puede complejizar
las miradas, pero “no esta obligado a la verdad” (Milton 2018, 49). Alli reside su riesgo, en tanto
—como la misma autora lo sefiala-, tener un rol importante en la construccién de memorias
colectivas, mucho mas poderoso incluso que una politica piblica y/o una sentencia judicial. Es
decir, muchas veces las personas conocen sobre lo sucedido por medio del arte. :Coémo entender,
en este contexto, las criticas que reclaman las mujeres sobrevivientes con respecto a las obras de
teatro? ¢Qué sucede con aquellos limites que las propias creadoras sefialan con respecto a las
formas de representar la violencia vivida por las mujeres?

Ileana Diéguez, en su prologo al texto de Miguel Rubio E/ cuerpo ausente (2008), sefiala
que una obra —incluso aquellas que pueden ser consideradas como teatro-documento- “no
muestra[n] ya la realidad momentanea, sino /a copia de un fragmento de realidad, arrancando de la
continuidad viva” (p. 21. Cursivas de la autora). En este sentido, las obras en cuestion, se crean
a partir de los testimonios de las mujeres sobrevivientes que relatan lo sucedido. Pero desde ellos
se crean escenas, parlamentos y movimientos corporales codificados, creando una re-
interpretacion, un nuevo relato representativo, que es reiterado, actuado y revivido en cada
oportunidad que la obra vuelve a montarse (Taylor 2012). Tal como sefiala la performer
guatemalteca Regina Galindo, citada por Taylor, las actrices y creadoras replantean y
reinterpretan las historias: “Creo a partir de algo ya creado, convierto las experiencias propias o
ajenas en nuevas imagenes, nuevas acciones en donde el orden de los factores si afecta al

producto” (en Taylor 2012, 138).

En este sentido, si las obras tienen detalles que las convierten en insuficientes e incluso
con detalles que faltan a la fidelidad de los hechos para las mujeres sobrevivientes, cabe hacerse
la pregunta que la propia Taylor se plantea, “spor qué se mantiene[n] viva[s] esta[s] obra[s]?”
(2012, 161). Su vigencia, mas bien, tendria relacion con los sentidos y significancias que puede
tener y otorgarles a las comunidades que las observan y en los espacios en los que circulan. Es
por eso que la importancia, o relevancia, se deberia a su eficacia, mas que por ser una
presentacion “auténtica” del “original” (Taylor 2012). Posiblemente, en los casos en cuestion, su
eficacia y significado esté relacionado con el contexto de exigencia de justicia, de extendida
impunidad frente a violaciones a los derechos humanos ocurridos en el conflicto armado interno,
sobre todo a manos de agentes del Estado peruano. De esa manera, las obras ocupan los
testimonios de las mujeres sobrevivientes, los tratan consciente y controladamente, y por tanto
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politicamente, para asi crear una representacion de los mismos. Estos procesos implican que las
103

obras rompen con “lo real”, para evocar, como dice Taylor, nociones de mimesis (2012, 49)™.

En este sentido, es interesante lo planteado por Michel Taussig respecto a la mimesis.
En su texto Mimesis and alterity (1993), a partir del analisis que despliega de unas figurinas de
madera creadas por los indigenas Cuna de Colombia, plantea que el poder magico de ellas no
reside en el artefacto propiamente tal, sino que en el espiritu que las habita, siendo éste (el
espiritu) quien le otorga su eficacia. Sin embargo, Taussig se pregunta sobre la necesidad de
corporalizarlas (de convertirlas en un objeto concreto, en este caso las figurinas de madera). Para
Taussig, la corporalizaciéon o la accidén de retratar a los espiritus en las figurinas de madera
permiten que su poseedor obtenga un poder sobre el espiritu retratado; como una encapsulacion
que permite el control/sometimiento del espiritu (1993, 13).

Lo central de lo planteado por Taussig es su propuesta respecto a la concepcion de
mimesis, la que presenta como dos opuestos pero con significados interconectados. LLa mimesis
estarfa basada no en la perfecciéon de la copia, sino en su eficacia, que en este caso, se manifiesta
a través de la sanacién que se lograrfa por medio de las figurinas (que pueden ser entendidas
como vectores) que retratan a los espiritus, y que permitiria la adquisiciéon del poder original.

En esa linea, la autenticidad podria no ser el objetivo de las obras de teatro, sino la
eficacia, que puede ir por el lado del reconocimiento de las experiencias de las mujeres, buscando
favorecer a la reparacion social y justicia social. Es asi como se puede entenderse el intento de
representar, de reinterpretar los testimonios de las mujeres afectadas, logrando crear una
narrativa mimética, que busca encapsular la esencia de los relatos, convirtiéndose en un nuevo
original (no en una copia de la copia), y asi permitiendo ensefar y transmitir al publico lo

experimentado por las mujeres, y el deseo de reparacion.

Ahora bien, no se puede dejar de reflexionar en torno a que muchas personas se enteran
de los sucesos a través de las obras de teatro, por medio de estas nuevos originales. De hecho,
Mehida Monzén recuerda que muchas veces, mientras accionaban en el frontis de la Sala Penal
para exigir el inicio del juicio oral, en los llamados rituales de justicia que realizaron a inicios del
2016, los transeuntes que se encontraban con las intervenciones les preguntaban de qué se
trataba lo que hacian, explicandoles ellas el caso y lo sucedido en las comunidades. Incluso,
también me contaba que muchos espectadores de la obra Manta y V'ilea, al finalizar las funciones
se acercaban a ellas y les preguntaban si todo lo que habia sido contado era ficcion e ideas de
ellas como creadoras: “Ahi es cuando nosotras les deciamos ‘no, es un caso real” (conversacion
personal Mehida Monzén, Lima, 05 noviembre de 2019).

Maria Eugenia Ulfe y Ximena Malaga Sabogal en su reciente trabajo Reparando nundos
(2021) reflexionan en su epilogo en torno a tres obras de arte de tres artistas distintos, que hacen
referencia a la matanza perpetrada por Sendero Luminoso en la comunidad de Lucanamarca en

103 Sobre la mimesis y la eficacia, volvera a ser retomado y profundizado en el capitulo 5.
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abril de 1983. En las conversaciones que sostuvieron con ellos, les comentaron su preocupacion
por comprender y mostrar lo que habia sucedido en Lucanamarca y en el pafs durante el periodo
de la violencia politica a través de su arte (Ulfe & Malaga Sabogal 2021, 232). Desde ese interés,
los artistas decidieron crear sus trabajos artisticos, los cuales, como sefialan las autoras se ponen
en circulacién, adquiriendo vida social propia, y permitiendo que otras personas conozcan sobre
lo ocurrido a través de estas producciones. De hecho, la misma Lici Ramirez, una de las artistas
entrevistadas por las autoras, les conté que ella no conocia Lucanamarca personalmente, y que
conocia de lo ocurrido por medio de la prensa, por imagenes que se comparten los integrantes
del movimiento de derechos humanos en el que participan, pero también por el documental
Lucanamarca de Carlos Cardenas y Héctor Galvez (Ulfe & Malaga Sabogal 2021, 232 -233). De
esta manera, se construye un relato desde el arte que permite a otros y otras conocer sobre lo
sucedido en Lucanamarca, y que para las autoras puede significar una reduccion de dicho pueblo
a los hechos ocurridos en 1983, desestimando una larga historia de la que sus propios habitantes

son orgullosos y desean que sea conocida por el resto de la sociedad peruana (Ulfe & Malaga
Sabogal 2021).

En cierto sentido, las obras de teatro cumplen con su objetivo de dar a conocer lo
sucedido a las mujeres sobrevivientes, concibiéndose como productos culturales eficaces. Pero
también es cierto que las mismas conjugan tanto las criticas como los detalles que las convierten
en insuficientes e incluso faltas a la fidelidad, al igual que los deseos como es el caso de las escenas
de sanacion y limpieza que hay en las obras, como también el problema en torno a ciertos limites
de las representaciones de lo horroroso, los cuales muchas veces son esas propias insuficiencias

que llaman la atencion las mujeres.

Como he intento mostrar, se trata de un bucle del cual es dificil salir con alguna respuesta
acabada, porque en el debate no existen respuestas cerradas. En este caso, he intentado poner
de manifiesto las varias aristas que se conjugan, interactian, como también, que entran en
disputa. Las mujeres sobrevivientes, en este caso, tienen sus criticas frente a las representaciones,
las cuales son totalmente validas; aunque paralelamente reconocen el valor social de difusién que
las obras aportan. Por otro lado, es imposible no reconocer la contribucion de las artistas a través
de sus obras para el proceso de reparacion individual hacia las mujeres, como también su
contribucién social. Sin embargo, considero que el foco del debate siempre debe estar centrado
desde el respeto y la empatia hacia las mujeres sobrevivientes, reconociendo su voz, sus
opiniones y sus agencias.
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Capitulo 4

EL CASO JUDICIAL, LA ONG’S Y LAS AGENDAS
GLOBALES™

Conocer a Magda fue una coincidencia maravillosa. Esa maniana habia llegado por primera vez a Huancayo.
Una de las primeras tareas que tenia que realizar era visitar el museo de memoria Y alpana Wast, lugar donde
funciona la oficina del Registro Unico de Victimas (RUV). Alli me encontré con una fila de cinco o seis
personas que esperaban para ser atendidas por Ruben, el encargado de la oficina regional. Las personas que
estaban antes de mi conversaban sobre qué venian a hacer y qué les habia pasado. Me sonrieron y me
incorporaron a sus conversaciones. Una de las seiioras mayores queria transferirle su reparacion a su hijo, para
que pudiera estudiar. Mientras me contaba, ordenaba sus papeles en una carpeta que traia consigo. Me dijo que
era comunera y que debido a la violencia habia tenido que salir de su pueblo, de Lircay, y trasladarse a la
cindad. Que cada vez que comenzaba a contar lo que le sucedid y recordaba lo vivido, le comenzaba a doler la
cabeza. Una segunda sefiora se integro a la conversacion. Me decia que tenia setenta y algo asos. También era
desplazada. Fueron afios muy duros, me dijo. “Nos mataban como carneros”, me contaba mientras su dedo
recorria su cuello como si fuera un cuchillo, haciendo un gesto de degollamiento. “Canzindbamos por la noche y
en el dia nos escondiamos”, para asi evitar ser reclutados o asesinados. “Todos eran unos rateros”, dijo una de
ellas, mientras que la otra seiiora le pedia que no signiera recordando, porque su cabeza le habia comenzado a
doler, pero continila, como si sintiera —pienso- la necesidad de desabogarse. Me djjo que no tiene nada, que lo
habia perdido todo, que vivia con sus hijos en Huancayo, todos juntos, apretados, en una pequesna casa. Por eso
queria inscribirse como desplazada y asi poder optar a una vivienda. Ella nunca mds volvid a su pueblo, todo
quedd abandonado.

Tocaba mi turno para entrar a conversar con Rubén. Me presenté, quien soy, que estoy haciendo y qué deseo
conversar con él. Me propuso conversar al dia siguiente, en la manana. Mientras estabamos coordinando, recibio
una lamada telefonica. Era Magda. Deseaba conversar con él por un asunto. Le preguntd si podia ir al dia
siguiente, porgue hoy ya no alcanzaba. Si es posible que la recibiera, porgue Rubén solo recibia piiblico los
lunes, miércoles y viernes, y el resto de los dias los ocupaba para salidas a terreno vinculadas con el trabajo del
RUV. Rubén le dijo que si, gue no habia problema. Al cortar la llamada, me pregunto si deseaba conocer a
Magda, que mariana me la podria presentar, y si ella queria, podria conversar conmigo.

Al dia signiente, temprano en la masnana, conversé con Rubén sobre su trabajo como encargado del RUV en
Huancayo. Mis preguntas se habian terminado y Magda no habia llegado. Al parecer no podria conocerla.
Algo de desdanimo me comenzaba a habitar. Claro. No podria haber sido todo tan perfecto en mi primer viaje
de campo. Pero al salir de la oficina de Rubén vimos que Magda venia subiendo los siltimos peldasios de la
escalera. La acompanaba su hija. Nos saludamos y Rubén me pidic que esperara fuera, mientras él conversaba

104 Algunas de las reflexiones que apateceran en este capitulo ya las he expuesto en mi articulo “Experiencia y
subjetividad de mujeres sobrevivientes de violencia sexual durante el conflicto armado interno peruano”, publicado
en Antipoda. Revista de Antropologia y Argueologia No 44 (2021).

169



con ella. Al rato, Rubén nos presents. Magda habia accedido a hablar conmigo. Rubén nos ofrecid una sala que
el museo tiene acondicionadas para talleres. Alli, alrededor de una mesa redonda, nos sentamos. Magda era de
Manta, pero ya no vivia alli. V'ivia en uno de los poblados de los alrededores de Huancayo, a nnos cuarenta y

105

cinco minutos en combi”. Ella era una de las mujeres querellantes del proceso judicial. Se le veia como una

mujer fuerte, valiente. Me dijo que no sabia de la existencia de las obras de teatro. Me pidio que le cuente de
qué trataban. A la vez, me contd que ella estaba participando de un documental gue contaba su historia’”.
Quizd no conocia las obras porque éstas parecian estar mas vinculadas a DEMUS gue a IDL, y ella es una
de las seis patrocinadas de IDL.. Me contd que al inicio del proceso de judicializacion eran doce mujeres las que

107

buscaban poder denunciar y obtener justicia. Sin embargo, hoy son solo seis’™ . Las otras mujeres, al no poder

dar con el nombre de sus agresores, no pudieron continuar. Me dijo que el proceso judicial ha sido muy duro, que
era fuerte que sus perpetradores estuviesen allf, en la sala, cuando a ella le tocd testimoniar frente a los jueces'™.
Me contd con lagrimas en sus ojos que tiene mucha rabia, mucha cilera por lo que le habia pasado. Que cuando
testimonid, los dias siguientes se sintio enferma, que su cabeza estaba como en blanco, y que silo los aios de

terapia le habian permitido estar mejor y no sentir los nervios, el miedo que antes la acompanaba.

Una semana después nos volvemos a ver. Me habia dicho que fuera a su casa. Debia llamarla cuando vaya en
camino. ‘g1 a saliendo de Huancayo seiiorita?”. Me entregd las indicaciones para legar. En la primera curva,
a la entrada del pueblo, debia bajarme. La combi se desvia desde el camino central para dirigirse al pueblo y
sube un par de lomas. En la primera vuelta pedi al conductor detenerse para poder bajar. Sélo habia nna
direccion hacia donde caminar. A los pocos metros se acabd el pavimento y la calle se convirtid en un camino de
tierra. A los dos lados habia casas. Camino. Llamd por celular a Magda porgue no sé hasta dénde debo
caminar. Me dijo que ella saldria al camino a buscarme, mientras, yo seguia caminando. A lo lejos, la vi.
Levanté mis brazos e hice serias para que me viera.

Me invité a pasar a su bodega’” y me ofrecid un asiento. Su tienda era grande. Tenia varios productos:
abarrotes, frutas, verduras, bebidas. 1e pregunté “s Hace cudnto tiempo tienes este almacén?”. “Desde que no
tengo a mis animales”, me respondid. Decidid dejar de tenerlos porque le costaba mucho salir a pastorear. Asi es
como comienza a contarme como fue aguella oportunidad que conto por primera veg lo que le habia ocurrido.
Como st recordar a sus animales le hubiera despertado su memoria. Me contd que habia llegado al pueblo
Marcela, quien era parte del equipo de recojo de testimonios de la CV'R. Habia quedado de reunirse con ella

para conversar una manana, bien temprano, como a las seis de la manana, cuando el sol despunta sus primeros

105 Combi son unas camionetas tipo van que sirven como transporte urbano e interurbano.

196 Cuando conversé con Magda la directora del documental, Patricia Wiesse, aun no habfa obtenido los fondos
concursables para grabar. Solo habfa postulado al concurso “Estimulos para la actividad audiovisual y
cinematografica 2018 del Ministerio de Cultura. El resultado del concurso fue publicado dias después. Link de la
noticia:  <https://www.gob.pe/institucion/cultura/noticias/19959-ministerio-de-cultura-presento-a-los-nueve-
proyectos-de-documentales-que-recibiran-estimulos-economicos> Revisado por altima vez el 07 de agosto de 2020.
107 Magda especificamente se refiere a las cinco mujeres que IDL patrocina. Hay tres casos mas patrocinados por
DEMUS.

108 Magda se refiere al primer juicio oral, desarrollado entre julio de 2016 y septiembre de 2018. Cuando conversé
con ella, ya le habia tocado entregar su testimonio frente a los jueces. Ella dijo que tuvo que testimoniar frente a los
acusados, hecho que fue considerado como victimizante por los abogados querellantes, e incorporado como
ejemplo de una serie de malas practicas de la Sala en el recurso de nulidad presentado ante la Corte Suprema de
Justicia del Perd, el cual fue aceptado en noviembre de 2018.

109 Almacén.
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rayos. La habia invitado a que la acompanase a pastar a sus animales. Y alli, sentadas entre los pastizales,
mientras los animales deambulaban tranguilamente entre ellas y la bierba, comenzd a relatarle su historia: como
abusaron de ella en reiteradas oportunidades, cimo fue que quedo embarazada, como aquel hombre se
comprometid con ella a regresar y hacerse responsable del bebé producto de su embarazo forzado, cémo fue que
nunca regresd y alli quedo ella esperando. Su deseo de ir al descampado, lejos de los oidos de cualquiera, en la
tranquilidad del campo, entre los mugidos de las vacas y los balidos de las ovejas, se debia a que nunca a nadie
le habia contado lo que le habia ocurrido. “A i marido no le he contado lo que me ha pasado”. Nunca a
nadie le habia dicho nada, como si asi se fuesen a borrar esos hechos que provocaban que Magda se inundara de
clera. “Es muy grave lo que te pasé Magda. Deberias dar tu testimonio”, le dijo en aguella oportunidad
Marcela. Y asi fue como todo comenz, como se inicid un largo camino por la biisqueda de justicia que hasta el

dia de hoy Magda transita

(Notas de campo, Huancayo, 2 y 3 de octubre 2018).

La busqueda de la justicia para las mujeres sobrevivientes de violencia sexual ha sido y
sigue siendo un largo camino que atn transitan. Describir y analizar ese transitar es el objetivo
de este apartado. Para ello, ha sido fundamental realizar una historizaciéon del proceso de
judicializacion, el cual lo remonto al momento del recojo de testimonios de los equipos de la
Comision de la Verdad y Reconciliacion, seguido por las varias etapas que el caso ha atravesado,
finalizando en la apertura del juicio oral, el cual aun al momento de escribir estas lineas se

encuentra en curso.

Tanto la judicializacién se convirtié en un proceso de analisis como las audiencias
judiciales en espacios de observacion. Esto porque en ellos se puede observar una serie de actores
sociales e instituciones que intetvienen y actdan a lo largo del proceso. Me refiero a las/os
abogados, sicélogas/os, trabajadores sociales, jueces, fiscales, comunicadores sociales,
ministerios y organizaciones no gubernamentales. A su vez, observar el proceso también implic
reflexionar coémo la perspectiva de la justicia transicional se despliega tanto en las formas de
comprender lo ocurrido como también en las demandas de justicia por la que abogadas y
abogados de las mujeres sobrevivientes abogan.

La observacion de los procesos judiciales ha sido incorporado en reflexiones académicas
anteriores. Jo-Marie Burt y Marfa Rodriguez (2015) en su trabajo en torno al proceso judicial de
la masacre de Accomarca sefialan que observar etnograficamente los juicios y las interacciones
que ocurren tanto dentro como fuera de la sala de audiencias permite tener una mirada mucho
mas cercana de un proceso judicial, como también de aquella experiencia de justicia; mas aun
cuando, como destacan las autoras, los juicios son espacios institucionales y oficiales donde se
enfrentan distintas memorias y relatos del pasado, con el objetivo de lograr una condena o una
absolucion de responsabilidad frente a un hecho concreto. Incluso, en los juicios pueden ocurrir
fracturas dentro de ciertas narrativas negacionistas que han permitido por décadas la persistencia
de la impunidad, como lo observan las autoras en el caso analizado.
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Observar los procesos judiciales también permite ver como éstos se pueden convertir en
espacios importantes respecto a la reparacion que los Estados, a través de los tribunales de
justicia, pueden llevar a cabo hacia los demandantes de justicia, y el rol transformador que tanto
los procesos judiciales como las sentencias pueden tener en las sociedades (Boesten 2022). A
partir del acompanamiento del proceso judicial sobre los hechos ocurridos en Sepur Zarco
durante el conflicto armado guatemalteco, Burt (2019) observa que las mujeres sobrevivientes
de esclavitud sexual y violencia sexual fueron el centro de todos los procedimientos judiciales,
rompiendo con la tradicional centralidad que se le otorgaba a los perpetradores. Esto se
ejemplifica, por ejemplo, con la credibilidad que se le dio a los testimonios de las mujeres como
evidencia. LLa importancia que podemos otorgarle a los procesos de justicia también se relaciona
con como éstos pueden generar procesos de reconocimiento y dignidad hacia las victimas, a
partir de los procedimientos y el actuar que tenga lugar en las audiencias, lo que Iris Jave
denomina sentido de justicia (2020). Mas especificamente, Jave se refiere a que la justicia no sélo
se relaciona con los procesos de investigacion y las sentencias, sino que también a las maneras
como las victimas pueden experimentar el proceso judicial (2020, 148). Por ello, observar los
procesos se vuelve relevante. Finalmente, observar los procesos y las audiencias judiciales implica
observar como se producen ciertas representaciones sobre los hechos ocurridos, siendo en este
caso los abogados y abogadas, jueces y testigos los actores y actrices, mientras que el escenario
son las salas judiciales, llegando los juicios a ser, al igual que en las obras de teatro, en algunos
casos, reescrituras de aquellas historias que durante décadas fueron silenciadas, estableciendo
como verdad lo que durante tantos afios los y las sobrevivientes sefialaban que habia ocurrido, a
través de sentencias justas y que rompen con afos de impunidad.

El material que ha sido empleado para este capitulo, ademas de insumos bibliograficos y
textos reflexivos en torno a normativas judiciales, derecho internacional y justicia transicional,
es resultado de las observaciones en las audiencias judiciales del segundo juicio oral del caso
Manta y ¥ilea (expediente 899-2007). Las audiencias del primer juicio oral fueron privadas, a
solicitud de los acusados y contra la peticién de las mujeres sobrevivientes querellantes. Las actas
no pudieron ser revisadas al no estar disponibles para publico. Con respecto a las audiencias del
segundo juicio oral, desarrolladas desde marzo del 2019 hasta marzo del 2020 fueron publicas y
presenciales. Esto me permiti6 poder observarlas. Las audiencias luego comenzaron a
desarrollarse de forma virtual a causa de la pandemia del COVID-19. Esto me permitié continuar
observandolas, a pesar de haber finalizado mi temporada de residencia en Lima. Sin embargo,
implicé ciertos ajustes metodoldégicos a la observacion al ocurrir las audiencias a través de
plataformas de video-llamadas y teleconferencias, lo que ya ha sido expuesto en la seccion de

110

Metodologia al inicio de este trabajo'". Hasta el momento de redaccion de este capitulo las

audiencias aun se desarrollan de forma virtual, y el proceso judicial se encuentra en pleno

desarrollo!.

110 E] poder judicial hace uso de la plataforma Meet para las audiencias.
111 Al finalizar la redaccion de este capitulo, la dltima audiencia desarrollada habia ocurrido el 22 de septiembre del
2022. En estas dltimas audiencias el fiscal, abogados y jueces se encontraban interrogando a testigos de los hechos,

172



4.1.  Elproceso judicial y la participaciéon de las ONG
4.1.1. La historia de la construccion de un caso judicial

El arribo de los equipos de la CVR a los distintos poblados fue como abrir una caja de
Pandora. Los habitantes comenzaron a contar que es lo que habia ocurrido en esos veinte afios
en los que la violencia cubri al Perd. Respecto a lo sucedido en Manta y en Vilca, la Comision
logré reunir cincuenta y ocho testimonios. Once de ellos sefialaban, en primera persona, haber
sido victimas de violaciones sexuales perpetradas por militares de las bases contrasubversivas
instaladas en sus comunidades. A los once testimonios habria que sumatle diez casos mas
reportados por un tercero. Aunque lo sucedido en Manta y Vilca no constituy6 uno de los casos
de estudio en profundidad presentados en el Informe Final'"?, si fue expuesto de forma aparte
como un caso emblematico. Esto principalmente porque los testimonios eran capaces de

demostrar que las violaciones sexuales fueron una practica sistematica.

A pesar de no ser un estudio en profundidad, si fue uno de los cuarenta y siete casos que
la Comision entreg6 al Poder Judicial para ser investigados. Carlos Rivera, abogado y
Coordinador del Area de Defensa Legal del Instituto de Defensa Legal (IDL), me contaba que
terminado el proceso de investigacion de la Comision, presentado el Informe Final y entregados
los casos al Poder Judicial, éstos quedaron “descolgados”, sin ningun responsable legal que los
encausara judicialmente: “¢quién los iba a manejar, no cierto?” (conversacioén personal, Lima, 24
de noviembre 2018). Es asi como IDL decidi6é asumir la investigaciéon de lo ocurrido en Manta

113

y Vilca'”. En el caso de DEMUS, Maria Ysabel Cedano me comenté que como parte de la
sociedad civil decidieron contribuir al cumplimiento de las recomendaciones de la CVR y buscar
que se lograra justicia para las mujeres sobrevivientes de violencia sexual en este caso

emblematico (conversacion personal, Lima, 13 de diciembre de 2018).

El Instituto de Defensa Legal es una organizacién de la sociedad civil que tiene como
objetivos “la promocion y defensa de los derechos humanos, la democracia y la paz en el Pera y
en América Latina” (pagina web IDL). Fue fundado en 1983, en pleno contexto de violencia
politica. Es por eso que nacieron como una organizacioén de derechos humanos, pero que “en el
camino fuimos asumiendo otras lineas de trabajo relacionadas al sostenimiento de la
democracia” (pagina web IDL). Se definen como independientes y con un trabajo
interdisciplinario. Entre sus areas de trabajo se encuentran el seguimiento de politicas publicas
vinculadas con justicia, medio ambiente, pueblos indigenas y derechos humanos. En esta tltima

como también testigos expertos. Vale comentar que las testificaciones de las mujeres sobrevivientes finalizaron en
la audiencia del 20 de abril de 2020.

112 El tomo VII del Informe Final de la CVR se centra en presentar una serie de casos investigados en profundidad
por la Comision.

113 IDL también se hizo cargo del otro caso de violencia sexual investigada por la CVR y presentada al Poder Judicial.
Me refiero al caso de M.M.B.
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linea, conciben como parte de su trabajo el velar por el cumplimiento de las recomendaciones
hechas por la Comision del Verdad y Reconciliacion. Para lograrlo, han desarrollado estrategias
de incidencia en politicas publicas (IDL Justicia Viva, IDL Litigio Constitucional y Pueblos
Indigenas, e IDL Seguridad Ciudadana), en estrategia legal y de litigio (Defensa Legal IDL), en
estrategias mediaticas (IDL-Reporteros, Ideele Radio e Ideele Revista) y alianzas
interinstitucionales.

Estudios para la Defensa de los Derechos de la Mujer DEMUS es también una
organizacion de la sociedad civil con enfoque feminista. Fundado en 1987 por cuatro abogadas
como una “apuesta politica”, para crear un espacio para que “el movimiento social pudiera forjar
estrategias sostenidas y focalizadas desde el derecho, para intervenir en él, disputarlo,
transformarlo y usarlo como herramienta de incidencia” (pagina web DEMUS). Después de mas
de treinta afios de trabajo, han ampliado sus ambitos de accidn, desde lo juridico hacia lo social,
politico y cultural, como también incorporando otras disciplinas a la labor. Comenzaron
trabajando por la defensa de una vida libre de violencia hacia las mujeres, y hoy han incorporado
a sus luchas la defensa de los derechos sexuales y reproductivos, las garantias de derechos a
personas LGTBIQ+, la despenalizacion del aborto, la efectiva autonomia de los cuerpos y de
los proyectos de vida y el acceso a la justicia y dignidad de mujeres quienes han sido victimas de
la violencia. En esta linea, los casos de violaciones sexuales durante el conflicto armado interno,
los perciben como procesos por los que deben perseverar en la bisqueda de justicia.

Antes de la publicacién del Informe Final de la CVR no habia mucho conocimiento de
la masividad de este tipo de violencias. En conversaciones con la abogada Julissa Mantilla, para
recoger su experiencia de su trabajo como parte del equipo de la linea de género de la CVR, me
comentaba que las organizaciones de derechos humanos tenfan conocimientos de algunos casos,
dandole el caracter de hechos aislados. Este desconocimiento se dio a pesar de la existencia de
informes internacionales de los afios 90 donde se hacia mencidn a la existencia de este tipo de
situaciones'"*. Sin embargo, la informacién recopilada por los equipos de la CVR desbarata estas

impresiones que preliminarmente manejaban los equipos; “fue totalmente una sorpresa” me

114 Al leer el informe de la Comisién Interamericana de Derechos Humanos sobre el caso de Raquel Martin de Mejia
contra el Estado Peruano, emitido en el afio 1996, se menciona un informe emitido en el afio 1992 por el Relator
Especial contra la Tortura, designado por la comisién de Derechos Humanos de Naciones Unidas, donde se
mencionaba que en Perd los militares destinados a zonas en estado de emergencia “frecuentemente recurren al
abuso sexual”. Nuevamente, en el informe de 1993, el Relator vuelve a sefialar que habia recibido “abundante
informacién sobre la practica de la violacion y la agresion sexual” que vivian mujeres en el contexto de “campafias
de las fuerzas de seguridad contra los grupos insurgentes”. Se cita en el informe del caso de Raquel Martin de Mejia:
“En las zonas de estado de emergencia. .. la violacién parece utilizarse como forma de intimidacién o castigo contra
grupos civiles sospechosos de colaborar con insurgentes... El abuso sexual y la violacién parece... ser habituales
en las zonas en estado de emergencia”. No solo se hace mencién a los informes del Relator de Naciones Unidas,
sino que también se referencian los informes de Amnistia Internacional, quienes mencionan que “Ya en 1986 esta
organizacién recibié informacién de distintos casos de abuso sexual perpetrado contra mujeres en zonas de
emergencia”, donde operaban el personal militar con “amplias facultades” y sin control de alguna autoridad.

Por dltimo, también se hace mencién a un informe de la organizacion Human Rights Watch, que describe la
existencia de abusos sexuales contra mujetes como una préactica comun (Informe n° 5/96 Comisién Interamericana
de Derechos Humanos sobre el caso Raquel Martin de Mejia versus Pert, caso 10.970, 1996, pp. 12-13).
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seflalaba Julissa respecto a la apariciéon de los casos de violaciones sexuales (conversacion
personal, Lima, 31 de agosto de 2018). Para Carlos Rivera esta impresion estaba relacionada con
la “distancia” que las organizaciones de derechos humanos tuvieron con los crimenes sexuales,
porque consideraban, en ese momento, —de forma arbitraria, me dijo Rivera, sin ningin
argumento concreto- que esos tipos de crimenes debian ser de preocupacion de las
organizaciones feministas, una visiéon influenciada, reflexiona, por la “invisibilidad” de este tipo
de violencia. Nuevamente, el trabajo de la CVR constataba que “no solamente habia muchos
casos, sino que habian casos particularmente graves” (conversacion Carlos Rivera, Lima, 24 de
noviembre de 2018). La “invisibilidad” de la que hablaba Rivera tiene mucha relacién con las
caracteristicas que adoptan los testimonios para referirse a la violencia sexual. Diana Portal, quien
apoyo a Julissa en el trabajo desarrollado por la linea de género de la CVR, me comentaba que
en varios testimonios las violaciones sexuales son narradas como “anécdotas”. También
aparecen en pequefias menciones, muy vagas, que podrian pasar desapercibidas. Pero la
recurrencia de frases del estilo “y pasaron por mi” pone de manifiesto esta violencia particular
(conversacion Diana Portal, Lima, 5 y 9 de noviembre de 2018), que condujo a la CVR a abrir la
Unidad de género.

Es interesante abordar la distancia que existia entre tanto las organizaciones de derechos
humanos y las feministas, y como esto se relaciona con la distancia de las ultimas con los casos
de violaciones a los derechos humanos en general, y en particular con los hechos violencia sexual
ocurridas durante el conflicto armado. Es este mismo clima el que permite entender el contexto
en el que se inscribi6 el trabajo de DEMUS, y por ello la importancia que le otorgaria la
organizacién de posicionar el caso de Manta y ¥iea en ambos movimientos, utilizando la
creatividad del trabajo de Micaela Tavara y la Colectiva Trenzar, y el apoyo de Ana y Débora
Correa. Parte de estas distancias se construyeron debido al rol protagbnico que tomaron los
movimientos y organizaciones de derechos humanos respecto a las violaciones a los derechos

humanos que comenzaron a ocurrir iniciado el conflicto armado.

Pascha Bueno-Hansen ha abordado y profundizado respecto a esas distancias. En su
investigacion Derechos feministas y humanos en el Peri (2020) reconoce que las organizaciones de
derechos humanos, en pleno conflicto armado, hicieron un gran esfuerzo por dar respuesta a la
demanda existente por victimas y familiares a diversas denuncias respecto a diferentes
violaciones a los derechos humanos. Sin embargo, ese trabajo “no hizo hincapié en la violencia
basada en género” (Bueno-Hansen 2020, 78). Mientras eso sucedia en torno al movimiento de
derechos humanos, las organizaciones feministas tenfan como prioridad la violencia doméstica
y la exigencia por los derechos de las mujeres, y no ampliaron su foco hacia casos de violencia
de género en el marco del conflicto armado (Bueno-Hansen 2020, 78 y 95). Esta distancia
también se evidencia con respecto al movimiento de mujeres de sectores populares. Stephanie
Rousseau (2012) senala que, aunque en un inicio en los afios 80 existia una cercania entre ambos,
las distintas preocupaciones en sus agendas marco una distancia. Mientras el movimiento
feminista se ocupaba de temas como el derecho al aborto y disidencias sexuales, en el
movimiento de mujeres se encontraba abocado a responder a demandas en torno a
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infraestructura basica, desempleo y crisis alimentaria (Rousseau 2012, 105). Esta distancia la
describen de forma mucho mas critica Maruja Barrig y Virginia Vargas, quienes sefialan “El
movimiento feminista nunca ha sido un movimiento de masas, nunca tuvo bases sociales. El
movimiento de mujeres del sector popular en los afios 1980 no fue nuestra base social; ellas
fueron nuestras interlocutoras, nuestras iguales, con agendas diferentes; compartimos elementos
comunes y otros se negociaron” (Barrig & Vargas en Rousseau 2012, 1006).

Volviendo a la relacién del movimiento feminista con la lucha por los derechos humanos
vulnerados, Francisco Soberén, reconocido e historico dirigente de organizaciones de derechos
humanos en el Pert, sefial6 que “si bien en sus inicios el movimiento feminista tenfa una agenda
radical, no dio una respuesta a la violencia politica” (Bueno-Hansen 2020, 100). De hecho, “las
feministas no estuvieron presentes en las areas rurales donde se perpetraron las peores
violaciones” (Bueno-Hansen 2020, 332). No respondfan a las tematicas que mas les preocupaban
a las campesinas, como lo era el tema de las desapariciones forzadas, como lo recuerda Ofelia
Antezana, integrantes y fundadora del Comité de Familiares de Detenidos Desaparecidos del
Perd COFADER (Bueno-Hansen 2020, 101-102), algo que no sélo muestra distancias entre las
organizaciones de campesinas con las feministas, sino que también es resultado de las
“|reproducciones de| las historicas jerarquias sociales y asimetrias de poder” (Bueno-Hansen
2020, 102). Para la autora, también la explicacién tiene sentido con respecto a que las
organizaciones de mujeres campesinas no problematizaban este tipo de situaciones,
escurriéndose entre las grietas estas violencias (2020, 79). De hecho, consultada Liliana Panizo
por Bueno-Hansen, quien trabajé en APRODEH durante esos afios de violencia politica, sefialé
la existencia de una especie de tabu para hablar sobre violencia sexual: “pocas mujeres querian
hablar sobre el tema, y, si no era asunto prioritario para ellas, entonces Aprodeh tampoco lo
consideraba prioridad” (2020, 90). También considera la autora que debido al clima de
desconfianza, producto por el propio conflicto armado, acentud las distancias entre ambos
movimientos. Mas aun, las distancias se reforzaron con las desconfianzas creadas a partir de las
relaciones que algunas organizaciones feministas establecieron con el gobierno autoritario de
Alberto Fujimori (Hansen-Bueno 2020, 80-81), relaciones que cayeron en un vinculo marcado
por la condicién de empleador del Estado hacia con las organizaciones, colocandolas a éstas en
un posicion incomoda para criticarlo (Rousseau 2012, 114). Estas desconfianzas se vieron aun

1153 denunciar

mas acrecentadas producto de la vacilacién de parte de algunas ONG feministas
las esterilizaciones forzadas que se estaban realizando, bajo el Programa de Salud Reproductiva
y Planificaciéon Familiar de la dictadura Fujimorista (Rousseau 2012; Barrig 2002). De hecho,
Bueno-Hansen sefiala que el movimiento feminista jugd un rol mucho menor, en comparacioén
con el movimiento de derechos humanos, en la transicién a la democracia y caida del régimen

fujimorista (2020, 80-81), producto también de, como dice Barrig, su “dificultad para establecer

115 En particular, se refieren a ONG feministas que eran parte de la Mesa Tripartita de Seguimiento de las medidas
que debian adoptarse por el Gobierno, como compromisos adoptados en la Conferencia sobre Poblacién y
Desarrollo que tuvo lugar en El Cairo en 1994.
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alianzas dentro del movimiento de mujeres [quienes ya se habian visto reprimidos por el régimen
fujimorista| y virar hacia las organizaciones de derechos humanos” (2002, 601).

Ahora bien, la distancia también estaba relacionada con el vinculo de origen de los
movimientos de derechos humanos con las organizaciones catdlicas y evangélicas. Y a pesar de
que estas organizaciones se encontraban ligadas a los sectores mas progresistas de sus respectivas
Iglesias, los movimientos feministas no han estado de acuerdo con ellas histéricamente (Bueno-
Hansen 2020, 97). A pesar de las distancias y poca atencién que prestaron en los afios mas
violentos del conflicto armado interno a las violaciones a los derechos humanos, dos décadas
después las mismas feministas y sus organizaciones fueron las que impulsaron incluir la
perspectiva de género en el analisis que se estaba realizando en el trabajo de la Comision de la
Verdad (Bueno-Hansen 2020, 80-81).

A pesar de valor de los hallazgos de la Comision y el ser una de las primeras que
incluyeron en su Informe Final apartados donde se reflexiona sobre la violencia sexual como un
delito de lesa humanidad, hay que sefialar que el enfoque de género no fue incorporado desde el
inicio de su trabajo. Esto puede haber tenido impacto en la subrepresentacion cuantitativa de la
violencia contra la mujer, mencionada por la Comisién en su Informe Final, que no sélo podria
ser producto del silencio que guardaron las mujeres, sino también por la tardia decisién de
incorporar la perspectiva de género en la metodologia. Como recuerdan Maria Eugenia Ulfe y
Silvia Romio (2021), el enfoque de género se incorporo en el segundo afio de trabajo, cuando el
antropoélogo y comisionado Carlos Ivan Degregori impulsé su incorporacion al trabajo que ya
se venfa desarrollando; ello después que, como las mismas autoras cuentan, se enviara un
memorandum de parte del programa de Diplomado en Estudios de Género de la Pontificia
Universidad Catodlica del Pera al presidente de la Comisién sefalando “la enorme tarea y los
impactos diferenciados de la violencia” (Ulfe & Romio 2021, 377).

Posiblemente, como lo evidencian Marfa Eugenia Ulfe y Silvia Romio, esta ausencia
inicial de una dimension de género en el trabajo de la Comision se deba a ciertas continuidades
metodologicas y de categorias heredadas del trabajo de las organizaciones de derechos humanos
que comenzaron a constituirse a fines de la década de 1970, que luego empaparon el trabajo de
instituciones publicas, las cuales excluyeron “a priors una dimensién femenina compleja” (2021,
383). Lo anterior las autoras lo observan sobre todo respecto a la desaparicion forzada: “notamos
que hubo una predisposicion a identificar la ‘desaparicion con la masculinidad, esto es, considerar
un sujeto masculino como la persona desaparecida” (2021, 385). Ahora bien, como Bueno-
Hansen también sefiala, la incorporaciéon de un enfoque de género en la Comisién fue también
una oportunidad para el Estado peruano de “demostrar su adhesion a los ultimos avances en el
régimen de los derechos humanos”, que se habfan manifestado en las experiencias de los
Tribunales Justicia ad hoc de la Ex Yugoslavia y Ruanda, como también en el trabajo de la
Comisién de la Verdad y Esclarecimiento Histérico de Guatemala (2020, 285).
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Entre las limitaciones del tratamiento del enfoque de género en el trabajo de la Comision
se encuentra la centralidad que se le dio a los casos de violaciones sexuales en el conflicto armado
interno, dejando de lado otra serie de experiencias diferenciadas que la violencia fue dejando,
como por ejemplo que fueron las mujeres las que mas se desplazaron, llevando “consigo la doble
tarea de movilizarse y reconstruir sus familias en el nuevo lugar de residencia” (Ulfe & Romio
2021, 379). La ausencia extensa de la dimensiéon de género también se observa en lo que la
sociologa Narda Henriquez les sefiala a Ulfe y Romio respecto a el impacto de los mandatos de
masculinidad entre los militares y la violencia practicada durante el control que ejercieron en
extensas areas bajo el estado de emergencia. También centrarse en la violacién sexual como un
tipo de violencia vivida por mujeres tuvo un problema, ya que generd una segmentacion respecto
a quienes pueden sufrir el tipo de abuso, feminizando el delito e invisibilizando de cierta manera
las violaciones vividas por hombres. Otro de los impactos respecto a la tardanza en la
incorporacion del enfoque de género en el trabajo de la Comision tiene relacion con el recojo de
los testimonios. Debido a que ya se habian recogido relatos antes de la incorporacion del enfoque
de género y capacitacion de los equipos de la Comisién, esos testimonios no podian ser vueltos
a recoger, quedando posiblemente ciertas experiencias silenciadas o no profundizadas,
impactando en la subestimaciéon de los casos, como me lo explicé Julissa Mantilla en nuestra
conversacion (Lima, 31 de agosto 2018).

En el caso particular del analisis de lo ocurrido en las comunidades de Manta y Vilca,
Bueno-Hansen sefiala que la CVR eclipsé la subjetividad de las mujeres, centrandose en ciertos
aspectos que hablan de estereotipos que operan en la forma de problematizar los casos. Para la
autora se destaca el hecho de haber violado a mujeres virgenes y al nacimiento de una serie de
nifios y nifias producto de embarazos forzados. Manifiesta la autora que “El caso se ve reforzado
al construirse sobre el simbolo maximo de la inocencia, la virginidad y la prueba de que ha sido
tomada: los nifios que nacieron como consecuencia de la violacién” (Bueno-Hansen 2020, 288).
Esto es algo que también se puede observar al analizar la estructura de los testimonios de las
mujeres sobrevivientes —que analizaré en la seccion siguiente-, que es similar a lo expuesto con

respecto a la continuidad de la metodologia usada en el trabajo de la Comisién.

Este énfasis en ciertos aspectos, como lo son la inocencia y la virginidad de las mujeres,
va construyendo un tipo de victima “pura” y “legitima”. Esta construcciéon no se limitan sélo a
cualidades que pertenecen a un plano subjetivo. Se complementan con un posicionamiento
politico “neutral”, apolitico, o mas bien no simpatizante con los grupos armados que se esperaba
—y que aun se espera- que hayan tenido las victimas del conflicto. Este posicionamiento fomenta
esta imagen de victima “pura” y no “contaminada’” politicamente en todo aspecto (tanto publico
como privado). De hecho, Ulfe y Malaga (2021) recuerdan que aunque el articulo n° 4 de la ley
de creacion del PIR, que estableci6 que no podrtian acceder a reparaciones aquellos/as que hayan
tenido alguna vinculacién con alguno de los grupos subversivos, fue una decisiéon para
contrarrestar la difamacion que el trabajo de la CVR y el Informe Final estaban sufriendo de
parte de sectores conservadores (p. 174-175), provocando una limitacién de derechos a un grupo
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de personas por su posicion o vinculacion politica, y fortaleciendo, a la vez, esta imagen de
victima legitima como aquella que fue inocente y apolitica.

Finalmente, el 28 de agosto del 2003 la Comision de la Verdad y Reconciliacion entregd

1", en donde hizo mencién sobre la violencia sexual como crimenes de lesa

su Informe Fina
humanidad y se refiri6 a lo sucedido en las bases contrasubversivas instaladas en las comunidades
de Manta y de Vilca. Aunque no fue uno de los casos estudiados en profundidad por la Comision,
s se convirtié en uno de los cuarenta y siete casos judicializables y entregados al Poder Judicial.
El Instituto de Defensa Legal comenzé el andlisis del Informe Juridico “Violencia sexual en

Huancavelica: las Bases Militares de Manta y Vilca”'"

, para ver las posibilidades de judicializacion
de los hechos. Este esfuerzo, para que IDL se hiciese cargo del caso judicial, también es
impulsado por Consejerfa en Proyectos. Sin embargo, la primera piedra de tope tiene relacion
con las pruebas que acreditasen que el delito ocurrié. Roxana Vergara, asistente del caso en IDL
al inicio del proceso de investigacion, me comentaba que no habia certificados médicos
(documento que tradicionalmente se usa para acreditar una violacién), tampoco denuncias

debido a las amenazas que sufrieron las mujeres por parte de los militares.

Es interesante abordar este aspecto sobre la hegemonia de lo letrado, pero por sobre
todo las limitantes que establece, en este caso en particular, con respecto a los procesos de
busqueda de justicia y reparacion y su relacién con el Estado. James Clifford (2001), en su
reflexién en torno al juicio establecido por la comunidad de los wampanoag que vivian en
Massachussets (Estados Unidos) en el afio 1976, en torno a la propiedad de la tierra, observé
que el juicio termind por transformarse en una causa que buscaba determinar si la tribu Mashpee,
como ellos se hacia llamar, era la misma que habia cedido su derecho a la propiedad de la tierra
a favor de obtener derechos a voto como ciudadanos libre e iguales de la Republica. A lo largo
del juicio testificaron los mismos integrantes de la comunidad de Mashpee, recordando sus vidas
en ese territorio y sus experiencias. Sin embargo, como el autor sefiala, el testimonio crucial fue
el del historiador Francis Hutchins, quien expuso documento tras documento, creando “la
sensacion de estar sobre un sélido terreno documental. Todo descansaba en solidas evidencias
escritas” (Clifford 2001, 388). Finalmente, el jurado sentencié que la comunidad de Mashpee no
era un tribu. Mas alla de la decisién del jurado, tal como Clifford recalca, el juicio terminé por
ser un “enfrentamiento entre las formas orales y escritas de conocimiento” (2001, 396), donde
primé lo ultimo por sobre lo primero, y a pesar de que la Corte sugeria al jurado imaginar “una
vida tribal”, pero que no mostraba una esencia y menos un “nucleo institucional”. Como se
pregunta el autor, “ccémo se le podria haber dado valor a una vida ‘tribal’ no documentada,
ampliamente invisible (o no escuchada) para el registro superviviente?” (Clifford 2001, 396).

116 E] 28 de agosto el Informe Final fue entregado en la ciudad de Lima, y luego, al dia siguiente, la Comisién lo
entreg6 en la ciudad de Ayacucho.

117 Nombre del Informe entregado por la CVR al Poder Judicial sobre lo ocutrido en las comunidades de Manta y
Vilca.
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Nuestros Hstados actuales y su institucionalidad son entes que se sustentan en una
cultura letrada, a la que le es indispensable los documentos (los mismos que acreditan sus propias
existencias) (Salomon et Nifio-Murcia 2011). Esta caracteristica puede generar ciertos problemas
en torno a la relaciéon que el Estado y la institucionalidad establece con sus propios ciudadanos,
una relacién que estarfa mediada por los documentos y lo letrado. Como Ulfe y Romio (2021)
muestran, para el caso peruano y en relacion al trabajo de la Comision de la Verdad, la ausencia
o inexistencia de documentos con respecto a la desaparicion de personas expuso esta distancia.
Recuerdan que muchos procesos de busqueda se iniciaban con “una denuncia fiscal o un
certificado de muerte presunta”; por tanto se estableci6 una relacion intrinseca y lineal entre “una
denuncia, la activaciéon de un proceso de bisqueda y la respectiva restitucion simbolica” (Ulfe &
Romio 2021, 395). Esto implicaba que muchos casos podrian haber sido no considerados
debido a la ausencia de algin documento que acreditara la situacién y/o condicién, la cual en
muchos casos se debe no necesariamente a un desconocimiento, sino que a la falta de un 6rgano
o institucion e incluso —sobre todo para el caso en cuestion- las condiciones politicas donde se
permitiera generar el documento. Por ello, como evidencian las autoras, muchos de los casos
corresponden a hechos que ocurrieron en contextos urbanos o periurbanos “donde los
familiares lograron presentar un acta de denuncia fiscal” y sobre todo casos donde “los familiares
sintieron que podian acceder a un reclamo de justicia sin correr el riesgo de ser acusados de
‘terroristas’ y, por ende, perseguidos” (Ulfe & Romio 2021, 395). De esta manera, la ausencia de
documentaciéon puede generar brechas y distancias entre la ciudadania y la institucionalidad,
ocultandose ciertas situaciones que ocurren debido a la imposibilidad de evidenciarlo desde lo
escrito, y es lo que se evidenci6 al inicio de la formulacién del caso judicial de Manta con respecto

a la ausencia de documentacion.

Otro escollo que tuvieron que solucionar las organizaciones fue el desconocimiento de
los nombres de los perpetradores, quienes actuaron usando seudénimos (video-llamada Roxana
Vergara, 16 de agosto 2020). Es por ello que se le solicité al Ministerio de Defensa los nombres
de los militares destinados a las bases, informacién denegada y ocultada hasta el dia de hoy
(Wiesse et al 2018, 11). Otro problema tiene relacion con la prescripcion, segun lo que establecia
el Codigo Penal Nacional de 1924, normativa vigente al momento de ocurridos los hechos
(video-llamada Roxana Vergara, 16 de agosto 2020) El Cédigo Penal de 1924 establecia que el
rango de tiempo permitido para investigar los “Delitos contra las buenas costumbres, delitos
contra la libertad sexual y el honor sexual” no podia superar el maximo de tiempo que podia
tener la sentencia del mismo. Esto implicaba que desde ocurridos los hechos (desde 1984 en
adelante), al momento cuando se estaban realizando las primeras etapas de proceso de
judicializacién, ya habfan pasado veinte afios, siendo que el maximo de pena a la que podian
aspirar era de diez afios. Por ello, la gran mayorfa de los casos se podrian considerar prescritos.
Frente a este panorama, para evitar la prescriptibilidad de los delitos y para la estrategia de litigio,
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sera importante argumentar que los casos en cuestion son crimenes de lesa humanidad,

incorporando el Derecho Penal Internacional y el Estatuto de Roma de 1998'*.

Sin embargo, el mayor tema a resolver era encontrar a las mujeres violentadas y saber si
estaban interesadas en emprender un proceso judicial. Carlos Rivera me sefialaba: “lo unico que
tenfamos era el informe juridico de la CVR y nada mas, porque no conociamos a nadie”
(conversacion personal, Lima, 24 noviembre 2018). Es asi como IDL decidi6é desarrollar una
estrategia que les permitiera acercarse a las victimas. Roxana sefial6 que esto es lo “atipico” del
caso, porque “las victimas no vinieron a nosotros. Nosotros vamos” (video-llamada, 16 de
agosto 2020).

Mientras esperabamos que llegara Magda y Margarita, decidi invitar a Rosalia a ir al local de la esquina. Nos
sentamos en una pequena mesita. Pedi un café pasado y Rosalia el menii que estaba disponible. Rosalia
comengo preguntindome qué es lo que fui a hacer a Manta. “Queria conversar con el registrador del pueblo de
aquella época’”, le respondi. Me pregunt como estaba el pueblo. Le conté que estaban realizando unos trabajos,
organizando las delinitaciones de los terrenos. Eso habia hecho que varias personas, que generalmente viven
fuera del pueblo, llegaran de visita. Le comenté que varias personas me contaron que es lo que les habia pasado,
como habia sido la llegada de los militares al pueblo. Rosalia me comenzd a contar que ella tenia unos 14 asios
en aquella época. “Estaba en 4to de secundaria. Eran como las 5 de la manana. Mi mama ya tenia prendido
el fuego. Y se comenzaron a escuchar balazos”. Me contd que no sabia para donde arrancar, pero “Dios me
ayndo”. Luego comenzo a relatarme varios casos de abuso que ella supo que ocurrieron. Asi es como comenzd a
contarme de ella. Que tiene cinco hijos. Su hijo mayor es producto de la violacion sexual. Me dijo que cuando
e con su abuelita a averiguar el nombre de quien la habia violado le dieron un nombre falso. ‘s Por qué hacen
eso? Por qué sabian que no era correcto lo que me habian becho”. Para Rosalia eso fue una demostracion del
crimen. Me expreso su malestar porgue en el juicio los militares acusados niegan los hechos: ‘s Por qué no dicen
la verdad? Dios igual los va a juzgar”. Y reafirmd su postura: “Y si nosotras estuviéramos mintiendo, Dios
también nos juzgaria”, como si su verdad tomara fuerza a través de la conviccion de no estar mintiendo a los

0jos de su Dios.

Comenzd a recordar como comenz0 el proceso judicial. Recordd el primer episodio de esta larga travesia que ha
recorrido para conseguir justicia. Retrocedio en los asios y recuerda un dia, a mediados de los 2000, cuando iba
regresando junto con su marido a su casa en V'illabamba. Estaban arriba de un camion, sentados en la parte
trasera junto con otras personas. De repente, un joven se trepd por las barandas del camion y preguntd “; Estard
aqui Rosalia?”. Ella se puso nerviosa. No respondid nada. Ante la pregunta y su silencio, su marido
respondis: “Es mi esposa. ;Qué pasa?”. Tl joven les pidid conversar con ellos. Fl iba acompaniado de dos

mujeres.

Al llegar a su casa, el joven comienga a conversar con el marido de Rosalia, alejandose de ella y de las dos
muyjeres. Las dos mujeres comenzaron a hablar con ella, y le preguntaron si cuando los militares habian estado

118 Respecto a este punto, me extenderé en la seccion relativa a la violencia en el marco del derecho internacional.
bl
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en el pueblo, habian abusado de ella. Rosalia dice que si. Y me contd que se quejo con ellas “3Por qué me hacen

recordar esas cosas malas que me han pasado en mi vida? St no me hubiesen abusado, mi vida podria haber

“Quizas te

interesaria participar”

sido distinta”. Una de las mujeres le contd que existia la posibilidad de judicializar su caso.

(notas de campo, Huancayo, 19 octubre de 2079).

Carlos Rivera me comentaba que esto fue lo mas complicado del caso: encontrar a las
mujeres y luego demostratles la importancia que significaba “impulsar una investigacion” sobre
lo que les habia sucedido (conversacion personal, Lima, 24 de noviembre 2018). Rivera sefialaba
que esta etapa les demor6é unos dos afios. “Signific6 un trabajo constante de viajes a
Huancavelica, a la propia Manta, a Vilca, a Huancayo y otros pueblos. Tratar de encontrarlas una
por una, presentarse, de la noche a la mafiana, ‘mira, vengo a construir el caso’. Porque es distinto
dar un testimonio [a la CVR] y convencer a las sefioras de meterse en un juicio. Hay una distancia
significativa” (conversacion personal, Lima, 24 noviembre 2018). Esto fue un gran desafio para
IDL, recordaba Rivera, para quienes estaban acostumbrados a trabajar con victimas que venfan
animadas a denunciar y exigir justicia. Al contrario, este caso implicé desarrollar una serie de
estrategias para lograr la confianza de las mujeres sobrevivientes, y que a la vez significé un
proceso de crecimiento de la propia ONG, por el tipo del caso que habian decidido asumir.
Rivera recordaba que las mujeres tenfan no sélo una gran desconfianza inicial hacia ellos, sino
que también una desconfianza al sistema judicial y al propio Estado, reflejado en su
descreimiento, respecto a que las distintas instancias del Poder Judicial les creyeran, asi como
también la posibilidad de alcanzar justicia (conversacion personal, Lima, 24 noviembre 2018).

En el caso de IDL, parte del trabajo de bisqueda de las mujeres fue desarrollado por
Roxana Vergara. Su primer paso fue ir a revisar los registros que se encontraban en la Defensoria
del Pueblo. Fue asi como dio con una direccion de una sefiora en Huancayo. Al visitarlas, Roxana
comentaba que ellas mismas le contaban de otros casos y le decian dénde podria encontratlas,
porque finalmente muchas de ellas son familiares cercanos o lejanos. Roxana recordaba que
logré encontrar unas cinco o seis sefioras, después de haber realizado unos tres viajes a la zona.
Asi fue como armé una pequefia historia, a partir de lo que las sefioras le iban contado, y los
nombres y seudénimos con los que habian actuado los militares perpetradores. Sin embargo, lo
fundamental era encontrar un patrén de accion, que evidenciara que los casos eran una practica
sistematica, y una cadena de mando, en tanto responsabilidad de la institucién militar (video-
llamada Roxana Vergara, 16 agosto 2020). Respecto al patrén de accidon, Roxana comenzé a
pesquisar ciertos detalles que evidencian una forma de operar: “usaban ciertas palabras, tenian
ciertas formas de persuadir, de amenazatlas” (video-llamada, 16 de agosto de 2020).

Es importante senalar que en la época, cuando tanto IDL. como DEMUS comenzaron a
contactarse con las mujeres sobrevivientes de violencia sexual, el Estado peruano no habia
creado ninguna politica publica que tuviera como objetivo reconocer y reparar a las personas
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victimas del conflicto armado interno, y sélo era posible acceder a reparaciones y justicia a través
de un proceso judicial. De hecho, en el ano 2004 el Estado peruano, haciéndose eco de las
recomendaciones de la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacion, decide crear la Comision
Multisectorial de Alto Nivel (CMAN), entidad gubernamental que tiene como objetivo el
seguimiento de las acciones y politicas del Estado, respecto a la reparaciéon colectiva y
reconciliacién nacional post conflicto armado. Por ello, como pesquisé Vergara, uno de los
motivos que llevaban a las mujeres a iniciar un proceso de investigacion judicial era la posibilidad
de lograr alguna indemnizacién monetaria que les permitiera mejorar, aunque sea marginalmente,
su situacién econémica. Recordaba Vergara que la situacién de pobreza en la que se encontraban
era inimaginable en las comunidades'’ (video-llamada, 16 de agosto 2020). Mercedes
Cris6stomo también sefiala lo mismo: “De otro lado, las mujeres que estan llevando adelante los
juicios contra las militares sobre todo lo hacen pensando en una reparacion que alivie la situacion
econémica de los hijos que tuvieron como resultado de las violaciones sexuales” (2011, 12).
Magda, de hecho, me coment6 que al arribar a Huancayo, luego de haber sido abusada, para
poder conseguir algo de dinero para mantenerse a ella junto con su hij-, comenzo a vender dulces
en la calle (conversaciéon personal, Huancayo, octubre 2019). En esos contextos de pobreza,
sumado a la inexistencia de politicas publicas que entregaran reparaciones, un proceso judicial
era la unica forma de conseguirlo. Ademis, el objetivo sobre todo era lograr que sus hijos/as
pudiesen acceder a educacion, tal como se deja entrever en los mismos testimonios entregados
a la Comision de la Verdad y Reconciliacién (Sastre 2020), y como el beneficio al que podian
aspirar, frente al riesgo que asumian al iniciar un proceso judicial, versus la exposicién que éste
significarfa para ellas —considerando que en varios casos, para ese momento, sus parejas no
sabfan lo que les habifa sucedido-. En ese sentido, una reparaciéon econémica es sumamente

importante cuando no tienen nada.

Es por ello que el establecimiento de la CMAN fue un impulso importante, y que
condujo a la creacién y luego aprobacion en el afio 2005, por parte del Congreso, de la creacion
del Plan Integral de Reparaciéon (PIR), entendido como “el instrumento técnico normativo que
establece los principios, enfoques, objetivos, politicas y acciones que guian la accién del Estado
[...] en materia de reparacion, a las victimas de la violencia” (decreto supremo n°15-2006-JUS).
Sin embargo, para la ejecucion del PIR era necesario crear un listado de personas que deberfan
ser reparadas por el Estado. Para ello se creé el Registro Unico de Victimas (RUV), instancia
donde las personas deben presentar sus casos y acreditar la vulneraciéon de derechos, los cuales
son revisados antes de proporcionar la condiciéon de victima, que les permite acceder a
reparaciones. Las mujeres sobrevivientes que actualmente son parte del proceso judicial en su
mayoria fueron inscritas como parte de los listados de personas reconocidas por el Estado como
victimas, y por tanto sujetos de reparacion, en el afio 2009, dos anos después de haber sido

119 Hay que recordar que la gran mayoria de las mujeres que fueron afectadas por violaciones sexuales se desplazaron
de sus pueblos, rompiendo con redes de apoyo comunales.
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interpuesta la primera denuncia por violacion sexual en la Fiscalia de Huancavelica que darfa
inicio al proceso judicial en cuestiéon (notas de campo, Huancayo, octubre 2018).

Con respecto a la importancia de judicializar lo ocurrido en Manta y Vilca, para el IDL
el objetivo era castigar a los autores de las violaciones sexuales sufridas por las mujeres de estas
comunidades campesinas, y con ello evidenciar que este tipo de violencias fue una practica
cotidiana en el actuar de las Fuerzas Armadas durante el conflicto armado. Roxana Vergara en
su trabajo de busqueda e inicio la judicializacion de los casos nota que, a partir de la dureza de
los detalles que comienza a recopilar, un proceso de este tipo no era posible llevarlo a cabo, sin
apoyo sicolégico. Asi, IDL comenzé a trabajar con REDINFA (Red para la Infancia y la
Familia), institucién fundada en 1992 enfocada en el trabajo con nifios y nifias afectados por la
violencia politica. REDINFA plante6 desarrollar una propuesta metodolégica de intervencion,
caracterizada por un enfoque comunitario, en pos de la reconstrucciéon de la memoria histérica
de las comunidades. Esto implicaba promover una comprension distinta de los hechos que
habfan asolado a la comunidad, y asi promover que tanto las mujeres sobrevivientes de violencia
sexual pudieran denunciar, como asi también los testigos de los hechos (Chauca, Bustamante &
Oviedo 2004). Elsa Bustamante fue una de las siclogas de REDINFA. En la conversacion que
sostuve con ella me explico el trabajo que desarrollaron junto con IDL. Recordaba que
plantearon una intervencion donde permitiera que las mujeres sobrevivientes se acordasen de
cierta informacion relevante para el disefio del caso judicial, pero a la vez fuera también un
proceso recuperativo “no solo recuperar la verdad, sino también recuperar los sentimientos, las
emociones, poder contener lo que se removia después de muchos afios” (videollamada, 17
diciembre 2020). Vale sefialar que la propuesta de REDINFA fue resultado de una serie de
intervenciones y aprendizajes en varias comunidades afectadas por la violencia politica, durante
los afios 1990 y primeros anos del 2000. Esas experiencias las llevaron a plantear una propuesta
metodologica que se fundamentaba en la importancia que tiene para los “procesos de
recuperacion de la salud mental, [...] iniciar procesos de recuperaciéon de los derechos
fundamentales de las personas y el fortalecimiento de su identidad como miembros de una
sociedad” (Chauca, Bustamante & Oviedo 2004, 06).

Para Rivera el trabajo realizado por REDINFA también fue clave en aquel proceso de
generar confianzas de las mujeres sobrevivientes con la organizacion, pero también entre ellas
mismas, permitiendo que conocieran a otras mujeres con experiencias similares. Generar esos
espacios también significo6 que ellas sintieran que estaban en un espacio donde, después de
mucho tiempo, habia personas dispuestas a escucharlas, y que les proponian una posibilidad de
justicia (conversacion Carlos Rivera, Lima, 24 noviembre 2018).

Por otro lado DEMUS, a fines del 2004, obtuvo fondos de Consejeria en Proyectos y de
la organizacion Womandkind para desarrollar un proyecto de intervenciéon en salud mental
comunitaria (Cardenas et al 2005, 9; conversaciéon Matfa Ysabel Cedano, Lima, 13 diciembre
2018). La intervencion buscaba generar las condiciones para que las mujeres se atrevieran a
hablar de lo ocurrido y asi denunciar; es decir, el foco del proyecto es la judicializacién de los
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casos de violaciones sexuales, y apoyar a que las mujeres sobrevivientes puedan acceder a justicia
y reparaciones (conversacion Marfa Ysabel Cedano, Lima, 13 diciembre 2018; conversacion
Diana Portal, Lima, 5 y 9 noviembre 2018).

Merece un comentario aparte el proyecto de intervencion en salud mental comunitaria
desarrollado por DEMUS en la comunidad de Manta. El proyecto se titul6 “Haciendo encontrar
nuestros corazones: el encuentro con Manta”. Fue desarrollado por un equipo interdisciplinario,
compuesto por abogadas, antropdlogos, socidlogas y sicologas'®. Tenfa como objetivo facilitar
el acceso a justicia y a reparaciones a las mujeres victimas de los delitos de violaciones sexuales
durante el conflicto armado. Es importante volver a recordar que para el inicio del proyecto de
intervencion no existia ain el PIR, lo que significaba que las mujeres sélo podian obtener

reparaciones como resultado de procesos de judicializacion.

En términos concretos, el objetivo del proyecto era “contribuir’ a la “reconstruccion del
tejido social de la comunidad”, lo que permitiria “reestablecer las redes de confianza y vinculo”,
y con ello “las condiciones subjetivas” para el ejercicio de derechos y el desarrollo de los
habitantes del pueblo (Neira & Escribens 2010, 13; Velasquez 2007, 124). El proyecto también
buscaba “ofrecer espacios de escucha y contencién emocional” para las mujeres, y para la
poblacién en general, crear espacios de prevencion de violencia sexual, asesorar propuestas que
buscaran alcanzar justicia y reparacién, e impulsar “nuevas comprensiones sobre la violencia
sexual”, no sélo sobre la ocurrida durante el conflicto armado interno, sino también en el pasado
y en el presente (Neira & Escribens 2010, 13; Velasquez 2007, 124).

A partir de un primer viaje de diagnéstico, disefiaron un plan de trabajo que implicaba el
desarrollo de una serie de talleres que tenfan como objetivo crear condiciones para que las
mujeres decidieran hablar de lo que les habfa ocurrido, con miras a iniciar un proceso de
judicializacion. Lo anterior fue resultado de un proceso de aprendizaje, tanto del equipo como
de la organizacién, de comprender que no se podia replicar lo que habian realizado en otros
lugares. De hecho, Diana Portal comentaba que ese era uno de los problemas del disefio del
proyecto al haber sido creado desde Lima: “Es un proyecto de gabinete” (conversacién personal,
Lima 5 y 9 de noviembre de 2018). En este caso era necesario crear las condiciones para que las
mujeres sintieran que era posible contar lo sucedido, generando las confianzas, construyendo los
espacios y promoviendo la concepcién de sujetas de derecho, mas alla de que, como lo senala
Marfa Ysabel Cedano “td como abogada consideres que debe realizarse [judicializarse]”
(conversacion personal, Lima, 19 noviembre 2018).

El proyecto comenzé a desarrollarse a principios del 2005, con el beneplacito de la
comunidad de Manta, a través de un convenio que era renovando anualmente en asamblea

comunitaria. El equipo viajaba a la comunidad todos los meses y permanecia alrededor de quince

120 E] equipo estaba conformado por Eloy Neira (antropdlogo), Diana Portal (abogada), Flor de Marfa Valdez
(abogada), Paula Escribens (psicologa), Silvia Ruiz (psicéloga) y Nora Cardenas (socidloga). El equipo estuvo
coordinado por Tesania Velasquez (psicologa).
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dias. Durante ese tiempo desarrollaban varios talleres: con las autoridades, en la escuela y con
mujeres. Los talleres en la escuela eran desarrollados por las sic6logas. Alli se pesquisaron casos
de abuso y maltrato. Respecto a los talleres con las autoridades, estos estuvieron a cargo de las
abogadas del equipo. Tuvieron como objetivo construir un acercamiento con la comunidad.
Entre las actividades desarrolladas encontré la construccion de lineas de tiempo, dindmica que
les permiti6 ir explicando quienes eran ellas como integrantes de DEMUS. Tanto para las
autoridades como para la comunidad, sintieron que constantemente eran visitados por instancias
del Estado y organizaciones, sin recibir ninguna retribucion al contar todo lo que habian sufrido
en la época del conflicto. Para ellas fue importante que la comunidad entendiera que no eran
parte de alguna institucion del Estado y que no tenfan ninguna vinculaciéon con la CVR. Para esa
época, ya habfan estado en la comunidad, ademas de los equipos de la CVR, el Programa de
Apoyo al Repoblamiento (PAR), la Defensoria del Pueblo —entregando constancias de
desaparecidos-, y paralelamente se encontraba trabajando el Instituto de Defensa Legal.

Esta necesidad de marcar las diferencias con el resto de instancias se debia a una
sensacion de malestar que sintieron entre los habitantes del pueblo. Diana Portal recuerda que
varios campesinos con las que ella conversaba durante los talleres le sefialaban que habian
contado lo que les habia ocurrido y eso no les habia servido de nada. Le decfan “Me vienes a
remover el mismo tema y no veo ningiin cambio y ninguna reparacioén para nuestra comunidad”
(conversacion personal, Lima, 5 y 9 noviembre 2018).

Paula Escribens me coment6 que en la comunidad también hubo reticencia para hablar
sobre la violencia y violaciones sexuales. Para superar ese recelo, comenzaron a realizar varias
acciones, como charlas, asesorfas legales apoyo para adolescentes, para de a poco ir
introduciendo la nocién de derechos humanos (conversacion Paula Escribens, Lima, 31 octubre
2018). Una de las actividades fueron talleres de mujeres. Estos estuvieron pensados para tratar
varios temas, entre ellos la violencia intrafamiliar y las violaciones sexuales perpetradas durante
la época de la violencia. Diana Portal, quien particip6 en los talleres, comentd que las mujeres
participantes reconocfan que habfan practicas violentas al interior de sus familias, como los
golpes que le propinaban sus maridos. Sin embargo, consideraban que esas practicas eran propias
de las relaciones de parejas y les sefialaban que siempre habia sido asi en la comunidad. En esa
linea, las mujeres criticaban la visiéon de las profesionales del proyecto porque no estaban casadas
y porque no eran de la comunidad (conversaciéon Diana Portal, Lima, 5 y 9 de noviembre de
2018). A pesar de esta discrepancia, el taller fue avanzando en su planificacion. Dentro de esta,
habian planificado dos sesiones para hablar sobre violaciones sexuales. Diana me sefiala que para
no confrontarlas tanto, deciden reflexionar sobre lo ocurrido en Ayacucho. Esto también
respondia a su objetivo de demostrar que los casos de violaciones sexuales eran una problematica
nacional y que habia sido una experiencia compartida por muchas mujeres en ese tiempo.
Finalmente, tal como lo habfan pensado, al finalizar la segunda sesioén y después de varios meses
de trabajo en terreno, se acercd una primera mujer y les pregunto si podia conversar con ellas en
otro lugar. El equipo la invita a que vaya al segundo piso del local comunal, espacio que ellas
alquilaban para hospedarse durante sus estadias.
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El proyecto finaliz6 en diciembre del 2008, luego que la asamblea de la comunidad
decidiera no renovar el convenio anual que permitia la intervencién en el pueblo. Diana
recordaba que el pueblo comenzo a acusarlas de “haber vuelto revoltosas a las mujeres” y de
estar beneficiandose de su dolor y de la comunidad. Pero sobre todo, de estar “manchando a la
comunidad”, difundiendo los hechos de agresiones sexuales, dando una impresién de que todas
las mujeres mantinas habfan sido violadas, y que por ello ningin hombre de otra comunidad
quertia casarse con ellas (conversacion Diana Portal, Lima, 5 y 9 de noviembre 2018). Incluso,
algunas mujeres que les habian contado sus testimonios de violencia sexual, comenzaron a
negarlos.

Paula Escribens, sicéloga que participé en el proyecto desarrollado por DEMUS, me
expres6 que los hombres de la comunidad no querian que se hablara sobre violencia sexual
(conversacion, Lima, 31 de octubre de 2018). Era algo que no querfan ver, dice Diana Portal,
porque ellos sentfan que no habfan sido “lo suficientemente hombres”, para proteger a las
mujeres, socavandose una idea de masculinidad y de autoridad (conversacion Diana Portal, Lima,
5y 9 de noviembre de 2018), lo que también habia sido pesquisado por Elsa Bustamante y el
trabajo de REDINFA en la comunidad de Manta (video-llamada, 17 diciembre 2020). Tampoco
deseaban que las mujeres se empoderaran. Esto habrfa sucedido debido a la perspectiva de
trabajado desarrollado por la organizacién. En un documento publicado por DEMUS en octubre
de 2010, titulado Salud mental comunitaria. Una experiencia de psicologia politica en una comunidad afectada
por la violencia, escrito por Paula Escribens y Eloy Neira, ambos integrantes del proyecto,
seflalaban que la psicologfa politica conduce a que parte de la persona durante su proceso
terapéutico cuestione las relaciones de poder, requiriendo el desarrollo de la capacidad de
denuncia y su lucha contra ese orden. Por ello “el enfoque de la psicologia politica lleva
necesariamente al cuestionamiento de dicho orden y, en este sentido, al establecimiento de un
conflicto” (Neira & Escribens 2010, 44-45). En este caso, el y la autora sefialaban que las mujeres
victimas de violaciones sexuales fueron impulsadas a ejercer sus derechos no sélo frente al
Estado, sino que también frente a sus paisanos hombres. Esto implicé que removieran tejidos
de poder, convirtiendo a la organizacién y el proyecto en algo incémodo, sefialaba Diana Portal,
que se notaba en la poca importancia que le deba la comunidad, y mas especificamente las
autoridades, a las violaciones sexuales, como algo de lo que no se tenfa que hablar (conversacion

personal, Lima, 5y 9 de noviembre de 2018).

Finalmente, deciden trasladar el proyecto a Huancavelica. Esto implicaba ir a buscar a
las mujeres a la comunidad para poder desarrollar talleres con ellas en Huancavelica. En una
oportunidad, Diana me cuenta que habian llegado al pueblo a buscar a las mujeres para
trasladarlas a la ciudad para realizar los talleres y escucharon “alli esta el auto de las violadas”
(conversacion personal, Lima, 5y 9 de noviembre de 2018). Esta situacion era una demostracion
del estigma y discriminacién que sufrfan las mujeres, y ratificaba el miedo que sentian en caso de
contar lo que les habia sucedido.
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A pesar de que el proyecto se hace insostenible, lograron que tres mujeres iniciaran un
proceso de denuncia. También lograron generar una ordenanza municipal para que en el parque
Santa Ana de la ciudad de Huancavelica se plantaran rosas, emulando el reconocimiento que
existe en el ex centro de tortura Cuartel Terranova, hoy Parque por la Paz Villa Grimaldi a las
mujeres detenidas desaparecidas durante la dictadura militar chilena. Sin embargo, cuando la
organizacién dejé de aportar con recursos, la Municipalidad no contintio plantando las rosas''.

Antes de realizar las primeras denuncias, las mujeres firmaron consentimientos
informados con las organizaciones que comenzarfan a patrocinarlas en el proceso judicial. Diana
me comentaba que esto implicaba comentarles a las sefioras, que podrian convertirse en posibles
patrocinadas, los pro y los contra de iniciar un proceso judicial; que seguramente serfa un juicio
largo, desgastante e incluso que serfa dificil conseguir justicia. Luego de la aceptacion de las
condiciones, las abogadas y abogados de ambas organizaciones iniciaron un arduo trabajo de
creacion de los expedientes de los casos. Esto implicaba largas sesiones donde las mujeres, de
manera individual, les iban contando todo lo que les habia ocurrido, con la mayor prolijidad
posible: cuantas veces habfan sido abusadas, cémo habian sido abusadas, por uno o mas
militares, entre otros detalles.

Las primeras denuncias se llevaron a cabo en el 2004. Un segundo grupo de mujeres de
Manta realizaron nuevas denuncias el afio 2007. Finalmente, un tercer grupo lo hizo a finales del
2008 y principios del afio 2009. Las primeras denuncias vinieron de la mano de mujeres
contactadas por IDL. Magda recordaba aquella ocasién como un momento que nunca antes se
hubiese imaginado que iba a ocurrir. Ella, junto con otra mujer que habia sido violada por
militares que se encontraban en la base de Vilca'®, se acercaron a la Prefectura de la ciudad de
Huancavelica para denunciar aquellos crimenes de las que habian sido victimas hace mas de
veinte aflos. “No lo podiamos creer sefiorita”, me decia Magda, refiriéndose a que estaban en la
Fiscalia denunciando, logrando ser capaces de vencer sus temores y sus miedos. Me contaba que
refan como nifias al salir de la diligencia, una risa que oscilaba entre la alegria y el nerviosismo
por lo que habfan hecho (notas de campo, Huancayo, octubre 2018).

Posterior a las denuncias, la Fiscalla comenzé una investigacion para acreditar la
existencia de los delitos. En el caso de las patrocinadas de IDL, “En la Corte Superior de
Huancavelica la instruccién se abrié el 2009, dos anos después. Las sefioras contaron sus

historias primero ante un fiscal y luego ante un juez. E1 2011 el otro grupo rindié su instruccién

121 Marfa Ysabel Cedano consideraba que ademas de haber un problema de recursos, hubo un problema de indole
cultural. “De repente no eran [las rosas] las flores mas idéneas para el clima. O también habfan flores propias de la
zona”, las que podrian haber hecho mas sostenible el objetivo de la ordenanza (conversacién personal, Lima, 13 de
diciembre de 2018).

122 H] caso de esta mujer es el ejemplo de las barreras que han tenido sortear quienes actualmente se encuentran en
el proceso judicial. Ella no pudo continuar en el proceso judicial debido a que no pudo dar con el nombre verdadero
de quien fue su perpetrador, requisito indispensable para poder continuar en el proceso judicial. Sin embargo, la
actual sala penal ha decidido que ella, al igual que otras mujeres, pueden entregar su testimonio en audiencia, como
testigo y ejemplo de la sistematicidad del crimen.
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en Lima. El siguiente paso consistio en la realizacion de los peritajes psicologicos en el Instituto
de Medicina Legal del Ministerio Publico en Huancayo” (Wiesse et al 2018, 33).

Con respecto a todo el proceso, es interesante la mirada que Marfa Ysabel Cedano me
compartié. Sefialaba que a lo largo de éste hay momentos que, al mirarlos desde una perspectiva
a largo plazo, pueden tener efectos reparadores. Me describia que las pericias sicologicas, dentro
de la cultura judicial, son herramientas que buscan probar la veracidad de los testimonios y saber
si hay o no secuelas. De esta manera se gradia el dafio, para poder establecer los costos de la
afectacion, de la recuperacion y los judiciales. A pesar de ser una instancia mas bien burocratica,
Cedano senalaba que haberse encontrado con profesionales empaticos y respetuosos, sobre todo
en las pericias de oficio realizadas por el Instituto de Medicina Legal, habia convertido la
instancia en un momento reparador. Habian logrado “que ellas sientan que pueden contar y no
sentirse cuestionadas. Esto hace que la pericia también sea una herramienta valiosa de respaldo
a su testimonio” (conversaciéon Marfa Isabel Cedano, Lima, 13 diciembre 2018). Algo similar
puede ocurrir al encontrarse con fiscales que al momento de tomar los testimonios, lo hagan de
manera respetuosa, amable y empatica, inspirando confianza, para que “las mujeres sienten que
la sola toma del testimonio de una persona que no duda de su palabra o que no las hace sentir
que estan mintiendo, ya es reparador. Ellas dicen esto a mi me repar6é” (conversacion Maria
Isabel Cedano, Lima, 13 diciembre 2018). Lo contado por Cedano es lo que Jave (2020) define
como la experiencia de justicia, y como ésta puede ser reparadora, mas alla de las concepciones
de justicia retributiva y restaurativa. Lamentablemente no todo el proceso ha tenido estas
caracteristicas, tal como ha queda plasmado al momento de describir las audiencias judiciales de

los juicios orales.

En el 2013 ]a Sala Penal declar6 como procedentes ambos procesos, el cual fue remitido
en el afo 2014 a la Tercera Fiscalia Superior Nacional para formular la acusacion. El ano 2015,
dicha Fiscalia formul6 la acusacion contra los trece militares identificados por las nueve mujeres
patrocinadas entre IDL y DEMUS. A los ex militares se les sindicaba como responsables del
delito de violaciones sexuales en el contexto del conflicto armado interno (DEMUS, triptico
campana “Un Estado no viola”; Wiesse et al 2018, 33). Finalmente, el 8 de julio de 2016 se
iniciaron las audiencias del juicio oral, ante el Colegiado B de la Sala Penal Nacional. Sin embargo,
para llegar a la denuncia contra los trece ex militares no fue nada de facil. Implic6 un gran
esfuerzo de bisqueda y reconocimiento e identificacion de los perpetradores, tanto por parte de

los equipos juridicos como de las propias mujeres.

Ella guardaba consigo una carta firmada por aguel soldado que la abuso. En esa carta gue firmd aquel soldado
ante sus padres, él se comprometia a volver al pueblo, para hacerse responsable del hijo o hija que naceria
producto del embarazo forzado. La carta, y sobre todo la firma que alli se encontraba, fueron fundamentales
para el proceso de reconocimiento. “La firma tiene una colita al final”, y fue esa colita la que se le quedo
grabada en su memoria. Ese detalle fue el que le permitid identificar una firma, entre las varias que
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acompanaban a las fotografias del RENIEC que le mostraron sus abogados y abogadas. “Esa es. Abi estaba
la colita”, les dijo a los abogados, identificandolo. Asi, la firma los condujo a un nombre y a una direccion, y a
ese hombre que tanto daro le habia hecho.

La identificacion de la firma fue una primera parte del reconocimiento. Habia que ir a esa direccion y
corroborar que alli viviera él. Es asi como un dia, ella en compasiia de sicilogas/ os y abogadas/ os, partieron
hacia el lugar donde supuestamente viviria quien abusd de ella. Al llegar a la direccion se estacionaron a nna

distancia prudente, desde donde no podria ser vista, pero ella si podria mirar. De la otra camioneta, donde
viajaba algunos de los sicdlogos y abogados, se bajaron para acercarse a la casa_y preguntar por aquel hombre.
El salid de la casa. 1.e preguntaron si ain tenia maiz a la venta, porque en el pueblo les habian dicho que en
esa direccion vendian. Tl djjo que no, que no vendia maiz, pero los remitié a otra casa, donde si vendian, que
alli podrian preguntar si asin les quedaba algo, porque ya la temporada estaba acabando. Ese tiempo fue
suficiente para que Magda lo observara, viera sus gestos, sus acciones, como movia sus manos, como giraba su
cabeza. Lo mird detenidamente, con calma. Asi es como ella lograba confirmar que aquel hombre que salid de

esa casa, era guien a mediados de los afos "80 habia abusado de ella.

(Notas de campo, Huancayo, octubre 2018)

Dar con el nombre verdadero y la direcciéon de quienes habian abusado de las mujeres,
era parte fundamental del proceso de judicializaciéon. Roxana Vergara me sefialé que al revisar
los testimonios entregados a la CVR no habfa mucha informacién: no habia nombres de los
agresores, solo seudonimos, menos algun otro dato que pudiese ayudarles a encontrarlos (video-
llamada, 16 de agosto 2020). Diana, en el caso de DEMUS, recordaba no haber realizado este
tipo de acercamientos, aunque eso no impidié que alguna de sus patrocinadas o uno de sus hijos
o hijas —no recordaba precisamente-, por su propia cuenta decidiera visitar a quien acusaban del
delito de violaciéon sexual (conversacion personal, Lima, 5 y 9 noviembre 2018). Diana me
comentaba que durante los afios del conflicto se permiti6 a los soldados votar. Para que ello
fuese posible, fue necesario que sacaran libretas electorales, ingresando por tanto a los registros
civiles. Esos archivos, sobre todo los fotograficos, fueron fundamentales para las abogadas para
poder identificar a los agresores y obtener mas informacion sobre su ubicacion.

No dar con los nombres de los agresores fue otro de los problemas del propio proceso
judicial. Varias mujeres tuvieron que abandonar el proceso debido a la imposibilidad de
individualizar al responsable de delito (Wiesse et al 2018, 34). Pero este no fue el inico problema.
Otras mujeres también desistieron de la judicializacion, tanto por miedo y/o cansancio. De
hecho, una de las sefioras con quien conversé en varias oportunidades y que es parte del proceso
judicial, me comentd que ella no usaba su verdadero nombre porque tenfa miedo que llegaran al
pueblo donde vivia y “le hagan algo” (nota de campo, Huancayo, octubre de 2018). Ella no se
sentfa segura y esa era una sensaciéon que compartian con otras mujeres. Temian ser secuestradas.
Algunas de ellas me decian que hay veces que sentian que las perseguian, que las estaban
buscando (notas de campo, Huancayo, agosto 2019).
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Otro problema ha sido la ausencia de apoyo, en varios casos, tanto por parte de sus
familias y como también de la comunidad. Son varias mujeres las que hace afios no viven en la
comunidad, debido a los constantes comentarios discriminatorios (Wiesse et al 2018: 34), y que
contindan recibiendo por parte de sus paisanos y paisanas, llegando a negar sus relatos, tal como
pude constatar en mis estadias en Manta (notas de campo, Manta, mayo y octubre 2019). De
hecho, respecto a las marginaciones, malos tratos que ellas recibian tanto por las miembros de
la comunidad e incluso por sus familiares, éstos fueron mencionados al momento de sus
testificaciones durante las audiencias judiciales. Por ejemplo, una de las mujeres sobrevivientes
al preguntarles, en el juicio, como las trataban por haber tenido un hijo o hija de los militares
respondié que eran maltratadas e insultadas. Les decfan que ellas eran los “perros de los
morocos” (militares) (notas de campo observacion audiencias judiciales, sesion 10 de marzo
2021). En otra ocasion, otra la de las mujeres al ser consultada respecto a como se siente, ella
responde que no se siente bien, que “no estoy normal”. Agregd que son despreciadas y las
llamaban “sobras de moroco” (notas de campo observacion audiencias judiciales, sesion 24 de
agosto 2021). En otra sesion, otra de las mujeres querellantes comenté en el juicio que, producto
de haber sido abusada por militares, ella era marginada por sus vecinos, por sus tios, por su
familia en general, y la llamaban peyorativamente “mujer de militar” (notas de campo
observacion audiencias judiciales, sesion 12 octubre 2021).

Respecto al apoyo familiar, este pudo ser un factor fundamental para el inicio y/o
continuidad de las mujeres en el proceso judicial. Eso es lo que nos evidencia el llamado “cuarto
caso” que estuvo ad portas de ser patrocinado por DEMUS. Diana Portal contaba que durante
su estadfa en la comunidad una mujer se les acercé y expresé su deseo de judicializar su caso. Sin
embargo, ella no deseaba comenzar el proceso si su familia no estaba de acuerdo. Sus hijas vivian
en Lima. Le ofrecieron organizar una reunion en Lima para que pudiera conversar con sus hijas
y comentarles su deseo de iniciar un proceso judicial. En la reunion, la sefiora les contd a sus
hijas lo que habia ocurrido en la comunidad durante la época de la violencia y que ella habia sido
victima de violaciones sexuales y que le gustarfa judicializar su caso para obtener justicia. En
respuesta al relato de su madre, las hijas se ofuscaron y le dijeron que todo lo que les ha relatado
no ocurrié “jEso no ha pasado! {Mama, estas equivocadal Deja las cosas asi”. Diana me describi6
que dicha reunién fue tensa, y que debido a la oposicion de las hijas, la sefiora decidié no ser
parte del proceso de judicializacién: “Es la familia la que finalmente no le da el apoyo y ella
decide no continuar” (conversaciéon Diana Portal, Lima, 5 y 9 de noviembre 2008).

Otro tipo de problemas tuvo que ver con las caracteristicas del proceso y de la acusacion.
Tal como Maria Ysabel Cedano me lo describid, la experiencia acumulada del trabajo
desarrollado por otras organizaciones de DDHH, como COMISEDH, APRODEH y el mismo
IDL, les permiti6 identificar posibles contratiempos con que se podrian encontrar durante el
proceso. Uno de ellos tenia relacién con la desestimacion del testimonio y de la pericia
psicolégica forense como prueba, y la desvaloracion del contexto histérico (conversacion Marfa
Ysabel Cedano, Lima, 13 de diciembre de 2018). De hecho, Cedano me comentaba que hubo
una fiscal de Huancavelica que quiso exigir pruebas de ADN a los hijos e hijas de las mujeres
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denunciantes y compararlas con resultados de pruebas solicitadas a los acusados, como prueba
irrefutable de las violaciones (conversacién personal, Lima, 13 de diciembre de 2018). Ademas,
de dejar fuera a las mujeres denunciantes que no habian sufrido embarazos forzados, esta prueba
es una expresion de una perspectiva judicial que pone en cuestion el testimonio de las mujeres.
Carlos Rivera también recordaba otro incidente que demostraba la escasa compresion y
desorientacion de los fiscales frente al tipo de denuncia. Recordaba que uno de las primeras
fiscales que tenfa a cargo la investigacion dispuso realizar eximenes médicos a las mujeres para
acreditar, fisicamente, que habfan sido victimas de violaciones ocurridas hace veinte afios atras
(conversacion Carlos Rivera, Lima, 24 de noviembre de 2018).

Ya comenzado el juicio oral, hubo algunos buenos indicios, pero que rapidamente fueron
desapareciendo. Aunque al inicio los jueces establecieron que las mujeres debfan ser
acompafiadas por sicélogos y sicologas del Ministerio de Salud, también se establecié que las
audiencias tendrfan el caracter de reservadas. Wiesse sefala en su texto que “En ese momento
pudimos observar el rostro de nuestras patrocinadas [de IDL] que reflejaban impotencia,
desazon y tristeza porque la sociedad no conoceria los nombres y los rostros de las personas que
les hicieron dafio, de los que las ultrajaron, y cuyos actos dieron lugar al nacimiento de bebes no
deseados en la mayoria de los casos. En suma, se les nego su reivindicacion personal, familiar y
colectiva” (2018, 79). Este fue uno de los primeros detalles del juicio que comenzaron a
demostrar como se privilegiaba “un mayor cuidado en la observancia de garantias para los
imputados en detrimento de los derechos de las victimas” (DEMUS 2019, 4). Asi, las abogadas
y abogados patrocinantes tuvieron que exigir el cumplimiento de una serie de condiciones
(ninguna de ellas desconocida desde los estandares del derecho internacional). Especificamente,
como contar con traductores para que puedan expresarse —si ellas lo deseaban- en su lengua
materna, la limitacion de estereotipos de género durante los interrogatorios, la no realizacion de
las diligencias de confrontacion, y que los acusados no se encontrasen presentes en las audiencias
que las mujeres sobrevivientes debfan entregar sus declaraciones (DEMUS 2019, 4).

Esta ultima situacion fue una de las mas revictimizantes que tuvieron que vivir las
mujeres querellantes. Asi lo recordaba Magda, cuando me conté como ella habia vivido el
proceso. Magda recordaba cémo la presidenta de la Sala, la jueza Emperatriz Pérez, durante su
declaracién le pregunté cuanto tiempo habia durado el abuso. Frente a la pregunta, Magda se
inundo de rabia “{Senti colera senorital Le respondi que no tenia un reloj para poder saber cuanto
tiempo durd”. Pero esta no fue la unica situacion de revictimizacion que vivieron. Magda me
contaba que también durante su declaracion los acusados se encontraban en la Sala. Verlos ahi
sentados frente a ella fue un momento muy cruel. “Se refan en nuestras caras”, me dijo Magda,
respecto al comportamiento de los ex militares. Recordar ese momento hizo que Magda se
quebrara conmigo y entre su llanto rabioso me dijo que los dias siguientes a su declaraciéon se
sintié enferma. “Sentfa que mi cabeza estuviera en blanco y muchos dolores de cabeza” (notas
de campo, Huancayo, octubre 2018).
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La jueza Pérez no solo cuestion6 a Magda. En las actas de las audiencias del primer juicio
oral se puede leer que, al momento de declarar M.G.A., ella expres6 que deseaba que los acusados
se retirasen de la Sala de audiencias porque sentfa miedo, la jueza sefalé: “la veo muy tranquila
a declarar, cuando una persona esta afectada, esta nerviosa y tiene miedo que esté alguien ahi, es
una audiencia privada lo que significa que no hay personas extrafas, lo que habra aqui escucharan
solo las personas comprometidas de alguna forma” (en DEMUS 2019, 18). Una situacion similar
ocurrio en el caso de la declaracion O.R.C., en la misma audiencia, quien nuevamente a su
solicitud de que los acusados no estén en la sala mientras ella prestase su declaracion, la jueza
Pérez sefial6é que su acusado estaba ausente. La mujer continué pidiendo que se retirasen porque
“tengo miedo a los acusados, a ellos no los conozco, sufro de presion alta”. Nuevamente la jueza
justifica negarse a la peticién diciendo “Serfa comprensible que usted tuviera miedo de la persona
a quien denuncid, porque esa persona seria la que le habria agredido a usted, le habria causado
dafo, los demas segin usted no son, y como tal no se explica el miedo” (en DEMUS 2019, 18).

Estas situaciones fueron descritas en un recurso de nulidad presentado ante la Corte
Suprema, solicitando el apartamiento de los jueces, el cual fue acogido. En su resolucién, la Corte

sefiala que:

. exponer a las agraviadas ante los encausados ademas de EXPRESAR que la victima no se
muestra como alguien agredido, con la tnica finalidad de que declare frente al agresor, con
claridad evidencia una falta de objetividad y descuido en el deber que ostentan de evitar que se
revictimice a mujeres que fueron violentadas sexualmente dentro de un contexto politico militar,
en el que se cometieron grandes vulneraciones a los derechos humanos (en DEMUS 2019: 20.

Mayusculas son del documento).

La Corte también acogi6 la acusacion de desestimacion, por parte de la Sala, del contexto
social y politico que existia en las comunidades para el momento de los hechos. Esto se
ejemplifico con los obstaculos puestos para que uno de los testigos entregase su declaracion,
exigiéndole que se limitara “a narrar los hechos, interrumpiéndosele continuamente e impidiendo
finalmente que exponga informacién que tenia sobre la realidad de la base militar” (DEMUS
2019, 6). Algo similar ocurrié con la presentaciéon de una de las peritas expertas. Mercedes
Cris6stomo, como antropdloga e investigadora del tema, fue convocada a la audiencia y
constantemente se le interrumpid y exigié que se limitara a contar lo sucedido en los casos de
abuso sexual, sin permitirle hacer referencia a lo que ocurria en esos momentos en el pueblo. De
esta manera, “Limitaron y recortaron [el] derecho [de la Fiscalfa] a la actuacién probatoria que
tenfa la finalidad de demostrar el contexto politico y social en que se cometieron los crimenes
sexuales” (Wiesse et al 2018, 80). Mas aun, buscaban concebir los abusos como delitos comunes,
obviando la sistematicidad y masividad de los hechos. Pero por sobre todo, obviar el contexto,
ponia en cuestién una de las hipétesis de la parte civil querellante, respecto a la irrelevancia de
discutir si hubo o no consentimiento, debido a la imposibilidad de existencia de éste por el
contexto de violencia y restriccion de libertades en la zona.
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El juicio oral terminé por desbaratarse en septiembre del afio 2018, tanto por la
aceptacion de la recusacion presentada por los abogados y abogadas patrocinadores de las
mujeres, como también por el apartamiento por decoro de la jueza Pérez, quien fue nombrada
en unos audios vinculandola con redes de corrupcion dentro del Poder Judicial.

Un nuevo juicio se inici6 el 13 de marzo del 2019. Los jueces consideraron que era
necesario tomar en consideracion el contexto en que ocurrieron los hechos; es decir, considerar
que en esa época en el pais se vivia un conflicto armado interno. Por tanto, los casos de
violaciones sexuales no pueden ser considerados delitos comunes, sino crimenes de lesa
humanidad. También los jueces decidieron acoger la solicitud de las mujeres querellantes,
estableciendo que serfa publico y que solo las audiencias donde ellas entregaran sus declaraciones
tendrfan un caracter privado. Respecto a este punto, los jueces argumentan la aceptacion de la
solicitud porque sefalan que la condicién de puablico del juicio ayudara a la creacion de confianza
y a la construccion de una verdad de forma colectiva, en tanto ejercicio de democracia. Ademas,
segin los estandares internacionales, los crimenes de lesa humanidad deben ser publicos — a
excepcion de una solicitud de los demandantes-, en tanto crimen contra la sociedad. Por ello, la
sociedad debia conocer lo ocurrido (notas de campo de las audiencias judiciales, Lima, 27 de
marzo de 2019).

El juicio ha continuado desarrollandose durante todo el afio 2019, suspendiéndose seis
sesiones. Durante el afio 2020, sélo en los meses de enero y febrero se realizaron audiencias
presenciales. Sin embargo, debido a la pandemia del COVID-19 las audiencias pasaron a
realizarse en modalidad virtual. Esto ha sido mantenido durante todo el afo 2021 y hasta
mediados del afio 2022, volviendo a la presencialidad. Hasta octubre de 2023, se habian
desarrollado ciento veinticinco audiencias, en cuatro afios. El proceso se encuentra en sus fases
finales, presentandose las pruebas de ambas partes, para luego poder los jueces emitir su

sentencia.

A pesar de los cambios que se pueden percibir desde el actuar de los jueces, los abogados
de los acusados contindan menospreciando a las mujeres, llamandolas “presuntas agraviadas”,
lo que implica poner en duda la existencia del delito, sin recibir la reprimenda del Colegiado.
Incluso, en una de las audiencias, la abogada de uno de los acusados, le pregunt6 a una de las
mujeres sobrevivientes si posterior al abuso ella habia regresado llorando a su casa, a lo que ella
respondi6 que no. La pregunta, ademas de ser estereotipada, tenia el claro objetivo de demostrar
que la mujer sobreviviente no se sentia agredida, elemento que el fallo de la Corte Suprema exige
que no suceda (nota de campo observacion audiencias judiciales, sesion 30 de noviembre 2021).

El paso del tiempo, la serie de contratiempos, la dilataciéon en el avance del proceso
judicial han ido desanimando a las mujeres. Y no solo ello, la impunidad como realidad se
comienza a anclar, vaciando el sentido de reparaciéon que podria tener un proceso judicial.
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4.1.2. Los desafios de la construccion del caso judicial desde una mirada género'”

La construccion del caso judicial no fue nada de facil. Algunos de los problemas ya han
sido mencionados en la seccién anterior. No obstante, hay algunos de ellos sobre los que deseo
poner mayor atencion. Mi interés se debe a que estas situaciones son capaces de mostrar aquellos
pequenos espacios de diferencias, intersticios, nudos que implicaron negociaciones entre los
actores que interactian en el proceso de construccion del caso judicial. Prestar atencién a
aquellos intersticios que se observan en la construcciéon del caso judicial, son capaces de
mostrarnos los claros y sombras del mismo. Como Michael Taussig reflexiona en su trabajo La
magia del Estado (2015), una institucién como un Estado, para poder existir requiere de una
variedad de rostros, que se necesitan mutuamente para sustentar la institucionalidad. Asi, fuerzas
oficiales y extra oficiales, mimesis y alteridad, admisién y negaciéon conviven, no necesariamente
de forma armoénica —e incluso conviviendo de forma opuesta-, pero cohesionan la estructura. En
este caso, los intersticios entre las subjetividades de las mujeres y los sentidos y objetivos que
movilizan a las ONG nos dejan ver aquellos espacios de negociacion, aquellos limites porosos
donde se mueven los actores para ir construyendo el caso judicial.

Mucho de esos nudos son producto de las distintas subjetividades de los actores, y en
particular el de las mujeres sobrevivientes. Entiendo por subjetividad la manera como una
persona habita las experiencias que le ha tocado vivir. Para la nocién de subjetividad es clave el
trabajo de Venna Das (2008a), quien observé como las mujeres indias, afectadas por la Particién
entre la India y Pakistan, ocurrida en 1947, articularon formas para domesticar las violencias y
“habitar otra vez el mundo” (Das 2008a, 247). Como lo expande Amandine Fulchiron (2014),
en su trabajo con mujeres sobrevivientes de violaciéon sexual en el conflicto armado
guatemalteco, entender lo que les ha ocurrido desde sus subjetividades significa comprender sus
deseos, su creatividad y “valorar las decisiones que las sobrevivientes han ido tomando a lo largo
de sus vidas” (p. 130). La invitacién de Das y Fulchiron es a reconocer que las experiencias de
las mujeres estain marcadas por la violencia vivida, que incluso ha llegado a integrarse en sus
relaciones y vidas cotidianas'*.

A medida que comenz6 a avanzar la construccién de los casos judiciales, los y las
abogados/as se encontraron con diferencias respecto a los objetivos que se buscaban con este
proceso. Mientras que pata los y las abogados/as el valor de la busqueda por la justicia es central,
la cual es impartida a través de una sentencia que responde a la evidencia recabada y que otorga
sustento a la tesis juridica expuesta por ellos/as, las mujeres sobrevivientes expresaban la
necesidad de recuperar su dignidad, aquella que habia sido arrebatada por la violacién sexual
sufrida, y luego extendida por el no reconocimiento, por parte de los padres biologicos, de los

123 Ta gran mayorfa de los antecedentes que se expondrin en esta seccién no seran referenciados para evitar
tergiversaciones.
124 Sobre este punto me extenderé en profundidad en el capitulo 5.
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hijos e hijas que tuvieron producto de los embarazos forzados. Esto sobre todo se evidencié en
el momento de la busqueda de los ex soldados, informacion trascendental para poder concretar
la denuncia. En ciertos casos, mientras las organizaciones buscaban a los ex militares para poder
identificarlos y denunciarlos, las mujeres sobrevivientes esperaban poder encontrarlos para que
reconocieran a sus hijos.

En uno de los casos, luego que se diera con el paradero del ex soldado que abusé a una
de las mujeres que habia decidido ser parte del proceso judicial, ella cambié drasticamente su
opinién. Quiso que su hij(-) pudiese conocer a su padre, llegando incluso a que el ex soldado no
fuese sindicado como perpetrador. Para el equipo fue un golpe. No comprendian que parte de
este cambio se debfa a la importancia que para el mundo andino implica el reconocimiento de
los padres a sus hijos. De hecho, en muchos casos, mientras el hombre se haga cargo de los hijos
que una violaciéon pueda provocar y de la deshonra que significa para la mujer, el problema estaba
resuelto. Es la manera como trataron de resolver algunos familiares de las mujeres
sobrevivientes, tal como se puede leer en los testimonios de mujeres entregados a la Comision
de la Verdad y Reconciliacién:

Al dia siguiente, la declarante junto a su madre se dirigieron a la base militar de Manta, pues esta
ultima querfa que el ‘soldadito’ se responsabilice por lo que habia hecho, obteniendo como
respuesta, por parte del capitan ‘Pirafia ‘mi soldado se va a hacer responsable por lo que ha
hecho maltrato’, firmando un ‘papel’ en el cual ‘soldadito’ se comprometié a casarse con la
declarante ‘cuando salga de baja’ [...] (Testimonio foja 051-054, archivo 3, archivo 100309 BCS
Manta y Vilca).

Esto no es s6lo una solucion idiosincratica, que obedece a la costumbre, sino que tiene
su correlato legal. El articulo n® 204 del Codigo Penal de 1924, vigente al momento de los hechos,
seflalaba que en casos de violacion “el delincuente quedara exento de pena, si se casare con la
ofendida, prestando ella su libre consentimiento, después de restituida al poder del su padre o

guardador o a otro lugar seguro”.

Esta forma de “resolver” casos de violaciones sexuales implicé reducir la valoracion
frente al delito. De hecho, muchas mujeres sélo consideraban la violacién como un “suceso
triste”. Por ello, como lo sefialaban profesionales que trabajaron durante el proceso de busqueda
de las mujeres sobrevivientes, muchas de ellas no tenfan conciencia de que lo que les habia
ocurrido era un delito y una violacién a sus derechos humanos. Parte del trabajo de las
organizaciones fue trabajar la concepcién de lo que les habia ocurrido, que lo ocurrido no era
algo aceptable, sino un delito, y que incluso tenfa una magnitud adicional debido al contexto en
el que habia sucedido.

En el caso descrito anteriormente, el cambio de parecer de la mujer sobreviviente al
identificar al ex soldado agresor llevé a que el proceso de creacion del caso judicial se detuviera.
Frente a esta situacion, la organizacion decidié cambiar su estrategia, para no truncar el proceso,
como también con el afan de obtener informacién importante para su causa. Es por ello que se
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le ofreci6 al ex militar la posibilidad de ser colaborador eficaz, opcién que terminé por desechar
y que actualmente lo tiene como acusado. A pesar que la propuesta no fue aceptada, esa estrategia
permitié bajar los niveles de ansiedad tanto de la mujer como de su hij(-), quien también

comenzo a cuestionar a su madre denunciar a su padre por violacién sexual.

La situacion descrita muestra las oposiciones que convivieron durante el proceso de
construccion del caso judicial, pero mas aun la complejidad que surge debido a las distintas
visiones entre los actores que interactdan, y que han terminado por coexistir y asentarse. De
hecho, el contratiempo descrito expresa una manera de habitar la experiencia, que va
acompafiada de formas de actuar y significar lo ocurrido, que en este caso se evidencia en este
relevar el valor del reconocimiento del padre, los deseos de hij(-) por sobre el valor de la agresion.

Esta forma de valorizar y priorizar no es nueva. Al revisar los testimonios entregados a
la Comisién de la Verdad y Reconciliacién, al momento de ser preguntadas las mujeres respecto
a sus expectativas, sus hijos e hijas tienen un rol central. Alli mencionaban que deseaban que los
padres de sus hijos/as se hicieran responsables econémicamente, ayudandolas con la educacién
de ellos/as; en sus palabras, decian que “asumaln] las responsabilidades que le[s] corresponden”
(testimonio foja 066-068, carpeta 03, archivo 100309 BCS Manta y Vilca). Ellas desaparecian
completamente como sujetas posibles de sus expectativas de reparacion. Esto no solo se observa
en sus testimonios entregados hace ya casi veinte afios atras. En unos de los interrogatorios de
una de las mujeres sobrevivientes querellantes, al ser consultada tendenciosamente por los
abogados de los acusados si ella habria denunciado al ex soldado, que ella acusaba de haberla
violado, si hubiese reconocido a su hij(-) nacid(-) producto de la violacién sexual, respondié que
“las cosas habrian sido diferentes” (notas de observacion de audiencia judicial, 30 de noviembre
2021). Aunque la respuesta para los abogados de los acusados buscaba demostrar una de sus
tesis juridicas, ésta debe ser comprendida dentro de una perspectiva de género y cultural. Por un
lado, esto puede entenderse a partir de una logica de la ética del cuidado y parte de su rol de
género, que Elizabeth Jelin (2002) la describe como aquellos principios en los que las mujeres
son generalmente socializadas, marcado por el “vivir para los otros”. Esto las llevaria a minimizar
y subsumir sus propias experiencias de violencia. Pero por otro lado, la respuesta de la mujer en
el interrogatorio, como también la primera situaciéon descrita, no pueden entenderse sin un

enfoque de género y una reflexion en torno a la violencia que las mujeres cotidianamente viven.

Penélope Harvey, en su trabajo 1 olence: concepts and contexts for rethinking gender and sexuality
(1997) ya mencionado en el marco teérico de investigacion, plantea que la violencia hacia las
mujeres es un proceso social y no es marginal. Al contrario, es central en la reproduccion y el
establecimiento de las relaciones sociales, llegando a ser una fuerza transformadora. En ese
sentido, la violencia constituye subjetividades. Sefiala Harvey que en los Andes, aunque pareciera
que hombres y mujeres se conciben como iguales, como partes que se complementan en la

125)

produccion y reproduccion (la denominada complementariedad andina' =), la masculinidad es

125 Para el concepto de complementariedad andina, véase: Isbell 1976; Isbell 1997.
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entendida como auténoma y una posicion de mayor jerarquia que la feminidad. Este
antagonismo no seria producto de la diferencia de género, sino que producto de la naturaleza de
la afinidad y parentesco. La autora en un trabajo anterior ya habifa sefialado que la identidad
femenina y la sexualidad de las mujeres esta mediada por dichos principios, los cuales constituyen
el espacio doméstico, donde ocurre buena parte de la violencia que viven las mujeres (Harvey
1994). Son estos principios los que proporcionan un orden, una jerarquia y un respeto, y son
incorporados tanto por hombres y mujeres y organizan las relaciones de género (Harvey 1994).
Esto es lo que le permite a Harvey entender la violencia doméstica que las mujeres experimentan,
yendo mas alla de la explicacién que refiere a la bebida y la embriaguez de los hombres (1994).
Pero para Harvey lo mas complejo es que esta diferenciacion de género, debido a la afinidad y
la parentesco, no solo permea la identidad femenina, sino que también opera como un
mecanismo basico de control social de la sexualidad de las mujeres (1997, 12); lo que socialmente

se denomina como la honra de las mujeres.

Lo planteado por Harvey, es seguido por Mercedes Crisbstomo, quien sefiala que la
violencia contra la mujer debe leerse dentro de un proceso histérico caracterizado por relaciones
de dominacién, que excluye a los que no son considerados como “iguales”, exclusion basada en
diferencias de raza, sexo y clase. Producto de esa interseccion, las mujeres son las mas relegadas,
estableciéndose relaciones entre hombres y mujeres que incluyen la violencia como caracteristica,
y que incide en los ambitos domésticos y sobre su sexualidad. De hecho, Criséstomo sefiala que
“La fuerza, poder y dominio masculino son canalizados para poseer el cuerpo de la mujer, para
hacer de ella un objeto al que se accede cuando se sienta la necesidad de hacerlo” (2005, 20).
Con este panorama, y como ya he sefialando, la violencia sexual, sea quien sea que la cometa, y
sea cual sea el contexto en que se cometa, serfa otra violencia mas que las mujeres
experimentarfan, llegando a sentirse “sobreadaptadas” y asumiéndolo como “algo natural”
(Criséstomo 2015). Esta impresién también es compartida por Narda Henriquez, quien al
analizar la violencia sexual en el conflicto armado, sefiala, respecto a las condiciones previas, que
la violencia contra la mujer era “una practica cotidiana, y la mayoria de los agresores son esposos,

convivientes o parientes” (20006, 78).

La linea expuesta por Harvey, respecto a la menor jerarquia de las mujeres en relacion a
los hombres, proporcionaria cierta “aceptacion” de parte de las mujeres a la violencia que se
ejerce contra ellas de parte de los hombres, que incluso implica un control de su sexualidad. Por
ello, como notan Criséstomo y Henriquez, habria una sensaciéon de naturalizacion de parte de
las mujeres hacia la violencia y de la violencia sexual.

Estos repertorios culturales que permean a las mujeres sobrevivientes, permean también
sus formas de habitar la violencia, constituyendo sus subjetividades. Por ello, no le dieron una
prioridad a sus experiencias al momento de entregar sus testimonios ante los equipos de la CVR.
Esto se manifiesta en las solicitudes de reparaciones para sus hijos e hijas, o desistiendo de una
denuncia judicial para permitir la consolidacion de una relacion entre padre e hijos/as.

199



A su vez, estas diferencias sobre como se entiende una misma realidad, confronta a las y
los abogados con otras formas de habitar las experiencias (incluso incomprensibles desde sus
realidades situadas), y nos expone las maneras cémo ellos buscaron resolver los impasses que
fueron surgiendo durante el proceso de construccion del caso judicial. Esto se debe
principalmente a las diferentes nociones que condujeron a las mujeres sobrevivientes a tomar
ciertas decisiones o actuar de ciertas maneras. Esto vuelve a poner en evidencia las diferencias
culturales y como estas interactian —ya discutiré si simétrica o asimétricamente- en el proceso de

busqueda de justicia y reparacion para con las mujeres sobrevivientes.

4.1.3. El reto juridico: la violencia sexual en la normativa peruana y la inclusion del
derecho internacional en la estrategia judicial

Plantear la violacién sexual como un crimen de lesa humanidad per se es uno de los
grandes desafios que hoy estan comandando las abogadas de DEMUS en el actual juicio oral. Su
valor se encuentra en la problematizacion en torno al entendimiento sobre el delito, poniendo
en discusion y evidenciando que la violencia sexual en conflictos armados y guerras no son sélo
reducibles a las tesis que la explican como practicas de tortura o arma de guerra o botin de guerra.
Ponen en discusion estructuras mucho mas profundas que estan vigentes en tiempos de paz y
que se recrudecen en tiempos de guerra (Boesten 2010). De esta manera, se presenta una
perspectiva para comprender como la violencia se vive de forma diferenciada en los cuerpos,
sean estos masculinos, femeninos, e incluso cuerpos homosexuales, de lesbianas transexuales o
no binaries'*.

En la normativa peruana del Cédigo Penal de 1924 el delito de violacion sexual se
encontraba tipificado en el segundo libro, especificamente en la seccion tercera titulada “Delitos
contra las buenas costumbres”, titulo I “Delitos contra la libertad y el honor sexuales”. El delito
de violacién era definido como aquel evento donde, haciendo uso de violencia o amenaza, en
tanto fuerza que anula la resistencia de la mujer agredida, obligandola a “sufrir el acto sexual
fuera de matrimonio” (articulo n°196, Cédigo Penal 1924). Cabe agregar que para la época, segun
la doctrina hegemonica, el acto sexual era entendido s6lo como la “introduccion del 6rgano
sexual masculino en la vagina de la mujer” (IDEHPUCP 2015, 15).

Es interesante en primer lugar sefialar el marco en el cual estaba inscrito el delito. Segin
la doctrina en la que fue concebido el Codigo en cuestion, las buenas costumbres eran entendidas
como “el uso recto de las relaciones carnales, opuesto a toda practica viciosa” (en Defensoria
del Pueblo 1998, 10). También se consideraba que la ley tenfa como objetivo proteger la
disposicion del cuerpo “para la satisfaccion del apetito sexual” (Defensoria del Pueblo 1998, 10).

126 Imposible no pensar sobre lo ocurrido en Tarapoto en 1989, mas recordada como La Noche de las Gardenias,
cuando un grupo de militantes del MRTA asesinaron a ocho personas trans género, como parte de una “limpieza
social”.
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En este sentido, lo que la ley buscaba proteger era dos tipos de bienes juridicos, vinculados al
cuerpo: la libertad sexual y el honor sexual. Nuevamente, es interesante apuntar qué se entendia
por ambos; la libertad sexual era entendida como “la facultad de disponer libremente del propio
cuerpo en las relaciones sexuales, dentro de los limites impuestos por el Derecho y la costumbre
sexual (moral sexual)”, mientras que el honor sexual se entendia por un lado como el
“sentimiento intimo de estimacién y respeto a la propia dignidad, que es lo que se denomina
propiamente ‘honor subjetivo™ y como “buena fama o reputacion de que goza una persona ante
los demas, que es lo que se llama ‘honor objetivo’ u ‘honra™ (Defensoria del Pueblo 1998, 10).
Todo lo anterior era lo que la violaciéon quebrantaba. No obstante, se entendia que el delito
ocurria fuera del matrimonio, obviandose la posibilidad de una violacién al interior de un
matrimonio, y ademas, con respecto al honor, implicaba que para investigarlo este debia
necesitar que la mujer agredida tuviese una “conducta irreprochable para merecer la ‘proteccion
penal” (Defensorfa del Pueblo 1998, 27). El Cédigo también establecia, como ya sefialé en la
seccion anterior, que el delito podia extinguirse tanto por desistimiento de la afectada,

27 Esto dltimo se entendia

transaccion (que puede ser de tipo econdémico) o por matrimonio
como una forma de “salvar” el honor de la mujer y de su familia; y mas aun, liberar a la mujer
de la especulacion de la comunidad sobre su supuesta provocacion de los hechos (Boesten 2017).
De hecho, como Boesten comenta en relacién a casos de violacién sexual en el marco del
conflicto armado interno, hubo casos donde el delito sexual fue considerado como resultado de
una provocacion a la naturaleza susceptible de los hombres (2017, 103). Algo similar una puede
escuchar hasta el dia de hoy de patte de algunos/as comuneros/as de Manta, quienes dicen que
las mujeres eran quienes se acercaban “voluntariamente” a las bases militares (notas de campo,
Manta, octubre 2019). De esta manera, este relato ubica parte de la responsabilidad en las
afectadas, cuestionando aquella “conducta irreprochable” que una mujer deberia tener para exigir

proteccion penal, aunque legalmente aquella perspectiva juridica se encuentre abolida.

Esta comprension respecto a las implicancias del delito de violacién cambiara en el
Codigo Penal de 1991, el cual se encuentra vigente hasta el dia hoy, con una variedad de
modificaciones, siendo la ultima en el 2018. La principal modificacion tiene relacion con que la
violacion dejo de ser concebida como un delito contra las buenas costumbres y el honor sexual,
y sélo limitandose a la libertad sexual. Esto abrié la posibilidad a que la violacién también
ocurriera dentro del matrimonio, al eliminar el condicionamiento que el Codigo de 1924 hacia
respecto a que violacion implicaba forzar a una mujer al acto sexual por “fuera del matrimonio”.
Ademas, se dejaba sin efecto la posibilidad de eliminar el delito por desistimiento, transaccién o

matrimonio.

En esta misma linea, es importante lo establecido en el Acuerdo Plenatio No.1-2011/CJ-
116 tomado por los jueces peruanos, con respecto al consentimiento en una violacién sexual.
En el Acuerdo se establecié que el consentimiento no puede inferirse a partir de una palabra a

127 E] articulo n°204 del Codigo Penal de 1924 sefialaba: “el delincuente quedara exento de pena, si se casare con la
ofendida, prestando ella su libre consentimiento, depsués de restituida al poder del su padre o guardador o a otro
lugar seguro”.
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conducta “cuando la fuerza, la amenaza de la fuerza, la coaccién o el aprovechamiento de un
entorno coactivo hayan disminuido su capacidad de consentimiento libre y voluntario”, “como
tampoco a partir del silencio o falta de resistencia” IDEHPUCP 2015, 17). El mismo Acuerdo
también sefiala que no puede considerarse el “comportamiento anterior” de la persona agredida
patra otorgarse credibilidad al testimonio/denuncia IDEHPUCP 2015, 3). Estos puntos del
Acuerdo seran centrales en los debates que se daran en las audiencias del proceso judicial, a pesar
de que los abogados de los acusados intentaran poner en debate constantemente, a favor de sus
tesis juridicas, la inexistencia de la coacciéon como también realizan preguntas insidiosas

apuntando a sus comportamientos anteriores a los hechos.

Sin embargo, tanto en el Coédigo de 1924 como en el de 1991 la violacion sexual es un
delito que tiene prescripcion'®, cuestion que limitaba la posibilidad de judicializar los hechos que
afectaron a las mujeres de Manta y Vilca. Y no solo ello, los Coédigos tampoco entregaban marcos
y perspectivas que pudiesen ayudar a hacer justicia considerando el contexto de violencia politica

en el que ocurrieron los hechos.

A pesar de ello, es interesante considerar las condicionantes que puede haber generado
los supuestos que poseia el Codigo de 1924 en los testimonios que las mujeres proporcionaron
ante los equipos de la Comisién de la Verdad. Antes de continuar, es importante sefialar que
estos testimonios, los cuales se encuentran en la carpeta rotulada “BCS Manta y Vilca”, son
transcripciones de las conversaciones que los integrantes de los equipos de la CVR sostuvieron
con las mujeres. En ellos se proporcionan frases que las testimoniantes entregaron durante las
conversaciones. Ademas, sefialar que las conversaciones tuvieron un esquema semiestructurado,

el que puede haber guiado la conversacion hacia aspectos de corte legal.

Al revisar los testimonios se puede observar que las mujeres hacian referencia a la

obligatoriedad a tener “relaciones sexuales”'”

, que es acompafiado con descripciones de la
resistencia que ellas intentaron oponer a la agresion, pero que es doblegado por la fuerza de los
militares versus su minorfa de edad o a la intimidacién producto de las armas que portaban.
Generalmente se sefalaba la edad de las mujeres, acompafiada de la referencia respecto a que la
violaciéon habrfa sido su “primera vez”. La forma en la que estos dos dltimos elementos se
presentan en los testimonios invitaban a hacer una concatenacién de ellos. De esa manera, se
mezclaban varios elementos: la edad y la conducta irreprochable (la “primera vez”), y la
resistencia, como expresion de su rechazo, que finalmente es doblegada por la fuerza del agresor.
Todo estos elementos hacfan referencia a las interpretaciones que el Cédigo Penal de 1924 hacia
del delito de violacion sexual y de las caracteristicas que debian rodearlo para que la afectada
pudiese exigir la “proteccion penal” del bien afectado. Ademas, en los testimonios las mujeres

también hacfan referencia a haber sido penetradas, como prueba de la consumacion del delito, y

128 En el caso del Cédigo de 1924 sefiala veinte afios como plazo de la accion judicial, desde el momento de ocurridos
lo hechos. Esto se debe a que la prescripcion esta en directa relacion con el maximo de pena al que se puede aspirar.
Lo mismo sucede e n el caso del Cédigo Penal de 1991 (Diaz 2012, 169-170).

129 Estos son las formas de describir que se ocupan en los testimonios.
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respondiendo a la definicion que la propia CVR manejaba de violaciéon sexual, que a la vez es
eco de la propia normativa peruana como también de las definiciones internacionales del derecho
penal™.

Las descripciones de los hechos no ignoran estos marcos y normativas. Al contrario, son
parte constituyente de los relatos. Didier Fassin (2018a) en su estudio de las solicitudes al Estado
francés por asilo, refugio y apoyo econémico, observa como los sujetos exponen sus miserias, 0
como dice el autor hablan desde los cuerpos que sufren, configurandose una biolegitinidad o una
forma de reconocimiento social de la vida que va de la mano con la exposicion del cuerpo. Fassin
nota que esas exposiciones pueden agruparse en ciertos topicos —zgpicos de la desdicha dice el autor-
como la necesidad, la compasion y el mérito. Aunque Fassin centra su analisis en el rol del cuerpo
como evidencia del sufrimiento, bajo los marcos de una “razén humanitaria”; es interesante
como al fin y al cabo esa exposicion del cuerpo y el sufrimiento corporalizado permite que el
sujeto solicitante logre una “legitimaciéon” de su persona frente a la institucionalidad (Fassin
2018a, 76). Los testimonios de las mujeres de cierta manera se mueven entre los parametros e
interpretaciones establecidos en los codigos penales como también en la definicién de victima
que maneja la CVR, para as{ poder legitimarse como victimas (Fassin 2018a).

A pesar de las prescripciones segun la normativa nacional, los casos de violaciones
sexuales, a partir del avance del derecho penal internacional y del derecho internacional
humanitario, configuran crimenes de lesa humanidad, y con ello su imprescriptibilidad. Un
crimen de lesa humanidad es aquel que “dafia a los seres al golpear lo mas esencial para ellos: su
vida, su libertad, su bienestar fisico, su salud y/o su dignidad. Son actos inhumanos que por
extension y gravedad van mas alla de los limites de lo tolerable para la comunidad internacional”
(IDEHPUCP 2015, 19-20). Sin embargo, no siempre la violencia sexual fue concebida como un
crimen de lesa humanidad. El Estatuto del Tribunal Internacional de Nuremberg, creado luego
de la IT Guerra Mundial, el cual marca el inicio del Derecho Penal Internacional Moderno, no
reconocio la violencia sexual como un crimen de guerra (Dfaz 2012). Sin embargo, el mismo
estatuto establecfa que los actos inhumanos cometidos contra poblacién civil eran considerados

como crimenes de lesa humanidad.

La legislacion internacional avanzo respecto a esta materia. De hecho, la resolucion del
Consejo de Naciones Unidad del afio 1993, que conformé la creacion del Tribunal de la ex
Yugoslavia, defini6 la violencia sexual como ctimenes de lesa humanidad, los cuales debian ser
estudiados por dicho Tribunal. Establecié que la violencia sexual no son actos aislados cuando
ocurren en el marco conflicto armados, sino que mas bien son actos que buscan aterrorizar a la
poblacion civil (APRODEH 2008, 39). No sélo incluyeron los crimenes sexuales en la
categorizacion de crimenes de lesa humanidad, sino que también establecieron reglas para su
probatoria. Se establecié que no era necesario corroborar el testimonio de la victima; que el
consentimiento no puede ser usado como defensa por parte del agresor, si es que la victima ha

130 Ta CVR defini6 violaciéon sexual como la invasién de un cuerpo de una persona a través de la penetracién de
cualquier orificio, sea por un érgano o parte del cuerpo de un sujeto o el uso de un objeto (CVR 2003, 265).

203



sido amenazada o tenga temor de sufrir violencia, coaccién detencion e incluso opresion de tipo
psicoldgica, o porque tenga temor que un tercero pueda sufrir algin tipo de agresion en caso de
rechazar la agresion; y tampoco puede considerarse la conducta previa de la victima como prueba
del acusado (Diaz 2012, 145-140).

La legislacion continué avanzando con la creacidén y actuaciéon del Tribunal Penal
Internacional para Ruanda, creado en 1994, el cual establecié que en los casos de violaciones
sexuales lo central no es el acto sexual “sino ‘la coaccién como ausencia de consentimiento de
la victima™ (Diaz 2012, 148). Cronolégicamente, luego el 17 de julio de 1998 se estableci6 la
creacion de la Corte Penal Internacional —ratificado por el Pert el afio 2001-, la cual tipifico la
violencia sexual como crimen de lesa humanidad (articulo 7, inciso 1, literal g). El Estatuto
seflalaba que la violacion sexual era un crimen de lesa humanidad cuando constituye un ataque
generalizado o sistematico contra la poblacién civil. Ademas de la importancia de esta tipificacion
en cuanto ampliacion de los delitos que son considerados de lesa humanidad, dejando asi de ser
tipificados s6lo como tortura o actos inhumanos, también significaba otorgarle la condicion de
imprescriptibilidad. Otra legislacion de caracter internacional es la Convenciéon para la
Eliminacién de la Discriminacion contra la Mujer (CEDAW), de la que el Estado peruano es
parte desde el afio 1982. Dicho tratado establece desde su primer articulo las obligaciones de los
Estados miembros de prevenir y erradicar la violencia contra la mujer (APRODEH 2008).

A nivel Latinoamericano, ha sido importante la Convencién Americana de Derechos
Humanos (o mas conocida como el Pacto de San José), ratificado por el Estado Peruano en
1978, y la jurisprudencia que se ha emanado desde la Corte Interamericana de Derechos
Humanos, que a exigiendo a sus Estados miembros investigar las vulneraciones de derechos
humanos de diversa indole, incluyendo los casos de violencia contra las mujeres. En este sentido
ha sido de real importancia los acuerdos alcanzados en la Convencién de Belém do Para de 1994
(ratificado por el Estado Peruano en el afio 1990), el cual tiene como objetivo prevenir, sancionar
y erradicar toda violencia contra la mujer.

Estos avances juridicos se concretizan, por ejemplo, en la sentencia del afio 2004 en el
caso Masacre Plan Sanchez vs. Guatemala, donde se establecieron nuevos estandares para
comprobar el delito de violacién, como la posibilidad de declarar que éste ocurri6 a través de
testigos no directos, sino una suma de declaraciones, tanto de peritos y testigos (Huaita 2019,
205), y en la sentencia del Caso Penal Miguel Castro Castro vs. Peru del afio 2000, en el cual por
primera vez la Corte Interamericana se pronuncié y concluy6 la existencia de violencia contra la
mujer (Astocondor ez 2/ 2011, 232), y ademas se reconocié como probatoria reportes de forenses
y declaraciones de familiares de las victimas (Huaita 2019, 205).

Varios han sido los informes que sefialan que lo ocurrido en Manta y Vilca constituye un
crimen de lesa humanidad, como la propia Fiscalia Supraprovincial de Huancavelica. Sin
embargo, para realizar el andlisis hermenéutico y otorgar tal calificacién de crimen de lesa
humanidad, es necesario analizar ciertos aspectos de corte individual y otros de contexto, como
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lo estableci6 la Corte Penal Internacional. Respecto a los primeros, se refiere a la caracterizacion
del delito como actos que han generado un dafo en la persona. A los aspectos de contexto se
refieren a que dichos delitos constituyan ataques contra la poblacién civil, de caracter
sistematicos o generalizados y que quien los perpetre tiene conocimiento de los riesgos que el
ataque implica. En este sentido, lo vivido por las mujeres de Manta y Vilca cumplen con estos
criterios, constituyéndose en crimenes de lesa humanidad, ya que ellas “se encontraban en un
estado de total indefension frente a los efectivos militares, quienes posefan el control militar y
politico de todo el distrito” (IDEHPUCP 2015, 22). Ademas, las violaciones sexuales sufridas
por ellas fueron “reiteradas contra un alto numero de mujeres del distrito” IDEHPUCP 2015,
23), demostrandose la caracteristica de sistematicidad y generalidad de los hechos. De hecho, la
CVR ya habia sefialado que las violaciones en el distrito de Manta y de Vilca fueron una practica
cotidiana y persistente. Por ultimo, respecto al conocimiento del ataque, los militares que
abusaron de las mujeres de Manta y Vilca “conocfan que la violacion sexual era empleada contra
las mujeres durante la época de la violencia politica como una manera de subordinar a los
miembros (y posibles miembros) de grupos subversivos y de demostrar el ejercicio de un poder
efectivo sobre la poblacion” (IDEHPUCP 2015, 23-24).

A pesar de todo lo expuesto en el parrafo anterior, argumentos que van a ir siendo
considerados en la argumentacion en favor del sustento del reto juridico, es importante sefalar
que el informe redactado por la Unidad de Investigacion Especial de la CVR al Ministerio
Publico, en torno a lo sucedido en las bases militares de Manta y Vilca, sélo consider6 a la
violaciéon sexual, en tanto delito e “infraccién al derecho internacional de los derechos
humanos”, al categorizarse que la violaciéon fue una forma de tortura (Salazar 2006, 198). Esta
manera reducida de comprender la violacién sexual no permite entender por qué una mujer
puede ser abusada en multiples ocasiones, dejando de lado otras explicaciones que mas bien se
vinculan con un continuum de violencia que se relacionan con estructuras patriarcales (Boesten
2010), las mismas que buscan ser evidenciadas por la perspectiva de género que las abogadas del

caso proclaman.

Otro de los desafios de las ONGs, con respecto a la construccion del caso judicial, fue
la calificacion del delito como una practica con caracter de sistematicidad. Partiendo por el
mencionado informe de la Unidad de Investigacion Especial de la CVR, respecto al caso de lo
sucedido en las bases de Manta y Vilca se cuid6 de calificar como una practica sistematica (Salazar
2000, 199). Aunque si plantea que varios de los delitos ocurrieron al interior de las bases militares,
que eran los mismos oficiales a cargo quienes cometian los delitos, ademas de fomentar a sus
subalternos a hacerlo, mientras otros toleraron los crimenes y no tomaron medidas
sancionatorias (Salazar 2006, 199). Esta precaucion adoptada se condice con lo expuesto en el
mismo Informe Final, caracterizando los casos de violacién sexual ocurridos en el marco del
conflicto armado mas bien como “practicas reiteradas y persistentes”, y sefiala que es posible
que en algunos casos puede haber alcanzado la caracteristica de sistematica (Salazar 20006, 189).
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Tanto IDL como DEMUS comenzaron sus procesos de forma paralela. Sin embargo,
era necesario unir los casos, y que éstos no procedieran de forma separada, para as{ darle mas
fuerza y demostrar el caracter de sistematicidad de lo ocurrido. Ademas, como lo coment6 Diana
Portal, no tenia sentido separar casos que habian nacido de forma conjunta a partir de los
resultados de la CVR (conversacion persona, Lima, 5y 9 de noviembre 2008).

Considerar lo ocurrido en Manta y Vilca como un crimen de lesa humanidad es resultado
de una serie de debates respecto al alcance de la normativa internacional en ordenamiento
juridico interno. Frente a esta discusion, el Tribunal Constitucional fallé sefialando que “los
tratados o convenciones sobre derechos humanos tienen grado constitucional, es decir, tienen
la mas alta jerarquia en el plano de la legislacion a nivel nacional, prevaleciendo sobre las leyes o
normas con rango de ley y las demas normas juridicas” (Astocondor et al 2011, 248).

Pero, a pesar de esta jerarquizacion juridica, que permitia considerar las normativas y
convenios internacionales ratificados por el Pera para el juzgamiento de crimenes como lo
sucedido a las mujeres de Manta y Vilca, otra parte de la discusiéon oscilé con respecto a la
consideracion de los delitos como crimenes de lesa humanidad y con ello el cuestionamiento de
su imprescriptibilidad. Esto principalmente porque la declaracion realizada por la Convencion
sobre la imprescriptibilidad de los crimenes de guerra y crimenes de lesa humanidad del afio 1963
fue recién ratificada por el Estado peruano en el ano 2003, sefalando que esta condiciéon sélo
serfa aplicable a los hechos cometidos con posterioridad a la ratificaciéon. Sin embargo, el
constante cuestionamiento respecto a la prescriptibilidad se mantiene, a pesar que el Tribunal
Constitucional Peruano en un expediente del afio 2011 haya establecido que esta ultima
condicién no era valida. Finalmente, el actual juicio oral ha establecido que los hechos ocurridos
en las comunidades andinas de Manta y Vilca contra las mujeres, y que son materia de
juzgamiento en el actual proceso, son crimenes de lesa humanidad (nota de campo observacion
audiencia judicial 27 de marzo 2019).

No sélo se ha puesto en cuestion la prescriptibilidad, sino que también el uso de ciertas
tipificaciones que han surgido tiempo después de ocurrido los hechos. Respecto a este punto,
segun el Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, en su articulo No. 15 permite el
enjuiciamiento y castigo por actos que no se encontraban tipificados en el momento de ser
cometidos, acuerdo ratificado por el Pert en 1978. Esta tipificacion post facto encuentra su origen
en el Tribunal de Nuremberg, debido a que la trascendencia de los hechos que serfan
judicializados por dicho Tribunal, los cuales no estaban definidos ni tenfan un castigo asignado
en caso de cometerse, deben ser de igual modo investigados y juzgados por ser “auténticas
infracciones contra la humanidad en general”, es decir ser un crimen que se considere contra la
humanidad (APRODEH 2008, 45).

La discusién en torno a cémo investigar casos como lo sucedido en Manta y Vilca no ha
sido de exclusividad peruana. En este sentido es interesante observar lo que ha sucedido a nivel
regional. Lo ocurrido en Guatemala ha marcado un precedente, debido a la sentencia pionera
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que los jueces han dictaminado en relacién a lo ocurrido a las mujeres mayas Q’eqchi de la aldea
de Sepur Zarco, quienes se vieron sometidas a violaciones sexuales sistematicas y esclavitud
forzada por militares guatemaltecos entre los afios 1982 y 1988, en pleno periodo de conflicto
interno. Se trata de una sentencia firme que reconoce la violacion sexual vivida por las mujeres
en contexto de violencia politica, y cometida a manos de agentes del Estado de Guatemala.
Como lo han descrito Jeronimo Rios y Brocante (2017), “El caso Sepur Zarco, por ello, marca
un antes y un después en la proteccion y restauracion juridica de los derechos de las mujeres
frente a casos de violencia sexual inmersos en contextos de conflicto armado” (p. 89).
Inicialmente, aunque el caso de las mujeres de Sepur Zarco se consideraba preescrito, debido a
la prevalencia de las normativas internacionales sobre derechos humanos, lo ocurrido a las
mujeres mayas (Q’eqchi se consideré imprescriptible al ser un crimen de lesa humanidad,
enmarcado en un contexto de violencia politica (Rios & Brocante 2017). Entre los avances que
el caso Sepur Zarco ha dejado, como puesta en practica de varios de la propios parametros del
derecho internacional como del derecho americano relacionado con delitos de violencia contra
la mujer y violencia sexual, Jelke Boesten recoge el valor que se le ha otorgado al testimonio de
las mujeres sobrevivientes como evidencias, ademas de poder entregarlos en espacios de total
seguridad y resguardando sus identidades (2022, 12). Jo-Marie Burt (2019) también sefiala que
durante el proceso judicial la centralidad fue puesta en las mujeres querellantes y no en los
acusados. La toma de testimonios fue cuidadosa, para evitar caer en revictimizaciones, ademas
de otorgatle el valor de evidencia (Burt 2019). Otra caracteristica del proceso tuvo relacién con
la diversidad de evidencias que fueron presentadas por los abogados y abogadas de las mujeres
de Sepur Zarco, para no sélo proveer informacién con respecto al contexto historico y social.
También se present6 evidencias del impacto que este delito significd para las mujeres, tanto de
forma individual, cultural y socialmente (Burt 2019, 72 y 89). De hecho, parte del proceso y
como perito experta participé la antropologa Rita Segato, exponiendo sobre la muerte social que
significaron los delitos cometidos debido a la marginalizacién social que implicé contra las
mujeres (Segato s/f; Velasquez 2019).

El caso de Sepur Zarco no ha sido el unico que se ha resuelto de forma favorable para
mujeres sobrevivientes de violencia sexual en el contexto del conflicto guatemalteco.
Recientemente, en enero del 2022, la justicia de ese pais ha dictado un fallo en favor de las treinta
y seis mujeres Achi de Baja Verapaz, quienes acusaban a cinco ex patrulleros de las autodefensas
civiles parte del Ejército guatemalteco de haberlas violado y esclavizado sexualmente.

Sin embargo, los casos de Sepur Zarco y Achi son la excepcion a la regla. En el resto de
la regién mas bien nos encontramos frente a casos en construccion. Es lo que sucede entre
agrupaciones de mujeres sobrevivientes de violaciones sexuales en las dictaduras del Cono Sur,
con fuerte perspectivas feministas, quienes buscan visibilizar y denunciar la violencia sexual
vivida durante la represion militar. Para estos casos, las sentencias mencionadas de Sepur Zarco
y de las mujeres Achi proporcionan un referente jurisprudencial debido a su contundencia
argumentativa y su fundamentacién juridica, que puede ser extrapolable a otros casos con
caracteristicas similares (Rios & Brocate 2017, 96), como lo es el caso de Manta y Viex.
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El caso Manta y ¥ilea no so6lo ha tenido que superar los obstaculos legales en torno a la
imprescriptibilidad y la definiciéon de los delitos como crimenes de lesa humanidad. Buena parte
de la discusion, que incluso es parte de las tesis juridicas de los abogados de los acusados, tiene
relacion con establecer la supuesta existencia de un consentimiento por parte de las mujeres para
establecer relaciones sexo-afectivas con los ex militares, debido a “relaciones de noviazgo” que
habrian establecido, cuestion rechazada por el derecho internacional, e incluso a nivel de
legislacion interna con el Acuerdo Plenario 01-2011. Por ello, parte de los retos juridicos del caso
tienen relaciéon con proporcionar importancia al contexto historico, no sélo para argumentar la
imprescriptibilidad de los hechos y su condicién de crimenes de lesa humanidad, sino también
para fortalecer la imposibilidad de existencia de consentimiento alguno de parte de las mujeres.

El valor que adquiere el contexto histérico es vital también para la consideracion de las
pruebas que los abogados y abogadas de las mujeres sobrevivientes presentan en el juicio. Al
considerar el contexto del conflicto armado, la amplitud de la probatoria presentada, como
testigos que hablan respecto al control ejercido por los militares, la inexistencia de autoridades,
entre otros. Sin embargo, la consideracién de estas pruebas fue puesto en entre dicho durante el
primer juicio oral, tal como lo recordaba Carlos Rivera, ya que desde la mirada de los jueces la
probatoria sélo debia limitarse al hecho (conversaciéon personal, Lima, 24 noviembre 2018). Las
abogadas de las mujeres patrocinadas por DEMUS describian esta reduccion de la probatoria
con los constantes “no ha lugar” que exclamaban los jueces frente a preguntas que se realizaban
a testigos y a las mujeres sobrevivientes con respecto a cémo era la situacion en la comunidad
luego de la llegada de los militares (notas de campo Primer Dialogo Feminista organizado por
DEMUS con las mujeres sobrevivientes, Lima, 10 de mayo 2018). No considerar el contexto
histérico en el que ocurren las violaciones sexuales implican desnaturalizarlas en tanto crimen de
lesa humanidad, y dar cabida a tesis juridicas que buscan menospreciar la violencia politica

existente y argumentar la posible existencia de “consentimiento”.

Otro de los retos juridicos del caso es una de las apuestas que DEMUS respecto al
caracter que adquiere el delito de violacion sexual. Como Diana Portal me lo explicaba, DEMUS
se ha planteado un “reto juridico” para que, en el proceso judicial y sentencia final, la violacién
sexual sea considerada per se como un crimen de lesa humanidad y no la violacién sexual como
un crimen de lesa humanidad en tanto tortura. Esto tiene relacion con la perspectiva feminista
con la que buscan imbuir el proceso. Como Rossy Salazar lo explicaba, esto se debe a que la
violacion sexual no se encuentra tipificada como crimenes de lesa humanidad en la legislacion
nacional, lo que si sucede con los delitos de tortura, genocidio y desapariciéon forzada (Rios &
Brocate 2017, 93). De hecho, tipificar las violaciones sexuales como tortura es una manera de
llenar el vacio normativo (Huaita 2019, 218). Asi, la Fiscalia cuando formaliz6 la denuncia, ésta
establecia “la comision del delito [contra nueve ex militares] de violacién sexual como forma de
tortura como crimen de lesa humanidad en agravio de nueve mujeres” (Escribens, Portal, Ruiz
& Velasquez 2008, 88).
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El protagonismo que adquieren este tipo de perspectivas tienen sentido al revisar lo
ocurrido en un caso peruano similar al de Manta y ¥ilea, como lo es el caso Chumbivilcas. El
caso Chumbivilcas trata de una denuncia contra una patrulla militar que recorrié diversos zonas
de la region de Cusco en abril de 1990, y que durante su trayectoria asesind, torturd a campesinos
y especificamente viol6 a mujeres campesinas. El proceso penal comenzé en el 2008 y casi diez
aflos después la Sala Penal Nacional entregd su sentencia, donde se condend a los militares
acusados de desaparicion forzada, lesiones y homicidio, todos delitos considerados crimenes de
lesa humanidad. Las denuncias de violaciones sexuales sufridas por las dos mujeres fueron
desestimadas, a pesar de haberse probado del delito. En el caso de unas de las mujeres
sobrevivientes, su testimonio fue calificado como no valido porque su esposo fue desaparecido
por la misma patrulla que ella acusaba haberla violado. Los jueces consideraron que su denuncia
mas bien era una venganza. En el caso de la otra mujer, aunque los jueces reconocieron la
violacion, el delito no recibié castigo ya que no hubo forma de acreditar quien fue el agresor, ya
que el delito de violacién es considerado de “mano propia”. Cabe sefialar que en este caso las
violaciones sexuales fueron judicializadas como tales, respecto al tipo penal, y no como torturas.
Estas desestimaciones escalaron, y la Corte Suprema sefialé que la tropa en su conjunto es
responsable penalmente de los delitos, inclusive la violacién sexual, ademas de considerarlos
crimenes de lesa humanidad al estar enmarcados en un contexto de violencia politica. De esa
manera, los castigos fueron ratificados, y, sobre todo, se declaré la nulidad de las absoluciones
con respecto a la violacién sexual. Esto dltimo ha significado el reinicio de un juicio en octubre
de 2021"". Sin embargo, como la abogada Gloria Cano ha sefialado, y a pesar de que la Corte
Suprema ya establecié que estos delitos de violacién sexual son crimenes de lesa humanidad, los

jueces del nuevo juicio se encuentra debatiendo respecto a este punto.

Otro caso judicializado donde hubo denuncias de violaciones sexuales fue en el caso Los
Cabitos 83. En la sentencia del ano 2017, los jueces reconocieron que dentro del cuartel militar
hubo violencia sexual, mas especificamente abusos, tocamientos, desnudos y violaciones. Sin
embargo, todos estos delitos fueron tipificados como tratos humillantes'.

131 Apuntes presentacién de Gloria Cano en la charla “Pert: Violencia sexual y de género cometida por el Estado y
las fuerzas de seguridad en Peru: reflexiones sobre los avances y desafios de los casos de esterilizaciones forzadas,
Manta y Vilca, Chumbivilcas y Los Cabitos”, enmarcada en el ciclo de paneles “Diagnéstico de la justicia de Género
en América Latina: (Dénde estamos y hacia dénde vamos? Una actualizacion de los casos emblematicos de violencia
sexual y de género en Pert, Uruguay, Guatemala y Colombia”, organizado por la Academia de Derechos Humanos
y Derecho Internacional Humanitario junto a la Oficina de Investigacion de Crimenes de Guerra de American
University y la Red Latinoamericana de Litigio Estratégico en Género (ReleG).

132 Apuntes presentacién de Gloria Cano en la charla “Pert: Violencia sexual y de género cometida por el Estado y

las fuerzas de seguridad en Peru: reflexiones sobre los avances y desafios de los casos de esterilizaciones forzadas,
Manta y Vilca, Chumbivilcas y Los Cabitos”, enmarcada en el ciclo de paneles “Diagnéstico de la justicia de Género
en América Latina: ¢Dénde estamos y hacia dénde vamos? Una actualizacion de los casos emblematicos de violencia
sexual y de género en Pert, Uruguay, Guatemala y Colombia”, organizado por la Academia de Derechos Humanos
y Derecho Internacional Humanitario junto a la Oficina de Investigacion de Crimenes de Guerra de American
University y la Red Latinoamericana de Litigio Estratégico en Género (ReleG).

209



El tnico caso con una sentencia por violacion sexual en el conflicto armado por la justicia
peruana fue el de M.M.M.B., quien denuncié a haber sido secuestrada y violada por dos efectivos
militares en 1992. La Fiscalia hizo la denuncia por delito de secuestro y violaciéon sexual,
considerados como crimenes de lesa humanidad debido al contexto en que sucedieron, contra
una persona como autor mediato y nueve como autores materiales (Huaita 2019, 210). Sin
embargo, la sentencia establecié a uno de los acusados como autor del delito contra la libertad
personal, producto del secuestro en modalidad agravada que sufri6 M.M.M.B, y s6lo como autor
mediato del delito de violacién sexual. Otros dos acusados fueron también declarados culpables
por el delito de secuestro. Sin embargo, los otros ocho acusados fueron absueltos tanto por los
delitos de secuestro como de violacion sexual, a pesar de que M.M.M.B. logré identificar haber
sido violada en, por lo menos, dos oportunidades y por cuatro personas. Esto, a pesar de que la
violacion fuera reconocida como un delito que sucedid, pero fue desestimado en la sentencia al
no poder establecerse responsabilidades individuales, debido a que éste es un delito que se
considera de “mano propia” (Huaita 2019)">.

En este panorama legal se desarrolla el actual proceso judicial de Manta y ¥itea. Aunque
no solo es legal sino también es politico, enmarcado en un contexto donde predomina un
discurso fuertemente negacionista (Sastre & Ulfe 2022), que pretende poner en cuestion el relato
del Informe Final de la Comision de la Verdad y Reconciliacién, que planteaba la existencia de
un conflicto armado interno entre integrantes de movimientos alzados en armas como Sendero
Luminoso y el Movimiento Revolucionario Ttapac Amaru y agentes del Estado, y otros grupos
como rondas campesinas, y que significé una serie de delitos y violaciones a los derechos
humanos de la poblacion civil; un relato que cuestionaba la “memoria salvadora” instaurada por
el gobierno autoritario de Alberto Fujimori, quien se enaltecfa como el pacificador y quien
derroté el “terrorismo” instaurado por los mencionados movimientos armados, y que
consideraba que las violaciones a los derechos humanos cometidas por agentes del Estado eran
solo excepciones cometidas por “decisiones individuales”, y no como parte “una practica
sistematizada, ni ordenada ni orquestada por los entes rectores del Ejército del Perd” (Ejército
Peruano 2010, 301). Por ello, juicios como el actual, ponen en cuestion el actuar del Ejército,
que generalmente no se ha mostrado dispuesto a reconocer las violaciones a los derechos
humanos, que incluso tildan de persecuciones politicas (Burt & Rodriguez 2010, 138). La
importancia del juicio y su sentencia también se entiende como una forma de reescribir la historia
de lo ocurrido, otorgandole la tan ansiada credibilidad que las mujeres sobrevivientes han

reclamado durante tantos afios.

A pesar que el desafio juridico es grande, no quiero finalizar la seccién sin hacer mencion
falta de atencién con respecto a los embarazados forzados. De las seis mujeres con las que
conversé, cinco de ellas quedaron embarazadas producto de las violaciones sexuales que
vivieron. Sin embargo, segun lo que el registrador del pueblo registrd en las actas de nacimiento,

133 Es importante sefialar que la absolucién del delito de violacién fue revisada por la Corte Suprema del Perd, y en
una sentencia hecha publica en febrero del 2018 estableci6 el inicio de un nuevo juicio.
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unos treinta nifios y nifias nacieron debido a las violaciones sexuales perpetradas por militares a
las mujeres del pueblo (nota de campo conversacion personal Ciro Araujo, Manta, octubre 2019).
Esta situacion, de haber quedado embarazadas forzadamente, no ha sido problematizada en el
actual proceso judicial y no ha sido incluida como delito.

El reciente Informe de la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la Convivencia
y la No Repeticion de Colombia, titulado Hay futuro si hay verdad (2022), se instalé el delito de
violencia reproductiva, para comprender como los embarazos forzados producto de las
violaciones sexuales “anularon la capacidad [de las mujeres] de decidir sobre su propio cuerpo”,
sobre las decisién de ser madre, e incluso en el caso de las FARC-EP de la anticoncepcion,
siendo finalmente “expresiones de poder y de horror que dejaron marcas en sufs] vida y en la
libre eleccion de ser madres” (p. 117).

La Comisién de la Verdad colombiana hace un interesante avance con respecto a la
problematizacién de esta realidad, y que es precedido por trabajos de abogadas feministas. Fstas
mismas son las que han comenzado a preguntarse si la violencia reproductiva debe ser analizada
como otra forma de violencia sexual o debe ser considerada como una categoria independiente.
Pero, mas alla del debate que se abre juridicamente, el avance realizado por la Comision
colombiana no es menor, y abre una arista a considerar en el caso peruano, sobre todo con

respecto a las mujeres sobrevivientes que vivieron embarazos forzados.

4.2. Las agendas globales

Como ya he sefialado, las obras de teatro surgen enmarafiadas con la construccion del
caso judicial y el actual proceso de judicializacién, especificamente con el trabajo desarrollado
pot DEMUS. Kay Punku. Accion documentada va a inspirarse de las reflexiones producto del trabajo
de levantamiento de informacién para la realizaciéon del proyecto de salud comunitaria que
DEMUS desarrollé en la comunidad de Manta. También fue importante para su proceso de
creacion las funciones de confrontacién en el marco del Seminario Internacional “Justicia y
Reparacion para Mujeres de Violencia Sexual en contextos de Conflicto Armado Interno”,
organizado por la Consejeria en Proyectos, ONG que las invitd a participar, comprando las
funciones de la obra. Posteriormente, varias funciones han sido compradas por DEMUS para
que Kay Punkn sea montada en el marco de las campafnas “Un Estado no viola” vy
conmemoraciones vinculadas al inicio de los juicios orales del caso judicial.

La obra Manta y Vilea. Memoria escénica también ha recibido apoyo econémico durante el
proceso de creacion de la obra, no sélo de parte de DEMUS, sino que también otras ONG y
organizaciones de la sociedad civil; y la gran mayoria de las acciones de intervencion publica que
ha realizado la Colectiva Trenzar, apoyando el proceso judicial, ha recibido apoyo econémico de
DEMUS, como parte de la campana que desarrollan para visibilizar el proceso y conseguir apoyo
de la sociedad.
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Sin embargo, los contextos globales en los que han surgido las obras de teatro, como el
propio proceso judicial no es cualquiera. Tanto IDL como DEMUS, luego de la entrega de parte
de la Comision de la Verdad y Reconciliacién de los cuarenta y siete casos judicializables al Poder
Judicial, y la decision de ambas ONG —de forma independiente cada una de ellas- de hacerse
cargo del caso sobre los hechos ocurridos en las comunidades de Manta y Vilca, los impulsé a
no sélo desplegar una serie de acciones y de trabajo de sus equipos profesionales. También los
arrojo6 a buscar apoyo econémico, el mismo que ha permitido, principalmente a DEMUS apoyar
las mencionadas producciones culturales.

En esta seccion busco reflexionar en torno al contexto global en el que se sitaa el proceso
judicial y se inscriben la producciéon de las obras de teatro. Se trata de un contexto de post
conflicto armado, marcado por los mandatos de justicia transicional y de una agenda global con
énfasis en derechos humanos, reivindicaciones feministas y de derechos de la mujer'™.

Jo-Marie Burt describe el boom de justicia transicional que Latinoamérica se encuentra
viviendo como una cascada de justicia, usando el concepto que otros autores han creado, y con el
cual buscan describir la “tendencia global” que tiene como objetivo “promover la rendicién de
cuentas” sobre crimenes de lesa humanidad (2011, 310). Esta cascada de justicia se debe a una
ampliaciéon de normas que protegen los derechos humanos y también la gobernabilidad
democriatica (Lutz et Sikkink 2001), dando lugar a lo que Ruti Teitel denomina como una nueva
fase de justicia transicional, que tiene como caracteristicas la normalizaciéon de esta justicia de
excepcionalidad y su globalizacion (Teitel 2003). Como ejemplo, Teitel menciona la creacion del
Tribunal Penal Internacional, como también la amplitud de su competencia. Respecto a este
ultimo punto, Burt sefiala que este nuevo periodo tiene como caracteristica el reconocimiento
del deber de los Estados de “investigar y castigar las violaciones de los derechos humanos”,
permitiendo el surgimiento de “una vigorosa lucha alrededor del mundo —a nivel internacional,
nacional y local- para concebir mecanismos que garanticen la rendicién de cuentas de crimenes
de guerra, crimenes de lesa humanidad y graves violaciones a los derechos humanos” (2001,
312). Esto se vio expresado en la presiéon que varios grupos de la sociedad civil, como
organizaciones de familiares de victimas de violaciones a los derechos humanos y el propio

134 Sin ir mas lejos, hay que tener en consideracién para esta seccion cuales son los objetivos globales de la agenda
de las Naciones Unidas. Actualmente el ODS (Objetivos para un Desarrollo Sustentable) 16, titulado “Promover
sociedades, justas, pacificas e inclusivas, incluye como metas la promocién del “estado de derecho en los planos
nacionales e internacionales y garantizar la igualdad de acceso a la justicia para todos” (ODS16 para 2030, ONU).
Esto, en el plano de fortalecimiento de la institucionalidad democratica de pafses que se encuentran en contextos
de conflicto, pero también no puede dejar de mirarse a aquellos que atn tienen mucho por delante, respecto al
robustecimiento de la justicia en tanto institucionalidad como ejercicio.

Otro de los ODS es el 5, titulado “Lograr la igualdad entre los géneros y empoderar a todas las mujeres y las nifias”.
Entre sus metas se encuentra “Eliminar todas las formas de violencia contra las mujeres y las nifias en los ambitos
publicos y privado incluidas la trata y la explotacion sexual y otros tipos de explotacién”, lo cual implica también
ocuparse de lograr justicia para aquellas mujeres que ya han experimentado violencias previas. Para mas informacion
sobre los ODS ver: <https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/sustainable-development-goals/>

Con respecto a ODS vinculados a igualdad de género, la ONU ya en los desafios para el nuevo milenio (2000-2015)
habfa planteado “Promover la igualdad entre los géneros y la autonomifa de la mujer”
(<https://www.un.org/es/conferences/environment/newyork2000>).
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movimiento de derechos humanos, tuvieron que realizar hacia instancias internacionales, debido
al escaso interés de los gobiernos de la region en judicializar los casos de violaciones a los
derechos humanos sucedidos en los recientes regimenes autoritarios y conflictos armados
ocurridos (Burt 2001, 313).

Pero las organizaciones civiles vinculadas a las luchas contra las violaciones a los
derechos humanos surgieron mucho antes de los periodos de postconflicto y post regimenes
autoritarios. Al contrario, aparecieron en plenos periodos de represion politica. Haciendo un
poco de historia, el movimiento de derechos humanos en el Pert surgié en la década de 1970,
sobre todo en el contexto de represion, como respuesta al malestar popular producto del ascenso
del general Bermudez, las medidas econémicas que fueron reduciendo el gasto publico y los
reclamos en torno a derechos laborales frente a masivos despidos de trabajadores desde
mediados de los afios 70 (Youngers 2003). Este vuelco, con respecto a la importancia de
salvaguardar el respeto en torno a los derechos humanos, mas aun en un contexto como el que
se abri6 el mismo dia de ocurridas las elecciones democraticas de mayo de 1980, significé la
conformacién de otra serie de instituciones. Como ejemplo, en 1983, surgi6 el Instituto de
Defensa Legal, luego de la declaracion de varias provincias de la sierra sur central como zonas
en estado de emergencia'”. Sin embargo, es importante remarcar que en un inicio las
organizaciones no hacian uso de la nocién de derechos humanos, sino que “enmarcaron su lucha
en los términos de los derechos sociales y econdmicos, y el fin de la dictadura militar” (Bueno-
Hansen 2020).

Ahora bien, el surgimiento de este tipo de organizaciones no sélo dependié de la buena
voluntad de las personas que decidieron organizarse y luchar contra las violaciones a los derechos
humanos. Debido a la situacién politica que azolaba a la region, las agencias de cooperacion
internacional comenzaron a apoyar a distintas organizaciones de la sociedad civil. Como Sonia
E. Alvarez y otros (2017) describen, la nocién de sociedad civil surgié, a nivel regional, en las
décadas de 1970 y 1980, en un contexto de oposicion a los regimenes militares y de las derrotas
tanto de las izquierdas que tomaron el camino electoral o la lucha armada. En este contexto, la
izquierda comenzo a incorporar la nocién de sociedad civil en su discurso, como una herramienta
tedrica, como una manera de articular experiencias y subjetividades politicas que invocaran una
fuerza contra hegemonica contra los Estados represivos y proponer un camino de
transformacién. En este ambiente surgieron una infinidad de organizaciones no
gubernamentales (ONG). Muchas de ellas no sélo fueron espacios de organizacién, sino que
también de refugio de profesionales, y desde donde expresaron su compromiso social a través
del desarrollo de proyectos sociales (Barrig 1998, 4). En el caso peruano, Aldo Panfichi y Juan
Luis Dammert sefialan que durante los afos 90 desde las ONGs comenzaron los ex militantes
de izquierda a “promover iniciativas de participacion en la gestiéon local como una manera de

135 Un afio después se fundé la Asociacién Pro Derechos Humanos (APRODEH), importante organizaciéon que
hasta el dfa de hoy cumple una gran labor de defensa de los derechos humanos.

213



fortalecer o reconstruir las sociedades civiles y politicas locales duramente golpeadas por las
politicas de ajustes neoliberales o la violencia politica” (2006, 251).

Sin embargo, también comenzé a surgir un nuevo significado de sociedad civil durante
la década de 1990. Fue un significado mucho mas ligado a las elites neoliberales y promovidas
por organizaciones internacionales, las cuales consideraron que las organizaciones de la sociedad
civil, y entre ellas a las ONGs, como entidades capaces de poder resolver los problemas sociales
relativos a los bajos niveles de desarrollo de los paifses de la region (Alvarez et al 2017). Se trataba
de una mirada —que aun se encuentra vigente en varias sociedades latinoamericanas- que
apuntaba a la sociedad civil y a sus organizaciones como agentes privilegiados para autogestionar
el desarrollo. Asi, este discurso respondia a la debilitacion del Estado y de su gestion en politicas
sociales, debido a las politicas neoliberales implementadas desde mediados de los afios ‘80s en
Latinoamérica, e impulsando a la sociedad civil a asumir las tareas abandonadas por el nuevo
Estado de rostro neoliberal (Alvarez et al 2017, 9). De hecho, Evelina Dagnino, Alberto Olvera
y Aldo Panfichi (2006) apuntan a que esta transferencia de tareas a sectores de la sociedad civil
—tareas que son inminentemente de responsabilidad estatal- fue una forma de reducir el rol del
Estado, adelgazandolo, pero por otro lado para resolver el déficit que las propias politicas
neoliberales produjeron.

Mas alld de la confluencia de experiencias, desde lo sucedido en Latinoamérica con los
movimientos sociales y el surgimiento de las organizaciones, y por otro lado el impetu puesto
por las elites neoliberales para promover a la sociedad civil como principal gestor del desarrollo,
la sociedad civil y las ONGs comenzaron a impulsar agendas transnacionales con énfasis en
género, raza, temas de indole ambiental y profundizaciéon de la democracia. Varios de estos
proyectos de estas agendas han sido financiados a través de programas de ayuda bilateral y por
agencias cooperantes (Alvarez et al 2017, 19). Los principales receptores de estos patrocinios
fueron las ONGs, debido a que eran (y son) entidades con estructuras profesionalizadas, que
permiten garantizar transparencia y rendicion de cuentas de los fondos entregados, como
también con la capacidad de ejecutar proyectos que buscarfan resolver el déficit producido por
el adelgazamiento del Estado.

Ahora bien, aunque las ONGs no son la tnica forma de asociatividad que tiene la
sociedad civil, si seran las que tendran mayor relevancia con las agencias cooperantes
internacionales y con el Estado, debido a su profesionalizacion. Esta relevancia que adquieren
se convirtié en un punto de disputa, producto de la representatividad que comienzan a encarnar.
Esta disputa se ejemplifica de buena forma en el caso del movimiento feminista, donde varias
feministas plantearan que las ONGs no son representantes de sus reivindicaciones.

A pesar de ello, las ONGs comenzaron a ejercer un papel importante tanto a nivel local
y regional. Al empezar a participar en foros internacionales, pudieron generar redes con
organizaciones internacionales, que muchas veces se tradujeron en apoyos econémicos a
proyectos que las ONGs buscaban desarrollar. En el caso IDL, por ejemplo, ademas de las
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otganizaciones cooperantes que aparecen como en su pagina web', el trabajo y el libro titulado
Umibral para la memoria, proyecto que tenfa como objetivo principal preservar la memoria de la
region de Huancavelica, y donde aparecen testimonios sobre violencia sexual, conté con el apoyo
econémico del Fondo Italo-Peruano. El mencionado Seminario Internacional “Justicia y
Reparacion para Mujeres Victimas de Violencia Sexual en contextos de Conflicto Armado
Interno”, fue organizado por Consejerfa en Proyectos, organizacién de cooperacion
internacional que recibe apoyo econémico del Consejo Danés para Refugiados, del Consejo
Sueco para Refugiados (SWERA) y la organizacion Inter Pares de Canada; ademas el seminario
recibié apoyo de la Oficina Multilateral de programas de cooperaciéon de Canada. En el caso de
DEMUS, en el libro Noticias, recados y remesas de Manta (2005), documento donde se entregaron
los primeros resultados del proyectos de intervencion en salud comunitaria, agradecen ala ONG
britanica Womankind. En mis conversaciones con Diana Portal ella recordaba el apoyo
financiero recibido por DEMUS de parte de UNIFEM para la realizaciéon del proyecto de
intervencion en salud comunitaria en Manta (conversacion personal, Lima, 5 y 9 noviembre
2018; Bueno-Hansen 2020). Maria Ysabel Cedano mas bien seflalaba haber tenido el
financiamiento de Consejerfa en Proyectos, y mencionaba recibir el apoyo de la organizacion
sueca Diakonia y la organizacién Sigrid Rausing Trust para el proceso judicial. I.a obra de teatro
Manta y Vilea también contd con apoyo de la Agencia Catalana de Cooperacion, de Diakonia y
la asociacion Entre Pueblos, ademas de ONG nacionales como Flora Tristan. La campafia “Un
Estado no Viola” de DEMUS recibi6 el apoyo de CUSO International, una organizaciéon
canadiense. La primera accién que Ana Correa realizé con integrantes del CEXES de Ywyachkan:
para un 08 de marzo del ano 2004, recibié el apoyo de Consejerfa en Proyectos. Otras
publicaciones que han sido producto del trabajo desarrollado por DEMUS y su equipo de
profesionales, como el texto Reconociendo otros saberes (2008) contd con el apoyo de la Fundacion
Ford, de la Consejeria en Proyectos, de la organizacion Entre Pueblos, la Agencia Espafiola de
Cooperacion para el Desarrollo y la organizacion WomanKind. Por ultimo, vale sefialar que
muchas de las organizaciones que menciono surgen en la década de 1960 o en 1990, y la gran
mayoria tiene entre sus principios trabajar por la igualdad, la inclusion, el desarrollo y contra la

violencia hacia la mujer.

El financiamiento obtenido tanto por IDL como por DEMUS fue de gran importancia
para el desarrollo de las varias etapas que ha tenido el actual proceso judicial. Elsa Bustamante,
recordando como fue el inicio del trabajo desarrollado por IDL, en conjunto con el apoyo
sicolégico de REDINFA —instituciéon donde ella trabajaba en ese entonces-, mencionaba que en
algun momento el trabajo de IDL se vio ralentizado producto de pérdida de financiamientos
(video-llamada, 17 diciembre 2020). Maria Ysabel Cedano, respecto al valor del apoyo
econémico, comentaba que el proceso de litigio ha implicado un gran inversién porque se
necesita de una serie de profesionales especialistas: abogadas, psicélogas para el trabajo de

136 En la pagina web de IDL aparecen mencionados las siguientes organizaciones con los que ellos tienen alianzas:
CONECTAS Human Rights, la Comisiéon Europea, CELS, MISEREOR Gemeinsam Global Gerecht, Hans Seidel
Stifung, DPL{; ademas de otras organizaciones locales como la Coordinadora Nacional de Derechos Humanos, la
organizaciéon Derechos Humanos y Medio Ambiente de Puno, AIDESEP, entre otras.
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terapia, para el acompafiamiento psico-juridico, psiquiatras, ademas de profesionales de la
comunicaciéon para el ambito comunicacional del proceso y un componente activista y de
movilizacién, que es donde se involucraban las artistas. Para todo ello “requieres de mucho
trabajo de gente contratada para hacer eso” (conversacion personal Marfa Ysabel Cedano, Lima,
13 de diciembre 2018).

Las relaciones que comenzaron a construir las ONGs las vincul6 con la llamada esfera
publica internacional, y permitié que sus intereses y reivindicaciones se complementaran o
entremezclaran con tematicas de interés global (Panfichi 2002, 42-43). De hecho, en el caso
peruano, la existencia de una Comisién investigadora como la CVR fue producto del contexto
internacional, ya que estas instancias eran consideradas como una herramienta conducente hacia
transiciones democraticas (Degregori 2011, 279). Esta presion también jugd a favor de la
preocupacion sobre los casos de violencia sexual, como consecuencia de cambios importantes
en el area de justicia transicional y como resultado del trabajo de Comisiones de Verdad previas
ala CVR peruana, como lo fueron la Comision para el Esclarecimiento Histérico de Guatemala
y el trabajo de los Tribunales ad hoc de Ruanda y la ex Yugoslavia (Bueno-Hansen 2020).

Las redes internacionales que las ONGs locales comienzan a establecer les permite
influenciar hacia sus Estados en la resoluciéon de sus demandas (Panfichi 2002, 42-43), llegando
a surgir movimientos y organizaciones que incluso mds bien sustentan sus demandas en
“motivaciones y objetivos globales” (Rabotnikof et al 2002, 47). Esto puede generar un
distanciamiento entre organizaciones sociales y parte de la sociedad civil, que puede no verse
reflejada o convocada por las demandas, verse ralentizado la obtencién de las demandas, e
incluso adquirir poca resonancia en los Estados. Es esto algo que sucedié sobre todo en la
busqueda de justicia hacia las victimas y sus familiares del conflicto armado interno. De hecho,
como he sefialado antes, la constitucién de la CVR logré sumarse a una ola de demandas que
eran resultado de un ambiente social que apuntaba al respeto a la democracia (Degregori 2011,
277-279).

Sin embargo, a pesar de la autonomia que hay en el trabajo de las ONGs IDL y DEMUS,
su espacio de accion ocurre en un contexto de democracia neoliberal, que permea las agendas.
Esta es la critica que plantea Alejandro Castillejo (2015) respecto al discurso de justicia
transicional. Concibe al discurso transicional como un discurso global, con tecnologfas que
tienen logicas que en su esencia son neoliberales. El autor sefala que las politicas de reparacion
que se impulsan desde este discurso global, ademas de la restitucién de dafios a través de
compensaciones financieras, disculpas oficiales y conmemoraciones, ha incorporado la
implementacién de programas de desarrollo. Esto se debe al nexo que han comenzado a tener
la justicia transicional con una agenda de desarrollo, muy impulsado por agentes como el Banco
Mundial. El gran problema es que estas politicas con este tipo de enfoques “no penetran en las
causas del conflicto ni reparan las ‘multiples’ victimas de la historia” (Castillejo 2015, 20),

despreocupando, finalmente, uno de los principios mas importantes de la propia justicia
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transicional como lo son las garantfas de no repeticion. Asi lo transicional se reduce solo a ser

un “modelo global de administracion y de gestion del conflicto” (Castillejo 2015, 24).

Ulfe y Malaga (2021), en su analisis sobre los programas sociales desarrollados por
Fujimori, sefialan que éstos sentaron las bases de las politicas de reparacion, mucho mas
centradas en enfoques desarrollistas. Uno de esos programas era el Fondo Nacional de
Cooperacion para el Desarrollo (Foncodes), que tiene como objetivo la reduccion de la pobreza
a través de “inversiones en infraestructura econémica y social en areas que fueron afectadas por
la violencia” (Ulfe & Malaga 2021, 157). Foncodes funcionaba bajo la politica de la focalizacién,
usando como criterio la pobreza, lo que permiti6 ir categorizando a la poblacion y estableciendo
las zonas y/o poblaciones prioritarias para recibir los recursos. Como sefialan las autoras, poner
la pobreza como punto nodal para la decisiéon de entrega de fondos y desarrollo de proyectos la
puso en el “corazén del aparato estatal”, lo que incluso se ha proyectado hacia otro tipo de
politicas como las de reparacion (Ulfe & Malaga 2021, 163). De hecho, otro proyecto de la época
de Fujimori es el Programa de Apoyo al Repoblamiento y Desarrollo de Zonas de Emergencia
(PAR), el cual buscaba atender a las poblaciones desplazadas producto de la violencia y que
deseaban volver a sus comunidades. El programa buscaba generar las condiciones minimas para
el desarrollo sostenible de las comunidades. Para eso plantearon tres ejes de accion, dos de ellos
con un enfoque en desarrollo: la satisfaccion de necesidades basicas, promoviendo asi la
inversién en viviendas, en educacién, en salud y alimentacion; la promocién econdémica, que
buscaba desarrollar proyectos productivos, creacion de puesto de trabajo y desarrollo de
microempresas; y el tercer eje de promocion de ciudadania, a través de asesorias legales, talleres
de liderazgo y organizacién comunal, titulacién de tierras, entre otras (Ulfe & Malaga 2021, 166).
Lo interesante, como sefalan las autoras, es que el PAR sera el antecedente del Plan Integral en
Reparaciones (PIR), al dar reparaciones en vivienda, establecer el modelo de atenciéon a través
de la instalacién de médulos y abordar tematicas de salud mental a causa del conflicto armado,
ademas del enfoque de focalizacion en suimplementacioén. Ejemplo de esto tltimo es lo ocurrido
con una pareja de pastores, quienes a pesar de tener su certificado de acreditacion de victimas
que le proporcioné el Registro Unico de Victimas, cuentan Ulfe y Malaga que atin no habian
recibido su reparacién econémica: “La focalizacién consideraba la muerte, la violacion y la edad
de los familiares, pero muy poco la tortura y otros tipos de afectacion” como criterios de
priorizacion (2021, 178).

La focalizacién y su implementacién aparecié mencionada en la conversacion que
sostuve con Arturo Carhuallanqui, encargado de la sede Junin de la Comisién Multisectorial de
Alto Nivel (CMAN)", al comentarme respecto a la planificacién con la que trabajan en su
institucion. Fsta se encuentra organizada a partir de una clasificacién en cinco niveles de
afectacion, desde las poblaciones mas afectadas a las menos afectadas. Arturo me contaba que
los dos niveles de mayor afectacién ya se encontraban cubiertos, en relacion al trabajo de

137 Arturo también trabaj6 en la Defensoria del Pueblo a fines de la década de 1990, especificamente en el PAR.
Luego trabajé como parte de los equipos de la CVR en el recojo de testimonios. De hecho, fue uno de los que
recogi6 testimonios en la comunidad de Manta.
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informacion de las politicas de reparacion y entregas de reparaciones, y que actualmente se
encontraban trabajando en las comunidades intermedias (conversaciéon personal Arturo
Carhuallanqui, Huancayo, 05 de octubre 2018). Este orden que plantea la focalizacién termina
por generar una sensacion de jerarquizacion de las victimas y sus afectaciones, otorgandole una
urgencia de reparacion mas que a otras, lo cual puede provocar una especie de competencia, algo
muy propio de la l6gica neoliberal (Canepa 2020).

Esta especie de competencia se percibe en comentarios que han recibido las propias
mujeres sobrevivientes, de parte de algunos comuneros del pueblo de Manta. Rosalia, por
ejemplo, me contaba como ha escuchado las criticas dichas por sus paisanos, quienes consideran
que ellas “no han hecho nada por el pueblo”, preocupandose sélo por si mismas, siendo que
ellos consideran que toda la comunidad se vio afectada por la violencia (notas de campo
conversacion personal, Huancayo, octubre 2019). Estos comentarios expresan un malestar de
ciertos integrantes de la comunidad, el cual se encontraba implicitamente tefiido por un supuesto
egoismo de parte de las mujeres. En alguna oportunidad alguien me comentd que habian
ocasiones en que algunas mujeres habian expresado que no que querfan que se realizasen
reportajes televisados sobre sus casos porque podria mencionarse el monto de las
indemnizaciones econémicas que recibirfan, entre otras compensaciones demandadas, en caso
de lograr una sentencia favorable para ellas. Esta informacién que podria llegar a oidos de sus
paisanos, quienes podrian volver a formular que las denuncias s6lo tenfan como objeto ganar

dinero, como una forma de menospreciar e incluso poner en duda lo vivido por las mujeres.

Otra herencia del enfoque desarrollista de politicas publicas anteriores en la
implementacién del PIR, se nota en la percepcion que la poblacion tiene de las reparaciones.
Ulfe en un anterior trabajo (2013) sefiala que la poblacién generalmente la percibe como
proyectos de desarrollo o de mejoras en infraestructura, mientras que los propios funcionarios
estatales las conciben como politicas de desarrollo y de asistencia social, y no como reparaciones
que buscan restituir la ciudadania y reconocer a las personas y/o comunidades como victimas
de la violencia politica. Esto sobre todo se puede percibir en el caso de las reparaciones
colectivas. Ulfe cuenta lo que sucede con la construccion de una piscigranja en la comunidad de
Lucanamarca. A pesar de que para el desarrollo de un proyecto, haciendo uso de los dineros
otorgados por una reparacion econémica colectiva, la asamblea comunal es la quien debe tomar

la decision, los proyectos muchas veces terminan siendo consideradas como “obras del alcalde”

(Ulfe 2013).

Volviendo a las influencias de las agenda globales, en el caso de las reivindicaciones de
género y del movimiento feminista, es interesante lo que comenzé a ocurrir a mediados de la
década de 1970. Debido al impulso promovido por las Naciones Unidas (ONU), que en 1975
declar6 el “Decenio de Naciones Unidas para la mujer y el desarrollo”, varios gobiernos a nivel
mundial comenzaron a promover politicas publicas que permitieran una equidad de género, la
integracién de las mujeres en la economia y su mejora en las condiciones de vida (Toro 2007,
21). Cabe sefialar que la declaracion de este Decenio también respondié a la Segunda Estrategia
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para el Desarrollo de las Naciones Unidas, en donde “la Asamblea General reconoce
explicitamente la necesidad de estimular la integracion de las mujeres a favor del desarrollo”
(Haydeé Birgin citada en Toro 2007, 22). No so6lo han sido los gobiernos los que han respondido
a los planteamientos de la ONU, sino también organismos internacionales y agencias de
cooperacion, quienes comenzaron a destinar sus recursos para proyectos que buscaran incentivar
la participacion de las mujeres en el mundo econémico y en el desarrollo social (Toro 2007, 23).

A pesar que desde la década de 1990 ha existido cierto repliegue de las agencias
cooperantes y los organismos internacionales en la entrega de recursos, éstos siguen
manteniendo su trabajo principalmente en Centroamérica, en el area Andina y Brasil. Pero, como
Alvarez (1998; 2010) sefiala, a mediados de los afios 90’s comenzé a surgir Nueva Agenda de
Politicas de Género, con un marcado enfoque neoliberal. Esta Nueva Agenda atrajo nuevamente
el interés de la cooperacion internacional, impetu aprovechado por ONGs feministas
latinoamericanas (Alvarez 1998, 281). De hecho, en el caso peruano, como comenta Pascha
Bueno-Hansen (2020), luego de finalizado el trabajo de la CVR, fueron varias las ONGs que
comenzaron a trabajar el tema de la violencia sexual ocurrida durante el conflicto armado interno
“porque la atenciéon mundial hizo que existieran fondos disponibles”, permitiendo asi que
pudieran continuar con el trabajo que algunas ya habian comenzado a desarrollar (p. 331-332).

Sin embargo, la influencia que va a generar la cooperacion internacional provocéd una
importante disputa dentro del movimiento feminista latinoamericano, sobre todo respecto al
impacto de las donaciones sobre el proceso de profesionalizacion u oenegizacion del feminismo.
La disputa principalmente va a girar en torno a la supuesta representatividad que comenzaron a
adquirir las ONGs y los Centros de Estudio, en comparacion al resto del movimiento feminista,
en instancias institucionales y en la elaboraciéon de politicas publicas. Para ciertos grupos de
feministas este protagonismo adquirido atentaba contra la autonomia del movimiento, al
institucionalizarse, debilitando asi al movimiento y su activismo (Toro 2007; Alvarez 2010;
Alvarez 1998).

Pero mas alla de la disputa, es imposible negar que, como describe Barrig, que para la
ultima década del siglo XX una serie de instancias estatales y de figuras internacionales, el
feminismos y sus reivindicaciones han sido incorporadas como parte de las tareas que deben ser
abordadas social, politica y econémicamente. Como dice la autora “el mensaje fue decodificado,
el discurso engullido”, pero “sin sus aristas mas incomodas” (Barrig 1998, 8).

En este contexto de auge de una Nueva Agenda de Politicas de Género se puede
circunscribir el apoyo que DEMUS ha obtenido de sus organizaciones aliadas para poder ir
desarrollando el trabajo en torno al proceso de judicializacién. Y no sélo el trabajo de la ONG
es reflejo de la fuerza que vuelven a adquirir las reivindicaciones respecto a los derechos de las
mujeres, sino también se ve reflejado en politicas publicas del Estado. Es lo que se puede
observar en la creacién y promulgacion de los Lineamientos para la adopcién de acciones
diferenciadas en la implementaciéon del Plan Integral de Reparaciones a Mujeres y Poblacién
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LGTBI+, de la CMAN. Estos lineamientos fueron presentados en marzo del 2019. Su finalidad
fue “Contribuir a que las reparaciones |[...] se realicen bajo los enfoques de género, equidad,
inclusién, dignidad y reconocimiento de la diversidad” (CMAN 2019). Es interesante sefalar que

su base legal basicamente son convenciones y resoluciones internacionales.

Otra modificaciéon importante y enmarcada en la incorporacion de enfoques de género

en la ley fue la modificacion™

, promulgada por el presidente Francisco Sagasti, a los articulos 3
y 6 de ley que creaba el Plan Integral de Reparaciones (n® 28592). L.a modificaciéon ampliaba la
nocién de victima de violacion sexual a violencia sexual en todas sus formas. Esto implicaria la
posibilidad de reparar a una serie de mujeres que sufrieron otro tipo de abusos, como
desnudamientos forzados, abuso sexual, tocamientos, entre otros. Hasta antes de la mencionada
modificacion sélo las mujeres afectadas de violacion sexual podian obtener reparaciones de parte

del Estado.

La influencia de las agendas globales, finalmente, se ve expresado en las prioridades que
los Estados van incorporando en sus programas, como también en las posibilidades de desarrollo
del trabajo que las ONGs intentan realizar. Son esas prioridades en las agendas globales las que
han permitido que IDL y DEMUS, entre otras organizaciones, puedan desarrollar sus proyectos
como también darle fuerza a las reivindicaciones que promueven, como organismos de la
sociedad civil. Es este panorama también en el que se inscriben el desarrollo del juicio oral y la
creacion de las obras de teatro, que también responden a prioridades que hoy en dfa inundan las
esferas publicas a nivel mundial. Por ello, y aunque lo sean de forma critica, tanto las ONGs
como las obras de teatro son parte del complejo engranaje de la actual democracia neoliberal, la
misma que critican desde sus principios fundantes, en el caso de las ONGs o por medio sus
tramas dramaticas, en el caso de las obras de teatro; la misma democracia neoliberal que crea los
espacios en los que trabajan, haciéndose cargo de aquello que el Estado neoliberal ha dejado de
hacer.

4.3. “Ellas son mis patrocinadas”: reflexiones en torno a la relaciéon entre las
ONGs y las mujeres sobrevivientes desde la critica al humanitarismo

Después de varios meses, lnego de haberse guebrado el juicio oral que comenzd en julio del 2016, hoy vuelve a
reiniciarse’. He quedado de ir a la audiencia para fotografiar la performance que la Colectiva Trenzar
realizard en las afueras de la Sala Penal. Nos juntamos con las integrantes de Trenzgar y todas las performers
en la plaga Francia. Abi se preparan y ensayan. Desde allz, comenzamos a caminar hacia el lugar donde se
realizard la primera audiencia de este segundo juicio oral. Al llegar hay bastante prensa y gente que ha llegado
hasta alli para acompariar a las mujeres sobrevivientes. Diviso a un grupo de mujeres que son parte querellante
Y estdn patrocinadas por una de las dos ONGs gue acomparian el caso. Pero a las otras mujeres no las veo.

138 La modificacion mencionada es la ley n® 31.119, publicada en el diatio oficial el 06 de febrero de 2021.
139 E] segundo juicio oral comenz6 el 13 de marzo del 2019.
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Las que estin abi presentes son consultadas por la prensa. Les preguntan por como se sienten y cudles son sus
expectativas del juicio. 1uego toman la palabra abogados y abogadas, quienes se explayan en mayor
profundidad respecto a las expectativas que tienen del juicio, sobre las caracteristicas que esperan que adguieran
las andiencias, de la importancia que deberian tener resoluciones emitidas por la Corte Suprema respecto a la no
revictimizacion, y como deberian incorporarse la perspectiva de género y el contexcto histdrico en el juzgamiento de
los jueces en este caso.

Las performers se ubican en el frontis del juzgado. Realizan los movimientos, las figuras que se habian
propuesto realizar, y gritan exigiendo justicia. La performance es repetida en varias ocasiones. La prensa
Jfotografia. Yo también registro la intervencion. Y en algiin momento comienza el ingreso a la andiencia. Se
organiza una fila instantanea. La gente debe mostrar sus bolsos, carteras, maletines, y luego entregar sus DINI
para ser inscritos en un registro a la entrada del juzgado. Somos varias y varios los que no alcanzamos a
ingresar. La Sala no tiene una capacidad que nos permita todas y todos quienes estabamos abi poder entrar.
Las integrantes de Trenzgar deciden continnar con la intervencion y realizarla hasta que termine esta primera
andiencia. Al finalizar, me topo con una de las personas que trabaja en el equipo de litigio de una de las ONG
patrocinantes. Le pregunto por las mujeres sobrevivientes que ellas acomparnan y a quienes no vi antes del inicio
de la andiencia. 1e consulto si ellas no vinieron a esta ocasion. Me dice que si, pero que no estaban en el frontis
de la Sala, donde se encontraba toda la gente reunida. Que habian decidido, como ONG, que esperaran el
inicio de la audiencia en una cafeteria que se encuentra al interior del supermercado que hay al costado del
Juzgado; y cuando comenzd el ingreso a la sala de andiencias, las hicieron ingresar lo mas desapercibido posible,
para que asi nadie las pudiera acosar, sobre todo la prensa que se encontraba presente. Luego, al terminar la

andiencia, decidieron que salieran por una puerta lateral, para que nuevamente no_fueran vistas.

(Nota de campo, Lima, 13 de marzo de 2019).

En varias ocasiones, a lo largo de mi investigacion, me topé con situaciones que al
observarlas de forma meticulosa y con distancia, me iban poniendo en evidencia las
caracteristicas de la relacion tejida entre los equipos de las ONG y las mujeres sobrevivientes. Y
no solo se trataban de situaciones que tuve la oportunidad de observar, sino también cémo se
produjo mi propio acercamiento con las mujeres sobrevivientes, que en algunos casos estuvo
mediado por las y los integrantes de las ONG. Considero importante reflexionar en torno a estar

relaciones y las caracteristicas que adquieren, siendo éste el objetivo de este apartado.

4.3.1. La raz6én humanitaria

Didier Fassin (2016) considera que nuestra época se encuentra fuertemente marcada por
una moral que llama razdn humanitaria. Esta se evidencia en acciones realizadas por gobiernos y
organizaciones sociales como la asistencia a pobres, la entrega de asilo a personas con
enfermedades que exigen tratamiento de altos costos y/o complejos, entre otras situaciones. Sin
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embargo, mas alla de las acciones, Fassin se pregunta por las motivaciones. Para ¢él, esta razon
humanitaria ha sido “la respuesta que nuestras sociedades han aportado a lo intolerable del
estado moderno contemporaneo” (2016, 371). De esa forma, ocupando las palabras del autor,
se aligerarfa el sufrimiento, como también el peso del orden mundial desigual (Fassin 2016, 371).

Sin embargo, la misma razén humanitaria genera un tipo de subjetividad en particular.
En el trabajo de Fassin sobre la organizacién Médicos Sin Fronteras, como un ejemplo concreto,
seflala que la razén humanitaria ha colocado al sufrimiento en un estatus prioritario, dominando
la moral y la politica (Fassin 2008). Pero no cualquiera puede hablar sobre el sufrimiento. Como
Veena Das (2008b) sefiala, existen lenguajes profesionales, acreditados para hablar sobre aquel
sufrimiento frente al Estado y la sociedad, convirtiendo a aquellos y aquellas profesionales que
los manejan en expertos. Sin embargo, y a pesar de la buena voluntad de los expertos, debido a
la legitimidad de sus voces, a los lenguajes y categorias que manejan, comienzan a hablar por las
personas que han experimentado el sufrimiento en sus cuerpos, apropiandose de su experiencia
y arrebatarles sus voces. Sumado a aquella legitimidad del experto, los activistas de
organizaciones internacionales, humanitarias y/o no gubernamentales comienzan a reivindicar
un imperativo moral para hablar y entregar testimonio sobre abusos o crimenes que ocurren en
zonas en conflictos, guerras o pafses en estado de subdesarrollo que ellos observan en sus visitas
en terreno durante el trabajo de apoyo humanitaria (Fassin 2016, 293). Finalmente, el impacto
de todo lo anterior implica que los sobrevivientes comienzan a perder la autoridad para hablar
por ellos y ellas mismos, adquiriendo mayor relevancia la voz de aquel que le socorre; en palabras
de Fassin “la prolijidad de los agentes humanitarios estd en la medida del silencio de los
sobrevivientes. La voz de los primeros sustituye a la de los segundos” (2016, 302).

En este sentido, durante mis conversaciones con algunas de las mujeres sobrevivientes
respecto a las obras de teatro, ellas manifestaron una imposibilidad para poder decir lo que les
ha sucedido a ellas. A partir desde esa imposibilidad que ellas identificaron, reconocieron
positivamente la labor de las actrices, quienes podrian narrar y dar a conocer lo que les ha
sucedido a las mujeres sobrevivientes por medio de su arte en los montajes teatrales
(conversacion T.A.B., MLA.E y M.A.B., Lima, 10 de diciembre 2019). Ellas me sefialaban “no
podemos hablar bien, no podemos expresarnos bien”, y que frente a esos “impedimentos” las
obras de teatro y las actrices contaban mucho mejor que sus propias voces lo que les habia
sucedido (conversacion T.A.B., MLA.E y MLA.B., Lima, 10 de diciembre 2019).

Esta sensacion terminaba siendo reforzada, de forma inconsciente, por medio de una
serie de actitudes de los y las integrantes de los equipos profesionales de las ONG patrocinantes.
Un ejemplo de ello ocurrié durante la ceremonia de homenaje y entrega de los premios otorgados
port la Coordinadora Nacional de Derechos Humanos a las mujeres sobrevivientes y querellantes
del caso Manta y Vilez, en diciembre del afio 2019'*. En aquella oportunidad, con el objetivo de
informar a los presentes sobre el caso judicial y lo vivido por las mujeres, antes de entregar el

140 Sobte premiacién ver: <https://www.idl.org.pe/mujeres-de-manta-y-vilca-recibieron-premio-anual-de-la-
coordinadora-nacional-de-derechos-humanos/>
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premio se present6 un video elaborado especialmente para la ocasion. Sin embargo, en vez de
aparecer las propias mujeres contando lo sucedido, siendo quizas intercalado con las opiniones
de otros y otras profesionales, en el video sélo aparecieron sus abogados y abogadas,
complementadas con imagenes de la intervenciéon que las integrantes del Colectivo Trenzar
realizaron en agosto del 2018 durante la conmemoracién de la entrega del Informe Final de la
CVR en el Ojo que Llora. Luego de la presentacion del video, las mujeres fueron invitadas a
subir al escenario para recibir el homenaje. Sin embargo, un grupo de integrantes de uno de los
equipos de litigio de una de las ONG, sin ser nombradas, subio al escenario y se ubicé atras de
las mujeres que patrocinaban. Ya en el escenario, las y los abogados de las mujeres tomaron la
palabra y comenzaron a hacer referencia nuevamente a la serie de obstaculos que han tenido que
sortear las mujeres para conseguir justicia y su lucha por la verdad. A continuacion se entregaron
las condecoraciones, y recién en ese momento invitaron a tomar la palabra a una de las mujeres
sobrevivientes de una de las ONG patrocinantes. Posterior a sus palabras, una de las
profesionales del equipo de litigio de la otra ONG tom¢ la palabra en “representacion” de las
mujeres con que ellas y ellos trabajan y ley6 una carta “construida colectivamente” (nota de
campo, Lima, 10 de diciembre 2019).

La escena descrita muestra como ocurre en la practica el silenciamiento de las mujeres
debido a la preeminencia de las voces de distintos profesionales, siendo varios los actores
involucrados: no solo los y las profesionales de las ONG sino también organizaciones de
derechos humanos, en este caso la Coordinadora Nacional de Derechos Humanos, institucion
organizadora de la ceremonia. Esto sucede debido a que adquiere mas importancia las huellas
que deja el sufrimiento o el dafio que el haberlo padecido, y son varios profesionales los que
poseen mayor legitimidad para dar cuenta de esas consecuencias (Fassin 2016, 304-305). En este
caso, los abogados y abogadas, los psicélogos y/o trabajadores sociales que apoyan el proceso
judicial comentan sobre las complicaciones que el caso ha vivido, sobre lo complejo que ha sido
el camino para lograr justicia, sobre las trabas, impedimentos y limitaciones del propio Poder
Judicial y de la legislaciéon y sobre los problemas que aquejan a las mujeres sobrevivientes
respecto a sus entornos sociales y familiares, ademas de los dafios sicolégicos como el miedo, la
desconfianza y el estrés post-traumatico que experimentan. Son las huellas de la experiencia las
que tienen mayor importancia, mas que la experiencia en si misma, y con ello las voces de los
profesionales por sobre la de las mujeres. De hecho, al finalizar la primera audiencia del inicio
del segundo juicio oral, algunos medios de prensa continuaron intentando obtener impresiones
de aquella instancia. Y nuevamente fueron los y las abogadas de las ONG patrocinantes las que
respondieron las preguntas de la prensa, rodeadas de las performers que participaron de la accién
publica (nota de campo, Lima, 13 de marzo 2019).

Esta pérdida de su capacidad de hablar no s6lo ocurre con profesionales como abogados
o psicologos, sino también en otros niveles como las representaciones museograficas. En una
visita que realicé junto con un grupo de mujeres sobrevivientes al museo Yalpana Wasi en
Huancayo, me expresaron su critica ante la ausencia de sus casos en el espacio de memoria.
Aunque en aquella oportunidad conversamos y les sefialé que el museo tenia un caracter regional
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y hacia referencia a lo sucedido en particular en la region Junin, les comenté que en Huancavelica,
region a la que pertenecen los distritos de Manta y Vilca, existe un sitio llamado Casa de la
Memoria, ubicado en la plaza central de la ciudad, al lado de la Biblioteca Municipal, y que alli
hay unos paneles dedicados a los sucedido en sus comunidades y a ellas. “Pero, ¢quizas que dira,
sefioritar”, me dijeron, “Si a nosotras no nos han preguntado nada” (nota de campo, Huancayo,
21 de octubre 2019).

Lo contradictorio ocurre porque este arrebatamiento de la voz de las mujeres es producto
de las buenas intenciones de los profesionales, resultado, a la vez, de aquel imperativo moral que
los faculta a actuar. La nota de campo con la que abro esta seccién muestra como el equipo
profesional decidi6 mantener a las mujeres fuera del foco mediatico y asi impedir que fueran
acosadas por los medios de prensa. Pero estas mismas intenciones relegd a las mujeres
sobrevivientes del espacio publico. Ahora bien, también existe un temor, por parte de las y los
profesionales, de que las mujeres al hablar con medios de comunicacién u otras instancias sin la
supervision de ellos o ellas, pudiendo entregar informacion que pudiese “perjudicar’ el proceso
judicial, como lo pude percibir en algunas conversaciones informales que tuve con integrantes
de los equipos de las ONG patrocinantes.

Estas actitudes también son legados de formas esencialistas de relacionarse con un otro
indigena, y que se encuentran arraigadas en la sociedad peruana. Enrique Mayer, en su reflexion

" hace énfasis en

critica sobre el Informe final de la Comisién sobre los sucesos de Uchuraccay
el trasfondo de los argumentos presentados tanto por Mario Vargas ILlosa —el autor del Informe-
como por sus criticos. Vargas Llosa postula que el asesinato de los ocho periodistas, a manos de
los comuneros de Uchuraccay, habria sucedido producto de un error debido a la incomprension
cultural entre éstos y los periodistas, a lo que habria que sumar el estrés producto del clima de
violencia. Para Mayer el problema en lo postulado por Vargas Llosa se encuentra en la
construccion de una valoraciéon de los hechos cometidos por los comuneros, apuntando a
generar compasion del resto de la sociedad (Mayer 1991). Por ejemplo, la argumentaciéon que
plantea Vargas Llosa respecto a la incomprension cultural de los comuneros se basa en la
‘ignorancia’ e ‘ingenuidad’ de los pobladores de Uchuraccay, debido al aislamiento en el que
viven, como expresion del Peri profundo, en contraste con el Pervi oficial. Aunque Mayer sefiala que
Vargas Llosa hace un mal uso de estas nociones propuestas por Jorge Basadre, este binarismo
exigirfa a aquellos ciudadanos del Peru oficial compasion hacia los habitantes del Pert profundo,
como una actitud de benevolencia hacia otro que habria que disculpar (1991, 479).

Lo curioso es que esta concepcion que se encuentra en la médula de la argumentacion
de Vargas Llosa, también es compartida inclusive por posturas criticas y de izquierda. Rodrigo
Montoya, por ejemplo, criticé que el Informe “prestaba apoyo” al gobierno de Belaunde,

141 T.a Comisién sobre los sucesos de Uchuraccay fue una instancia creada por el gobierno de Belaunde Terry para
esclarecer lo sucedido en torno al asesinato de ocho periodistas en la comunidad del mismo nombre el 26 de enero
de 1983. La Comision fue presidida por el escritor Mario Vargas Llosa y fue foco de varias criticas, como expongo
en el texto. Para mas informacion ver: CVR 2003, Tomo V, capitulo 2, seccion 4.
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legitimandose por medio de un uso decorativo de la Antropologia, ademas de limitarse de una
forma estrecha a “lo andino” como explicacion a lo sucedido, y sin considerar las articulaciones
e incluso subordinacién entre las autoridades indigenas hacia el Estado (Mayer 1991, 476). Por
otro lado, Luis Millones sefialaba que los comuneros de Uchuraccay no entendian el mensaje
promovido por Sendero Luminoso (Mayer 1991, 472). Mayer también menciona que otros
criticos no aceptaban que campesinos como los uchuraccainos pudiesen perpetrar hechos como
lo sucedido en Uchuraccay, planteando que éstos estaban encubriendo a la Policia o el Ejército
(Mayer 1991, 476). Todos estas criticas tienen el objetivo comun de exculpar a los comuneros
de Uchuraccay del asesinato de los periodistas, argumentando la imposibilidad de los comuneros
de haberlo hecho, o por la ‘subordinaciéon’ de los indigenas hacia el Estado, o por la
incomprension del discurso senderista, entre otras razones. Finalmente, esta mirada no es mas
que una comprension esencialista hacia los y las campesinas y de las comunidades, la que busca
eliminar su responsabilidad en los hechos, o por su “ignorancia” lo que no les permitia poder
actuar y/o pensar por ellos mismos (Ulfe 2011, 231).

Esa comprension esencialista aun se aprecia en actitudes de parte de los equipos de las
ONG con las mujeres. Por ello, la necesidad de protegerlas, de cuidarlas, de alejarlas del ojo

mediatico, de acompafarlas constantemente, llegando incluso a arrebatarles la voz.

Otra ejemplo de esta actitud paternalista y esencialista de parte de los equipos
profesionales de las ONG, se observaba en las impresiones que éstos tienen de las mujeres
sobrevivientes. En una conversaciéon con uno de los profesionales de los equipos de litigio me
caracterizo a las mujeres como si fueran personas que exigian mucha preocupacion y atencion,
“como si fueran nifias”. Para argumentar su impresion, me contaba que muchas veces le pasé
que hablando con las mujeres por teléfono ellas le manifestaban no saber nada respecto al avance
de sus casos. Terminada esas conversaciones, se acercaba a los y las abogadas, quienes le
comentaban haber conversado recientemente con las mujeres y haberlas actualizado.
Aprensiones como la expuesta, pueden terminar por socavar la confianza de una de las partes
respecto a la capacidad de auto representacién, promoviendo la actitud paternalista, que es
aceptada por ambas partes, aunque en algunos momentos también es cuestionada.

Eso es lo que me expres6 en una ocasion de Magda. Me manifesté su disconformidad
porque consideraba que todas ellas como mujeres sobrevivientes y parte querellante del proceso
judicial no habian tenido tiempo suficiente para reunirse solas, sin la presencia de algun
integrante de los equipos de las ONG. Me comentaba que a ella le gustarfa poder conversar a
solas con las otras mujeres sobrevivientes, conocerse mas e incluso poder saber mucho mas de
c6émo ocurrieron los abusos que sufrieron las otras mujeres, sobre todo porque en el juicio, me
comentaba Magda, los jueces les hacian preguntas sobre los otros casos. Ademas, en aquella
primera conversacion Magda me conté que en una de las ultimas ocasiones que viajé a Lima y
tuvieron reuniones entre las dos ONG en conjunto con las mujeres querellante. Almorzaron e
hicieron la reunién, pero acabada ésta rapidamente las profesionales de una de las ONG se retiro,
yéndose con ellas las mujeres que patrocinan. Magda me sefialaba que esa actitud no era positiva
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y que debfan dejar que pudiesen conversar entre ellas (nota de campo, Huancayo, octubre 2018).
Esta queja la volvi a presenciar a las afueras de la Sala Penal durante la primera audiencia del
segundo juicio oral. En aquella ocasion Magda se acercé a Maria Ysabel Cedano, directora en
ese entonces de DEMUS, para preguntarle si era posible concretar una reunién entre las mujeres
patrocinadas por ellas. La queja surgfa luego que Magda se diera cuenta de las incompatibilidad
de las agendas —que son disefiadas por cada ONG- para poder llevar a cabo una instancia de
reunion entre las mujeres (nota de campo, Lima, 13 de marzo 2019).

Como se puede desprender de la situacion descrita, muchas veces las ONG vy sus
pretensiones, se contraponen con las que tienen las mujeres sobrevivientes, generandose
desacuerdos (Ranciere 1996), entendido como una instancia o situaciéon de habla (Agtiero 2013),
donde respecto a una palabra los sujetos que interactian no comprenden lo mismo. Ello no
sucede porque exista desconocimiento, ignorancia, ni un malentendido. Tampoco un desacuerdo
de palabras. Sucede porque los interlocutores experimentan un distorsion. A pesar de que el
receptor entiende lo que el emisor dice, el primero no ve el objeto, o expectativa en el caso que
convoca, y del cual el primero esta hablando (Ranciere 1996). En conversaciones con Katherine
Valenzuela, secretaria ejecutiva de la CMAN, me comentd que en algin momento una de las
ONG le solicit6 realizar un acto publico en reconocimiento a las mujeres sobrevivientes, en
tanto reparacion simbolica. Sin embargo, cuando la CMAN se reuni6 con ellas manifestaron no
desear hacer algo publico, sobre todo debido a la estigmatizacién que han vivido (conversacion
personal, Lima, 16 noviembre 2018). La situacién descrita por Valenzuela permitia observar
desacuerdos respecto a como poder experimentar los procesos de reparaciéon. Mientras que los
profesionales del equipo de la ONG consideraban importante la realizacién de un acto publico
de reconocimiento hacia lo vivido por las mujeres, en tanto visibilizacién y quiebre con el silencio
en torno a los crimenes sexuales ocurridos durante el conflicto armado, producto de la
estigmatizacioén y vergiienza que viven las victimas, ellas deseaban todo lo contrario, debido a
esa misma estigmatizaciéon y vergliienza que los y las profesionales buscaban quebrar. Otra
situacion similar, donde se aprecia desacuerdos en torno a las expectativas que cohabitan en
estos procesos de reparacion también fue relatada por Valenzuela, en especifico durante sus
trabajos para la construcciéon de un sitio de memoria en Cayara. Me comentaba que en las
reuniones que sostuvieron como CMAN con los y las habitantes del pueblo y sus anexos, éstos
les expresaron su deseo de construir un monumento para recordar a sus desaparecidos frente al
cementerio. Ellos deseaban en ese lugar el memorial porque todas las personas del pueblo iban
al cementerio a recordar a sus familiares y ellos no tienen ningun lugar donde ir. Sin embargo,
cuando colocaron la primera piedra, un representante de una ONG de Ayacucho se le acerco a
una de las sefioras dirigentes y le dijo por qué habfan dejado que construyeran el memorial en
ese lugar, como si la decisiéon hubiera sido tomada sin la opinién de los propios habitantes de la
comunidad. El profesional de la ONG le sefialaba que el memorial debia haber sido construido
a la entrada del pueblo, para que asf todos los visitantes del pueblo lo pudieran ver. A la opinién
del profesional, la sefiora le respondié que ellos mismos habian sido quienes decidieron que se
ubicara en ese lugar; que esa habia sido su decision (conversacion personal Katherine Valenzuela,
Lima, 16 noviembre 2018). Nuevamente, la situaciéon que me describia Valenzuela exponfa como
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en ocasiones las expectativas e intenciones de los profesionales se contraponen al de las propias
victimas y familiares, manifestando los desacuerdos en relacion a las expectativas y significados
en torno a la reparacién, como ejemplo de desacuerdos.

No obstante, la tensién que expone Valenzuela en estas dos situaciones descrita también
pone de manifiesto el ejercicio de la negociacion por parte de los actores sociales. Por un lado,
las ONG con los discursos transicionales y humanitarios; y por otro lado, las y los afectados,
quienes poseen sus propias expectativas de reparacion, producto de las diversas experiencias de
violencia y dafios (Castillejo 2015). Sin embargo, estas negociaciones también ocurren dentro de
ciertos marcos establecidos. Eso es lo que Fassin (2018a) denomina como la biolegitimidad y
una anatomopolitica, en donde mas bien el dafio debe demostrarse por medio de huellas dejadas
en el cuerpo o la psiques, y que a la vez es mediado y validado por lenguajes profesionales, que
reproducen estructuras jerarquicas de autoridad.

Las aprensiones, los temores, las expresiones de ese paternalismo inconsciente que aflora
de parte de los profesionales, que son parte de legados paternalistas que producen miradas
esencialistas hacia otro diferente, como también la legitimidad de las voces de los abogados y
psicologos por sobre la de las mujeres sobrevivientes, no es mas que expresion de la desigualdad
de poder que permea las relaciones. La misma desigualdad que explica en cierto grado la violencia
vivida por las mujeres durante el conflicto armado e incluso la actual displicencia del Poder
Judicial, concretizada en las actitudes de los y las jueces durante las audiencias; aquella
desigualdad que la misma razén humanitaria, en tanto principio moral, intenta —aunque sea en
algo- alivianar.

4.3.2. La representacion del sufrimiento y la construccion de realidad

Sin embargo, quien habla construye realidades. Este es uno de los puntos importantes
sobre los cuales llama la atencién Fassin. Al ser algunos los que tienen cierta legitimidad para
hablar sobre lo sucedido, son esas mismas voces las que se usan para crear categorias e interpretar
los hechos ocurridos. De esta manera, se construye una descripciéon y una representacion del
mundo (Fassin 2008), y como dice Das, esas voces que adquieren preeminencia son las que
organizan la memoria de los hechos (2008b).

Pero, mas alla de la representacion de la realidad y de la memoria que se construye sobre
lo acontecido, éstas tienen implicaciones efectivas. Es importante considerar que el relato que se
construye sobre lo ocurrido —y que aun se sigue construyendo judicialmente para el caso en
cuestibn—tiene limitantes, al fabricarse a partir de lo transmitido por aquellas voces y lenguajes
legitimados. Por ello, Fassin se pregunta qué es lo que perdemos de lo sucedido en aquellos
testimonios y relatos fuertemente marcados por esta moral humanitaria y que apaga las voces de
las y los sujetos que experimentan la violencia (2008).
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El relato que rodea a las mujeres sobrevivientes que son parte del proceso judicial se
encuentra fuertemente marcado por la exigencia de justicia. Las noticias o boletines que circulan
sobre el caso se centran, en su mayoria, en exponer los avances y retrocesos del proceso judicial,
como los abogados de los acusados constantemente dilatan el avance del juicio usando un sinfin
de artilugios juridicos, la denuncia del actuar revictimizante de parte de los jueces y abogados de
los ex militares hacia las mujeres, entre otra serie de minucias que ocurren a lo largo de las
audiencias. Todos estos detalles van mostrando a la opinién publica como se obstaculiza y tarda
la justicia para las mujeres. En este sentido, la justicia se convierte en el objetivo central de todo
este proceso, en tanto una sentencia favorable para las mujeres. De hecho, durante buena parte
de la campafia encabezada por DEMUS, se exigia un juicio “agil, justo y transparente”. I.a nocion
de justicia, para los equipos profesionales, también tiene otras ramificaciones. Fernandez me
comentaba que DEMUS consideraba que el juicio podia animar a otras mujeres que han sufrido
agresiones sexuales a denunciar, ademas de ser un caso que podia marcar precedentes y
jurisprudencia, algo que también es compartido por los abogados de IDL, respecto a la
posibilidad que una sentencia favorable hacia las mujeres pueda establecer estindares para el

juzgamiento de este tipo de casos'*?

. Estos objetivos, que mas bien tienen sentido para las ONG,
han terminado por ser “acogidos” por las mujeres sobrevivientes, llegando actualmente a
considerar como extensiones importantes del juicio que encabezan (conversacion Adriana

Fernandez, Lima, 30 de octubre de 2019).

Sin embargo, ¢qué sentido tiene la nocién de justicia para las mujeres? Adriana
Fernandez, sicéloga y parte del equipo litigante de DEMUS, me sefialaba que la nocién de
justicia, en el caso de las mujeres sobrevivientes, estd muy relacionado con el reconocimiento de
sus relatos. Es por eso que a las mujeres sobrevivientes les molesta ser llamadas “presuntas
agraviadas” por parte de los abogados de los acusados, ya que es una manera de poner en duda
el delito y sus historias (conversacion Adriana Fernandez, Lima, 30 octubre 2019; conversacién
T.A.B., M\A.E y MLA.B., Lima, 10 de diciembre 2019). Elsa Bustamante también sefialaba, a
partir de su trabajo de acompafiamiento a las patrocinadas de IDL, que el aspecto de la
recuperacion de la dignidad era muy relevante para las mujeres, el cual se relacionaba con el
reconocimiento de los hijos e hijas nacidos producto de los embarazos forzados. De hecho, en
las conversaciones que tuve con Magda, me sefial6 que para ella habria sido mucho mas
importante que quien la violé le hubiese pedido perdén y hubiera reconocido al hij- que nacié
producto del embarazo forzado a raiz de la violacién sexual (notas de campo, Huancayo, octubre
2018). En este mismo sentido, la importancia que tiene para las mujeres el reconocimiento de
sus relatos como veridicos también puede entenderse desde los deseos de recuperacion de la
dignidad de ellas, sobre todo porque han sido tratadas de mentirosas por la comunidad y
acusadas de haber sido parejas de los ex militares. Obtener sentencias judiciales que favorezcan
los relatos de ellas, les proporcionaria una validacion de sus historias, cuestionando la calificacion
de mentirosas que socialmente han recibido y reconociéndolas socialmente como victimas del
conflicto armado. Sin embargo, todo lo anterior también nos evidencia los desencuentros que

142 https://www.idl.org.pe/nuevo-juicio-oral-por-violaciones-en-manta-y-vilca-durante-conflicto-armado-interno
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existen entre lo que las ONG buscan y lo que las mujeres quieren, desde los sentidos
diferenciados que adquiere la nocién de justicia.

Pero los sentidos que el proceso judicial y que la justicia tendrian para las mujeres queda
relegado del relato publico. No hay espacio para sus expectativas, las mismas que dan sentido
tanto a lo que ellas entiende por justicia y que las moviliza a estar en el proceso. Mas bien, el
relato publico se construye desde las voces de los abogados y abogadas, y otros profesionales de
las ONG. Los sentidos que adquiere la nocién de justicia para las mujeres sobrevivientes se
pierde en esos relatos que circulan. Mas ain, se pierden los significados que la misma experiencia
que ellas han vivido, difuminandose debido al relato hegemoénico que predomina en el espacio
publico. Se construye, de esa manera, una representaciéon del mundo que carece o donde no
predominan los sentidos y las miradas que tiene para las mujeres sobrevivientes las experiencias
de violencia que han vivido; una representaciéon que también tiene influencia en las memorias

que proliferan respecto a estas experiencias.

Pascha Bueno-Hansen (2020) también ha observado esas distintas nociones de justicia
que circulan y manejan los distintos actores que se relacionan en torno a lo vivido por las mujeres
sobrevivientes. Cuenta en su trabajo que durante un periodo de permanencia del equipo de
DEMUS a la comunidad de Manta, se realiz6 un concurso de teatro popular. En aquella
oportunidad se escenific6 como un juez no terminé por condenar un caso de violacién sexual.
En el equipo la escenificacién causé un sentimiento doble. Por un lado la oportunidad de
conversar sobre violencia sexual, pero por otro una gran perturbacion respecto a la impunidad
escenificada, sobre todo porque “Era facil extrapolar los supuestos sobre la resignacion de la
comunidad, lo que daba lugar a una mayor permisibilidad de la violencia sexual” (Bueno-Hansen
2020, 344). Sin embargo, la autora al comenzar a indagar respecto a la escenificaciéon descubrio
discrepancias respecto al significado de ésta. El problema que buscaba abordarse con el montaje
no era la impunidad hacia casos de violencia sexual, sino la corrupcién. Esta diferencia no menor
—o que incluso puede llegar a ser considerada como ceguera- “resaltan la distancia potencial entre
los focos de atencién de Demus y la comunidad de Manta: Demus estaba mas preocupado por
la impunidad y la violencia sexual, mientras que los miembros de la comunidad, afirmé el juez
de paz, lo estaban mas por la corrupcion y la naturaleza arbitraria de la justicia estatal” (Bueno-
Hansen 2020, 344-345). Esta distancia no solo evidencia las distintas preocupaciones que tenian
por un lado la comunidad y por otro la ONG, sino también diferentes formas de relacionarse

con los hechos histéricos sucedidos en ese lugar que tenia la comunidad y la ONG.

El predominio de las voces de los y las profesionales en el relato publico, respecto a la
experiencia vivida por las mujeres sobrevivientes, no es algo nuevo. En el caso de los testimonios
entregados por las mujeres de Manta y Vilca, durante el trabajo de recojo de testimonios para la
CVR y que hoy integran el archivo del Centro de Informacién para la Memoria Colectiva y los
Derechos Humanos de la Defensoria del Pueblo, éstos fueron transcritos pero no de forma
integra. Al leer los documentos se percibe una mediaciéon de un tercero, quien va narrando lo
ocurrido y que agrega un par de cita textuales de lo dicho por las mujeres (lo mismo sucede en
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el caso de otros testimonios donde se narra todo lo ocurrido en torno a la base militar y la
violencia ejercida por los militares destinados). Los testimonios tienen esta estructura porque la
gufa disefiada por la CVR para los equipos de profesionales que recolectaban los testimonios
seflalaba que los profesionales debian ellos relatar lo narrado, para asi darle una estructura a lo
contado por el o la testimoniante, incluyendo frases textuales descriptivas que reflejaran “la voz
de la gente” (Guia CVR). Al aproximarnos, entonces, a los testimonios como fuentes para
reconstruir lo sucedido en el pasado reciente, mas bien nos acercamos a una representacion
realizada por aquellos y aquellas profesionales de los equipos de recojo de testimonios de la CVR.
Y aunque los testimonios, en algunos casos, se encuentran como registros de audio, al
escucharlos también dan la sensacion de haber sido conversaciones fuertemente mediadas tanto
por los y las profesionales como por las pautas que ellos y ellas usaban durante la entrevista.

El trabajo de los equipos de profesionales para recoger testimonios tenfa como objetivo
aportar insumos para alcanzar el mandato de la Comision: investigar los delitos atribuibles a
todos los actores del conflicto (CVR 2003, 34-35 tomo I). Esto implicaba que las pautas de
conversacion como el trabajo completo de la Comision, tenfa como foco tributar a la satisfaccion
de tal mandato. Sin embargo, al reflexionar en torno a la representacion del pasado que construia
la Comisién, no se puede dejar de lado los debates politicos del momento. Como recordaba
Degregori, a pesar de los altos niveles de aprobacién hacia el trabajo de la Comisién, a dos meses
de su presentacion, que comenzo a enfrentar una fuerte campafia de desprestigio, de parte de
partidos politicos, sobre todo relacionada con una supuesta parcializacion en su relato, siendo
mas favorable hacia los grupos subversivos y en contra de las Fuerzas Armadas (2011, 285),
oponiéndose asf a la memoria salvadora fujimorista que fuertemente habia sido implantada en
los afios noventa. Este contexto se notara con mayor fuerza en las negociaciones en torno a las
politicas de reparacién, estableciendo el articulo n® 4 en la ley 28.592, donde se sefiala que
integrantes de organizaciones subversivas no pueden ser beneficiarios de reparacion, incluso
habiendo sido victima de violaciones a los derechos humanos, e inclusive con una sentencia

judicial que lo declare'” (Ulfe & Malaga 2022, 174-175).

Estos contextos, tanto politicos, histéricos como discursivos, impactan en las formas
como se construyen las representaciones de la realidad y en las memorias. Sin embargo, como lo
he expuesto en estos parrafos, el predominio de las voces de profesionales en la construccion
del relato publico sobre la experiencia de las mujeres sobreviviente no deja de ser menor,
llegando incluso a describir los hechos brutales que han vivido siguiendo lineas conductoras que

son mas bien ajenas a sus propias subjetividades.

La situacién anterior nos muestra ciertas linealidades que impactan unas sobre otras, sin
que la influencia sea reciproca. Esta situaciéon no es nueva. Bueno-Hansen (2020) respecto al
trabajo realizado por la Comisién de la Verdad y Reconciliacion, en especifico en las Audiencias
Publicas, nota que en estas instancias no tuvo lugar una traduccion bidireccional. Solo tuvo lugar

143 La ley no impide que la persona pueda recurrir a la via judicial, donde se puede sentenciar compensaciones por
violaciones a los derechos humanos. Sin embargo, dichas compensaciones no estan relacionadas por el PIR.
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la traduccion del quecha al castellano. Esto significé que aquellas/os que no comprendieran lo
suficiente el castellano, idioma utilizado por los y las comisionados, no accedieron a una
interpretacion en su lengua materna, lo que finalmente le resté valor a la enorme tarea desplegada
por el Estado en relacion la invitacion a escuchar las experiencias de violencia vividas por sus
ciudadanas/os durante el conflicto armado. En palabras de la autora, “Si bien se les invité a
expresar su sufrimiento y recibir el reconocimiento del Estado, fue de importancia secundaria
que pudieran comprender los procedimientos. Esta falta de interpretacion equitativa en quechua
y en castellano contradice el deseo de crear relaciones horizontales entre victimas y los
comisionados de la CVR” (2020).

En el caso de los testimonios recogidos por el equipos de la CVR de parte de las mujeres
de Manta y Vilca, éstos fueron, en su mayorfa, entregados en castellano'. Sin embatgo, los
testimonios al ser transcritos presentan una caracteristica, que vuelve a evidenciar la manera de
establecer las relaciones. Como sefialé anteriormente, éstos no son transcritos de forma integra,
sino que se transforman en documentos donde el entrevistador/a relata lo narrado, dindole una
estructura a lo contado por el o la testimoniante. No obstante, quien otorga la estructura del
relato es el profesional, porque el sujeto testimoniante no posee un estatus dialégico (Spivak
2003).

Las direccionalidades que toman las relaciones sociales entre las mujeres sobrevivientes
u otras victimas del conflicto armado con la institucionalidad y/o las organizaciones civiles
permiten apreciar las caracteristicas que éstas tienen. Tim Ingold (2018) invita a reflexionar en
torno a las formas que las lineas adquieren, en tanto pensar que “cada ser viviente es una linea”,
y que éste en su devenir en la vida va trazando lineas que van adquiriendo diversas formas,
texturas, materialidades y caracteristicas. Ademas, las lineas o las vidas de las personas, se van
encontrando, topando, interconectando con otras trayectorias de otras personas —es decir con
otras lineas-. Sin embargo, como he ido describiendo en los parrafos anteriores con respecto al
caso de las mujeres sobrevivientes, esas interacciones adquieren formas particulares, las cuales
nos hablan de las caracteristicas y el contexto en las que se construyen dichas relaciones. Lo
anterior vuelve a relacionarse con aquellas herencias esencialistas y coloniales que trascienden el
tiempo, manteniéndose arraigadas en la sociedad peruana, las mismas que he descrito y explicado
previamente haciendo referencia al trabajo de Mayer (1991). Las mismas estructuras que
propician que las mujeres sobrevivientes vean que la representacion de sus experiencias violentas
sean arrebatadas por distintos actores sociales e institucionales de diversos niveles.

Gayatri Spivak en su clasico articulo s Puede hablar el subalterno? (2003) problematiza como
el o la sujeto social subalterno no posee un “estatus dialégico” o una “posicion discursiva” que
le permita que su voz, en tanto definicién figurada, tenga una resonancia en la esfera pablica. Un
buen ejemplo que la autora usa es lo que sucede con practica de la Sati o la viuda hindd que
describe al finalizar su texto. En el momento de la incineracion, la viuda o Sati subia a la pira

14 De varios de los testimonios se conservan los audios. Al escuchatlos una confirma que fueron entregados en
castellano.
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donde se estaba quemando el cuerpo de su marido, y asi se sacrificaba. Esta practica no era
realizada por todas las mujeres viudas y tampoco tenfa una relaciéon con la casta a la que
pertenecia la mujer. No obstante, fue abolida por los britanicos al colonizar la India,
describiéndolo como “Hombres blancos salvando a mujeres café de hombres café”, aunque los
hombres de la India sefialaban con respecto a la practica de la Sati que “Las mujeres realmente
deseaban morir” (Spivak 2003, 344). Lo interesante es que ninguna de estas explicaciones se
encuentra alguna opinién que entregué razones dadas por las propias mujeres para decidir
inmolarse sobre la pira de sus maridos muertos. Las voces autorizadas para explicar lo hecho
por las mujeres son las de los hombres, blancos e hindus, voces que atin persisten y aun resuenan
en los documentos coloniales, y que deben el valor del que gozan a estructuras discursivas
hegemodnicas como lo son el imperialismo y el patriarcado, silenciandose asi las razones y la
agencia de las mujeres auto inmoladas (Spivak 2003, 358).

En el caso de las mujeres sobrevivientes, la representacion de sus experiencias, al igual
que los sentidos que adquieren nociones como justicia y reparacion, son significados por una
variedad de actores e instituciones, desvaneciéndose asi como ellas mismas han definido y
entienden lo que han vivido. Mientras los profesionales de los equipos de las ONG poseen la
hegemonia del relato en la esfera publica, los jueces poseen la potestad de sentenciar una verdad
juridica, y las artistas construyen una representacion colmada de metaforas, las voces de las
mujeres se encuentran relegadas e intentan incidir en los relatos de estos diferentes actores.
Tomar conciencia de esta situacion implica considerar que la representacion de la experiencia de
las mujeres es construida desde ciertas posiciones particulares, y que a través de esas
representaciones perdemos parte de la experiencia de ellas (Fassin 2008).

No puedo cerrar estd seccion y capitulo sin mencionar como las mujeres sobrevivientes
hacen hincapié¢ en distintos detalles con respecto al relato que se construye en torno a lo que
ellas vivieron, mostrando las limitantes de las representacion que circulan o los miedos respecto
a las representaciones que estan en construcciéon. Durante las audiencias judiciales, en especifico
en las ocasiones donde les tocé a las mujeres entregar sus testimonios, ellas se enfrentaron a los
abogados de los acusados. Una de ellas en particular acusé al abogado de la defensa como una
persona cinica y reprochandole “ustedes saben lo que ha ocurrido”. Esto sucedi6 luego de una
secuencia de preguntas que el mismo abogado le realizaba con una clara intencionalidad de poner
en duda el relato que ella habia proporcionado previamente en la declaracién ante el Fiscal (notas
de campo, audiencia judicial 22 de abril de 2021). Esta molestia guarda relaciéon con la actitud
con que recuerdan el actuar de los jueces durante el primer juicio oral. En una publicacién de
DEMUS, las mujeres sobrevivientes patrocinadas por la ONG sefialaban que cuando tuvieron
que entregar sus testimonios los jueces “no nos [hicieron| caso, pareciera que no nos
escuchalban]” (DEMUS 2018)'*. Esto se suma al constante ninguneo de parte de los mismos

145 DEMUS, ‘Organizaciones feministas y de DDHH alertan discriminacién y desconocimiento de estandares

internacionales en Sala Penal Nacional’, 15 de mayo de 2018, <http://www.demus.org.pe/noticias/organizaciones-

feministas-v-de-ddhh-alertan-discriminacion-y-desconocimiento-de-estandares-internacionales-en-sala-penal-

nacional/?fbclid=IwAR3 NGVwl40e H7Lyw63saCO6XQvpVQzfltlpfeCnQZfA7]R8]9uweiH7(Q)8>
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abogados defensores de los acusados que las llamandolas “presuntas agraviadas”, poniendo
nuevamente en cuestién el delito y su condiciéon de afectadas (conversacion M.A.B., M.A.E.,
T.A.B., Lima, 10 de diciembre 2019). Estas situaciones acrecientan la sensaciéon de impunidad
que historicamente han vivido las mujeres, aumentando su preocupaciéon con respecto a una
sentencia final desfavorable y, por sobre todo, la verdad juridica sobre los hechos que afectase
en su deseo de recibir legitimidad que las mujeres buscan alcanzar para ratificar su verdad de lo
sucedido.

La critica con respecto a las imagenes que se van construyendo en torno a lo sucedido
también abarca lo realizado por las obras de teatro. En una de las conversaciones que sostuve
con las mujeres sobrevivientes me sefialaron la necesidad de aclarar que quienes habian abusado
de ellas habian sido militares. “En una de las obras hablan de unos monstruos”, me dijo una de
las mujeres con un tono critico, porque consideraba que esa imprecision podia permitir que los
espectadores realmente pensaran que habfan sido “monstruos” quienes las habfan violado y no
hombres de carne y hueso (conversacion M.A.E., M.A.B y T.A.B., Lima, 10 diciembre 2019).

Las apreciaciones criticas de las mujeres sobrevivientes no son sélo ello, sino también
una manifestacion de su preocupacion respecto a los relatos y representaciones que se
construyen y se han construido en torno a sus experiencias y la memoria sobre lo sucedido. Al
fin y al cabo sus voces no poseen la preeminencia necesaria en la esfera publica para organizar
la memortia de los hechos, como tampoco la descripcion y representacion de sus mundos, tema

sobre el que reflexionaré en el siguiente capitulo.
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Capitulo 5

LAS MUJERES SOBREVIVIENTES

Una de las cosas mas duras que me tocé escuchar de parte de las mujeres sobrevivientes
era su sensacion de imposibilidad de reparar sus cuerpos y almas violentadas producto de la
violencia vivida. “Solo la muerte me va a sanar de lo que me ha pasado” (nota de campo,
Huancayo, octubre 2018), “Nosotras estamos fregadas, sefiorita” (notas de campo, Huancayo,
agosto 2019) eran algunas de las frases que emergian en nuestras conversaciones. Asi respondian
ellas a mis preguntas con respecto a las posibilidades de reparacion. Y aunque nuestras
conversaciones continuaban y me manifestaban sus criticas al Estado y las politicas de
reparacion, sus palabras iniciales expresaban sus sensaciones mas intimas y subjetivas de lo que
ha significado y el impacto que ha tenido en sus vidas personales el haber sido abusadas

sexualmente.

Esas palabras durante mucho tiempo me dieron vueltas. Ademas de la dureza, son
complejas de comprender. En ellas existia una expresion de imposibilidad, que va mas alla de las
posibilidades de obtener justicia y recibir reparaciones debido a politicas publicas; incluso he
percibido que esas sensaciones de imposibilidad de sanacion transitan por caminos paralelos a
los procesos de judicializacion y obtencién de justicia, reparaciones econémicas y simbolicas por
parte del Estado.

Comprender esas imposibilidades no ha sido facil. Como sefialé en algin momento
Renato Rosaldo, con respecto a la practica de los zongot de degollar cabezas para descargar la ira
producto de la aflicciéon de la muerte de un ser cercano, que él “no estaba en condicién de
comprender la fuerza de la ira que puede nacer del luto”, pero que con posterioridad y debido a
una experiencia tragica “ahora si lo estoy” (2000, 28). Aunque yo no he tenido una experiencia
que se asemeje en lo mas minimo a lo vivido por Magda, Rosalia, Margarita, TA.B., M.A.E y
M.A.B., haciendo imposible que pueda usar una experiencia personal como una categoria
analitica (Rosaldo 2000), s{ considero que una etnografia —y mas ain un trabajo que aborde
tematicas como las que he tratado a lo largo de estas paginas- no puede no considerar “las
emociones intensas” que afloran en el trabajo de campo y en las interacciones con los y las
sujetos y sujetas sobre quienes queremos aprender y conocer. Porque suprimirlas implicaria
“eliminalr] de [las] explicaciones, variables que son potencialmente importantes” (Rosaldo 2000,
34) en aquella experiencia o evento sobre el que queremos conocer.

En los capitulos anteriores he ido dando cuenta como la experiencia de las mujeres se ha
ido construyendo a partir de las representaciones que otros y otras actoras sociales han ido
construyendo en diversas instancias y espacios, llegando a capturar una hegemonia en el espacio
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publico en torno al relato que existe sobre ellas y lo vivido. Desde un plano simbdlico y estético,
las artistas han construido un relato de memoria y reivindicaciones a través de las obras de teatro
y petformance. Los y las abogados/as, jueces y equipos de profesiones de las ONGs disputan la
construcciéon de una verdad juridica sobre lo sucedido. En cada una de estas instancias las voces
de las mujeres, sus sensaciones y sentires, en gran medida inciden de forma escasa, limitada en
otras ocasiones, e incluso mediada, en otras.

Es por ello que el objetivo de este capitulo es acercarme a la experiencia de las mujeres
sobrevivientes, dando amplio espacio a sus sentires, sus sensaciones con respecto a lo vivido, el
impacto en sus vidas y relaciones interpersonales, el convertirse y ser victima, la relacién que
establecen con el Estado y sus politicas desde su condicién de victimas y, por ultimo, las

representaciones culturales sobre sus experiencias.

5.1.  El conocimiento envenenado: subjetividad y violencia sexual

En una de mis conversaciones con un grupo de mujeres sobrevivientes, Rosalia describio
la violacién sexual como un herida. Y agregd que, a pesar que la herida cicatrice, de igual forma
quedaria una cicatriz, la que la acompafiaria por el resto de su vida (nota de campo, Huancayo,
agosto 2019). La imagen de la cicatriz a la que apelaba Rosalia es interesante. Se trataba de una
huella reposada en su cuerpo, que la evocaba sus recuerdos sobre los abusos sufridos, los mismos
que la hacfan llorar. Pero la transformacion de la herida en una cicatriz hablaba de la manera
como Rosalfa ha adaptado lo experimentado para continuar viviendo, portando consigo aquello
que ella sabe que le ocurrié y que la dané.

Veena Das ha reflexionado en torno a las violaciones sexuales que sufrieron las mujeres
durante la particiéon de la India y Pakistan en 1947. Das sefiala que muchas mujeres vivieron la
violencia de la Particién o a través de la agresion a sus cuerpos —mas precisamente una violacion-
como también en la descomposicion de relaciones sociales y de parentesco fuertemente
marcadas por costumbres de orden religioso. Es por ello que su interés es observar cémo la
violencia se “integra a las relaciones cotidianas” (Das 2008a, 243), porque muchas veces ésta no
toma la forma de un recuerdo traumatico. Esto significa un gran desafio para un/a
investigador/a. Das sefiala “‘si la manera de estar con otros [de relacionarse| fue herida de forma
brutal, entonces el pasado entra en el presente, no necesariamente como un recuerdo traumatico,
sino como un conocimiento envenado” (2008a, 244), en el sentido de algo o un conocimiento
que es ponzofioso, nocivo y letal para la persona: un recuerdo “que las jode” para siempre. Por
lo mismo, adentrarse en este conocimiento, en las cicatrices, aquello a lo que remiten y los
significados que tienen para las propias mujeres es necesario indagatlo en la subjetividad de la
persona y leer a contrapelo sobre lo sucedido y sus impactos (Guha 2002).

Considero que, a pesar que las mujeres sobrevivientes con quienes he trabajado pueden
conversar sobre los eventos de abuso, frases como las que referencié al inicio de esta seccién
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dan cuenta de una densidad, que desborda la mera descripcion de los sucesos. Al contrario, van
dando cuenta de cémo la violencia se ha colado en sus vidas, transformando el mundo y el futuro
que imaginaban y proponiéndoles una forma otra de habitar el mundo (Das 2008a, 247). Es por
€so que en necesario prestar atencion y valorar los deseos, la creatividad, a las decisiones que las
mujeres han tomado a lo largo de sus vidas, a los sentimiento de rabia, colera y miedo que las
agobian, para asi acceder a sus subjetividades (Fulchiron 2014, 130).

5.1.1. La moral, la comunidad y la “mancha”

Cuando las mujeres de Manta y Vilca, como también alrededores, se acercaron a los
equipos de la Comision de la Verdad y Reconciliacién a entregar sus testimonios, siendo para
muchas de ellas la primera instancia donde contaban lo que les habia sucedido, algunas
mencionaron la verglienza que sintieron luego de ser violadas. Esta sensacién no solo la sintieron
un tiempo después de ocurrido los hechos, sino que las ha seguido acompafiando, en gran
medida producto de las actitudes de sus paisanos de sus comunidades, como también de sus
familiares. En los relatos entregados a la Comision de la Verdad se puede leer “Quedé arruinada
y con la moral muerta porque hasta la actualidad la gente no me mira bien” (archivo del Centro
de Informacion para la Memoria Colectiva y los Derechos Humanos —ACI-, fs. 058-064, carpeta
05, n® 100309); “nunca le he contado a nadie esto que me ha pasado, a nadie, ni a mi familia ni
a mis hijos, porque pienso que se ha perdido mi dignidad [...]” (ACI, fs. 028-035, carpeta 05, n°
100309).

En otras instancias de recojo de testimonios las mujeres de Manta comienzan a
evidenciar con mayor detalle cémo se fueron destruyendo sus dignidades. En uno de estos
testimonios, N.P.M. recordaba como su hermano, de quien ella cree que recibia algo a cambio
pot permitir que los soldados estuvieran con ella, le gritaba ““...“por perra has tenido ese hijo de
soldado™ (Wiesse et al 2018, 306). Otro testimonio recogido es el de M.A.E. quien recordaba que
su padre la eché de su casa y debido a ello, ella migr6. Al tiempo, su padre le envié una carta
para perdonarla: “[...] ‘Me indignd, porque no tenia nada que perdonarme’ [...]” (Wiesse et al
2018, 53). En ambos casos existe una culpabilizacién hacia las mujeres por lo vivido por parte

de parientes cercanos.

El maltrato no se limitaba a su circulo cercano. En un trabajo realizado por Paula
Escribens (2011a) sefialaba que una de las mujeres con quien ella trabajé, comentaba que decidié
migrar debido a los maltratos que vivié de parte de su familia y de la comunidad “quienes
permanentemente la criticaban tanto por haber sido violentada como por haber tenido hijas
producto de las violaciones” (p. 55-56). No es una experiencia unica. Otra de las mujeres con
quien conversé Escribens migré de su comunidad, “producto de las hostilizaciones de las que
era victima, tanto por parte de su familia como de la comunidad en su conjunto” (2011a, 63).
En otro trabajo de la misma autora, las mujeres seflalaban que eran constantemente criticadas:
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[...] ‘no apoyaban, ni las autoridades, ni la gente misma, no, con desprecio a los que... claro yo
sabfa que ha pasado violacién todo, pero la gente no sabfan de mi, no sabian, pero de otros si
sabian. Por eso, ‘tal, tal fulana ha violada, tal fulano ese es, un soldado era, tal fulano’ [...] Asi
criticaba la gente, la que ha sido violada, los criticaban feo, hasta mujeres, nifios criticaban. Asi
por eso yo no podia contar’ (Escribens 2011b, 61).

Con respecto al nulo apoyo que la mujer relataba, tanto de autoridades como del pueblo,
en los testimonios entregados a la Comisiéon de la Verdad se encuentran relatos donde se
evidenciaba la impunidad que existfa en la zona y el abandono en que se hallaban las mujeres:
“dijo que no denuncié antes estos hechos pues no existia un lugar donde hacerlo” (ACI, fs. 020-
023, carpeta 03, n® 100309); “la declarante intenté denunciar el abuso ante el juez de paz de
Pampas quien se negd a recibirla” (ACI, fs. 066-068, carpeta 03, n® 100309).

Como se evidencia en los anteriores fragmentos, el pueblo se convirtié en un testigo
mudo. Escribens recogié el siguiente testimonio de una de las mujeres abusadas: “ “[...] me
discriminaban, diciendo que yo era lo peor de las mujeres, no? Pero yo sé que en el pueblo sabe,
saben lo que yo he sufrido las violaciones ellos saben, incluso te he contado que escribian hasta
en las paredes Milagros puta de los militares, en ese tiempo que me violaban al tercer dia todos
sabian, la gente miraba y todo se sabia [...]”” (Escribens 2011b, 57, 58). En mis conversaciones
con T.A.B.,, M.A.E. y M.A.B. sefialaron que todo el pueblo sabia lo que ocurria. Me contaron
que los paisanos podian pasar caminando y ver a los militares violando a una chica entremedio
de las rocas y los arboles, y aun asi no hacfan nada. “Todos sabfan. Lo han visto. [...] Era rutina”,
dijeron, como una forma de describir la naturalizacién de los hechos, que los llevaria a no
entender que todo ello no deberia haber sucedido (conversacion T.A.B., MLA.E. y M.A.B., Lima,
10 diciembre 2019).

Para ellas estas acusaciones que reciben, ademas de ocurrir porque consideraban que sus
paisanos no entienden que ellas han sido agredidas y han experimentado una vulneracién de sus
derechos, era una manera de negar que a muchas otras mujeres también han sido abusadas, y as{
mantienen un velo de silencio. De hecho, como he senalado en el capitulo anterior, muchas de
las familias intentaron “solucionar” los abusos que vivieron sus hijas buscando alguna especie
de compromiso con los abusadores. Esta “solucion” buscaba “salvar el honor” de las mujeres.
Al mismo tiempo, dicho compromiso silenciaba el abuso subordinandolo a un pacto. Esta
“solucién” no era algo nuevo. Tal como Diana Portal lo recordaba, al igual que en el resto de los
Andes, en la comunidad de Manta existia un continuum de abusos silenciados por medio de
conciliaciones entre familias (conversacion personal, Lima, 5 y 9 noviembre 2018).

El silencio también es una practica que se sigue reproduciendo en la comunidad. Uno de
los esposos de las mujeres sobrevivientes patrocinadas por DEMUS me comentaba que ¢l sabe
por lo menos de otras cinco mujeres que también fueron violadas por militares en la época del
conflicto y que ni siquiera se han inscrito en el RUV, porque sienten verglienza y no quieren que
sus esposos y familias las desprecien y abandonen (conversacion T.A.B., M.A.E. y M.A.B., Lima,
10 diciembre 2019).
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El silencio se convierte en una estrategia que el resto de los habitantes de la comunidad
usa. Nuevamente, como si el silencio permitiera borrar lo sucedido. Magda, Rosalia y Margarita
me comentaban que luego de la grabacién del documental, el pueblo habfa acordado en una
asamblea no hablar sobre lo ocurrido durante el conflicto armado (nota de campo, Huancayo,
agosto 2019).

Sin embargo, la incomprension hacia los abusos y el silencio de otras mujeres agredidas
se enredaba con las acusaciones de difamacion que los habitantes de la comunidad hacfan en
relacién a supuestas acciones en las que habrian incurrido las mujeres sobrevivientes. En mi
estadia en Manta en octubre de 2019, posterior a la grabacion del documental Mujer de soldado, 1a
comunidad le expreso a sus autoridades su malestar. Las razones se debian a que las cosas no
habria sucedido tal como las mujeres lo habfan contado en la filmacion. Un comunero me sefialé
que la productora habia distorsionado todo lo que habia ocurrido en el pueblo; mientras que
otra comunera me comentaba que las cosas no fueron tan asi como las mujeres sobrevivientes
lo contaban; que ellas se trepaban por los muros para entrar a la base militar (notas de campo,
Manta, octubre 2019). Diana Portal recordaba que una mujer que les llevaba la comida, mientras
hacfan el trabajo de campo para el proyecto de salud comunitaria, les decia que las mujeres que
habfan sido violadas por militares eran culpables de lo que les habia ocurrido, porque los
buscaban y eran sus parejas (conversacion personal, Lima, 5 y 9 de noviembre 2018).

Este cuestionamiento puede ser entendido como una forma de establecer distancia con
los hechos ocurridos; como si de esa manera pudiesen borrar de alguna manera lo sucedido. No
es primera vez que esto ocurre. Cuando DEMUS regresé un tiempo después a presentar los
avances de sus primeras intervenciones, muchas mujeres comenzaron a negar lo dicho en

» e P

ocasiones anteriores. Diana Portal recuerda que les decfan: “sacalo”, “eso no pasé6 aqui”, “van a

manchar a la comunidad” (conversacién personal, Lima, 5 y 9 de noviembre 2018).

La idea de la mancha que aparece en los comentarios de los habitantes del pueblo merece
un reflexiéon. Mary Douglas (1973) en su reflexion en torno al peligro y la pureza sefiala en primer
lugar que estos conceptos responden a la particularidad cultural de cada grupo humano,
resguardando el orden y la estructura social. Asi, nociones como contaminacién, suciedad o
profanacion se oponen a la estructura social, y en buena medida con la moral. De esta manera,
aquel que transgrede ciertos limites sociales que configuran la estructura social y actda de forma
equivocada, desencadena el peligro. Como dice Douglas “El contaminado se convierte en un
objeto de reprobacioén doblemente malvado, primero por cruzar la linea y segundo porque pone
en peligro a los demas” (1973, 187). Esta contaminacién puede tener dos fuentes. Por un lado
puede ser externo, lo cual puede animar la solidaridad de la comunidad. Pero por otro lado, la
contaminacion puede surgir desde el interior de la estructura, lo cual puede desencadenar el

castigo de aquellos que han provocado el peligro, para volver a afianzar la estructura (Douglas
1973, 189).
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En el caso de las mujeres de Manta, la agresion que vivieron, a pesar de tener un origen
externo, no provocado por ellas, la comunidad traslada el origen del peligro hacia supuestas
actitudes de las mujeres, las que produjeron la pérdida de su honor, y con ello de la posibilidad
de contaminar a la comunidad. Para Escribens, tal como también me lo comenté Diana Portal,
lo anterior puede entenderse, en parte, porque los hombres de la comunidad consideran que
“cuidar a sus mujeres”, “por no haber sido lo suficientemente hombres” e impedir que las
violaciones ocurrieran, socavando sus masculinidades. Por ello que, para no asumir su supuesta
responsabilidad, se culpa a las mujeres (Escribens 2011a; conversacion con Paula Escribens,
Lima, 31 de octubre 2018; conversaciéon con Diana Portal, Lima, 5 y 9 de noviembre 2018).

ILa mancha también es el estigma. Como ya he contado, las mujeres sobrevivientes con
las que he trabajado no viven en la comunidad, a excepcién de sélo una de ellas, la tnica de ellas
que no quedd embarazada forzadamente. Este elemento no es menor. Como Escribens lo
reflexionaba en nuestra conversacion, la existencia de un hijo/a es trascendental, porque pone
en evidencia el abuso, operando como una marca y/u otra mancha del hecho (conversacién

personal, 31 de octubre 2018).

Las mujeres han migrado forzosamente, rompiendo con sus redes de apoyo vy
comunitarias. Este estigma, esta distancia, es lo que Rita Segato ha denominado para el caso
guatemalteco como la muerte social de las mujeres, la que describe como ese asilamiento social a
la que son arrojadas las mujeres, y que se entiende desde el valor que tienen sus sexualidades
desde la nocién del honor depositado el cuerpo femenino desde una perspectiva patriarcal y que
se irradia en la comunidad (s/f; Veldsquez 2019).

No obstante, a pesar de todo ello, las mujeres hoy en dia decian percibirse empoderadas,
y no sentir vergliienza. Pero la nocién de mancha aun se encuentra presente en ellas. En una
reunién convocada por las ONG patrocinantes, las sicologas invitaron a todas las mujeres que
son parte del proceso judicial a dibujar como se imaginaban ellas luego de finalizado el juicio
oral. En uno de los dibujos de la serie, se observaba a una mujer vestida con un vestido con
colores alegres y con una expresion de felicidad en el rostro. El titulo de la ilustraciéon es “Me
pondré mi vestido bonito”, como si antes de una sentencia favorable no fuese posible que ella
se pusiera un vestido bonito. El fin del juicio oral y una sentencia favorable para ellas —contexto

sobre el cual se les invita a dibujar a las mujeres- pareciera ser una especie de limpieza.
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Imagen 41: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes
Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 65

Sin embargo, también existe el factor de la convivencia provocado —o mas bien

profundizado146

en el pueblo luego de la llegada e instalacion de los militares. Para Magda y
Rosalfa, la gente del pueblo era muy envidiosa, y las acusaban de “no hacer nada por el pueblo”,
apuntando hacia el “beneficio”, sobre todo monetario, que obtendrian en caso de obtener una
sentencia favorable (notas de campo, Huancayo, agosto 2019; notas de campo, Huancayo,
octubre 2019). Magda también me sefial, durante nuestra estadia en Manta, y frente al malestar
que la gente del pueblo expresaba por la grabacion del documental, que esas reacciones se debia
porque ellos “son complices” porque sabian lo que les habfa ocurrido a ellas y a otras mujeres
del pueblo, ademas de haberse beneficiado de la presencia de los militares en el pueblo (notas de
campo, Manta, mayo 2019). Escribens sefalaba, en la linea de lo dicho por Magda, que a
diferencia de lo sucedido en otras comunidades donde hubo violaciones masivas como resultado
de operaciones militares, lo ocurrido en Manta fue mds complejo porque los militares se
instalaron y comenzaron a convivir con los campesinos y campesinas. Esto signific6 que para
muchas familias “aliarse a los militares” se convirti6 en una “estrategia de guerra, de

146 Hay varios trabajos que reflexionan como la llegada de las columnas senderistas a los pueblos, y luego el arribo
de los militares, se asentaron sobre quiebres sociales existentes previamente, mezclandose esas rencillas en el
conflicto armado. Ver: Burt 2011; Theidon 2004.
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supervivencia” (conversacion personal, Lima, 31 octubre 2018), e incluso una oportunidad de
negocio para algunos, con sus negocios y almacenes.

Esta situacion se complejiza al considerar los comentarios que la gente de pueblo me dijo
durante mis viajes a la comunidad. El primer dia de mi estadfa mientras se grababa el documental
Mujer de soldado, y mientras buscaba al Presidente de la comunidad para presentarme, me topé
con una seflora con quien inicié una conversaciéon. Como casi siempre, nuestro dialogo se inicid
cuando ella me pregunté sobre cual era el motivo de mi visita. Luego de contarle, me comentd
que el pueblo estaba disconforme con la grabaciéon, porque “nadie les ha dicho nada”. Me
seflalaba que si les hubieran dicho con anticipacién, los habrian esperado con bailes y otras
expresiones culturales “y les habrian contado todo lo que han vivido”. Y continta “A mi también
me han torturado sefiorita. Me han roto la cabeza. A mi papa también se lo han llevado preso al
cuartel”, tratando de explicarme que las mujeres protagonistas del documental no son las unicas
afectadas (notas de campo, Manta, mayo 2019).

Este tipo de comentarios revelan una especie de competencia que comienza a surgir entre
la poblacién. Ulfe también observa esta situacion similar en el caso de Lucanamarca, donde
algunos pobladores manifestaron ciertos comentarios respecto a quienes habfan sido
seleccionados como beneficiarios del programa de reparaciones (Ulfe 2013, 78). En el caso de
Manta, comentarios como el mencionado manifiestan un intento por equiparar la atencioén que

concitan las mujeres sobrevivientes.

La negacion, la distancia y los intentos por equiparar las agresiones de las que fueron
victimas las personas en la comunidad son algunas de las caracteristicas que adquiere la relacion
entre la comunidad y las mujeres sobrevivientes. Fueron varios los incidentes ocurridos durante
la grabaciéon del documental, que expresaban el malestar de la comunidad hacia las mujeres,
como también expresion de las caracteristicas que ha adquirido esa relacion entre ambos actores.
Algunos de ellos los presencié¢ y de otros supe que sucedieron. Ademds de no responder a
saludos, uno de ellos sucedi6 mientras se encontraban grabando una de las escenas del
documental. Una comunera pasé por el lugar de filmacion con un perro, y al momento de pasar
al lado de las mujeres sobrevivientes hizo el gesto de echar a su perro de su lado diciendo “jAh!

'7,

iSale perro!”, intentando aludir con esa expresion a las mujeres (notas de campo, Manta, mayo
2019). Otro de los incidentes lo vivi6 la nieta de Bernarda, una de las mujeres sobrevivientes y
parte de las cuatro mujeres protagonistas del documental. La totalidad del equipo de produccion
se alojaba en la casa de los padres de la nifa, quienes a la vez son hija y yerno de Bernarda.
Durante una tarde la nifia de cuatro afios de edad salié a jugar con el resto de sus amigos de
edades similares. Al cabo de un rato, la nifia regresé llorando. En ese momento no supe que era
lo que habia ocurrido. Al dia siguiente su madre me comentd que los amigos de su pequefia hija

147

le habian dicho que a ella y a sus papas los iban a “botar ™" del pueblo”. Con seguridad, me

comenté la madre, los nifios habrian escuchado a sus padres decir eso, porque en su casa se

147 Expulsar.
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estaba alojando el equipo de produccion que ha traido a las sefioras nuevamente al pueblo (notas
de campo, Manta, mayo 2019).

A pesar de los eventos hostiles que observé, me doy cuenta que las mujeres recibfan
visitas de sus primas y amigas de antafio que aun viven en el pueblo. Ellas se acercaban a la casa
de Bernarda, donde las mujeres se encontraban alojandose —y donde también me hospedaba yo-
. Conversaban alegres, se refan entre ellas mientras se contaban varias cosas que a cada una de
ellas les habia sucedido recientemente. Sin embargo, durante todos esos dias noté que las visitas
ocurrian durante las noches, cuando disminufan las posibilidades de ser vistas por el resto de los
habitantes del pueblo (notas de campo, Manta, mayo 2019).

Esta relacion espinosa entre las mujeres y la comunidad, que tiene como centro la disputa
de la responsabilidad de lo ocurrido, también tiene una manifestaciéon en ciertas imagenes que
las mujeres plasmaban como futuros posibles en caso de lograr sentencias favorables (Appadurai
2015). En los mismos dibujos que las mujeres realizaron en las sesiones convocadas por una de
las ONG patrocinantes, aparece una ilustracion titulada “Volveremos a nuestra tierra
orgullosas”. En la imagen se logra observar a cuatro mujeres, tres de ellas tomadas de las manos,
rodeadas de flores y un arbol con fruta. La unica mujer que no se encuentra tomada de la mano
del resto, mira hacia el cielo donde se encuentra una mariposa. El dibujo, ademas de evidenciar
un florecimiento de las mujeres, también apunta al retorno de las mujeres con una sentencia
favorable cuestas, lo que les permitirfa exigir el reconocimiento de su verdad por el resto de sus
paisanos. Un gesto importante es el de las mujeres tomadas de las manos, como expresion de su
empoderamiento y apoyo mutuo.

Imagen 42: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes. Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 59
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Otro dibujo en la misma linea es la ilustracion titulada “Volveré a mi casa donde vivi de
nifia”. En éste se observa una mujer con cara alegre, una casa de fondo y en un paisaje compuesto
por una especie de chacra y de flores y de fondo una montafia, aludiendo a su comunidad. Bajo
la casa se puede leer la palabra Manta. El dibujo hace referencia al retorno de la mujer a su pueblo
(y del que posiblemente haya migrado de forma forzada). Pero no es un retorno cualquiera.
Como ya mencioné, se tratarfa de un retorno con una sentencia favorable, que reconoce que
ellas no fueron culpables de lo ocurrido, como dicen muchos de sus paisanos, sino que fueron
victimas de la violencia del Estado.

Imagen 43: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes. Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 75

A pesar de todas las esperanzas que los dibujos expresan, Magda y Margarita me
seflalaban que se sienten heridas (nota de campo, Huancayo, 21 agosto 2019). T.A.B.,, M\A.E. y
M.A.B, comentaban que no desean morir sin antes conseguir justicia y reparacion. Que les daba
miedo morir y no haber conseguido nada, sobre todo porque el proceso ha sido largo y muy
desgastante. Pero que, no obstante ello, consideraban que haber tomado la decisiéon de
embarcarse en este proceso les ha permitido estar mejor. Que al inicio ellas sentifan que sus vidas
estaba “jodidas”, y que haberse encontrado con la ONG les ha permitido salir adelante; que
realmente no se imaginaban en qué situacion estarfan sumidas hoy en dia sino hubiese sido con
el apoyo de las organizaciones: “Yo a estas alturas estarfa loca”, “Me hubiera carcomido por
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dentro (conversacion T.A.B., M.A.E. y M.A.B., Lima, 10 diciembre 2019; conversacién personal
con Adriana Fernandez, Lima, 30 de octubre de 2019).

5.1.2. Sus relaciones familiares, de pareja y la rabia

Rosalia se siente incomprendida. Su marido no sabe con tanto detalle lo que le ocurvid. “El no entiende”, me
dice ella. Esto ha provocado que se lleven mal. Su marido es chofer de esas camionetas que recorren los pueblos
aledarios de Huancayo y trasladan a sus habitantes de un lugar a otro. Sin embargo, cada vez que Rosalia
necesita viajar no le pide a su marido que la lleve. Prefiere no pedirle favores y movilizarse con otros choferes.
Esta molesta con él porgue dice que nunca lleva plata a la casa. Por lo mismo, en varias ocasiones ha pensado
en echarlo. Sus hijos han hablado con él y le han dicho que debe preocuparse por ella y la casa. Sn marido
considera que sus quejas son producto de lo exagerada que es ella. Nunca la ha acompariado a ningin tramite,
como st hacen otros maridos. Lo ha increpado en varias oportunidades. Se siente muy triste en su casa. Es por
eso que cada ve, que le proponen salir, ella acepta.

(Nota de campo, Huancayo, octubre 2019).

Lo vivido por las mujeres ha transformado sus vidas. La violencia ha dado paso a otras
formas de habitar el mundo (Das 2008a) y, como ya he mencionado, no necesariamente esos
recuerdos pueden haberse concebido como traumaticos, sino como un conocimiento
envenenado. El miedo que sintieron las mujeres continia hasta el dfa de hoy. Magda me sefialaba
que no se siente segura. Me decia que sentia que siempre la estaban siguiendo y que alguien
podria secuestrarla en cualquier momento. Ha llegado a pensar que los militares podian contratar
matones para secuestrarlas. Con Margarita y Rosalia compartian ese miedo. Me cuentan, de
hecho, que cuando las llamé para reunirnos en el museo Yajpana Wasi, luego se comunicaron
entre ellas para confirmar que hubiese sido yo quien las habia contactado y no otra persona que
les quisiera hacer algo malo y las hubiese estado intentando engafar (nota de campo, Huancayo,
agosto 2019). Lo descrito evidencia el grado de desconfianza que sentian las mujeres y era una
manifestaciéon del dafio en sus capacidades para relacionarse con otras personas, en la

construccion de lazos sociales.

Una de las constantes en las conversaciones con las mujeres sobrevivientes fue la
agresividad que empapaba sus interacciones. Rosalia y Magda me comentaron que ellas
generalmente, por cualquier cosa, reaccionan mal. Ejemplo de ello, Magda contaba, en forma de
anécdota, que unos dias atras llegd un fiscal preguntando por otra persona a su casa. Sin
embargo, el fiscal cometi6 el error de no presentarse como tal y Magda pensé que la estaban
buscando. Insulté y echd al fiscal, sobre todo por el miedo que ella siente cada vez que alguien
extrafio se le acerca (nota de campo, Huancayo, agosto 2019). Magda me ha dicho que muchas
veces la han catalogado de “malcriada” por los malos modos con los que reacciona (notas de
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campo, Huancayo, octubre 2018). Estas malas reacciones no se limitaban sélo a personas
desconocidas, sino que también ocurre con los propios integrantes de sus familias. Rosalia me
sefialaba sobre la necesidad que muchas veces sentia de golpear algo para poder liberarse de la
rabia que la inundaba en esas ocasiones. Ellas sefialaban que muchas veces terminaban
discutiendo por cosas sin mucha importancia, enfrascandose en discusiones fuertes y agresivas,
que incluso podian terminar en golpes, sobre todo con sus parejas. Margarita me contaba que en
una oportunidad terminé diciéndole bruto a su marido porque él no lograba entender que lo que
a ella le pasaba es producto del trauma ocasionado por las violaciones sexuales que sufrio,
haciendo referencia a que ellas en sus propios espacios familiares no son comprendidas (nota de
campo, Huancayo, agosto 2019).

El impacto de la violencia en sus vidas no se limitaba solo malas reacciones y soledad.
En nuestra conversacion, Margarita de forma retérica me preguntaba si yo crefa que era posible
“vivir bien” con una experiencia de esas magnitudes, que incluso implicaba las relaciones con
sus esposos e hijos. Sobre todo, hizo énfasis en la imposibilidad de establecer relaciones sanas
en el plano de sus vidas sexual (nota de campo, Huancayo, agosto 2019). La misma Margarita
me comentarfa en una siguiente conversacion que habfa decidido separarse de su marido, porque
¢l la habia violado durante un periodo de reposo que tuvo que realizar, luego de una operacion

a la columna a la que debié someterse (notas de campo, Huancayo, octubre 2019).

La experiencia que descrita por Margarita lamentablemente no era unica. Paula Escribens
recogio el testimonio de Milagros, quien le comentaba en la conversacion que entablé con ella
que su marido nunca le pregunté cuantos hijos queria tener, “sélo me decia que yo tenfa que
darle hijos para probar que era su mujer y no de esos otros”. Milagros argumentaba que debia
aguantar esa violencia en su relacién de pareja, porque su marido habfa aceptado casarse con ella,
a pesat de haber experimentado abusos sexuales, e hijos/as producto de éstos (Escribens 2011a,
60). Como la autora lo sefiala en otro trabajo, las experiencias de abusos sexuales empobrecen
sus relaciones interpersonales y sus mundos internos y subjetivos (Escribens & Ruiz Céndor
2007, 38), lo que también se extiende hacia la relaciéon que establecen con sus cuerpos, debido a
que éste se vincula a la violencia y a una reproducciéon forzada, imposibilitandose vivirlo como
propio y como fuente de placer (conversacion Paula Escribens, Lima, 31 de octubre 2018).

Gabiriela Joo, trabajadora social y parte del equipo de trabajo de IDL vinculado al caso
judicial de Manta y ¥4ea, en nuestra conversacion me comentaba que la situacion de las mujeres
muchas veces es de soledad. Se sienten solas producto de la inexistencia de relaciones entre ellas
con sus hijos e hijas, o con sus padres, como también con sus parejas. Muchas de las mujeres se
han separado de sus parejas, sobre todo porque no cuentan con su apoyo. Muy pocas son las
que cuentan con el apoyo de ellos, y en muchos casos como resultado de un proceso de
acompafiamiento sicologico. Esta inexistencia de relaciones es la mejor demostraciéon del
impacto que la violencia ha tenido en sus vidas (conversacion personal, Lima, 3 diciembre 2018).
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Por todo lo que han vivido, ellas sienten que sus vidas se han truncado. Desde la
necesidad de tener que desplazarse de sus pueblos, cortando con redes de apoyo comunal, y
sumado al abandono de sus familias, sus situaciones empeoraron. Muchas de ellas expresaban la
frustracién que les provocaba no haber podido estudiar. “Eramos las mejores de nuestras
promociones”, me decia M.A.E. en la conversacién que sostuvimos, y agregaba que podria haber
estudiado una profesiéon y mejorar su vida. Junto con T.A.B. y MLA.B. se preguntaban cémo
hubieran sido sus vidas si no hubiesen llegado ni los militares ni Sendero LLuminoso a su pueblo.
Con seguridad habrian sido distintas. Habrian estudiado, se habrian casado con alguno de sus
paisanos y seguirfan viviendo en Manta (conversacion personal T.A.B., MLA.E. y M.A.B., Lima,
10 diciembre 2019). Pero sus vidas han sido diferentes a lo que ellas se imaginaron. M.A.E. me
decia que si ella hubiese podido estudiar y tener una profesiéon hoy no estarfa preocupada por lo
que va a ser de ella cuando envejezca, y que por culpa de sus agresores “voy a terminar vendiendo
fruta o dulces en la calle”, como expresion de la vulnerabilidad a la que ha sido arrojada producto
de los hechos vividos en su adolescencia. Todo ello me lo comentaba con un tono de rabia y
pena (conversacion personal, Lima, 10 de diciembre de 2019). Mas alld de si estas expectativas
se hubiesen podido cumplir en un contexto histérico donde no hubiese tenido lugar un conflicto
armado de las envergaduras del que tuvo lugar en el Perd, como sefialaban algunos profesionales
de las ONG patrocinantes, la sensacion de las mujeres es de una pérdida irreparable.

Todo lo vivido y el impacto que ha tenido en sus vidas les generaba rabia. Magda me
decfa que muchas veces se sentfa como un “perro rabioso”, debido a la ira que surgfa en ella cada
vez que recordaba lo que le ocurrié. Sentia que nada podia ayudarla a sanar su alma, y que percibia
que en ella habia un odio contra los hombres. El trabajo Cuando violar a una nmjer era pan de cada
dia (Wiesse et al 2018) recoge un testimonio, de unas de las mujeres sobrevivientes, con respecto
a la relacién que las mujeres entablan con los hombres: “No se puede borrar. Eso ha afectado a
mis hijos, a mi marido que tengo. No he vivido una vida feliz, no conozco esa palabra. Tengo
miedo a los hombres, asf sea hijo, hermano. Cuando era nifio mi hijo le he pegado por el rencor
que tengo, solo porque es varéon” (p. 57). Escribens y Ruiz Condor consideran que las mujeres,
producto de las experiencias de abuso, pueden tener temor de vivir nuevamente un evento de
violencia sexual, llegando a percibir que cualquier hombre es un potencial agresor, “y que es
mejor protegerse [de ellos] manteniendo una marcada distancia en los vinculos, lo cual se
relaciona con la desconfianza que prima en sus relaciones interpersonales y en particular con las
figuras masculinas” (2007, 38).

La experiencia de violencia socavoé las posibilidades de expresar y establecer relaciones
caracterizadas por el carifio. Paula Escribens recogi6 el testimonio de otra mujer sobreviviente,
quien describia las formas de crianza hacia sus hij-s:

Yo los he criado diferente a mis hijos de cémo debe ser una madre, sin carifio, sin amor, todo
golpe (llora), hay veces que no les daba de comer, a veces cuando querian teta y lloraban yo les
pegaba, que te dé tu padre maldito, no me friegues les decfa a mis hij-s, cuando estaban bebes yo
les pegaba bastante, porque me hacfa acordar, les pegaba duro’ (Escribens 2011a, 57).
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Este mismo testimonio, ademas de describir la forma de relacionarse y criar a sus hij-s
producto embarazos forzados, expone la imposibilidad de establecer lazos con cualquier otro
pariente:

Yo cuando me embaracé de mi actual esposo carifio por mis hij|-|s tengo, asi en el corazén pero
no lo demuestro a mis hij[-]s, no puedo, hasta mi marido, es como que no me importa si él se
enferma, yo digo ‘ya... que se enferme también’, no sé qué es lo que tengo, yo misma no me
logro entender, pero pienso que es por todo lo que me ha pasado que soy asi y hasta mi esposo
me reclamo y me dice que soy rara, que soy una mala madre porque ve que no le atiendo a sus
hij[-]s, me reclama también que a mis otras hij[-]s las he abandonado... mis hij[-]s también me

reclaman ‘por qué td no tienes catifio con nosotros’... (Escribens 2011a, 58).

Como la autora sefala, la violencia no ha permitido que las mujeres puedan establecer
vinculos saludables con sus familias, con sus entornos cercanos, como tampoco pueden sentirse
plenas con ellas mismas (Escribens 2011a, 30; Escribens & Ruiz Céndor 2007, 38). Les cuesta
poder expresar carifio, debido a lo dificil que es para ellas generar vinculos, producto de la
desconfianza como efecto del abuso sexual. Esto se logra observar con las auto caracterizaciones

de “mala madre” al que apunta la mujer del testimonio.

Rosalfa explicaba que la célera que muchas veces sentia por lo vivido sélo podia liberarla
mediante el llanto (nota de campo, Huancayo, agosto 2019). Durante el primer juicio oral,
Gabriela Joo sefalaba que a las mujeres les generé mucha frustracion la imposibilidad de no
poder decirles a la cara a los exmilitares acusados, en el momento que entregaban sus
testimonios, el dafio que les habfan provocado. Esto debido a las limitaciones propias del
contexto de entrega de testimonio y/o interrogatorio en el juicio oral, como también debido a
la ansiedad y los nervios del momento. Gabriela también me reconocia que las mujeres sienten
mucha rabia hacia ellos, por lo que les han hicieron, la que se acrecienta frente al nulo
reconocimiento o arrepentimiento que los exmilitares les manifiestan (conversacion personal,
Lima, 03 de diciembre 2018). La rabia que sienten las mujeres llega a inundarlas a tal grado que
una de ellas me comentd, en una de nuestras conversaciones, que cuando observo a su agresor
en la sala de audiencias le provocé tanta célera (como ella describia su sensacion) que si hubiera
tenido un cuchillo cerca lo habria matado, sin importar que eso hubiera significado irse a la

carcel.

Renato Rosaldo, quien ya fue referenciado al inicio de este capitulo, intenta entender la
rabia que puede sentir un ser humano. La entiende como una fuerza emocional que surge a partir
de la afliccién producida por “la ruptura permanente de una relacion intima particular” (2000,
23). En el caso de las mujeres, la ira o rabia surgirfa de la aflicciéon o pena que se produce por
una ruptura que tiene lugar en su ser interior, producto de las agresiones vividas. Pero, a
diferencia de los #ongot con quienes trabajé Rosaldo, las mujeres liberan su rabia llorando,
golpeando o incluso a través de deseos violentos. Y no sélo es una forma de liberacion, sino
también de enfrentar la afliccién que atraviesa sus vidas. Sin embargo, esa liberacion no es capaz

de satisfacer demandas de justicia y reparacion.
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Toda la subjetividad presentada se encuentra escasamente presente en las obras de teatro,
las que mas bien se ocupan de contar el evento violento. En los relatos hegemonicos que se
construyen desde las ONG se exalta el contexto del conflicto, la inexistencia de consentimiento
y la valentia de las mujeres al embarcarse en un reclamo de justicia. Sin embargo, bajo estos
relatos contados por las voces de otros actores quedan relegados los sentimientos, sensaciones
de las mujeres sobrevivientes, sus desazones, la dificil relacion que tienen con sus seres cercanos
y con su cuerpo; sensaciones que es importan de considerar para comprender coémo las mujeres
se relacionan con sus historias, con lo vivido. Pero, por sobre todo, nos muestra como la vivencia

violencia se ha convertido en un conocimiento envenenado.

5.2.  Entre la justicia, sus deseos y expectativas, y el mandato de ser victima

5.2.1. No sélo hay que ser victima sino parecerlo

Seis meses después de entregado el Informe de la Comisién de la Verdad vy
Reconciliacién'®, en febrero de 2004 y mediante Decreto Supremo N° 0011-2004-PCM se cred
la Comision Multisectorial de Alto Nivel (CMAN). Esta entidad gubernamental tenia (y tiene
hasta el dia de hoy) como objetivo el seguimiento de las acciones y politicas del Estado peruano
respecto a los ambitos relacionados con la paz, la reparacion colectiva y la reconciliacién

nacional.

A partir de la necesidad de establecer a quiénes se debia reparar, el mismo 2004 se creé
el Consejo de Reparaciones, que tenfa como funcién elaborar el Registro Unico de Victimas
(RUV), instancia que revisa los casos y documentos presentados por personas para ser
reconocidas como victimas del conflicto armado interno. Posteriormente, en el afio 2005 el
Congreso aprobo la creacién del Plan Integral de Reparaciones (PIR), entendido como “el
instrumento técnico normativo que establece los principios, enfoques, objetivos, politicas y
acciones que guifan la acciéon del Estado [...] en materia de reparacion, a las victimas de la
violencia” (Decreto Supremo N° 15-2006-JUS). En simple, todas estas instancias
gubernamentales se interrelacionan de la siguiente forma: el PIR es el plan de reparaciones para
las victimas registradas en el RUV del Consejo de Reparaciones, y la institucion que disefia,
coordina y supervisa la ejecucion del PIR es la CMAN.

La CMAN tiene siete programas de reparaciones: reparaciones colectivas, reparaciones
econoémicas, reparaciones en salud, reparaciones simbolicas, restitucion de derechos ciudadanos,
reparaciones en educacion, y de promocion y facilitacién al acceso habitacional. Respecto a lo
que la CMAN entiende como reparaciones, el articulo n° 3 lo define como:

las acciones que realiza el Estado a favor de las victimas y, de acuerdo con la Ley, a los familiares

de victimas, orientadas de manera expresa al reconocimiento de su condicién de tales, y que tiene

148 E] Informe Final se entrego en agosto de 2003.
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como objetivo permitir su acceso a la justicia, la restitucion de sus derechos, la resolucion de las
secuelas derivadas de las violaciones a los derechos humanos y la reparacién material y moral,
especifica o simbolica, por los dafios sufridos (Articulo 3, Titulo I, del Decteto supremo n°15-

2006-JUS)

Con respecto a las reparaciones, el PIR tiene un rol determinante al definir quienes, por
ley, son consideradas victimas, y por ende beneficiarios. En este sentido, inicialmente el PIR
definié como victima de violencia sexual sélo a las personas que directamente sufrieron
violaciones sexuales, dejando fuera cualquier otro tipo de agresiones como esclavitud sexual,
desnudamientos forzados, entre otros. En particular, la ley establecia que “Son consideradas
victimas todas aquellas personas o grupos de personas que, debido al proceso de violencia,
sufrieron actos u omisiones que violaron normas del derecho internacional de los derechos

humanos, tales como: [...] d) violacién sexual” (Articulo 45°, Ley 28.592).

Un avance importante se produjo en febrero del 2021, en relaciéon con las limitantes
establecidas en las definiciones en el PIR. El presidente Francisco Sagasti promulgé la ley N°
31.119 que modificé la nocién de victima. LLa nueva definicion sefiala: “Para efecto de la presente
Ley son consideradas victimas las personas o grupos de personas que hayan sufrido actos u
omisiones que violan normas de los Derechos Humanos, tales como [...] violencia sexual en sus
diversas formas” (Articulo N° 3, Ley 31.119). Esto significaba una ampliacién de las personas
que pueden ser reconocidas y reparadas. Mas aun, esta expansion implica reconocer otras formas
de violencia sexualizada y que en su mayorfa son experimentadas por mujeres, en tanto
diferenciaciéon por género de la violencia ejercida en los cuerpos.

Otro de los avances con respecto a las reparaciones fue la incorporacion de lineamientos
con enfoque de género, intercultural e interseccional para responder al impacto diferenciado que
se vivié durante el conflicto armado. Dichos lineamientos establecieron una serie de
recomendaciones concretas para incorporar en la practica los mencionados enfoques en el hacer
de las instancias gubernamentales y funcionarios publicos vinculados a las politicas publicas de
reparacion, como lo son la Secretaria de la CMAN y el RUV. En ellos se da amplio énfasis a la
violencia sexual, el trato que debe adoptarse, propuestas en torno a prevencion, promocion y

autonomia hacia las mujeres.

Sin embargo, a pesar de la modificacion de la definicion de la nocién de victima en la ley
PIR, que en si es un gran avance y amplia la definicién de agresiones sexuales que tuvieron una
clara razon estructural de género y patriarcal, y que la primera version de la ley PIR del afio 2005
inclufa como beneficiarios indirectos “a los hijos producto de violaciones sexuales” (Articulo
N°47, literal c), Ley 28.592), en ella no existe una consideraciéon hacia la violencia reproductiva
vivida por las mujeres (cuestion mencionada en secciones anteriores) coOmo tampoco existe en
los lineamientos para la incorporacion del enfoque de género, interseccional e intercultural en la
implementacién del PIR.
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Ahora bien, la legislacion, las definiciones que vienen aparejadas con ella y los marcos
institucionales que construyen no son inocuos (como tampoco lo son los contextos en los cuales

. ~ . Q
se disefian las mismas'’

). Como sefialan Ulfe y Malaga, es entre estos limites normativos que las
personas habitan sus experiencias, y con ello asumiendo ciertos roles que el Estado establece, los
que también pueden ser rechazados (2021, 182). Ejemplo de estos marcos es lo que sucede con
el articulo 4 del PIR, donde se establece que “quienes hayan simpatizado o tenido alguna
vinculacién con grupos alzados en armas no pueden lograr su inscripcion en el RUV” (Ulfe &

Malaga 2021, 174).

Debido al impacto que tienen estos mismos marcos normativos, respecto al
reconocimiento de parte del Estado como victima de vulneraciéon de derechos y la obtencién de
reparaciones, las personas buscan “encontrar su lugar”, llegando a amoldar sus relatos a lo
“esperado” por la institucionalidad y oficialidad sobre ellas (Ulfe & Malaga 2021, 179). La
importancia por “adecuarse” es uno de los hallazgos expuestos por Theidon. Recuerda que en
una de las tantas comunidades donde realizé su investigacion observé que el dia antes de
realizarse la visita del presidente Toledo, en octubre del 2002, el alcalde de 1a comunidad les dijo
a los hombres que al dfa siguiente los visitarfan periodistas, como parte de la visita del
Mandatario, con quienes no deberia hablar; y en caso de ser preguntados sobre lo que habia
sucedido alli durante el conflicto armado, debian responder que no sabfan “la verdad”. Pero,
particularmente sobre ciertos grupos que podian tener un relato disruptivo con el discurso que
deseaban adoptar, no acorde con los marcos normativos, y haciendo referencia hacia mujeres
viudas, el alcalde sefiald: “
(Theidon 2004,145).

... Y ojo, que las mujeres no hablen cosas que no sean ciertas”
bl

Parafraseando a Gisela Canepa, ella sefiala que las representaciones culturales pueden ser
entendidas no sélo como tradiciones heredadas que representan una realidad (pero no
constituyentes), sino como practicas performativas capaces de suscitar experiencias, y donde los
sujetos y sujetas y las relaciones entre éstos se pueden “crear|, transformalr] y negocia[r]” (2001,
18). Esto implica reconocer la agencia de los sujetos y sujetas en la constitucion de la realidad, y
a su vez, la subjetividad social. Lo sustancial de esta perspectiva es comprender que las
representaciones culturales son expresiones de como la sociedad y los sujetos y sujetas que son
parte de ella, se representan a si mismos, como actores y constituyentes de sus propias
identidades y relaciones que establecen con otros (Canepa 2001, 13-18).

149 Me refiero a que las leyes también se encuentran influenciadas por la temporalidad de su disefio. Es el caso de
las politicas de justicia transicional como los son el PIR, el RUV y la CMAN. De hecho, Ulfe y Malaga aluden a las
limitaciones de esa legislacién como parte del contexto politico transicional. Recuerdan como Soffa Macher,
comisionada de la CVR, explicaba como tuvieron con ceder con respecto al articulo 4 que excluye a integrantes o
simpatizantes de los grupos alzados en armas (Sendero Luminoso y Movimiento Revolucionatrio Tupac Amaru)
como victimas, aunque pudiesen éstos haber sido afectados por violaciones a sus derechos humanos. En un
momento, y debido a la discusién politica totalmente dirigida hacia el desprestigio del trabajo de la CVR, de parte
de sectores conservadores y fujimoristas, se prefirié avanzar en la creacion de la ley, aunque ella excluyera y fuese
contra la propia esencia de los derechos humanos, en tanto universales e inalienables (Ulfe & Malaga 2021,174-175).
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Un buen ejemplo de ello es lo que Terence Turner observa en el caso de los Kayapo, a
quienes define como “expertos en sus propios modos culturales de representacion”, frente tanto
a la sociedad brasilefia, activistas y funcionarios de instituciones internacionales, y con un
impacto positivo de sus auto representaciones en el ambito politico (1996, 417). Para el caso
peruano, otro ejemplo es el estudiado por Oscar Espinosa sobre indigenas de la Amazonia
peruana, quienes, como dice el autor, han aprendido a exofizarse y erotizarse, desde su indigeneidad,
con respecto a sus rasgos, trajes, pinturas corporales, entre otros detalles y objetos, intensificando
su otredad, y asi para poder obtener atencién tanto de los medios de prensa, de la sociedad y del
Estado (Espinosa 2011; Espinosa 2009).

Considerando lo planteado por Canepa, y los ejemplos expuestos por Turner y Espinosa,
considero que las mujeres sobrevivientes no soélo habitan sus experiencias dentro de los marcos
normativos legales de forma estatica, sino que agencian dentro de ellos y performan con ellos.
De hecho, Ulfe y Malaga sefialan que existen personas que deciden no asumir el rol que el Estado
les propone a partir de las experiencias de violencia vividas, no acercandose al RUV para ser
registrados como victimas, y con ello no recibiendo ningin tipo de reparacion. Sin embargo, ello
no implica establecer algin tipo de denuncia por violacién a los derechos humanos contra el
Estado.

En maés de una ocasion las mujeres sobrevivientes han visto como el dolor que sienten
producto de las experiencias de vulneracién, y con ello su condicién de victimas, ha sido puesta
en duda debido a la omision de ciertos roles o actitudes que ellas “deberfan cumplir”. En nuestras
conversaciones, Magda recordaba con molestia como en el primer juicio la jueza las cuestionaba
cuando ellas se encontraban testificando, debido a que no lloraban o temblaban al momento de
narrar lo sucedido (nota de campo, Huancayo, octubre 2018). No llorar la convertia en una
persona no convincente. Sin embargo, para la primera audiencia del segundo juicio oral algunas
de las mujeres querellantes del caso habian recibido la recomendacién de no “quebrarse” frente
a las camaras, en caso de ser consultadas por la prensa. La peticiéon se debia a que el publico
limefio estarfa cansado de la imagen de la mujer andina quejumbrosa (notas de campo, Lima,
marzo 2019).

Por otro lado, las mujeres constantemente sefialaron en sus testimonios entregados a los
equipos de la CVR que ellas se encontraban solas, y por lo tanto en una situacion de indefension,
al momento de los hechos. En el caso de los testimonios entregados a la CVR, este estado se
agudiz6 con otra serie de detalles descritos, como el porte de armas de fuego por parte de los
agresores, la edad de las mujeres sobrevivientes en ese entonces, que en promedio era de quince
aflos, y la fuerza de los militares en comparacion a la de ellas (Sastre 2021, 79-80). Durante mis
conversaciones con ellas nuevamente me volvieron a sefialar este detalle como un importante
elemento de contexto que se encuentra ausente en las obras de teatro (notas de campo,
Huancayo, agosto 2019).

251



Una de las cosas que nota Didier Fassin (2018a) en su analisis de solicitudes de asilo o
refugio humanitario es como el cuerpo es usado como fuente de derecho. Fassin sefala que el
Cuerpo no es expuesto estatica ni fisicamente, pero es parte constituyente, desde una dimensioén
de argumentacion, del discurso que los sujetos exponen. Mas alla de que la exposicion del cuerpo
tenga un uso argumentativo y que la revelacién expresa la buena voluntad y fe, de parte del sujeto
solicitante, el autor se pregunta sobre los efectos que dicha exposicion pueda tener en la
“produccion de sujetos contemporaneos” y en la conformacién de su ser como personas (Fassin
2018a, 100). Se pregunta Fassin, por ejemplo, si acaso no afecta en la percepcion de si misma, y
de su lugar y relacién, en/con la sociedad, el hecho que una persona se deba exponer hacia el
Estado como victima y su estado de vulnerabilidad para obtener beneficios estatales, o la
aceptacion de asilo de un sujeto por razones humanitarias vinculadas a trastornos psiquiatricos
y no como refugiado politico —a pesar de que los trastornos son producto de la persecucion
politica sufrida- (Fassin 2018a, 100).

Las caracteristicas que priorizaban las mujeres sobrevivientes en sus testimonios y en los
relatos que se construfan sobre sus experiencias (como el caso de las obras de teatro), se debia a
la constante necesidad de argumentar su discurso/verdad centrada a la inexistencia de
consentimiento. Hacen énfasis en la fuerza usada por los militares, en la indefension de ellas, su
corta edad como elementos de amedrentamiento, como detalles que arguyen sus relatos. Son
elementos relevados y que argumentativamente ponen en cuestion los relatos de los paisanos de
las mujeres que senalaban que ellas buscaron tener relaciones con los soldados. .o mismo sucede
con la tesis juridica que intentan impulsar y posicionar los abogados de los acusados con respecto
a que las violaciones no fueron tal, sino relaciones sexuales producto de relaciones amorosas
consentidas. Ademas de ello, es un relato que esta en concordancia con su condicion de victimas

frente al Estado, acreditado con su inscripcion en el RUV.

No tener que llorar frente a los y las periodistas que les preguntaban las expectativas que
tenfan del juicio, pero si tener que “hacerlo” frente a la jueza como expresion del dolor que les
provocaba contar y haber vivido una vulneraciéon de derechos, ademas de tener que presentarse
como mujeres en condiciéon de indefensién, provoca un impacto en su constituciéon como
sujetas. Lo anterior también implica tomar conciencia del lugar que ocupan en la sociedad, una
posicion como y desde el ser victimas, como sefiala Fassin (2018a). Marcel Mauss sefialaba que
la persona se constituye socialmente a través de las técnicas, los habitos y el derecho (1979). En
este caso, la configuracién como sujetas de las mujeres sobrevivientes en relacion con el Estado
y la sociedad esta marcado por su reconocimiento como victimas, que no es al azar, sino que se
encuentra mediado por la definicién contenida en la legislacién; mas especificamente por la ya
nombrada ley PIR.

Sin embargo, en este caso la constitucién como sujetas no sélo ocurre por medio de la
norma, sino también a través del cuerpo y de la experiencia que se vive por medio y en el cuerpo.
La constitucién de ellas como mujeres sobrevivientes se experimentaba a partir de una vivencia
que percibe y ocurre en sus cuerpos. Es mas, desde la 6ptica del Estado, sin esa experiencia la
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posibilidad de configurarse como victimas no serfa posible. Es por ello que la violencia
constituye a las mujeres como personas, la cual es vivida en los cuerpos, y que, para ser aceptadas
por el resto de la sociedad como tales y por el Estado, deben cumplir con la definicién legal que

enmarca la experiencia.

Pero, también hay detalles de las experiencias que las mujeres omiten o silencian, porque
no cumplen con lo socialmente esperado. Sin embargo, son detalles que también constituyen lo
vivido. Por ejemplo y como ya sefialé en secciones anteriores, una de las mujeres me contd que
habria matado a su agresor con un cuchillo cuando lo vio sentado en la sala de audiencias, el dia
que le tocd testificar (notas de campo, Huancayo, octubre 2018).

La historia anterior no es excepcional. Como ya he sefialado, en conversaciones
sostenidas por Escribens con mujeres sobrevivientes de violaciones sexuales y que quedaron
embarazadas forzadamente, le comentaron que habfan criado a sus hij-s sin mucho carifio,
golpeandoles y recriminandoles porque sus progenitores biologicos las habia violado (Escribens
2011, 57). Una de las mujeres le comentaba que “A mi hij[...] yo no lo querfa, no le cambiaba
su pafial, asf lo tenfa pensado que se muera ya, hinchando su barriguita, lo dejaba mojado y no
morfa tampoco, o a las cinco de la tarde lo bafiaba en el rfo helado calatito y tampoco morfa, yo

querfa que muera...” (Escribens 2011a, 65).

En conversaciones que sostuve con las mujeres sobrevivientes, y sobre las que ya me he
explayado, ellas manifestaban sentir “mucha célera”, la que muchas veces liberan por medio de
golpes o malos tratos, los que no se limitan a actitudes con personas extrafias, sino también con
su propia familia, hijos, hijas y esposos (notas de campo, Huancayo, agosto 2019). Comentaban
que son actitudes que les nacian y que no eran comprendidas. Esta imagen de mujeres agresivas,
rabiosas —tal como ellas algunas veces se definfan- tampoco era acorde a la idea tipo de una
“buena victima”. Mas adn, las mujeres habian comentado sentir miedo hacia los hombres, sean
estos sus hermanos o hijos, llegando a sentir odio (notas de campo, Huancayo, agosto 2019).
Una de ellas senald en el libro de Wiesse que “cuando era nifio a mi hijo le he pegado por el
rencor que tengo, solo porque es varén” (2019, 57).

Uno de los casos de violencia sexual que fueron parte de las audiencias puablicas fue el
Giorgina Gamboa, al cual ya he aludido. Para recordar, Giorgina era oriunda del pueblo de
Parcco, Ayacucho. A sus 16 afios fue detenida por Fuerzas Especiales de la Policia y acusada de
ser “terrotista”. Durante su detencién fue violada en varias oportunidades y por varios sinchis™.
Producto de ello, qued6 embarazada forzosamente. Cuenta Giorgina, en su testimonio
entregado en las audiencias publicas, que vivié su embarazo en prisiéon. Recuerda que queria
matarse y pensaba que en su utero se encontraba creciendo “un monstruo”. Giorgina le pidi6 al
médico que “le sacara el monstruo” producto de las violaciones que habia sufrido. Pero el
médico le indico que “el bebé estaba creciendo bien”, agregando ademas el profesional que “no
tiene la culpa tu bebé, esta normal...” (Silva Santiesteban 2010, 247). Ya nacido el bebé, Giorgina

150 Nombre en quechua para referirse a las tropas especiales de la Policia.
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se planted la posibilidad de dar en adopcion a su hija, decision que revirti6 a partir de comentarios
de la abogada, que terminaron por “convencerla”. Giorgina decidié que criatfa a su hija “como
sea” (Silva Santiesteban 2020, 248).

Como expone Rocio Silva Santiesteban en su analisis del testimonio de Gamboa,
postetior a la basurizacion simbilica que ella experimentd, la sobreviviente decide “asumir” la
maternidad que forzadamente se le impuso. Desde esa posicion se instala socialmente, habitando
desde esa posicion tanto la sociedad como la historia reciente nacional. En palabras de la autora,
el cuerpo humillado de Giorgina por la violacion vivida “puede recuperarse para la vida con la
maternidad” (2010, 246). Los deseos de abortar y luego de dar en adopcién son sepultados por
su decisién final de asumir su maternidad, que la lleva incluso a presentar su testimonio ante la
CVR en las audiencias publicas, acompafiada de su hija.

En el caso de las mujeres sobrevivientes, ni siquiera hay espacio para problematizar y
exponer aquellos detalles que no son concordantes con la imagen que se espera y/o desea de
una victima. De esa manera, hay detalles que son omitidos porque pueden afectar la credibilidad
de su condicién de victimas, perdiéndose historias que las complejizan a ellas y a la experiencia,
conduciendo a un achatamiento de ésta. Ejemplo de esto, nuevamente es el caso de la mujer que
comentaba que si hubiese podido matar a su agresor “feliz”” lo hubiera hecho, al enfrentarse a ¢l
en la sala de audiencias durante la toma de testimonios en el juicio oral (nota de campo,
Huancayo, octubre 2018). Ademas de invitar a introducirse en el debate sobre justicia y venganza,
y presentando el problema de la satisfaccion por medio de la justicia, expone una faceta
proactiva, contrario a un comportamiento mas inerte, pasivo al que se asocia la victima,
esperando pacientemente el reconocimiento y la justicia del Estado, construida desde la propia
normativa de las politicas publicas vinculadas a las reparaciones. De hecho, hay que recordar que
la acreditaciéon como victima implica no tener ninguna asociacion con grupos subversivos
(articulo 4 de la Ley PIR). Mas aun, el deseo de matar a su agresor transformarfa a la mujer
sobreviviente en una mujer vengativa, lo cual no es considerado como una cualidad de una buena
victima. Es por ello que comentarios de este tipo son expresados en contextos de confianza y
fuera de espacios judiciales y/o comunicacionales.

LLa normativa juridica y las imagenes sociales del ser victima, terminan conformando un
guion teatral, entregando informacion sobre las caracteristicas técnicas, al mas estilo Mauss, que
las mujeres deben realizar y sentir para constituirse en victimas. Llorar, expresar miedo e
indefension, asi como no evidenciar alguna eleccién politica pareciera ser detalles importantes;
mientras que sentimientos tan humanos como la rabia, la impotencia, expresada en actitudes
agresivas, deben ser silenciadas. Encajar en estos guiones termina afectando conscientemente en
la propia subjetividad de las mujeres sobrevivientes y su forma de habitar sus experiencias. Esto
es lo perverso de la condiciéon de victima, porque experiencias tan propias, tan {intimas vividas
por las mujeres terminan siendo coaccionadas por distintos actores que las presionan a adoptar
formas sobre como tiene que presentar lo que ellas sienten y vivieron.
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5.2.2. “Tienen que pagar”: los sentidos de justicia y reparacion’s!

Al finalizar el taller de sanacion, me comentaba Débora, que invitd a las mujeres a realizar sus cajas
de San Marcos. Alli plasmarian sus sueiios. Les preguntd cudles eran sus anbelos y al unisono respondieron
‘ganar el juicio’ y que ‘se biciera justicia con sus casos’. Débora las instd a pensar en algo que hayan guerido

hacer y que lo postergaron, o que no lo hayan podido concretar por diversos motivos de la vida. Que pensaran en
algo que ellas hayan querido, deseado y no lo habian podido lograr. Una de ellas contd que deseaba tener una
casa en el campo con animales. Poco tiempo habia transcurrido entre los haaicos ocurridos en el verano del
2017 y esta actividad que Débora habia realizado con las mujeres. Por ello se encontraba mmny reciente en
sus recuerdos la imagen de aquella mujer que embarrada, tras el aluvion, habia salido del rio’™. 1 e comentaron
a Débora que el gobierno le habia dado a la nmujer una casa y varias empresas le habian donado muebles y
electrodomiésticos para amoblarla. La pusieron como ejemplo de lo que deseaban para ellas. Querian tener su
casa propia, su cocina, su refrigeradora, etc. Recién, después de recordar ese episodio y el didlogo que surgio entre
ellas, comenzaron a confeccion en sus hacer sus cajas de San Marcos, con plastilina, arcilla y telas, esas casas en

el campo con las que ellas soniaban

(Conversacion personal, Lima, 12 de agosto de 2029).

Después de cuatro meses de audiencias, en la sesion n® 14 del 31 de julio del 2019 el
Fiscal presentd el caso y con ello las penas exigidas a los acusados. Las penas demandadas
comenzaban desde los seis afios hasta veinte afios de privacion de libertad, dependiendo de la
cantidad de delitos que se le imputa a cada uno de los exmilitares, mas el pago de s/100.000 a
cada mujer querellante. A pesar de que estas demandas representaban formalmente, y en
términos juridicos, la pena equivalente a la obtencion de justicia, ésta podia ser revestida con
otros sentidos mucho mas complejos, incluso entreverandose con los sentidos que tienen
conceptos como reparacion y reconocimiento. Reflexionar en torno a esos sentidos, puede
acercarnos al impacto de la agresion en la vida de las mujeres como la complejidad de lidiar con
experiencias violentas que a las mujeres transforma radicalmente, como también la insatisfaccion

que puede producir la justicia, en contraposicién con sus expectativas.

En los talleres que realizaron las sicélogas de una de las ONG patrocinantes, en uno de
los dibujos que hicieron las mujeres se puede observar uno donde una mujer esta con las manos

151 Algunas de las reflexiones que expondré en esta seccién han sido publicadas en el articulo “Experiencia y
subjetividad de mujeres sobrevivientes de violencia sexual durante el conflicto armado interno peruano”. En
Antipoda. Revista de Antropologia y Argueologia No 44: 71-93.

152 Ver: <https://es.mongabay.com/2017/12/petru-la-futia-nino-costero-2017/>

15 Ver: <https://www.cluniverso.com/noticias/2017/03/16/nota/6092479 /mujet-sobrevivio-emerger-medio-
huaico-sur-lima/>
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arriba y una sonrisa. El dibujo lo titularon “Cuando termine el juicio bien estaré alegre”. El dibujo

expresaria lo que resultados favorables en la sentencia final podrian hacerles sentir.

Imagen 44: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 31

No es el unico dibujo que nos acerca a los sentidos que va adquiriendo una sentencia
favorable como sinénimo de justicia. En una ilustracion, titulada “Todo tendra nueva luz”, se
retrataba un amanecer, con el sol apareciendo entremedio de las montafias. El paisaje se
completa con una casa, flores, un arbol y una siembra. En el centro, aunque no de un gran

tamafo, se encuentra una mujer con los brazos abiertos lista para abrazar.
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Imagen 45: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes. Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 49

Otra ilustracién realizada por ellas en estos talleres se observa a una mujer caminando en
un paisaje con las montafas de fondo, que alude a su pueblo. A sulado se encuentra pintada una
flor roja con hojas verdes. El dibujo se titula “La vida sera distinta”. Como sugiere Adriana
Fernandez, sicdloga del equipo de litigio de DEMUS, en otras experiencias terapéuticas con
ilustraciones que las mujeres han tenido, ellas dibujan muchas flores, como expresion de una
etapa de florecimiento que se encuentran viviendo, tanto gracias a los procesos de reparacion,
acompafiamiento y el propio proceso judicial. Para Adriana esos dibujos de flores, como también
de ellas cosechando fruta, expresan vida. Las flores, me sefialaba en nuestra conversacion,

manifestaban las ganas que las mujeres tienen de vivir (conversacion personal, Lima, 30 octubre
2019).
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Imagen 46: Dibujo de una de las mujeres sobrevivientes Fuente: Wiesse et al. (2018). P. 37

La obtencién de justicia, posterior al fin del juicio oral y una sentencia favorable, les
permitirfa a las mujeres iniciar una nueva etapa, expresada en los amaneceres, flores y arboles
que las rodean en sus dibujos. Es un comenzar lleno de alegria y esperanza. Pero, la justicia
también se relaciona con el conocimiento social de sus historias, su verdad de los hechos y como
sus derechos fueron vulnerados. De hecho, Magda me sefialé que una de las razones por la que
deseaba que el juicio fuese publico era para que sus casos fueran conocidos. No concebia que
hayan pasado casi cuarenta afios desde que sucedieron los episodios de violaciéon y mucha gente
no supiese lo que les habia sucedido (nota de campo, Huancayo, octubre 2018). En esa misma
linea, M.A.E., T.A.B. y M.A.B. consideraban que la existencia de las obras de teatro era algo
positivo, porque ayudaba a dar a conocer lo que les habia sucedido (conversacion personal, Lima,
10 de diciembre de 2019).

Sin embargo, existen otras nociones de justicia que surgieron en mis conversaciones con
las mujeres. M.A.E., por ejemplo, me senalaba que sentirfa mucha alegria cuando sus agresores
reciban las condenas y vayan presos. Este anhelo de felicidad se ve ensombrecido con el temor
que sienten de enfermarse o morir, y no ver a los ex militares en la carcel (conversacién personal,
Lima, 10 de diciembre de 2019). Mas aun, M.A.E. también sefial6 en el libro Cuando violar a una
mujer era pan de cada dia (Wiesse et al 2019) que ella siente satisfaccion de ver a los ex militares
siendo juzgados, incluso en el caso de que perdieran el caso judicial: “Los veo ahi sentados con

sus caras de sonsos, pero yo sé que estan asustados, porque en la vida van a querer estar dentro
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de la carcel” (p. 53). MLA.E me comenté que considera que todo en la vida “da vueltas”,
refiriéndose a que el dafio que ellos les hicieron lo “van a pagar” en algun momento de sus vidas.
Me sefalaba que a ella la tranquiliza verlos ahora sentados en el banquillo de los acusados, “ahora
estan ahi, tomando agtiita de sus botellas. Ahora estan ahi sin sus armas. Les llegé su hora”,
haciendo clara referencia a la cualidad de poder abusador e impune entregada por las armas a
quien las porta —como si de un don se tratara- (conversacion personal, Lima, 10 de diciembre de
2019). M.A.E. no fue la tnica que me habl6 del “pagar” por la agresion sufrida. Magda sefialaba
que los exmilitares debian “pagar” por lo que les hicieron y por el dafio que produjo la agresion
en sus vidas. Rosalfa agregaba que los exmilitares “viven felices, tienen sus familias y esposas”,
en contraste a la situacion en la que ellas se encontraban, comparando sus vidas con la de ellos;
“no pueden ser felices después de habernos hecho tanto dafio”, concluia Rosalia (notas de
campo, Huancayo, agosto 2019).

Lo expresado por las mujeres sobrevivientes nos enfrenta a una amplia gama de matices
que adquiere la obtencion justicia para ellas. Sus palabras nos llevan desde la esperanza de iniciar
una nueva etapa de sus vidas con el reconocimiento juridico de su verdad hasta la alegria que les
producia verlos siendo juzgados. Lo mas llamativo es la idea del “estar pagando” por el dafio
causado. El sentido de la frase nos acerca al debate en torno al castigo y la venganza. La alegria
que les puede provocar ver a sus agresores sentados tras el banquillo de acusados o el deseo de
verlos pagar el dafio causado, dejando asi de “vivir felices”, son frases que excedian al sentido
cuantitativo y de equivalencia de la sentencia, que se reduce a afios de carcel por delito y al pago
de cierta cantidad de dinero en términos de reparacion.

Fassin en su reflexion en torno a los limites entre el castigo y la venganza, se refiere al
devenir histérico del castigo desde una economia afectada hacia una economia moral del castigo,
y desde una légica de compensacion a una del castigo por la violacion de una norma o ley (Fassin
2018b, 197-198). Sin embargo, a pesar de este desplazamiento histérico y sobre todo la
conformacién de un cuerpo de normas y leyes como parte de una economia moral del castigo,
frases como las que expresan las mujeres sobrevivientes nos expone a una zona gris entre el
castigo y la venganza. En este sentido, es interesante la cita de Fassin a Friedrich Nietzsche,
quien en su libro La genealogia de la moral senala que la etimologia de la palabra culpa, en aleman,
viene de deuda (schuldy schulden, respectivamente). En esa etimologfa se halla parte de la respuesta
en torno a la pregunta sobre qué es lo que se castiga o por qué el castigo deberfa implicar la
imposicion de sufrimiento. Aunque Nietzsche considera que la violacién de una norma —por
tanto, del orden social- no deberia producir culpa, sino sélo deuda, ambas, en su raiz, son
palabras que provienen de una misma etimologia y por lo tanto de una misma raiz de significado
(Fassin 2018b, 75 y 79).

Las mujeres sienten que sus agresores les adeudan, producto del dafio causado por la
violaciéon sexual. La deuda no sélo es por el evento de la violacién sexual, sino por las
consecuencias que esto ha causado. Como ya he sefialado, las mujeres siempre comentan que
ellas eran buenas estudiantes. M.A.E. me decia que ellas eran “las mejores de nuestras
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promociones”, pudiendo haber estudiado una profesion y asi mejorar sus vidas. Pero que la
llegada de los militares a sus pueblos y luego los episodios de abuso, sus vidas fueron “jodidas”
(conversacion personal, Lima, 10 de diciembre de 2019). El abuso vivido por las mujeres
constituy6 una deuda, que no sélo se limita al hecho, sino también se extiende hacia todo lo que
produjo e impidi6. Es esa deuda la que las mujeres sienten que en parte se esta saldando por
medio del proceso judicial, al verlos como acusados, como culpables, y por medio de una

sentencia favorable que los condene a la carcel.

Sin embargo, la sentencia final del proceso judicial también incorpora la reparacion, pero
solo en términos econémicos. Pero, para las mujeres sobrevivientes, la reparacién abarca
también otros sentidos. Los primeros significados se pueden encontrar en sus testimonios
entregados a los equipos de la CVR.

Como ya he sefialado con anterioridad, al finalizar la toma de testimonios, se les
consultaba a las personas si deseaban agregar algo a su testimonio. Ese espacio generalmente fue
usado por las mujeres para expresar sus expectativas o indicios de reparaciéon. Sus hijos e hijas
eran los protagonistas de sus requerimientos. Mas precisamente, exigen que los padres de sus
hijos e hijas, producto de las violaciones sexuales, se hagan responsables econémicamente y las
ayuden con su educacion: “... que desea que el padre de su hija se haga cargo tanto econémica
como moralmente de [...] menor, quien en este momento tiene 17 afos” (foja 046-050, carpeta
3, archivo 100309 BCS Manta y Vilca); “Que espera que se ubique a [...] a fin de que colabore
en la educacion de su hij[-]” (foja 051-054, carpeta 3, archivo 100309 BCS Manta y Vilca); “Que
desea que se ubique a [...] para que se haga responsable por la educacién de su hij[-]” (foja 061-
065, carpeta 3, archivo 100309 BCS Manta y Vilca); “Finalmente refiere que espera que el padre
de su hij [-]"* que actualmente tiene 7 afios asuma las responsabilidades que le corresponden”
(foja 066-068, carpeta 3, archivo 100308 BCS Manta y Vilca). Las mujeres no se incluyen entre
sus propias expectativas de reparacion o exigencias. No hay siquiera mencién a alguna reparacion
hacia el dafio experimentado en sus cuerpos, a pesar de haber sido ellas quienes las victimas
directas. Sin embargo, con el pasar del tiempo, la nocion de reparaciéon comienza a abarcar mas

sentidos.

En mis conversaciones con las mujeres, constantemente hicieron referencia a la
necesidad de que sus historias se hicieran conocidas. Magda me decia que para ella era muy
importante que la gente supiera lo que les habia ocurrido: “no puede ser que haya pasado tanto
tiempo y no se sepa qué se sepa qué es lo que nos pasd” (conversacion personal, Huancayo,
octubre 2018). T.A.B., M.A.E. y M.A.B. deseaban que sus experiencias sean conocidas, porque
lo que ellas decfan es “la verdad” de lo sucedido (conversacioén personal, Lima, 10 de diciembre
de 2019). El valor que les dan las mujeres a las obras de teatro que han sido analizadas en esta
investigacion, se encuentra en esta linea. Consideraban que permitian que sus historias sean
conocidas, difundiendo cémo sus derechos fueron vulnerados y cémo ellas han sufrido

154 Se elimina los nombres de los acusados en los testimonios o de los hijos o hijas que son mencionados, para
proteger la identidad de las mujeres sobrevivientes que entregaron sus testimonios a la CVR.
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(conversacion personal T.A.B.,, M.A.E. y M.A.B., Lima, 10 de diciembre de 2019). Ello también
implicaba que sea reconocidos los exmilitares como victimarios (notas de campo, Primer
Dialogo Feminista con las sobrevivientes del Caso Manta y Vilca, Lima, 10 de mayo 2018).

Este deseo de difundir lo vivido se relaciona con sus anhelos de reconocimiento de sus
narraciones como la verdad de lo sucedido. Una sentencia favorable implicaria un
reconocimiento de parte del Estado hacia sus versiones, las que, de cierta manera, se encuentran
siendo juzgadas. Por esta razoén les produce mucha molestia que los abogados de los acusados
las llamen “supuestas victimas”, haciendo un paralelo con la denominacién de “supuestos
victimarios” —ya que en el juicio es la condiciéon de agresores lo que se investiga- (conversacion
personal T.A.B., M.A.E. y M.A.B,, Lima, 10 de diciembre 2019). L.a denominacién de “supuestas
victimas” pone en cuestionamiento los eventos experimentados por las mujeres y que ya han
sido acreditados por Fiscalia. Sin embargo, se trata de un artilugio lingiifstico que usan los
abogados defensores para descreditarlas.

La justicia, en esta linea expresada por las mujeres, se imbuye de un sentido que se
relaciona con el deseo de reconocimiento oficial y estatal de sus relatos, como la verdad juridica
de lo ocurrido. Esto implicaria, a su vez, un reconocimiento oficial de sus derechos vulnerados.
“Es lo justo para ellas”, sefialaba la sicloga Adriana Fernandez (conversacion personal, Lima,
30 octubre 2019). Maria Ysabel Cedano era consciente de este entendimiento: “Ahi{ ta puedes
darte cuenta de que para muchas de ellas la justicia es verdad en un primer momento. No es
tanto una solucién, sino verdad. Que les crean. Que su verdad sea firme, aceptada por todos
porque se enfrentan al estigma y a una comunidad que no puede aceptar publicamente lo que les
pasé” (conversacion personal, Lima 13 de diciembre de 2018).

Con respecto a lo que significa para ellas reparaciéon, Magda a veces sentfa que es un
intento por reconstruirlas (notas de campo, Huancayo, agosto 2019). T.A.B., M.A.E. y M.A.B.
lo describfan como un intento por sanatlas por el dafio sufrido (conversacién personal, Lima, 20
de diciembre de 2019). Pero también lo vinculaban con la entrega de dinero que han recibido.
Lo mismo hacen Magda, Margarita y Rosalfa. Sin embargo, Magda me preguntaba, de manera
retérica, si esos dineros equivalen al dolor que han vivido “;acaso eso vale todo lo que hemos
sufrido?” (notas de campo, Huancayo, agosto 2019). Margarita es mas drastica. A pesar de ser
parte de un proceso judicial, considera que la reparaciéon no es posible: “Nosotras estamos
fregadas” (notas de campo, Huancayo, agosto 2019). De hecho, me sefialaba criticamente que el
Estado cree que las esta reparando, haciendo alusién a la entrega de reparaciones de distinta
indole a través de la CMAN. Ademas, pone en duda las intenciones del Estado porque
consideraba que este mismo, a través del Poder Judicial y sus actitudes, pone en cuestionamiento
sus relatos: “creen que nos estan reparando, pero ellos mismos no nos creen cuando estamos
contando lo que nos pasé y lo que nos hicieron los militares” (notas de campo, Huancayo, agosto
2019). Sin embargo, tal como cuando las mujeres se acercaron a entregar sus testimonios a los
equipos de la CVR, ellas vuelven a acercarse a conseguir justicia y reparacién, manifestindose
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una continuidad de confianza y de esperanza en conseguir el ansiado reconocimiento de su
verdad como la verdad de lo sucedido.

La reparaciéon también es una forma de relacionarse con el Estado. Y aunque ellas han
construido ciertos significados, el Estado tiene su propia forma de comprender qué es la
reparacion. Como expone el recorrido histérico que Ulfe y Malaga Sabogal (2021) trazan,
inicialmente reparacion surge como un equivalente a indemnizacion, pero que hacia la década de
los 1990, se incorporé como parte del modelo de justicia transicional que ha primado en
Latinoamérica. Sin embargo, el modelo no pudo escapar del contexto histérico en que se
materializé. Las autoras muestran como el conjunto de ideas neoliberales intervinieron en
multiples dimensiones de la vida, sin quedar fuera las politicas de reparacion. Aunque el PIR se
instal6 una década después, varios programas sociales previos, que se ejecutaron en los afios
1990, y que focalizaron recursos para la superacion de la pobreza y el desarrollo sostenible (como
el Programa de apoyo al Repoblamiento y Desarrollo de Zona de Emergencia —PAR-, Fondo
Nacional de Cooperaciéon para el Desarrollo Social -FONCODES-, entre otros) como
mecanismo de respuesta a las secuelas de la violencia politica, se convirtieron en sus antecedentes
directos (Ulfe & Malaga Sabogal 2021). De hecho, el PIR se propondra “como una forma de
compensacion a la violacion de los derechos humanos” (Ulfe & Malaga Sabogal 2021, 170). Lejos
quedd, como se preguntan las autoras, sentidos como la reparacién de lazos sociales y la
restitucion de la ciudadania y su dignidad (Ulfe & Malaga Sabogal 2021, 180).

El proceso de bisqueda de justicia y reparacion marca la relacion que se establece entre
ellos. Por ejemplo, las mujeres sobrevivientes, a pesar de ser parte querellante de un proceso
judicial y haber sido reconocidas como victimas por el RUV, ven que la relacion que el Estado
establece con ellas es incoherente en su actuar: mientras el RUV las reconoce y las repara, el
Poder Judicial con su actuar relativiza y pone en duda sus relatos y su condicién de victimas. No
impide que los abogados de los acusados las traten de “supuestas victimas”, e incluso hubo jueces
que las cuestionaron por no temblar o llorar al momento de testimoniar, como expresion de
incomodidad y dolor (notas de campo Primer Dialogo Feminista organizado por DEMUS con
las mujeres sobrevivientes, Lima, 10 de mayo 2018). Por ello, las mujeres incluso sefialaban que
si la sentencia llegase a negar los hechos que ellas relatan que les pasé, comentaron que “Dios
sabe todo lo que ha sucedido”, y que él los harfa “pagar en otra vida” (notas de campo, Huancayo,
agosto 2019). Incluso, llegaron a restar valor al Poder Judicial porque consideraban que “este
mundo se mueve con dinero”, haciendo referencia a la corrupcién de los jueces y del Estado
(notas de campo, Huancayo, agosto 2019). Por otro lado, el Estado establece una forma de
relacionarse con las mujeres a partir de su condicién de victimas, que se encuentra normado a
partir de definiciones legales, que ellas deben acreditar (Fassin 2018a). Sin embargo, en ninguno
de estos espacios donde se establecen las caracteristicas de la relacion, se da espacio para la
subjetividad de las mujeres y de los efectos del dafio causado en ellas. En las instancias tanto
judiciales como del RUV se busca acreditar un dafio, que viene aparejado de una reparacion
equivalente, universal y homogénea, dejando de lado los aspectos subjetivos y las particularidades
de la experiencia.
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A pesar de que las mujeres no viven en Lima, sus procesos de inscripcion al RUV se
realizaron en tal ciudad (conversacion personal Rubén Riveros, Huancayo, octubre 2018). Segun
lo que me coment6 el encargado de la oficina del RUV de Huancayo, ubicada al interior del
museo Yalpana Wasi, él habfa sido informado que las mujeres fueron acompafiadas por las
organizaciones no gubernamentales, que las patrocinan en los procesos judiciales, en sus
inscripciones (conversacion personal Rubén Riveros, Huancayo, octubre 2018). Su inscripcion
ocurrié en fechas similares, durante el afio 2009. Esta es una de las dos experiencias de
inscripcién que ocurren, me comentaba Arturo Carhuallanqui, encargado de la oficina de la
CMAN en Huancayo. Arturo agregaba que en el caso de la inscripcion de las mujeres
sobrevivientes del caso Manta y ¥ilea, fue un proceso que podria caracterizarse como colectivo
—a pesar de que los casos individuales se inscriben individualmente-. Esto habria ocurrido porque
las ONG que las patrocinan y acompafian en el proceso judicial, las guiaron en el registro de
manera grupal (conversacion personal Arturo Carhuallanqui, Huancayo, octubre 2018). Por
ende, las ONG adquirieron un rol importante en el proceso de gestion. Pero, no todas las
inscripciones ocurren asi, sino que son mas bien resultado de un proceso individual.

Rubén me describfa como es el proceso de inscripcion como victima del conflicto
armado, para asi poder acceder a reparaciones. Me contaba que consta de dos etapas; una primera
fase que implica la entrega de los documentos solicitados, y luego una segunda que consta del
recojo del testimonio. Rubén destacaba la importancia de la informacién que las personas
proporcionan al momento de entregar sus testimonios frente al encargado del RUV. Me dice
que es muy importante que el registrador sea capaz de recoger toda la informacion posible, sobre
todo tomando nota de todas las afectaciones que sufri6 la persona. No lograrlo, me sefalaba,
podria ser un error, porque puede implicar que las personas no obtengan todas las reparaciones
a las que deberfan acceder. Por ejemplo, una persona puede asistir a registrarse por tortura, pero
durante la entrevista el o la registradora puede percatarse que también ha sufrido desplazamiento
forzado y actualmente posee ciertas discapacidades producto de lo vivido (conversacion Rubén
Riveros, Huancayo, octubre 2018).

Me sefialaba que en el caso de las mujeres que buscaban inscribirse como victimas de
violaciones sexuales se les solicitaba traer, como documentos de requisitos, una denuncia —
documento que se especifica en los tripticos de informacion-. Le comenté que me llamaba
profundamente la atencién dicho requisito, ya que es sabido que contar con una denuncia en
esos tiempos era casi imposible. Me sefial6 que efectivamente nunca nadie le ha mostrado una
denuncia, pero lo que ¢l les pide es un documento o constancia de la autoridad de sus
comunidades que acrediten que en los afios cuando ellas sefialan haber sido agredidas, existian
bases militares contrasubversivas o que pasaban columnas subversivas o se registraron
enfrentamientos (conversacion Rubén Riveros, Huancayo, octubre 2018). También puede
entregarse registros periodisticos que acrediten eventos como atentados en sus comunidades o

la presencia senderista.
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La acreditacion final no la realiza el encargado o encargada del RUV de las sedes. La
informacién es evaluada por Consejo de Reparaciones que se encuentra en Lima. Son los
funcionarios que trabajan en el Consejo los que evaluan los casos, los cotejan con diversos
registros con los que cuentan (como Censo de Desplazados, denuncias de desapariciones
forzadas, entre otros). Los casos pueden ser “observados” si las personas se encuentran en
alguna base de datos o registro que la relacione como simpatizante o militante de algin grupo
subversivo.

Como sefial6 Rubén, la informacién que las mujeres entreguen en la entrevista es
fundamental para la evaluacion de la afectacion. Por ello, me parecié importante considerar la
instancia de la entrevista. Rubén me contaba que, aunque él trabaja con apoyo sicolégico,
inicialmente las mujeres se encontraban solas en el momento de la entrevista. Sélo solicitaba el
apoyo cuando las mujeres manifestaban o evidenciaban sentirse mal. Esta decision de comenzar
el recojo del testimonio sélo él con las mujeres la argumentaba porque habia notado que mientras
mas personas se encontraban en la sala, ellas se retrafan. Me explicaba que ellos como encargados
de las oficinas del RUV tienen capacitaciones. En esas instancias se les hacfa entrega de pautas
de testimonios segun afectaciones. Al iniciar el recojo del testimonio, Rubén me contaba que
comenzaba abordando la época y lo que sucedia en sus comunidades en general, para asf ir
acercando la conversacion a lo que a ellas les ocurrié particularmente (conversacion Rubén
Riveros, Huancayo, octubre 2018).

Sin embargo, mas que cémo se realiza la recoleccion del testimonio, es fundamental
generar confianza con la persona, la cual se produce desde el primer momento, desde que ellas
se acercan a preguntar como pueden inscribirse. Por ello Rubén me sefalaba que en sus
conversaciones siempre les decfa a las personas que se acercaban, que las conversaciones que
entablaban son soélo entre €l y la persona afectada. Otra estrategia que utilizaba era mostratles
los formularios que él debia completar, como un acto de transparencia, y que muchas de las
indagaciones que €l iba a realizar no tenfan ninguna intencién de fastidiarlos, sino que, todo lo
contrario, de poder ayudarlos (conversacion personal Rubén Riveros, Huancayo, octubre 2018).

Todo lo anteriormente descrito establece los marcos en los que se da la relacion entre las
mujeres con el Estado. Es claro que una de las razones por la que se forja esa relacion es la
busqueda del reconocimiento de su condicion de victima, desde una perspectiva de reparacion
frente a las afectaciones vividas. Esto implica considerar que la relacion que se establece entre
las mujeres y el Estado contiene las expectativas de las mujeres. Mas precisamente, lo que ellas
esperan del Estado. Sin embargo, tal como Castillejo lo plantea en su critica a la justicia
transicional, existen una multiplicidad de significados que adquiere el dafio, y por lo tanto una
multiplicidad de sentidos para entender lo que es una reparacién, las que muchas veces se
confrontan con nociones universalizantes sobre la victima y el dafio; como sefala Castillejo, se
trata de una ontologia de la victimay un dolor transhistirico —propias del discurso global transicional-
que uniforma el dafio, la victima, y por ende la reparacién (Castillejo 2015).
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Ahora bien, como los testimonios de las mujeres frente a la CVR como las
conversaciones que sostuve con ellas, las expectativas rebasan a lo que las propias politicas
publicas de reparaciéon de la CMAN establecen. En palabras de Castillejo, podria decirse que
entre el discurso global de la justicia transicional y las micropoliticas de la experiencia ocurrirfa
una interseccion desigual o asimétrica. Mas adn, esas expectativas que tienen las mujeres
sobrevivientes implican imaginar un futuro posible, configurandose éste como un hecho social,
que incluso llega a movilizarlas por la bisqueda de justicia y reconocimiento (Appadurai 2005).
De esta manera, las expectativas se pueden entender como una politica de la esperanza, que
embarca a las mujeres en busqueda por cambios (Appadurai 2005). Sin embargo, lo que el Estado
les ofrece termina siendo insuficiente para ellas. De hecho, en oportunidades sefialaron cémo el
Estado incluso contra la violencia hacia la mujer, discurso en el que también leen lo que les ha
sucedido, no logra generar un cambio efectivo y que logre erradicarla (nota de campo, Huancayo,
agosto 2019).

Por otro lado, se encuentran las exigencias que el Estado fija para establecer un tipo de
relacién. Como sefialé anteriormente, el proceso de inscripcion en el RUV implicaba una serie
de fases y requisitos que cualquier persona que desee ser reconocida como victima por el Estado
debia cumplir. Ademas de la entrevista que el encargado o encargada del RUV debe realizar, en
el caso de las mujeres, deben presentar el mencionado documento de una autoridad comunal
que acredite que en sus pueblos hubo enfrentamientos o la presencia de columnas senderistas o

una base contrasubversiva, como simil a una denuncia presentada por ellas en la época.

Tal como lo he referenciado en lineas anteriores, Fassin sefiala que los Estados
configuran formas de reconocimiento por medio de la exposiciéon de los cuerpos de sus
ciudadanos. Es lo que el autor describe como una biolegitimidad (Fassin 2018a). Las mujeres, tanto
en la entrevista como haciendo entrega de los documentos solicitados, exponen sus cuerpos
frente al Estado para obtener su reconocimiento, describiendo la vulneracién de derechos
sufridos. Esto también se puede apreciar en lo comentado por el encargado del RUV de
Huancayo en mi conversacion. Como ya comenté en parrafos anterior, sefialaba que era
fundamental que las personas mencionaran todas las afectaciones que habian sufrido durante el
conflicto armado, para asi poder obtener todas las reparaciones que le correspondia. Pero, para
lograrlo, era necesario evidenciarlo en dicho recojo de testimonio (conversacion Rubén Riveros,

Huancayo, octubre 2018).

Describir y evidenciar frente a un agente estatal no es algo menor. Se trata de una
instancia que forma parte de un proceso que tiene como objetivo legitimar la condicién de
victima de una persona, que en muchos casos se debe al actuar del propio Estado.

Esta exposicioén no sélo la viven las mujeres durante los procesos de registro en el RUV.
Deben volver a exponerse durante el proceso judicial; y como bien ya ha sido expuesto, las
mujeres viven procesos de revictimizacion a manos de los jueces a cargo, como también de los
abogados de los acusados. Como ya he comentado, Magda me cont6 que la jueza Emperatriz

265



Pérez (del primer juicio oral) le pregunté cuanto tiempo habia durado la violacion sexual. Ella
recordaba haber sentido mucha rabia e impotencia por la pregunta humillante, y respondié que
no tenfa un reloj a mano para poder saber cuanto tiempo habia durado el abuso (nota de campo,
Huancayo, octubre 2018). Este tipo de actitudes —vejatorias en este caso- van caracterizando las
relaciones que se establecen entre los individuos e instituciones, las mujeres y el Estado
especificamente. Recordemos nuevamente que, en el mismo proceso judicial, la misma jueza
cuestion6 a las mujeres porque al momento de testificar, no lloraban o temblaban (nota de
campo, Huancayo, octubre 2018). En este hecho vuelve a ilustrar cémo las mujeres deben
evidenciar, acreditar el dolor, exponer sus sensaciones y su cuerpo vulnerado para obtener
legitimidad. I.a misma Magda me comentaba en otra oportunidad que consideraba que el Estado
cree que las esta reparando, sobre todo con las entregas de reparaciones de distinta indole, pero
son ellos mismos los que no les creen cuando deben contar lo que les pasé y lo que les hicieron
los militares, haciendo referencia al juicio oral (nota de campo, Huancayo, agosto 2019).

Estos mecanismos gubernamentales, de estas técnicas, que son parte de las politicas de
reparacion del PIR, van construyendo la relaciéon entre las mujeres sobrevivientes con la
institucionalidad estatal, marcada por la exposicion del sufrimiento, que vuelve a estar marcada
por la condicién de victima y lo que implicaria ser victima. Como se sefial6 anteriormente, el ser
victimas implica exponer el cuerpo, el dolor, el sufrimiento frente al Estado, con sus agentes. De
esa manera, se conformaban como personas sociales (Maus 1979), en este caso victimas, por
medio de la visibilizacion y legitimacion de una vulneraciéon de derechos (Mauss 1979).

5.3. Performance, reparaciones y eficacia

Claude Levi-Strauss en su trabajo Antropologia estructural (1995) analiza un texto que fue
enviado por el indigena cuna Guillermo Haya a Henry Wassen sobre un rito shamanico realizado
entre los indigenas en los partos dificiles. Para los cuna, Muu es el espiritu responsable del
desarrollo y crecimiento del feto. Cuando ocurre un parto dificil se debe a que Mux ha excedido
su rol, apoderandose del alma o purba de la madre. El shaman, por medio de su canto, busca el
purba que ha sido apoderado por Muu. En ese recorrido, se hace acompafiar por espiritus
protectores que se representan en los zuchu, quienes se encarnan en imagenes sagradas esculpidas
por el shaman bajo la hamaca de la parturienta y que son usadas durante el rito. El canto del
shaman narra el viaje hacia la mansién de Mwu, la superacion de obstaculos para arribar donde
se encuentra el purba, batallas contra animales y luego contra Muu y las mugan (sus hijas). La
derrota de Muu implica su encausamiento (porque se entiende que Mux no es una fuerza mala
sino que solo se ha descarriado), y con ello la liberacion del purba de todas las partes del cuerpo
que habian sido apartadas por el “alma del utero”, las que han vuelto a colaborar y asi superar
las dificultades del parto (Levi-Strauss 1995).

Sin embargo, como nota el autor el shaman jamas toca a la parturienta como tampoco le

propotciona algun tipo de medicamento en hierbas o infusiones. Mas bien se tratarfa de una
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“medicacion psicologica”; de una “manipulacion psicoldgica del 6rgano enfermo, y que de esta
manipulaciéon se espera la cura” (Levi-Strauss 1995, 216). Cémo ocurre, entonces, la
“manipulacién” se pregunta el autor. Para Levi-Strauss el mito en tanto relato adquiere un rol
clave. A través de un relato mitico la parturienta, en este caso, experimenta una serie de
situaciones que buscan producir su cura. Por ejemplo, ella no sélo logra imaginarse la
penetracion de una serie de espiritus que tienen como objetivo recuperar el purba apropiado por
Mun, sino que los siente efectivamente ingresando a su cuerpo (Levi-Strauss 1995, 218). Y es el
canto el que permite que la mujer experimente esas sensaciones. El canto del shaman describe a
los animales con que se van encontrando los espiritus en su camino para poder rescatar el purba.
Pero, mas alla de nombrarlos y describirlos, el canto los presenta de una forma, que la mujer en
trabajo de parto puede comprender lo que le esta sucediendo. Esto es lo fundamental del trabajo
que realiza el shaman. Como dice Levi-Strauss: “Los espiritus protectores y los espiritus
malignos, los monstruos sobrenaturales y los animales magicos forman parte de un sistema
coherente que funda la concepcion indigena del universo. La enferma los acepta o, mejor, ella
jamas los ha puesto en duda” (1995, 221). Finalmente, esa interpretacién inteligible permite
facilitar el parto. Aqui es donde se encuentra la eficacia simbolica del canto, en tanto expresion
del mito, en inducir ciertos procesos fisiologicos en el cuerpo de la mujer.

Las obras de teatro que ampliamente he analizado en este trabajo se entienden a si
mismas como reparaciones simbolicas. Buscan responder a las recomendaciones del Informe
Final de la CVR —sin ser politicas estatales de reparacion-, inscribiéndose como producciones
culturales posconflicto. Las artistas han sefialado que las obras son ejercicios de justicia social,
un grano de arena en los procesos de sanacion de las mujeres, al verse reflejadas en las escenas
de limpieza que se escenifican al finalizar ambos montajes. Pero, principalmente buscan
promover el reconocimiento social de las experiencias de las mujeres, en un contexto de gran
desconocimiento e incluso descrédito hacia lo narrado por ellas.

En este sentido, el objetivo de esta seccion final es reflexionar en torno eficacia de las
obras en tanto reparaciones simbolicas, desde la perspectiva de las mujeres sobrevivientes y
protagonistas de las experiencias. Se trata de acercarnos a la mirada que tienen las mujeres de las
obras. Lo que les hace sentido y lo que no; lo que desde su mirada les falta; como dialoga la
interpretacion ofrecida por las obras con los sentires, los significados y la memoria de las mujeres
sobrevivientes; y como se vinculan las actrices con el conocimiento envenenado de las mujeres

sobrevivientes.

Magda, Rosalia y Margarita no conocian las obras de teatro antes de nuestro encuentro.
En aquella oportunidad, me expresaron su malestar debido la existencia de las producciones sin
su consentimiento. En esa ocasiéon quedamos que en nuestro proximo encuentro les llevaria
fotografias e intentaria llevarles videos con las producciones (notas de campo, Manta, mayo
2019).Y asi fue. En agosto, cuando nos volvimos a encontrar, nos juntamos en una sala facilitada
pot el museo Yalpana Wasi para conversar en torno a las obras de teatro. Les entregué una serie
de fotografias secuenciadas de las obras de teatro y pude mostrarles un pequefio corto de la obra
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Kay Punkn y una grabacion de una intervencion en el Ojo que Llora de la obra Manta y 1ilca.
Mientras vefamos esta ultima grabacion, Magda comenté como ciertas escenas les hacfa sentido.
Al inicio de la intervenciéon grabada se vefa como las personajes corrian y jugaban. “Asi
jugabamos nosotras” me decia Magda (notas de campo, Huancayo, agosto 2019). Otro momento
de la obra Manta y VVilka que les hizo sentido fue en el mondlogo de Manta, especificamente
cuando pregunta de forma retérica “¢No era que ustedes nos debian de cuidar?”, haciendo
referencia a los militares y las acciones abusivas perpetradas por éstos. En aquel momento
Margarita asintié con su cabeza como si todo lo que la actriz que interpretaba a Manta tuviera
sentido para ella, compartiendo la retérica dolorosa que se encuentra inscrita en la interrogante
(nota de campo, Huancayo, agosto 2019).

En el caso de la obra Kay Punkun, también hay escenas o elementos de los montajes que
les generan a las mujeres una conexién con sus experiencias. Para Magda los toques de campana
que suceden en distintos momentos de la obra gatillaron recuerdos, recordando la vida cotidiana
en su pueblo. Las campanas se convirtieron en un elemento evocador de un ambiente que les
era familiar, y que posee un potencial de verosimilitud al asociarse a la realidad campesina y rural
(nota de campo, Huancayo, agosto 2019).

Las escenas con que llamativamente conectaron fueron las representaciones de la
violaciéon sexual. En el caso de la obra Manta y VVilea, la escena cuando una de las actrices se
colocaba abajo del vestuario de la otra actriz, simulando el ingreso de una persona en el cuerpo
de otra, provoco la reaccion de Margarita, Magda y Rosalfa: “Es asi lo que nos sucedi6”, me
dijeron (nota de campo, Huancayo, agosto 2019). T.A.B., MLA.E. y M.A.B. tienen una gran
valoracion tanto por las obras de teatro como las escenas que representan los episodios de
violencia. Me sefialaron que en una de las obras hay una escena, donde a una de las personajes
la jaloneaban del cabello. Esa imagen les recordaba lo que a ellas les tocé vivir, llegando a
provocarles miedo (conversacion personal, Lima, 10 de diciembre de 2019)3.

Son elementos o acciones las que provocan en las mujeres una sensaciéon de conformidad
con la representacion que se realiza de sus experiencias. De esa manera, los montajes adquieren
una cualidad de veracidad. Para las mujeres sobrevivientes es fundamental que las obras retraten
los hechos tal como ellas sefialan que sucedieron. A través de estos elementos o escenas
representadas, lograban ser una interpretacion inteligible para las mujeres. De esta manera,
consiguen ser aceptadas por ellas, sobre todo al evocar detalles que hacen referencia a sus
recuerdos de la vida en comunidad. Sucede lo mismo en las escenas que representan los hechos
violentos, donde las actrices son capaces de evocar las sensaciones que las mujeres vivieron en
esos momentos: “Senti miedo” (conversacion persona, Lima, 10 de diciembre de 2019). Asi
logran alcanzar cierta eficacia simbdlica.

Sin embargo, las obras a la vez son consideradas como insuficientes. Micaela y Alondra,
creadoras de Manta y V'ilca, me contaban que las mujeres sobrevivientes les han comentado que
la obra de teatro les parece bien. El mismo comentario recibié Maria Ysabel Cedano, ex directora
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de DEMUS, al preguntarle a las mujeres patrocinadas por DEMUS, y que pudieron ver algunos
ensayos y el estreno de la obra. Sin embargo, la violencia representada no era nada comparado a
lo vivido, me comentaba Marfa Ysabel (conversacién personal, Lima, 13 diciembre 2018). A
Micaela y Alondra también las mujeres les comentaron que los montajes no lograban capturar
todo el dolor vivido: “Falta, sefiorita”, les han comentado; “Si muy bien todo, pero ha sido peor,
sefiorita. Hemos llorado mas; hemos gritado mas. Yo he pateado senorita”, les habian dicho las
mujeres a las artistas, como una forma de explicarles la brecha existente entre la representacion
y la experiencia (conversacion Micaela Tavara y Alondra Flores, Lima, 14 de mayo de 2019). Para
las mujeres, las obras deberfan ser mas realistas. Por ejemplo, para Margarita deberfa mostrarse
como las golpeaban, mientras que para Rosalia deberfa haber escenas donde las agarraran el
cabello y las arrastraran por el suelo, tal como lo que a ellas les habfa sucedido (conversacion
personal, Huancayo, 21 de agosto de 2019).

Hay algunos elementos que las mujeres consideraban que deberfan incorporarse o
cambiarse. Magda, por ejemplo, consideraba que ambas obras no lograban ser situadas en el
campo. También considera que en el caso de Manta y V'ilea las actrices deberfan usar atuendos
campesinos, como si sucede en Kay Punkn (conversacion personal, Huancayo, 21 de agosto de
2019). Margarita crefa que también debia haber elementos que hicieran alusién al luto, ya que
cuando ellas sufrieron las agresiones habian muerto varias personas de sus familias y de la
comunidad. Otro detalle que considera que serfa importante de incluir es aludir a que cuando
sucedieron los episodios ellas se encontraban solas; o sus madres se encontraban en sus chacras,
o ellas se encontraban pastando a sus animales, o recogiendo lefia, o cuando regresaban de la
escuela. Margarita agregaba que los militares “se aparecian de la nada” (conversacion personal,
Huancayo, 21 de agosto de 2019). Este detalle es importante en relacion con al relato que ellas
entregan durante las audiencias del proceso judicial, respecto a que las agresiones sexuales por
lo general son delitos sin testigos. Ademas, este detalle también es concordante con lo
mencionado por ellas en el juicio, respecto a haber sido agredidas de improviso. La eficacia
simbolica, en este caso, adquiere una trascendencia, mas alla del escenario y de la representacion
simbélica, situando en el espacio publico un detalle —no menor- de cémo fue la agresion, y que
busca contribuir a la premisa de la inexistencia de consentimiento, tesis juridica que las y los

abogados de las mujeres buscan que sea aceptada por los jueces.

Las mujeres me comentaron que habfa algunas escenas que eran incomprensibles para
ellas. Margarita me decfa que las obras “estan bonitas”, pero hay elementos o acciones que no
comprendia, “que no se dejan entender” (conversacion personal, Huancayo, 21 de agosto de
2019). Rosalia, de hecho, me dice que no entiende mucho de lo que intentan contar las obras,
llegando a calificarlas de “un chiste” (conversacion personal, Huancayo, 21 de agosto de 2019).

Son muy criticas con las escenas de sanacién de las obras. Aunque Magda comentaba
que eran como los procesos judiciales, en tanto procesos que buscan alcanzar la justicia como
reconocimiento y reparacién; o como los tratamientos sicologicos y que intentan ayudarlas. Pero
para Rosalfa estas escenas le generaban enojo. Irénicamente me dice “que bonito serfa que
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olvidaramos todo”, como si esas escenas donde las actrices se limpian simbolizaran un
borramiento; “pero no se puede, porque siempre van a estar ahi esos recuerdos” (conversacion
personal, Huancayo, 21 de agosto de 2019).

Otros elementos, a pesar de estar presentes, pasan desapercibidos para las mujeres. Para
T.A.B.,, M.A.E. y MLA.B. era muy importante que se retrataran los proyectos de vida, suefios,
que tenfan, como ser profesionales. Sin embargo, esos deseos de estudiar y convertirse en
profesoras y enfermeras se vieron truncados producto de las violaciones sexuales y sus
embarazos forzados. Incluso me sefialaron que deberia realizarse una obra de teatro con esas
historias (conversacioén personal, Lima, 10 de diciembre de 2019). Ahora bien, la primera parte
de la obra Manta y 1Vilea escenifica los suefios de las nifias, los cuales sucumben con la violencia
que asola a las personajes. La critica de las mujeres demuestra la insuficiencia o irrelevancia de la

representacion, llegando a pasar desapercibido este detalle.

Sin embargo, el detalle mas llamativo con respecto a elementos que no se encuentran en
las obras fue sefialado por M.A.E., T.A.B. y M.A.B. Me comentaron que en las obras deberfan
ser muy claras en sefialar que quienes las agredieron fueron militares: “Que se entienda que eran
militares” (conversacion personal, Lima, 10 de diciembre de 2019). El comentario surge de la
sensacion de ambigliedad de las obras con respecto a mencionar que los responsables fueron
militares. Una de ellas incluso me coment6 que en las obras se hablaba de monstruos.

Para las creadoras de Manta y Vilca la decision de no nombrar directamente a los militares
como los agresores se debe a decision estéticas, priorizando un lenguaje metaférico. De hecho,
solo evocan su presencia por medio de frases que aluden a detalles de sus atuendos: “Y el escudo
del Pert en su chaqueta” o “el sonido de sus botas en el barro”. Ademas, las creadoras sefialan
que no les parecia el ingreso de un tercer personaje, tanto porque consideraban que era una
soluciéon simplista, como también porque su decision dramatica era centrarse en las mujeres (el
ingreso de un tercer personaje podria descentrar el interés del publico). Esta decision le resta
grado de eficacia simbdlica, restandole detalles valiosos para las mujeres con respecto a que las
obras sean interpretaciones inteligibles de los eventos. Diferente es lo que ocurre en el caso de
Kay Punkn, donde las referencias son mucho mas directas, debido a la perspectiva documental

por la que apuesta la obra y sus creadoras.

Otro detalle que se encuentra ausente en Manta y Vilka, y s6lo presente estéticamente -
mas que una presencia desarrollada en la trama- en Kay Punku, son los hijos e hijas nacidos
productos de los embarazos forzados. En esta tltima se hace referencia a ellos en las piedras que
se encontraban en el suelo y que dibujan la sombra de la puerta, que a la vez representa los
cuarteles militares, generando una asociacion entre ellos. Sin embargo, no desarrollan alguna
historia que trata esta tematica en la obra. Para Débora Correa era importante hacer alguna
especie de referencia, como un acto de reconocimiento. Sobre todo, porque las mujeres hacen
mencion a sus hijos en sus testimonios, seflalando que nunca han recibido el reconocimiento de
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sus padres biologicos. Débora decia “son parte de ellas”, y por ello era importante colocar algin
objeto que hiciera alusion a ellos y ellas (conversacion personal, Lima, 12 de agosto de 2019).

En Manta y 1ilea no hay ninguna referencia. Se centran en las mujeres y sus experiencias
y suefios. Micaela Tavara me comentaba que en la trama ya no habia espacio para colocar este
elemento. Ademas, para ella la obra ya era lo suficientemente “intensa” como agregar otra linea
dramatica que le diera atin mas intensidad: “La obra es super intensa. Es solamente visceral.
Desde el momento del inicio de la busqueda de la madre no hay momento de desahogo. |...]
Todo el rato te tiene ahi” (conversacion personal Micaela Tavara, Lima, 14 de mayo 2019). Es
por ello que las creadoras consideraban que agregar la tematica de los hijos era demasiado. Esto
no significa que nieguen su existencia y la importancia que tienen para las mujeres. Ademas,
Alondra Flores agregaba que ellas deseaban centrarse en las mujeres, ya que en varias
oportunidades quedan relegadas como protagonistas: “Muchas veces nos centramos en el
violador, en el hijo no deseado, en todo el alrededor y no en ellas” (conversacion personal, Lima,
14 de mayo de 2019). Afiadfan también que la relacién de las mujeres con sus hijos e hijas es
dificil. “¢Cémo lo narras?”, me comentaba Micaela sin caer en provocar una confrontaciéon de
las mujeres con este tema “espinoso” como lo son sus hijos e hijas nacidos de estas agresiones
(conversacion personal, Lima, 14 de mayo de 2019).

Sin embargo, en los testimonios entregados a la Comision de la Verdad las mujeres hacen
referencia a ellos, siendo protagénicos en lo que ellas esperaban con respecto a las reparaciones,
centrando sus peticiones en educaciéon para ellos y su reconocimiento. De hecho, no era
recurrente que pidieran justicia o reparaciones para ellas. Incluso, la importancia del
reconocimiento hacia los hijos sigue siendo importante. Magda me comentaba que a ella le
gustarfa que el segundo juicio oral se realizara en Huancayo porque asi sus hijos e hijas podrian
ir a las audiencias y ubicarse en el frontis de los tribunales con carteles pidiendo el
reconocimiento de sus padres biolégicos (nota de campo, Huancayo, octubre 2018).
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CONCLUSION

Llegné a Manta la tarde del jueves 23 de mayo de 2019. La camioneta que me trajo desde Huancayo

me dejd en la plaza del pueblo. Alli caminando por los alrededores, después de haber ido a la Municipalidad en
busca del Alcalde e informacion del presidente de la comunidad, me encontré con la hija de Magda y con Jenny,
productora del documental Mujer de soldado. A Ja hija de Magda la habia conocido meses antes en
Huancayo, en la misma oportunidad cuando Rubén me presents a Magda en el museo Yalpana Wasi. A
Jenny no la conocia, pero ella sabia que llegaria porque Patricia Wiesse, directora del documental, le habia
comentado que los acompanaria unos dias durante el rodaje. Me invitaron a acompanarlas a la casa de Rosita,
donde estaba el equipo de grabacion y las serioras. Alli nos reencontramos con Magda, y ella me presents a
Rosalia, Margarita y a Bernarda. Sin dudarlo, me invitaron a algjar con ellas.

LR NS

Esa noche fue cuando la hija de Magda me dijo: “un pajarito anuncio tu llegada ayer”. “3En serio?,

cpor qué?”, le pregunté. La hija de Magda me comentd que el dia anterior un pajarito de color azul habia
revoloteado cerca de ellas. “El pajarito azul fue un buen angurio. Eres una buena persona”, me dijo la hija de
Magda.

Pensé miles de cosas. ;Qué hubiera pasado si ese pajarito hubiera sido de otro color? ;Qué hubiera

pasado si ese pajarito no hubiera revoloteado entre ellas? No tengo como saberlo. Sdlo sé que aparecid, que
revoloted y que era de color azul. Pero si expresaba cierta confianza que las mujeres sobrevivientes tuvieron en
i, ) quie les permitio conversar consmigo.

Otra noche, comenzaron a preguntarme sobre mi familia. Si tenia hijos o no, sobre mi parea, sobre mi

mamad, mi papa. .. Les conté que no tenia hijos, pero que levaba muchos arios con mi pareja. Como tenia mi
Ipad, comencé a mostrarles fotos. Les presenté a mi sobrino, a mi pareja, a mi mama, a mi papa, les mostré
miis abuelos, mi hermano. .. Sabian que no era peruana. 1es conté que vivia en Santiago, antes de mudarme a
Lima, y que cuando terminara mis estudios y mi investigacion tenia que volver nuevamente a Chile. “Para alli
te vas a llevar nuestras historias”, me dijo Rosalia. Sus palabras hicieron que sintiera con fuerza el compromiso
que estaba adguiriendo con ellas. Esa responsabilidad jamas lo habia sentido. Yo, silo espero estar a la altura
de las historias que ellas estan entregando y cumplir con ellas.

(Notas de campo, Manta, mayo 2019).

Decidi comenzar esta conclusion recordando esta anécdota de mi trabajo de campo,
porque considero que expresa el compromiso que esta investigaciéon ha significado, y la
responsabilidad profunda que adquirimos al adentrarnos en las experiencias de las personas de
quienes buscamos aprender y conocer. Ademas, termino de escribir este trabajo en plena
conmemoracion de los veinte afios de la entrega del Informe Final de la Comision de la Verdad
y Reconciliacién. Estos hitos invitan a revisitar los hechos y repensatlos desde contextos actuales,
en este caso de post conflicto armado peruano.

Los veinte afios se cumplen en un ambiente negacionista. Ya desde hace un tiempo, las
fuerzas conservadoras, en alianza con posiciones fujimoristas han empujado la preeminencia de
un discurso que plantea que las violaciones a los derechos humanos fueron excesos de algunos
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militares, pero sobre todo exaltan la labor de las Fuerzas Armadas contra “el terrorismo”. Este
discurso ha llegado incluso a expandirse de tal forma en la sociedad peruana que se ha acufiado
el verbo “terruquear”. Como explica Burt, es un término que se deriva de la jerga de “terrorista”
y “terruco”, usado en la época del conflicto para denominar a senderistas. Sin embargo, hoy en
dfa es una expresion que se usa para acusar a alguien de simpatizar con “algiin grupo terrorista”
sin prueba alguna, pero que, mas bien, se trata de un insulto a cualquiera que esboce alguna
critica hacia ciertas posturas politicas fujimoristas y conservadoras. De esa manera, se
desacredita y estigmatiza a aquel que exprese posiciones y opiniones criticas (Burt 2023).

Es en ese mismo panorama que sigue desarrollandose el juicio oral contra los trece ex
militares que agredieron a las mujeres sobrevivientes de Manta. Mientras escribo estas lineas ya
se han desarrollado ciento veinticinco audiencias. A pesar que el juicio ya ha entrado en la recta
tinal, desarrollandose la fase de presentacion de pruebas, la parte acusada constantemente intenta
dilatar el avance del proceso, oponiéndose a distintas pruebas presentadas por parte de la Fiscalia
y de los abogados y abogadas de las organizaciones que apoyan a las mujeres sobrevivientes.
Ademas de ello, constantemente los abogados de los ex militares sefialan que lo ocurrido fueron
relaciones consentidas, a pesar de la serie de pruebas presentadas que evidencian el control y
poder que tenfan los militares en la comunidad, y los testimonios de las mismas mujeres y testigos
que expresan el temor que sentfa la poblacién. Mas aun, ponen en duda lo establecido en
documentos oficiales como el Informe Final de la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacion,
planteando la duda sobre sobre la veracidad de la informaciéon contenida, estrategia propia del
negacionismo. Aunque el juicio se definié por la Sala como publico, luego de la pandemia esta
decision ha sido quebrantada. Durante unos meses el juicio fue transmitido a través del canal del
Poder Judicial. Pero, actualmente las audiencias son reservadas. Esto impide que la sociedad civil
observe el avance del proceso, dificultado la construcciéon de una democracia basada en la
transparencia de la busqueda de la verdad, argumento usado por los propios jueces para
establecer que el juicio fuera publico. Sin embargo, existe un temor latente que el actual contexto
politico influya negativamente en la sentencia del caso judicial.

De hecho, con respecto al contexto politico, y ejemplo del estado de acecho en que se
encuentra la memoria en el Pert, en marzo de 2023 la Municipalidad de Miraflores, dirigida por
el militante del partido conservador Renovaciéon Popular Carlos Canales, clausurdé de forma
temporal el Lugar de la Memoria, la Tolerancia y la Inclusién Social (LUM). La clausura ocurrié
horas antes que se presentara un informe de Amnistia Internacional sobre la situacioén politica y
la represién que se habia desatado los meses anteriores en el pais contra el gobierno de Dina
Boluarte, el cual tuvo que modificar su sede de presentacion. La excusa para la clausura temporal
fue debido a que el espacio no tenfa el Certificado de Inspeccion Técnica de Seguridad en
Edificaciones, documento que tampoco lo tenfan otros cinco —del total de nueve- museos
privados y publicos de Miraflores, y que no fueron ni han sido clausurados.

La clausura sucedio, a la vez, en un contexto que no puede ser menospreciado. Durante
la campafia por el Municipio del distrito de Miraflores, ocurrido unos meses antes, Canales
planteé el cierre de LUM, al igual que el entonces candidato de su mismo partido, a la alcaldia
de Lima Metropolitana, Rafael Lopez Aliaga. De hecho, para la juramentaciéon de Canales,
instancia a la que asisti6 Lopez Aliaga, éste ultimo sefialé que debian ser las Fuerzas Armadas
quienes administraran el espacio, porque eran quienes realmente habian “sufrido” lo ocurrido
durante los afios del “terrorismo”. Ademas, califico este tipo de espacios como lugares que “no
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tienen nada de memoria y reconciliacion” y donde se miente “descaradamente”'”. Esta mirada
sobre espacios como el LUM no es minoritaria. Durante la misma campafia municipal para el
distrito de Miraflores, la candidata fujimorista Sitza Romero plante6 algo similar. Sefalé la
necesidad de “recuperar el LUM” para Miraflores, y convertirlo en un espacio de reencuentro,
donde deje de difundirse un mensaje de “apologia a los terroristas™">.

El contexto se ve aun mas recrudecido, a partir del creciente despliegue de grupos de
extrema derecha violentos como La Resistencia o la Insurgencia. Entre sus objetivos ha sido el
hostigamiento a figuras e instituciones, como el periodista Gustavo Gorriti y a IDL Reporteros,
periodista y medio independiente, y que su trabajo ha evidenciado la vulneracién de derechos
durante la dictadura fujimorista. Recientemente, durante la conmemoracién de los veinte afios
de entrega del Informe Final de la CVR, el grupo La Resistencia acudi6 a las afueras del Ojo que
Llora, lugar donde se realiza tradicionalmente la actividad de conmemoracion, y acusé a los
asistentes, principalmente familiares y victimas del conflicto armado interno, de “terroristas”.

Las obras de teatro han continuado con sus trayectorias. Kay Punku se vuelve a montar
en algunos momentos especificos, pero Manta y V'ilca no ha vuelto a presentarse. Como sefalé
a lo largo de este trabajo, debido a inconvenientes con quien ejercié de dramaturgo de la obra,
se decidié que la obra no volverfa a ser montada. Sin embargo, la Colectiva Trenzar sigue
realizando constantes performances e intervenciones publicas para llamar la atencion de la sociedad
civil, respecto al caso Manta y ¥iles, y dar a conocer lo sucedido; ademas de otra serie de acciones
artisticas, por medio de las cuales buscan artivar sobre violencia contra la mujer y la poblacion
LGTBIQ+. Por otro lado, Ana y Débora Correa continian participando del Grupo Cultural
Yuyachkani, como también trabajando en sus propios proyectos creativos individuales. De gran
alcance y potencia es el Colectivo Marea Roja, donde participan tanto Ana como Débora, junto
con muchas otras mujeres artistas, grupo que se organizé desde las manifestaciones contra el
golpe de Estado de Manuel Merino en noviembre de 2020 y que hasta el dia de hoy se manifiesta
en protestas e hitos conmemorativos, denunciando la violencia que reiteradamente los gobiernos
peruanos de estos tltimos afnos han ejercido contra la poblacion.

Sobre el documental Mujer de soldado, éste se estrend en el Festival de Cine de Lima en
agosto del 2020. Desde ese momento, ha comenzado un extenso recorrido en festivales de cine,
obteniendo una serie de reconocimientos, como el premio al mejor documental en el Festival
Internacional Signi Della Note (Italia) en marzo del 2021, el premio a mejor pelicula el en XIII
Festival de cine en Villa Marfa del Triunfo y Lima Sur en julio de 2021, premio al mejor
documental Iguana Dorada en la 7ma edicién del Festival Internacional de Cine de Guayaquil
en septiembre de 2021, o el premio a mejor pelicula de la seccion largometrajes en el X Festival
Antofacine (Chile) en noviembre de 2021, por mencionar sélo algunos'’. Ha sido parte de

155 Ver: https://elpais.com/internacional /2023-04-12 / rafael-lopez-aliaga-el-alcalde-de-lima-100-dias-de-
propuestas-poco-factibles.html).

156 Ver: (https://www.facebook.com/watch/?v=456449923081252).

137 Otras premio obtenidos son: el premio al mejor largometraje en el Festival de Cine Latinoamericano Lenguas
Originarias en Pertd, en marzo del 2022; mencién especial del jurado en el Festival Internacional Signos de la Noche
en Tucuman (Argentina), en diciembre del 2021; premio categotia Rural Largos, obteniendo la estatuilla "Tropero
Arica Nativa”, en el Festival Internacional de peliculas nativas, en noviembre de 2021; mencién especial de la
Asociacion de Directores y Productores de Cine Documental Independiente de Argentina, en el VII Festival Cine
de las Alturas, en Jujuy (Argentina), en octubre de 2021; mencién especial de la critica en el Latin American Film
Festival en Vancouver, en septiembre de 2021; mencién honorosa en la primera version del Festival Internacional
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catalogos de plataformas audiovisuales importantes en América Latina, como Retina Latina, para
asf ampliar el radio de publico.

La violencia contra la mujer en el Pert continua siendo un problema grave. Antes del
conflicto armado interno no hay estadisticas que nos permitieran realizar comparaciones
(Boesten 2019b). Fistas comenzaron a construirse a fines de los afios 1980. De hecho, recién en
esa época la violencia contra la mujer comenzdé a ser una preocupacion de politica publica. Por
lo mismo, en 1988 se inauguré la primera Comisarfa de la Mujer en el centro de Lima (Jubb et
al 2008, 26), y en 1993 se aprobd la Ley 26.260, la cual reconocia la violencia intrafamiliar como
delito (Dammert 2018, 25). Es interesante seflalar que para la inauguraciéon de la primera
Comisarfa de la Mujer participaron Ana y Débora Correa, junto con Teresa y Rebeca Ralli, sus
otras compafieras artistas mujeres del Grupo Ywyachkani, con intervenciones callejeras que
realizaron con grupos de mujeres victimas de violencia intrafamiliar, que participaban en los
talleres Teatro-Mujer y de Autoestima para mujeres de barrios de escasos recursos.

En el afio 2014, segun las cifras de la Oficina Nacional de Estadisticas, el 32,3% de las
mujeres seflalaron haber experimentado, a lo menos una vez al afio, violencia de manos de su
pareja. El mismo estudio mostrd que el 7,9% de las mujeres ha experimentado violencia sexual,
y el 72,4% sefial6 haber vivido violencia sicologica y/o verbal (Boesten 2019b, 161-162). Boesten
sefiala que entre el 2000 y el 2009, anualmente hubo mas de 7 mil denuncias por violencia sexual
considerando las estadisticas policiales y los datos de los Centros de Emergencia para la Mujer,
correspondiendo el 78% a denuncias de adolescentes y nifias de 18 afios y menos; cifras que
podrian ser discordantes respecto a la cantidad de hechos, ya que, como la misma autora indica,
solo en el afio 2009 se realizaron 34.153 examenes de “integridad sexual” en el Instituto de
Medicina Forense (2019b, 162). Estas cifras han posicionado al Perd como uno de los paises de
América del Sur con altos indices de violencia contra la mujer, en particular de violacion sexual.

Diez anos después la situacion no es muy diferente. Segin los datos de una encuesta del
Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables realizada durante los meses de octubre y
diciembre de 2019, el 67,6% de las mujeres mayores de 18 afos declararon haber sido victimas
de violencia sicologica, fisica o sexual alguna vez en su vida. Mas ain, el 22% sefial6 haber sufrido
algun tipo de violencia en los ultimos doce meses, previos a la realizaciéon de la encuesta. La
pandemia, por otra parte, vino a exponer crudamente que los hogares de las mujeres no eran un
espacio seguro. Segun los datos del Programa de prevencion y erradicacion de la violencia contra
las mujeres integrantes del grupo familiar AURORA, del Ministerio de la Mujer y Poblaciones
Vulnerables, entre enero y agosto del afio 2020 hubo 5.767 casos de violencia sexual, que en su
mayoria fueron de adolescentes de 12 a 17 afios. Esta cifra se puede complementar con los casos
atendidos por la Linea 100" en el afio 2020, que evidencia un aumento, comparando el nimero
de llamados el ano 2019. Entre los meses de enero y agosto del afio 2019 hubo 79.461 llamadas,
mientras que en los mismos meses del afio 2020 hubo 156.307 llamadas. Senalar que las llamadas
aumentaron groseramente desde el mes de mayo, dos meses después de haberse decretado la
cuarentena a nivel nacional. A estas cifras, debemos sumar las 1.011 mujeres y 2.557 nifias y
adolescentes desaparecidas que reportaba en agosto de 2020 el Boletin de Igualdad y no

de Cine El Sine Suma Paz (Colombia), en septiembre de 2021; y el premio al mejor documental seccién itinerante
y premio del jurado joven en el Festival Internacional de Cine al Este (Pert), en junio del 2021.

158 T inea telefénica gratuita que entrega informacién, orientacion, consejetfa y soporte emocional a personas que
son victimas de violencia intrafamiliar o sexual.
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Violencia de la Defensorfa del Pueblo, en un afio donde el pais en su mayoria, en su mayoria, en
un confinamiento entre marzo a junio.

Es éste el contexto de produccién y montaje de las obras de teatro. Y no es sdlo el
contexto en que las producciones artisticas fueron creadas, sino también donde las mujeres
luchan por obtener el reconocimiento de su verdad y la obtenciéon de justicia.

Comencé esta investigacion con el objetivo de reflexionar en torno a las producciones
artisticas y como éstas representaban la violencia sexual vivida por las mujeres, en particular
sobre lo ocurrido en las comunidades de Manta y Vilca durante el conflicto armado interno. Mas
especificamente, me interesaba saber si las artes podian reparar simboélicamente a las mujeres.
Buscar alguna respuesta, me llevé no sélo conversar en profundidad con las artistas y creadoras
de las obras de teatro Kay Punku y Manta y Vilea, sino que también observar los procesos
creativos, ensayos, y sobre todo observar las dinamicas y relaciones que se van generando entre
las creadoras y las mujeres sobrevivientes representadas.

En reiteradas ocasiones, las artistas y creadoras me sefialaron que su principal motivacion
para crear las obras era reparar de forma simbolica a las mujeres sobrevivientes. De esa manera,
los montajes actuarian como ritos de sanacién. Pero, mas alla de lo mencionado, son sus propias
trayectorias artisticas y personales, sus intereses y motivaciones, las que las lleva a acercarse y
vincularse con el caso. En sus palabras, pareciera que se antepone la exigencia social de aportar
desde su rol como artistas comprometidas, desvaneciéndose sus propias motivaciones como
individuas. Con ello, quiero relevar la individualidad de las artistas y creadoras, que pareciera
disiparse en el rol social del ejercicio de la produccion artistica.

Ahora bien, esta reparacién pretendida por las artistas, ocurre simbdlicamente a través
de la trama de las obras. A través de metaforas, de sensaciones y el uso de los cuerpos de las
artistas, la trama de la obra se concretiza. Sin embargo, los cuerpos de las artistas son alegorias,
y no reemplazan los cuerpos de las mujeres sobrevivientes. Al fin y al cabo, las obras son sélo
representaciones ficcionales sobre lo ocurrido. En este sentido, y como me pregunté a lo largo
del trabajo, ¢hasta qué punto esas ficciones llegan a retratar lo ocurrido? Las obras, en tanto
representaciones, tiene limiten. ILas creadoras y actrices mencionaron cuestiones relativas a las
estéticas de las obras como también al publico, en tanto receptor. Esto se enfrenta con las
percepciones de las mujeres sobrevivientes, para quienes las producciones terminan siendo
insuficientes, en relacién a sus recuerdos de lo vivido. De esta manera, se evidencia una brecha
entre lo creado y lo recordado.

Pero las obras no sélo representan lo ocurrido, sino también buscan transmitir mensajes.
En el caso de las obras analizadas, las artistas buscan mostrar a las sobrevivientes como mujeres
que no se quedaron inmovilizadas por el dolor y la violencia, sino que han continuado con sus
vidas, buscan sanarse y se han empoderado. La existencia de estas imagenes no son casuales y se
relaciona con los deseos e intenciones de las propias artistas y creadoras de mostrar a las mujeres
no como sujetas pasivas y suftrientes. Estas decisiones, que puede entenderse como licencias
creativas, nuevamente nos devuelven a las trayectorias de las creadoras como un elemento clave
en la produccion artistica y con fuerte influencia en la representacién. Asi se pone en evidencia
los lugares de enunciaciéon de las artistas y creadoras, como configuran sus mundos, sus
aspiraciones y las luchas politicas que las movilizan.
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Lo complejo es que estas brechas no sélo influyen en la representacion y los mensajes
que se transmiten, sino que también en los sentidos de justicia y reparaciéon que las obras
proponen. La escasa aparicién de los hijos e hijas y la nula problematizacién de los embarazos
forzados en las representaciones, que es una decision creativa, se opone a la importancia que
tiene para las mujeres. La decision creativa de las artistas no s6lo implica que no se problematicen
las situaciones vividas por las mujeres sobrevivientes, sino que también no proponen una
reflexiéon con respecto a como ellas incorporan en su habitar esas experiencias, que han
configurado sus vidas. De esa manera, si pensamos que la reparaciéon simbolica debe ser
correspondida por el sujeto al que busca dignificar, la brecha que se constituye a partir de la
ausencia pone en cuestioén su efectividad.

Estas distancias se convierten en problema a la hora de considerar a las obras como
artefactos que permiten generar conocimiento, de develar como dice Ana Correa. En este
sentido, las obras tienen un poder de constitucion en la vida social, en el caso de las reparaciones
generan imagenes sobre lo esperado. Y aunque se proponen recuperar la agencia de las mujeres,
realzar y valorar los testimonios de las mujeres —los que durante mucho tiempo han sido
desacreditados y negados (aun hoy en el juicio oral)-, las distancias entre lo recordado y vivido
por las mujeres, y las producciones nos acerca al problema central de la representacién con
respecto al despojo de la legitimidad del Otro de hablar sobre si mismo.

Pero, la ficcidon que crean las artistas, a pesar de estar basadas en testimonios de las
mujeres, son algo nuevo. Aunque intentaron capturar la esencia de lo sucedido, las brechas
existente desde la percepcion de las mujeres sobrevivientes hacia sus experiencias concretiza la
insuficiencia de la representacion, sobre todo de lo horroroso, la que, a la vez, debido a esas
mismas brechas se convierte en algo mas digerible. Esa distancia de la ficcion, ese entrar y salir
de la realidad, les proporciona a las artistas la posibilidad de hablar de aquello que pocos quieren
hablar. Allf se encuentra el valor de la ficciéon en tanto representacion.

Por ultimo, con respecto a las obras de teatro, cada una de ellas es resultado de una larga
trayectoria que he buscado evidencias. Son parte de un gran y exquisito repertorio de las
creadoras y artistas. Pero también, surgen y son parte de un proceso social como el post conflicto
peruano y la busqueda de verdad y justicia. Esa vinculacién y su nacimiento enmarafiado en el
contexto transicional y de poscontflicto, le otorgan cierto valor especifico, que les permite seguir
circulando, otorgandoles vigencia. Sus valores residen en ese intercambio social.

Las obras de teatro nacieron enmarafiadas en el proceso de judicializaciéon por la
busqueda de verdad y justicia para las mujeres sobrevivientes que representan. Los proyectos y
procesos que las ONGs desarrollaron para judicializar el caso de Manta y ¥ies, generaron un
conocimiento sobre los hechos ocurridos, que gatillaron la creaciéon los montajes teatrales.

Ahora bien, judicializar los casos no fue nada facil. Como expongo a lo largo del capitulo
IV, la construcciéon del proceso judicial implic6 un acercamiento de parte de las ONGs, la
construccion de confianzas, la aceptacion de las mujeres sobrevivientes de judicializar sus casos
y la negociaciéon entre los actores (ONGs y mujeres sobrevivientes) vinculados en este proceso
de judicializacién, la reconstruccion de los hechos, el establecimiento de patrones de accion,
cadenas de mando y descubrimiento de las identidades de los perpetradores. Ademas de todo
ello, la construccion del caso implica la construccion de tesis juridicas, que es, al fin y al cabo,
una representacion de lo ocurrido.
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Y aunque las ONGs patrocinantes de las mujeres han trabajado colaborativamente en
ciertas instancias, también hay aspectos en los que se diferencian a lo largo del proceso.
Inicialmente, las ONGs realizaron los acercamientos, hacia las mujeres, de diferentes maneras.
Luego, el enfoque en la construccion del caso judicial, y, sobre todo, del delito que se busca que
sea juzgado, demostraba diferencias con respecto a la forma de comprender la violacién a los
derechos humanos ocurrida. En este sentido, el enfoque feminista por el que apuesta DEMUS
es una apuesta y un desafio hacia la justicia transicional. Sin embargo, la construccién del caso
judicial no consider6 la violencia reproductiva vivida por las mujeres, manifestindose en
embarazos forzados, y con ello la imposibilidad de las mujeres de decidir sobre sus cuerpos.

No obstante, lo mas complejo tiene relacién con los nudos que se generaron durante la
construccion y judicializacién del caso. Estos nudos principalmente tienen relacién con los
subjetividades de las mujeres. Para ellas, este proceso implicé hablar sobre lo vivido y
desnaturalizar la violencia de sus vidas. Pero, ademas de ello, en varios casos las mujeres tenfan
otras expectativas, sobre todo el reconocimiento de sus hijos por parte de sus padres y el perdon
hacia ellas. Estas expectativas estan relacionadas, también, con la forma de entender y habitar la
violencia, y que, a la vez, significan de contenidos diferentes conceptos como justicia.

A pesar de estas distintas concepciones, el relato publico esta saturado por la exigencia
de justicia. Hay poco espacio para las voces de las mujeres y sus exigencias de reconocimiento
de su verdad. De hecho, como senalo en las paginas anteriores, las voces de las mujeres
sobrevivientes se encuentra relegada, en comparacion a otra serie de actores como abogados,
jueces, e incluso las mismas artistas, quienes desde sus expertise hablan y crean representaciones
sobre lo ocurrido. Esta situacién no es desconocida por las mujeres, quienes manifiestan su
preocupacion en relacion a las representaciones que se han construido sobre sus experiencias,
sin tomar en consideracion sus pareceres.

Esta preocupacion nos debe hacer reflexionar en torno a los lugares de enunciacion de
los actores sociales —y de nosotras/os mismos como investigadores- en la construccién de
discursos en torno a la experiencia vivida por otras/os. Esa construccion puede ser presa cierta
ceguera que no se restringe sélo a los eventos ocurridos, sino también en las sensaciones que el
evento violento provoca en las mujeres sobrevivientes. De hecho, las mujeres se refieren al dano
permanente que la violacién sexual ha provocado en sus vidas, el impacto en sus relaciones
estropeadas con sus familias producto de la desconfianza o la sensacién de rabia que las inunda.
Estas sensaciones tan propias del sentir del ser humano, como dice Rosaldo (2000), y que
constituyen las subjetividades de las mujeres sobrevivientes, producto de la afliccién que sienten
port el ruptura que portan en su interior, muchas veces quedan silenciadas en los relatos de los
abogados/as, de las ONGs, o son consideradas itrepresentables para el caso de las producciones
culturales.

No soélo sucede una limitacién con respecto a las experiencias de las mujeres
sobrevivientes, con respecto al discurso que abogados/as y artistas crean, sino también los
marcos normativos sobre quién es una victima del conflicto armado interno. Como he sefialado,
las politicas publicas de reparaciéon establecen ciertas nociones, las cuales definen quién es
victima. Sin embargo, dichos marcos no sélo demarcan, sino que también las personas habitan
sus experiencias dentro de ellos, y agenciando dentro de ellos y perfomando con ellos. Esto
afecta la constitucién de los sujetos contemporaneos y la percepcion que las personas, en este
caso las mujeres sobrevivientes, tiene de ellas y de sus experiencias. Esos sentires tan propios del
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ser humano, que pueden sentir las mujeres, pueden ser ocultados en algunos casos, o
exacerbados, en otros casos, afectando sus subjetividades.

Ahora bien, los marcos normativos y las definiciones son parte de las politicas publicas
de memoria, que a la vez son una forma de relacionarse el Estado con las victimas del conflicto
armado. Para ello, las mujeres sobrevivientes deben acreditar su experiencia ante los agentes
estatales, la cual muchas veces les exige exponer el cuerpo, el dolor y sufrimiento vivido para ser
legitimadas. Nuevamente, las caracteristicas en las que ocurre esta relacién entre el Estado con
las mujeres sobrevivientes, vuelven a impactar en la constituciéon de las mujeres como sujetas
sociales, exacerbando su condicién de victimas por sobre la de sujetas y ciudadanas.

Finalmente, y volviendo al punto inicial de esta investigacién, con respecto a la
efectividad de las obras de teatro como reparaciones simbélicas, hay elementos en las obras de
teatro que generan en las mujeres una sensacion de realidad con su experiencia, pero hay también
ausencia de ciertos elementos. Sin embargo, mas alla de la ausencia de ciertos detalles, las
representaciones no logran ser suficientes, con respecto a la transmisiéon del dolor
experimentado, desde la perspectiva de las mujeres. Esto nos plantea una brecha entre la
representacion y la experiencia. Mas aun, esto nos acerca a una cuestion clave con respecto a las
reparacion, la cual debe considerar las particularidades no solo de la experiencia, sino también
de las expectativas de reparacién de cada persona. Se trata de una mirada hacia lo denominado
como la micropolitica de la reconciliacién, siendo a la vez una critica al gran modelo de justicia
transicional desde los limitantes que la experiencia social nos muestra.

En esta linea, tanto en las obras de teatro como en los discursos publico, el lugar que las
mujeres sobrevivientes ocupan es escueto. Sus relatos, sus voces, los sentidos y significados de
sus experiencias no son protagonistas. Son otros actores sociales, como artistas y abogados, entre
otros, los que tienen mayor preponderancia publica. Esto significa que las mujeres sobrevivientes
no son las que ocupan un lugar principal en sus propios procesos de reparacion y busqueda de
justicia.

Como he sefalado, este trabajo comenzo6 como un intento por reflexionar en torno a las
representaciones culturales sobre la violencia sexual ocurrida en el conflicto armado peruano y
como ellas pueden reparar simbodlicamente. Y aunque intenté abordar una serie de aristas a lo
largo de la investigacion, otras no fueron trabajadas. Mi foco de investigacion gird en torno a las
mujeres sobrevivientes, sus experiencias y su busqueda por justicia y reconocimiento. Ello me
hizo ir dejando de lado, otras tematicas que iban a pareciendo a medida que me adentraba en la
investigacién, como la reflexiéon en torno a las masculinidades y la cultura militar. Pero, mas alla
de este descarte, me interesa sefalar la complejidad y multiplicidad de aristas que engloba la
violencia sexual hacia las mujeres.

He intentado, desde una mirada critica y centrada en las mujeres y sus representaciones,
aportar a las reflexiones en torno al posconflicto peruano, a las politicas de reparacién y
problematizacién de la violencia contra la mujer. Y a la vez, he buscado aportar, desde mi propio
lugar de enunciacién, a la visibilizacién de la violencia sexual vivida por las mujeres durante el
conflicto armado interno, relevando sus voces y expectativas, sus deseos por reconocimiento
social y publico. Pero también exponiendo sus tristezas y desganos que ellas cargan consigo, y
que el Estado y la sociedad peruana en ocasiones aviva a través de las formas de actuar a través
de sus agentes institucionales y estatales. Asi es como la impunidad, contra la que las mujeres
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luchan hace mas de cuarenta afios, pareciera extenderse en el tiempo, perpetuandose. Pero esta
en nuestras manos que como integrantes de la sociedad generemos una realidad donde el

reconocimiento, la verdad y la justicia se impongan como pilares basicos de nuestra convivencia
social.
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EPILOGO

Es sdbado en la tarde. Esti terminando el mes de enero de 2023. Mientras me encuentro sentada en el sofd de
mi departamento, reviso mis contactos de What'sApp. Entre ellos aparece el del Magda. Le escribo para

confirmar que es el de ella.
““Magda? ;Es Usted? Soy Camila Sastre, la antropiloga que trabajd con usted.”

No tengo una respuesta inmediata. Tampoco la esperaba. Sé que hay personas que demoran en contestar,
porgue no tienen siempre el teléfono a mano. Yo misma tengo silenciadas las notificaciones y trato de no estar
siempre mirando teléifono. Sin embargo, un par de minutos mids tarde recibo una llamada telefonica via What's

App. Era ella. La primera llamada se corta. Vuelvo a insistir yo, devolviendo la llamada.
“ISeriora Magda! Soy Camila. ;Como esti?”
“[Serorital”, me responde ella, con un tono de alegria.

Yo no doy de la felicidad de haber podido contactarme con ella y escuchar su vog. Desde gue me fui de Peri, en
[febrero del aiio 2020, y desde la iiltima vez que nos vimos con Magda, en octubre de 2019, han pasado muchas
cosas. Volvi a Santiago de Chile a ver a mi familia, antes de irme por cuatro meses a Bogotd, para luego
retornar a Lima. Pero esos viajes quedaron truncados. La vida impidio que todas mis planificaciones
ocurrieran. Lilegd el COVID-19, las cuarentenas y los cierres de fronteras. Me guedé en Chile junto a mi
Sfamilia. Asi pasaron los meses, y yo intenté centrarme en escribir mi tesis, dentro de este largo espiral de
incertidumbre. No he vuelto a Perii desde ese entonces. Habia logrado comunicarme con la hija de Magda a
través de Facebook. Me habia contado que habian enfermado; que la habian pasado muy mal, que no guerian
ponerse la vacuna contra el COVID porque le tenian miedo. Luego supe que el padrastro de Magda habia
Sfallecido, aquel serior que me lo topé un par de veces cuando estuve haciendo mi trabajo de campo y que con sus
ojos lorosos me dijo que los valientes se habian quedado en la comunidad en los tiempos de la violencia; que por
esa razon habian retornado a Manta, para sepultarlo, para llorar su partida. Sabia todo ello, pero no habia
vuelto a escuchar la vog; de Magda desde aquel, para mi, octubre doloroso de 2019. Y la siltima veg que
estuvimos juntas, Magda no tenia un celular que le permitiera tener What's App.

Conversamos un poco. Me preguntd como estaba y donde estaba yo. 1e dije que bien y en Santiago. Le pregunté
como estaban ellas y como estaban las cosas por alld en Perii. Me contd que estaba trabajando en su pueblo.
Cuando conversamos, las cosas en Perii estaban muy agitadas. E/ presidente Pedro Castillo, a inicios de
diciembre de 2022, decidio tomar una medida antidemocritica y “disolver” el Congreso, para asi intentar de
hacer frente a la constante obstaculizacion que las fuerzas fujimoristas, apristas y otras, realizaban para asi
boicotear sus medidas. De esta manera, gobernaria a través de decretos de emergencia. Sin embargo, Castillo
termind preso por subversion y asumid el poder su vicepresidenta Dina Boluarte |quien hasta el dia de hoy se
encuentra en el poder].
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Desde aguel momento, una serie de movilizaciones han comenzado a sucederse una tras otras, anmentando el
descontento frente a Boluarte, y exigiendo el adelanto de elecciones. Con el crecimiento de las movilizaciones,
habia aumentado desproporcionalmente la represion. Cuando escribo estas lineas, ya van mas de sesenta
personas asesinadas por las fuergas del orden.

“sCdmo estin las cosas Magda, sobre las movilizaciones?”, le pregunto.
1Ay, seiorital Estd feo”, me dice, y agrega, “Hay mucho paro”.
Contintia describiendo la situacion con frases que me desgarran.

“sDe qué ha servido todo lo que hemos hablado? ;De nada ha servido todo lo que hemos dicho gue nos ha
pasado en la época de Sendero! Es como los asnos 80, seiorita.”

En conjunto con las denuncias de represion, han aparecido acusaciones de violencia sexual, desnudanzientos

Jforzados, en las detenciones arbitrarias que han tenido lugar durante las movilizaciones.
“Me duele el corazin cuando me entero y veo lo gue estd pasando”, le digo a Magda.

Terminamos nuestra conversacion comprometiéndonos a volver a vernos. Le digo que quiero volver a Persi en la
segunda parte del ario.

“Me avisa seriorita”, me dice con tanta alegria, mientras yo solo me despido con la felicidad de haberla

escuchado.”™

159 Cuando termino de escribir mi tesis, Dina Boluarte contintia en la presidencia del Pera. Bajo el argumento de
que le corresponde al Congreso realizar las modificaciones necesarias para poder llamar a elecciones presidenciales
anticipadas, Boluarte se mantiene como presidenta de la Republica, sin ninguna intencién de incluso dimitir para
asi, forzadamente, promover el adelanto de elecciones.

Cada cierto tiempo las movilizaciones vuelve a reactivarse, y con ello la represion y las muertes. Y la crisis politica
en la que el pafs se encuentra desde hace ya mas de cinco aflos (con ya seis presidentes), parece no tener un final
pronto.
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