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Resumen:

A pesar de que no hay nada en la fisonomia de nuestros cuerpos que nos diferencie del
resto de las especies, es comun que nos consideremos algo mas que “simples animales”. Esta
diferenciacién, que ubica a los humanos por encima de los animales, es de suma importancia
para el pensamiento occidental, porque nos permite percibirnos como seres excepcionales
cuya vida vale mas y existe por fuera del reino animal. Sin embargo, la teoria de la evolucion
ha demostrado que las especies cambian a través de gradaciones imperceptibles, de manera
que todos los organismos compartimos un mismo origen. Este hecho convierte a la
clasificacion de las especies, con el ser humano en lo mas alto del arbol de la evolucién, en
una ilusion antropocéntrica. He visto plantea la antropomorfizacion, osea la proyeccion de
cualidades humanas sobre sujetos no-humanos, como eje disruptivo para generar una version
alternativa de la Historia Natural en la que la separacion entre lo humano y lo animal se
vuelve hibrida. Los animales antropomdrficos no son faciles de encasillar bajo los conceptos
de humano o animal, existen en un limbo en el que son ambos y a la vez ninguno. Esta
esta indeterminacion o cualidad queer esconde un potencial para deconstruir las categorias
ontologicas que privilegian al ser humano por encima del resto de animales, ya que a través de
la antropomorfizacion rendimos hacia el otro-animal las caracteristicas que pensamos como
unicas del ser humano. El resultado de este proyecto es una serie de avistamientos que narran
el origen de las especies desde una perspectiva antropomorfica, buscando generar empatia con
sujetos radicalmente diferentes a nosotros. Las piezas toman la forma de pinturas y dibujos
que utilizan como referente libros de Historia Natural y fantasias animadas.



Abstract:

Although there is nothing in the physiology of our bodies that fundamentally distinguishes us
from other species, it is common for us to consider ourselves as something more than “mere
animals.” This differentiation, which places humans above animals, is of utmost importance
for Western thought, as it allows us to perceive ourselves as exceptional beings whose lives
are worth more and exist outside the animal kingdom. However, the theory of evolution has
shown that species change through imperceptible gradations, meaning that all organisms share
a common origin. This fact renders the classification of species, with humans at the top of the
evolutionary tree, an anthropocentric illusion. He Visto proposes anthropomorphization; that
is, the projection of human qualities onto non-human subjects; as a disruptive edge to generate
an alternative version of Natural History in which the separation between the human and the
animal becomes hybrid. Anthropomorphic animals are not easily confined to the concepts of
either human or animal; they exist in a liminal space where they are both and at the same time
neither. This indeterminacy, or queerness, carries the potential to deconstruct the ontological
categories that privilege humans above other animals, since through anthropomorphization
we attribute to the animal-other the very characteristics we tend to think of as uniquely
human. The outcome of this project is a series of “sightings” that narrate the origin of species
from an anthropomorphic perspective, seeking to generate empathy with subjects that are
radically different from ourselves. The works take the form of paintings and drawings, taking
inspiration from Natural History books and animated fantasies.
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Introduccion

;Cuando dejo el ser humano de ser animal?
Si uno fuera a preguntarle a un bidlogo
probablemente encontraria que los seres
humanos nunca dejamos de ser animales.
Somos organismos multicelulares,
heterotrofos (nosalimentamos de otrosseres
vivos), nos movemos de manera autonoma,
podemos reproducirnos sexualmente vy
tenemos la capacidad de responder a los
estimulos que nos proporciona el entorno.
Desde esta perspectiva los seres humanos
estarfamos evidentemente dentro del reino
animal. Sin embargo, cuando uno intenta
llegar a una definicién de qué es un ser
humanoestasdefinicionessuelenformularse
en oposicion a lo animal. “La razén es lo
que nos hace humanos y nos separa de
los animales” es un argumento usado con
frecuencia para justificar una escision que

define a los seres humanos por fuera del
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reino animal. Podemos cambiar “razéon” por
“lenguaje”, “sociedad”, “inteligencia” entre
tantas otras capacidades que supuestamente
solo el ser humano posee. Nos imaginamos
como seres excepcionales que, a través de
funciones mentales y sociales exclusivas,
hemos trascendido el reino animal y nos
hemos convertido en otra cosa: algo mas que
animales. Como dice Tim Ingold en su libro
“What is an animal” (1988): “Cada atributo
que se afirma que poseemos de manera
Unica, se supone entonces que el animal lo
carece; de este modo, el concepto genérico
de ‘animal’ se constituye negativamente
a partir de la suma de estas carencias”. Lo
que nos define como seres humanos es un
distanciamiento con respecto a los demas
animales y lo que define a los animales es
una carencia con respecto a lo humano.
En la cultura occidental, la manera en



que nos vinculamos con los animales, los
organismos con los cuales compartimos
mayores y mds profundas caracteristicas,
esta marcado por un abismo de diferencia
que los situa por debajo de nosotros. Por un
lado somos todo lo que es un animal, pero
constantemente buscamos distanciarnos de
lo animal para determinarnos a nosotros
mismos como algo superior.

Este asunto ha sido trabajado por el
filésofo Jean-Marie Schaffer en su libro
“El fin de la excepcion humana” (2009),
donde argumenta que ain persiste la idea
de que los seres humanos constituyen una
excepcion ontoldgica frente al resto de los
seres vivos, lo que él llama “la tesis de la
excepcion humana”. Schaffer plantea que, a
pesar de la enorme cantidad de evidencia
proporcionada por los avances en biologia,
neurologia, etologia y psicologia, que
apuntan hacia una concepciéon de lo
humano en continuidad con lo animal,
la tesis de la excepcion humana esta tan
cementada en el pensamiento occidental
que se mantiene vigente, inmunizada, de los
conocimientos cientificos quela cuestionan.
Esto resulta en una visién que jerarquiza
al mundo natural con el ser humano en
una posicion privilegiada. Esta visidon es
problematizada cuando tenemos en cuenta
la evidencia proporcionada por la teoria de
la evolucion, que demuestra que no existe
un salto ontolégico entre los seres humanos
y los demas animales, sino solamente una
diferencia de grado (Joaquin Suarez et al.,
2018). A esto se le suman los aportes de
los investigadores Franz de Waal y Randall
Lockwood, dos primato6logos que a lo largo
de su carrera han abogado por una vision en
la que el ser humano existe en continuidad
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con los demads animales, reconociendo las
profundas conexiones que compartimos
con otras especies. Pensar al ser humano
como excepcional y separado del reino
animal no es solo una interpretacion que
carece de evidencia cientifica, también da
como resultado una vision antropocéntrica
que subestima las capacidades mentales de
los animales no-humanos y disimula los
nexos que existen entre los seres humanos
y el resto de especies.

La antropdloga Nancy Makepeace
Tanner, en su ensayo “Becoming Human”
(1988), brinda una respuesta interesante
a la pregunta de cuando dejamos de ser
animales: “El proceso del devenir humano,
[...] aunque implic6 una secuencia tnica de
innovaciones morfoldgicas y conductuales,
no fue un alejamiento de la animalidad,
sino una extension de sus fronteras”
(Tanner, 1988 en Ingold, 1988). Tanner,
sin dejar de reconocer las capacidades que
hacen particular al ser humano, plantea que
éstas caracteristicas no tendrian porqué
significar un divorcio entre los conceptos
de humano y animal. Muchos animales
presentan caracteristicas Unicas, pero
éstas rara vez son utilizadas para justificar
el mismo tipo de escision que se plantea
con el ser humano. En vez de pensar la
capacidad de hablar, o de hacer uso de la
razon, o de formar sociedades complejas
como algo que nos hace trascender al reino
animal, ;por qué no pensarlas como otra de

las infinitas posibilidades de lo animal?

Esta tendencia antropocéntrica, no solo se
manifiesta en la manera que diferenciamos
al ser humano de los demas animales,
aparece también en coémo percibimos



y representamos a los animales. Las
representaciones cientificas de animales,
que podemos entender bajo el concepto de
Historia Natural o ilustraciéon naturalista,
buscan desambiguar a los fendmenos de
la naturaleza convirtiéndolos en objetos
para la observacion humana. Janice Neri,
en su libro “The Insect and the Image”
(2011) llama a este fenomeno “la logica
del espécimen” Segun esta ldgica las
ilustracionesnaturalistasbuscanrepresentar
a los animales como ejemplares discretos
y sacados de su contexto, convirtiéndolos
en ilustraciones idealizadas que sirven
para identificar a todos los miembros de
una misma especie. El espécimen no tiene
tiempo, ni espacio, ni particularidades.
Neri
naturalistas de insectos: “[...] nos seducen

comenta sobre las ilustraciones
con sus superficies relucientes y estructuras
imposiblemente delicadas, invitdindonos a
imaginarlos como habitantes de un espacio
atemporal de exhibicion, y a imaginarnos
a nosotros mismos como sus poseedores”
(Neri 2011). Los animales que se muestran
en representaciones naturalistas siempre
aparecen dispuestos para ser observados,
de manera que sus caracteristicas mas
identificables sean visibles. Las maneras
identificamos,

en que clasificamos y

representamos a los animales estan
atravesadas por logicas de representacion
que los transforman en objetos idealizados
aptos para ser poseidos por el conocimiento
humano. Las representaciones de la Historia
Natural, en vez de contar la historia de la
naturaleza, construyen una nueva version
cuyos sujetos han sido transformados
para responder a las logicas humanas de

observacion y clasificacion.
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Sin embargo, existe un recurso narrativo
que evade las restricciones planteadas por
el excepcionalismo humano y la ldgica
del espécimen: la antropomorfizacion.
Los animales antropomérficos existen en
el limite entre lo humano y lo animal, no
son faciles de encasillar bajo ninguna de
las dos categorias. Debido a esta cualidad
indeterminada o “queer”, considero que la
antropomorfizacién esconde un potencial
para cuestionar la separacion entre el ser
humano y el resto de animales. Como
menciona Karen Barad en su ensayo
“Nature’s Queer Performativity” (2011),
la antropomorfizaciéon trabaja rindiendo
las cualidades “exclusivas” del ser humano
hacia lo animal:

[...] Estoy profundamente interesada

<« L4 »
en la “antropomorfizaciéon” como

una forma de intervenir para
sacudir las rigidas y toxicas capas
del antropocentrismo, donde el ser
humano, en su forma excepcional de
ser, se apropia de todos los “premios”,
como la agencia, la intencionalidad, la
racionalidad, el sentimiento, el dolor,
la empatia, el lenguaje, la conciencia,
la imaginacién y mucho mas. Es decir,
me interesa cuestionar los supuestos
que sustentan al anthropos desde
el principio, incluida la separacién
asumida entre “el humano” y sus otros.

(Barad, 2011)

Los protagonistas de peliculas como “La
Era del Hielo” (2002) y “La Tierra antes del
Tiempo” (1988)sedistinguendelosanimales
que aparecen en ilustraciones naturalistas
porque no se presentan inmovilizados y
dispuestos parala observacidn; se presentan



como individuos activos con personalidad,
defectos, metas y deseos. Ellos presentan
precisamente las mismas cualidades que
el excepcionalismo humano resguarda
exclusivamente para los humanos. Por eso
resulta dificil tomar la misma distancia
con personajes como Sid, el perezoso o Pie
Pequefio, el apatosaurio, que tomariamos
al ver ilustraciones de los animales que
referencian. La antropomorfizaciéon hace
que la morfologia y comportamiento de
los animales se transforme para apelar
a una sensibilidad humana. En cierto
sentido, la antropomorfizaciéon funciona
como una traduccion de las expresiones
de lo animal hacia un lenguaje humano.
La antropomorfizacion, a través de la
manera en que hibrida los conceptos de lo
humano y lo animal, puede utilizarse como
recurso para repensar la manera en que
nos vinculamos con el mundo animal y la
historia de nuestra especie.

Con “He visto: Antropomorfizando la
Historia Natural” busco reinterpretar el
imaginario visual de la “Historia Natural”
antropomorfizando a los sujetos que
participan en ella. Con “Historia Natural”
(en mayusculas) me refiero a aquellas
imagenes que buscan desambiguar el
mundo animal y sus procesos bajo la
légica del espécimen. El resultado de este
proyecto son una serie de pinturas que
toman como referencia momentos clave
en la Historia Natural, como la evolucién
de las especies, la cadena alimenticia, la
extincion de los dinosaurios, entre otras;
pero transformando a sus personajes no-
humanos en animales antropomorficos.
De esta manera, al compartirle a estos
sujetos no-humanos las caracteristicas
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que se piensan como exclusivamente
humanas, busco generar vinculos afectivos
con las criaturas que son descartadas por
el excepcionalismo humano. Ademas, al
compartir las caracteristicas humanas con
especies muy diferentes, estoy cuestionando
la nociéon de que estas caracteristicas
suponen una trascendencia que nos hace
superar a lo animal. Mi intencién no es
decir que humanos y animales son lo
mismo, ni que a los animales les hace falta
manifestar caracteristicas humanas para
que se les de mayor consideracion; lo que
busco, a través de la ficcion, es generar
una lectura de los fenémenos animales
que utilice la antropomorfizaciéon como
metafora para pensar la intencionalidad, la
emocionalidad, la racionalidad y la agencia
como capacidades no exclusivamente
humanas o mas que humanas. El enfoque
de la presente investigacion esta en
analizar el potencial critico que esconde
el ejercicio de hibridar los campos de la

antropomorfizacion y la Historia Natural.

En el primer capitulo, titulado “Sobre
la antropomorfizacién’, me enfocaré en
analizar céomo la antropomorfizacion
resignifica la manera en que interpretamos
lo animal. Primero, en el subcapitulo 1.1
<« L4 »
Antropomorfismo y antroponegacion
hablaré de la relacion tensa entre la

antropomorfizacién y el pensamiento

cientifico. Luego, en el subcapitulo
1.2 “Hibridos, antros o animales
antropomorficos” analizaré desde
una  perspectiva  posthumanista las

particularidades afectivas que traen consigo
los animales antropomdrficos. Después, en
el subcapitulo 1.3 “Antropomorfizacion
como proceso  desarrollaré una figura



que servirda para analizar el proceso de
transformacion de un animal en un animal
antropomorfico. Y finalmente, en el
subcapitulo 1.4 “Desarrollando un canon
variable de figura humana” explicaré la
metodologia en particular que utilicé para
disefar los personajes antropomorficos

que aparecen en las pinturas del proyecto.

En el segundo capitulo “Antropomorfizar
la Historia Natural” me dedicaré a
aplicar el método de antropomorfizacién
desarrollado en el capitulo anterior sobre
el imaginario visual de la Historia Natural,
analizando criticamente las maneras
en que el excepcionalismo humano y la
légica del espécimen se manifiestan en la
forma que interpretamos la historia de
la vida en la tierra. Con este propdsito
analizaré varios temas relacionados a
la Historia Natural desde una postura
critica. Primero, en el subcapitulo 2.1
“Antropomorfizaciéon e Historia Natural’,
analizaré como incluso las representaciones
candnicas de la Historia Natural, como
los documentales de naturaleza, emplean
recursos antropomorficos para generar
narrativas sobre la vida animal. Luego, en
el subcapitulo 2.2 “Espécimen: observaciéon
y consumo’ analizaré cémo la ldgica
del espécimen convierte a los animales
en objetos de consumo. Después, en el
subcapitulo 2.3 “La jerarquizacion de lo
no-humano” analizaré como conceptos
fundamentales para la Historia Natural,
como la evolucidn, sirven como principio
para jerarquizar el mundo animal con
el ser humano a la cabeza. Finalmente,
en el capitulo 2.4 “He visto” contaré una
ficcion alternativa y antropomorfica de la

Historia Natural. Luego, en el subcapitulo
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2.5 “Portafolio de Proyecto” mostraré
las pinturas y dibujos que conforman
el proyecto artistico que acompana esta
investigacion.

Finalmente, en el capitulo 3 “Notas sobre
producciéon y concavidades” hablaré de
como fue el proceso de realizacion de las
pinturas que conforman este proyecto.
Primero hablaré de los referentes cientificos
y estéticos que dieron lugar a las piezas
del proyecto. Luego hablaré de cémo fue
el proceso de disefio y composicion de
las piezas. Después explicaré los procesos
plasticos que tuve que realizar para la
preparacion de los soportes de las piezas y
finalmente hablaré de la intencién detras
del montaje de las piezas.



1. Sobre la

antropomorfizacion

Laindustria del entretenimiento hace amplio
uso de personajes antropomorficos con fines
estéticos, narrativos y mercantiles. Aunque se
suele asociar a los animales antropomorficos
con producciones orientadas a un publico
infantil, cada vez vemos mas personajes
antropomorficos interactuando con
actores en peliculas live-action como en
The Shape of Water (2017) (Figura 1), en
la cual una mujer humana desarrolla una
relacién intima con un ser mitad humano,
mitad animal. Esta pelicula muestra un
romance entre dos sujetos que provienen de
realidades muy distintas: Elisa, interpretada
por Sally Hawkins, trabaja como personal
de limpieza en una base militar, donde
conoce y se enamora del “hombre anfibio’,
interpretado por Doug Jones, un hibrido
entre un humano y una criatura marina

que esconde una personalidad sensible
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y caritativa. Aunque el hombre anfibio
presenta una apariencia extrafla, existen
ciertas caracteristicas en su disefio que lo
diferencian de los animales que podemos ver
en la naturaleza, caracteristicas que trabajan
para hacerlo entrafiable e incluso atractivo.
La estructura corporal del hombre anfibio se
asemeja mucho mas ala de un humano que a
la de un pez, posee dos brazos y dos piernas,
de manera que se mueve y actia como un
ser humano. Su rostro también ha sido
transformado, mostrando una estructura
facial similar a la humana, con dos grandes
ojos que miran al frente, haciendo que sus
expresiones faciales apelen a una sensibilidad
humana. Considero que si no fuera por estas
alteraciones, es decir, si la historia tratase de
una mujer que se enamora de un pez sin
(llamémosle

cualidades antropomorficas

“normativo”), seria mucho mas dificil para



Figura 1: El hombre anfibio comiendo pescado, The Shape of Water (2017)

la audiencia suspender la incredulidad y
darle fe a este romance.

Percibo una sensibilidad similar en la obra
de la artista australiana Patricia Piccinini
(Figura 2). Ella trabaja haciendo esculturas
hiperrealistas que muestran figuras que
existen en el limbo entre lo humano y lo
animal. El tema principal que recorre su
obra es el cuidado, sus piezas muestran
personajes abrazados, recostados juntos y
manteniendo vinculos entre si mismos y su
entorno. Sus personajes presentan cualidades
verdaderamente hibridas, se caracterizan
por tener una piel que se ve y se siente como
la de un ser humano, pero que es contrastada
con caracteristicas asociadas a lo animal
como hocicos alargados, orejas puntiagudas,
garras y cola. Piccinini comenta sobre su
exposicion “We travel together”: “Considero
que estas obras representan una forma de
entendimiento sobrelanaturaleza que podria
contribuir a que asumamos nuestra relacion
con el medio ambiente y a que encontremos
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maneras de avanzar y convivir con otros
animales” (2024). Este entendimiento se
da a partir de que el espectador forme un
vinculo con estos hibridos que, a pesar de
ser criaturas marcadamente diferentes a
los seres humanos, manifiestan cualidades
y sensibilidad similar a la nuestra. Tanto
en “The Shape of Water” como en la obra

Figura 2: Patricia Piccinini “The Young Family” (2002)
w



Figura 3: Sid, el perezoso se encuentra con sus ancestros, La Era del Hielo (2002)

de Patricia Piccinini, la transformacién de
lo animal usando caracteristicas humanas
funciona para generar vinculos afectivos
entre la naturaleza humana y la animal.

Podemosencontrar estas mismasintenciones
en toda clase de producciones con personajes
antropomorficos. “La Era del Hielo” (2002)
(Figura 3) es una pelicula de animacion
3D que trata de las aventuras de un grupo
de animales extintos pertenecientes a la era
cuaternaria, la morfologia de sus personajes
ha sido transformada para parecerse a la
de los humanos, también pueden hablar
y expresar todo el abanico de emociones
humanas. Esta pelicula cal6 en mi
sensibilidad porque muestra la diversidad de
especies que poblaron la tierra hace cientos
de miles de afos, tema que era de mi interés
durante mi infancia y la de muchos nifos.
Generaciones previas a la mia recordaran la
serie “Dinosaurios” (1991-1994) (Figuras 4
y 5), que trata de una familia de dinosaurios

interpretados por marionetas animatrénicas
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muy complejas, con grandes ojos expresivos
y varios puntos de articulaciéon que los
vuelven capaces de gesticular expresiones
faciales sutiles. Estos personajes, a pesar de
vivir en la era cretdcica, muestran todas
las caracteristicas de una familia nuclear
estereotipica de los afios 90, el padre trabaja
en una empresa, los chicos pasan mucho
tiempo frente a la televisién y usan ropa

moderna. Tanto “La Era del Hielo” como

Figura 4: Interior del mufieco animatrénico de Earl
Sinclair, Papd dinosaurio, Dinosaurios (1991)



Figura 5: La Familia Dinosaurio, Dinosaurios (1991)

“Dinosaurios”utilizanlaantropomorfizacién
para explorar la vida animal en la época
prehistorica, trayendo elementos familiares
que sirven para establecer vinculos afectivos
con especies extintas las cuales solo tenemos
la oportunidad de conocer a través de
imagenes.

La fascinacion los

antropomorficos en la era contemporanea

por animales
alcanza su cuspide en la comunidad furry

(también conocidos como “furros” en
latinoamérica), una subcultura de internet
que retine a un gran numero de personas
que comparten una aficién por la creacidn,
interpretacién y performance de animales
antropomorficos. Central a esta comunidad
es el concepto de “fursona’, derivado de

la unién entre “furry” y “persona’. Una
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fursona viene a ser como un personaje o
avatar antropomorfico que representa la
identidad de un miembro de la comunidad.
Usualmente la gente construye sus fursonas
basandose en animales con los cuales sienten
alguna clase de vinculo. Estas fursonas se
manifiestan como ilustraciones, cartas de
presentacion y elaborados trajes llamados
“fursuit” (Figura 6) que son utilizados en
entornos sociales y sirven para adoptar
la identidad de la fursona. Paralelo a la
comunidad Furry existe una subcultura
llamada “Therian”, esta se compone de
personas que sienten una conexion espiritual
muy fuerte con un tipo de animal, al punto
en que consideran que la esencia de su
identidad no es enteramente humana, sino
parcial o enteramente animal. Los Therian
son un caso en el que la antropomorfizacion
no se da a partir de la construccion de seres
ficticios caracteristicas

que comparten

visuales tanto animales como humanas,

Figura 6: Humano dentro de un Fursuit



sino que se manifiesta en la autopercepcion
y la conexioén espiritual con los animales.
Tanto la comunidad Furry como los Therian
encuentran en la antropomorfizacioén algo
que va mas alla de la ficcién, sus miembros
adoptanidentidades conlas cualesestablecen
vinculos sociales reales.

Hasta ahora he hablado de cémo se
manifiesta la antropomorfizacién en el
mundo contemporaneo, pero es importante
resaltar que la antropomorfizacién no solo
es un fenémeno ubicuo en la era actual. Se
han encontrado artefactos con cualidades
antropomorficas de culturas independientes
a lo largo y ancho del mundo. Uno de
los ejemplos mas antiguos de un animal
antropomdrfico es El Hombre Le6n de Ulm
(Figura 7), una escultura que representa un
ser humano con cabeza de ledn, mide 39
centimetros de alto y data del paleolitico
superior, hace aproximadamente 32.000
afos. En la cosmovision del antiguo Egipto
existié un pantedn poblado por dioses que
hibridan caracteristicas humanas como
animales, tal es el caso de Sobek (Figura 8),
dios cocodrilo que cuenta con numerosas
esculturas de piedra y representaciones de
alto y bajo relieve. Suele ser representado
como unser con cabezade cocodriloycuerpo
humano, sus primeras apariciones datan del
afio 3.000 a.C. También podemos encontrar
representaciones con caracteristicas
humanoides en las culturas precolombinas,
como es el caso de esto es la Estela de
Raimondi (Figura9), monolito perteneciente
a la cultura Chavin y datado en el afio
200 a.C. Aunque existen interpretaciones
variadas sobre la naturaleza de la deidad
representada en esta pieza, se puede notar
que el personaje presenta caracteristicas
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Figura 7: Hombre Leén de Ulm, (Paleolitico
Superior)

Figura 8: Sobek y Amenhotep III, dinastia
XVIII de Egipto (1390-1392 a.C)



Figura 9: Estela de Raimondi, Cultura Chavin (siglos
VIII-I1a.C)

felinas y rapaces en hibridacién con una
estructura humana. Otro caso local es una
ceramica mochica que vi en la exposicion
permanente del MALI, su nomenclatura
dice “botella con representaciéon de un
hombre-mono portando una concha de
strombus” (Figura 10) y data del 100 al 850
d.C. Lo que me parece peculiar de esta figura
es que a diferencia de los otros artefactos
que he mencionado, que presentan cabezas
de animal sobre cuerpos humanos, las
caracteristicas humanas y animales de esta
figura tienen mayor continuidad entre si,
dando la apariencia de un sujeto hibrido,
en vez de uno en que sus partes animales
estan adheridas al cuerpo humano. El punto

26

de estos ejemplos no es afirmar que las
manifestaciones premodernas de animales
antropomorficos dieron lugar a los animales
antropomorficos de hoy en dia, sino que
es posible encontrar un sinfin de ejemplos
de seres mitoldgicos que no son facilmente
encasillados como humanos o animales en
todos los continentes y a través de toda la
Historia.

Pareciera quela hibridacion entre lo humano
y lo animal, en sus multiples formas, fuera
de gran importancia para la constitucion de
la cultura humana, dado que encontramos
manifestaciones similares en distintas
culturas en todo el mundo, y estas cumplen
funciones narrativas, cosmoldgicas,
identitarias y espirituales. Esto tiene sentido
ya que los animales han formado un rol muy

importante acompafando a las sociedades

Figura 10: botella con representacién de un hombre-
mono portando una concha de strombus, Cultura
Mochica (100-850 d.C)



humanas alo largo de la Historia. En su libro
‘Whatisan animal’ (1998), Tim Ingold deriva
dos conclusiones importantes sobre las
contradicciones que se encuentran cuando
se intenta definir qué es un animal: “[...] hay
una fuerte corriente emocional subyacente
bajo nuestras ideas sobre la animalidad, y[...]
someter estas ideas a un escrutinio critico es
exponer aspectos muy sensibles y en gran
parte inexplorados del entendimiento de
nuestra propia humanidad” (Ingold 1988).
Teniendo en cuenta que debajo de nuestra
concepcion delo animal existe una tendencia
emocional, no sorprende la proliferacion
del fendmeno antropomorfico, dado que la
adopcién de caracteristicas humanas sobre
animales facilita una conexién emocional
con animales que presentan herramientas
perceptuales y comunicacionales
radicalmente diferentes a las nuestras.
Cuando nos encontramos con un animal
nos topamos con un agente que interpreta
y se comunica con el mundo de una forma
que es ajena a nosotros, como si hablara un
idioma que nunca podremos entender. Al
hibridar animales con humanos se generan
representaciones de sujetos que, sin dejar de
ser animales, ganan la capacidad de expresar
su experiencia a una audiencia humana. En
cierto sentido, la antropomorfizacion es un
proceso de traducciéon de las expresiones
de lo animal hacia un lenguaje humano.
Considero que esta cualidad expresiva que
trae la antropomorfizaciéon esconde un
potencial paraanalizaraspectosinexplorados
de nuestro entendimiento de la animalidad,
como también para forjar una relacion mas
empatica con especies en todas las ramas del
arbol filogenético.
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A pesar de este potencial, existe una

fuerte valoracién negativa hacia la
antropomorfizacién proveniente de las
Ciencias Naturales. Distintas disciplinas
que estudian la vida animal, como la
biologia, la zoologia y la etologia perciben
a la antropomorfizacién como un sesgo
emocional que debe ser rechazado, porque
supuestamente trabaja para nublar el juicioy
alejarnos de estudiar la verdad objetiva de los
fenémenos animales. Sin embargo, existen
voces dentro de las Ciencias Naturales que
cuestionan esta mirada negativa sobre la
antropomofizacion. Para desempacar estos
debates y darle un estado de la cuestion
al asunto de la creacion de animales
antropomdorficos, propongo la siguiente
estructura que conformara este primer
capitulo. En el subcapitulo 1.1 trazaré la
historia del rechazo a la antropomorfizacion
proveniente de las Ciencias Naturales y
lo contrastaré con los argumentos que
buscan valorar a la antropomorfizacién
como herramienta cientifica. Luego, en
el subcapitulo 1.2 analizaré desde una
posthumanista cémo

perspectiva es

que las representaciones de animales
antropomdorficos plantean nuevos marcos
de referencia para pensar el corte entre los
humanos y el resto de animales. Luego,
en el subcapitulo 1.3 analizaré una figura
que explora el proceso de transformacion
entre un animal “normativo” y un animal
antropomorfico. Finalmente, en el capitulo
1.4 explicaré la metodologia que utilicé para
antropomorfizar los personajes del proyecto
artistico que acompana esta investigacion,
adentrandomeenlascaracteristicashumanas
que utilicé para transformar animales en

animales antropomorficos.



1.1 Antropomorfismo y antroponegacion

La antropomorfizacién de animales es
un fendmeno que ha acompanado a las
sociedades humanas a lo largo de toda la
Historia y por todo el mundo, sin embargo,
desde las Ciencias Naturales proviene una
corriente de pensamiento que considera la
antropomorfizacién un sesgo que debe ser
evitado. Randall Lockwood, primatélogo
y uno de los principales criticos de este
rechazo hacia la antropomorfizacion escribe
sobre el inicio de su carrera como cientifico:

Cuando entré por primera vez en
el mundo del estudio cientifico del
comportamiento animal, hace casi
veinte afnos, me dio la impresion clara de
que era hora de dejar de lado mis ositos
de peluche y recuerdos de peliculas de
Disney, y adquirir el ‘0jo’ frio y duro del

cientifico. (Lockwood 1985)

Es evidente que para alguien que pretenda
estudiar la vida animal de manera objetiva
sea necesario atender mas a los hechos y
menos a las impresiones subjetivas sobre
lo animal que heredd en su infancia. Para
los cientificos, la antropomorfizacion es
un sesgo emocional que busca nublar el
juicio, que aleja de estudiar la verdad de los
fendmenos animales. Sin embargo, jexiste
acaso la posibilidad de que esta mirada
fria y dura que menciona Lockwood, esté
inusitadamente limitando las maneras en
que la ciencia interpreta las capacidades de
lo animal?
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Famosamente, el filésofo del siglo XVII
René Descartes definié a los animales
como maquinas: seres que se mueven y
operan gracias solamente a la disposicién
de sus organos, sin la participacion de
cualquier principio vital ajeno a su propia
regularidad mecdnica (Henriquez 2010).
Segin Descartes, humanos y animales no
se distinguen por presentar diferencias en
la composicion de sus cuerpos, sino porque
los animales, a diferencia de los humanos,
de Esta
diferencia se demuestra, segiin Descartes,

carecen absolutamente alma.
por laincapacidad delos animales para el uso
del lenguaje. Segun esta 1dgica, los animales,
que solo obedecen a una estricta disposicion
organica, no pueden “salirse de su libreto”
Su capacidad funcional es determinada
por una organizacién fisica determinada,
mientras que el ser humano posee, con la
razén, un instrumento capaz de adaptarse
a todo tipo de circunstancias y variaciones
(Descartes, Discurso del método, 41-42; AT,
VI, 57-59 en Henriquez 2010).

En el caso de Descartes, influenciado por
el mecanicismo cartesiano, la busqueda
por atender unicamente a los hechos
constatables de la naturaleza animal lo
llevé a concluir que los animales carecen
absolutamente la capacidad de manifestar
estados mentales subjetivos. Para Descartes,
la antropomorfizacion no podria tener
sentido, ya que esta proyecta la subjetividad
humana sobre sujetos animales que, segun



su pensamiento, carecen de subjetivacion.
Hoy en dia una postura como aquella seria
percibida como muy conservadora, debido
a la evidencia cientifica que demuestra que
el funcionamiento mental de los animales
existe en continuidad con el funcionamiento
mental animal (Roberts, Thorpe 2014).
Como argumenta Ruy Henriquez en su
ensayo “Importancia de la distincion
cartesiana entre el hombre y los animales™
“A pesar de que su mecanismo se mostro
ineficaz en la explicacion de lo vivo, su
posicion supuso la apertura al estudio de la
fisiologia y de la biologia moderna, al separar
los conceptos de alma y vida, tan unidos
en el pensamiento escolastico” (2010). El
pensamiento cartesiano, al separar el alma
de lo vivo, abrié la posibilidad de obtener
conocimiento objetivo de los modos de
vida animal. En ese sentido, la escision
que realiza Descartes, al desterrar a los
animales del reino del pensamiento, sirve
como fundamento para la construccion del
conocimiento cientifico sobre los animales,
influyendo en la consolidacion de la biologia
como disciplina y el pensamiento moderno
en general. Hoy en dia, los cientificos suelen
atribuir mayores capacidades a las facultades
mentales de los animales, sin embargo
existen rezagos del pensamiento cartesiano
que buscan desestimar la continuidad que
existe entre las mentes animales y humanas,
buscando ubicar al ser humano en un lugar

exclusivo diferenciado del resto de animales.

En “The Science of Animal Behaviour’ (1963)
el psicélogo Peter L. Broadhurst ilustra
claramente el argumento sobre por qué no
esta permitido usar la antropomorfizacion
como herramienta para interpretar el
comportamiento animal:
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No podemos ver dentro de la mente
del animal mas de lo que podemos ver
en la mente de cualquier ser humano,
pero eso no nos impide, en ambos
casos, pensar que podemos hacerlo.
El animal puede parecer triste o feliz,
pero no podemos inferir que ese sea el
caso solo por la forma en que nosotros
mismos podriamos sentirnos en la
misma situacion. Hacerlo es caer en el
antropomorfismo -ver la forma humana
en todas las cosas- y este es el pecado
cardinal para el observador animal.
(Broadhurst, 1963 en Lockwood, 1985)

Lo que se plantea aqui parece tener sentido,
las mentes animales funcionan de manera
distinta a las mentes humanas, por lo
cual seria un error asumir que el proceso
mental de cierto animal, al manifestar un
comportamiento observado, sea el mismo
que manifestaria el observador si estuviera
en la situacion de ese animal. Por ejemplo,
al observar una gallina empollando un
huevo resulta facil para el observador
asumir que la gallina estd experimentando
emociones andlogas a las de un humano,
emociones asociadas al “amor”, o al ‘carino’;
si el observador tiene en cuenta la energia y
atencion que la gallina empeiia al cuidado de
sushuevos. Esta proyeccion delasubjetividad
humana sobre el comportamiento animal
pierde su capacidad predictiva cuando nos
damos cuenta de que los seres humanos
no ponemos huevos, y que las mentes de
las gallinas operan de una manera que es
completamente inaccesible para nosotros.
Como somos incapaces de experimentar
lo que es ser una gallina, es imposible
determinar qué sensaciones o pensamientos
podria experimentar esa gallina. De hecho,



es imposible saber si lo que experimenta
la gallina es comparable con lo que los
humanos entendemos como una sensacién
o pensamiento. Esto ya fue argumentado por
Thomas Nagel en su ensayo “What is it like
to be a bat?” (1974), la conciencia subjetiva
de los animales no-humanos no puede
ser comprendida desde una perspectiva
humana.

Pero entonces, sabiendo que las Ciencias
Naturales sostienen como fundamento
la separacion entre lo humano y lo
animal, y teniendo en cuenta que
proyectar la perspectiva humana sobre el
comportamiento animal puede llevar a
conclusiones erréneas, ;qué vias quedan
para interpretar lo que ocurre dentro de
las mentes de los animales? El psicologo y
zoo6logo Conwy Lloyd Morgan presenta una
solucién a este problema que puede servir
como punto de anclaje para explicar el
rechazo ala antropomorfizacion proveniente
de las Ciencias Naturales. También conocido
como principio de parsimonia, el “Canon de
Morgan” se define de la siguiente manera:
“En ninguin caso debemos interpretar una
acciéon como el resultado del ejercicio de
una facultad psiquica superior, si esta accion
puede interpretarse como el resultado del
ejercicio de una facultad inferior en la escala
psicolégica” (Morgan, 1903). Lo que dice
este principio es que no se debe pensar que
un comportamiento animal es el resultado
de una facultad mental elevada si es que este
puede explicarse como el resultado de una
facultad mental mas simple. Si se aplica el
canon de Morgan al ejemplo de la gallina
se concluird que no hace falta que la gallina
presente capacidades mentales complejas

como el amor, cuidado o preocupacién
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para que manifieste el comportamiento
de empollar sus huevos. Segun el canon
de Morgan uno debe concluir que lo que
motiva el comportamiento de la gallina
es un proceso mental mecanicista como el
instinto de autopreservacion de la especie.
Esta interpretacion priva a la gallina de
la capacidad de manifestar, en el caso
mas generoso, algo congruente con el
concepto de “amor” humano; y, en el caso
mas conservador, priva a la gallina de la
posibilidad de manifestar cualquier estado
mental subjetivo. Este canon, lejos de
reconocer la imposibilidad de conocer el
proceso mental de los animales, mas bien
asume que el motor del comportamiento
animal se puede conocer y es siempre el
proceso mental mas simple y automatico
que sea posible imaginar. El canon de
Morgan opta por interpretar las funciones
mentales de manera lineal, esto genera una
jerarquia en que las funciones mentales
‘complejas’ que presentan los humanos son
categoricamente superiores a las funciones
mentales ‘simples’ que se presentan tanto
en humanos como en el resto de animales,
nuevamente reproduciendo una concepcién
de la vida en que el ser humano se encuentra
por encima del resto de animales.

El canon de Morgan ha sido muy
influyente en los campos que estudian el
comportamiento animal, sin embargo hoy
por hoy existen muchas voces provenientes
de la filosofia de la ciencia, la etologia y la
primatologia que lo cuestionan fuertemente.
En su ensayo ‘Anthropomorphism is not a
four letter word’ (1985), Randall Lockwood
llega a calificar al Canon de Morgan como un
dogma que limita el potencial de la ciencia.

Segin Lockwood, la interpretacion general



del Canon de Morgan dictamina que uno no
debe hablar de “inteligencia animal”, cuando
el concepto de “instinto” es suficiente. En este
caso, el concepto de instinto se interpreta
como una respuesta mecanica que busca
principalmente mantener al animal con
vida. Este concepto puede estirarse para
justificar cualquier clase de comportamiento
animal, evadiendo la posibilidad de que el
animal esté actuando por voluntad, o como
resultado de un juicio. Otra consecuencia
importante es que el Canon de Morgan
motiva al observador animal a enfocarse en
examinar Unicamente reflejos identificables
y comportamientos simples, en vez de buscar
una interpretacion que tenga su origen en
algo que simplemente no podamos observar.
Esto limita considerablemente las preguntas
que el observador animal puede hacerse
a la hora de realizar un analisis sobre el
comportamiento de un animal en especifico.
A través del rechazo a la proyeccion de las
facultades mentales humanas sobre los
animales el Canon de Morgan convierte a la
inteligencia en una facultad exclusivamente
humana. Se asume que por un lado existen
las mentes humanas, que presentan
capacidades psicoldgicas “elevadas” como el
pensamiento y la razon; y por otro lado estan
las mentes de los demas animales, que son
incapaces de presentar estas capacidades v,
por tanto, se rigen por funciones psicologicas
que existen por debajo de la capacidad
humana. Es precisamente debido a que
no podemos conocer la mente animal, la
razén por la cual no podemos concluir que
su funcionamiento es necesariamente mas
simple y ontoldgicamente diferente al de los
seres humanos. No tiene sentido inmunizar

a los animales de la capacidad de presentar

31

funciones mentales “elevadas” cuando las
herramientas cientificas que dispone el
observador, al enfocarse unicamente en
analizar respuestas a estimulos simples, no
permiten dar cuenta de la evidencia que
sugiera que en la mente animal exista algo
similar o que fuera mas alld de la capacidad
humana. Lockwood advierte que esto
produce un vacio en las investigaciones

sobre la mente animal:

Para muchos cientificos, el estudio
de la conciencia animal, la emocion
animal o el sufrimiento animal es una
contradiccion en términos, como un
estudio cientificodel alma. [...] Tienden a
evitar cualquier pensamiento o escritura
que parezca tocar paralelismos entre los
eventos mentales de los animales y los

humanos. (Lockwood 1985)

Todo aquel que haya tenido una mascota,
o haya pasado tiempo considerable en la
compaiiia de animales habra experimentado
de manera intuitiva la capacidad de los
animales para expresar emociones. El Canon
de Morgan, al rechazar la posibilidad de que
los animales puedan manifestar emociones
analogas a lo humano, esta limitando las
capacidades de lo animal en favor de una
vision exclusiva de lo humano.

Esta critica a la interpretaciéon “poco
generosa’ que el Canon de Morgan postula
sobre la inteligencia animal se sintetiza en
el concepto de “antroponegacién,” acuiiado
por el primatélogo Franz de Waal en su
ensayo ‘Are we in Antropodenial?” (1997).
Este concepto se define como una ceguera
hacia las caracteristicas humanas que
presentan otros animales, como también la

ceguera hacia las caracteristicas animales



que presentan los seres humanos (1997). La
antroponegacion busca eliminar cualquier
paralelismo entre la experiencia de los
animales y los humanos. Si uno considera
que el funcionamiento mental de los
animales no-humanos es ontoldégicamente
diferente del humano estara negando todo
lo que comparten las mentes humanas
y las mentes animales. En ese sentido,
la antropomorfizacién, al suponer la
proyeccion de cualidades humanas sobre
sujetos no-humanos; significa una oposicion
al paradigma dominante producido por
la antroponegacion, ya que comparte las
facultades mentales que el Canon vuelve
exclusivas. De Waal anade: “Tan pronto como
admitimos que los animales son mucho mas
parecidos a nosotros que a las maquinas,
entonces la antroponegacion se volvera
imposible y el antropomorfismo se volvera
inevitable y cientificamente aceptable” (De
Waal, 1997).

En conclusion, el pensamiento
antroponegacionista no resulta suficiente
para explicar las diferentes manifestaciones
delavidaanimal, porque evadela posibilidad
de pensar la continuidad que existe entre el
ser humano y el resto de animales. Para De
Waal y Lockwood, la antropomorfizacion
de lo animal, entendida como el uso
parcial de la subjetividad humana como
herramienta de mediacién entre lo humano
y animal, es necesaria para desmantelar la
barrera que la antroponegacion erige entre
humanos y animales: barrera que limita el
entendimiento cientifico de la vida animal.
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1.2 Hibridos, antros o sujetos

antropomorficos

Los animales antropomorficos existen para
nosotros, son siempre personajes creados
por y para humanos. Cuando una persona
crea un animal antropomorfico no lo hace
transformando la experiencia y cuerpo del
animal directamente. El material con el que
se “hacen” los animales antropomorficos,
por asi decirlo, son las ideas, asociaciones
e imagenes que las personas sostienen con
los animales. Esto significa que el acto de
crear una representacion antropomorfica
de una especie en especifico no es capaz
de decirnos nada que no supiéramos
previamente de esa especie. Si yo fuera a
imaginarme como miembro de una familia
de suricatas antropomorficos, especie que
vive en tdneles bajo la sabana africana, no
obtendria ningtin conocimiento sobre cémo
viven los suricatas en la naturaleza. Como
no es posible tener acceso a la mente animal,
lo que queda disponible para la creacion de
animales antropomorficos son las imagenes
e ideas que uno asocia con los animales. El
enfoque de esta investigacion no tiene que
ver con promover la antropomorfizacion
como  herramienta  para  investigar
cientificamente la vida animal, postura que
Lockwood defiende en ‘Anthropomorphism
is not a four letter word. Lo que si puede
hacer la antropomorfizacién, es servir
como herramienta critica para cuestionar
las maneras en que el paradigma de la
antroponegacién construye una barrera
ontoldgica que ubica al ser humano
por encima del resto de animales. La
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antropomorfizacion, tomada desde
una perspectiva posthumanista puede
servir para deconstruir las supuestas

oposiciones ontoldgicas que prevalecen en
el entendimiento de las diferencias entre lo
humano y animal. En su ensayo “Natures
Queer Performativity” (2011) La fisica y
teorica Karen Barad brinda una definicion
de la postura posthumanista que es de
utilidad para este proposito:

El objetivo del ‘posthumanismo no
es borrar los limites entre lo humano
y lo no-humano, ni eliminar todas
las distinciones y diferencias, ni
simplemente invertir el humanismo,
sino mas bien comprender los efectos
materializantesdelasformasparticulares
de trazar fronteras entre ‘humanos’ y

‘no-humanos’. (Barad, 2011)

Las maneras en que diferencia a lo humano
de no-humano no son universales y mucho
menos gratuitas, quién es incluido y quién es
excluido dentro del concepto de “humano”
es una cuestion que ha cambiado a través
del tiempo y la cultura. El posthumanismo
brinda una perspectiva pertinente para
analizar los efectos que producen las

de

antropomorficos, en sus formas particulares

diversas manifestaciones animales
de separarlo humano delo no-humano. Enel
mismo ensayo, Barad evalua positivamente
la antropomorfizacion y sefiala como ésta
puede servir para desestabilizar el lugar

exclusivo que el ser humano ocupa en la



cultura occidental:

[...] Estoy profundamente interesada en
la“antropomorfizaciéon” comounaforma
de intervenir para sacudir las rigidas
y toxicas capas del antropocentrismo,
donde el ser humano, en su forma
excepcional de ser, se apropia de
todos los “premios”, como la agencia,
la intencionalidad, la racionalidad, el
sentimiento, el dolor, la empatia, el
lenguaje, la conciencia, la imaginacién
y mucho mds. Es decir, me interesa
cuestionar los supuestos que sustentan
al anthropos desde el principio, incluida
la separacion asumida entre “el humano”
y sus otros. (Barad 2011)

La
lo no-humano las caracteristicas que el

antropomorfizacién comparte con
pensamiento antroponegacionista atribuye
exclusivamente a los humanos, a través
de este intercambio tal vez sea posible
desestabilizar los supuestos que mantienen
al ser humano por encima del resto de
animales. En este subcapitulo me enfocaré
en analizar como es que las representaciones
de

nuevos marcos de referencia para pensar

animales antropomorficos plantean
el corte entre el ser humano y el resto de
animales. Para lograr esto, es importante
primero definir qué es, y qué es lo que hace

un animal antropomorfico.

Invito al lector a imaginarse cémo seria ser
un lobo antropomoérfico, ;qué diferencias
tendria con respecto a ser un lobo o ser
un humano? Esta clase de encuentro invita
a imaginarse invadido corporalmente
por cierto “estereotipo’ de lobo. Con
<« . b4 .

estereotipo” me refiero a una serie de

impresiones subjetivas y culturales que
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las sociedades humanas han asociado con
los lobos en particular. Este “estereotipo”
no corresponde ni a la experiencia del
lobo, ni a un conjunto de caracteristicas
taxonomicas que abarcan a toda la especie.
Distintas comunidades, dependiendo de
su cercania con los lobos, han desarrollado
distintas asociaciones y por tanto tendran
distintos mundos simbolicos que informen
su estereotipo de lobo. Las cualidades que
uno sienta como estereotipicas de los lobos
pueden venir de asociaciones provenientes
delimaginario popular: uno seimaginaferoz,
valiente o leal. También las cualidades que
uno asocie pueden venir de observaciones
sobre la morfologia y comportamiento de
los lobos: uno se imagina cubierto de pelo,
caminando en cuatro patas, con oido y
olfato mas agudo. Las asociaciones también
pueden venir de arquetipos que combinan
asociaciones culturales con observaciones
del comportamiento de los lobos: uno
se imagina como un lobo feroz, un lobo
solitario o un lobo alfa. El estereotipo del
animal es creado a partir de caracteristicas
percibidas y depende de la relacion que el
individuo o la cultura en particular sostenga
con el animal en cuestion. Desarrollaré mas
a fondo el concepto de “estereotipo animal”
en los subcapitulos 1.3 y 1.4.

Cuando pienso en un lobo antropomorfico
me imagino un ser que encarna mi
estereotipo de lobo sin dejar de presentar las
mismas capacidades humanas que yo tengo.
Lo importante aqui es tomar en cuenta que
cuando se antropomorfiza, uno no conecta
directamente con el animal, sino con las
asociaciones subjetivas que uno sostiene con
el animal. Por ende, si se antropomorfiza
un animal diferente se despertaran otras



asociaciones y el personaje resultante tendra
una caracterizacion distinta. Si a diferencia
de un lobo uno se imagina como un zorro
antropomorfico el marco de referencia
seran las asociaciones que despiertan en
uno los zorros. Como se suele pensar a los
zorros como animales astutos, egoistas y
traicioneros, es comun que los personajes
de zorros antropomorficos tengan esos
atributos de personalidad. Sin embargo,
esto no significa que la antropomorfizacion
no pueda producir caracterizaciones que
inviertan los estereotipos que uno asocie con
las especies de animales en particular. Mas
bien, la antropomorfizaciéon hace posible
relacionar cualquier personalidad con
cualquier especie, aun si la personalidad va
en contra del estereotipo que se suele asociar
a dicha especie. Un ejemplo cldsico de esto es
el leon cobarde (Figura 11) de “El mago de
Oz”, novela de L. Frank Baum (1900), a pesar
de que este personaje sea un le6n, animal
que se piensa como temible y poderoso,
es un personaje lleno de miedo y angustia.
Esta expectativa de actuar “como un leén”
es lo que condiciona la impresidn inicial del
personaje, la trama posteriormente invierte
esta expectativa presentando una manera
alternativa de ser un leén. No se debe
pensar a la antropomorfizacién como algo
que simplemente manifiesta los estereotipos
que se asocian con las especies, esta también
puede invertirlos y resignificarlos. Lo que
hay que tener en cuenta es que cuando nos
encontramos con un animal antropomorfico
no se pone en juego al animal en si, sino
nuestras nociones preconcebidas sobre

aquel animal.

En sintesis, un animal antropomorfico es un
hibrido entre un estereotipo animal y una
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Figura 11: El Le6n Cobarde, interpretado por Bert Lahr,
El mago de Oz (1939)

seriede caracteristicasasociadasalohumano.
La parte animal en cuestion no tiene que ser
necesariamente una especie individual, es
posiblecrearunarepresentaciondeunanimal
antropomorfico sin precisar absolutamente
a qué especie en particular hace referencia,
es posible crear un “reptil” antropomorfico,
sin necesariamente precisar a qué especie de
reptil se hace referencia. Como ocurre en el
caso de los “reptilianos’, seres mitad humano
mitad reptil que aparecen en cientos de
teorias conspiranoicas (Figura 12). Estos
no son cocodrilos antropomorficos, ni
lagartos antropomorficos, ni serpientes
antropomorficas; lo que se antropomorfiza
es el concepto genérico de “reptil”. Tampoco
es necesario que el animal en cuestion exista
realmente, se pueden antropomorfizar
animales fantdsticos y extintos, como seria
el caso de un dragén antropomorfico o
un dinosaurio antropomoérfico. El uso
“hibrido”
planteada es importante, ya que denota a

del término en la definicion



Figura 12: Reptiliano especulativo “Dinosauroide”
diseniado por el paleontélogo Dale A. Russel. Imagina
una especie humanoide que evoluciona a partir del

dinosaurio Troodon.

un sujeto cuyas partes humana y animal
han sido transformadas de manera tal que
se han vuelto inseparables. Por ejemplo,
las sirenas, al igual que otros seres de la
mitologia cldsica, son criaturas que se suelen
representar con una division en la cintura
que separa claramente una parte superior
con caracteristicas humanas de una parte
inferior que presenta caracteristicas de pez.
La sirena es el resultado de una unién entre
lo humano y animal, pero ambas partes no
estan completamente integradas, lo que
seria necesario para configurar un sujeto
propiamentehibrido. Seresmitoldgicoscomo
las sirenas y los minotauros caben mejor bajo
el concepto de “teriomorfismo”. Si bien los
seres teriomorfos son igual de valiosos para
realizar un analisis como este, me parece
importante considerar esta distincion ya que,
como veremos a continuacion, la respuesta
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afectiva que producen los seres propiamente
antropomorficos es especifica a su cualidad

hibrida.

Consideremosladiferencia entrelarespuesta
afectiva que produce una representacion
de un animal no-antropomorfico frente
a la respuesta que produce una versién
antropomorfica del mismo animal. Si uno
se topa con una ilustracion de un lobo
“normativa’, es decir, que no presenta
cualidades humanas, sera imposible
determinar qué sensaciones o pensamientos
estarfa experimentando el lobo, ya que,
como mencioné en el subcapitulo anterior,
la mente de los animales es completamente
inaccesible desde una perspectiva humana.
Quizas si el observador es una persona muy
familiarizada con el comportamiento de los
lobos podria brindar una interpretacion
mas coherente que una persona promedio,
pero ese juicio implicaria cierto nivel de
especulacion, y de igual manera seria
imposible saber si esta en lo correcto. La
situacidn seria muy distinta si uno se topa con
una ilustracién de un lobo antropomoérfico,
el observador podria usar su experiencia
interpretando emociones en otros humanos
para determinar qué es lo que esta sintiendo
elloboantropomdrfico con mayor seguridad.
del

lobo antropomoérfico sirven de punto de

Las caracteristicas “humanizadas”
anclaje para traducir las expresiones del
personaje, haciendo que sea mas facil hacer
una interpretacién de su estado emocional,
aumentando la expresividad del personaje.
Si uno observa a un lobo “normativo” hacer
una mueca que parece una sonrisa no se
puede asegurar lo qué esta sintiendo; si
vemos a un lobo antropomorfico sonriendo,

en cambio, sera facil asumir que esta



sintiendo felicidad o risa, o algo que haria
a un ser humano sonreir. Incluso si vemos
a un lobo antropomdrfico actuar de manera
inexpresiva podriamos interpretar un estado
emocional de indiferencia. En sintesis, la
antropomorfizacién permite intensificar
la expresividad de los animales para que
se facilite la comunicaciéon de su mundo
emocional. Esto traslapa los limites que el
pensamiento antroponegacionista atribuye
a las mentes animales, como también
habilita una lectura afectiva que reconoce
al animal como un sujeto con intenciones,
sentimientos, pensamientos, imaginacion,

deseo y mucho mas.

Sin embargo, la antropomorfizacién no
siempre trabaja para hacer de los animales
mas carismaticos

sujetos amigables,

y atractivos; puede ser utilizada, en
cambio, para producir una sensacién de
extraflamiento. Por ejemplo, “La mosca”
(Figura 13), pelicula de David Cronenberg
(1986), es un caso en que la hibridacion de
lo humano y lo animal da como resultado
un sujeto que produce sensaciones de asco
y terror. En esta pelicula Jeff Goldblum
interpreta a Seth Brundle, un prometedor
cientifico que esta a punto de desarrollar
un aparato teletransportador. Durante la
primera prueba una mosca accidentalmente
ingresa en el teletransportador, haciendo
que el experimento salga terriblemente
mal. El ADN del cientifico es combinado
con el de la mosca, desencadenando un
proceso de transformacién doloroso y
grotesco. Gradualmente Brundle empieza a
adoptar comportamientos de mosca, como
usar un vomito corrosivo para digerir su
comida, y su cuerpo empieza a caerse a

pedazos descubriendo extremidades con

37

caracteristicas de insecto. Al final de la
pelicula, cuando el monstruo conocido
como “Brundlefly” estd a punto de perecer
a causa de escopetazos, ¢l mira a quien
fue su interés amoroso al principio de la
pelicula (interpretado por Geena Davis) con
dos grandes ojos vidriados. Ella no puede
evitar sentir compasiéon por la criatura
que yace moribunda a sus pies, y deja
de apuntarle con la escopeta. Brundlefly
responde tomando con sus garras el cafion
de la escopeta y lo dirige hacia su cabeza, ella
termina cediendo y acaba con su vida en ese
disparo. Este film confronta a la audiencia
con el asco y extrafiamiento que resulta al
imaginar la subjetividad de un ser humano
en hibridaciéon con animales usualmente
despreciados, con comportamientos y
morfologia radicalmente diferentes: los

insectos. La existencia de Brundlefly en

Figura 13: Monstruo “Brundlefly”, Interpretado por Jeff
Goldblum, La Mosca (1986)



contexto de la pelicula es abyecta, los
demds humanos lo marginan, y él tiene
que recurrir a comerse a otras personas
para saciar su acelerado metabolismo. La
postura de la pelicula presenta una realidad
en que la integracion entre lo humano y lo
animal es un proceso que viola las leyes de
la naturaleza. Cuando Brundlefly apunta
la escopeta hacia su cabeza puede ser
interpretado como el momento en que esta
criatura acepta que su existencia es un error,
algo que jamas debid ocurrir. Sin embargo,
aun si este film presenta una interpretacion
de la antropomorfizacién mas viciosa que
virtuosa, la hibridacién entre el humano y
el insecto resultan en vinculos que pueden
ser utilizados para imaginar la subjetividad
y el comportamiento de las moscas de
manera afectiva. Solo que en vez de utilizar
la atraccién y empatia, el desplazamiento de
lo humano se explora a través de los afectos
de horror y extrafamiento que producen
los insectos, en su manera de existir tan
radicalmente diferente a la humana.

Considero que lo que hace que la

antropomorfizaciéon guarde un gran
potencial tanto para deleitar como para
horrorizar esta radicado en el concepto de
indeterminacidon. Lo que caracteriza a los
hibridos o animales antropomorficos es
una indeterminacion ontoldgica, en la cual
resulta complicado precisar si la identidad
del hibrido es humana o animal. En “Nature’s
Queer Performativity” (2011), Barad ubica
esta indeterminacion bajo el concepto de
“queer” que puede ser traducido del inglés
con cierta dificultad como “extrafio” o
“desviado”. Mas alla de usar ese término para
referirse a las personas que no se identifican

con la heterosexualidad o los roles de
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género, en Barad lo queer hace referencia a
una indeterminacion frente a las categorias
ontoldgicas que son presentadas a priori.

Para Barad, tanto el comportamiento
de multiples especies animales como las
interacciones que ocurren en el nucleo del
atomo son queer, porque no se ajustan a
la determinacién ontoldgica que emplean
Esta

indeterminada y queer acompana a los seres

los seres humanos. naturaleza
antropomorficos, ya que su subjetividad
confunde el limite de las categorias
ontolégicas de lo humano y lo no-humano.
No es que los sujetos antropomorficos
derrumben por completo esta distincion,
mas bien se situan en el lugar preciso para
que esta distinciéon no sea de utilidad para
interpretar su identidad. Considero que esta
facultad indeterminada funciona como una
apertura, que puede servir para atribuirles
a los animales antropomorficos cualidades
que normalmente no son atribuidas a
los animales, como la inteligencia, la
emotividad yla razén, cualidades que sirven
para generar empatia. Consecuentemente,
esta misma indeterminaciéon también
puede servir como una apertura para que
el otro-animal invada la légica humana,
generando un desplazamiento del lugar
exclusivo que ocupa el ser humano en la
cultura occidental. En este caso, la sensacion
de extrafiamiento que es producida se da a
partir de que el espectador humano rinda el
lugar privilegiado que atribuye a la propia
especie. Tanto la sensacién de empatia como
el extrafiamiento que pueden producir los
animales antropomorficos son respuestas
afectivas que son facilitadas por el espacio
que abre la indeterminacion propia de

los animales antropomorficos frente a la



separacion entre humanos y no-humanos.

Otra manera en que los animales
antropomorficos se  manifiestan  de
manera indeterminada esta en la

diferencia de intensidad en que presentan
caracteristicas humanas en comparacion a
sus caracteristicas animales. No todos los
personajes antropomorficos son creados
de la misma forma, algunos recuerdan mas
a un humano con caracteristicas animales
y otros recuerdan mds a un animal con
caracteristicas humanas. Dependiendo de
qué tan humano o qué tan animal aparente
ser el personaje podemos ubicarlo en
distintos lugares del espectro humano-
animal (Figuras 14 y 15). Por ejemplo, las
chicas gato o ‘nekomimi’ (Figura 16) son
personajes usualmente femeninos populares
en el anime y el manga que se caracterizan
por ser humanos con caracteristicas
gatunas, es decir, se ven como humanos pero
tienen orejas, bigotes y cola de gato. Si bien
presentan una integracion de caracteristicas

humanas y animales, las caracteristicas
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Figuras 14 y 15: “Escala” furry, muestra el espectro de
caracterizacion de animales antropomorficos.

animales no son tan prominentes como
las caracteristicas humanas, esto las ubica
mas cerca al polo humano. Las chicas neko
parecen mas humanos con caracteristicas
animales que seres completamente hibridos.

Los animales parlantes de peliculas como
‘Babe, el chanchito valiente’ (1995) (Figura



Figura 16: “nekomimi” o chica-gato

Figura 17: Proceso de animacion digital para generar el efecto

de que los animales hablen, detras de camaras de Babe, el cerdito

17), en cambio, sirven como ejemplo
del Estos
fueron interpretados por animales reales

polo contrario. personajes
combinados con animatrénicos y elementos
generados digitalmente. La intervencién
de caracteristicas humanas recae casi
exclusivamente en hacer que estos animales
hablen, lo que implicé un gran esfuerzo
técnico para lograr que estos animales
muevan la boca y gesticulen de manera que
sea verosimil para la audiencia. Podemos
ubicar a los personajes que vemos en
Babe cerca del polo animal, ya que sus
caracteristicas animales son mucho mas
prominentes, parecen animales con una

caracteristica humana en especifico.

Un personaje como la oficial Judy Hopps,
protagonista de Zootopia (2016) (Figura 18)
puedeserubicadacercaal centro del espectro,
ya que posee un balance en la intensidad de
sus caracteristicas humanas y animales. Judy
es una coneja, y a diferencia de las nekomimi,
el diseio de la oficial presenta en mayor
intensidad las caracteristicas de un conejo.
Lo podemos ver en el hecho de que todo
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valiente (1995)

su cuerpo esta cubierto de pelo y también
en que sus patas traseras se parecen mas a
las de un conejo que a las de un humano.
También se diferencia de los personajes
de Babe ya que Judy Hopps no solamente
habla, sino que también usa ropa, mantiene
una postura erguida, sus movimientos se
asemejan a los gestos humanos, y su rostro
exagera ciertas cualidades como los ojos
y las cejas y minimiza otras caracteristicas
como el hocico. Podemos decir que Judy
Hopps presenta caracteristicas externas que
permiten que sea facil identificarla como una
coneja, pero estas se manifiestan sobre una
estructura que es congruente con la de un
humano. Como las partes humano y animal
estan bastante integradas entre si y ambas
partes se presentan en intensidad similar
el resultado es un sujeto en el centro del
espectro humano-animal, el cual no favorece
ni la parte animal ni la parte humana. Cabe
destacar que la ubicacion en el espectro
no depende del estilo de la representacion,
sino en la diferencia de intensidad entre la
apariencia humana y animal; y aunque sea



Figura 18: Diseflo del personaje Judy Hopps, Zootopia (2016)

posible ordenar a estas representaciones
a través del espectro, todos los ejemplos
presentan cierta indeterminaciéon frente a
la distincién ontologica entre humano y
animal.

Si bien la antropomorfizacién plantea
integrar lo humano y lo animal, para

antropomorfizar es necesario primero

reunir ciertas caracteristicas que

consideremos exclusivamente humanas.

La antropomorfizacion no significa la
del

humanos y animales, sin este limite no

disolucién completa limite entre
habria nada “humano” que pudiera invadir
los estereotipos de animales. Es decir, para
antropomorfizar es necesario hibridar las
caracteristicas del animal con caracteristicas
que uno considere ajenas a lo animal y
propias de lo humano. Al hacer esto uno esta
afirmando que los humanos son distintos al
resto de animales, a la vez que construye una
version de lo humano fundada en ciertas
caracteristicas esenciales. Esta reuniéon de
humanas

caracteristicas exclusivamente

agrupadas con el propdsito de generar
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animales antropomdrficos sera analizada
mas a fondo en los subcapitulos 1.3 y 1.4.
Existen muchas cualidades ‘exclusivas’
que presenta la especie humana que son
utilizadas para justificar la escisién de los
seres humanos del reino animal. Segun
Descartes el uso del lenguaje implica que
los humanos poseen un nivel de conciencia
La

derivada del pensamiento lingiiistico, suele

que los animales carecen. razon,
ser considerada como la adaptaciéon que
separa al ser humano del resto de animales
(Descartes, Discurso del método, 41-42; AT,
VI, 57-59 en Henriquez 2010). Sin embargo
esta caracteristica no es la unica que se usa
como argumento para significar el lugar
unico que ocupa supuestamente el ser
humano. Es posible encontrar argumentos
similares en conceptos como los pulgares
oponibles, que suponen el desarrollo
y dominio de herramientas simples y
complejas, o el bipedismo, que permitié el
desarrollo de un cerebro de mayor tamafo

y por tanto actividad mental mas compleja.

Para antropomorfizar es necesario hacer



un corte que sitde a estas cualidades como
exclusivamente humanas. Cabe resaltar
que al antropomorfizar se suelen escoger
cualidades generales de los humanos, es
decir, cualidades que son comunes a todos
o una gran mayoria de humanos. Esto
es distinto a las cualidades animales que
informan la antropomorfizacion, que suelen
ser especificasalas especies o alos individuos
particulares que se escojan antropomorfizar.
Las caracteristicas ‘humanas’ sirven para
invadir los estereotipos animales, alterando
su expresividad y transformandolos en
animales antropomdrficos. Basta con ver un
animal que habla, o un animal que camina en
dos patas, o un animal que utiliza las manos
como las usaria un humano, para que sea
percibido como un animal antropomoérfico.
Ya que compartimos caracteristicas con
los sujetos antropomdrficos no podemos
tomar la misma distancia que tomamos
con las representaciones ‘normativas’ de los
animales. Lo que hace la antropomorfizacion
es conectarnos afectivamente con una
versidn idealizada del animal que elijamos.

La antropomorfizacién se situa de manera
peculiar con respecto al limite entre
humanos y animales. Por un lado, la
antropomorfizacion depende de este limite
para operar, pero por otro lado la operacion
que realiza hibrida estos limites. El limite
entre lo humano y lo no-humano es el punto
de partida de la antropomorfizacion pero a
la vez, el objetivo de la antropomorfizacion
es la produccidn de subjetividades que sean
indeterminadas frente a este limite. Esta
recursividad aparentemente contradictoria
es lo que hace a la antropomorfizacion
un ejercicio complejo. Considero que la
antropomorfizacion plantea una especie de
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continuidad excluyente entre lo humano
y lo no humano. Por un lado se defiende
la barrera entre humano y no-humano
que es levantada por el pensamiento
antroponegacionista pero por otro lado las
cualidades exclusivas del ser humano que
levantan esta misma barrera son rendidas al
otro animal. Como argumenta Bruno Latour
para la antropomorfizacién es necesario
construir una idea de lo humano como
aislada de lo animal:

El antropomorfismo pretende establecer
una lista de capacidades que definen alos
humanos y que luego puede proyectar, a
través de metaforas, sobre otros seres |...]
La palabra antropomorfismo siempre
implica que tal proyeccién resulta
inapropiada, como si fuera evidente que
los actantes sobre los que se proyectan
sentimientos actuaran en realidad en
funcion de competencias distintas.

(Latour 1996)

Por un lado podria parecer que los

intentos por antropomorfizar animales
invariablemente terminaran por sostener
el lugar excepcional del ser humano
que se plantea criticar. Al definir ciertas
caracteristicas como fundacionales de lo
humano, se esta canonizando una manera
de separar lo humano de lo no-humano.
Esto reproduce una idea de lo humano
como una categoria cerrada. Sin embargo,
la antropomorfizaciéon trae consigo una
cualidad reflexiva que, al presentar sujetos
que no son encasillables bajo el concepto
de humano ni de no-humano, parece
responder a la misma barrera que sostiene
a si misma. Lo “inapropiado” de proyectar

las capacidades humanas sobre los agentes



animales que sefala Latour tiene que ver
con una sensacion de desplazamiento que
producen los seres antropomdrficos al
compartir las cualidades que hacen a los
humanos supuestamente excepcionales.
Si bien ver representaciones de animales
actuando y compartiendo lo que hace a
los humanos humanos no termina por
desmantelar la barrera entre humanos y
animales, considero que puede servir para
calar huecos en esta barrera intentando
usar lo humano como herramienta para
imaginar lo que se podria estar del otro lado.
En su ensayo ‘Posthumanism and its animal
voices in literature” Anna Barcz afirma
que la antropomorfizacion literaria puede
funcionar como herramienta de mediacion
entre subjetividades humanas y del resto de

animales:

;Acaso no es asi que la subjetividad
humana,inclusoenunsentidodébil,sirve
aqui como un instrumento, un agente
mediador para transmitir mensajes de
otras criaturas, ya que su voz se expresa
en otros lenguajes? [...] Los textos de
narrativas animales funcionarian como
una traduccion, un intento de mostrar
una capacidad posible de subjetividad
literaria que no se limita a lo humano,
sino que, en esencia, es posthumana o
no exclusivamente humana (Barcz 2015)

Esta cita es interesante porque presenta un
recuento matizado de las posibilidades de la
antropomorfizacion como herramienta de
interpretacion de la subjetividad animal. No
basta con atribuir caracteristicas humanas
para asumir las condiciones de experiencia
que atraviesan los animales. La cuestion no
es asumir que la experiencia del animal sea
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equivalente ala del ser humano, sino en abrir
la posibilidad de la experiencia subjetiva
como un fendmeno no exclusivamente
humano.

La desde
perspectiva posthumanista, apunta a una

antropomorfizacion, una
concepcion de la inteligencia, la emotividad,
la razén y el deseo como elementos que no
son abarcados exclusiva y absolutamente
por el ser humano. El punto de la
antropomorfizacién, como herramienta
para deconstruir el antropocentrismo, radica
en utilizar las cualidades que se asumen
como exclusivamente humanas para mediar
una vinculaciéon con lo no-humano. Los
animales antropomorficos, en su manera
indeterminada de situarse en el limite entre
lo humano y animal, presentan un potencial
especial para repensar la manera en que nos

diferenciamos del resto de animales.



1.3 Antropomorfizacion como proceso

de

antropomorfizacién como una caja con una

Imaginemos el proceso
entrada y una salida (Figura 19). Por un
lado de la caja entrarian los sujetos animales
como los percibimos en la naturaleza y
por el otro lado saldrian aquellos animales
convertidos en personajes antropomorficos.
A la izquierda de la caja tendremos lo que
seria un sujeto animal completamente
ajeno a la esfera de lo humano y conforme
vayamos avanzando hacia la derecha este ira
transformandose hasta convertirse en un ser
que hibrida los campos de lo humano y lo
animal. Este proceso puedeser pensado como
una metodologia y como una herramienta
de analisis, la persona que ejecuta el proceso
de antropomorfizacién serda denominada
como el autor del personaje antropomdrfico.
En este subcapitulo desarrollaré este proceso
e introduciré algunos términos que serviran
para identificar y comparar las distintas
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aproximaciones que utilizan los autores
al crear personajes antropomorficos. Para
ilustrar las diferentes etapas usaré de
ejemplo un dibujo de un lobo que se ira
transformando segun la etapa del proceso
de antropomorfizacidon.

En la primera instancia del proceso de
antropomorfizacién encontraremos a un
actante animal (Figura 20), es decir, un sujeto
animal que existe independientemente de
un observador humano. El término actante,
prestado de la teoria actor-red de Bruno
Latour, se define como una fuente de accion,
es decir, un ente que presenta la capacidad de
hacer cosas (Bennet 2010). Sin duda, tanto
humanos, animales no-humanos y otros
tipos de organismos pueden ser considerados
actantes porque efectian cambios en su
entorno a través de acciones. Sin embargo,
dentro de este esquema el término actante
sera utilizado para describir exclusivamente

Figura 19: Proceso de antropomorfizacién, autoria propia
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Figura 20: Actante animal, autoria propia

no-humanos. Este término es de utilidad
porque nos sirve para diferenciar a los
sujetos animales “reales”, aquellos que viven
y se desarrollan en entornos no-humanos,
de los conceptos lingiiisticos que usamos
para hablar de los animales. Si volvemos al
ejemplo del lobo, el actante ‘lobo’ es aquel
queviveyse desarrollaen un entorno ajenoal
ser humano, mientras que el concepto ‘lobo’
es la construccion lingiiistica que define a
la especie lobo, es decir, el concepto que es
utilizado por los humanos para referirnos
a estos animales. Actante y especie no son
lo mismo, dado que para la construccion
de una especie son necesarias una serie de
valoraciones taxondmicas y filogenéticas
que son, en esencia, humanas. Los actantes
animales existen y se desarrollan de manera
independiente a la subjetividad humana
mientras que los conceptos animales existen
unicamente bajo la subjetividad humana.
Por este motivo elegi representar al actante
animal como una silueta punteada, el actante
es algo que no puede ser aprehendido por la
perspectiva humana, porque contiene dentro
de si una perspectiva ajena a la humana. El
actante animal es algo que estd siempre por
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Figura 21: Estereotipo animal autoria propia

fuera del entendimiento humano.

En la segunda instancia del proceso
de 21)
encontraremosunestereotipoanimal, el cual,

antropomorfizacién  (Figura
como desarrollé en el subcapitulo anterior,
es el conjunto de impresiones y asociaciones
subjetivas que un individuo o una cultura
asocia con un agente animal en conjunto con
las caracteristicas visuales que percibimos
de la morfologia del animal. El estereotipo
animal no se ajusta a la demarcacion precisa
de la taxonomia y la filogenética, necesarias
parala construccion del concepto de especie.
El estereotipo se nutre de asociaciones e
impresiones subjetivas que una cultura
o individuo asocie con un animal, sin
necesidad de ajustarse a la realidad de los
fenémenos animales. Un estereotipo animal
se mantiene vigente siempre y cuando exista
una comunidad humana que sostenga la
asociacion entre determinada caracteristica
con determinado agente animal. Elegi
representar al estereotipo animal como una
ilustracion “normativa” de un animal, en
este caso, un lobo. El estereotipo animal es
la manera en que pensamos a un animal y
sus caracteristicas.



Un buen ejemplo de como los estereotipos
animales se diferencian de la demarcacion
cientifica de las especies es la idea del “lobo
alfa” En 1947, el cientifico Rudolph Schenkel
publicé “Expression studies on wolves”, libro
donde nos dice, basaindose en observaciones
sobre lobos en cautiverio, que las manadas
de lobos se estructuran con un lider a la
cabeza, el lobo alfa, el cual es consagrado
como lider después de someter con el uso
de la fuerza al resto de lobos machos. Esta
idea resulté ser una farsa; investigaciones
posteriores demostraron que las manadas
de lobos en la naturaleza no se estructuran a
través de una lucha constante por el dominio
de la manada, sino que operan mas como
una familia, con una pareja reproductora a
la cabeza que cuida al resto de la manada. A
pesar de ser considerado obsoleto por parte
de la comunidad cientifica, el concepto
de lobo alfa sigue vigente en la cultura
popular como estereotipo. La nocién de un
lider que mantiene su dominio a través del
sometimiento de los demas miembros de la
manada sigue siendo un figura popular que
se asocia con los lobos, a pesar de que esta
demostrado que los agentes en los cuales se
basa este estereotipo no se comportan de
esta manera. La vigencia de este estereotipo
en particular habla mas de las sociedades
humanas que las de los lobos. El estereotipo
animal es una especie de reconstruccion
flexible del agente animal en la mente del
observador, como una imagen facil de captar
pero dificil de precisar. El estereotipo animal
suele ser informado por las ideas cientificas
que acompafan a la especie, pero no esta
supeditado a este tipo de conocimiento. El
estereotipo, que comprende caracteristicas
simbdlicas,

visuales, morfoldgicas,
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comportamientos y demas es como el
material que sera utilizado para modelar al
sujeto antropomorfico. A partir de esta etapa
del proceso ya nos encontramos dentro de
la esfera de lo humano, ya que es necesaria
una mente humana que asocie ciertas
caracteristicas con ciertos agentes para la
construccién de un estereotipo.

Enel caso de que uno quiera antropomorfizar
un animal extinto, sobre el cual no existe
contacto directo con el agente, el estereotipo
estara basado en la reconstrucciéon
paleontolégica que se tenga del animal
a partir de sus restos fdsiles, junto con las
representaciones populares de esa especie.
Es por esto que las representaciones de
animales antropomorficos extintos son
producto de su época. En el caso de
que uno quiera antropomorfizar a un
animal fantastico, sobre el cual no existe
un agente en el mundo natural al cual
remitirnos, el estereotipo estara construido
relacionando caracteristicas de multiples
especies. Por ejemplo, en el caso de un
dragéon antropomorfico de estilo europeo,
el estereotipo podria estar constituido en
relacién a especies como los lagartos, los
cocodrilos y las aves. El caso de un dragén
antropomorfico de estilo asidtico podria
estar basado en relaciéon a otras especies
como las serpientes o los venados. En cierto
sentido, todo animal fantastico que sea
posible imaginar presta caracteristicas de un

agente animal vivo o extinto.

En la tercera instancia encontraremos
la caja donde ocurre el proceso de
antropomorfizacién (Figura 22), dentro de
ella se hibridara el estereotipo animal con las

caracteristicas asociadas a lo humano, dando



Figura 22: Caja donde ocurre la antropomorfizacion,
contiene el canon variable de figura humana, autoria

propia

como resultado la creaciéon de un sujeto
antropomorfico. En este caso, dentro de la
caja podemos ver un par de ojos expresivos
y un monigote con forma humana, estas
seran las caracteristicas que seran utilizadas
para transformar al estereotipo animal en
un sujeto antropomorfico. Como desarrollé
en el subcapitulo anterior, no todos los

animales  antropomorficos  presentan

la misma intensidad de caracteristicas
humanas, algunos solamente hablan, otros
solamente presentan una postura humana,
otros usan ropa y otros presentan todas estas
caracteristicas a la vez. Los autores de obras
con personajes antropomorficos agrupan las
caracteristicas humanas segun su criterio,
que varia dependiendo de la narrativa o el
medio de la obra en cuestion. Por ejemplo,
si analizamos el disefio de Goofy, perro
antropomorfico que hace su primera
aparicion en la serie animada de Mickey
Mouse (1934), notaremos que presenta
varias caracteristicas que asociamos a lo
humano y que no asociamos a los perros.
Goofy camina en dos patas, usa ropa,
habla, y su mirada y expresiones faciales se
asemejan a las de un humano. Si en cambio
analizamos el personaje Pie Pequefio
(Figura 23), apatosaurio protagonista de
la saga La tierra antes del tiempo (1988),
notaremos que no presenta la misma
agrupaciéon de caracteristicas humanas

que Goofy. Pie Pequefio habla y también

Figura 23: Pie Pequefio y sus amigos, La Tierra Antes del Tiempo (1988)
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muestra expresiones faciales humanas, pero
no utiliza ropa y tampoco es bipedo.

Si bien ambos personajes son hibridos
humano/animal, los disefiadores de Goofy
y Pie Pequefio optaron por dotar a sus
personajes de una agrupacidon distinta de
caracteristicas humanas. Esta eleccion es
importante, ya que sirve para situarnos
en un contexto y tiempo en particular, a
la vez que abre posibilidades narrativas.
El uso de ropa en el disefio de Goofy nos
sitia en un contexto mas contemporaneo,
mientras que la falta de ropa en el disefio
de Pie pequefo tiene sentido dado que esa
saga se desarrolla en la era Cretacica. Esta
agrupacion de caracteristicas asociadas a lo
humano conforman lo que llamo un canon
variable de la figura humana. Lo llamo canon
porque norma qué caracteristicas humanas
adoptaran los personajes, construyendo una
version idealizada de lo humano frente a un
agente determinado. De cierta manera el
canon construye una version idealizada de la
figurahumana,unavatarcuyascaracteristicas
pueden ser volcadas sobre los estereotipos
animals. Este canon es variable, porque las
caracteristicas humanas que componen el
canon van a variar dependiendo del tipo de
representacion que se busque crear y estan
siempre sujetas a la discreciéon del autor.
Incluso el canon puede variar dentro de una
misma obra, como ocurre con el personaje de
Pluto, mascota de Goofy (Figura 24). Pluto,
a pesar de ser un perro al igual que su duefio,
no habla ni es bipedo. Pero aun asi Pluto
sigue presentando caracteristicas humanas:
muestra expresiones faciales similares a lo
humano y, aunque no habla, si que reacciona
y comunica sus emociones de manera
humana. Esta aparente contradiccion entre
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Goofy y Pluto se resuelve si tenemos en
cuenta que para ambos personajes fue usado
un canon distinto. El canon de Goofy incluye
caracteristicas como el habla y el bipedismo
mientras que el canon de Pluto excluye esas
caracteristicas. Entonces, el canon variable
de figura humana es la agrupacién de
caracteristicas asociadas a lo humano que
son transpuestas sobre el estereotipo animal
que se haya escogido.

El canon variable de figura humana se
conforma por caracteristicas que suelen
ser asociadas a lo humano y no a lo animal,
pero ;existen caracteristicas propias que
conforman y constituyan al ser humano en
diferencia absoluta a lo animal? Si bien el
canon de figura humana esta constituido por
caracteristicas asociadas a lo humano, no
hay caracteristica alguna que en el vacio sea
exclusiva al ser humano. Como mencionan
A.M Roberts y S.K.S Thorpe en su articulo
“Challenges  to uniqueness:
bipedalism, birth (2014)
aspectos como el bipedismo y la capacidad

human
and brains”

cerebral han sido largamente considerados

como exclusivamente humanos, pero

investigaciones en los ultimos afios han

erosionado estas nociones. Segun las

Figura 24: Goofy paseando a Pluto



investigadoras: “es el paquete deadaptaciones
que caracterizan al Homo Sapiens lo que es
unico entre las especies” (A.M Roberts, S.K.S
Thorpe 2014). No existe una adaptacion
individual que haga al ser humano diferente
de las demas especies. Las mencionadas
anteriormente, como el bipedismo y el habla,
no representan cualidades exclusivamente
humanas, dado que podemos encontrar
de
aquellas caracteristicas. La mayoria de

ejemplos animales que presentan
aves, por ejemplo, son bipedas; y algunos
animales como los loros, tienen la capacidad
de vocalizar sonidos muy similares al habla
humana. Si pensamos en caracteristicas
mas abstractas como el uso de lenguaje
nos toparemos con la imposibilidad de
identificar el funcionamiento mental de un
sujeto cuya mente opera de manera distinta
alahumana. A pesar de esto, existe evidencia
del uso de lenguaje en distintas especies a lo
largo y ancho del drbol filogenético. Existe
evidencia de que los cerdos modulan los
sonidos que producen dependiendo de su
estado de animo, como también lo hacen
para comunicarse con otros cerdos (Marino
et.al 2015). También existen animales, como
los cangrejos decoradores, que confeccionan
objetos similares a las prendas para cubrir
y proteger su cuerpo, similar a como los
humanos usamos ropa. El punto no es decir
quelosanimaleshacenlomismoquehacemos
los humanos sino que, si intentamos definir
una caracteristica unitaria que sirva para
separar al ser humano del resto de animales
Es

la combinacién de estas caracteristicas no

siempre encontraremos excepciones.

necesariamente exclusivas lo que hacen
particular al ser humano. Lo mismo ocurrié
cuando Platon propuso la definicién del
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ser humano “bipedo sin plumas”, Diogenes
pudo producir una excepcién presentandole
una gallina desplumada y proclamando:
“he aqui el hombre de Platén” (Didgenes
Laercio 250 d.C). Cualquier definicion
de ser humano que se base en encontrar
una caracteristica exclusiva propia del
ser humano serd insuficiente. Adn asi
las caracteristicas que mencioné como el
lenguaje y el uso de ropa son comunmente
asociadas a lo humano, por lo tanto son
utiles para caracterizar a los estereotipos
animales alterando su expresividad. Una sola
caracteristica asociada a lo humano puede
no ser suficiente para convertir al animal en
animal antropomorfico. Por ejemplo, si le
ponemos ropa a un perro no se convertira en
un perro antropomorfico necesariamente,
pero en cambio, si alteramos su estructura
cuadrupeda por una bipeda a la vez que
le afadimos ropa sera mas facil notar que
este ha sido transformado en un sujeto
antropomorfico. Por esto el canon variable
de figura humana no debe pensarse como
una definicidén universal del ser humano,
sino como una agrupacién de caracteristicas
ad hoc que al relacionarse entre si producen
una identificacion mas facil con lo humano.

del
encontraremos

de
en

Como  resultado proceso
antropomorfizacién
ultima instancia un sujeto antropomorfico
En este caso, es un lobo que presenta ojos
grandes y expresivos y una postura erguida
similar a la humana. Las caracteristicas
visuales de este sujeto fueron el resultado
de la hibridacién de las caracteristicas del
estereotipo animal con las cualidades que
dict6 el canon variable de figura humana.
Por ejemplo, si se decidiera incluir dentro

del canon solamente los ojos expresivos,



llamémosle Canon A, el resultado seria algo
como la siguiente imagen (Figura 25)

A ¥ '. fﬁ
Figura 25: Sujeto Antropomoérfico Canon A , autoria
propia

Si en cambio se decidiera incluir solamente
la postura erguida, llamémosle Canon B, el
resultado seria un sujeto antropomorfico
distinto, como el de la siguiente imagen
(Figura 26).
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Figura 26: Sujeto Antropomorfico Canon B

Si decidiéramos incluir ambas caracteristicas
(los ojos expresivos y la postura erguida),

el resultado sera como la siguiente imagen
(Figura 27), a la cual podemos designarle el
Canon AB.

Figura 27: Sujeto Antropomorfico Canon AB , autoria
propia

Sinembargo,nosoloesimportanteconsiderar
qué contiene el canon variable de figura
humana. Lamaneraenlaqueestascualidades
humanas son adoptadas por el animal
informan en gran medida la caracterizacién
del personaje antropomdrfico. De hecho,
existen muchas maneras de implementar
la misma caracteristica humana sobre el
animal. Por ejemplo, si elegimos incluir
“pulgares oponibles” como parte de un
canon de figura humana habran muchas
maneras de adaptar esta caracteristica a la
morfologia del animal. Una via podria ser
la de personajes como Wile E. Coyote de
los Looney Toons (Figura 28), que muestra
una mano con cuatro dedos de proporcion
exagerada dibujados de manera sintética,
que resulta en una apariencia amigable y
caricaturesca. Una via muy distintaesladela
pelicula de 1981 Un hombre lobo americano



Figura 29: Transformacion en hombre lobo, Un Hombre Lobo Americano en Paris (1981)

en Paris, (Figura 29) las manos del
protagonista que se transforma en hombre
lobo tienen un estilo mucho mas realista,
muestran con lujo de detalles las unas
afiladas y una palma larga y callosa cubierta
de pelos; que resulta en una apariencia
extrafa y perturbadora. Ambos personajes
se basan en estereotipos de animales
relativamente similares (coyote y lobo), y
ambos presentan manos con caracteristicas
humanas como parte de su canon; pero
entre ambos personajes la diferencia es
muy notoria. El cdmo, es decir, la manera
en la que se representan las caracteristicas
dictadas por el canon de figura humana,
puede variar segun el estilo y la respuesta
afectiva que se busque crear con el personaje
antropomorfico. No solo la eleccion de
caracteristicas humanas que formaran el
canon es importante, sino también cémo
estas caracteristicas se manifiestan en el
disefio del sujeto antropomorfico. Por esto
elijo representar el momento en que se da
la transformacion como una caja opaca, que
no deja ver lo que ocurre dentro, dado que la
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Figura 28: Wile E. Coyote, Looney Toons,
(1949)

manera en la que el autor elige implementar
las caracteristicas del canon es una parte del
proceso que no es visible para el espectador.
Como espectadores no percibimos las
caracteristicas humanas aisladas, las vemos
en hibridacién con el estereotipo animal.



agente animal

estereotipo animal

canon variable de figura humana

sujeto antropomorfico

Figura 30: Proceso de Antropomorizacién desarollado, autoria propia
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Entonces, el proceso de antropomorfizacion
ocurre en cuatro momentos (Figura 30):

1. Se identifica un agente animal

2. Se construye un estereotipo animal

a partir de las caracteristicas que

percibimos y asociamos al agente animal.

3. El estereotipo pasa por la caja, donde

sufre una transformacién en la que

adopta las caracteristicas que dicta el
canon variable de figura humana.

4. Se crea un sujeto antropomorfico.
Hay que tener en cuenta que no hace falta
que el autor del personaje antropomorfico
siga estos pasos de manera consciente para
que podamos analizar al personaje segin
este proceso.

Espero haber demostrado en este subcapitulo
que el proceso de antropomorfizacion es
uno que permite una gran diversidad de
aproximaciones. Cada etapa del proceso
involucra una toma de decision que es
variable, distintas decisiones produciran
representaciones muy diferentes entre si. No
hay una manera de antropomorfizar que esté
por encima de las demds. Mas que una guia
para producir personajes antropomorficos
el proceso que fue desarrollado en este
subcapitulo pretende ser utilizado como
herramienta de analisis para comparar las
diferentes aproximaciones que manifiestan
los personajes antropomdrficos y los
discursos que estas traen. Tanto la decisién
por el agente que se va a antropomorfizar,
como la composiciéon del estereotipo
animal, como la eleccién de caracteristicas
que conforman el canon variable de
figura humana y la manera en que estas
caracteristicas se manifiestan en el personaje
antropomorfico demuestran la multiplicidad

de aproximaciones que existen en la manera
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en que nos relacionamos con los actantes
animales.



1.4 Desarrollando un canon variable de

figura humana

Para antropomorfizar es necesario agrupar
ciertas caracteristicas asociadas con lo
humano para ser hibridadas con un
estereotipo animal, hacer esta agrupacion
construye lo que he denominado un canon
variable de figura humana. Como desarrollé
en el subcapitulo anterior, el canon
norma la caracterizacion del personaje
antropomorfico, distintos canones daran
como resultados distintos personajes
antropomorficos. Hasta ahora he usado de
ejemplo algunas caracteristicas populares
que distintos autores han incluido en sus
canones a la hora de antropomorfizar,
caracteristicas como el habla y el uso de
ropa. En este subcapitulo desarrollaré las
dos caracteristicas humanas que conforman
el canon variable de figura humana que
utilicé para antropomorfizar los personajes
del proyecto artistico que acompafa esta
investigacion. Estasdos caracteristicas, sibien
no pueden ser consideradas exclusivamente
humanas, son popularmente asociadas a lo
humano y por tanto traen consigo discursos
que buscan diferenciar al ser humano del
resto de animales. Dado que el proyecto que
acompana esta investigacion consta en su
mayoria de pinturas, las caracteristicas que
implementé en el canon de figura humana de
este proyecto son exclusivamente visuales.
Estas caracteristicas son: La presencia de
escleras de color blanco en los ojos y el

bipedismo.
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1.4.1 Escleras blancas y
concavidades

Los ojos son una caracteristica que tanto
caricaturistas y disefiadores de personajes
antropomdorficos suelen exagerar para
producir personajes mas expresivos y
carismaticos. Diversos estudios han
demostrado que rostros humanos con
ojos proporcionalmente grandes son mas
propensos a producir una respuesta de
“lindura” (Yao et at. 2022), esta respuesta
afectiva también se presenta cuando vemos
animales con ese tipo de proporciones
faciales (Borgi et.al 2014). La razén de esto
suele ser atribuida a que ojos relativamente
grandes se asemejan visualmente a los
rostros que presentan bebés e infantes, lo
que dispara en humanos una respuesta
afectiva de cuidado, carifio y proteccidn,
relacionadas con la percepcion de lindura.
Autores como Walt Disney han aprovechado
este efecto en el disefio de personajes tanto
humanos y antropomorficos, creando un
estilo que se caracteriza por tener personajes
Esta

tendencia también se ha popularizado en

con ojos grandes y expresivos.
Japoén a través de la obra de Osamu Tezuka,
al punto en que el estilo de las producciones
animadas japonesas en general es dominado
por personajes con los ojos de tamafo
exagerado. La popularidad de este recurso

tiene sentido, al implementarlo los autores



pueden crear personajes mas expresivos y
con los cuales sea mas facil empatizar.

Los ojos son o¢rganos especializados que
compartimos con una gran variedad de
especies, también son muy importantes
para la comunicacién y la produccion de
identidad para los humanos. En el articulo
The Eyes as Windows Into Other Minds: An
Integrative Perspective (2017) el profesor
Tobias Grossmann argumenta que los ojos
proporcionan un puente entre uno mismo y
los demas, y que la respuesta humana ligada
alos ojos puede servir para hacer inferencias
sobre otras mentes. En particular, Grossman
argumenta que la respuesta cognitiva que
producen los ojos sirve tres funciones clave
en humanos: la primera es que los ojos
ayudan a detectar la presencia de otras
mentes, la segunda es que los ojos ayudan
a inferir los contenidos de otras mentes y
la tercera es que los ojos ayudan a cultivar
la colaboracién con otras mentes. Los ojos
nos proporcionan una perspectiva desde
la cual interpretamos el mundo, cuando
interactuamos con una persona que también
nos mira sabemos que lo hace desde una
perspectiva que es diferente a la nuestra a
la vez que se manifiesta que compartimos
la facultad de ver. La vision simboliza la
subjetividad, cuando notamos que alguien
nos mira sabemos que tiene que haber una
mente detrds de los ojos que interpreta lo que
estos ven. Esto se extiende a nuestra relacion
con otras especies, cuando interactuamos
con un animal que tiene ojos sabemos que
hayuna mente detras que puede observarnos,
identificarnos y conocernos. La presencia de
0jos en otras especies nos ayuda a reconocer
que aquella especie manifiesta una actividad
mental. Es mas dificil percatarse de esto si
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interactuamos por ejemplo con un porifero
o esponja de mar, estas especies acudticas
se caracterizan por ser carentes de ojos y
de locomocién, y se alimentan filtrando
agua. Las esponjas de mar también poseen
subjetividad y una perspectiva desde la cual
interpretar el mundo, pero la falta de ojos
dificulta que este reconocimiento se dé de
manera afectiva. La presencia de ojos en
otros animales facilita una conexion afectiva
y ayuda a detectar la presencia de una mente
distinta a la humana.

En este subcapitulo voy a enfocarme en una
caracteristica especifica de los ojos que tiene
un gran impacto en términos de expresividad
sobre personajes antropomorficos: la
presencia de escleras blancas. Se le llama
esclera a la parte blanca del globo ocular,
esta rodea el iris y estda cubierta por el
parpado. Los humanos se caracterizan por
tener una esclera particularmente notoria,
en la mayoria de especies el iris y el parpado
suele cubrir el area visible del ojo, tapando la
esclera. Considero que la exageracion en la
proporcion de la esclera en relacion al iris es
un recurso interesante que ayuda a dotar de
expresividad a personajes antropomorficos

como parte de un canon de figura humana.

En el articulo Unique morphology of the
human eye and its adaptive meaning:
comparative studies on external morphology
of the primate eye (2001) los cientificos
Kobayashi y Kohshima realizaron un
estudio comparativo entre la morfologia
ocular de los primates y seres humanos en
lo que se destaca las escleras visibles como
una adaptacidon de los seres humanos que
cumple una funciéon comunicativa y nos

distingue de los demas primates. El estudio



concluye que la morfologia ocular externa de
los seres humanos presenta caracteristicas
Unicas entre los primates. Algo particular
de los ojos humanos es que la esclera es
particularmente visible en el eje horizontal,
esto, junto al contraste que provee el color
blanco hace que sea particularmente facil
percibir la direccién de la mirada de otro
ser humano. En el estudio se compara esta
morfologia con la de otras especies de simios,
que por lo general tienen una esclera menos
visible y con una pigmentaciéon mas oscura
que ofrece menos contraste en relacion al
iris (Figura 31).

Figura 31 : Diferencia de la sefalizacion de la mirada
entre humano y orangutan, Kobayashi y Kohshima

(2001).
Los humanos somos excepcionalmente
buenos notando la direccion de la mirada
de otros seres humanos, pero precisar la
direccion de la mirada de otros animales
dificil
debido a esta diferencia en morfologia

resulta comparativamente mas
ocular externa. Para un animal salvaje no
resulta ventajoso comunicar la direccion

de su mirada, mas bien, puede significar la
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revelacion de informacion sensible. Esto
explica por qué otros animales presentan
una coloracién mas oscura en la esclera, lo
que ofrece menos contraste que las escleras
blancas de los humanos. Segun el estudio
la coloracion oscura de la esclera expuesta
en otros primates es una adaptacion que
cumple la funcion de camuflar la direccion
de la mirada hacia otros individuos y/o
depredadores, mientras que la esclera
blanca de los humanos es una adaptacion
que funciona para hacer mas pronunciada la
sefializacion de la mirada. Esta proyeccion
de la direcciéon de la mirada puede que
funcione para ayudar en el desarrollo
de

comportamientos mutualistas que permiten

una comunicacion cooperativa 'y
la recoleccion y caceria grupal y sofisticada
(Kobayashi et.al 2001). Si bien Kobayashi y
Kohshima aseguran que las escleras blancas
son una adaptacion unicamente humana,
se han realizado estudios posteriores que
han encontrado escleras blancas presentes
en la morfologia de algunas variantes de
simios (Clark et.al 2023), lo que apoya la
conclusion de que no existen caracteristicas
unitarias que sean exclusivamente humanas.
Sin embargo, la presencia de escleras blancas
es una adaptacion que caracteriza a la
especie humana, y que cumple una funcion
importante en la intersubjetividad humana.
Podemos inferir mucho con una mirada,
cambios muy sutiles en la direcciéon en la
que alguien mira influyen en lo que esta
mirada comunica y en cémo esta nos hace
sentir. Que sea posible notar estos cambios
de direccion se debe en gran medida a la
presencia de escleras blancas.

La mirada de un animal nos ayuda a dar
cuenta de que este animal tiene una mente



Figura 32: Concept Art de Bob esponja cazando medusas, Stephen Hillenburb (1996)

que interpreta lo que ve, transformar la
morfologia del animal para incluir escleras
blancas nos ayuda a dar cuenta que aquella
mente observa el mundo con intencién y
direccionalidad. Nos dice a qué le presta
atencion el sujeto y cdmo este responde
a los estimulos que ve, nos dice a quién o
a qué estd mirando y de qué manera. Con
esto no quiero decir que los animales, al
no presentar escleras visibles, observen el
mundo sin intencidn y direccionalidad, sino
que normalmente esta intencién no esta
siendo comunicada de la misma manera
afectiva que ocurre entre humanos. Por
lo tanto, la presencia de escleras blancas
es una caracteristica que suele asociarse
a lo humano, y que ademas, nos ayuda a
distinguir la direccién de la mirada del
sujeto, incrementando su expresividad. Por
estas razones no sorprende la cantidad de
personajes antropomorficos que presentan
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esta caracteristica como parte de su canon
de figura humana. Son muchisimos los
personajes antropomorficos que presentan
escleras prominentes.

Un claro ejemplo de esto es Bob Esponja
(Figura 32), personaje creado por el
animador y bidlogo Stephen Hillenburg
(1999), a pesar de basarse en una esponja
marina, se caracteriza por tener dos
enormes ojos en los que las escleras son
muy prominentes. El el iris de Bob Esponja
es pequefio en relaciéon al globo ocular,
lo que deja expuesta una gran drea de la
esclera, dandole una expresion enérgica e
intensa. La exageracion de las escleras es un
recurso usado no solamente para la creacion
de personajes antropomdrficos, también
es popular en los disefios de caricaturas en
general, como es el caso de los personajes de
los Simpsons, creados por Matt Groening

(1989)(Figura 33).



Unbuen ejemplo de como laimplementacion
de escleras blancas ayuda a intensificar
la  expresividad de los personajes
antropomorficos es la serie de pinturas de
King Kong de Walton Ford presentadas en la
galeria Paul Kasmin en 2011 (Figura 34). En
esta serie de pinturas vemos varios retratos
de gran formato que muestran el rostro de
King Kong atravesando las etapas del duelo.
La obra de Walton Ford se caracteriza por
representar escenas en las que el mundo
humano y el mundo animal se ponen en
tension, y esta serie no es la excepcion. Estos
retratos nos muestran otro lado de King
Kong, uno menos salvaje y mas vulnerable,
de alguna forma mas “humano”. El disefio de
King Kong en el cual se inspird Ford es muy
similar al de la pelicula original de 1933.
Tanto las pinturas, como el animatrénico
usado en aquella pelicula presentan escleras
blancas y visibles. En apariciones posteriores

de King Kong, como en el remake de Peter
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Figura 33: La Evoluciéon de Homero

Jackson de 2005, el disefio del gran simio
no presenta escleras blancas, esto le da un
aspecto mucho menos caricaturesco y mas
fiel a los gorilas. Si no fuera por la eleccion
de incluir las escleras blancas las emociones
que atraviesa King Kong no se comunicarian
con la misma intensidad, que varian desde
la tristeza hasta una profunda ira. En una
entrevista para la revista Elle, Walton Ford
comentd: “La idea es darle al monstruo la
oportunidad de tener un duelo apropiado,
una resolucion a su corazén roto” (2011).
En este caso, la antropomorfizacién es un
recurso para explorar la subjetividad de un
sujeto que en su propia narrativa suele ser
relegado, visto como menos que humano.
Imaginar un animal antropomorfico con las
escleras visibles y de color blanco implica
relacionar las dinamicas de observacion
y de proyeccién de la mirada que resultan
familiares paraloshumanos conladiversidad
de estructuras faciales y corporales del reino



Figura 34: I Don’t Like To Look At Him, Jack. It Makes Me Think Of That Awful Day On

animal.

A parte de comunicar emociones, las
escleras blancas también cumplen la funcién
de comunicar la direcciéon de la mirada del
sujeto; una pieza que explora este efecto de
manera muy interesante es una estatuilla
apodada “Thinky the Dragon” (Figura 35)
disefiada por la empresa ThinkFun en 1998.
Esta estatuilla armable de papel puede ser
impresa y armada en casa, y representa
un dragén antropomdrfico pequefio con
los ojos saltones con escleras prominentes
y la figura facetada. Lo particular de esta
pieza es que sin importar desde donde sea
observada siempre parece mirar fijamente
al espectador. Esta ilusion dptica funciona
porque el volumen de la estatuilla, que
aparenta ser convexo, es en realidad
concavo. Resulta mas facil interpretar que
los planos de la cabeza del dragén se curvan

hacia afuera, dando la impresion de que es
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The Island, Walton Ford, Acuarela, (2011)

Figura 35: Thinky The Dragon (1998)



un volumen convexo, en el que la nariz esta
mas cerca al espectador que los ojos, como
en una cabeza normal. Pero, en realidad, los
planos de la cabeza se curvan hacia adentro,
como en un volumen céncavo, los lados de
la cabeza estan mas cerca al espectador que
el centro. Los ojos estan en

“Thinky” no es la unica pieza que aprovecha
la ilusion que produce la concavidad en los
ojos, algunos trajes fursuit utilizan lentillas
concavas en el lugar de los ojos para dar una
ilusién muy similar (Figura 36). Los fursuit
son trajes que presentan caracteristicas
animales utilizados por la comunidad furry
en entornos sociales, usualmente para que el
usuario adopte la identidad de su fursona,
es decir, la identidad de un personaje
antropomorfico con el cual se identifican.
Los fursuit suelen componerse por una
mascara, una botarga y a veces umana que
utilicé para crear las imagenes de animales
antropomorficos que estan representadas
en el proyecto artistico que acompaia esta
investigacion.

1.4.2 Bipedismo'y
corporalidad

Andar en dos piernas y presentar una
columna en posicion vertical es una
caracteristica que, a pesar de estar presente
en numerosas especies de animales, estd
fuertemente asociada a lo humano. El
bipedalismo se considera la principal
adaptacion de los hominidos, pero sus
origenes aun son debatidos hoy en dia
(Crompron, Sellers, Thorpe en Roberts,
Thorpe 2014). La postura erguida permitid el

desarrollo de adaptaciones muy importantes
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Figura 36: Fursuit con lentillas cdncavas en los ojos

para el ser humano, como el desarrollo
de brazos y manos habiles, capaces de
manipular herramientas y lanzar objetos
con fuerza y precision, asi como también
permitié el desarrollo del proceso conocido
como encefalizacion, en el que el volumen
del craneo, junto con la actividad mental
aumento considerablemente. Se teoriza que
los seres humanos evolucionaron de una
especie de primate que caminaba sobre los
nudillos (como lo hacen los bonobos, la



especie viva mas cercana al ser humano).
Este proceso esta representado en la que es
quizas laimagen mas icénica de la evolucidn,
de titulo “El camino hacia el Homo Sapiens”,
conocida popularmente como “La marcha
del progreso”. Fue ilustrada por el pintor
Rudolph E Zallinger en 1965 para el
volumen “Hombre Primitivo” de la serie de
libros Biblioteca de vida natural, escrito por
el antropologo Francis Clark Howell (Figura
37).

Esta ilustracidn muestra varias especies de
hominidos; incluyendo el Australopithecus,
Homo erectus, Hombre de Neandertal,
Hombre de Cromafnoén y finalmente el ser
humano moderno; ordenados en fila desde
el que camina de manera mas encorvada o
cuadrupeda, progresivamente irguiéndose
hasta el ser humano moderno, que camina
conunaposturacompletamente vertical. Esta
ilustracion se presta para una interpretacion
lineal y por tanto errénea del proceso
evolutivo. La evoluciéon no es un proceso
lineal porque no sigue una trayectoria fija
ni predeterminada, sino que depende de
multiples factores como la seleccion natural,
mutaciones al azar y cambios ambientales.
Ademads, las especies pueden divergir,
adaptarse de distintas maneras o extinguirse,
lo que genera un arbol ramificado de la
vida en lugar de una linea recta. Aunque
Howell, el cientifico que escribid el texto que
acompana la ilustracion, era consciente de
esa posible malinterpretacion, la iconicidad
de “La marcha del progreso” ayudd a
cristalizar una vision de la evolucion como
un proceso lineal, casi predeterminado
(Gould Roberts, 2014).
Considero que la simplificacion del proceso

€n

Thorpe

evolutivo como un proceso lineal es uno
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de los factores que vuelven a ‘La marcha
del progreso’ una ilustraciéon tan icdnica,
al reducir la complejidad del fenémeno
evolutivo se hace mas facil su comunicacion.
Otra consecuencia de esta ilustracion es la
interpretacion que privilegia al ser humanoy
su forma frente a las demas especies. Vemos
al ser humano moderno literalmente por
encima de las especies que lo precedieron,
y el bipedismo se vuelve simbolo de esta
superacion. “La marcha del progreso” puede
ser interpretada como el proceso por el
cual una bestia que camina en cuatro patas
progresivamente se convirtié en un sujeto
racional que camina en dos. En cierta forma
no intencionada, “La marcha del progreso”
ilustra un sesgo que privilegia la estructura
bipeda humana por sobre la morfologia del
resto de animales.

En el caso de personajes antropomorficos,
el bipedismo es una de las caracteristicas
mas populares para incluir dentro de
un canon variable de figura humana.
Muchos
provenientes de estilos muy diferenciados

personajes  antropomorficos
presentan una estructura bipeda similar
a la humana. Para convertir a un animal
en un sujeto bipedo hay que transformar
sus proporciones y morfologia para que
se acomoden a la estructura humana.
Esto trae como consecuencia una mayor
facilidad para el espectador de proyectar
su propia corporalidad sobre el animal
antropomorfico. En el caso de animales
cuadrupedos (seres con los cuales los seres
humanos compartimos la caracteristica
de tener dos extremidades delanteras y
dos extremidades traseras), transformar la
estructura del animal a una bipedo-humana
no significa mas que reordenar sus partes de



manera vertical; usualmente con la cabeza
arriba, con la columna en posicion vertical
y las extremidades apuntando hacia abajo.
En el caso de animales mas diferentes del ser
humano puede ser necesario hacer ajustes
mas profundos.

Por ejemplo, en el caso de Bob Esponja, el
autor Stephen Hilenburg decidié dotar al
personaje de extremidades humanas, es
decir, manosy piernas; caracteristicas que las
esponjas marinas carecen. Tanto en el caso
de animales cuadripedos como en el caso
de las esponjas de mar, la transformacion a
una estructura bipedo-humana trabaja para
hacer mas facil para un humano imaginarse
codmo seria habitar el cuerpo de ese animal.
Las esponjas de mar son animales sésiles
(sedentarios), su experiencia subjetiva
es muy diferente a la de un ser humano,

por lo cual es dificil imaginarse como
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seria ser una esponja marina. Es mucho
mas facil imaginar cémo seria ser Bob
Esponja, porque este personaje comparte,
entre otras caracteristicas, una estructura
bipeda y un modo de locomocidn similar al
humano. El bipedismo es un recurso clave
para transformar la corporalidad de un
animal en algo con lo que un ser humano
puede identificarse. Imaginar un animal
antropomorfico bipedo implica relacionar
las dinamicas de movimiento que resultan
familiares paraloshumanos conladiversidad
de estructuras corporales del reino animal.

Imaginemos un guepardo antropomorfico
y bipedo, la morfologia de este personaje
necesariamente sufrira una transformacion
irreversible frente a un guepardo
“normativo’; sin embargo, aun podemos
incorporar en él las cualidades que hacen

especiales a los guepardos en términos de



Figura 37: The Road to Man, Ilustracién por Rudolph E Zallinger, publicado en Early Man (1965)

locomocion. Los guepardos son animales
extremadamente rapidos, por lo cual tendria
sentido imaginar que el personaje, ain
teniendo una estructura muy diferente a la
delos guepardos “normativos”, podria correr
a velocidades muy altas. Lo mismo ocurre
si imaginamos un elefante antropomorfico,
tendria sentido imaginar que, aunque se
moviliza en dos patas, mantiene la fuerza y
peso de un elefante “normativo”. Podemos
elegir mantener ciertas caracteristicas de
la morfologia del animal que hacemos
referencia al antropomorfizar. El bipedismo
entonces, se convierte en una via de acceso
a la corporalidad de los animales, que puede
servir para facilitar una conexion con la
manera en que los animales se mueven y
habitan sus contextos determinados.

Esta légica de utilizar la estructura humana
para habitar el cuerpo del animal se
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manifiesta muy claramente en las botargas
que componen un fursuit. Como mencioné
en el subcapitulo anterior, los trajes fursuit
son prendas utilizadas por la comunidad
furry para caracterizarse y adoptar la
identidad de un animal antropomorfico.
Estas prendas, por necesidad, tienen que
encontrar lamanera de adaptar la morfologia
delanimalaunaestructuracorporalhumana,
por lo tanto bipeda. Estas botargas pueden
variar mucho en silueta y componentes,
pueden incluir guantes, botines e incluso
colas. El disefio de estas botargas adapta
las caracteristicas que se busca emular del
animal y son superpuestas sobre una figura
humana, abriendo un espacio para la ficcion,
la performance de lo animal y el juego. Los
fursuit vuelven al animal en una especie de
capa externa de piel que el usuario puede
ponerse y sacarse a su gusto, abriendo una



liminalidad en que la identidad humana y la
animal son hibridadas a través de la ficcion.
No todos los animales antropomérficos son
bipedos, obras como el Rey Ledn (1994)
presentan animales que hablan y muestran
caracteristicas visuales humanas, pero
que mantienen una estructura corporal
cuadrupeda. Estos casos son denominados
por la comunidad furry como animales no-

morficos (Non-anthro 2025) (Figura 38).

Para la «creacion de los personajes

antropomorficos que protagonizan el

proyecto artistico que acompafa esta

decidi
caracteristicas en el canon variable

ambas
de
figura humana. El resultado son personajes

investigacion incluir

antropomorficos que presentan un rostro
que muestra la proyeccion de sus miradas y
cargan una expresividad similar ala humana,
como también presentan una estructura
corporal que facilita una identificaciéon con
su manera de moverse.

Figura 38: Fursuit de un lobo no-mérfico
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Entonces, la antropomorfizacion es una
practica que cumple un rol fundamental en
lavinculacién conlos animales no-humanos,
ya que funciona como una traduccién de las
expresiones de lo animal hacia un lenguaje
humano. Sin embargo, existe una mirada
negativa proveniente de la cultura occidental
que percibe a la antropomorfizacion
como un sesgo emocional que debe ser
suprimido si lo que se busca es estudiar el
comportamiento animal de manera objetiva.
No obstante, esta “antroponegacion” dacomo
resultado una visién del mundo que niega
la posibilidad de considerar los nexos que
existen entre lo humano y lo animal. Frente
a ello, la antropomorfizacion aparece como
una posibilidad para desmantelar la barrera
que el pensamiento antroponegacionista
erige entre humanos y animales, dado que
la antropomorfizaciéon rinde cualidades
que son consideradas como exclusivamente
humanas (como la inteligencia, la
racionalidad y la emocionalidad), hacia
sujetos que son considerados incapaces
de presentar tales capacidades. Existe una
gran variedad de aproximaciones hacia la
antropomorfizacién, de manera que puede
utilizarse como herramienta para pensar y
repensar la relacién que sostenemos con las

variaciones de la vida animal.



2. Antropomorfizar la
Historia Natural

Existe una pasiéon humana por identificar,
clasificar y jerarquizar todo lo que es
observable, este impetu no se escapa
del mundo animal. De nifio consumia
muchos documentales y material grafico
que mostraba imdagenes impactantes de
animales acompanados de narraciones que
se encargaban de listar hechos sobre ellos.
Para mi, saber identificar cudl era el nombre
de las especies que veia, asi como saber
qué comportamientos manifestaban y qué
especies superaban en capacidad a cuales
otras (es decir, cudl era la mas rapida, la
mas fuerte etc.), eran tipos de conocimiento
que me empefaba a obtener y coleccionar
Poder
especie rebuscada en menos tiempo que

obsesivamente. identificar a una
mis compafieros era motivo de orgullo para
mi. Considero que lo que me motivaba a
aprender estas cosas era consecuencia de un
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tipo de representacién que convierte a los
animales en objetos de consumo a través de
la observacion. Siento que lo que buscaba,
de alguna u otra forma, era capturar de
manera intelectual a estos seres con los
cuales comparto tanto, pero que presentan
caracteristicas visuales y morfoldgicas

Esa

entre la familiaridad y extrafamiento que

radicalmente diferentes. distancia
producian en mi estas imagenes no podia
ser resumida aun si conocia plenamente las
caracteristicas del animal en cuestion, pero
no por esto dejaba de intentarlo. Quizas
por eso me resultaban tan misteriosas y
estimulantes las especies sobre las cuales el
conocimiento cientifico era limitado, como
el calamar colosal o el leopardo de las nieves.
De hecho, no era suficiente para mi conocer
todo lo posible sobre las especies que existen

actualmente, debido a la enorme cantidad



de material sobre los dinosaurios y demas
criaturas extintas orientadas a un publico
infantil, mi curiosidad también tenia la mira
sobre las especies del pasado de la tierra que
estan ahora extintas. Estas representaciones,
que buscan escenificar el comportamiento de
los animales, organizarlos taxondmicamente
y mostrar como era la vida en el pasado,
pueden ser interpretadas bajo el concepto la
Historia Natural. Si la Historia Natural fuera
un sujeto, su mayor deseo seria conocer y
registrar todo lo que se puede saber de los
seres vivos, asi como presenciar todos los
eventos que tuvieron lugar en el desarrollo
de la vida.

Enestecapitulomededicaréaaplicarelmétodo
de antropomorfizacidon que fue desarrollado
en el capitulo anterior sobre el imaginario
visual de la representacion naturalista, es
decir, pretendo antropomorfizar la Historia
Natural. En primer lugar exploraré, como
es que las representaciones naturalistas
emplean recursos antropomorficos para
crear narrativas y discursos sobre el mundo
animal. En segundo lugar analizaré cémo las
practicas de clasificacion taxondmica propias
de las Ciencias Naturales transforman a
los animales en objetos para el consumo
y observacion humana. En tercer lugar
analizaré como es que el concepto de la
evolucidn, troncal para la Historia Natural,
funciona como principio que jerarquiza el
mundo animal en relacidn a la cercania con
el ser humano. Finalmente, en el subcapitulo
titulado “He visto”, contaré una ficcion de la
Historia Natural que rechaza la premisa de
la antroponegacion, una version alternativa
que tiene como fundamento la proyeccion
de cualidades humanas para explorar la vida
animal.
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2.1 Antropomorfizacion e Historia Natural

Si bien la Historia Natural mantiene la
estética dela objetividad que caracteriza alos
saberes cientificos (aquella antroponegacion
que busca alejarse de cualquier atisbo de
antropomorfismo), las representaciones
naturalistas suelen emplear un lenguaje
que le proyecta a la naturaleza cualidades
humanas para facilitar la comunicacion
de ciertas ideas. Los documentales de vida
animal no reparan en incluir narraciones
que atribuyen intencionalidad, emotividad
y racionalidad a los animales que son
representados. No es raro encontrar que,
por ejemplo, en un documental sobre una
manada de leones se construyan narrativas
dramaticas sobre vinculos familiares,
necesidad y traicién. También es habitual,
en este tipo de documentales, ver rituales de
apareamiento de aves exéticas acompanados
por narraciones que cuentan una historia
de romance y seduccion, con musica que
condiciona este tipo de lecturas. Lo mismo
ocurre con escenas que muestran el primer
vuelo de un pichén de alguna ave, suelen
estar acompanadas por musica dramatica en
anticipacion de que el pichodn salte hacia el
vacio, la musica se detiene en el momento
del salto para luego resurgir en una melodia
inspiradora cuando el pichén se alza sobre
el barranco victorioso. El planteamiento
de esta recurrente narrativa aviar serviria
perfectamente para contar la historia de un
nifio dando su primer viaje en bicicleta. Estos
tres ejemplos que he mencionado proyectan
una subjetividad humana sobre imagenes de
animales; la musica, la edicién y la narracion

son elementos afiadidos que trabajan para
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enmarcar al animal en una narrativa que
apela a la experiencia de una audiencia
humana. Estos recursos son antropomorficos
porque proyectan cualidades humanas
sobre el sujeto animal y sirven para hacer
de los animales sujetos mas expresivos,
logrando que la audiencia empatice con
ellos y esté mas involucrada con la narrativa.
Los documentales de naturaleza atribuyen
a los animales la capacidad de actuar con
intencion, por razon o sentimiento siempre y
cuando esta atribucion sirva para continuar
la trama. Estos recursos de encuadre como
la narracién y la musica son muy poderosos
porque transforman la manera en que la
audiencia interpreta la experiencia del
animal. El cardcter moral de un mismo
metraje que muestra un guepardo cazando
una gacela puede cambiar dependiendo de
con cudl animal se busca empatizar. Si se
enfocalaexperiencia dela gacela,lanarrativa
hace que uno empatice con su lucha por
escapar del guepardo, si en cambio se enfoca
la experiencia del guepardo, (si se muestra,
por ejemplo, que el guepardo emprendio
esta caceria para alimentar a sus crias) la
narrativa hace que uno empatice con lalucha
por supervivencia del guepardo. Muy lejos
de documentar la realidad, los documentales
de naturaleza utilizan imagenes de animales
en conjunciéon con una serie de recursos
dramaticos para construir un espectaculo
que posiciona a lo animal como un reflejo
de la sociedad humana.

Esta solo

manifiesta en los documentales sobre la vida

antropomorfizacién no se



animal, también se cuela en las metaforas
utilizadas por los cientificos para hablar de
las relaciones entre las especies y los eventos
que ocurrieron en el desarrollo de la vida
en la tierra. No es raro encontrar textos
que hablen de dos especies diferentes pero
que mantienen cierta cercania filogenética
como si se tratara de un lazo “familiar’,
como ejemplo puedo nombrar la nocién de
que los lobos son “primos” de los perros.
Podria parecer que este uso es apropiado,
ya que los perros descienden de los lobos,
por lo cual existiria un lazo “familiar” en la
genética de ambas especies. Sin embargo
la distancia entre una especie y la otra es
mucho mayor que entre dos primos de
una familia humana. Ademads, la nocién de
“primo” trae consigo cierto vinculo afectivo,
particular de las familias humanas, que es
proyectado sobre la relacién entre lobos y
perros. Imagino un encuentro entre un lobo
y un perro, en el que el perro siente hacia el
lobo cierta nostalgia ligada al lugar de donde
viene, como la que un humano sentiria al
encontrarse con un familiar lejano que no
ve hace mucho tiempo.

Por otro lado, los paleontdlogos también
utilizan metaforas antropomdrficas para
hablar de las especies que habitaron las
distintas eras geoldgicas. Se dice que en el
Mesozoico, la era de los dinosaurios, era
un tiempo en que los reptiles “reinaban” la
tierra. El concepto de “reino” en este caso
es una metafora que proyecta la nocion
de monarquia, propia de la sociedades
humanas, a un periédo en que los humanos,
y por tanto aquella organizaciéon social,
no existian. Es un hecho que durante el
Mesozoico habia una mayor diversidad de
especies de reptiles, y también que estas
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alcanzaron tamanos gigantescos, pero la
nocion de que la vida animal en aquel
entonces estaba estructurada como una
monarquia, con un rey tiranico a la cabeza,
es ridicula. Obviamente, el uso del término
reino no debe ser interpretado literalmente,
es una metafora que ayuda a ilustrar el
hecho de que por cientos de millones de
afios la tierra estaba habitada por reptiles
que consiguieron desarrollarse y abarcar
gran parte del planeta. Lo importante es
resaltar que cuando se intenta representar las
relaciones entre las especies y su desarrollo
en el tiempo suele ser necesario proyectar
la subjetividad humana para poder generar
discursos sobre estos fendmenos.

El Cenozoico, la era geoldgica posterior a
los dinosaurios, es conocida como la era en
en que los mamiferos “reinaban” la tierra.
Consecuentemente, en esta era la diversidad
y el tamafno de las especies de mamiferos
aumentd exponencialmente, mientras que
gran parte de los dinosaurios se extinguieron
al final de la era Mesozoica, acabando con
el reinado de los Reptiles. La extincion de
los dinosaurios abrid la posibilidad de que
los mamiferos evolucionaran, permitio
que estos habitaran los nichos ecoldgicos
que los dinosaurios dejaron. La nocién de
“reino’, aplicada a los procesos de evolucion
y extincidn, construye una narrativa en que
la Historia Natural se compone de varias
“dinastias” Cuando una de estas dinastias
se extingue, usualmente debido a wuna
extincion masiva, es reemplazada por una
nueva dinastia compuesta por especies mas
evolucionadas. Considero que este tipo de
lenguaje construye una nocién que privilegia
a las especies de mamiferos por encima de
las especies de reptiles, como si hubiera



habido un conflicto entre los dos grupos
en el que los mamiferos, por virtud de ser
mas evolucionados, salieron victoriosos.
No hace falta decir que el uso del concepto
de “reino” es una metafora que busca hacer
un simil entre el desarrollo de la vida en la
tierra y el desarrollo de las civilizaciones
humanas, y sirve para comunicar de manera
mas didactica fendmenos muy dificiles
de aprehender, como son los procesos de
evolucion y extincion, cuya escala temporal
supera por mucho las capacidades humanas.
La antropomorfizacién no solo es aplicable
a sujetos no-humanos, también puede
aplicarse sobre eventos y relaciones entre
especies, que pueden resultar dificiles de
interpretar desde una perspectiva humana.
Lo que quiero resaltar aqui no es que los
creadores de documentales paleontélogicos
estan equivocados al usar términos que
cargan una tendencia antropomorfica, lo
importante a resaltar es que subyacente a
las representaciones de la Historia Natural
existe una tendencia que busca hacer sentido
del desarrollo de la vida en la tierra a través
del uso de recursos antropomorficos.

Considero que este tipo de producciones
naturalistas, como los documentales de
vida animal, los libros ilustrados de Historia
Natural, e incluso las peliculas ambientadas
en eras geologicas pasadas como “La tierra
antes del tiempo” (1988) y “La era del
hielo” (2002) cobran mayor importancia
sobre como se piensan los animales y el
pasado de la vida en la tierra, mas que las
investigaciones zooldgicas y paleontolégicas.
Las representaciones de la Historia Natural
se basan en el conocimiento cientifico de la
época, pero lo que manifiestan es distinto.
Las asociaciones que tengo hacia los tigres
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dientes de sable, es decir, mi estereotipo de
aquel animal (smilodon), estd atravesado
por los esmilodontes que aparecen en
peliculas y series animadas como Diego
de la Era del Hielo y también por los tigres
diente de sable que aparecen en los libros de
ilustrados de la prehistoria. Mi estereotipo
de smilodon esta mas informado por este
tipo de representaciones que por el contacto
directo con esmilodontes reales (dado que
un encuentro de ese tipo es imposible).
Consecuentemente, estas representaciones
estan informadas por las interpretaciones
de paleontdlogos frente al registro fosil
y también por artistas que ilustran sus
hallazgos en imagenes realistas, disciplina
que se conoce como paleoarte.

El caso es que representaciones naturalistas
como la serie de la BBC “Caminando con
dinosaurios” (1999) (Figura 39) comparten
mucho con peliculas animadas de personajes
antropomorficos como las que mencioné
anteriormente. En ambos casos se busca
crear narrativas que exploren de manera
sensible la experiencia de animales extintos.
Ambos casos emplean recursos dramaticos
que atribuyen cualidades humanas a no-
humanos. También, ambas producciones
utilizan técnicas deanimacién paradarlevida
a estas especies que solo conocemos a través
de fosil. La diferencia clave entre peliculas
como “La tierra antes del tiempo” (1988) y
“La era del hielo” (2002), en comparacion
con “Caminando con dinosaurios” (1999)
radica en la perspectiva que toma la
audiencia. En las peliculas animadas que
menciono se tiene una mirada mas cercana
hacia los personajes antropomorficos,
mientras que en los documentales de

naturaleza se suele tomar una perspectiva



mads voyeuristica. En “La tierra antes del
tiempo” (Figura 40) se cuenta la historia de
una manada de dinosaurios herbivoros que
buscan llegar a un valle sagrado protegido
de los depredadores. La pelicula busca, a
través de la antropomorfizacion, generar
un vinculo afectivo que busca hacer sentir
al espectador como parte de la comunidad
animal que es representada. En “La era del
hielo” (Figura 41) ocurre lo mismo, uno
como espectador se siente parte del grupo
de amigos conformados por un mamut, un
perezoso y un tigre dientes de sable. Se invita
al espectador a abandonar la perspectiva
humana y sentirse “como un animal mas”. En
“La era del hielo” los humanos prehistéricos
no hablan, o al menos no hablan en un
lenguaje que los animales y el espectador
entienden. Esto podria ser a raiz de que
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Figura 39: Caminando con Dinosaurios (1999)

los animales no entienden el idioma de los
humanos, pero, al hacer que el espectador
entienda el idioma de los animales y no el de
los humanos se esta haciendo patente que la
perspectivaquetomalaaudienciaeslamisma
que la de los animales. En “Caminando con
dinosaurios”, en cambio, la perspectiva que
toma la audiencia hacia los animales es mas
lejana, se utilizan una cinematografia similar
a los documentales de naturaleza actual,
en los cuales el camardgrafo suele estar
alejado de los animales y fotografiandolos
con un lente teleobjetivo. Cuando se filman
documentales de vida animal siempre esta la
limitacion de no poder acercarse demasiado
para no perturbar el comportamiento
“natural” de los animales, sin embargo en
el caso de los documentales de vida animal
prehistdrica, en que los animales suelen ser



Figura 40: Pie pequefio y sus amigos, La Tierra antes del Tiempo : El Viaje de los Valientes (2016)

reconstrucciones digitales, no habria porqué
mantener esas precauciones. Documentales
como “Caminando con dinosaurios” no
recuerdan a la experiencia de formar parte
de una comunidad hetérogenea de animales,
recuerda mas a la experiencia de un safari,
como si el espectador viajara en el tiempo
millones de afios atras y pudiera acercarse
furtivamente a observar el comportamiento
delosdinosauriosdesdeafuera, sinintervenir
sobre ellos y sin abandonar la perspectiva

humana. En “La tierra antes del tiempo”, “La
era del hielo” y otras ficciones fantasticas
sobre la vida animal no se busca ocultar
la transformacion antropomorfica que ha
ocurrido, permitiéndole a la audiencia la
oportunidad de suspender parcialmente la
perspectiva humana y adoptar la identidad
de los animales que se muestran en pantalla.

Figura 41: La familia de La Era del Hielo mirando a la cdimara, La Era del Hielo: Choque de dos
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mundos (2016)



En conclusion, las representaciones
naturalistas o de Historia Natural influyen
en cémo nos vinculamos emocionalmente
con las distintas especies de animales, y, para
lograr esta vinculacidon se suele proyectar
la perspectiva humana de una manera
que es antropomdrfica. Sin embargo, las
representaciones naturalistas de corte mas
“documental” suelen guardar cierta distancia
con los sujetos que representan en funcion de
mantener cierta estética de objetividad. Las
representaciones mas ficcionales, en cambio,
pueden permitirse acortar esta distancia
con el fin de producir una identificacion
en el espectador con una subjetividad y un
entorno que no es enteramente humano. La
antropomorfizacién y la Historia Natural
mantienen una relacion tensa, en la que por
un lado se busca representar objetivamente
la experiencia de animal, y por otro lado
se busca hacer que esta experiencia sea
accesible para el espectador, el cual siempre
es humano.
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2.2 Espécimen: observacion y consumo

En Why Look at Animals, ensayo que aparece
en el libro About Looking (1980), de John
Berger, el autor nos presenta una hipotesis
interesante sobre como es que sellevan a cabo
las logicas de observacion entre humanos
y animales en el mundo contemporaneo.
Berger plantea que, en las sociedades post-
industriales las personas conocen mas a
los animales a través de imagenes que por
contacto directo. Los nifios en las sociedades
industrializadas crecen con una enorme
exposicion a imagenes de animales a través
de juguetes, dibujos animados, ilustraciones
y decoraciones de todo tipo, y la popularidad
de estas imagenes no se compara con la de
ninguna otra fuente (1977). Este tipo de
representaciones son formativas para la
construccion de la identidad de los animales
hoy en dia, es decir, informan los estereotipos
que las personas asocian con las distintas
especies de animales. Mi impresién de lo
que constituye un elefante, por ejemplo, esta
mucho mas informada por la programacion
de Animal Planet, que por el encuentro que
tuve con un elefante real en el zooldgico
de Lujan (Argentina, 2018). Pero aun asi,
los zooldgicos, que serian de las pocas
oportunidades para tener un encuentro
directo con especies exéticas que rara vez se
tiene la oportunidad de ver en persona estan
atravesados por logicas de representacion.
Berger comenta:

Un zooldgico es un lugar donde se
rednen la mayor cantidad de especies
posible con el fin de ser vistas,
observadas, estudiadas. En principio,
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cada jaula actia como un marco
alrededor del animal que contiene. Los
visitantes pueden ir al zooldgico para
mirar animales. Avanzan de jaula en
jaula, de manera similar a los visitantes
de una galeria de arte, que se detienen
frente a una pintura, y luego pasan a la
siguiente o a la que sigue. (1977)

Los zooldgicos convierten al encuentro con
un animal, la posibilidad de observarlo, en
una experiencia de consumo. Aun cuando
los animales que se presentan ante el ser
humano contempordneo son de carne y
hueso, estos aparecen enmarcados en un
contexto artificial, construido para facilitar
su visibilidad. Cambiar el contexto en el que
se da el encuentro con el animal condiciona
su comportamiento, de la misma manera
que la domesticacion puede generar
nuevas especies, los zooldgicos ejecutan
una transformacion sobre los animales,
convirtiéndolos en sujetos disponibles para

la observaciéon humana.

Al
representaciones de la Historia Natural

igual que los zooldgicos, las
distorsionan los fendmenos animales para
hacerlos disponibles para la observacion
humana, para hacer posible que se extraiga
En

“Natural History Panopticon”, Giovanni

conocimiento de ellos. su  ensayo
Aloi interpreta a la Historia Natural como la
disciplina esencial por la cual “el verdadero
registro de la naturaleza” es construido
(2018). Las representaciones de la Historia
Natural, a pesar de ser construidas para la
observacion, cargan consigo la apariencia de



ser veridicas, de mostrar objetivamente lo
que representan. El concepto de espécimen,
fundamental para el naturalismo, proviene
del latin specere, que significa ver. El
imperativo de clasificar atodaslas especies de
animales esta simbolicamente ligado al acto
de la observacién. Aloi define el concepto de
espécimen de la siguiente manera:

En términos zooldgicos, el espécimen
es la unidad establecida de integridad
morfolégica que representa a toda
una especie. En la historia natural, el
espécimen debe ser anatémicamente
perfecto. Es el objeto epistemologico
por excelencia: suspendido entre lo
lingiiistico y lo material, es el objeto-

animal al descubierto, el cimiento

de

institucionales.

discursos
Se
mantiene inmovilizado en un medio

fundamental los

taxondmicos

atemporal en el que cualquier historia
individual es removida mediante la
preparaciéon y la descontextualizacion.
Fijada en la muerte, su ideal y singular
forma incesantemente implica a la
multitud de sus referentes vivos. Su
legado cultural estd limitado por la red
taxondémica. Perfectamente situado
dentro del sistema del conocimiento
cientifico, el espécimen no tiene pasado
ni futuro. Como el emblematico animal-
hecho-objeto, este encapsula muchas de
las contradicciones y paradojas tipicas
de las relaciones entre humanos y

animales. (2018)

El espécimen viene a ser el comun
denominador del animal, es aquel objeto
ideal que determina a todos los animales de
una especie. El espécimen no tiene género,
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ni fecha de nacimiento, ni irregularidades.
Es como el ideal platonico que representa
a todos los miembros de un estereotipo
animal, toda desviacion frente a este ideal
significa una carencia por parte del animal
mismo. Para Aloi, la empresa de la Historia
Natural consiste en el ordenamiento y la
nominacidn de lo visible, es decir, hacer que
todos los fenémenos que uno puede ver en
la naturaleza, cada experiencia de lo animal,
corresponda con una celda determinada por
elespécimen. Deestosederivalacomparacion
entre la Historia Natural y el panoptico que
utiliza Aloi, donde todas las especies existen
bajo un régimen de vigilancia mediado por
las Ciencias Naturales. Toda la experiencia
particular del individuo, cada accidente,
y rastro de éste, es limado para construir a
un espécimen. En la ilustracion naturalista
esta comparacion resulta muy literal, dado
que en el siglo XVIII los zodlogos solian
combinar las partes de diferentes cadaveres
de animales para producir una ilustraciéon de
una sola especie. Tal es el caso del ornitélogo
y naturalista francés John James Audubon
(1785-1851) (Figura 42), quien solia matar
decenas de aves de la misma especie para
producir una tnica lamina de acuarela que
muestra al ave posando, de manera que sean
visibles sus caracteristicas mas identificables,
usualmente con un paisaje de su ecosistema
detras. Estas ilustraciones vienen a ser como
la representacion ideal del espécimen, una
escenificacion del representante perfecto del
animal. No representan un fenomeno que
existe en la naturaleza, sino que construyen
un nuevo sujeto hecho especialmente para
ser observado. Este nuevo individuo es
creado con el propodsito de servir como
referencia para identificar a la especie



Figura 42: Egretta tricolor, John James Audubon (1831-1834)

que representa. Este acto de recortar las
particularidades de los individuos animales
para hacerlos encajar dentro de los limites
de la clasificaciéon taxonomica es usualmente
pasado por alto, y lo veo representado de
manera sucinta en la pintura “Ark” (2020),
del artista taiwanés Mu Pan (Figura 43).

Esta pintura muestra lo que parece ser el arca
de Noé desde una perspectiva cenital, desde
un corte trasversal que deja ver el interior del
arca, se muestran una serie de habitaciones
en las que se ubican una gran cantidad de
animales variados, se ubican en parejas y
estan amordazados y contorsionados para
encajar en las estrechas habitaciones del arca.
Lavista cenital daal observador una posicion
privilegiada, desde la cual puede observar
a todos los animales como si estuvieran en
anaqueles. La obra de Mu Pan no es ajena a
la antropomorfizacion ni a temas de Historia
Natural, su serie de pinturas “Dinoasshole”
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(2016) (Figura44) cuenta con varias escenas
de la prehistoria que representan batallas
bizarras y sangrientas entre dinosaurios,
seres antropomorficos y alienigenas. Estas
pinturas proponen una estética irreverente
que invierte el canon establecido por el
paleoarte, que como mencioné se define
por buscar verosimilitud y realismo, de
cierta forma sefialan la cualidad construida
y ficticia de este tipo de representaciones.
Curiosamente, a pesar de que la obra de
Mu Pan cuenta con numerosas escenas de
batallas, “Ark” me parece su pintura mas
violenta. La disposicién de los animales en
cuartos apretados, junto con su organizacion
en una grilla que facilita su observacion
y comparacion dan a entender cierta
comodificacion de lo animal, recuerda a un
zoologico con malas condiciones para sus
animales y la trata de animales exdticos, en
las que especies endémicas son removidas
de sus habitats y son transportadas para



convertirse en mascotas o trofeos. Por lo
general las representaciones del arca de
Noé suelen ser positivas, con los animales
elegidos por dios haciendo fila alegres de ser
salvados. Mu Pan invierte esta afectividad
presentando una versiéon del mito en que
los animales parecen haber sido reunidos y
clasificados contra su voluntad y dispuestos
en espacios no aptos para albergarlos. El
mito del arca de Noé, funciona como un
origen biblico para la clasificacion de las
especies de animales, la organizacién en
parejas reproductivas recuerda a la nocién
de multiplicidad que Aloi relaciona con el
espécimen. Tanto como cada espécimen
hace referencia a los multiples ejemplares
vivos de aquella especie, en la historia de
Noé cada pareja de animales hace referencia
al potencial reproductivo, necesario para
multiplicarse y volver a poblar la tierra
después del diluvio. Esta pintura me
hace pensar en la violencia que ocurre al
clasificar toda la variedad de la vida animal
en contenedores discretos, como si la labor
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Figura 43: Ark, Mu Pan, acrilico sobre madera (2020)

de la taxonomia fuera una lotizacion de la
vida animal, que reduce la variacién de los
animales en categorias ontoldgicas cerradas
que facilitan su observacidn, clasificacion y
explotacion.

Figura 44: Dinoasshole Chapter 4, Mu Pan acrilico
sobre madera, (2016)



El problema con encasillar a los fenémenos
de la naturaleza en conceptos cerrados recae
en que la naturaleza no opera de manera
discreta. Incluso antes del surgimiento de
la teoria de la evolucién existian criticos
del sistema de clasificaciéon taxondémica. En
1749, el naturalista francés Georges-Louis
Leclerc de Buffon mencionaba que existe un
error fundamental en la sistematizacion de
la vida natural:

El error consiste en no comprender los
procesos de la naturaleza (marcha),
que siempre ocurren por gradaciones
(matices)... Es posible descender por
grados casi imperceptibles desde la
criatura mas perfecta hasta la materia
Estas
imperceptibles son la gran obra de la

mas amorfa... transiciones
naturaleza; se encuentran no solo en
los tamafios y las formas, sino también
en los movimientos, las generaciones y
las sucesiones de cada especie... [Asi,] la
naturaleza, al proceder por gradaciones
desconocidas, no puede prestarse
completamente a estas divisiones [en
géneros y especies]... Se encontrara un
gran numero de especies intermedias
y de objetos que pertenecen en parte
a una clase y en parte a otra. Objetos
de esta indole, a los que es imposible
asignar un lugar, hacen necesariamente
vana la tentativa de un sistema universal.

(Buffon en Lovejoy, 1936)

Hoy en dia, gracias ala teoria de la evolucién,
sabemos que la generacién de nuevas
especies ocurre por seleccién natural,
proceso que abarca muchas generaciones y
ocurre a través de adaptaciones graduales

en respuesta al ecosistema. Como menciona
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Buffon, existe una continuidad entre todas
las especies, de manera que siempre se puede
encontrar una especie que se encuentre en el
intermedio entre otras dos. Por este motivo
cualquier sistema que busque separar a
los seres vivos en categorias universales
estara reduciendo la diversidad de la vida
en favor de su sistematizacion. El punto
aqui no consiste en desechar por completo
el concepto de “especie” o “espécimen’,
sino en reconocer que la naturaleza, en su
manera fundamentalmente indeterminada
de operar, no se ajusta perfectamente a las
ontologias rigidas de la ciencia occidental
(Barad, 2011). La discriminacion del mundo
animal en especies discretas es necesaria para
poder hablar de los animales, sin embargo
uno no debe caer en el error de asumir que
los conceptos que se usan para hablar de los
animales son los animales en si.

Es asi que las representaciones naturalistas
no son un registro fiel y objetivo de la vida
animal, sino una construccién que aplana a
los animales, convirtiéndolos en objetos de
consumo aptos para servir a la observacion
humana. Uno de los efectos negativos de esta
logica de representacion, que construye a los
animales como objetos para ser observados,
es que se ignora la capacidad que tienen los
animales de observarnos a nosotros. Berger
continua:

[...] los animales son los observados. El
hecho de que ellos puedan observarnos
ha perdido todo significado. Son objetos
de nuestro conocimiento en constante
expansion. Lo que sabemos sobre ellos
es un indice de nuestro poder, y por lo
tanto, un indice de lo que nos separa de
ellos. Cuanto mas sabemos, mas lejos



estan. (Berger, 1977)

Los animales que aparecen en
representaciones naturalistas siempre se
muestran dispuestos para la observacion
humana. Esta visibilidad es algo que seria
muy raro en la naturaleza, los animales
salvajes suelen evitar ser vistos por los
seres humanos, dado que por lo general
un encuentro entre un animal salvaje y un
ser humano suele significar la muerte del
animal. Los animales que uno puede ver
en los libros de Historia Natural son muy
diferentes a los animales de la naturaleza, los
primeros son sujetos que han sido invadidos
por las logicas de representacion humanas,
en cierto sentido, han sufrido un proceso de
antropomorfizacion. Berger comenta que la
experiencia normal en un zoolégico suele ser
de decepcion. Es comun que los animales,
justo cuando uno va a observarlos, actien

de manera letargica y desinteresada.

Muchas veces yendo al zooldgico me he
topado con el ambiente aparentemente vacio,
para luego darme cuenta de que el animal
se encuentra en un cuarto separado, o esta
escondido en un rincén en el que no lo puedo
observar claramente. En esos momentos
el animal estd patentemente rechazando
mi deseo de observarlo. Los animales son
igual de capaces que los seres humanos de
observar el mundo desde una perspectiva
propia. La capacidad de observar no es
exclusivamente humana, de hecho, muchas
especies cuentan con una visidn mucho
mas sensible y aguda que la humana. Por lo
tanto, los animales son igualmente capaces
de observar lo que les interesa, al igual que
percibir que estan siendo observados, y a
actuar acorde a ese reconocimiento. Son
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capaces de ignorar y obstaculizar la mirada
del ser humano. Los animales de la Historia
Natural, en cambio, siempre se presentan de
manera que uno puede observarlos. Siempre
dejan al ser humano apreciar su morfologia,
aprender sus caracteristicas y conocer sobre
ellos, siempre estan disponibles para ser
observados. Los animales de la Historia
Natural estan suspendidos en una clase de
limbo, inmunizados de reconocer la mirada
del ser humano, silo hicieran, se quebraria la
ilusién de que a través del conocimiento, el
ser humano puede poseer intelectualmente
al animal.

Tal es el caso de los animales que aparecen
en la pelicula “Cesta do Praveku” o “Viaje a
la Prehistoria” (1955) (Figura 43), clasico del
cine checo dirigido por Karel Zeman. Esta
pelicula trata de la aventura de un grupo
de niflos que descubren un rio misterioso,
mientras se van adentrando por el rio, van
viajando por el tiempo hacia las eras pasadas
de la tierra. Motivados por la curiosidad
de ver las criaturas extintas del pasado
prehistérico, llevan una bitacora en la que
detallan sus encuentros con toda clase de
animales, desde la megafauna Cenozoica,
hasta los anfibios e insectos del periodo
Silarico, pasando por los dinosaurios de
la era Mesozoica. Su aventura comienza
porque Jirka, el nifio mas pequefio del
grupo, habia
fosilizado, artropodo marino que vivié hace

encontrado un trilobite

mas de 500 millones de afios. Jirka tiene el
deseo de observar un ejemplar de trilobite
en vida, al igual de ver cdmo era la tierra en
que estas criaturas vivian. De manera que
la motivacién principal de los nifios para
emprender su viaje estd en observar con
sus propios ojos a los fendomenos que solo



conocen a través de libros e imagenes.

Esta pelicula forma parte del género de la
ciencia ficcién de “mundo perdido’, que
incluye obras como “El mundo perdido”

Figura 45: Poster de Cesta do Praveku o Viaje a
la Prehistoria (1955)

(1912) de Arthur Conan Doyle y “Viaje al
centro de la tierra” de Julio Verne (1864).
Estas historias tratan de exploradores que se
adentran en territorios misteriosos, donde
la vida opera de manera distinta y suelen
estar ambientadas en lugares que de alguna
manera se encuentran aislados del paso
natural de la Historia, como en cavernas
remotas en donde la vida se ha desarrollado
de manera distinta, donde las especies que se
extinguieron en la superficie siguen viviendo
escondidas. Lo que diferencia a “Cesta do
Praveku” es que su ambientacidon no ocurre
en este tipo de lugares remotos, su aventura
atraviesa el pasado del mundo que le es
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familiar a los nifios. Se mantiene la conexion
entre las criaturas del pasado prehistorico yel
mundo actual. De cierta manera, la aventura
de los nifios ocurre en el tipo de verdad que
construye la Historia Natural. Ellos viajan
con la plena consciencia de que el mundo en
que se adentran es una versiéon del mundo
real, pero hace cientos de millones de afios.
Otra cualidad que diferencia a esta pelicula
de las demas historias de mundo perdido es
el tono, mientras que las otras historias se
centran en lalucha porlasupervivenciaenun
lugar inhdspito, el afecto que carga la trama
de “Cesta do Praveku” es mas amigable. La
trama es acompafiada por una sensacion
de maravilla, centrada en el espectaculo de
ver escenificados los entornos y seres que
habitaron la tierra en la prehistoria. Para
darle vida a estos animales extintos en el afio
1955, el director Karel Zeman utilizé toda
clase de efectos especiales como marionetas,
animatronicos, pinturas, animacion en
2d y stop motion, efectos practicos que se
mantienen sorprendentemente bien el dia

de hoy.

Los animales que aparecen en “Viaje a la
Prehistoria” se presentan de manera similar
que los animales creados por la 1dgica del
espécimen, su funciéon es ser observados
y comprendidos por ojos humanos. Estos
animales nunca obstaculizan la mirada
de los nifios, mas bien, pareciera que al
encontrarse siendo vistos por los nifios ellos
responden actuando de la manera que los
haga mas visibles. El primer animal que
observan es un mamut (Figura 46), el cual
encuentran a las orillas del rio. Cuando los
nifos lo ven sus rostros se llenan de alegria
y asombro, Jirka alza los brazos y lo saluda
a gritos. El mamut responde recogiendo



un pufiado de plantas con su trompa y
procede a comérselas. Para este mamut, el
encuentro con estos ninos no parece ser una
experiencia notable, a pesar de que desde su
perspectiva, tanto el barco como los nifios
son objetos completamente ajenos a su
entorno, de manera que podria suscitar la
misma sorpresa que experimentan los nifios
al ver al mamut. Mas bien, pareciera que al
reconocerse visto por los nifos, el mamut
respondiera intentando actuar como uno
esperaria que actie un mamut, especie de
mamifero que se alimenta de plantas. Es casi
como si les respondiera diciendo “si, soy un
mamut’, haciendo de su propia naturalidad
una performance para la observacion de los
ninos. Posteriormente en la pelicula, cuando
estan viajando por el periodo Cretacico, los
nifios observan, desde una distancia segura,
la batalla épica entre un estegosaurio y un
tiranosaurio rex (Figura 47). La batalla
ocurre en una explanada al otro lado del rio,
de manera que los nifios tienen asientos de
primera fila para ver el espectaculo. Los dos
dinosaurios se producen heridas mortales
antes de separarse sin que ninguno de los
dos salga victorioso. Es casi como si ambos
dinosaurios hubieran acordado tener esta
pelea para que los niflos los observen y
puedan conocer la brutalidad del periodo
Cretacico. Ambos encuentros ocurren cerca
del rio por el cual los niflos navegan, esta
disposicion recuerdaaun paseo en un parque
de diversiones, los nifios atraviesan un
recorrido lineal por el agua y los dinosaurios
y demas especies van haciendo sus numeros
conforme los niflos van pasando. Ademas,
los animales en “Viaje a la Prehistoria’, se
aparecen de uno en uno ante los nifios, de
manera similar a la 16gica del espécimen, en
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Figura 46: Los nifios saludan al mamut, Viaje a
la Prehistoria (1955)

la que basta observar un tnico espécimen
para poder concer a toda la especie.

“Cesta do Praveku”

muestran una actitud servil ante la mirada

Los animales de

delos nifos, se presentan siempre de manera
que tanto los niflos como el espectador
pueden observarlos en su totalidad, y la
manera en que actdan corresponde a como
actuarian si los niflos no estuvieran ahi. Es
como si se sintieran incapaces de devolverles
la mirada al ser humano. Curiosamente, la
unica especie que los niflos no llegan a ver
es precisamente un humano prehistdrico.
En una escena los niflos se encuentran con
una cueva que tiene herramientas primitivas
y pinturas rupestres que decoran las paredes
con animales prehistoricos, pero no ven al
autor de esas imagenes. Los nifios tienen un
momento de reflexion, el miedo que sentian
ante la presencia de un ser humano primitivo
se transforma en empatia cuando ven sus
pinturas, ven que su ancestro manifiesta el
mismo deseo de conocer y representar a los
animales que los rodean. Es casi como si este
ser humano poseyera una facultad que los
demas animales carecen, la capacidad de



Figura 47: Encuentro entre un estegosaurio y un tiranosaurio rex, Viaje a la Prehistoria (1955)

resistirse ante ser observado y registrado por
otro ser humano, y asimismo, la capacidad
de conocer y registrar a los no-humanos.

Los nifios funcionan como el punto de vista
para la audiencia, el espectaculo que ellos
presencian es también el espectaculo que
presencia el espectador, de manera que la
forma en que se presentan los animales debe
ser verosimil, o sea, deben actuar acorde
a la expectativa que uno tiene sobre cdmo
actuaria aquel animal. Esto limita a los
animales a actuar de la manera estereotipica
en que se piensa que actuaban los animales
prehistoricos en el momento de la pelicula.
En ese sentido, los animales de “Cesta
do Praveku” no son representaciones de
animalesprehistdricos,sinorepresentaciones
de cdmo se pensaba a la prehistoria en 1955.
Casi todas las representaciones de animales
que aparecen en la pelicula estan obsoletas
para los estandares de la paleontologia
actual.

Hoy se sabe que los dinosaurios, debido a la
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orientacién de su cadera, nunca apoyaban
la cola al caminar. Sin embargo, tanto el
tiranosaurio, como el estegosaurio y el
brachiosaurus que aparecen en “Cesta do
Praveku” se muestran arraastrando sus
colas por el suelo. Esto es algo comun de las
primeras reconstrucciones en base a fosiles
de dinosaurios, se solia pensar que los
dinosaurios tenian una postura mucho mas
erguida y que usaban la cola para apoyarse
en el suelo, de manera bipeda. Los primeros
paleontologos, al encontrarse con vacios
en el registro fosil, llenaron estos agujeros
asumiendo caracteristicas que luego, con
la llegada de mas informacién y mejores
interpretaciones, terminaron siendo
desmentidas. Es posible que, estos primeros
paleontologos, debido a la falta de referencia
morfoldgica de estos cuerpos, hayan
tendido a asumir caracteristicas similares
a las del ser humano, como el bipedismo,
inintencionadamente  antropomorfizando
a los dinosaurios. Las representaciones

actuales de dinosaurios son muy diferentes.



Si bien los animales que aparecen en
“Cesta do Praveku” son obsoletos segtn los
estandares actuales de la paleontologia, esta
cualidad “obsoleta” no es exclusiva a este
filme, de hecho, todas las representaciones
de especies extintas son producto de su
épocay estan sujetas a ser contradecidas por
representaciones posteriores. Dado que, por
definicién, no se tiene acceso a un ejemplar
vivo de una especie extinta, y el paleoarte
tiene como objetivo mostrar una imagen
del animal en vida, los paleontélogos y
paleoartistas siempre tendran que asumir
ciertas caracteristicas a la hora de crear
representaciones de estos animales. Debido
a que los procesos de fosilizacion suelen
preservar el tejido 6seo con mayor facilidad
que los tejidos blandos como la piel y los
musculos, se sabe poco sobre las cualidades
externas de los dinosaurios. Caracteristicas
como el color de piel de los dinosaurios y
los sonidos que hacian, cualidades que
son representadas tanto en producciones
naturalistas como de ficcion, son resultado
de conjeturas en base a informaci6n parcial.
Sin embargo, el deseo por observar y conocer
a los animales en su totalidad, incluyendo a
los animales extintos, tiene tal fuerza que a
raiz de estas representaciones se piensa una
idea muy clara hoy en dia de cémo es que los
dinosaurios se veian y sonaban. Me pregunto
cudles de estas caracteristicas que son
asumidas como propias de los dinosaurios
hoy en dia serdan desmentidas en el futuro.

Evidentemente, no tiene sentido exigir a
una pelicula de 1955 que sepa cuales serian
los descubrimientos paleontoldgicos que
vendrian después de su ano de produccioén.
Lo que me parece notable de “Cesta do
Praveku”, en relacion a la obsolescencia de
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sus representaciones de animales extintos,
es que no se concibe la posibilidad de
que los nifos, al conocer en carne propia
a estos animales, descubran algo nuevo
sobre ellos. Los nifios llevan en su viaje
una enciclopedia de especies prehistoricas
que usan para identificar a los animales
que observan, también llevan una bitacora
(Figura 48) donde relatan cada uno de sus
encuentros y llevan una camara fotografica
que utilizan para registrar a los animales.
Los animales que encuentran siempre
presentan las mismas caracteristicas que
las que presentan en su libro. Para “Cesta
do Praveku”, la Historia Natural se presenta
como algo completamente resuelto, y no
como un campo especulativo en constante
cambio y desarrollo. En parte esto se da
por una limitaciéon fundamental de la
paleontologia, que trabaja con animales que
ya no estan; pero también ocurre porque
las representaciones de la Historia Natural
suelen partir desde una postura positivista,
que nos dice que la naturaleza de la vida en
la tierra puede ser conocida plenamente. En
ese sentido el mensaje de esta pelicula es
reconfortante, es como una promesa que los
eventos del pasado de la tierra ocurrieron
como pensamos que ocurrieron, en cierta
forma afirma que el conocimiento humano
tiene la capacidad de aprehender la totalidad
de la naturaleza. Las representaciones de
la Historia Natural proyectan la facultad
humana de observar y clasificar eones
hacia el pasado, hacia tiempos mucho mas
antiguos que el origen del ser humano. Lo
que es extraido por estas miradas es tomado
por verdad, y no como lo que realmente
es, una fantasia construida a partir de los
rastros fosiles de estas criaturas que han sido



olvidadas por el tiempo, fantasia que cumple
el deseo de hacer a estas criaturas visibles
para nuestros 0jos.

Como menciona el paleontélogo Jack
Sepkoski en su charla titulada “Extinctions
of Life’, que fue dada en el coloquio de
Los Alamos Science Fellows (1988), el 99
por ciento de las especies que han vivido
en la tierra se encuentran extintas, por
lo cual, la cantidad de especies a las que
tenemos acceso y podemos observar en
vida es, desde una perspectiva geologica,
extremadamente limitada. Sepkoski fue
pionero en la identificacion de cinco
grandes eventos de extincidn, de los cuales
el ultimo y mas icénico fue la extincién de
los dinosaurios hace 66 millones de afos.
Sepkoski menciona que el hecho de que los
dinosaurios hayan sido definidos en funcién
a su extincién condiciond negativamente
la manera en que estos animales fueron
concebidos originalmente:

Las concepciones tempranas sobre los
dinosaurios los describian como un grupo
extrafilo de animales. Eran animales muy
grandes, que quizds se consideraban
demasiado grandes para los ecosistemas
terrestres. Se pensaba que eran de sangre fria,
como la mayoria de los reptiles modernos, y
por lo tanto, demasiado lentos. Se creia que
tenian cerebros demasiado pequefios y, en
consecuencia, que eran demasiado tontos.
En resumen, se pensaba que los dinosaurios
reunian todas las caracteristicas que un
grupo extinto de animales debia tener, y
su desaparicion parecia perfectamente

comprensible. (Sepkoski 1988)

De cierta manera, los dinosaurios fueron

construidos como especies primitivas
y obsoletas, como si su propdsito fuera
extinguirse. Esta percepcion no es el
resultado de una carencia por parte de
los dinosaurios, que fueron especies que

existieron en la tierra por mucho mas

Figura 48: Apuntes en la bitacora de los niflos, Viaje ala Prehistoria (1955)
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Figura 49: Jirka compara un fosil de trilobite con un trilobite vivo, Viaje ala Prehistoria (1955)

tiempo que los seres humanos; mas bien,
es el resultado de una limitacion que se da
por la distancia enorme entre los eventos de
los dinosaurios y los eventos humanos. Los
dinosaurios, mas que casos de estudio sobre
la vida hace millones de afios, se convierten
en un mito fundacional, seres que, a través
de su desaparicion, dieron lugar a formas de
vida mas evolucionadas, entre las cuales se
encuentra el ser humano.

Al final de la pelicula los nifios llegan al mar,
donde encuentran al trilobite, animal por el
cual emprendieron su viaje originalmente
(Figura 49). Jirka saca de su bolsillo el
fosil de trilobite que habia traido desde la
actualidad y lo compara con el animal vivo
que se apoya en su otra mano. Ambos son
casi idénticos. Solo se diferencian en que
el borde del fésil se encuentra rodeado
de piedra y el trilobite vivo mantiene sus
antenas, ninguno de los dos se mueve. La
logica del espécimen convierte a los sujetos
que vivieron hace millones de afios, sujetos
que mantienen una continuidad evolutiva
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con las especies que estan vivas hoy en dia,
en objetos de estudio y clasificacion. Pero
también, convierte a estos sujetos en objetos
de consumo estético, cuyas morfologias
inusuales, al verlas representadas de manera
realista, entretienen y deleitan el deseo
humano de poseer visualmente a lo no-
humano. Me pregunto qué habra sentido
aquel trilobite al reposarse sobre la mano de
Jirka, No me refiero a lo que habria sentido
un trilobite real si es que se encontrara en
esa situacidn; me pregunto qué habra el
trilobite que aparece en la pelicula, aquel
personaje que esta reposado sobre la mano
de Jirka, como habrd sentido la textura de su
mano, hecha de un tipo de tejido blando que
no evolucionaria en la tierra hasta cientos de
millones de afios después.

El trilobite que aparece en la pelicula,
a través de la ldégica del espécimen, es
incapacitado de reaccionar ante la presencia
de un ser humano. ;Qué podrian decirnos
los estereotipos de animales?, aquellos
animales que solo existen como imagenes,



aquellos animales que muestran sus cuerpos
en las enciclopedias ilustradas de la vida
animal, aquellas marionetas que aparecen en
la orilla del rio para entretener a los nifios en
“Cesta do Praveku’, aquellos que se exhiben
en el arca de Mu Pan. Aquellos animales que
mientras mas conocemos sobre ellos mas se
alejan de nosotros. Qué podrian decirnos si
es que les estuviera permitido devolvernos
la mirada y reconocer que fueron creados
para satisfacer nuestro deseo de observarlos.
La légica del espécimen no representa
fielmente a los animales, sino que construye
nuevos animales disefiados con la funcién
de ser observados y clasificados. El propdsito
de este proyecto consiste en explorar la
subjetividad de estos animales creados al
servicio de la observacion humana.
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2.3 Lajerarquizacion de lo no-humano

La Historia Natural funciona como una
interpretaciéon de los fendémenos de la
naturaleza que los ordena en una progresion
lineal desde la formacion de la tierra hasta
la actualidad. Como he mencionado,
esto requiere que la complejidad de estos
fenémenos sea reducida para facilitar su
comprension, pero existe otra consecuencia
de esto quizds mas perniciosa. Interpretar
todos los eventos de la Historia Natural
de manera lineal exige una jerarquizacion
que privilegia algunas especies de animales
sobre otras, haciendo que algunas especies
consideradas mas “evolucionadas” estén
por encima de otras consideradas mas
“primitivas”. Para el ser humano moderno,
las especies mas evolucionadas suscitan
mayor consideraciéon que las especies
mas primitivas. Por ejemplo, es normal
pensar que los perros, especie que
evoluciond hace relativamente poco tiempo
(aproximadamente hace 40,000 afos), son
animales que contienen mads valor que, por
ejemplo, los cangrejos herradura, especie de
artropodos marinos que viene habitando
la tierra desde hace mdas de 400 millones
de afos, siendo contemporaneos de los ya

extintos trilobites.

Los cangrejos herradura son organismos
extremadamente resilientes y adaptables,
han logrado sobrevivir cinco extinciones
masivas sin sufrir demasiados cambios en
su morfologia. La longevidad de esta especie
podria servir como argumento para valorar
a los cangrejos herradura como uno de los
organismos de mayor adaptabilidad y por
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tanto mas evolucionados, ubicandolos por
encima de especies que no han demostrado
tal longevidad. Sin embargo, los perros
suscitan una respuesta afectiva mas fuerte
en la mayoria de seres humanos, respuesta
que lleva a la formacién de un vinculo que
valora en mayor medida la vida de los perros
por encima de especies como los cangrejos
herradura. Esta diferencia en la valoracién
de ambas especies tiene poderosos efectos
materializantes, como que por ejemplo
la violencia hacia los perros suscita una
respuesta mas punitiva que la violencia
perpetrada contra los cangrejos herradura.
Existen muchos factores que contribuyen
a que especies como los perros, los gatos,
las dguilas, los delfines y los monos sean
valoradas mas favorablemente que especies
como los cangrejos herradura, las hormigas,
las moscas, los pepinos de mar y el plancton.
A continuacién intentaré explorar cémo
es que los conceptos de la Historia Natural
influyen en estas valoraciones y funcionan
como principio que jerarquiza al mundo
animal.

Como desarrollé en el capitulo 1, el
reconocimiento de caracteristicas asociadas
alohumano en animales facilitala formacion
de vinculos afectivos con ellos. Cuando
Veo un perro reconozco que comparte
muchas de las mismas caracteristicas que
yo noto en mi cuerpo. Aunque los perros
son cuadrupedos puedo notar que tienen
la misma cantidad de extremidades que yo,
y, que al final de estas extremidades tiene
dedos. También noto que su cuerpo esta
cubierto de pelo y tiene una temperatura



calida similar a la mia. Noto que su rostro,
al igual que el mio tiene dos ojos que miran
al frente, un hocico que se parece a mi nariz
y una boca que, aunque sea muy diferente
a la mia tiene los mismos elementos: labios,
dientes y una lengua. También he visto
como los cachorros se alimentan de la leche
que producen las mamas de las hembras, al
igual que ocurre con los seres humanos (y
los mamiferos en general). Aunque percibo
claras diferencias entre el cuerpo del perroy
el mio, puedo transportar mis caracteristicas
sobre la morfologia del perro y encontrar
que mucho de lo que a mi me resulta
familiar también se manifiesta en el cuerpo
y la actitud del perro.

Cuando veo un cangrejo herradura me
resulta mucho mas dificil encontrar en
¢l caracteristicas con las que me pueda
identificar. Noto que la superficie de su
cuerpo esta cubierta por una gran coraza
de un material duro y brilloso, y que por
ser un animal de sangre fria, no tiene la
temperatura de mi cuerpo. Noto que en vez
de cuatro extremidades tiene diez, y que estas
extremidades terminan en unas pequeiias
tenazas que parecen tijeras. Noto que sus
ojos son muy diferentes a los mios, cuesta
trabajo identificarlos como ojos, son ojos
compuestos similares a los de los insectos,
son pequefos y carecen de parpados, iris y
pupila. Veo que la morfologia del cangrejo
herradura se compone de un exoesqueleto,
con partes duras que encajan perfectamente
unas con otras, muy diferente a la morfologia
de los mamiferos, que suele guardar sus
estructuras duras en un esqueleto que es
cubierto por tejido blando. Los cangrejos
herradura son tan diferentes a los seres
humanos que su sangre no estd hecha a
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base de hierro sino de cobre, lo que le da un
color azulado. Su estructura corporal es tan
diferente a la mia que cuesta mucho trabajo
relacionar las partes de su cuerpo con las
partes de mi cuerpo. Por lo cual es mucho
mas dificil transportar la experiencia de mi
cuerpo al cuerpo del animal, lo que dificulta
que se genere un vinculo afectivo con la
misma fuerza que ocurre cuando se da un
encuentro con un perro. El problema aqui es
quelas especies mas diferentes al ser humano,
cuyavida esigual de valiosa e importante que
la de cualquier otra especie, no suscitan la
misma respuesta emocional. Podemos decir
que es mas facil empatizar con los animales
que presentan caracteristicas con las cuales
podemos identificarnos.

Queda claro que los animales que presentan
cualidades similares alos humanos provocan
mas facilmente una respuesta de empatia,
que en turno significa que la vida de aquellas
especies es valorada mas favorablemente por
los humanos; pero, uno podria preguntarse
qué tiene eso que ver con la Historia Natural.
Pues,larazon porla cuallos perros presentan
caracteristicas mas similares a los humanos
no es accidental, se da porque los perros y
los humanos presentan una relativa cercania
filogenética. La filogenética es el estudio dela
historia evolutiva de las especies. Los perros,
los seres humanos y todos los mamiferos
somos descendientes de un ancestro en
comun, por lo tanto compartimos, hasta
cierto punto, una misma historia evolutiva.
De hecho, la evolucién de los humanos y
los perros se acompafian mutuamente, dado
que la aparicion de los perros como una
nueva especie es el resultado de un proceso
de domesticacion. Por lo cual son muchas las
caracteristicas compartidas entre los seres



humanos y los perros. Sin embargo, existen
especies cuyas caracteristicas visuales y
de comportamiento son ain mucho mas
similares a los humanos. Los seres humanos
somos primates, por lo cual tenemos
muchisimo en comun con las demas especies
de primates. El pariente vivo mds cercano al
ser humano son los chimpancés bonobos.
Los rostros de estos animales son muy
similares a los humanos, me resulta muy
dificil no dejarme influenciar por la manera
en que gesticulan sus emociones en muecas
de risa o enojo, expresiones faciales que, a
pesar de que no soy capaz de interpretarlas
con la misma firmeza que puedo interpretar
las expresiones de otro ser humano, igual se
sienten extrafiamente familiares.

Los chimpancés bonobos  también
comparten mucho del comportamiento
social que caracteriza a los seres humanos,
tienen una vida social compleja y llegan a
hacer uso de herramientas simples, incluso,
existe evidencia de que las sociedades de
chimpancés transmiten ciertos aprendizajes
a través de generaciones, de manera que se
asemeja al concepto de “cultura” humana. Es
facil observar a un chimpancé y notar todas
estas cualidades que compartimos con ellos,
estonosorprendecuandounotieneencuenta
que humanos y chimpancés comparten 97%
de su ADN. Los chimpancés, y en menor
medida las demas especies de primates, son
especies increiblemente carismaticas desde
una perspectiva humana. Por estos motivos,
considero que resulta particularmente
dificil ver imagenes de maltrato y violencia
cometida hacia los chimpancés, sus cuerpos
son tan similares a los nuestros que suscitan
una mayor consideracién moral que muchos

otros animales.
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Esta respuesta afectiva no solo alcanza
a las especies que son muy cercanas
evolutivamente al ser humano. Dado que
todos los seres vivos descienden de un
ancestro en comun todas las especies pueden
encajar en un espectro continuo de cercania
con el ser humano. Cerca del ser humano
estarfan las especies que se separaron de
la linea evolutiva de los humanos hace
relativamente poco; y las mas alejadas serian
las especies que se separaron de esta linea
evolutiva hace cientos de millones de afos.
Lo importante es considerar la continuidad
que existe entre todas las especies, entre una
especie y otra no hay una barrera ontolégica
que las separa, sino una serie de adaptaciones
graduales entre generacién y generacion. De
manera que la jerarquizacion que privilegia
a las especies que son identificadas con el
ser humano se aplica continuamente hacia
todas las especies. Los mamiferos, clase
de animales que incluyen al ser humano,
vendrian a ser el primer circulo de cercania,
aquel que suscita mayor consideracidén que
las demas especies.

Humanos y mamiferos comparten una gran
cantidad de caracteristicas, como la cantidad
de extremidades, la presencia de pelo (hay
excepciones como los delfines), la sangre
caliente y la manifestacion de glandulas
que producen leche. Los mamiferos, por lo
general, provocan una respuesta afectiva
mas fuerte, evidencia de esto es el hecho de
que la mayoria de mascotas son mamiferos.
de
significan un verdadero peligro paralos seres

Incluso especies depredadores que
humanos en la naturaleza, como los tigres
y los osos, son vistos de manera favorable
y hacen algunos de los juguetes y peluches
mas populares. Ademas, a pesar de que en



las sociedades industrializadas se realiza una
cantidad inconcebible de violencia hacia
especies de ganado como cerdos, ovejas y
vacas, violencia que es invisibilizada a través
de las 16gicas de consumo; estos mamiferos
suelen ser protagonistas de los posters que
denuncian esta clase de violencia. Esto
pone en evidencia que los mamiferos son
animales que tienen cierto nivel de carisma
que es utilizado para persuadir al publico
buscando mitigar el consumo de productos
carnicos.

Los  primeros  mamiferos  fueron
descendientes de reptiles prehistéricos, su
aparicidon se remonta a la tierra hace 300
millones de afios. Por lo cual los reptiles
ocuparian el segundo lugar en términos de
la cercania evolutiva con el ser humano.
Los reptiles presentan caracteristicas
morfoldgicas muy diferentes a las de los seres
humanos, como la presencia de escamas, el
hecho de que ponen huevos y la presencia
de sangre fria. Sin embargo, todavia existen
muchas caracteristicas que los reptiles
comparten con los seres humanos, que no
son compartidas con otras especies, como
la cantidad de extremidades (exceptuando a
las serpientes), la necesidad de respirar aire,
la presencia de una columna vertebral, y la
presencia de ojos relativamente similares a
los humanos. La respuesta afectiva general
que producen los reptiles es menos favorable
que la de los mamiferos. En la cultura
occidental, los reptiles son seres asociados al
mal, en parte por la relacion biblica entre la
serpiente y el diablo. Ademas, se suele pensar
a los reptiles como seres inexpresivos, frios
y traicioneros, nocion que alimenta la frase
popular “lagrimas de cocodrilo”. Incluso el

término “reptil”, que viene de reptar, alude
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a un tipo de locomociéon menos sofisticada
que la de los mamiferos. Estas nociones son
propias de la cultura ocidental, mientras
tanto, en la cosmovisidn andina la serpiente
es entendida como una figura divina muy
importante, asociada al mundo subterraneo,
al ciclo de la vida y la muerte y a la
regeneracion. Sin embargo, esta valoracion
propia de la cultura occidental generalmente
negativa hacia los reptiles esconde otro tipo
de consideracion. El hecho de que sean
considerados capaces de hacer el mal, implica
que actian con cierto nivel de intencién, con
la capacidad de actuar por voluntad propia.
Como veremos a continuacion, esa agencia
no es tan facilmente atribuida a otras clases
de animales.

Los reptiles, y por lo tanto también los
mamiferos, descienden de una especie de
anfibio que incursiond fuera del agua hace
aproximadamente 375 millones de afios: el
tiktaalik. Esta especie es ancestro de todas las
especies cuadrupedas que viven en la tierra.
Por lo cual los anfibios ocuparian el tercer
circulo de cercania con respecto a los seres
humanos. Los anfibios mantienen algunas
de las caracteristicas que compartimos
con los reptiles pero se diferencian en que
necesitan pasar mas tiempo cerca a cuerpos
deaguay que actualmente no suelen alcanzar
tamafos tan grandes como los mamiferos y
reptiles. Los anfibios evolucionaron de los
peces, que aparecieron por primera vez en
el registro f6sil hace aproximadamente 500
millones de afos, lo que los sitiia en el cuarto
circulo de cercania frente al ser humano.
Mientras mas nos vamos alejando del ser
humano, la agrupacion designa a un mayor
numero y variedad de especies. De hecho,
los peces son un grupo parafilético, es decir,



no contiene a todos los descendientes de
un ancestro en comun. “Peces” es definido
como el grupo que incluye a todos los
vertebrados exceptuando a los tetrapodos
(descendientes del tiktaalik). Los peces
presentan menos caracteristicas similares a
la morfologia humana que los anfibios y los
reptiles. Su estructura corporal no presenta
cuatro extremidades, sino mas bien un
numero variable de aletas. Los peces no son
capaces de respirar fuera del agua, lo que
hace que su entorno y comportamiento sea
muy diferente al ser humano. Sin embargo,
los peces presentan ciertas caracteristicas
que si son compartidas con el ser humano,
como la presencia de ojos, que suelen ser
muy distintos al ser humano pero que
igualmente facilitan una identificacion y la
presencia de una columna vertebral, que
facilita cierta identificacién con su cuerpo y
con su dinamica de locomocioén. Los peces
también son sujetos a una gran explotacion
comercial debido a la pesca a gran escala,
actividades que son duramente criticadas
por causas animalistas y medioambientales.
Sin embargo, imdgenes de violencia hacia
estos animales rara vez son utilizadas
para movilizar al publico, al menos no de
la misma manera que las imagenes que
muestran el dafo realizado contra especies
de mamiferos.

Rastrear el origen evolutivo de los peces
resulta mas complicado, lo que se sabe es que
antesdelaaparicion de organismos cordados,
es decir aquellos que presentan una cuerda
dorsal, existieron especies de invertebrados,
cuya aparicion se remonta a 3700 millones
de aflos atrds. Los invertebrados, siguiendo
la figura que he ido desarrollando, serian
el grupo de animales mas alejados del
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ser humano. El término “invertebrado”
designa a una enorme cantidad de especies
muy diferentes, incluyendo los insectos,
artropodos, moluscos, crustaceos, anélidos,
poriferos y muchos mds. Muchas de estas
especies presentan un exoesqueleto, estdn
compuestos por placas de material duro que
encajan entre si, esto es muy diferente a las
demas especies que he mencionado, que por
lo general presentan un recubrimiento mas
suave y continuo que asemeja la piel. Los
invertebrados poseen estructuras corporales
muy diferentes a las del ser humano, los
insectos se caracterizan por estar divididos
en tres masas corporales diferenciadas,
la cabeza, el abdomen y el térax. Ademas
suelen contar con un mayor numero de
patas: los insectos cuentan con seis patas, los
artropodos con ocho y los crustaceos con
diez; otros invertebrados, como los anélidos,
cuentan con cero patas y los miridpodos
pueden llegar a tener mas de cien. Una de las
pocas caracteristicas con las que se puede dar
cierta identificacion son los ojos, atn asi, los
sistemas visuales de los invertebrados suelen
ser compuestos, carecen de iris y pupila;
por lo cual no suscitan la misma respuesta
afectiva que los mamiferos, reptiles,
anfibios y peces. Ademas, existen muchas
especies de invertebrados que no cuentan
con ojos. Otra caracteristica que diferencia
a los invertebrados de los seres humanos
es el tamafio, por lo general las especies
de invertebrados suelen ser relativamente
pequeiias, siendo una excepcion notable
el calamar colosal. Esto no era asi en eras
pasadas, en las cuales debido a diferencias
en la atmosfera permitian el desarrollo
de especies de invertebrados de gran

tamafo. El tamafio es un factor que limita



la identificacion con animales, dado que un
animal pequefo es mas dificil de observar y
por tanto relacionarse con él. En la cultura
occidental, los invertebrados suelen ser
interpretados como plagas, seres indeseables
los cuales es meritorio exterminar. Incluso
las arafas domésticas, que no significan
un peligro para los seres humanos y de
hecho ayudan a controlar la propagacion
de insectos como las moscas, los zancudos
y las polillas, despiertan en mucha gente
sensaciones de asco, miedo y desprecio.
Incluso podriamos dibujar un circulo ain
mas aislado que incluya a las especies de
invertebrados que no tienen ojos, o que su
tamafo es tan diminuto que no se pueden
apreciar a simple vista. Estas especies, como
el plancton y el krill, son tan diferentes al
ser humano que a veces las personas no las
llegan a reconocer como animales.

Existen excepciones al ordenamiento que
propongo, tal es el caso de las aves. Las aves
son descendientes de los dinosaurios, que en
turno son descendientes de los reptiles. Se
estima que las aves evolucionaron hace 95
millones de afos, posterior a la evolucion
de los mamiferos. Por lo cual las aves y los
mamiferos forman parte de lineas evolutivas
paralelas cuyo ancestro en comun seria una
especie de reptil que vivié hace 300 millones
de afos. Entonces las aves no estarian
realmente mads cerca filogenéticamente a
los humanos que los reptiles, sin embargo,
la cultura occidental reserva una mirada
mas favorable hacia las aves. Aves rapaces
como las aguilas suelen aparecer en escudos
y simbolos bélicos, como simbolo de fuerza
y poder. Especies como los bithos suelen ser
asociadas a la observacién y la sabiduria.
También muchas personas tienen aves
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como mascotas. Esto se explica porque, a
pesar de que las aves no estén mads cerca a
los humanos en términos filogenéticos, si
presentan varias caracteristicas con las cuales
se facilita cierta identificacion. Las aves son
bipedas, y aunque no tienen pelo, la suavidad
de sus plumas se asemeja mas al pelo de los
mamiferos que a las escamas duras de los
reptiles. Las aves también son de sangre
caliente, al igual que los mamiferos. Incluso
algunas especies de aves, como los cuervos y
los loros, manifiestan la capacidad de hablar.
Ademas, varias especies de aves tienen la
capacidad de volar, habilidad que es asociada
a la libertad y que resulta aspiracional
para muchos humanos. Entonces, a pesar
de que las aves no estin necesariamente
mas cercanas filogenéticamente a los seres
humanos, estas presentan caracteristicas
que facilitan la identificacidn y la formacion
de vinculos afectivos con seres humanos.

Esta nocién de linea evolutiva que propongo
debe ser interpretada con cuidado, no
necesariamente porque una especie esté
mas cerca filogenéticamente del ser humano
significa que necesariamente va a presentar
caracteristicas similares. Asimismo, porque
una especie esté muy lejos filogenéticamente
al ser humano no significa que sea imposible
que presente caracteristicas similares al ser
humano. Lo que busco demostrar con esta
figura es que los seres humanos valoramos a
lasdemasespeciesenfunciondequepodamos
observar e identificar caracteristicas que nos
resulten familiares. La manifestacion de
estas caracteristicas, consecuentemente, es
completamente continua y sigue de cerca el
desarrollo de la evolucion en la tierra. Las
caracteristicas que nos hacen humanos,
como la vision bifocal, la capacidad cerebral,



los pulgares oponibles, la columna vertebral
erguida y la formacién de organizaciones
sociales complejas no son adaptaciones que
se forjaron en el vacio, son el resultado de
un larguisimo proceso de evolucién que
reparte estas caracteristicas continuamente
a través del reino animal. Por lo cual, las
especies que estan mas cerca evolutivamente
al ser humano suelen ser interpretadas
como especies mas evolucionadas que
merecen mayor consideraciéon, mientras
que las especies mas lejanas evolutivamente
al ser humano suelen ser interpretadas
como especies mdas primitivas y menos
meritorias de consideracién, si es que
merecen consideracién alguna. La Historia
Natural; es decir, la narrativa que hila todas
estas lineas evolutivas a lo largo de las
eras, lineas que por momentos se bifurcan,
convergen y se extinguen; funciona como
principio que jerarquiza al mundo de los
animales en base a qué tan semejantes son
con el ser humano, que es elevado como la
especie mas evolucionada y mds meritoria
de consideracién moral.

La ilustracion “The Modern Theory of the
Descent of Man” (Figura 50), del naturalista
aleman Ernst Haeckel ejemplifica esta
jerarquia de manera explicita; aparece en
su libro “La Historia de la Creacién” (1876).
Este grabado muestra un listado de 24
organismos enumerados que se organizan
en filas desde el mas primitivo, ubicado en
la esquina superior izquierda, hasta el ser
humano, ubicado en la esquina inferior
derecha. Al principio de la secuencia
aparecen  organismos  microscopicos,
seguidos por peces y anfibios, seguidos por
reptiles, mamiferos, primates y finalmente
hominidos y un ser humano premoderno.
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Esta ilustraciéon recuerda a la nocién de
Scala Naturae (también llamada la gran
cadena del ser), una concepcion metafisica
y cosmologica enraizada en el pensamiento
clasico que funciona como principio que
organizacion a todos los seres del universo
en una jerarquia continua y ascendente de
perfeccion que va desde lo mas bajo (materia
inanimada) hasta lo mas alto (Dios), donde
los humanos son la especie mas cercana a
lo divino (Figura 51). Si bien la concepcién
de la escala natural ha perdido popularidad,
al ser reemplazada por nociones mas
cientificistas sobre la naturaleza del universo,
todavia forma parte de un marco ideolégico
que moldeo el desarrollo de la biologia y
la taxonomia en la modernidad (Lovejoy
1936). Podemos encontrar evidencia de esto
en ejemplos mas recientes que la ilustracion
de Haeckel, tal es el caso de la Declaracion
de Nueva York sobre la Conciencia Animal,
firmada por un grupo de 88 fildsofos y
cientificos en 2024. La declaracién completa
dice:

;Qué animales tienen la capacidad de
Si
persiste mucha incertidumbre, han surgido

experimentar conscientemente? bien
algunos puntos de amplio consenso. En
primer lugar, existe un sdlido respaldo
cientifico que respalda la atribucién de
experiencias conscientes a otros mamiferos
y a las aves. En segundo lugar, la evidencia
empirica indica al menos una posibilidad
realista de experiencia consciente en todos
los vertebrados (incluidos reptiles, anfibios
y peces) y muchos invertebrados (incluidos,
como minimo, moluscos cefalépodos,
crustaceos decapodos e insectos). En tercer
lugar, cuando existe una posibilidad realista

de experiencia consciente en un animal, es



Figura 50: The Modern Theory of the Des cent of Man, Ernst Haeckel (1876)

irresponsable ignorarla al tomar decisiones
que lo afecten. Debemos considerar los
riesgos para el bienestar y utilizar la evidencia
para fundamentar nuestras respuestas ante
estos riesgos.

Si bien estoy de acuerdo con la intencién
de esta declaracion, que busca interpretar la
capacidad mental de los animales de manera
mads generosa y mitigar dafios a especies
en riesgo, es interesante el orden en que
los animales son nombrados. Primero se
nombran alos mamiferos y aves, respaldados
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por la mayor cantidad de evidencia a favor
de que poseen experiencia consciente.
Luego se mencionan a los reptiles, anfibios y
peces, los cuales no cuentan con un respaldo
tan fuerte. Finalmente se mencionan a los
invertebrados, de los cuales solo algunas
clases parecen manifestar la posibilidad de
experiencia consciente. Los humanos no son
mencionados, se asume que la evidencia a su
favor es absoluta. ;Serd posible que, al buscar
indicios de la presencia de una experiencia
consciente en el reino animal, estemos



inadvertidamente usando las capacidades
mentales humanas como el estandar con el
cual valorar la experiencia del otro?

El concepto de la evolucion, fundamental
para la Historia Natural, funciona como
principio que jerarquiza el mundo de lo
no-humano. Esto ocurre porque la Historia
Natural se escribe desde la perspectiva

humana. Aun cuando su objeto de estudio es
lo no-humano, esta perspectiva es imposible
de sublimar. Todos los organismos son
determinados desde el mas parecido al mas
diferente. En ese sentido, la Historia Natural
no cuenta la historia de lo no-humano, mas
bien cuenta la historia de cdmo llegamos a
ser humanos.

Figura 51: Ilustracion de la Gran Cadena del Ser, por Diego de Valadés, publicado en Rhetorica
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Christiana, (1579)



2.4 He visto

La Historia Natural es un concepto complicado. Recuerda eras
olvidadas, pantanos burbujeantes, volcanes enojados, criaturas con
un numero de patas imposible, algunas que no tienen ojos y unos
sujetos que parecen humanos pero no tienen nada en comun ni
contigo ni conmigo. Acompafiame en un viaje a través del arbol de
la evolucidn para observar a todos estos curiosos ejemplares...

iDemuestra tu conocimiento nombrandolos a todos!
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“Historia Natural” es como me imagino la experiencia ideal en un
zooldgico. Ahi puedo ver a todos los seres clasificados espacialmente,
en entornos aptos para su desarrollo. Parados sobre pedestales para
que los pueda ver bien. La arquitectura de este zoologico perfecto
designa sus habitats en pasillos ordenados, dejindome andar por las
variaciones de la vida.

En el zoolégico perfecto de la Historia Natural los animales siempre
estan felices de verme. Cuando me asomo automaticamente salen
de sus cubiles y se disponen alrededor del area. Se aseguran de
colocarse frente a un fondo contrastado para que yo pueda discernir
su silueta. Con el fin de darme una idea de su escala, unos se colocan
mds cerca y otros se van al fondo. Cada tanto se giran gentilmente
para mostrarme las demas partes de sus cuerpos. Los pequefios se
aseguran de colocarse delante para que su madre no los tape. Alguna
vez he visto a uno escondido entre las crias, me enternece que a pesar
de sus esfuerzos no llega a escaparse del peso de mi observacion.

En el zooldgico perfecto de la Historia Natural no existen barreras
entre los ambientes, el ecosistema entero y todas sus criaturas se
despliegan ante mi como un abanico continuo. Depredadores y
presas conviven en armonia e interpretan emocionantes cacerias
que entretienen a todos en el zooldgico. Algunos animales incluso
llegan al extremo de entregar sus cuerpos para ser devorados, tal es
su devocion por rendir a mi mirada todas las facetas de su existencia.
(Figura 52)
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En el zooldgico perfecto de la Historia Natural los animales siempre
actian como corresponde a cada especie. Nunca me he topado
con un guepardo que no le encantara correr a grandes velocidades,
tampoco he visto vaca que no disfrute soltar un buen mugido. Jamas
veras a la recatada oveja mostrar la equivocada tendencia de revelarse
contra el rebafo, y definitivamente no encontraras al formidable
tigre renunciando a la oportunidad de lanzarse sobre su presa. En
el zooldgico perfecto de la Historia Natural las manifestaciones de
la vida asumen la totalidad de su belleza y se despliegan deseosas de
ser vistas, de la manera que queremos verlas.

Aunque la descripcion de nuestro zooldgico perfecto se extendiera
por cientos de paginas mas, esta no llegaria a colmar nila millonésima
parte de la maravilla que nos regala la Historia Natural. Debido a
que la vida disfruta cambiarse con el tiempo (Figura 53), habria
que levantar un zooldgico diferente por cada instante que vio la
naturaleza. Enterrado bajo nuestro zooldgico, existe otro zooldgico
que contiene todas las especies que estuvieron vivas ayer, y debajo
de aquel hay otro que almacena todas las especies del dia anterior a
ese, y asi sucesivamente hasta colmar todos los dias de la tierra. Para
imaginar completamente la Historia Natural habria que recorrer de
manera exhaustiva todos estos zooldgicos.
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La Historia Natural, entonces, es también una montafia rusa que
atraviesa a velocidades extremas todos los zoologicos posibles. Gracias
a la montana rusa de la Historia Natural, la genealogia de todas las
especies se despliega ante mi como una serie de fotogramas que
observo desde una distancia segura.

Al principio asciendo por una pendiente tranquilo y veo cémo
germina la vida en piscinas hirvientes. Algunas criaturas cambian
de color, otras inventan valvulas que les permiten respirar fuera del
agua. Cada arruga en el lecho submarino es abarcada por arrecifes de
coral. Desde lo mas alto he llegado a ver a los continentes abrazarse
levantando cordilleras, océanos impetuosos vaciandose en la cuenca
que producen.

Repentinamente todo mi cuerpo es invadido por una sensacion de
vacio en el estomago y el me precipito acelerado por las vias de la
extincidn. Mi vision se fuga, escucho la agonia del océano acidularse
en generaciones de organismos especializados que se enfrentan a la
realizacion de que los nichos que ocupaban ya no existen. (Figura 54)
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Mi momento disminuye y la pendiente de la montafa rusa sube con
cierto vaivén al ras del océano. Veo como nuevos seres microscopicos
se reproducen y diversifican en morfologias picudas con caparazones
extrafos. Veo cdmo estas criaturas se arrastran hacia las costas,
ocupando los nichos como llaves que encajan perfectamente en su
contexto evolutivo. He visto cdmo criaturas de madera abrazan las
rocas con arterias de clorofila. He visto bosques enteros extinguirse
y reaparecer como ascuas de carbon. (Figura 55)
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Desde lo mas alto las vias me arrastran con furia. Siento esquirlas
de aire helado cortarme el rostro, nubes de humo negro se apoderan
del horizonte mientras veo al mundo de coral extinguirse en un
pestafieo. La pendiente baja tan rapido que no llego a ver el volcan,
lluvia de meteoritos, o gas toxico que causd este desastre. Mi cuerpo
se tensa por el exceso de velocidad, acres de madera hirviente truenan
bajo mis pies, el calor es insoportable y siento como todo el océano
hierve bajo ms venas. No veo mas que un manchoén de tierra chiclosa
desvanecerse en el tiempo, nada ni nadie puede sobrevivir bajo estas
condiciones. Siento que me voy a morir. (Figura 56)
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La corteza terrestre termina por controlar su furia y cede el paso a
un desértico y prolongado sentimiento de angustia. Veo el mismo
desierto, las mismas olas batiendo contra las rocas, el mismo cielo
toxico oscilando rapidamente entre el dia ylanoche. Mi apurada visita
a este extrafio lugar no me da el tiempo de precisar las caracteristicas
de sus criaturas. El numero de especies no aumenta, parecen
pequenos anfibios o insectos carentes de jerarquia o propdsito, se
arrastran por aguas poco profundas y médanos pantanosos. Veo
cémo uno de estos pescados babosos decide intercambiar las aletas
que lo habian acompafnado tanto por dos pares de codos y rodillas.
Veo cdmo uno se aventura torpemente hacia la tierra, lugar que solo
habia sido colonizado por los insectos y las plantas. (Figura 57)
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Mi velocidad decrece muy ligeramente. Veo cémo la vida deja el
color de la tierra quemada y empieza a pintarse de moho y petroéleo.
Aquella criatura anfibia, ha cambiado sus agallas por un hocico, sus
ventosas por garras y su piel babosa por un tramado de escamas
brillosas. He visto unas con placas macizas mascar mares de plantas
fibrosas. He visto otras con la cabeza enorme y garras retractiles.
Las unicas capaces de hacerle frente son cuadrupedas, de cuellos
con forma de latigo y pisadas que producen suaves terremotos. No
recuerdo si llevaban plumas.

Desde lo mas alto veo una estrella fugarse hacia mi, como un misil
cuya luz eclipsa la atmosfera en un ocaso perpetuo. El gigantesco
cuerpo de roca choca contra el mar, las olas y la tierra huyen del
impacto abriendo un crater masivo. Mis tobillos se tensan intentando
aguantar la velocidad de la caida. No puedo abrir los ojos ni exhalar.
Del suelo se levantan cortinas de lava que desfiguran la corteza de la
tierra. El sol es cubierto por una intensa nube de iridio. Veo oceanos
de moluscos convertirse en tiza. Siento la agonia de los reptiles al
rendir su yugo sobre la tierra. (Figura 58)
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Solo llego a encontrar un minusculo ser cubierto de pelo viajando por este
desierto carbonizado. Debido a su pequefio tamafio quizas supo esconderse
de la luz radiactiva y sobrevivir almacenando el calor bajo su sangre. He
visto cémo los descendientes de esta criatura crecieron y tomaron el
lugar de sus ancestros escamosos. Algo recuerdan a los animales que nos
acompafan hoy en dia, como primos con dentaduras mas voraces, matas
de pelo grefiudo y cierta tenacidad que resulta primitiva. (Figura 59)

Cerca de la cima de la montafia rusa llego a observar un grupo de simios
que caminan sobre los nudillos. He visto como realizan actividades
inquietantes, como machucar piedras hasta hacerlas serradas, fabricar
feos cantaros que saben guardar samillas y soltar voces cacofénicas que
retumban en lo profundo de sus cuevas.
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No llego a precisar en qué momento ocurrié el incidente, tal vez fue
un relampago que cay6 sobre un tronco seco y raido, quizas fue un
lente de cristal curvo que se enfocd en un en un montén de hojas
secas, o tal vez fue la chispa de una pareja de cristales. De cualquier
manera, una de esas criaturas supo doblegar aquella sustancia. El
dominio sobre el fuego desencadené un proceso de sofisticacion
irreversible.

Los demads animales tomaron este descubrimiento como una
incendiaria provocacion. Se convocd a todos los animales para lidiar
con la situacion. En el consejo se sentaron primero los mamiferos
(Figura 60), seguidos por las aves (Figura 61), seguidos por los
reptiles (Figura 62), seguidos por los anfibios (Figura 63), seguidos
por los peces (Figura 64) y finalmente los invertebrados (Figura 65).
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La decision fue unanime, los demas animales resolvieron que la iinica
fuente permitida de calor seria el cuerpo, y catalogaron la invencién
de los primates como un acto en contra de las leyes de la Naturaleza.
En consecuencia fueron exiliados del reino animal y se les condend
a caminar por la vida con la mente seprarada del cuerpo. (Figura 66)
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Noto que aquellos primates ahora viajan conmigo. Los he visto andar
por los pasillos del zooldgico perfecto de la Historia Natural. Los he
visto apoyarse en los barandales y pasarse largos ratos observando a
los animales en cautiverio. Por un momento me encuentro en lo mas
profundo de la cueva, rodeado por estos curiosos primates gregarios.
(Figura 67)

La pendiente baja y el cielo se invade por un ocaso tibio. Veo como
las grandes bestias que conquistaron los témpanos helados devuelven
el lugar a las hermosas criaturas que nos acompafan hoy en dia,
como tigres con dientes de tamafo normal, elefantes que no estan
cubiertos de pelo, lobos domesticados y reptiles sin la capacidad de
volar. Para este momento los caminantes que me acompafiaban hacia
un instante también han desaparecido. Solo quedamos humanos
sapientes como tu recorriendo los salones del zooldgico perfecto de
la Historia Natural.

Me encuentro completamente detenido en el punto mas actual de la
montafa rusa y me invade la reconfortante realizacion de que todo
lo que ha ocurrido en la historia de la vida, cada ensayo y extincion,
ocurrié con la finalidad de producir un sujeto tan unico y especial
como yo.
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2.5 Portafolio de proyecto

Figura 52: Avistamiento de una cadena alimentdndose
6leo sobre cilindro de aluminio repujado, plato giratorio. 50 cm de altura x 30 cm de didmetro
(2024 ) autoria propia
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Figura 53: Avistamiento de una especiacion andante
6leo sobre aluminio repujado, 70 x 148cm
(2025) autoria propia
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Figura 54: Peligro de extincion Ordovicica
Tinta sobre papel vegetal, 29 x 42 cm
(2025) autoria propia
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Figura 55: Peligro de extincion Carbonifera
Tinta sobre papel vegetal, 29 x 42 cm
(2025) autoria propia
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Figura 56: Peligro de extincion Pérmica
Tinta sobre papel vegetal, 42 x 59 cm
(2025) autoria propia

122



Figura 57: Peligro de extincion Tridsica
Tinta sobre papel vegetal, 29 x 42 cm
(2023) autoria propia
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Figura 58: Peligro de extincion Cretdcica
Tinta sobre papel vegetal, 42 x 59 cm
(2025) autoria propia
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Figura 59: Peligro de extincion Cuaternaria
Tinta sobre papel vegetal, 29 x 42 cm
(2023) autoria propia
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Figura 60: Avistameinto filogenético (Ledn)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 64 x 49 cm
(2025) autoria propia
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Figura 61: Avistameinto filogenético (Céndor)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 58 x 45 cm
(2025) autoria propia
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Figura 62: Avistameinto filogenético (Cobra)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 52 x 40 cm
(2025) autoria propia
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Figura 63: Avistameinto filogenético (Sapo)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 45 x 35 cm
(2025) autoria propia
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Figura 64: Avistameinto filogenético (Pescado)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 39 x 30 cm
(2025) autoria propia
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Figura 65: Avistameinto filogenético (Mantis)
6leo sobre mdf, recipientes de acero inoxidable, 32 x 25 cm
(2025) autoria propia
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Figura 66: Avistamiento de un destierro hominido
6leo sobre aluminio repujado, 70 x 148cm
(2025) autoria propia
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Figura 67 Avistamiento desde una caverna hominida
6leo sobre aluminio repujado, 70 x 148cm
(2025) autoria propia
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3. Notas sobre produccion y concavidades

((He
Antropomorfizando la Historial Natural”

Para llevar a cabo visto:
recurriadistintas metodologias, queincluyen
analisis de media, investigacidon de gabinete,
ilustracion, disefio de personajes y una
serie de procesos plasticos que involucran
la implementacién de superficies concavas
sobre formatos pictdricos para producir un
efecto de seguimiento con la mirada por
parte de los personajes. Desarrollaré estas
metodologias en el orden que utilicé para

realizar las piezas.

3.1 Analisis de media

Elprimer pasofuelaseleccion deiconografias
que ilustren discursos relevantes para la
Historia Natural. Con iconografia me refiero
a un recurso o metafora visual que haya sido
empleado popularmente para explicar un
fenémeno estudiado por la Historia Natural.
“La cadena alimenticia” (Figura 68), imagen
que representa cémo la energia y los
nutrientes se transfieren entrelos organismos
en un ecosistema a través de la depredacion;
y “La marcha de la evolucién’, imagen
analizada previamente que representa la
evolucién humana a través de una serie de
figuras que muestran la progresién desde
los primates hasta el ser humano moderno,
son ejemplos de iconografias de la Historia
Natural. Para seleccionar estas iconografias
decidi tomar como referentes ilustraciones
de libros de ciencias naturales escolares y
producciones audiovisuales que trataran
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tematicas relacionadas a la Historia Natural.
Escogi referentes que no tuvieran un rigor
cientifico tan fuerte porque me interesa la
manera en que estos referentes influyen en
las impresiones subjetivas de las personas
en general, me interesan mads las nociones
estereotipicas sobre los animales que se
manifiestan en la cultura popular, que el
conocimiento cientifico puro y duro sobre
los animales. Gravité hacia referentes
visuales que pretenden desambiguar la
complejidad de los sistemas naturales en
narrativas faciles de comprender. Estas
representaciones suelen alejarse un poco
mas del realismo que domina la ilustracion
naturalista, optando por representar la
naturaleza de manera mas artificial, cosa
que a mi juicio, trae a colacién la cualidad
“construida” de la Historia Natural. En su
modo de representacion, estas ilustraciones
escolasticas encarnan mas fuertemente la
perspectiva humana, acercandose mas hacia
la antropomorfizacién. A través de este
proceso de analisis de referentes visuales
terminé con un listado de iconografias
que dividen el gran tema de la Historia
Natural en varias escenas que servirian de
inspiracién para crear las narrativas que se
muestran en las piezas. Estas iconografias
son: la cadena alimenticia, la marcha de la
evolucion, el eslabon perdido, el arbol de la
vida y finalmente la cueva de Platén, que,
aunque no es una iconografia comunmente
asociada a la Historia Natural, sirve como
un posible origen del ser humano.



Figura 68: Lamina educativa de la cadena alimenticia

3.2 Ilustracion y diseno de
personajes

Una vez habiendo decidido qué escenas
iba a representar, el siguiente paso fue
elaborar listas de personajes para cada
escena, personajes que se convertirian en
animales antropomorficos. Dado que la
Historia Natural no ocurre por la accién
de un individuo, sino que involucra la
interaccion de multiples agentes, decidi que
cada composicion seria como un retrato
corporativo, en el que siempre se muestramas
de un personaje. El criterio de la seleccion
para los personajes fue elegir especies (o
familias de especies) que participaran como
actantes en el proceso natural que representa
cada iconografia. Por ejemplo, al representar
la extinciéon masiva del Pérmico-Tridsico,
los personajes que elegi tuvieron que ser
especies que estuvieran vivas durante aquel
evento de extincion. Para tomar la decision
de qué especies incluir y cuales excluir fue
necesario consultar fuentes variadas de
literatura cientifica. Utilicé la base de datos
online Tree oflife web project (Figura 69), que

135

mapea a través de hipervinculos las especies
conocidas por la ciencia, clasificandolas en
relaciones filogenéticas. También me basé en
videos de los canales de Youtube “Geogirl’,
la “Fundacién Palarq” y “Henrik’s Lab”, los
tres canales contienen informacién valiosa
en lo que respecta la flora y fauna de eras
geoldgicas pasadas, ademas de los procesos
de extincion y evolucidn que ocurrieron.
Ademads, me apoyé en el contenido de
algunas fuentes primarias que ya fueron
discutidas en la presente investigacion,
como el trabajo de los primatélogos Franz
de Waal y Randall Lockwood; también el
trabajo del paleontologo Jack Sepkoski y las
ilustraciones de Ernst Haeckel. Aunque estas
fuentes cientificas fueron importantes para
decidir qué especies incluir, esta decision
siempre estuvo supeditada a la iconicidad
de estas especies. Es decir, preferi optar por
las especies que me resultaran mas icdnicas,
aquellas que fueran faciles de relacionar con
el canon dela Historia Natural, porencimade
aquellas que fueran técnicamente correctas
segun los estudios cientificos. Privilegiar
la iconicidad por encima de la exactitud
cientifica significé traer a colacién los
limites de la perspectiva humana, cosa que
sefiala nuevamente la cualidad ficcional de
la Historia Natural. Otro proyecto web en el
cual se apoy¢ la investigacion fue la Wikifur.
com, una enciclopedia digital editada por la
comunidad furry. Esta wiki reune una gran
cantidad de informacién sobre animales
antropomdrficos usando una terminologia
propia y exhaustiva.

Una vez habiendo decidido qué especies
serian representadas en cada iconografia
procedi a realizar la composicién de las
escenasy latransformacion de las especies en



personajes antropomorficos. Para componer
las escenas fue de gran importancia lograr
una narrativa visual que guarde relacion con
el proceso descrito por la iconografia. Es
decir, organizar la composiciéon de manera
que lo que se describa sea un proceso en que
los personajes actien por voluntad propia
para llevar a cabo los eventos que ocurrieron
en la Historia Natural, esto es muy distinto a
las representaciones naturalistas normativas,
que suelen representar a los animales como
seres pasivos dispuestos para ser observados.
Esta parte del proceso ocurrié de la mano
con la transformacidén de los personajes, que
pasaron de ser especimenes y se convirtieron

en sujetos antropomorficos. Para realizar
esta antropomorfizacion recurri al canon
variable de figura humana que se detalla en
el subcapitulo 1.4, “Desarrollando un canon
variable de figura humana’ En resumen,
intenté traducirla morfologia de cada especie
anadiendo dos elementos visuales que son
comunmente asociados con lo humano:
ojos de gran tamafo con escleras blancas y
una estructura bipeda y erguida. Considero
que la exageracion de los ojos sefala la
capacidad del personaje antropomorfico
de observar y conocer el mundo, mientras
que el bipedismo permite que el espectador
proyecte la corporalidad humana para

Figura 69: Tlustracion del arbol filogenético, Tree Of Life Web Project
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acceder a las dinamicas de movimiento
del animal. Ambas caracteristicas trabajan
para volver mds expresivos a los personajes,
forzando una vinculacién afectiva con ellos
y facilitando el reconocimiento de que
poseen una condicién de subjetividad. Para
disefar a estos personajes de manera que
mantuvieran un balance entre las cualidades
que hacen reconocible a cada especie en
relacién a las caracteristicas humanas, fue
necesario utilizar competencias del disefio
de criaturas y la ilustraciéon fantastica.
Esta parte del proceso fue de las que mas
implico el uso de una sensibilidad personal,
considero que existen infinitas maneras de
antropomorfizar a un mismo animal, que
pueden variar en términos de estilo, estética,
realismo, y si se busca dar una sensacion de
empatia o extrafiamiento. Por lo cual decidi
dejar que me influyeran los referentes y

estilos que resuenan conmigo, referentes
que incluyen representaciones jocosas e
infantiles y otras que recuerdan mas a lo
monstruoso. Considero que estos estilos mas
ludicos contrastan con los temas cientificos
y naturalistas de manera que se produce una
estética bizarra que dispara interpretaciones
variadas por parte del espectador. Intenté
que los personajes mantuvieran varias de las
cualidades que caracterizan a los animales
reales, por ejemplo, decidi mantener la
cantidad de extremidades. Los insectos
que aparecen mantienen un numero de
seis patas y el pulpo mantiene sus ocho
extremidades. También quise exagerar las
cualidades que son particulares a cierto
grupo de animales, todos los mamiferos que
aparecen en las pinturas muestran glandulas
mamarias, que, al ser colocadas al frente
del pecho, recuerdan a los senos humanos.

Figura 70: Boceto de “Avistamiento de una especoacién andante’, autoria propia
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En el caso de mamiferos como los roedores
decidi representarlos con mas de un par
de senos, como corresponde con estos
animales en la vida real. Mientras que en el
caso de otros mamiferos como los primates
decidi mantener un par, como ocurre en
los primates incluyendo a los humanos. El
resultado de estos procesos fue la creacion
de dibujos a escala que luego calqué sobre
los soportes finales (Figuras 70, 71 y 72).
Estos bocetos incluyen a los personajes ya
antropomorfizados, interactuando como
protagonistas en escenas que narran los
distintos eventos y procesos de la Historia
Natural.

Figura 71: Boceto de “Peligro de extincién Cretdcica 7,
autoria propia

Figura 72: Boceto de “Avistamiento de una cadena alimentandose’, autoria propia
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3.3 Procesos plasticos

Las piezas “Avistamiento de una especiacion
“Avistamiento de un destierro

desde

caverna hominida” y la pieza instalativa

andante”,

paleolitico’,  “Avistamiento una
“Avistamiento filogenético” presentan un
efecto Optico que da la impresion de que
los personajes siguen al espectador con
la mirada. Las primeras tres piezas que
mencioné fueron pintadas sobre planchas de
aluminio de 0.6 milimetros de espesor, para
realizar el efecto optico tuve que repujar en
la superficie de aluminio unas hendiduras
concavas de 2 centimetros de profundidad
aproximadamente. Para realizar estas
concavidades utilicé un martillo y un
martillo de bola (Figura 73). Primero utilicé
el boceto para calcar la ubicacién de los
ojos sobre la plancha de aluminio, luego

coloqué la plancha de aluminio sobre una

cama de tecnopor, posteriormente coloqué
el martillo de bola en cada posicidn de los
ojos y con el otro martillo golpeé varias
veces el aluminio para deformar el aluminio
hasta conseguir la profundidad necesaria.
La cama de tecnopor sirvio para que el
aluminio pudiera deformarse con libertad.
Las primeras veces que realicé este proceso
noté que era dificil conseguir que solo el lugar
de los ojos se deformara, se levantaban otras
partes del aluminio, lo cual no era ideal. Para
los siguientes intentos utilicé una plancha de
madera con un agujero de 5 centimetros de
diametro en el centro. Ubiqué esta plancha de
madera encima del aluminio, de manera que
se hacia una especie de sanguche que tenia
el tecnopor abajo, el aluminio al medio y la
madera encima. Luego martillé a través del
agujero de la plancha de madera superior. La
madera funcion¢ bastante bien para aislar la
zona que debia deformarse y evitar que se
afectaran otras partes. Fue necesario hacer

Figura 73: Proceso de repujado sobre plancha de aluminio
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este proceso antes de preparar la superficie
porque la accion del martillo podria arruinar
la capa pictorica. Para la preparacion de la
superficie utilicé un imprimante blanco en
spray de la marca Rust Oleum (Figura 74),
especial para superficies metalicas, el cual
apliqué después de lijar la superficie para
aumentar la porosidad del metal.

En el caso de instalativa

“Avistamiento filogenético”, que se compone

la pieza

de seis retratos conectados por un grafico
filogenético pintado sobre la pared, utilicé
un recurso diferente para producir el efecto
de seguimiento de mirada. Las pinturas
fueron hechas sobre un soporte de mdf, los
ojos de los personajes son agujeros calados
usando corte laser (Figura 75). Detras de los
agujeros de los ojos coloqué dos recipientes
concavos de acero inoxidable en los cuales
van pintados los detalles del iris, esclera
y pupila de los personajes (Figura 76). La
forma de los agujeros estaba definida a
partir del boceto, de manera que calzaran
perfectamente con los recipientes de acero
y con la forma de los ojos de los personajes.
Preparé los recipientes con varias capas de
imprimante blanco, luego modelélos detalles
del iris y la pupila con pasta para modelar
aplicada con pincel y una jeringa para hacer
texturas mas finas. El iris va ubicado en el
centro del recipiente de metal, de manera
que los costados se dejan en blanco la parte
dela esclera. Encima de la capa de pasta para
modelar pinté varias capas de color usando
pintura acrilica y 6leo.

Los recipientes de metal son adheridos al
soporte de la pintura por atrds, se sujetan a
presion sobre unos aros de cartén que tienen
el mismo didmetro que los recipientes,

Figura 74: Imprimante fundo Rust Oleum (blanco)

Figura 75: Soportes de mdf con los ojos calados por
corte laser

Figura 76: Ojos pintados sobre recipientes de acero
inoxidable



de manera que los recipientes pueden ser
retirados para transportar las piezas con
mayor facilidad. Considero que este método
de conseguir el efecto de seguimiento de la
mirada, utilizando recipientes concavos de
metal, funciona de manera mas pronunciada
que cuando el efecto se hace sobre una
superficie de metal repujado, como es el caso
de las piezas mencionadas anteriormente.
Debido a que los recipientes de metal
tienen una concavidad mas profunda y que
la diferencia entre la superficie plana del
mdf y la concavidad de los recipientes es
mas pronunciada, la ubicacién del iris de
los personajes se desplaza de manera mas
reconocible, dando la apariencia de que el
personaje sigue al espectador con la mirada
constantemente. En el caso de las pinturas
sobre aluminio repujado el efecto es menos
pronunciado, debido a que la concavidad
ocurre en la superficie de manera gradual,
pero aun asi si uno observa los ojos de uno
de los personajes fijamente, y se desplaza
alrededor del cuadro notara que el personaje
lo esta siguiendo con la mirada.

Para la realizacion de la pieza “Avistamiento
de una cadena alimentandose”, fue necesario
doblar una placha de aluminio para que
tuviera forma cilindrica. Esta pieza se inspira
en la iconografia de la cadena alimenticia,
y retrata a un leén que se estd comiendo a
una serpiente, que se esta comiendo a una
gallina, que se estd comiendo a una planta
de trigo, que en turno esta descomponiendo
y comiéndose al ledn. Esta pieza va ubicada
sobre un pedestal y esta pintada sobre un
soportecilindrico,de maneraquese muestran
todos los animales encadenados de manera
continua. Este cilindro descansa sobre un
plato giratorio que se mueve a una velocidad
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muy lenta, afiadiendo un eje temporal a la
obra. El cilindro (Figura 77) fue construido
doblando la plancha de aluminio sobre si
misma y haciéndole pequefios dobleces en
los bordes opuestos que se enganchan entre
si. Antes de hacer el doblez los ojos de los
personajes fueron repujados usando el
método de los dos martillos sobre la cama
de tecnopor. En este caso decidi hacer el
repujado de los ojos en la direcciéon opuesta
a las otras piezas, es decir, son convexos en
vez de concavos. Esto fue necesario porque
si fueran concavos este volumen habria
interferido con la formacién del cilindro. El
resultado de los ojos convexos es inverso al
de los ojos concavos, los personajes parecen
evitar la mirada del espectador en vez de
interceptarla. De igual manera, el efecto de
los ojos brinda una respuesta relativa a la

Figura 77: Cilindro de aluminio, soporte de la pieza
“Avistamiento de una cadena alimentandose”



posicién y mirada del espectador. Después
de haber pegado los bordes del cilindro con
adhesivo Sikaflex especial para superficies
metalicas fue necesario masillar la union
para ocultar la union del cilindro. Después
fue necesario imprimar la superficie para
empezar a pintar. Decidi ubicar las piezas
“Avistamiento filogenético” y “Avistamiento
de una cadena alimentdndose” juntas porque
ambas piezas estan ligadas tematicamente,
ambas hablan de cémo los seres humanos
jerarquizamos el mundo animal; por un
lado en como los conceptos de la evolucion
privilegian algunas especies frente a otras,
y por otro lado en cémo se privilegian las
especies que son consideradas depredadoras
por encima de las que son consideradas
presas.

Una vez realizada la preparaciéon de las
superficies pude empezar a pintar. En
general, opte por utilizar colores saturados,
delos cuales destaca el verde dela vegetacion.
Este verde me recuerda al pasto artificial, un
color muy intenso que es dificil de encontrar
en la naturaleza. La inclusion de este color
simboliza el artificio que construyen las
representaciones de la Historia Natural,
poniendo nuevamente en manifiesto su
cualidad ficcional. En cuanto al modelado
de los volimenes que aparecen en la escena
mi intencién fue realizar un tratamiento
realista, que pretende simular cémo los
cuerpos de los personajes responderian a las
condiciones deluz delaescena. Esto recuerda
a las peliculas de animacién 3d que buscan
crear entornos y personajes fantasticos pero
representados de manera que aparentanverse
cOdmo se verian en la realidad. Otra cosa que
intenté representar con detenimiento fueron
las diferentes texturas de los animales, de
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manera que se pudieran diferenciar las
caracteristicas morfologicas de cada especie.
A través del uso del color quise representar
las variaciones de la vida animal, asi como
los nexos que existen entre especies que
mantienen cierta cercania evolutiva.

3.4 Montaje

En cuanto el montaje del proyecto, me parecié
importante hacer que el espacio facilitara
una lectura narrativa de las piezas, en el cual
cada pieza funciona como una “vifieta’ y
estas en conjunto contaran una historia. Para
lograr esto me dispuse a organizar las piezas
en tres grupos. El primero de estos incluye a
las piezas “Avistamiento de una especiacion
andante”, “Avistamiento de un destierro
paleolitico” y “Avistamiento desde una
caverna hominida”, en conjunto conforman
el triptico titulado “Avistamiento de una
(Figura 78).
Estas piezas fueron disefiadas para compartir

evolucién antropomorfica”

un mismo horizonte, de manera que las tres
imagenes parecen desarrollarse en el mismo
espacio. El triptico “Avistamiento de una
evolucion antropomorfica® pretende ser
leido de derecha a izquierda, empezando por
“Avistamiento de una especiacion andante’,
que representa la evolucion de las especies
de las cuales desciende el ser humano. Le
sigue la pieza “Avistamiento de un destierro
paleolitico’, que representa al “eslabon
perdido’, especie que sirve de transicion
entre los primates y los seres humanos,
siendo decapitado por un reptil volador. Esta
pieza interpreta el origen del ser humano, su
supuesta trascendencia por encima del resto
de animales como si fuera un destierro, en



Figura 78: Triptico “Avistamiento de una evolucién antropomorfica’, autoria propia

que los seres humanos son expulsados del
reino animal. Finalmente le sigue la pieza
“Avistamiento desde una caverna hominida’,
la cual representa lo que ocurre con los
hominidos después del destierro. En el
montaje, la pieza “Avistamiento desde una
caverna hominida” se ubica ligeramente
mas abajo de las otras dos, esto es debido a
que la escena de esta pieza ocurre bajo tierra
y como esta pieza incluye varias especies
de hominidos ubicarla mas abajo también
invierte la nocién tipica de la Historia
Natural, en que los seres humanos existen
por encima del resto de animales.

El segundo grupo de piezas consta de la

instalacion ~ “Avistamiento  filogenético’,
que cuenta con seis retratos de animales
antropomdorficos y la pieza “Avistamiento
de una cadena alimentandose”, que esta
hecha sobre un soporte de aluminio
con forma cilindrica. Los retratos de la
“Avistamiento

instalacion filogenético”

estan organizados de manera escalonada
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desde la pieza mds grande, que retrata a
un leén y mide 64 x 50 centimetros, hasta
la mas pequena, que retrata a una mantis
y mide 32 x 25 centimetros (Figura 79).
Esta organizacidn espacial pretende sefialar
la jerarquia implicita en la clasificacién
cientifica de las especies de animales en
relacién al parentesco con el ser humano.
De manera que se ubican con el mas grande
a la izquierda y el mas pequefio a la derecha,
con una especie de mamifero siendo la mas
grande, seguida de un ave, seguida de un
reptil, seguida de un anfibio, seguida de
un pez y finalizada por un invertebrado.
Debajo de los retratos va ubicado en la pared
un grafico arborescente con flechas que
organizan a las especies retratadas, segtin su
correspondencia evolutiva.

El tercer grupo de piezas consta de la serie
“Peligro deextincion’, queincluyeseisdibujos
en blanco y negro sobre papel vegetal. Estas
piezas representan seis eventos de extincion
ocurridos en la historia de la tierra. Al igual



Figura 79: Instalacion “Avistamiento filogenético’, autoria propia

que los grupos de piezas ya mencionados,
esta serie estd organizada en forma de una
secuencia que va desde la extincidn mas
reciente hasta la extinciéon mas antigua. Los
titulos de las piezas en orden cronoldgico
son: “Peligro de extincion Cuaternaria’,
“Peligro de extincién Cretacica’, “Peligro
» «

de extincion Tridsica’, “Peligro de extincion

Pérmica’”, “Peligro de extincién Carbonifera”

de
Devonica”. Estas piezas tienen un par de

y finalmente “Peligro extincidon
diferencias clave frente a las demas. Por un
lado esta serie, debido a que esta realizada
con papel como soporte, no cuenta con el
efecto de seguimiento con la mirada que
caracteriza a las demas piezas. Debido a esto
también se rompe la convencién de poner
“Avistamiento de (...)” como titulo, el cual
considero que trae consigo cierta lectura
documental y cientificista que contrasta
de manera interesante con las imagenes
ludicas y bizarras de las piezas anteriores.
La eleccion de titulo “Peligro de extincién”
propone una lectura alarmante pero en
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cierta forma mas cercana y afectiva, que
contrasta con la estética mas lagubre de estos
dibujos que, al estar hechos exclusivamente
con tinta negra, traen cierta gravedad que es
meritoria para tocar el tema de la extincidn.
Finalmente otra diferencia clave entre esta
serie y las mencionadas anteriormente es
que en estos dibujos elegi incluir personajes
antropomorficos de origen no animal,
como meteoritos, volcanes y glaciares. Esto
es asi porque considero que en los eventos
de extincién no solo actuan de manera
protagénica agencias animales, sino que
también aparecen como agentes de cambio
entidades de origen geoldgico, climatolégico
y celestial.

En resumen, para la realizacion de las piezas
del proyecto “Hevisto: Antropomorfizandola
Historia Natural” fue necesario experimentar
y desarrollar técnicas plasticas que incluyen
la preparacién de soportes especiales que
facilitan el efecto optico de seguimiento de
la mirada. También me apoy¢ en técnicas de
dibujo, pintura e ilustracién para la creacion



de escenas fantasticas que brindaran una
estética alternativa al imaginario visual del
naturalismo. Finalmente, el montaje de las
piezas esta pensado para que se distribuyan
en el espacio de manera que el espectador
interprete una secuencia que hile todas las
escenas en una narrativa alternativa de la
Historia Natural.

Figura 80: Montaje de “Avistamiento de una especiaciéon andante” en espacio Ekumen (2025)
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Conclusiones

Las reflexiones desarrolladas a lo largo de
esta investigacion permiten delinear una
serie de conclusiones sobre la relacion entre
la antropomorfizacion y la Historia Natural.

En primer lugar, el excepcionalismo humano
y el paradigma de la antroponegacién
resultan insuficientes para abordar las
de

animal, porque suprimen la posibilidad de

diferentes manifestaciones la vida
pensar la continuidad entre el ser humano y
el resto de animales. La antropomorfizacion,
en cambio, apunta a una concepcidon de
la inteligencia, la emotividad, la razén,
el deseo, entre otras capacidades, como
elementos que no son abarcados exclusiva y
absolutamente por el ser humano. El punto
delaantropomorfizaciéon, como herramienta
paradeconstruir el antropocentrismo, radica
en utilizar las cualidades que se asumen
como exclusivamente humanas para mediar
una vinculaciéon con lo no-humano. Los
animales antropomorficos, en su manera
indeterminada de situarse en el limite entre
lo humano y animal, presentan un potencial
especial para repensar la manera en que nos
diferenciamos del resto de animales.

En segundo lugar, las representaciones
normativas de la Historia Natural, a pesar de
quesuelenemplearrecursosantropomorficos
para generar narrativas sobre animales,
estan limitadas por la légica del espécimen,
ya que convierten a los animales en objetos
para ser observados y clasificados. Los
seres que representan siempre aparecen
distantes y al servicio de la observacion
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humana. Las representaciones de animales
enteramente antropomorficas, en cambio,
pueden permitirse acortar esta distancia
con el fin de producir una identificacion
en el espectador con una subjetividad y un
entorno que no es enteramente humano. La
antropomorfizaciéon y la Historia Natural
mantienen una relacion tensa, en la que por
un lado se busca representar objetivamente
la experiencia de animal, y por otro lado
se busca hacer que esta experiencia sea
accesible para el espectador, el cual siempre
eshumano. La Historia Natural no representa
ala naturaleza de manera objetiva, mas bien,
construye una nueva version de la naturaleza
al servicio del conocimiento humano.

En tercer lugar, la Historia Natural funciona
como una interpretacion de los fendmenos
de la naturaleza que los ordena en una
progresion lineal desde la formacion de la
tierra hasta la actualidad. Esta interpretacion
exige una jerarquizaciébn que privilegia
algunas especies de animales sobre otras,
haciendo que algunas especies consideradas
mas “evolucionadas” estén por encima de
otras consideradas mds “primitivas”. Para
el ser humano moderno, las especies mas
evolucionadas suscitan mayor consideracion
que las especies mas primitivas. El concepto
de la evolucion funciona como principio que
jerarquiza el mundo de lo no-humano. Esto
ocurre porque la Historia Natural se escribe
desde la perspectiva humana. Ain cuando
su objeto de estudio es lo no-humano, esta
perspectiva es imposible de sublimar. Todos
los organismos son determinados desde el



mas parecido al mas diferente.

En ese sentido, la Historia Natural no cuenta
la historia de lo no-humano, mas bien cuenta
la historia de como llegamos a ser humanos.
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