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Resumen

La tesis explora la pregunta sobre la posibilidad y el proceso de toma de conciencia de la
explotacion laboral y patriarcal por el sujeto femenino en el contexto del capitalismo tardio tal
como abordada por el poemario ana c. buena (2021) de Valeria Roman Marroquin. Se sostiene
que, dicho poemario, mediante el desdoblamiento de la voz poética y yuxtaposiciones
constantes entre lo abstracto y lo concreto, entre otros recursos formales, resalta la brecha entre
la intelectualizacion y la conciencia de los procesos que rodean al sujeto de “ana”, y la
experiencia vivida de la rutina aplastante del personaje subordinado por el capitalismo y el
patriarcado. El poemario, al resaltar la dimension fisica de la explotacion y la rutina, construye
un motivo recurrente del cuerpo destruido y sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado
que responden a la marca de género, y constitutivamente hambriento frente a las demandas
insaciables del capital. Asi, el objetivo de la tesis es sostener, mediante un andlisis tematico y
formal del poemario, que ana c. buena aborda el tema del proceso de toma de conciencia
historica a partir del cuerpo y sus vivencias, para luego explorar un plano abstracto y asi

cuestionar y criticar los mandatos impuestos sobre el cuerpo.
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Introduccion

verdas, el hambre
es un régimen de rigor,
Jqué clase de poemas eres capaz
de escribir sabiendo eso?
Valeria Romén

El poemario ana c. buena de Valeria Roman enfrenta, dentro de las tantas interrogantes que
formula, la cuestién de la interseccion entre lo politico y lo estético. El orden que guia y
comanda a los cuerpos se manifiesta fisicamente en incomodidad y sufrimiento, por lo cual la
pregunta por la escritura, especificamente la literaria, se contrapone a la inmediatez de las
necesidades materiales, que, para muchos, no se encuentran cubiertas. En este sentido, la
mirada critica de la voz poética en ana c. buena se inserta en el debate actual sobre la relevancia
del quehacer literario y su rol en la politica. En su retrato del trabajo que es generalmente
invisibilizado no solo abarca la dimension de clase, sino que también se sumerge en la cuestion
de género. La relegacion histérica de la mujer a la esfera privada ha limitado tanto la
produccion de la obra de autoras mujeres como su estudio, por lo que este poemario se presenta
al mismo tiempo como un espacio de revalorizacion del trabajo literario y tedrico de las
mujeres, y como un campo digno de exploracion en la investigacion literaria.

El poemario fue publicado en el afio 2021 por Editorial La Balanza, y escrito a lo largo del
2020. Consecuentemente, el contexto de produccidon y recepcion de ana c. buena ha sido
marcado por la crisis sanitaria y economica del Covid-19. Por un lado, el poemario surge del
deseo de Roman de elaborar poemas mas abiertamente politicos que los que habia escrito

anteriormente. En una entrevista ella menciona lo siguiente:

[...] algo en lo que quiero profundizar y seguir escribiendo es, hablar sobre politica; tener un discurso sobre politica
y las cosas que suceden. No solamente la situacion nacional o marchas, como las marchas del 18 de noviembre,
sino a una poesia o un lenguaje politizado. Es una forma sincera, que no una suerte de panfleto. Por otro lado hay
personas que creen que la poesia no se relaciona con la politica, cuando es mentira. No hay limites en ese sentido
(Siente Trujillo, 2020).

Por otro lado, el encierro producto de la pandemia implicd, en muchos casos, un confinamiento
en el hogar y el regreso a la expectativa de que la mujer se hiciera cargo del &mbito doméstico.
En una época en la que tales nociones parecian haber sido superadas, los estudios empiricos

resaltan como la carga doméstica fue asumida principalmente por mujeres, mientras que los

hombres se enfocaban en su trabajo asalariado desde la virtualidad (Bardales-Mendoza 2023).



De este modo, la doble jornada cobra mas fuerza en familias de clase media, en las que
previamente se contaba con la posibilidad de pagar por labores de cocina y limpieza, y la
situacion patriarcal normalizada se exacerba y se visibiliza.

La recepcion critica del poemario (Benavides (2021), Cabrera (2021), Gomez de la Torre
(2021)) identifico la estrecha relacion entre este y el feminismo marxista, asi como su denuncia
politica, alejandose asi de concepciones mas cercanas al choice-feminism. Notd también que
su critica de género tiene en cuenta el factor de las clases sociales y como el entorno afecta el
proceso de toma de decisiones. Ademas, teniendo en cuenta la crisis politica peruana de
noviembre del 2020 y las elecciones del 2021, la critica resaltd la representacion de las clases
populares y la posicion de desafio frente al sistema neoliberal, propiciando asi una
aproximacion multidimensional al poemario.

El tema central que se explorara en la tesis es el abordaje del problema de la posibilidad y el
proceso de toma de conciencia de la explotacion, tanto de género como de clase, por el sujeto
femenino en el contexto del capitalismo tardio que realiza el poemario ana c. buena (2021) de
Valeria Roman Marroquin. Sostengo que, mediante la separacion de la voz poética en dos, el
sujeto del enunciado y el destinatario interno del poemario, y mediante el movimiento constante
entre lo abstracto y lo concreto, entre otros recursos formales, dicho poemario resalta la brecha
entre la conciencia de los procesos que rodean al sujeto de “ana”, y la experiencia vivida de la
rutina aplastante del personaje subordinado bajo el régimen capitalista y patriarcal. El
poemario, al resaltar la dimension fisica de la explotacion y la rutina, construye un motivo
recurrente del cuerpo destruido y sacrificado en nombre de las exigencias que se les imponen
a las mujeres, y constitutivamente hambriento frente a las demandas insaciables del sistema
capitalista. Asi, el objetivo de la tesis es sostener que ana c. buena enmarca como punto de
partida del proceso de toma de conciencia histérica al cuerpo y sus vivencias. De este modo,
brindaré un analisis tematico y formal del poemario que esclarecera como se vincula la tematica
de clase y género, y mediante qué recursos poéticos.

En primer lugar, mediante un analisis formal y tedrico, argumentaré que el poemario, al
recalcar los procesos fisicos y los efectos que la rutina tiene en ellos, construye un motivo
recurrente del cuerpo para representar al sujeto femenino bajo el capitalismo. En una primera
instancia, este cuerpo es destruido y sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado,
especialmente los relacionados a las labores de cocina y limpieza, que responden a la marca de
género que implica la division sexual del trabajo. Asimismo, se explorara la construccion del
motivo del cuerpo como constitutivamente hambriento frente a las demandas insaciables del

capital y de su logica de la acumulacion ad infinitum.



Luego, sostendré que, mediante el desdoblamiento de la voz poética y las yuxtaposiciones
constantes entre lo abstracto y lo concreto, entre otros recursos formales, el poemario resalta la
brecha entre la conciencia de los procesos que rodean al sujeto de “ana”, y la experiencia vivida
de la rutina aplastante del personaje subordinado bajo el régimen capitalista y patriarcal.
Planteo que, a partir de la alternancia de voces presentes en el poemario, se presenta un intento
de didlogo, que, al fracasar en lograr una resolucion, resalta la tension entre las exigencias
teoricas y sus limitaciones practicas, encarnadas principalmente en el cuerpo, sujeto a los
mandatos impuestos sobre él.

El método de trabajo que emplearé serd un analisis que aborda tanto la dimension formal como
la tematica de los once poemas en ana c. buena. El poemario, editado por La Balanza junto a
Valeria Roman, es un trabajo completo y auténomo, a diferencia de una antologia, por lo que
se tomard como un corpus integro para esta investigacion. Esta tesis no ahondard en otras
publicaciones de Roman, ya que, si bien se puede establecer un didlogo interesante entre sus
obras publicadas, ello sobrepasa el alcance de esta investigacion y la respuesta de su pregunta
inicial.

Debido a la reciente publicacion del libro, los textos criticos existentes sobre €l son limitados
y breves. Algunos de estos, escritos por Miluska Benavides, Teresa Cabrera y Belén Gomez de
la Torre, han sido recopilados en la pagina web mariana, y esbozan el vinculo de ana c. buena
con lo doméstico y con lo poético, asi también como su clara influencia marxista, su critica a
las estructuras sociales, y su revelacion de la reproduccion social como engranaje clave para la
produccion econdomica. La resefia de Benavides resalta la relacion entre el trabajo y la
supervivencia del ser humano en ana c. buena, y resalta el rol determinante que las mujeres
juegan en el funcionamiento de la sociedad. Ademads, enfatiza la dimension comunitaria
presente en la tradicion de la poesia peruana. Por su lado, Cabrera se centra en el gesto politico
y traza el vinculo entre ana c. buena y el marxismo, la reproduccion social y la amenaza del
hambre. Por tltimo, la resefia de Gomez de la Torre presenta la tension en el poemario entre lo
doméstico y lo intelectual, los quehaceres del hogar y la poesia. Ademads, propone una figura
femenina universal en ana, y comenta la visibilizacion y la critica de la labor de cuidado. En
contraste, la perspectiva que ofrece Mario Montalbetti se centra en la trayectoria de Roman
como poeta, € invita a ver a ana c. buena dentro del contexto del resto del corpus de su autora
como un “proyecto de escritura” (Revista Quehacer). Montalbetti resalta lo que llama “la
cualidad de verdad” de los poemas en ana c. buena, como algo opuesto a una “opinién
particular”, puesto que la verdad es colectiva y universal, “posible porque sigue una forma”, y

es esta forma “la que hace que una verdad esté¢ disponible a otros” (Revista Quehacer). En



aquel sentido, postula que “la verdad” en ana c. buena es algo no educado, que va en contra de
de “la decadencia propia de la burguesia y su gusto mediocre” (Roman 2021: 34), y que se
enfrenta a la pregunta de como escribir de manera que pueda expresarse “toda la violencia de
una escritura que sobrepase la mera opinion y la vanidad de la experiencia puramente personal”
(Revista Quehacer).

La critica y el trabajo académico sobre la poesia de Valeria Roman también son limitados,
teniendo en cuenta la juventud de la poeta. Nacida en 1999, se han escrito solo un par de
articulos académicos donde se menciona su obra junto a la de otras poetas peruanas
contemporaneas. Asi, Victoria Guerrero resalta el abordaje de Roman de la situacion del sujeto
femenino y el poder, y de la relacion entre la literatura y la militancia politica. Por otro lado,
Micaela Moya ha estudiado su poesia temprana desde el marco del erotismo femenino y de lo
corporal.

La hipdtesis de mi tesis se posiciona como la primera en abordar en profundidad el estudio de
ana c. buena en el aspecto literario desde un analisis de la forma, puesto que el debate critico
se ha dado principalmente en resefias, centradas en una exposicion principalmente tedrica. El
estudio de lo formal implica entender el como se expresa lo que se presenta en el poemario,
por lo que trabajaré con la estructura del texto, es decir, con las posibilidades que ofrece la
textualidad. La falta de articulos académicos llama a investigar mds detalladamente los
elementos tedricos presentes, sin dejar de lado la composicion literaria, para entender como el
poemario desmantela los limites entre lo interno y lo externo, lo privado y lo publico, y lo
politico y lo doméstico. Al estar entre las primeras aproximaciones académicas, tanto a ana c.
buena como al trabajo de Roman como punto central, este trabajo pretende abrir el debate, y
realzar la importancia de la obra de Roman en la poesia peruana actual, que merece ser
estudiada a pesar de su relativa brevedad. Ademas, daré nuevas luces sobre la singularidad de
la forma del poemario, y su importancia como expresion literaria.

El acercamiento tedrico que emplearé para plantear los argumentos de la tesis se apoyara
principalmente en la teoria de la reproduccion social, tal como es trabajada por Silvia Federici.
Federici plantea en Calib['n y la bruja, entre otros textos, la nocidon de reproduccion social para
denominar al trabajo no asalariado de crianza de la clase trabajadora que recae en las mujeres,
por lo que me ayuda a conceptualizar la marca de género anclada en las condiciones materiales
en ana c. buena. Ademés, me serd util como en E! patriarcado del salario, Federici
desnaturaliza la feminidad, apoyandose en el marxismo, y propone una conformacion historica
de las expectativas y los mandatos de género, asi como una cualidad de estas cambiante a lo

largo del tiempo. Por otra parte, el libro de Judith Butler E/ género en disputa me ayudara a



entender el género y a complejizar las nociones presentadas por Federici mediante el enfoque
de la performatividad como una serie de acciones repetidas que aparentan un origen natural
pero cuyo desarrollo es social. Asimismo, lo planteado por Sarah Ahmed en The Cultural
Politics of Emotion me ayudara a sostener como el ambito afectivo permite el enraizamiento
emocional de aquellos mandatos y, consecuentemente, su perpetuacion.

El concepto del pandptico expuesto por Michel Foucault en Vigilar y castigar me ayudard a
analizar la voz poética y su desdoblamiento, al explicar como, producto de la sociedad del
control, se internaliza una voz externa alineada al poder, por lo que se produce “una soledad
secuestrada y observada” (2002: 205) en la que los cuerpos son dominados por los mandatos
sociales autoimpuestos. En base a ello, ademés de lo propuesto por Karl Marx sobre la
ideologia, y lo postulado por Georg Lukacs sobre la conciencia de clase, propondré el
desdoblamiento de la voz poética como una separacion de la voz interiorizada y como un factor
que posibilita la toma de conciencia.

En el primer capitulo, propondré que el poemario representa al sujeto femenino en el
capitalismo mediante la construccion de un motivo recurrente del cuerpo. Para esto, analizaré
ejemplos de las menciones constantes del cuerpo, ya sea por alusiones directas o descripciones
de situaciones por las que pasa, que lo enmarcan como un cuerpo sujeto a constante sufrimiento
y que se encuentra atomizado. Ademas, explicaré la concepcion de la historia materialista que
presenta el poemario.

Luego, argumentaré que el poemario representa el cuerpo de la mujer como destruido y
sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado, especialmente relacionados a las labores
de cocina y limpieza. Los ejemplos que analizaré responden a la marca de género que implica
la division sexual del trabajo y el desgaste fisico que esta produce, por lo que emplearé la
concepcion de reproduccion social, tal como trabajada por Silvia Federici en El patriarcado
del salario, para analizar la relacion entre lo material y los mandatos de género. El cuidado, al
establecerse como una responsabilidad femenina, sita al sacrificio y al dolor como parte de la
dimension de género y su relacion con lo doméstico, e implica la limitacion y la construccion
de la subjetividad del personaje de ana en base a los mandatos de género. Para sostener aquello,
me basaré en la concepcion de género trabajada por Judith Butler en Gender Trouble y
emplearé nociones trabajadas por Sarah Ahmed en The Cultural Politics of Emotion sobre el
enraizamiento de aquellos mandatos.

Para concluir el capitulo, sostendré que el poemario presenta al cuerpo de la mujer como
constitutivamente hambriento. El hambre no solo cumple un rol literal, como necesidad

fisioldgica que debe ser saciada para cumplir con la necesidad de subsistencia, sino que implica



una dimension politica: el poemario representa al hambre como un mecanismo de dominacioén
y como una figura metaforica que, frente a las demandas insaciables del capital y de su logica
de la acumulacion, plantea una demanda infinita de justicia.

En el segundo capitulo, sustentaré que es sobre la experiencia del sujeto femenino como cuerpo
destruido y hambriento que ana c. buena construye la conciencia historica y de clase. Para
lograr esto, en el primer subcapitulo explicaré la aparente division efectuada entre cuerpo y
mente, y como esta es desestabilizada mediante yuxtaposiciones constantes entre lo abstracto
y lo concreto, entre otros recursos formales. Ademas, sustentaré que el poemario desdobla la
voz poética, por lo que emplearé el concepto del panoptico expuesto por Michel Foucault en
Vigilar y castigar para explicar como, debido a la sociedad del control, se internaliza una voz
externa alineada al poder y los cuerpos son dominados por mandatos que son sociales pero que
son también autoimpuestos. Por ultimo, expondré como el poemario aborda la tension entre las
exigencias tedricas y sus limitaciones practicas.

Finalmente, analizaré coémo el poemario aborda el tema de la toma de conciencia histérica 'y de
clase por parte de la mujer trabajadora, y como este proceso deriva en la critica de los mandatos
impuestos sobre su cuerpo. Para ello, emplear¢ la teorizacion expuesta por Georg Lukacs sobre
la toma de conciencia en Historia y conciencia de clase, asi como la conceptualizacion de Karl
Marx sobre la ideologia. Explicaré como, debido a la falta de consideracion de la mujer como
clase por parte de aquellos fildsofos, el poemario busca abordar una propuesta distinta en
relacion con la conciencia histérica de la mujer de clase trabajadora. Asimismo, exploraré la
polifonia y el consecuente cuestionamiento de las voces presentes en el poemario en el proceso
de toma de conciencia de clase, teniendo en cuenta el intento de imponer una vision
determinada sobre las condiciones de explotacion por parte de una figura que replica los
mecanismos de poder, tal como fue teorizado por Foucault. Por ultimo, concluyo que el
poemario crea formas para abordar el problema de la conciencia histdrica y de clase en el
contexto del capitalismo tardio a partir del motivo del cuerpo destruido y hambriento. Esto se
logra mediante procesos poéticos de abstraccion, repeticion de sonidos, palabras y estructuras

gramaticales, y el desencuentro polifonico entre las voces presentes en el poemario.
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Capitulo I: La representacion del trabajo femenino en el capitalismo

El presente capitulo girard en torno a la representacion, en el poemario, del trabajo femenino
en el capitalismo. Mediante un andlisis formal y tedrico, argumentaré que el poemario, al
recalcar los procesos fisicos y los efectos que la rutina tiene en ellos, construye un motivo
recurrente del cuerpo. En una primera instancia, este cuerpo es destruido y sacrificado en
nombre de los mandatos del cuidado, especialmente relacionados a las labores de cocina y
limpieza, que responden a la division sexual del trabajo y el desgaste fisico que esta produce.
Asimismo, se explorard la construccion del motivo del cuerpo como constitutivamente
hambriento frente a las demandas insaciables del capital y de su logica de la acumulacion ad
infinitum. Para sustentar esto, se empleara el aporte de Silvia Federici sobre la reproduccion

social y la teoria de Judith Butler sobre la performatividad de género.

1.1. El motivo del cuerpo

En este primer subcapitulo, sostendré que el poemario representa al trabajo femenino en el
capitalismo mediante la construccion de un motivo recurrente del cuerpo, en base al énfasis en
los procesos fisicos y en los efectos que la rutina tiene en €l. Esto se logrard a partir de la
revision de ejemplos de las menciones constantes del cuerpo, ya sea por alusiones directas o
descripciones de situaciones por las que pasa, que lo enmarcan como un cuerpo sujeto a
constante sufrimiento y que se encuentra atomizado. Ademas, situaré al poemario dentro de
una concepcion de la historia materialista.

En el poemario, se alude constantemente al cuerpo. En determinadas instancias esto es de
manera directa, como cuando se menciona “la belleza / de los cuerpos culturados” (2021: 7),
los “cuerpos consumidos / de caracteristicas mujeriles” (2021: 7), el “hermoso templo / que es
el cuerpo” (2021: 21), o los “cuerpos televisados y bellos rostros™ (2021: 33). El énfasis en la
dimension estética resalta que este cuerpo femenino estd siendo constantemente observado, y
resalta que estos son deshumanizados mediante la objetivacion, que se presenta en los “cuerpos
consumidos”, lo que puede ser una alusion al desgaste del trabajo al que estan sometidos o a
su conversion en mercancia. Ademas, se mencionan situaciones experimentadas por el cuerpo,
como el sudar “agreste” (2021: 7) o el hambre constante descrito en “ana y el hambre. cuatro
panfletos”. Estas situaciones a menudo implican padecimientos fisicos, como cuando se
menciona que la “carne también es hedionda” (2021: 8), que “hiere el musculo / muelas y
encias sangran” (2021: 23), o “las hernias brotando irreversibles del agro” (2021: 11), por lo

que se puede afirmar que el cuerpo esta sujeto al sufrimiento. Asimismo, el cuerpo puede ser
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desgajado, como se puede ver en el uso de sinécdoques, en las que se emplean partes en lugar
del todo, como lo seria la mencion de “la calidez del corazén” y “las costillas de esta masa”
(2021: 8), o “el pulgar indice medio” y “coordinacion ojo-mano” (2021: 11). Se reafirma,
entonces, la atomizacion de partes del cuerpo en ciertas instancias.

Sin embargo, la alusion al cuerpo se encuentra presente también en las acciones que este
realiza, como “moler ajies / picar cebollas” (2021: 7), el fregar constantemente (2021: 14), el
encontrarse amasando (2021: 21), “masticar lechuga, trozar la col, lavar el arroz” (2021: 37).
El cuerpo, por lo tanto, no es solo inerte, sino también capaz de trabajo. Se alude a que esta
capacidad estd conectada a una subjetividad, al referirse a una “masa pensante” (2021: 11), que
extiende las manos y los brazos “buscando razones” (2021: 21), y se enfatiza la posibilidad de
que en el cuerpo que trabaja exista una dimension cognitiva, que eventualmente derive en
accion intencional y no automadtica. No obstante, las acciones presentadas son acciones
alienadas, que recalcan el rol que se le ha sido asignado al cuerpo femenino en el capitalismo.
ana c. buena encuentra su anclaje en lo corporeo, en la realidad determinada a la que est4 atado
el sujeto. Se menciona en diferentes instancias que lo que se expresa “es un hecho de la
realidad” (2021: 13), anclado “en el curso de los acontecimientos / en los acontecimientos
mismos” (2021: 7), y se remite a los “hechos materiales de la realidad” (2021: 14). Versos
como “hablar siquiera del fin de la historia / no tiene nada de material”, que enfatizan la
importancia de “la historia, implacable” (2021: 35), remiten a la teoria materialista marxista,
que plantea que es necesario examinar el dmbito econdmico para entender lo ideoldgico.
Consecuentemente, el poemario presenta al cuerpo como sujeto a la realidad material. Ademas,
el cuerpo se constituye como motivo en el poemario ya que es el vehiculo mediante el cual se
efectta el trabajo. De esta manera, el poemario expande la nocion clasica de lo material como
lo meramente econdmico y estructural, y enfatiza dimension de lo material como lo corporal y

lo tangible.

1.2. El cuerpo destruido vy sacrificado por los mandatos del cuidado

En el segundo subcapitulo, sostendré que el poemario representa el cuerpo de la mujer como
destruido y sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado, especialmente los relacionados
a las labores de cocina y limpieza. Los ejemplos analizados responden a la marca de género
implicada en la division sexual del trabajo y el desgaste fisico que esta produce, por lo que
emplearé la concepcion de reproduccion social, tal como trabajada por Silvia Federici en El
patriarcado del salario, para analizar la relacion entre lo material y los mandatos de género. El

cuidado, al establecerse como una responsabilidad femenina, sitta al sacrificio y al dolor como
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parte de la dimension de género y su relacion con lo doméstico, implica la limitacion y la
construccion de la subjetividad del personaje de ana en base a los mandatos de género. Para
sostener aquello, me basaré en la concepcion de género trabajada por Judith Butler en Gender
Trouble y emplearé nociones trabajadas por Sarah Ahmed en The Cultural Politics of Emotion
sobre el enraizamiento de aquellos mandatos.

En el poemario representa el cuerpo femenino en el contexto del capitalismo como destruido y
sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado, especialmente a los relacionados a las
labores de cocina y limpieza. Ello se puede ver principalmente en la primera seccion del
poemario, “ana contra la totalidad social. cuatro apuntes metodoldgicos”, que se compone de
cuatro poemas: “actos de amor”, “horas del almuerzo”, “ana contra la totalidad social” y
“refriega”.

En el poema “actos de amor”, como a lo largo del poemario, se observa una constante
interpelacion al personaje de ana, cuyo nombre se repite y a quién se dirigen las preguntas
formuladas por la voz poética. La voz poética afirma en los primeros versos la tesis del poema
y del poemario: “los actos de amor / tienen efectos materiales, ana” (2021: 7). Lo afectivo,
considerado generalmente como una materia meramente ideologica, tiene repercusiones
concretas en el mundo sensible. De esta manera, se anuncia ya que la voz poética esta separada
del personaje central del poemario, y que esta voz aparentemente incorporea se sitiia a si misma
como una entidad iluminadora frente a alguien en concreto. Después de afirmar que los actos
de amor son un origen o causantes de los efectos materiales, la voz poética procede a desplegar
su argumento, a manera de intelectual, brindando multiples ejemplos en el formato de
enumeraciones con paralelismos, donde se puede ver que el cuerpo feminizado es destruido y
sacrificado en nombre de los mandatos del cuidado que responden a la marca de género. A
continuacion, elaboraré una lectura cercana del poema “actos de amor”, que cito en su

integridad:

actos de amor
los actos de amor
tienen efectos materiales, ana,
piensa sino en el curso de los acontecimientos,
en los acontecimientos mismos,
piensa en la belleza
de los cuerpos culturados.
piensa en la constitucion de los elementos
ahora acompafnandote.
en la tierra que ocupas,
en la materia que constrifie
por efecto de la historia:
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lustrosa numerosidad
cuerpos consumidos
de caracteristicas mujeriles
en nombre del orden
y la satisfaccion sacra
bajo estiércol / pisos terrosos uno tras otro
se levantan a la luz de los siglos
y parecen no dejar rastro
hasta la moderna cocina
que te sostiene.

ana, piensa en la labor que te sujeta:
moler ajies,
picar cebollas,

resolver el estdbmago que mengua
—Ilos estomagos de otros—

mantenerse espectro
al margen de la sobremesa,

padecer y entregarse al sulfuro vegetal:

lagrimas sazonan efectivamente 10 000 kilos de encebollado.

los actos de amor tienen efectos materiales.
piensa en picar cebollas, ana:
este es un acto de destruccion
(de qué / o quién?
—excelente pregunta—
a través de los mecanismos de disciplina y entrega,
sudando agreste
capa tras capa del objeto trozado,
desgajarse frente a la necesidad
de ser un cuerpo a disposicion:
tu carne también es hedionda
no apesta a otra cosa que no sea trabajo.
he ahi la respuesta,
no podria ser mas evidente.
ana,
10 000 kilos de encebollado y coscorron
jamas saciaran tu hambre
y sin embargo, esta comunidn aparece barbara
mientras las ollas se siguen rascando
mientras tus manos se remojan en las bateas
del desprecio
(para quién cortas cebollas ti?
ana,
(pensaste alguna vez en
los limites en los que habitas?
nunca tan marginal, siempre prescindible,
te encuentro ahora llorando
merced de tus modernos utensilios
—cuchillos, cucharones y cucharas /
machetes, cucharitas y tablones—
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10 000 kilos de encebollado
no son 10 000 estdbmagos en potencia
sino
10 000 kilos de literatura
rancia / vaginal
espectros de la historia
refregdndose en el lavabo
nadie nunca penso, ana
en esta tortuosa costumbre
de ser funcional y practica
para la doméstica doctrina
nadie nunca penso
que la calidez del corazon,
que constituye al hogar
como el hogar
y a los encebollados
como encebollados
remonta transparente
contra las costillas de esta masa
inutil / fatigada

ana,
(pensaste tu alguna vez en la fatiga?

los actos de amor
tienen efectos materiales:
mientras picas cebollas,
no hay otro festin
ni sobras del dia anterior
que no se sirvan
enteras
de tus entrafias

El paralelismo, o el uso de la misma estructura sintactica en diferentes versos, y la enumeracion,
o el nombrar diversas instancias de un concepto o una idea, son dos de los mecanismos
principales de este poema. Se ven ilustrados en el pedido de la voz poética a ana de que piense,
en la primera estrofa: “piensa sino en el curso de los acontecimientos, / en los acontecimientos
mismos, / piensa en la belleza / de los cuerpos culturados. / piensa en la constitucion de los
elementos / ahora acompanandote. / en la tierra que ocupas, / en la materia que constrifie / por
efecto de la historia” (2021: 7). La anafora producida por la repeticion de las palabras “piensa”
y “en” en el inicio de varios versos, que inician el paralelismo y la enumeracion
respectivamente, remiten a la rutina a la que se encuentra sujeta ana, y recrean en el lector la
sensacion de estar atada y relegada al ambito doméstico. Ademas, aquellos versos enmarcan a
la realidad material de manera histérica, basandose en “el curso de los acontecimientos”.

Asimismo, es “en los acontecimientos mismos”, o en un contexto particular en el que ana se
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encuentra situada. Esta dimension historica implica que el ambito doméstico en el que esta ana
no es solo “privado”, sino que es producto de las relaciones que se dan en la esfera publica.
Lo material, por su parte, acompaia a ana y la moldea. La voz poética enuncia: “piensa en la
constitucion de los elementos/ ahora acompafnidndote./ en la tierra que ocupas, en la materia que
constrifie, por efecto de la historia”. Desde estas primeras lineas los rezagos teoricos del
poemario relucen: si bien las alusiones a Marx, que influencia corrientes de la filosofia y de las
ciencias sociales, no siempre son explicitas, se establece un didlogo continuo con sus ideas. En
este caso, los versos remiten a ecos del feminismo marxista. La mencion de “espectros de la
historia” (2021: 8) parece hacer referencia a las primeras oraciones del Manifiesto Comunista.
Sin embargo, la voz poética resalta el ambito doméstico, factor que no es el principal en las
teorizaciones de Marx y Engels, y recalca como se ha ignorado, tanto en la practica rutinaria
como en el ambito tedrico, la importancia de la reproduccion social y el costo que implica para
quienes ejercen sus labores. La subsistencia de la masa, o de los cuerpos, depende “del corazon,
/ que constituye al hogar / como el hogar” (2021: 8), o del cuerpo determinado que se encarga
de las labores domésticas.

Segun las conceptualizaciones esbozadas por Marx y Engels, son las relaciones de produccion
el principal factor determinante en el curso de la historia y en la formacion ideoldgica (1968:
64), ya que plantean que no es la conciencia la que determina a la vida, sino la vida a la
conciencia (55). Silvia Federici postula que esto, al situar al comportamiento humano como
producto de las relaciones sociales, aporta herramientas a la teoria feminista para desnaturalizar
la feminidad como algo intrinseco, y para enfatizar su condicion de disciplinamiento aprendido
(2018: 12). El trabajo de reproduccién social, que abarca cocinar, limpiar, y procrear (15),
implica una “forma especifica de explotacion de las mujeres en la sociedad capitalista

moderna” que es ignorada por Marx (13). Federici afirma:

[...] lo que vemos a partir de finales del siglo XIX, con la introduccion del salario familiar, del salario obrero
masculino [...], es que las mujeres que trabajaban en las fabricas son rechazadas y enviadas a casa, de forma que
el trabajo doméstico se convierte en su primer trabajo y ellas se convierten en dependientes. Esta dependencia del
salario masculino define lo que he llamado «patriarcado del salario»; a través del salario se crea un nueva jerarquia,
una nueva organizacion de la desigualdad: el varodn tiene el poder del salario y se convierte en el supervisor del
trabajo no pagado de la mujer. Y tiene también el poder de disciplinar. Esta organizacion del trabajo y del salario,
que divide la familia en dos partes, una asalariada y otra no asalariada, crea una situacion donde la violencia esta
siempre latente (2018: 16-17).

Todo lo ocurrido en la realidad material, constituida por relaciones de produccion, ha llevado
a la reproduccion social como dimension generizada, a lo doméstico como “[...] labor que [...]

sujeta” (2021: 7), como trabajo que ata. Esto demuestra que la voz poética no es moldeada
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individualmente, sino que corresponde a un determinado grupo social y cuyas condiciones son
el resultado de un proceso histérico. Este ultimo sitia a las mujeres en una posicion de
desventaja, en la que se encuentran subordinadas a los varones, puesto que dependen
economicamente de ellos.

Ademas, el poema resalta la violencia presente en las labores domésticas, no solo en tanto se
requiere de estructuras violentas que amenazan con el castigo para que estas se ejerzan, sino
también en tanto son acciones que tienen un potencial violento. Para lograr esto, se emplea un
paralelismo en las estructuras sintacticas de enumeracion colindantes en los versos “—
cuchillos, cucharones y cucharas / machetes, cucharitas y tablones—" (2021: 8). Este recurso
también se encuentra en la estructura métrica y tonica entre ambos versos, lo que hace mas
resaltante todavia la disonancia que produce la mencion de los machetes, pensados
principalmente como armas, entre el resto de las herramientas de cocina.

En el poema se anuncia que el espacio doméstico es el que drena al sujeto femenino: “lustrosa
numerosidad / cuerpos consumidos / de caracteristicas mujeriles” (2021: 7). No obstante, la
voz poética enfatiza que los efectos materiales de los actos de amor son invisibilizados: “bajo
estiércol / pisos terrosos uno tras otro / se levantan a la luz de los siglos / y parecen no dejar
rastro / hasta la moderna cocina / que te sostiene” (2021: 7). A través de la historia, los “pisos
terrosos” en los que se desarrollaban las funciones domésticas son escondidos, hasta que solo
queda una cocina pulcra, nueva, descontextualizada, pero que al mismo tiempo se posiciona
como la base de las labores de las mujeres. Ya en el epigrafe de “ana contra la totalidad social.
cuatro apuntes metodoldgicos” se anunciaba: “if you write a domestic poem / you’re foolish”.
Con este tono ironico, tomado prestado de la poeta estadounidense Nikki Giovanni, una mujer
negra y madre soltera, quien dedica parte de su obra a la experiencia de la maternidad, Romén
se enfrenta a las nociones preexistentes sobre la escritura que se centra en lo que vendra a ser
el espacio central de la primera parte de ana c. buena: el hogar. El ambito doméstico es el punto
de interseccion entre la dimension material y los mandatos de género: el ambiente por
excelencia de la reproduccion social. Ello desestabiliza la nocion de una division tajante entre
lo ptblico y lo privado, puesto que demuestra la confluencia de aquellos d&mbitos.

La enumeracion presente en la segunda estrofa contintia con la elaboracion sobre el alcance de
los efectos materiales de los actos de amor, producidos por el cuerpo de ana. El asindeton, o la
ausencia de la conjuncidn “y” en los versos “ana, piensa en la labor que te sujeta: / moler ajies,
/ picar cebollas,/ resolver el estbmago que mengua / —Ilos estdbmagos de otros— / mantenerse
espectro/ al margen de la sobremesa, / padecer y entregarse al sulfuro vegetal: / lagrimas

sazonan efectivamente 10 000 kilos de encebollado” (2021: 7) crea una sensacion de infinitud
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y velocidad en la enumeracion de las labores, y esta omision parece acelerar el texto en su
reflejo de una acumulacion desestructurada, reminiscente a la de la logica capitalista que
enmarca la labor de reproduccion social. Ahi, el trabajo de cocina se conecta con la estrofa
anterior, en la que los cuerpos feminizados son consumidos “en nombre del orden / y la
satisfaccion sacra”, lo que alude al orden social sostenido por los mandatos de cuidado y por
las tareas de reproduccion social que recaen en las mujeres. Federici plantea en Calibln y la
bruja (2010) la nociéon de reproduccion social para denominar al trabajo no asalariado de
crianza de la clase trabajadora que recae en las mujeres. En El patriarcado del salario, Federici
sostiene que “es el trabajo doméstico el que produce la fuerza de trabajo”, y que “el trabajo de
reproduccion es el pilar de todas las formas de organizacion del trabajo en la sociedad
capitalista”, ya que este se encarga de la reproduccion de la mano de obra (2018: 18). Ademas,
en El patriarcado del salario, Federici desnaturaliza la feminidad, apoyandose en el marxismo,
y propone una conformacion histdrica de las expectativas y los mandatos de género, asi como
una cualidad cambiante a lo largo del tiempo de estas (2018: 12). Estos abordajes teéricos
aportan en la propuesta sobre la construccion de una feminidad de la clase proletaria en ana c.
buena, al ser complementados por un personaje que se mantiene encapsulada en el &mbito
doméstico, sin naturalizar el dmbito de la reproduccidon social como una dimension
inherentemente femenina. Consecuentemente, vemos que hay una marca de género en la
escritura anclada en las condiciones materiales e historicas en ana c. buena.

El pensar en la labor que sujeta y ata a ana no so6lo remite a las condiciones materiales de su
situacion, como hemos visto previamente, sino también a los mandatos y a las expectativas de
género que se insertan en el ambito material. Ambos, generalmente presentados como una falsa
dicotomia, estan histéricamente enlazados. El trabajo de “resolver el estbmago que mengua/
—Ilos estomagos de otros—" (2021: 7) se inserta en el mandato del cuidado, socialmente
relegado a las mujeres. En “actos de amor” también se hace alusion a “los mecanismos de
disciplina y entrega” (2021: 7), lo que alude a condicionamientos aprendidos y sancionados
socialmente. El sudor “agreste” (2021: 7), contrapuesto y materializando la disciplina y la
entrega, enfatiza la dimension corporal del desgaste, o la manifestacion material del cuasi
sinestésico hedor a trabajo (2021: 8). Esto se enmarca como la respuesta a la pregunta por la
destruccion concreta del cuerpo, y no de un ideal abstracto de belleza, como el “de los cuerpos
culturados™ (2021: 7).

Para poder ahondar en el concepto de los mandatos de género, explicaré la nocion de género
que se empleard en este trabajo. En la actual sociedad occidental, la nocién de género implica

generalmente una concepcion binaria, en la que se es o masculino o femenino, y conlleva una
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carga significativa, por la que se le atribuye una serie de caracteristicas a cada género que se
esperan de todos los individuos, creando asi una normativa social. Si bien a lo largo de la
historia se ha pensado que el género representa una diferencia biologica, esencial en los seres
humanos, a partir de fines del siglo XX aquella perspectiva ha sido fuertemente cuestionada.
Entre sus criticos se encuentra Judith Butler, quien plantea la teoria de la performatividad del
género como explicacion del actuar determinado que identifica y diferencia a un género de

otro.

La postura de que el género es performativo intentaba poner de manifiesto que lo que consideramos una esencia
interna del género se construye a través de un conjunto sostenido de actos, postulados por medio de la estilizacion
del cuerpo basada en el género. De esta forma se demuestra que lo que hemos tornado como un rasgo «interno»
de nosotros mismos es algo que anticipamos y producimos a través de ciertos actos corporales, en un extremo, un
efecto alucinatorio de gestos naturalizados (Butler 2007: 17).

En su libro El género en disputa, Judith Butler sostiene que el género no es un rasgo inherente
a un sujeto, sino que es constituido a partir de un accionar constante que crea la ilusion de su
existencia a priori (2007: 17). Debido a ello, uno produce y reproduce el género, pues es
consciente de las normas sociales que su asignacion implica y se intenta acatarlas. Por lo tanto,
la expresion de la masculinidad o la feminidad como acto repetido construye los géneros
masculino y femenino, respectivamente. Esta perspectiva complementa a la de Federici, puesto
que si bien el concepto de la reproduccion social ayuda a entender como la dimension de género
limita la agencia de los sujetos, la performatividad aporta la idea de la creacion de una
subjetividad determinada que abarca planos como el estético y el emocional.

La subjetividad determinada marcada por el género puede predisponer a un sujeto a la acatacion
de los mandatos, ya que los naturaliza y les da la apariencia de ser algo biologico o constitutivo
en vez de cultural. Los mecanismos que se asumen como propios del género femenino llevan
a ana a “desgajarse frente a la necesidad / de ser un cuerpo a disposicion” (2021: 7) en el marco
del cuidado al otro. La repeticion constante de los mandatos también es explicita en “horas del
almuerzo”, poema que analizaré a continuacion. En los versos “las horas rogando activamente
/ coordinacion ojo-mano las horas repitiéndome / esta es la prueba definitiva que me pone / la
crianza mansa y ejemplar / con la que me arrojo del dia al dia” (2021: 11) se enfatiza la
naturaleza aprendida de la feminidad y el acatamiento rigido de las normas de género, que
incluyen la docilidad y la perfeccion, mediados por la repeticion hasta el perfeccionamiento de
las tareas. El tiempo, mediante la mencién de las horas y los dias, es también una dimension
que se enfatiza: no basta con lograr en algiin punto el ideal de mujer, esta es una labor que se

debe mantener de manera sostenida.
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El poema se encuentra aqui citado en su enteridad:

horas del almuerzo

emplatada la beterraga en trozos y trozos

no tienes ni idea del tiempo alimentandote
las horas transcurridas en el ollén

fuego alto reposa la hornilla predilecta

las horas acumulandose en la cascara
las horas drenandose bombeando sanguinea hacia
el pulgar indice medio la hoja del cuchillo
la superficie del piso laminado

las horas rogando activamente
coordinacion ojo-mano las horas repitiéndome
esta es la prueba definitiva que me pone

la crianza mansa y ejemplar
con la que me arrojo del dia al dia

y viceversa
las horas desencajandome la masa pensante

la masa muscular: muslos que rebosan
en la misma ruta hacia los mercados repitiéndome
esta es la prueba definitiva

que me otorga la escasez

ojala y las raices estén frescas

ojala por ahora y sea suficiente
las horas que pasa un solo vegetal cultivandose
las manos que lo arrancan de la tierra

la dureza del salario del jornal
las hernias brotando irreversibles del agro

hacia la riqueza nacional hacia

las horas del alba primer fragmento
de la rutina hacia las horas del almuerzo

emplatado no tienes ni idea de las distancias
los intercambios los cruces los circuitos
perfectos cerrados
el tiempo masticandose
babeando
trozado no sabes lo que es eso y, aun asi
no te fias de sus sabores
me dices
ana,
a mi no me gustan las beterragas

En este poema, se mantiene el registro tedrico que remite a un intelectual y la interpelacion a
un receptor en segunda persona, pero se emplea la primera persona singular y la voz poética se
refiere a si misma como “ana”, por lo que se puede inferir que se le estd prestando la voz al
personaje, y que este estd interviniendo en la interaccion. Esto también puede servir como el

primer indicio de que quiza ana y la voz poética sean la misma persona y de que la separacion
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de las voces sea producto de un desdoblamiento, como explicaré en profundidad en el segundo
capitulo.

Lo primero que resalta en el poema es el uso de la anafora producida por la mencion de “las
horas” al inicio de diferentes versos: “las horas transcurridas en el ollon”, “las horas
acumuléndose en la cascara”, “las horas rogando activamente”, “las horas desencajandome la
masa pensante”, “las horas que pasa un solo vegetal cultivaindose”, “las horas del alba primer
fragmento” (2021: 11). La estructura sintactica de varios de aquellos versos también presenta
paralelismo; asimismo, se personifica al tiempo y se enmarca a las horas como procesos
corpdreos, como en el verso “las horas drendndose bombeando sanguinea hacia / el pulgar
indice medio la hoja del cuchillo” (2021: 11). Asi, se crea una sensacion de repeticion
interminable de la rutina, que se extiende diariamente hacia el infinito. Ademas, al
despersonalizar el proceso al mismo tiempo que se mantiene corpéreo, se efectia una
mecanizacion que remite a la industrializacion de las labores en la modernidad y que llama la
atencion sobre la alienacion que con la que el sujeto se enfrenta en relacion a su trabajo.

Las repeticiones en el poema también estan presentes en el nivel fonético: la “t” cuenta con
varias instancias en los versos “emplatada la beterraga en trozos y trozos / no tienes ni idea del
tiempo alimentandote” (2021: 11). Esta aliteracion crea una cacofonia por la sensacion de
dureza de la consonante, lo que remite a la pesadez del trabajo de cocina y el tiempo que
consume. A este quehacer diario de la cocina, que abarca desde “las horas del alba primer
fragmento/ de la rutina hacia las horas del almuerzo”, que ocupa gran parte del tiempo de ana,
se le suma la labor de limpieza.

K1)
T

En el poema “refriega”, la aliteracion cacofonica de la “r” a lo largo del poema causa un efecto
similar al descrito en “horas del almuerzo™: “friega refriega los rastros del primer orin / de la
jornada cargado de amoniaco la mierda / seca extendida a sus anchas y encuentra el brillo / el
esplendor de la taza del inodoro” (2021: 15). Ademas, la organizacion espacial del texto es
compacta y continua, lo que le da una sensacion abrumadora, similar a la que acompana la tarea
que describe: la limpieza de un bafio. En el poema, el paralelismo se encuentra en las estructuras
sintacticas que se repiten luego de mencionar “friega refriega”, lo que en si es un pleonasmo
debido a la repeticion del término, lo que lo hace redundante. El efecto que esto tiene es la
saturacion, que conecta con la que siente ana frente a la rutina. Se enfatiza la “repeticion y
disciplina”, el “cristalino reflejo”, el hecho de que no haya “ni una mancha”, “el desgaste de
[las] manos”, y que esto suceda “una y otra vez” (15). Nuevamente, la rutina y la perfeccion

son elementos resaltantes, asociados también al ambito doméstico. Al emplear la idea de Butler

de que el género es la estilizacion repetida del cuerpo que crea un marco regulatorio rigido, se
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puede observar, en la primera seccion del poemario, a un sujeto femenino que ha sido sometido,
no por una figura masculina en particular, puesto que no aparece ninguna de manera explicita
mas que la mencion vaga de partes sueltas del cuerpo como estomagos o alusiones generales a
una “masa”, sino por una estructura social sostenida por una base econémica, en la que se
encuentra en desventaja de manera sistémica.

Los mandatos de género son construidos y reproducidos a partir de su repeticion. Los versos
“los actos de amor/ tienen efectos materiales, ana” y sus implicaciones historicas y sociales se
complementan con lo que se afirma en “ana contra la totalidad social”: “este es un hecho de la
realidad”. Este hecho alude a “generaciones de mujeres/ con los dedos ampollados/ por las
estructuras metodoldgicas/ de las disciplinas”. Los versos aluden a que los mandatos se
formulan y reformulan, adaptandose a través del tiempo, y perdurando por esa misma razon.
Es este enraizamiento social lo que ha mantenido a las mujeres subyugadas, y sus efectos se
ponen de manifiesto fisicamente.

La teorizacion de Sarah Ahmed, quien sostiene que el género, como forma social producto de
la repeticion, incluye condiciones de subordinacion en la construccion de una subjetividad
particular a las que nuestras emociones nos pueden atar (2014: 12), permite entender como es
que los mandatos de género terminan enraizados. Ademas, Ahmed explica coémo las emociones
han sido histéricamente relacionadas con la feminidad, la naturaleza y la debilidad, puesto que
presentan al sujeto emocional como pasivo y maleable (2015: 22). El poemario parece afirmar
que el mandato hacia la disposicion afectiva y su vinculo con la constitucion del género
posibilitan la reproduccion social, a la vez que las condiciones materiales constrifien a los
cuerpos feminizados y moldean su subjetividad. Como visto previamente, “actos de amor”
enmarca la labor de ana como “resolver el estbmago que mengua/ —los estomagos de otros—"
(2021: 7), lo que implica “padecer y entregarse al sulfuro wvegetal” (2021: 7).
Consecuentemente, aquel poema establece una relacion de dominacién vinculada
intrinsecamente al sufrimiento, al mismo tiempo que recalca como el cuidado del otro se
configura como una responsabilidad femenina. El dolor, el cansancio y la incomodidad
producto del hedor de la cocina es secundario a cumplir la labor que debe ser llevada a cabo:
el satisfacer al resto.

Asimismo, el poemario plantea a la destruccion del cuerpo de la mujer como uno de los efectos
materiales de los actos de amor. En medio de la labor de cocina, la voz poética se pregunta qué,
0 a quién, se destruye. El yo lirico encuentra la respuesta “a través de los mecanismos de
disciplina y entrega” (2021: 7), al describir como el picar cebollas implica “desgajarse frente a

la necesidad/ de ser un cuerpo a disposicion (2021: 7)”. Los mandatos de género del trabajo

22



doméstico y de la entrega absoluta transforman fisicamente a ana, que “no apesta a otra cosa
que no sea trabajo”, ya que no puede escapar de €l ni en la privacidad del hogar.

El “mantenerse espectro/ al margen de la sobremesa” (2021: 7) también implica sufrimiento;
sin embargo, este se relaciona con la minimizaciéon del cuerpo feminizado, tanto con los
mandatos de comportamiento como con los estéticos que se imponen sobre estos. En lo que se
refiere al primer punto, el ideal femenino es docil y educado, casi decorativo una vez que sus
tareas domésticas han sido realizadas. El segundo punto se conecta con el primero, en tanto el
cuerpo femenino debe ser valorado estéticamente para que pueda cumplir su funcion
decorativa, y, al seguir un patron delgado y esbelto, implica comer solo lo suficiente para
subsistir. En este caso, el hambre acompana en todo momento a la voz poética. En “horas del
almuerzo” el yo lirico expresa: “esta es la prueba definitiva/ que me otorga la escasez”. Todo
es frugal, vivir al limite es la meta constante e inalcanzable.

La voz poética hasta da de su cuerpo para alimentar al resto: sus “lagrimas sazonan
efectivamente/ 10 000 kilos de encebollado” (2021: 7), al mismo tiempo que “no hay otro
festin/ ni sobras del dia anterior/ que no se sirvan/ enteras/ de [sus] entrafias” (2021: 9). El
bienestar del otro, en principio, se antepone a la subsistencia del cuerpo feminizado. Esta idea
se repite en los versos “los actos de amor tienen efectos materiales./ piensa en picar cebollas,
ana:/ este es un acto de destruccioén/ jde qué / o quién?/ —excelente pregunta—". El cuerpo
del yo lirico, mermado y destruido, tanto por lo demandantes que son los quehaceres
domésticos como por los mandatos de la minimizacidn del cuerpo, ambos en pos de satisfacer
y cuidar a un otro externo, es canibalizado. Las preguntas retoricas de la voz poética una vez
mas apuntan al &mbito cognitivo, que serd examinado en el segundo capitulo, y su relacion con
el cuerpo y su desgaste. La conclusion parece ser que estos son los efectos concretos de los
actos de amor: la continua destruccidén corporal de quienes los ejercen. Toda celebracion y
rezagos se nutren del cuerpo, lo que nuevamente remite al canibalismo. Finalmente, cumplir

con los mandatos de cuidado es autodestruirse.

1.3. El cuerpo como constitutivamente hambriento

En el tercer subcapitulo, sostendré que el poemario representa el cuerpo como
constitutivamente hambriento. El hambre en ana c. buena no solo cumple un rol literal, como
necesidad fisiologica que debe ser saciada para cumplir con la necesidad de subsistencia, sino
que se presenta como una figura metaforica que, frente a las demandas insaciables del capital

y de su légica de la acumulacion, demanda justicia e implica una dimension politica.
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El poemario, ademas de elaborar un motivo del cuerpo feminizado destruido y sacrificado por
los mandatos del cuidado asignados por la division sexual del trabajo, construye un motivo del
cuerpo como constitutivamente hambriento frente a las demandas insaciables del capital y de
su logica de la acumulacion ad infinitum. Ello se ve principalmente, pero no de forma exclusiva,
en la segunda seccion del poemario: “ana y el hambre. cuatro panfletos™.

El epigrafe en esta seccion es de Miguel Hernadndez: “El hambre es el primero de los
conocimientos: tener hambre es la primera cosa que se aprende”. La cita nos remite al
aprendizaje y al ambito cognitivo, que sera explorado en el segundo capitulo. Ademads, anuncia
al hambre como inherente: es un aprendizaje constitutivo. El hambre no hace aqui su primera
aparicion, sino que esta ya habia sido mencionada en “actos de amor”: “10 000 kilos de
encebollado y coscorrén / jamas saciaran tu hambre” (2021: 8). De esta manera, el hambre se
ata al personaje de ana y acompana su experiencia, ademas de dejar en claro que no es un
hambre meramente fisico, puesto que este no podra ser satisfecho a pesar de la abundancia de
la comida. Daniel Rees afirma, en su libro Hunger and Modern Writing: Melville, Kafka,
Hamsun, and Wright, que el hambre, en un sentido general, es una necesidad fisica, comin a
todos los seres vivos, cuya resolucion es uno de los motores fundamentales para la subsistencia;
no obstante, enfatiza que existe otro tipo de hambre, inherente a la mente y al intelecto (2016:
1-3). La relacion entre el cuerpo, el hambre y la toma de conciencia de la explotacion en el
contexto del capitalismo serd analizada en el segundo capitulo; sin embargo, cabe resaltar aqui
que la dimensidn cognitiva no se limita a un hambre abstracto referido al mundo de las ideas,
sino que estd intimamente relacionada con un proyecto politico comun.

La relacion con las estructuras de poder se ve también en la primera seccion, ya que el hambre
de los otros puede ser visto como el motor de los mandatos de cuidado y de la reproduccion
social, que pone en movimiento al cuerpo feminizado. Esto se puede ver en los siguientes

versos de “actos de amor”™:

tu carne también es hedionda
no apesta a otra cosa que no sea trabajo.
he ahi la respuesta,
no podria ser mas evidente.
ana,
10 000 kilos de encebollado y coscorron
jamas saciaran tu hambre
y sin embargo, esta comunion aparece barbara
mientras las ollas se siguen rascando
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La carne hedionda de ana se presenta como respuesta a la pregunta sobre la destruccion que
producen los actos de amor, y el resultado es el hambre insaciable de ana, que, al no poder ser
saciado con comida, tiene que responder a otra dimension que no sea la fisioldgica.
Consecuentemente, se puede afirmar que si bien el hambre se experimenta individualmente,
este es algo comun que arma un tejido, o un “régimen de rigor” (2021: 23) que configura
estructuras opresivas, que para ser satisfecho necesita de algo mas que la mera satisfaccion de
la mas esencial de las necesidades basicas.

En el poemario, el hambre fisico de otros se configura como un mandato social de género, vy,
por lo tanto, como un elemento organizador de la sociedad. La “necesidad / de ser un cuerpo a
disposicion” aparece como un imperativo y resulta en carne “hedionda”, que “no apesta a otra
cosa que no sea trabajo” (2021: 7). Este olor se asocia también al cuerpo femenino, que deja su
marca en el producto, en este caso, los 10 000 kilos de encebollado, que son convertidos en
“10 000 kilos de literatura / rancia / vaginal” (2021: 7). En el articulo “Olfactory Social
Stratification”, Sayantan Ghosh argumenta que la estratificacion social y olfativa estan
conectadas, ya que, sea esta correcta o no, la percepcion olfativa de los estratos sociales es
diferente (2016: 29). Ghosh afirma que las identidades olfativas, tanto de género como de clase,
son constructos sociales, por lo que el género clasifica al olor y que el olor define al género. A
pesar de que las connotaciones sociales asociadas al olor puedan variar segtn el contexto, la
relacion entre el género y el olor mantiene ciertas caracteristicas, como la representacion de las
mujeres como fragantes, y la de los cuerpos de las mujeres de clase media y alta como
perfumados (2016: 37). La preparacion de la comida y la limpieza implican contacto con olores
socialmente no deseables. Por lo tanto, el mal olor se presenta como una amenaza para el estatus
de una mujer como tal, y la clasifica como parte de la clase obrera, como una desviacion del
grupo. Las “clases bajas” son segregadas socialmente también por la percepcion moral
atribuida al olor, en tanto no solamente se piensa que lo que huele bien es bueno y lo que huele
mal es malo, sino que también que lo que es bueno huele bien, y lo que es malo huele mal
(2016: 46). La literatura de mujeres, en este caso, al ser percibida como “rancia / vaginal”, esta
cargada de un juicio moral, lo que refuerza el lugar relegado de la mujer al &mbito doméstico,
donde las impurezas no serdn percibidas por la esfera publica y no causaran disgusto en otros.
De esta manera, el poemario resalta la conexion entre el hambre, sus efectos fisicos como el
olor y la interpretacion moral de estos aspectos que se tiene socialmente.

La idea del hambre como factor que influye en la configuracion del orden social también se
encuentra en el primer poema de la segunda seccion, “panfleto #1”, que aparece en su enteridad

a continuacion:
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panfleto #1
extiendo mis manos

buscando razones

(ho era la paciencia
un valor invaluable
que habrias ti de cultivar
en este hermoso templo
que es el cuerpo?

he sido bastante paciente

—muy pero muy razonable—
durante todo este tiempo

y sin embargo sigo masticando saliva
sigo hambrienta

he estado hambrienta toda mi vida

extiendo mis brazos
buscando razones:
atravesada por la esfera publica,
por sus pactos y sus costumbres,
me encuentro empefiada
porque la paciencia no es moneda corriente
—mucho menos pensar intercambiarla—
me encuentro amasando
sobrante este pellejo mio
—cicatrices quedan en el aire:
documentar el terror
es documentar la estructura
de un cuerpo hambriento—

me encuentro preguntando

para qué sirve la paciencia
y acaso qué hacer

cuando ya no se posee

tengo hambre
y no puedo esperar a comer

El poema hace uso de la primera persona singular, que en la primera y tercera seccion del
poema se emplea solamente en los poemas en los que la voz poética se refiere a si misma como
ana. Aunque en esta instancia no aparezca el nombre, podemos suponer que es también ana
quien habla en el poema. En el poema hay instancias de repeticiones, como lo es el paralelismo
de la estructura gramatical de los dos primeros versos de la primera y la quinta estrofa, en los
que la voz poética extiende manos y brazos “buscando razones” (2021: 21). Aparte de la

simetria sintactica, los versos también cuentan con la misma estructura métrica y tonica. Otro
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ejemplo de paralelismo se puede encontrar en los versos “me encuentro empefiada”, “me
encuentro amasando” y “me encuentro preguntando”. Ademas, las instancias de concatenacion
en los versos “y sin embargo sigo masticando saliva / sigo hambrienta / he estado hambrienta
toda mi vida” y en “documentar el terror / es documentar la estructura / de un cuerpo
hambriento” (2021: 21), generan la impresion del hambre como un tejido extenso, no solo
como experiencia comunal y como configuracion del orden social, sino como una constante a
lo largo de la vida.

Que el verso “he estado hambrienta toda mi vida” por si mismo conforme una estrofa entera
enfatiza esta constante, y da una sensacion de aislamiento. Por lo tanto, ejemplifica como el
hambre, si bien es colectiva, se experimenta de manera individual, y puede llevar a la
concepcion de que es una experiencia atomizada. Esta es otra instancia de la alienacion
producida en el capitalismo, no sélo del trabajador en relacidon a su trabajo, sino también en
relacion a las demas personas que comparten sus desafios. Como visto previamente, este
hambre no es solo fisico, aunque sus secuelas mas visibles si lo sean, como el pellejo sobrante
o las cicatrices. El hambre origina miedo, el “documentar el terror / es documentar la estructura
/ de un cuerpo hambriento” (2021: 21), tanto por la subsistencia personal como por el grupal;
el cuerpo hambriento es, en este caso, un cuerpo social y el hambre una injusticia estructural.
La afirmacion “tengo hambre / y no puedo esperar a comer” (2021: 21) de la Gltima estrofa
invita a pensar en un llamado a la accidn politica, lo que es respaldado por el tono amenazador
del poema. La ironia presente en la pregunta retérica que enmarca a la segunda estrofa, que
sera explorada a profundidad en el segundo capitulo, cuestiona al ideal de la paciencia, ya que
este no ha rendido frutos. El hambre, al sobrepasar a la paciencia, incita a la accion.

En el segundo poema de la seccion, “panfleto #2” se profundiza en la dimension comunal del

hambre al afirmar en varias instancias que es “un régimen de rigor” (2021: 23).

veras, el hambre
es un régimen de rigor,

;qué clase de poemas eres capaz

de escribir sabiendo eso?
innecesariamente largos,
pretenciosos

vacios entre palabra y palabra

pura estética excremental

no puedes alimentar a nadie
con palabras brillantes
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El poema enmarca al hambre como un elemento impuesto, no necesario. El “régimen” hace
alusion al tipo de gobierno, lo que se puede relacionar con la clase capitalista, que, segiin Marx,
domina al Estado y lo emplea como herramienta de despotismo de clase, como postulado en la
tercera parte de “La guerra civil en Francia” (2010: 328-329). El “rigor” remite a la disciplina
y a la sujecion, al adiestramiento del cuerpo, a la mecanizacion: nos encontramos con una
representacion del régimen de trabajo, impuesto por el hambre, como un mecanismo de
dominacion. Sin la amenaza del hambre no se puede mantener el régimen de explotacion.

El yo lirico se pregunta por el rol del arte y de la poesia en un contexto en el que el artista es
consciente de aquel hecho. ;Qué se puede crear bajo el capitalismo y su naturaleza alienante,
cuando la principal preocupacion es subsistir? La interrogante implica una reflexion
metapoética. El destinatario parece ser, en esta instancia, la poeta misma, o la figura de poeta
que la voz lirica emplea para conceptualizarse. El hecho de que la voz poética se piense a si
misma como una arquitecta de una expresion expresamente poética, la posiciona nuevamente
como una figura intelectual, aunque critica de las limitaciones de lo que se puede cambiar
dentro del plano simbolico y estético. El posicionarse a si misma como destinataria de la
pregunta por la relacion entre la literatura y el hambre resalta, por un lado, la urgencia de este
ultimo, en contraste con la aparente frivolidad que implicarian las “palabras brillantes”. Por
otro lado, este desdoblamiento autocritico de la voz poética, que sabe a sus esfuerzos artisticos,
el presente poemario incluido, insuficientes para combatir a las injusticias estructurales,
implica volcar su mirada hacia si misma con escrutinio y un tono burlon, para luego buscar la
solucion del problema fuera de si.

La respuesta ofrecida a la pregunta inicial parece ser que el arte tiene un matiz artificial,
“innecesario”, alejado de lo cotidiano y de las dolencias de la clase trabajadora. El hambre es
un producto de las condiciones materiales, ya que la clase proletaria, desposeida del control de
los medios de produccion, se ve obligada a prestar su labor a la burguesia, y, consecuentemente,
a ser explotada, para poder sobrevivir. La alusion a “palabras brillantes” remite a la idea de que
las palabras claras, precisas e iluminadas por si mismas no lograran vencer a la logica
capitalista, y a su naturaleza superestructural. Nos dice: la ideologia, la falsa conciencia, no va
a ser derrotada solo mediante el arte. La ideologia intenta impedir que se pueda tomar
conciencia de clase. Asi, el control que ejerce sobre el cuerpo del trabajador es total: lo aliena
completamente. La imagen evocada por el verso “el hambre es un régimen de rigor: / no hay
cuerpo que se contente / entregado a la regla de la escasez / y aguante” (2021: 23) presenta un
cuadro de enajenacion y alienacion por el trabajo, en el que no se pueden alcanzar las

potencialidades ni desarrollar las habilidades de los individuos. El capitalismo aplasta a los
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trabajadores con una fuerza demoledora. Consecuentemente, es necesario algo mas que solo
palabras habladas, declamadas o escritas.

El énfasis del poema en la exigencia y la vigilancia crea un ambiente de urgencia, y la
afirmacion final “pero comeran” remite al afdn emancipador y a un horizonte utopico en el que
el ser humano pueda ser verdaderamente libre. La alienacion producto de la explotacion, fuente
del padecimiento y el hambre de la clase obrera, es parte del proceso de toma de conciencia de
clase, y, aunque el arte por si mismo no pueda solucionar las contradicciones del sistema, el
poema encuentra esperanza en la clase trabajadora.

Sin embargo, aquella esperanza requiere de una visidon comun compartida, que parece faltar en
“panfleto #3”. En aquel poema, la soledad del verso “yo sé lo que es pasar hambre” (2021: 25)
se contrapone a la aparente ubicuidad de esta experiencia, y resalta la falta de comprension que
ana encuentra en todo lugar y en todo momento, como ilustrado por las anaforas producidas
por las repeticiones de “en” y “cuando” al inicio de la mayoria de los versos. Que el verso “y
pasan de largo” (2021: 25) también conforme una estrofa entera solidifica la indiferencia que
el resto demuestra a pesar de su supuesto conocimiento de la experiencia, y esta falta de empatia
refuerza la sensacion de aislamiento.

En el poema “panfleto #4”, la voz poética reconoce este aislamiento, y hace un llamado
explicito a la clase obrera, para que pueda tomar conciencia de las implicancias del hambre,
mas alla de lo fisiologico e individual. El poema se dirige directamente a la “segunda fila de
la historia, / masa sin ocupacion, / audiencia hambrienta” (2021: 27), y se pregunta si es posible
nombrar al poder y a los procesos que pone en marcha, cuya urgencia es enfatizada mediante

3

el paralelismo en los versos colindantes “;es este un movimiento visible? / ;es este un
movimiento posible de nombrar?” (2021: 27). Se llega a la conclusion de que es “ciertamente,
un movimiento / articulable hacia otros recursos del entendimiento”. Este enlace con lo
cognitivo se manifiesta nuevamente en el paralelismo presente entre las estrofas “hay que
referirse al hambre / hay que nombrarlo / lo que no se nombra no existe / —apunte ingenioso—"
y “hay que referirse a los desplazados / hay que nombrarlos / lo que no se nombra no existe/ —
cosa bastante inteligente—" (2021: 27), que conectan la aparente experiencia individual del
hambre con la dimension colectiva que implica hablar de “desplazados”: la conceptualizacion
del hambre como un asunto comunal es necesaria. La solucion ofrecida por el poema es el ruido
que implica la destruccion del cuerpo o que es producido por “las bocas estomacales”. De esta
manera, el hambre se posiciona como un catalizador de la accion que rompe el “silencio” del

status quo que mantiene oculta la injusticia. El poema entonces se dirige a aquellos que todavia

no toman conciencia por parte de quienes han podido nombrar e indicar los males; la Gltima
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estrofa da a entender que el hambre ya ha sido tomado como cuestion colectiva por estos

ultimos: “entérense: / tenemos hambre” (2021: 28).

1.4. Conclusiones parciales

En conclusion, en este capitulo, se ha demostrado que, mediante la alusién constante al cuerpo,
este se construye como motivo a lo largo del poemario. El cuerpo se presenta de manera
atomizada y es alienado por sus condiciones, presentadas de manera historico-materialista. El
cuerpo de la mujer bajo la explotacion capitalista es representado como destruido y sacrificado
por las labores de reproduccion social, principalmente las de cocina y limpieza. Asi, el
poemario logra expresar como los mandatos de cuidado, enmarcados como “actos de amor” y
dirigidos siempre hacia otras personas, forman parte de la construccioén de una vida no natural,
sino cultural e historica, determinada por las relaciones de produccion que desgastan al cuerpo
de la mujer al considerarlo un insumo mas. Los poemas hallan la forma de visibilizar esta base
identitaria encarnada en la repeticion y la disciplina, y como esta facilita la subordinacion frente
a las estructuras opresivas del capitalismo y el patriarcado. Al hacer tangible la confluencia
entre los mandatos de género y la realidad material, el poemario desestabiliza la nocion de que
estas dimensiones estan separadas, asi como lo estarian a primera vista la esfera doméstica y la
publica. El uso de recursos retoricos basados en la repeticion, tanto de sonidos, palabras, y
estructuras sintacticas y métricas crea una sensacion abrumadora y aplastante, similar a lo que
ana siente al enfrentarse a la rutina que la mecaniza diariamente y que la encamina hacia la
autodestruccion.

Ademas, el abordaje del poemario del topico del hambre muestra la tension entre la experiencia
individual y atomizada de la explotacion y su experiencia colectiva, que dota potencialmente a
quien la sufre de la posibilidad de la toma de conciencia mediante el replanteamiento comunal
del sufrimiento individual como reflejo de la division del trabajo. El hambre, al concebirse de
manera atomizada, responde a la alienacion producida en el capitalismo, no s6lo del trabajador
en relacion a su trabajo, sino también en relacion con las demés personas que comparten sus
desafios.

El tema del hambre en el poemario también lleva a una pregunta sobre la consciencia y su
relacion con lo material: el hambre de ana, incapaz de satisfacerse con comida, necesita de un
insumo que pasa por lo cognitivo, pero solo en tanto este es un paso necesario para efectuar

cambios materiales, como se vera en el siguiente capitulo.
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Capitulo I1: La toma de consciencia a partir del motivo del cuerpo

El presente capitulo se centrara en como el poemario explora la toma de conciencia de la
explotacion en el contexto del capitalismo tardio. Se sostiene que, mediante el desdoblamiento
de la voz poética y las yuxtaposiciones constantes entre lo abstracto y lo concreto, asi como el
trabajar la tension entre las exigencias teodricas y las limitaciones practicas, el poemario resalta
la brecha entre la intelectualizacion de los procesos que rodean al sujeto femenino explotado,
y la experiencia vivida de la rutina aplastante de la persona subordinada en el régimen
capitalista y patriarcal. Mediante el desdoblamiento de la voz poética y los desencuentros
producidos entre las subsecuentes voces, el poemario le da forma a una mirada critica en
relacién con los mandatos impuestos sobre el cuerpo. En esta seccidon, sera relevante la
elaboracioén de Foucault sobre los mecanismos de vigilancia en el mundo contemporaneo, asi
como la conceptualizacion de Marx sobre la ideologia y la teoria de Lukacs sobre la toma de
conciencia. Para Lukacs, la toma de conciencia de clase consiste en desnaturalizar las formas
de vida social contingentes que aparecen debido a las relaciones econémicas dadas al intentar
explicar su caracter histérico (1970: 77). La conciencia de clase permite que la clase obrera
pueda distinguir su interés comun de clase. Esto es fundamental para la lucha ideoldgica y
social que busca la disolucion de la sociedad de clases y de la explotacion de la clase
subordinada que esta implica. Sin embargo, la conceptualizacion de Lukacs no contempla la
toma de conciencia de clase por una mujer, algo por lo que el poemario se pregunta

constantemente.

2.1. Brecha entre intelectualizacidn v la experiencia

Ya que en el primer capitulo he establecido que la manera de representar al sujeto femenino
bajo el capitalismo de ana c. buena es mediante la construccion del motivo del cuerpo destruido
y hambriento, quiero ahora sostener que es sobre esa base que el poemario trabaja el tema de
la conciencia de la explotacion a la que esta atada ana. Para lograr esto, en este primer
subcapitulo explicaré la aparente division efectuada entre cuerpo y mente, en el discurso social,
y como esta es desestabilizada en el poemario mediante yuxtaposiciones constantes entre lo
abstracto y lo concreto, entre otros recursos formales. Ademas, sustentaré que en el poemario
se efectua un desdoblamiento de la voz poética. Entenderé este desdoblamiento en relacion con
el concepto del pandptico expuesto por Michel Foucault en Vigilar y castigar, que explica
coémo, debido a la sociedad del control, se internaliza una voz externa alineada al poder, por lo

que se produce “una soledad secuestrada y observada” (2002: 204) en la que los cuerpos son
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dominados por los mandatos sociales autoimpuestos. Ademas, expondré la tension entre las
exigencias teoricas y las limitaciones practicas que genera el poemario. Por ultimo, sostendré
que el desdoblamiento de la voz poética se establece como un factor que posibilita la toma de
conciencia.

El poemario vincula la causa de la ilusion de separacion entre la intelectualizacion y la
experiencia corporal con la alienacion discutida en el primer capitulo, producto de la
mecanizacion de la accion del cuerpo en el contexto de la industrializacion. Sin embargo, el
poemario desestabiliza la aparente separacion entre cuerpo y mente, intelectualizacion y
experiencia, lo abstracto y lo concreto. Esto se logra mediante estrategias como el
desdoblamiento de la voz poética, yuxtaposiciones constantes entre lo abstracto y lo concreto,
y el enfatizar la tension entre las exigencias tedricas de ciertas doctrinas y sus limitaciones
practicas.

En el poemario se emplean diferentes voces, lo que crea un entramado polifonico. Cada poema
se presenta como la manifestacion de una de estas voces poéticas. En “actos de amor”, el primer
poema del poemario, la voz poética explicita, mediante preguntas directas y el uso del
imperativo, que su receptor es ana, a quien se dirige usando la segunda persona singular (‘“‘ana,
piensa en la labor que te sujeta” (2021: 7)). En otros puntos, se le presta voz a ana, quien se
refiere a si misma por su nombre (“me dices / ana, / a mi no me gustan las beterragas” (2021:
11)), pero que no tiene un destinatario explicito definido. De aqui en adelante, me referiré a
ambas voces como primera voz poética y segunda voz poética, respectivamente, por el orden
en el que aparecen en el poemario.

La primera voz poética se enmarca como una figura intelectual que debe guiar a ana en su toma
de conciencia. Aquella es una de las varias maneras en las que el poemario da forma a la brecha
entre la intelectualizacion y la experiencia. Por ejemplo, en el poema “actos de amor”, la voz
poética llama a ana a pensar sobre su experiencia como cuerpo destruido y hambriento. La
anafora producida por la repeticion de las palabras “piensa” y “en” al inicio de varios versos,
que construyen en la primera estrofa un paralelismo y una enumeracion, respectivamente,
recalcan no solo la importancia de que ana obedezca este pedido, sino que también enfatizan
que la experiencia de ana, por si misma, no implica reflexion. La “necesidad / de ser un cuerpo
a disposicion” (2021: 7) producto de las exigencias del capitalismo y a la sobredimension de
las tareas de reproduccion social impiden que ana pueda pensar con detenimiento sobre las
condiciones en las que vive. Esto se refuerza con las preguntas “;pensaste alguna vez en / los
limites que habitas?” y “;pensaste tu alguna vez en la fatiga?” (2021: 8), lo que implica que el

que el cuerpo destruido y hambriento es entendido como algo factual y natural por ana.
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Como ya he mencionado en el primer capitulo, en el segundo poema, “horas del almuerzo”, se
mantienen el registro tedrico que remite a una figura intelectual y la interpelacion a un receptor
en segunda persona. Sin embargo, se emplea la primera persona singular y la voz poética se
refiere a si misma como “ana”, por lo que el lector puede inferir que la voz poética inicial le
esta prestando la voz al personaje, y que este esta interviniendo, a modo de una interaccion
entre las voces presentes en el poemario.

En “horas del almuerzo”, al mencionar la segunda voz poética a “la masa pensante / la masa
muscular” (2021: 11), también explora una aparente separacion entre entre la intelectualizacion
y la experiencia corporal, ya que remite a la concepcion cartesiana del ser humano como “una
cosa que piensa” (Descartes [1641] 74-76). De hecho, la toma de conciencia se puede
conceptualizar como un proceso cognitivo, y el conocimiento de la realidad, o el saber, es una
materia epistemologica. El filosofo René Descartes propone en Meditaciones metafisicas
[1641] que hay que desconfiar del cuerpo, puesto que las sensaciones que este percibe pueden
ser engafiosas, y debemos regirnos por el espiritu o la mente (68). La duda radical sobre lo
existente lo lleva a un escepticismo metodologico, en el que la funcion de pensar es
independiente del cuerpo. La desconfianza de los sentidos también se encuentra presente en el
verso “no te fias de sus sabores” (2021: 11). Este verso, ademas, resalta las similitudes entre la
primera voz poética y la voz de ana, la segunda voz poética. Esta Glltima también se posiciona
como autoridad frente a su destinatario al afirmar “no tienes ni idea de las distancias / los
intercambios los cruces los circuitos” (2021: 11). Este asindeton, o falta de la conjuncién “y”,
transmite de manera abrumadora la frustracion de la segunda voz poética debido a la poca
reflexion del destinatario frente a lo que implica el proceso de cocina.

La tension que genera que ambas voces se enmarquen como autoridad estd presente desde el
primer poema, y produce la sensacion de que las dos intentan establecerse sobre su destinatario
a lo largo del poemario. En “actos de amor”, la voz poética se coloca como una autoridad que
intenta guiar el pensamiento y el despertar de la conciencia de clase de ana frente a las
contradicciones que la realidad presenta, al incitarla a observar y reflexionar sobre lo que la
rodea.

Ademas, en el poema se observa una repetida transicion en los primeros versos entre lo
abstracto del amor y lo concreto de los efectos materiales. Si se obedece la anafora construida
a partir del llamado de atencion que implica enunciar “piensa” repetidas veces, se debe prestar
atencion a los movimientos entre lo abstracto de la historia (“el curso de los acontecimientos™)
y lo concreto de los hechos (“los acontecimientos mismos”), entre lo abstracto de la “belleza”

y su presencia en los “cuerpos culturados” (2021: 7). La voz poética enfatiza que el paso del
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tiempo y el movimiento en el espacio parecen invisibilizar los efectos materiales de los actos
de amor y del transcurso de la historia que los enmarca (“bajo estiércol / pisos terrosos uno tras
otro / se levantan a la luz de los siglos / y parecen no dejar rastro / hasta la moderna cocina /
que te sostiene.” (2021: 7) ) hasta dejar a ana alienada, cegada por el espejismo fetichista de la
cocina para y por la cual subsiste.

Los “10 000 kilos de encebollado y coscorron”, concretos, “jamas saciaran” el hambre de ana,
que, como he planteado en el primer capitulo, remite a la figura del capital, abstracto. Este
hambre de acumulacion del capitalismo es el hambre que opera en ana, y que se transforma en
un hambre de justicia mediante la toma de conciencia de clase. Consecuentemente, se presenta
a la comida como el eje de un complejo tramado: desligada de lo concreto de los estomagos,
estos ultimos una sinécdoque para referirse a los cuerpos hambrientos, tanto en la dimension
material del cuerpo como en la dimension mas abstracta del hambre como deseo de cambio por
mejoras estructurales. Ademas, se establece un vinculo directo entre los “10 000 kilos de
encebollado” y la “literatura / rancia / vaginal”. De manera metaliteraria, esta reflexion remite
a un gesto simbolico, podrido mientras el cambio no sea sustancial. De esta forma, la voz lirica
parece burlarse de su propio esfuerzo poético y de la futilidad de este. Asimismo, como expuse
en el primer capitulo, la referencia a un olor desagradable implica, en este caso, una visible
marca de género y clase, que, debido a su carga moral negativa, apela a que ni el producto ni
quienes lo hicieron posible se muestren en publico, sino solamente en el ambito doméstico.
Las preguntas retdricas de la voz poética en “actos de amor”, en su mayoria, apuntan al ambito
cognitivo y su relacion con el cuerpo y su desgaste, por lo que se puede afirmar que el poemario
explora la experiencia de la explotacion como la base sobre la cual se puede tomar consciencia
de clase. Este movimiento entre lo abstracto y lo concreto, entre lo cognitivo y la experiencia
corporal, también se encuentra presente en el caso de “panfleto #1” (2021: 21), poema en el
que la voz poética parte de su cuerpo, haciendo uso de la primera persona singular en presente,
hacia lo cognitivo, moviéndose asi entre lo concreto y lo abstracto. Esta primera persona
singular, en la primera y tercera seccion del poemario, se emplea solamente en los poemas en
los que la voz poética se refiere a si misma como ana, aunque en esta instancia, y en el resto de
la segunda seccidn, sin nombre. Sin embargo, podemos suponer que es también ana quien habla
en aquellas ocasiones.

En contraste, la pregunta retorica que enmarca a la segunda estrofa del poema emplea la
segunda persona singular, y parece cuestionar lo expresado en los primeros versos, como para
redirigir la atencion de la primera voz. El pleonasmo de “valor invaluable” resalta la

importancia que la segunda voz le da a la “paciencia”. Al tratar al cuerpo de la otra voz como
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“hermoso templo”, implica una concepcion de devocion, fe y respeto que acompafan a lo

meramente estético de un lugar sagrado.

extiendo mis manos
buscando razones

(no era la paciencia
un valor invaluable
que habrias ti de cultivar
en este hermoso templo
que es el cuerpo?

Esta irrupcion de la voz que habla en segunda persona efectua un desdoblamiento de la voz
poética. Se crea la ilusion de que ana estd hablando consigo misma; después de todo, sus
cuestionamientos dirigidos a otros, como en “horas de almuerzo”, no encuentran respuesta.
Aquel también es el caso con la primera voz poética, la que intenta guiar a ana en su toma de
conciencia en “actos de amor”, y en el resto de poemas en los que se le hacen preguntas directas
a ana. El lenguaje tedrico compartido entre ambas voces, asi también como el registro similar,
y el uso frecuente de los mismos recursos retdricos que implican repeticiones de estructuras
gramaticales, palabras y sonidos, parecen apuntar a que el didlogo que se establece en el
poemario tiene como principales participantes a las partes fragmentadas de la conciencia de
ana. El tono irénico, la frustracion, y lo repetitivo de los recursos estilisticos empleados recrean
la sensacion de un flujo de conciencia a la vez profundamente alienado y autoconsciente.

Michel Foucault delinea, en su libro Vigilar y castigar, como se han efectuado separaciones
multiples en base a una organizacién profundamente anclada en la vigilancia y el control
mediante dispositivos disciplinarios, lo que lleva a la individualizacion de los excluidos (2002:
202). Foucault toma prestado de Bentham el concepto del panoptico, un conjunto de celdas
individuales vigiladas por una sola persona. Los prisioneros, al no saber cudndo es que estan
siendo vigilados, recurren a controlarse a si mismos, y se someten a una vigilancia
autoimpuesta en todo momento. Al conservar el principio de encerrar, e invertir los principios
de privar de luz y ocultar que regian el encierro previamente, de modo que los prisioneros no
puedan entrar en contacto con sus compafieros, se produce “una soledad secuestrada y

observada” (2002: 204):

De ahi el efecto mayor del Pandptico: inducir en el detenido un estado consciente y permanente de visibilidad que
garantiza el funcionamiento automatico del poder. Hacer que la vigilancia sea permanente en sus efectos, incluso
si es discontinua en su accion. Que la perfeccion del poder tienda a volver imitil la actualidad de su ejercicio; que
este aparato arquitectonico sea una maquina de crear y de sostener una relacion de poder independiente de aquel
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que lo ejerce; en suma, que los detenidos se hallen insertos en una situacion de poder de la que ellos mismos son
los portadores. (2002: 204)

De acuerdo con esta conceptualizacion, el aparato ideoldgico, tanto de la burguesia como del
patriarcado, se vuelve omnipresente, y el seguir sus mandatos hace que uno mismo se convierta
en su propio espectador. Propongo que el poemario establece una conexion entre la alienacion
que ana siente con relacion a su propio cuerpo por la mecanizacion de los procesos de sus
labores, y el desdoblamiento que implica la constante autovigilancia. Ello se establece
justamente a través del desdoblamiento de la voz poética.

Siguiendo con la lectura cercana de “panfleto #1” (2021: 21) y la desestabilizacion de los
limites entre la experiencia concreta y los procesos cognitivos, la cuarta estrofa, de un solo
verso, llama la atencion. Ahi es que se expresa el principal argumento de la voz poética en
contra de la invocacion a la paciencia: ha estado hambrienta toda su vida. A pesar de haber
apelado a la paciencia, y, consecuentemente, haber acatado a lo que le ha pedido, queda claro
que esto no ha rendido frutos. Los procesos logicos y racionales no pueden salvar a la voz
poética de los procesos corporales: el hambre no se vence con meras virtudes intelectuales. Sin
embargo, se pide una justificacion que pueda satisfacer a la dimension metaforica del hambre
ya explorada en el primer capitulo, ligada a lo abstracto del capital y a la busqueda de justicia.
La voz poética rechaza a los procesos enmarcados como “razonables” por la logica de la
explotacion capitalista, y los contrapone con “razones” que respalden procesos s6lidos y justos.
En el siguiente fragmento del mismo poema nuevamente vemos que la primera voz poética
parte de su cuerpo hacia lo cognitivo, puesto que en lo meramente cognitivo no logra apaciguar

al cuerpo:

extiendo mis brazos
buscando razones:
atravesada por la esfera publica,
por sus pactos y sus costumbres,
me encuentro empefiada
porque la paciencia no es moneda corriente
—mucho menos pensar intercambiarla—
me encuentro amasando
sobrante este pellejo mio
—cicatrices quedan en el aire:
documentar el terror
es documentar la estructura
de un cuerpo hambriento—

ana se encuentra en el campo doméstico, pero no puede evitar ser “atravesada por la esfera

publica” y sus demandas, que dependen del trabajo de reproduccion social. Al encontrarse
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“empefiada”, la voz estd alienada y cuantificada, se encuentra dispuesta por la 16gica del capital.
La “paciencia” deberia darle valor, segun la voz que la interpela; sin embargo, a pesar de que
esta paciencia sea una de las condiciones de posibilidad de la explotacion capitalista, su valor
no es reconocido en el tipo de régimen econémico en el que se encuentra, al igual que el trabajo
de reproduccion social. A pesar de que tenga valor de uso, no tiene valor de cambio, o no es
“moneda corriente”. Por otra parte, las “cicatrices”, parte de la documentacion del “terror”, son
efectos materiales y concretos del hambre fisico, asi como del hambre que va destapando las
contradicciones internas de la logica capitalista. Por lo tanto, aquellas estrofas resaltan el
movimiento entre lo abstracto del sistema y lo concreto de sus efectos, tanto en el desgaste
corporal de quien trabaja como en el hambre que produce en el sujeto.

Los ultimos versos muestran que la paciencia, cuya posesion se le habia prometido a la voz
poética como solucion, aparenta no tener un valor relevante en relacion con el hambre. Al
afirmar que se pierde la paciencia, no solo se enmarca como una desposesion mas del sujeto
proletario frente al capitalismo, sino que se condena al ideal de la paciencia y la sumision, y se
pregunta qué puede haber mas alla de este. Esto es complementado por un tono amenazador,
puesto que, si no hay con qué vencer al hambre, no hay nada que perder. El reclamo al
destinatario, por lo tanto, implica un acercamiento a la toma de conciencia.

Como ultima instancia en el analisis de la desestabilizacion de la division entre lo abstracto y
lo concreto, haré una lectura cercana del Gltimo poema del libro, “ana s¢€ buena”. Alli se regresa
a la voz del primer poema, la que le habla a ana. El titulo se posiciona ya como un mandato de
obediencia, un imperativo que apela a lo abstracto de la bondad. La primera estrofa se plantea
en términos econdmicos: la situacion se plantea de manera irénica como una fiesta y como
“tiempos de maravillosa bonanza” a pesar de que no haya “ni presupuesto ni liquidez” (2021:
39). Afirmar que “de ser historica” es “diminutiva” e “histérica” delata el tono irénico del
poema, en el que la voz poética juega con la invisibilizacion de los aportes de las mujeres a lo
largo de la historia y la patologizacion de aquellas han expresado un descontento, como lo seria
el caso de la histeria femenina. La ironia, evidente en la incongruencia entre la afirmacion de
que son “tiempos de bonanza” y la realidad precaria de la falta de dinero, no solo expresa la
frustracion que la voz poética siente ante su situacion, sino que sugiere una frustracion que ana
siente consigo misma.

Esta incongruencia también se encuentra en la afirmacion mofosa de que son “tiempos tnicos”.
En Tesis sobre la historia y otros fragmentos (2008), Walter Benjamin afirma que la visién
“historicista” de la historia representa la mirada de la clase dominante (22), y que es solo el

materialista histdrico, “un observador que toma distancia”, quien puede ver el pasado con
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claridad (23). La mencion de los “tiempos tnicos” del poema ironiza la mirada de la historia
centrada en el futuro y el progreso, y recalca que la “tradicion de los oprimidos nos ensefa que
el ‘estado de excepcidon’ en que ahora vivimos es en verdad la regla” (23).

El poema contintia con la descripcion de los dias frugales:

tiempos de derrota
y tiempos de miseria
y tiempos de recortes
tiempos de duchas frias
cada 3 dias
tiempos de préstamos
tiempos compartidos
tiempos extra no remunerados
fechas de caducidad
tiempos que se prolongan
indefinidamente
temor que se encalla se prolonga
y ocupa las jornadas
completas.

Se vive en la deuda, y la constante anafora de “tiempos”, asi como el paralelismo en la
estructura gramatical de los versos que la contienen, logran un efecto abrumador, que remite a
la conceptualizacion de Benjamin del tiempo homogéneo y vacio del capitalismo tardio, en el
que es imposible la construccion de la historia (29). La representacion de la realidad en el
poema es miserable y repetitiva, efecto que se logra mediante las instancias de asindeton, que
suman a la sensacion de carga, acumulacion y pesadez. La extension, disminucion y reparticion
del tiempo parece no tener fin, la vida aparenta solo tener sentido en relacion con lo monetario
y a lo cuantificable.

La aliteracion se encuentra también presente a lo largo del poema. Su uso en los versos “hay
formas mas convenientes / de convivir complaciente”, la mencion de “engranajes / encajados”,
y “disciplinas del desprecio” (2021: 39, cursivas propias) aportan a ironizar la aparente
sensacion de congruencia y carencia de friccion que se quiere evocar y que se rompe al
mencionar la necesidad de mantener la productividad a pesar de vivir atemorizada. La voz
poética ilumina como la supuesta tranquilidad construida es solo dominacion y mecanizacion
de los cuerpos y de los procesos humanos, una estructura exacta de “engranajes encajados /
prodigios de las ingenieras” (2021: 39), obra y gracia de la industrializacion y del dominio de
la técnica. Todo ello depende del trabajo de reproduccion social de la mujer, y lo posiciona
como pieza fundamental del funcionamiento de la sociedad. Con la ruptura entre la aparente

tranquilidad del dia a dia y el temor que se sufre cotidianamente, la voz poética apela a que a
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ana no le interesa “la conveniencia en lo absoluto” (2021: 39), con lo cual resulta ambiguo si
se explicita la negacion de ana a cumplir con el imperativo de ser buena expresado en el titulo
del poema, indicando asi que ha, finalmente, cobrado conciencia, o si es que esta vision es
simplemente la imposicion de la voz poética sobre la percepcion de ana. El poema, al no estar

en primera persona, no da claridad sobre el asunto.

a ti no te interesa la extraordinaria
simplicidad de los expertos
ni la apuesta de los equipos técnicos.
gotean las palabras una a una,
soberbias afirmaciones

de la cabeza del proyecto:
hay inversion por el momento
hay grtias desplazandose
acercandonos al futuro.

La voz poética caracteriza a ana como desinteresada en aquella aparente “extraordinaria /
simplicidad de los expertos” (2021: 39, cursivas propias), aliteracion tras la que se esconde el
discurso tecnocratico del progreso inagotable y la optimizacién mediante el andlisis cientifico
y latecnologia. Las palabras de quien dirige este proyecto moderno son tachadas de “soberbias”
(2021: 40) y, mediante el paralelismo empleado para darle voz a este, se crea una sensacion de
repeticion y superficialidad que emplea de nuevo un lenguaje econémico. Ademas, apela a los
supuestos beneficios que una vision teleoldgica del progreso, especialmente del capitalista,
traeria consigo. Esto se contrapone a los “brillantes charcos de sudor” de los que depende la
“espléndida esperanza” del ideal proyecto dirigido por supuestos “expertos” (2021: 40).
Luego, se anade la siguiente aparente paradoja: “sin embargo a ti no te moviliza el futuro”
(2021: 40). Este verso llama la atencion al rechazo de ana del proyecto tecnocratico, y resalta
la falta de fe en los términos planteados por este ultimo. Ademas, aquel verso remite a una
necesidad de cambio y de toma de conciencia no por lo que se le deba a generaciones futuras,
sino a las pasadas, tal como conceptualizado por Walter Benjamin en Tesis sobre la historia,
texto en el que afirma que tenemos un compromiso con el pasado, que “tiene derecho a dirigir
sus reclamos” (2008:19).

En la siguiente cita, la voz poética empatiza con el rechazo de ana frente al peso de la rutina, y
nota la naturaleza ciclica de las crisis y de “los ciclos de depresion” (2021: 40) observados por

el personaje:

no quieres esta, nuestra paz
y te entiendo, ana.

39



ya nada te sorprende:
secuenciada la retorica
rutinas impenetrables y rutas
leves respetuosas
(ho es acaso conmovedor?

observas hacerse los ciclos de depresion
y jubilo con detalle en sus subitas

curvaturas y desbordes y anotas

que en nuestra patria mental

la esperanza se clausura

sin mayores miramientos.

El supuesto placer que esta observacion le deberia traer a ana, quien se sabe “coherente y
articulada” (2021: 40), formada y consciente, no se consuma. ana, “insatisfecha” de los nulos
resultados que trae la “practicidad” de la obediencia y el expresarse “murmurando” (2021: 40),
rechaza la “paz” que se basa en la sumision y la indiferencia. La “retorica” no cambia su dia a
dia, y la pregunta irénica “;no es acaso conmovedor?” ailade insulto a la herida. Se declara que
“la esperanza se clausura” y si no hay esperanza, en las condiciones, ;qué queda sino
cambiarlas?

Los siguientes versos dan a entender que el cambio ya estd encaminado: “pieza por pieza, se
desintegran/ las ambiciones/ de esta maquinaria,/ el ritmo de su fiesta”. La voz poética parece
segura de que la caida del sistema por sus propias contradicciones esta en curso y es tangible,
“es posible de palpar” por el alcance infinito del ritmo de la explotacién y del hambre y “las
ambiciones”, pero no basta con ello. Como se ilustra en los versos siguientes, no basta con
hablar al respecto, con abrir un didlogo docil y ordenado segln los parametros de la clase
dominante. Si el murmullo no se escucha es necesario gritar, y llevar a la practica y a la accion
concreta el proceso cognitivo realizado.

La responsabilidad recae en ana, quien aparentemente ya tiene conciencia de los procesos en

curso en nombre del proyecto moderno:

y si nadie habla al respecto
y si nadie quiere hablar al respecto

gritalo ahora, ana c. buena,
de vocal en vocal
no esperes tranquilidad de otra clase
no esperes quedar intacta

hay cosas que sencillamente

no se pueden decir asi nomas
para luego contemplar integra,
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entera
las jornadas siguientes.
€s0 ya no es posible

(no lo ves a tu alrededor?

Stubitamente, el imperativo de “sé buena” ya no es “sé¢ docil”, sino “sé correcta”: pasa de un
plano utilitario a uno politico y moral. Este imperativo se ve al incitar a ana a gritar, a deletrear
lo que estd pasando, a poder tomar parte en el proceso de toma de conciencia de clase de los
demas, lo que implica quebrar con el sistema anterior de manera irreparable (“eso ya no es
posible”). Consecuentemente, la voz poética enfatiza el potencial politico del grito, y se niega
a jugar en un plano meramente simbolico. El verso final, “;no lo ves a tu alrededor?”, remite a
la obviedad de lo que afirma la voz poética, y reafirma el tono irénico en que se empleod la
misma pregunta en las primeras estrofas del poema.

La ultima instancia que analizaré de la brecha entre la experiencia y la intelectualizacion es la
relacion que el poemario establece entre teoria y practica. La voz poética y ana critican a “los
pilares de la teoria” (2021: 13) debido a que estos han perdido contacto con la realidad, o sus
bases materiales. En el poema “ana contra la totalidad social”, la voz poética dice estar
“aburrida de la tradicion”, y propone “una teoria capaz / de cubrir hasta el minimo pliegue de
la totalidad social” (2021: 13). Como sostuve previamente en mi analisis del poema “ana sé
buena”, ana rechaza al proyecto tecnocratico, basado en el gobierno de los expertos. En “ana

contra la totalidad social”, la voz poética enuncia:

alaluz
de estos acontecimientos,
la pura teoria

quema con burla
mis dedos ampollados.

[.]

—generaciones de mujeres

con los dedos ampollados
por las estructuras metodologicas
de las disciplinas—

Una ciencia social, si bien pretende estudiar las condiciones materiales y fenoménicas, “es
también una figura historica, mas o menos sistematizada, mas o menos dotada de una formay
de una objetividad. Ella misma, como ciencia y como tradicion, es producto de la historia”

(Blanco 2001: 4). Hay una tension entre las exigencias teoricas propias de las Ciencias Sociales
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y sus limitaciones practicas. En el poemario, esta tension parece insalvable y hiere fisicamente
no solo a ana, sino también a las mujeres que existieron antes que ella. La teoria también se
presenta como una entidad burlona, que mira hacia abajo a la clase trabajadora, histéricamente
excluida del mundo académico. Ademads, aunque una persona, y en este caso, ana misma, se
sepa “coherente y articulada” (40), y maneje la teoria, se enfatiza que la mera conciencia “jamas
es suficiente” (40).

Esta critica al ambito académico se encuentra en tension con el registro tedrico empleado a lo
largo del poemario y la postulacion de una tesis en el primer poema (“los actos de amor / tienen
efectos materiales, ana” (2021: 7)). La importancia de la teoria en la toma de conciencia de la
explotacion para poder estructurar una vision articulada es simultdneamente propuesto y
criticado por el poemario. Después de todo, la teoria se encuentra, como el capital, en el plano
de lo abstracto, ya que se trata de un intento de sistematizacion y categorizacion del mundo
fenoménico. La experiencia en si misma nunca podra ser abarcada en su totalidad si es que se
pretende analizarla. La voz poética llama a pensar y, consecuentemente, abstraer, con tal de
que se posibilite la toma de conciencia de clase, pero esta propuesta nunca deja de estar en

tension.

2.2. Cuestionamiento vy critica de los mandatos impuestos sobre el cuerpo

En el segundo subcapitulo, abordaré el tema de la toma de conciencia en el poemario, y como
el poemario llega a criticar los mandatos impuestos sobre el cuerpo de la mujer trabajadora.
Para ello, emplearé la teorizacion expuesta por Georg Lukacs sobre la toma de conciencia en
Historia y conciencia de clase, asi como la conceptualizacion de Karl Marx de la ideologia.
Asimismo, exploraré las interacciones y el consecuente cuestionamiento de las voces presentes
en el poemario en el proceso de toma de conciencia de ana. Para ello expondré como el intento
de imponer una vision determinada sobre las condiciones de explotacion por parte de la voz
poética replica los mecanismos de poder, tal como conceptualizados por Foucault. Asimismo,
expondré la importancia del factor afectivo en el deseo de liberacion y el proyecto de
emancipacion comun. Por ltimo, se concluye que el poemario crea formas para abordar el
problema de la consciencia de clase a partir del motivo del cuerpo destruido y hambriento.
Mediante procesos de abstraccion que a la vez respetan la importancia del cuerpo, se cuestionan
y critican la explotacion y los mandatos impuestos sobre este ultimo en el contexto del
capitalismo tardio.

Desde un inicio, la labor “femenina” de la reproduccioén social es desnaturalizada en el

poemario, ya que, como el capitalismo, el patriarcado es un producto histdérico y no un estado
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inherente. Los versos “y sin embargo, esta comunion aparece barbara/ mientras las ollas se
siguen rascando/ mientras tus manos se remojan en las bateas/ del desprecio” en “actos de
amor” realzan la brutalidad del trabajo doméstico, lo que se contrapone a la supuesta delicadeza
de la mujer. Ademas, enfatizan como este trabajo no es solo ignorado, sino también desdefiado
y encontrado repulsivo. El entrelazamiento del elemento religioso de la eucaristia con el de la
limpieza de la cocina crea la imagen de la mujer como martir que ofrece su cuerpo para la
salvacion de los otros. Ademas, en los versos “nadie nunca pensé/ que la calidez del corazén,/
que constituye al hogar/ como el hogar/ y a los encebollados/ como encebollados/ remonta
transparente/ contra las costillas de esta masa” (2021: 8) se recalca que la mujer forma el hogar,
con lo que se establece ya el inicio de una conciencia critica sobre la importancia del trabajo
doméstico en la sociedad.

Esta conciencia critica reconoce que existen ciertos placeres alienados, como se puede ver en
“refriega” (2021: 15). En el poema se hace énfasis en la pertenencia del tiempo del trabajo de
limpieza a ana como un espacio propio: “entre los vacios del poder y la rutina estética/ y la
flexion coital y los deberes con la produccion/ y el orden de la bota el guante el estropajo este
segundo/ te pertenece a ti, solo a ti, ana”. A pesar del encuentro con los elementos
desagradables que implica la tarea del aseo del baio, el tiempo que se le dedica se presenta
como un respiro de las otras labores y los otros mandatos. Los versos “no resientas este
privilegio/ de poseer un solo instante de satisfaccion labrado/ del hierro de tus puiios el hierro
de tus artefactos” ilustran como los oprimidos encuentran maneras de gozar desde la opresion,
con tal de hallar manera de reconfortarse y poder seguir con el dia a dia.

El yo lirico se posiciona como una voz contestataria frente a los presupuestos que pretenden
naturalizar los roles de género. El personaje de ana, a partir del despertar de su conciencia
frente a las situaciones rutinarias a las que se enfrenta, toma una posicion critica, y las preguntas
y respuestas presentes en el poemario son una representacion de sus dilemas internos. En “actos
de amor” esta toma de conciencia es visible en las preguntas explicitas que se hace la voz
poética: “;para quién cortas cebollas tu?/ ana,/ ;pensaste alguna vez en/ los limites en los que
habitas?”, “ana,/ ;pensaste tu alguna vez en la fatiga?” (2021: 8). Afirmaciones como “nadie
nunca pensod, ana/ en esta tortuosa costumbre/ de ser funcional y practica/ para la doméstica
doctrina” (2021: 8) presentan de manera clara la mirada critica de la voz poética respecto a las
condiciones sociales y de género. Ademads, en los versos “no tienes ni idea del tiempo
alimentandote/ las horas transcurridas en el ollon” (2021: 11) de “horas del almuerzo”, se hace

hincapié en el trabajo invisibilizado con marca de género.
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El trabajo invisibilizado con marca de género también se enfatiza en “ana contra la totalidad
social”, por lo que explicaré como este ultimo aborda el problema de la conciencia de clase.
En el poema queda claro que es mediante la experiencia propia de las injusticias que la voz
poética toma conciencia del peso de las desigualdades de género: “no senti el pesar de la
historia / hasta que me sorprendio / hacia el umbral del descanso / una segunda jornada laboral”
(2021: 13). En estos versos la influencia tedrica también es clara. La concepcion de lo material
de la voz poética remite a la teoria materialista marxiana, que plantea que es necesario examinar
el ambito econdmico para entender lo politico e ideoldgico. El modo de produccion, o la forma
de organizacion econdmica de una sociedad, se ve plasmado en la ideologia dominante de la
época, se cristaliza y es tomado como “ley eterna”: “Las ideas de la clase dominante son
también las ideas dominantes de cada época [...]. La clase que dispone de los medios de la
produccion material dispone, a la vez, de los medios de la produccién intelectual” (Marx,
Engels 1968: 59). La clase dominante, como poseedora de los medios de produccion, puede
permitirse el tiempo para teorizar, y su trabajo intelectual refleja y naturaliza sus intereses de
clase. Esto ultimo alude a la persuasion ideoldgica, puesto que estas ideas se ponen en
circulacién y son compartidas por la clase oprimida, y representa como la ideologia tiene que
sostener el orden y ser aceptada para mantener el sistema, debido a que la base no es tan solida,
y la toma de conciencia de clase por parte de la clase dominada llevaria a la revolucion. Esto
se debe a que las condiciones materiales crean conciencia debido a la revelacion de sus propias
contradicciones, y la ideologia pierde su apariencia de autonomia mediante el trato con otros
seres humanos. Por otra parte, la ideologia se da en la materialidad de lo social, se encarna en
lo real, por ejemplo, en como las leyes de herencia tienen un impacto material. El poemario
propone que los afectos, concebidos como parte del ambito ideoldgico en el marxismo clasico,
responderian a este ultimo punto, con lo que se esboza una teorizacion por parte de la voz
poética.

Las contradicciones del capitalismo, en el caso de “ana contra la totalidad social”, afloran en
los versos “una segunda jornada laboral / extendida y sin bostezos / a tajos mi salario se reduce”
(2021: 13). La visidon neoliberal presupone que los que mas se esfuerzan, o los que mas
habilidades tienen, son los que mas ganan. Sin embargo, el poema presenta la realidad de una
jornada laboral desgastante que paga poco, y una segunda jornada que implica trabajo no
remunerado. Esta disonancia “es un hecho de la realidad” (2021: 13), por lo que no solo seria
“la pura teoria” lo que “quema con burla [los] dedos ampollados” (2021: 13) de ana, sino
también la realidad material y su falta de analisis adecuado. Segun Georg Lukacs en Historia

y conciencia de clase, “la esencia del marxismo cientifico consiste en reconocer la
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independencia de las fuerzas motrices reales de la historia respecto de la conciencia (sicologica)
que los hombres tienen de ellas” (1970: 77). La toma de conciencia consiste,
consiguientemente, en desnaturalizar aquellas fuerzas y las formas de la vida social, que parten
de relaciones econdmicas objetivas, al buscar explicar su caracter historico (1970: 77), de modo
que se llegue a una “reaccion racional adecuada [...] adjudicada a una situacidon tipica
determinada en el proceso de produccion” (1970: 81). La voz poética no solo reclama un
analisis y un despertar relacionado con el capitalismo, sino también con el patriarcado, puesto
que este también es de caracter historico.

Actualmente, no es extrafio escuchar concepciones post feministas, que parten de la concepcion
de que el sexismo se ha dejado en el pasado. El paralelismo en los versos “los tiempos son
otros / los estatutos son otros” crean la sensacion de aparente congruencia y repeticion ubicua.
No obstante, si bien en muchos casos la situacion de las mujeres ha mejorado, muchos
malestares simplemente han sido invisibilizados. La disparidad de género sigue existiendo, “y
sin embargo, / la jornada sigue estirandose” (2021: 14).

El poemario representa la experiencia propia como moldeada por los procesos histdricos: “bajo
estiércol / pisos terrosos uno tras otro/ se levantan a la luz de los siglos/ y parecen no dejar
rastro/hasta la moderna cocina/ que te sostiene” (2021: 7). En “actos de amor”, los rezagos de
los procesos historicos que aparentan haber sido superados siguen presentes y construyen las
condiciones actuales, por mas que estas den la impresion de novedad. Ademas, se construye la
figura de la cocina como soporte, marca de progreso, y columna vertebral de la voz poética y
de la sociedad. Carlos Blanco sostiene en su ensayo “La totalidad social”: “El analisis de una
formacion social es un momento indispensable para su destruccion consciente. Si la disolucion
de las formas actuales de dominacion (Estado, Derecho) constituye un fin, el anélisis cientifico
de las mismas es siempre uno de sus medios” (2001: 2). El modo mas claro y efectivo que tiene
la voz poética de criticar las condiciones sociales y de género es mediante el énfasis constante
en el costo fisico y emocional que representa la labor de la reproduccién social. En “actos de
amor”, el yo lirico expresa: “nunca tan marginal, siempre prescindible,/ te encuentro ahora
llorando/ merced de tus modernos utensilios/ —cuchillos, cucharones y cucharas // machetes,
cucharitas y tablones—". El llanto, la expresion pura de emocion que desborda el cuerpo, es
producto de la desesperacion frente a la cocina. Afirmar “mientras picas cebollas,/ no hay otro
festin/ ni sobras del dia anterior/ que no se sirvan/ enteras/ de tus entrafas”, implica un
sacrificio desmedido que deriva en el propio cuerpo siendo consumido por los otros. En “horas
del almuerzo”, el cuerpo del yo lirico, totalmente alienado, se describe en funcion de “las horas

[desencajando] la masa pensante”. Todo el sufrimiento expuesto previamente, producto de los
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mandatos de género, implica la destruccion fisica y emocional de ana, lo que la lleva a
cuestionar sus condiciones, y es el modo en el que explicita su disconformidad. Lukacs afirma
que “hay que preguntarse, ante todo, en qué medida la totalidad de la economia de una sociedad
puede, como quiera que sea, ser percibida desde el interior de una sociedad determinada,
partiendo de una posicion determinada en el proceso de produccion” (1970: 81). Desde su
posicion determinada como mujer de clase obrera, ana, a partir del desgaste fisico al que esta
expuesta, puede identificar las contradicciones a su alrededor, tomar consciencia y criticar los
mandatos que le han sido impuestos.

La toma de conciencia, en “actos de amor”, es guiada por la primera voz poética, que se puede
entender, valga la redundancia, como la “conciencia” de ana, o un desdoblamiento producto de
la alienacion que, mediante la intelectualizacidn, intenta guiarse a si misma. El asindeton
presente en los versos “ana, piensa en la labor que te sujeta: / moler ajies, / picar cebollas,/
resolver el estdbmago que mengua / —los estdmagos de otros— / mantenerse espectro/ al
margen de la sobremesa, / padecer y entregarse al sulfuro vegetal: / ldgrimas sazonan
efectivamente 10 000 kilos de encebollado” transmite la sensacion de exasperacion de la voz
poética. Esta voz también se muestra paternalista cuando comenta con tono irdnico “excelente
pregunta” cuando responde a la interrogante sobre de qué o de quién implica la destruccion el
acto de picar cebollas (2021: 7). Esta, asi como el resto de las preguntas en “actos de amor”,
no encuentran respuesta en su destinataria, lo que incrementa la frustracion de ana, tanto con
la situacién como consigo misma. Ademas, caracteriza a esta conciencia, como se ha visto
previamente, como profundamente influida por la alienacion, y que por lo tanto replica los
patrones del poder en su propio mondlogo interior.

Esta voz propia, a manera de intentar generar conciencia, imita los mecanismos del poder.
Como he mencionado previamente, el intento de darle una voz a la autoridad mediante el
énfasis en lo cognitivo, en un paradigma moderno implica desconfiar de la experiencia. Sin
embargo, si bien la voz se muestra paternalista y burlona, y enfatiza un despertar mediado por
lo cognitivo, esta mantiene una preocupacion por la elaboracion de un proyecto comin que
logre disrupcion y cambio. Sostengo que, por su preocupacion por quienes la rodean, esta
preocupacion implica una dimension afectiva.

La naturalizacion del vinculo entre la mujer y lo afectivo ha sido una de las excusas esgrimidas
al justificar la restriccion de esta al ambito doméstico, por lo que es relevante desmentir que lo
afectivo no esté conectado a lo racional, y que sea unicamente un atributo femenino. Los

afectos, segun Helena Lopez (2015: 11-12), han sido conceptualmente separados de las
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emociones en algunas discusiones relacionadas al “giro emocional” en las Humanidades y en

las Ciencias Sociales:

Para quienes esta distincion si es productiva las emociones conformarian un sistema comunicativo integrado por
elementos expresivos, fisiologicos, conductuales y cognitivos construido culturalmente (Greco y Stenner 2008:
7). En su construccion, por lo tanto, habria que tomar en cuenta la interseccion de multiples variables sociales
(género, sexualidad, raza, clase, etc) y condiciones espacio-temporales que explican la gran diferencia sincronica
y diacrénica de experiencias de, por ejemplo, miedo o alegria. Mientras que la afectividad implicaria un sistema
comunicativo con una inscripcion cultural mucho mas difusa que Brian Massumi define, haciéndose eco de las
filosofias del devenir en Spinoza y Deleuze, como una intensificacion del cuerpo (Massumi 2011). Sin embargo,
esta autonomia semidtica del afecto es criticada por quienes, como la propia Sara Ahmed, entienden en esta
separacion analitica entre emociones y afectividad una reinstalacion de la falacia opositiva cultura/naturaleza que
ignora el caracter sobredeterminado de los procesos corporales (Hemmings 2005).

La cognicion y las sensaciones estarian enraizadas en el cuerpo, por lo que la separacion entre
emociones y afectos seria tan s6lo conceptual, o un producto del paradigma moderno de la
separacion entre cuerpo y mente, entre naturaleza y creacion. Teniendo esto en cuenta, Sara
Ahmed enfatiza las sensaciones corporales, generalmente ignoradas por enfoques cognitivos
como el aristotélico y sus variantes; no obstante, rescata la dimension de las valoraciones y
juicios que aportan estas miradas (2015: 26). Ahmed propone un replanteamiento de “la
relacion entre sensacion corporal, emocion y juicio”, en la que las emociones no residen ni en
el objeto ni en el sujeto de las emociones, sino que surgen en la interaccion, ya que “sensacion

(1313

corporal, emocion y pensamiento” no pueden ser “‘experimentados” como ambitos diferentes
de la “experiencia” humana” (26-28). Al plantear el concepto de impresion, Ahmed da cuenta
de como las emociones moldean las superficies de los cuerpos en tanto los acercan o alejan de
un objeto, como por ejemplo en el caso del miedo (30). Asimismo, Ahmed posiciona a las
emociones como “practicas culturales y sociales”, aunque sin caer en un modelo “de afuera
hacia adentro”, por lo que cuestiona la objetividad de la distincion entre lo individual y lo
social, y la idea de “pertenencia” de la emocion y su reificacion (32-34, 38). Segun la propuesta
de Ahmed, “las emociones no estan ni "en" lo individual ni "en" lo social, sino que producen
las mismas superficies y limites que permiten que lo individual y lo social sean delineados
como si fueran objetos” (34-35). Consecuentemente, el concepto de afectividad que manejaré
sera uno que tenga en cuenta tanto la dimension corporal, en tanto a la sensacion, como la
dimensioén cognitiva, en tanto la mediacion o la lectura precede a la interaccion y a la
subsiguiente impresion.

En “ana, ;como estas?”, se nos permite presenciar estas instancias en las que lo afectivo surge.
A partir de la pregunta que se elabora en el titulo, ana procede a dar una lista, mediante anaforas,

paralelismos y enumeraciones, de los diferentes aspectos en los que piensa activamente cuando
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reflexiona sobre como se siente. La lista, de tres paginas de largo, incluye los versos “pensé
entonces en mi madre, que llamo6” (2021: 33), “pensé en mi ultima pareja a quien amé con
maravilla” (2021: 34), y “pensé en casarme / en establecerme / echar raices” (2021: 34), lo que
resalta sus vinculos humanos, vinculos establecidos con quienes podemos suponer que también

son afectados por las estructuras opresivas.

2.3. Conclusiones parciales

En este capitulo he sostenido que la voz poética en el poemario recurre a un vocabulario
cargado de un bagaje tedrico, por lo que se puede afirmar que se posiciona como una figura
intelectual. Las yuxtaposiciones entre lo abstracto y lo concreto, ademés de responder a un
plano que enfatiza lo corpdreo y los efectos fisicos de las rutinas, resaltan la brecha entre la
intelectualizacion y la conciencia de los procesos que rodean a ana por parte de la voz poética
y la experiencia vivida de la rutina aplastante del personaje subordinado bajo el régimen
capitalista y patriarcal. La voz poética, al estar vigilada por si misma y al haber interiorizado
las demandas del régimen capitalista, se separa del dia a dia, por lo cual se puede hablar de una
voz alienada y desdoblada. Ademas, se pregunta por la utilidad de las palabras y la teoria, ya
que histéricamente estas también se han usado en su contra.

Debido al registro compartido entre ambas voces, sostengo que se trata del desdoblamiento de
un solo yo, el de ana, que por efecto de las condiciones alienantes y destructivas a las que se
enfrenta, se encuentra de a momentos en un estado fuera de si y se interpela, se reclama y se
intenta guiar a si misma. Ademads, sostengo que la voz que se dirige a ana en segunda persona
cumple la funcién de conciencia o de monologo interior, y recoge las preocupaciones externas
que son internalizadas por el personaje, especialmente en el caso de los mandatos, tanto de
cuidado y de género como los de las exigencias tedricas y sus limitaciones practicas.

Se puede apreciar un intento de retorno al propio cuerpo y a lo concreto, ilustrado por el
movimiento constante entre lo abstracto y lo concreto entre y dentro de los versos. Ademas,
mediante la repeticion de estructuras gramaticales en los paralelismos, sonidos en las
aliteraciones, palabras en las anéforas y los pleonasmos, y falta de respuestas en las preguntas
retoricas, anadiendo a eso tanto el uso de multiples instancias de asindeton y polisindeton, se
recrea una sensacion de frustracion frente a las condiciones de explotacion, similar a la causada
por la rutina del trabajo alienado que acompaiia al personaje de ana: aplastante, abrumadora e
inacabable. Esta dimension cognitiva y abstracta que acompaiia a las vivencias de ana resalta

la tension entre la intelectualizacion y la experiencia, y enfatiza la necesidad de un elemento
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disruptivo, en este caso, el grito, para poder encaminar a otros en el proceso de toma de
conciencia y hacia el eventual accionar politico.

La voz poética, a partir de su toma de conciencia, critica los mandatos de género, asi como
revaloriza labores menospreciadas o invisibilizadas de la reproduccion social que cominmente
recaen en las mujeres. Ademas, la voz que toma el papel de “conciencia”, si bien toma algunas
actitudes relacionadas al poder, como un tono burlon de autoridad, se distancia de los sistemas
opresivos al tener como meta un cambio sustancial basado en un proyecto emancipador comun,
y al no situar la intelectualizacion como un proceso separado de la experiencia, sino que se

basa en esta y en la dimension afectiva.
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Conclusiones

En conclusion, en esta tesis se demuestra que ana c. buena aborda el tema del proceso de toma
de conciencia historica de la mujer de clase trabajadora a partir del cuerpo y sus vivencias, para
luego explorar un plano abstracto y asi cuestionar y criticar los mandatos impuestos sobre el
cuerpo. El poemario explora el tema de la consciencia de clase de la mujer mediante multiples
estrategias poéticas, de las cuales son clave las repeticiones constantes de sonidos, palabras y
estructuras gramaticales; las yuxtaposiciones entre lo abstracto y lo concreto; y el
desdoblamiento de la voz poética. El poemario, como técnica, logra darle forma a esta
complejidad y transmite las sensaciones de cansancio, agobio, frustracion y esperanza al lector.
En conjunto, ana c. buena encuentra una forma para vincular la experiencia material con la
toma de conciencia, superando su aparente division.

El poemario construye un motivo del cuerpo, mediante el cual se representa a la mujer bajo el
capitalismo. El cuerpo se presenta de manera atomizada y es alienado por sus condiciones
materiales e historicas. Estas ultimas responden a los mandatos de género, que se configuran
como un factor que constituye culturalmente, y no de manera innata, la subjetividad, por lo que
se forman apegos que facilitan la subordinacion a las condiciones de explotacion. El poemario,
inscrito en el contexto de la explotacion capitalista, representa el cuerpo de la mujer como
destruido y sacrificado por las labores de reproduccion social, principalmente las de cocina y
limpieza. Los mandatos de cuidado, enmarcados como ‘“actos de amor” y dirigidos siempre
hacia otras personas, forman parte de la construccion de una subjetividad cultural e histoérica,
determinada por las relaciones de produccion y que desgasta al cuerpo de la mujer al
considerarlo un insumo mas. La confluencia en ana c. buena entre los mandatos de género y la
realidad material desestabiliza la nocidn de que estas dimensiones estan separadas, asi como lo
estarian a primera vista la esfera doméstica y la ptblica. El uso de recursos retdricos basados
en la repeticion, tanto de sonidos, palabras, y estructuras sinticticas y métricas crea una
sensacion abrumadora y aplastante, similar a lo que ana siente al enfrentarse a la rutina que la
mecaniza diariamente y que la encamina hacia la autodestruccion.

Ademas, el poemario le da forma a la tension entre la experiencia individual del hambre fisico,
que atomiza, y su experiencia colectiva y metaforica como busqueda de justicia y
emancipacion, que dota potencialmente a quien la sufre de la posibilidad de la toma de
conciencia mediante el replanteamiento comunal del hambre como reflejo de la division del
trabajo. El hambre, al concebirse de manera atomizada, responde a la alienacion producida en

el capitalismo, no solo del trabajador en relacidon con su trabajo, sino también en relacion con
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las demas personas que comparten sus desafios. El hambre de ana, incapaz de satisfacerse con
comida, no se trata solamente de una necesidad fisica, sino que se configura como la necesidad
de efectuar cambios materiales, y, mediante el ruido, puede ser un catalizador de la accion
politica colectiva por cambios estructurales que le den fin a las condiciones de explotacion.
Asimismo, las yuxtaposiciones entre lo abstracto y lo concreto, ademas de responder a un plano
que enfatiza lo corporeo y los efectos fisicos de la rutina, resaltan la brecha entre la
intelectualizacion y la conciencia de los procesos que rodean a ana por parte de la voz poética
y la experiencia vivida de la rutina aplastante del personaje subordinado bajo el régimen
capitalista y patriarcal. La voz poética, al estar vigilada por si misma y haber interiorizado las
demandas del régimen capitalista, se separa del dia a dia, por lo cual se puede hablar de una
voz alienada y desdoblada, que se pregunta por la utilidad de las palabras y la teoria, ya que
histéricamente estas también se han usado en su contra.

Debido al registro compartido entre ambas voces, que consiste en vocabulario cargado de un
bagaje tedrico que posiciona a quien lo usa como una figura intelectual, sostengo que se trata
del desdoblamiento de un solo yo, el de ana, que por efecto de las condiciones alienantes y
destructivas a las que se enfrenta, se encuentra de a momentos en un estado fuera de si y se
interpela, se reclama y se intenta guiar a si misma. Ademas, sostengo que la voz que se dirige
a ana en segunda persona cumple la funcion de conciencia o de monologo interior, y recoge las
preocupaciones externas que son internalizadas por el personaje, especialmente en el caso de
los mandatos, tanto de cuidado y de género como los de las exigencias tedricas y sus
limitaciones practicas.

Mediante la repeticion de estructuras gramaticales en los paralelismos, sonidos en las
aliteraciones, palabras en las anéaforas y los pleonasmos, y falta de respuestas en las preguntas
retoricas, anadiendo a eso tanto el uso de multiples instancias de asindeton y polisindeton, el
poemario recrea la sensacion de frustracion frente a las condiciones de explotacion, similar a
la causada por la rutina del trabajo alienado que acompaiia al personaje de ana: aplastante,
abrumadora e inacabable. Esta dimension cognitiva y abstracta que acompana a las vivencias
de ana resalta la tension entre la intelectualizacion y la experiencia, y enfatiza la necesidad de
un elemento disruptivo, en este caso, el grito, para poder encaminar a otros en el proceso de
toma de conciencia y hacia el eventual accionar politico.

La voz poética, a partir de cobrar conciencia historica, critica los mandatos de género, asi como
revaloriza las labores menospreciadas o invisibilizadas que cominmente recaen en las mujeres.
Ademas, la voz que toma el papel de “conciencia”, si bien toma algunas actitudes relacionadas

al poder, como un tono burlén de autoridad, se distancia de los sistemas opresivos al tener
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como meta un cambio sustancial basado en un proyecto emancipador comun, y al no situar la
intelectualizacion como un proceso separado de la experiencia, sino que se basa en estay en la
dimension afectiva.

La presente tesis, en el marco de la reflexion metaliteraria sobre la literatura de mujeres en el
poemario, ha buscado rescatar tanto los aportes tedricos como literarios a los que da forma ana
¢. buena. El énfasis en lo corporeo y lo afectivo, asi como la revalorizacion del trabajo de
reproduccion social, recalcan que estos elementos son fundamentales en la vida humana. El
humano va a seguir teniendo necesidades fisiologicas como el hambre, y el existir implica
cumplir con funciones domésticas, aun si es que se logra llegar al horizonte de la emancipacion.
Sin embargo, la importancia de la desnaturalizacion de las formas de vida existentes que trae
conciencia histérica, especialmente en el caso de la mujer trabajadora, lleva hacia el objetivo
de una responsabilidad compartida, de sujetos que cuiden pero que a la vez sean cuidados. En
este sentido, asi como el hambre es impuesto socialmente en tanto un régimen, la reproduccion
social solo es una carcel porque no se concibe como una responsabilidad comunal, como algo
reciproco.

En este trabajo he analizado los elementos teoricos presentes, sin dejar de lado la composicion
literaria, para entender las formas en las que el poemario desmantela los limites entre lo interno
y lo externo, lo privado y lo publico, y lo politico y lo doméstico. Como una de las primeras
aproximaciones académicas, tanto a ana c. buena como al trabajo de Roman como punto
central, esta tesis pretende abrir el debate, y realzar la importancia de la obra de Roman en la
poesia peruana actual dentro del ambito académico. Las preguntas que esta investigacion no
ha podido abarcar, como la de la relacion entre ana c. buena y el resto de la obra de Roman, y
otros aspectos dentro del poemario mismo, quedan como un area que todavia debe ser

explorada.
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