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RESUMEN

La cultura artesanal en Ayacucho es una de las producciones artisticas y econdmicas
mas representativa de toda la region, involucrando una constante interaccion entre
el territorio, artesanos, artistas populares, comunidad local y visitantes.

El programa propuesto por el Estado para el centro de interpretacion artesanal en el
barrio de Belén, en la ciudad de Ayacucho, reincide en el modelo tradicional de una
institucion museal y omite las variables circunstanciales de su entorno, caracterizado
por un fuerte flujo de rutas festivas y el quehacer artesanal cotidiano.

La premisa del edificio parte de la disolucion de los limites de la institucién museal
dejando una huella urbana que se teje a partir de los fendmenos culturales. De esta
manera, se busca evitar la crisis de representatividad entre la institucion y el
ciudadano.

El centro se informa de la cultura artesanal en sus dimensiones territorial, comunal y
programatica, asi como de las exploraciones de Ayacucho desde sus diferencias
materiales y urbanas.

El proyecto resignifica la memoria social y artesanal a partir de dos trazos: Un
basamento rastrero que evoca lo rural y alberga lo transitorio y festivo, y un nuevo
suelo que integra la cultura patrimonial artesanal. Arquitectébnicamente, ambos se
complementan y configuran una narrativa de interpretacion en constante dialogo con
el usuario y la ciudad.
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RESUMEN

La cultura artesanal en Ayacucho es una de las producciones
artisticas y econdmicas mds representativa de toda la region,
involucrando una constante interaccién entre el territorio,
artesanos, artistas populares, comunidad local y visitantes.

El programa propuesto por el Estado para el centro de in-
terpretacion artesanal en el barrio de Belén, en la ciudad de
Ayacucho, reincide en el modelo tradicional de una institucion
museal y omite las variables circunstanciales de su entorno,
caracterizado por un fuerte flujo de rutas festivas y el quehac-
er artesanal cotidiano.

La premisa del edificio parte de la disolucién de los limites de
la institucién museal dejando una huella urbana que se teje a
partir de los fenémenos culturales. De esta manera, se busca
evitar la crisis de representatividad entre la institucién y el
ciudadano.

El centro se informa de la cultura artesanal en sus dimen-
siones territorial, comunal y programatica, asi como de las
exploraciones de Ayacucho desde sus diferencias materiales y
urbanas.

El proyecto resignifica la memoria social y artesanal a partir
de dos trazos: Un basamento rastrero que evoca lo rural y al-
berga lo transitorio y festivo, y un nuevo suelo que integra la
cultura patrimonial artesanal. Arquitecténicamente, ambos se
complementan y configuran una narrativa de interpretacién
en constante didlogo con el usuario y la ciudad.
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INTRODUCCION

La ciudad de ayacucho se encuentra en la zona sur central
del Pert y es conocida como la Ciudad Creativa de la
Artesania y el Arte Popular, nominacién reconocida por la
Unesco, por la produccién de 16 lineas artesanales de las
19 que se practican en todo el pais por artesanos locales.

Entre ellas destacan el tallado de piedra de Huamanga,
la hojalata, el textil, la ceramica, el retablo y la cereria.
Expresiones del Patrimonio Cultural Inmaterial. Las
manifestaciones culturales no son ajenas a esta actividad,
en eventos como Semana Santa o Carnavales exponen a
la artesania como elemento vivo como los trajes hechos a
mano o las andas procesionales a base de la cereria.

Estos saberes se encuentra en una constante interaccién
entre el territorio, artesanos, artistas populares, comuni-
dad local y visitantes. Su base sélida y transcedental se
debe a su transmisién intergeneracional porque involu-
cra a varios integrantes de la familia de los artistas. Ello
evidencia un quehacer comunitario.

Son cinco barrios artesanales ubicados en las laderas que
rodean el centro histérico donde se desarrolla esta activ-
idad. Especificamente en las viviendas talleres, donde

los artesanos y artistas populares las acondicionan para
la recepcién de aprendices o visitantes. De otro modo, se
exhiben en espacios temporales como plazas, ferias y cen-
tros culturales que prestan sus instalaciones para algtn
evento relacionado a ellas.

El proyecto se encarga de acoger la propuesta del Estado
de hacer una institucién museal: Centro de Interpretacién
Artesanal en el Barrio de Belén en Ayacucho. Sin embar
g0, se cuestiona el programa propuesto bajo la premisa de
que este reincide en una institucién poniendo como prin-
cipal beneficiario: el turista, y prescinde de las variables
situacionales, caracterizadas por un fuerte flujo de rutas
festivas y el quehacer artesanal cotidiano.

En el pais no es novedad que una infraestrucura publica
y cultural, en este caso una institucién museal, se reduz-
ca unicamente al objetivo de la exhibicién y el turismo,
y se aisle de su dimensién social o cultural en la que se
emplaza. Lo cual, lleva a poner en crisis la propuesta del
Estado.

Se toma una postura proyectual para evitar esta crisis de
representatividad entre la institucién y el ciudadano. El
edificio propuesto se sumerge en el entendimiento de sus
diversas formas del habitar cotidiano local; asi como, a
las condicionantes geograficas, sociales, urbanas y a la
cultura material en su contexto.

Se apuesta por la disolucién de los limites del centro de
interpretaciéon dejando una huella urbana que se teje a
partir de los fenémenos culturales, actividades comunales
y conecte con los otros barrios tradicionales que acojen
este arte.

El proyecto resignifica la memoria social y artesanal, es-
tableciendo una narrativa de interpretacién en constante
dialogo con el usuario y la ciudad, sin dejar de ser un
sistema generador de confluencias de actividades varias y
actores involucrados que permitiran su sostenibilidad en
el tiempo.

El presente documento expone las exploraciones y el
planteamiento del proyecto. Se estructura en tres capitu-
los. El primero es Dimensién artesanal, donde se deve-
lan las dindmicas diversas que trae consigo la cultural
artesanal, su impacto en la ciudad y su desborde en el
entorno inmediato del proyecto.

El segundo capitulo se basa en la Critica del programa
propuesto por el Estado a través de la Osce. Se repiensa

al centro de interpretacién bajo tres premisas: expresiones
artisticas y patrimonio, donde se explora la relacién entre
el arte popular y las manifestaciones culturales; colisién
programatica, caracteristica de la vivienda artesanal en
los barrios tradicionales; tensién estructural y material,
donde se ensaya las diferentes posibilidades espaciales

o programaticas generadas a partir de dos estructuras dis-
tintas e independientes superpuestas.

El tercer capitulo esta vinculado al proyecto Centro de
interpretacion artesanal, donde se abordan las decisiones
arquitecténicas mas importantes de la totalidad consider
ando la reprogramacién basada en la critica previa.
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AYACUCHO

La ciudad de Ayacucho es reconocida por su tradicién
artesanal que se remonta a tiempos prehispdnicos,
destacando la cultura Wari (siglos VI a XI) como un
importante centro de desarrollo en la regién sur andi-
na del Pert (Ayacucho). Este periodo fue clave para el
surgimiento de complejos artesanales y el avance en
la talla de piedra y la produccién textil. Estos conoci-
mientos ancestrales siguen enriqueciendo la identi-
dad, las tradiciones, la historia, el arte y la cultura de
los habitantes locales, y profundizar en ellos permite
comprender mejor la memoria colectiva.



Figura 1.
Llegada a Islandia

Figura 1.
Ciudad de Ayacucho. Centro Histérico y laderas

La ciudad de Ayacucho es reconocida por su tradicién artesanal que se
remonta a tiempos prehispanicos, destacando la cultura Wari (siglos VI
a XI) como un importante centro de desarrollo en la regién sur andina
del Perti (Ayacucho). Este periodo fue clave para el surgimiento de com-
plejos artesanales y el avance en la talla de piedra y la produccién textil.

Estos conocimientos ancestrales siguen enriqueciendo la identidad, las
tradiciones, la historia, el arte y la cultura de los habitantes locales, y
profundizar en ellos permite comprender mejor la memoria colectiva.
-foto de ayacucho. Ayacucho, ubicada en la Sierra sur del Pert, es una
ciudad con una rica tradicién artesanal que data desde tiempos pre-
hispanicos, con influencias de culturas como la Wari. Su produccién
artesanal es variada. Estas tradiciones han sido transmitidas de gener-
acién en generacién y son fundamentales para la identidad cutlural de
la region.

En 2019, Ayacucho fue designada como “Ciudad Creativa de la Arte-
sania y el Arte Popular” por la UNESCO, un reconocimiento que desta-
ca su capacidad para fusionar tradiciones ancestrales con la creatividad
contemporanea. Ello pone en valor la riqueza cultural e impulsa su
desarrollo econémico y social. Este reconocimiento permite preservar
las técnicas mientras se innovan otras.
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Dentro de este nicleo urbano destacan barrios artesanales
entre ellos, el barrio de Belén. Este como los demas estu-
vieron constituidos en las laderas por indigenas desde la
fundacién de la ciudad de Huamanga. Son 1982 artesanos
registrados, quienes se dedican a la produccién de lineas
artesanales, de las cuales destacan el tallado de piedra,
filigrana, textil, peleteria, hojalata, retablo, ceramica, sien-
do el textil con un porcentaje de 40% y ceramica 29% de
produccién, cada una de ellas producidas con materiales
naturales seleccionadas en el territorio.

Bajo esa légica, es evidente que la actividad artesanal
puede develarse en distintas escalas. Desde una escala ter-
ritorial, se reconocen las canteras en los distritos de tambil-
lo, ticllas y Soccos que proporcionan materia prima como
la piedra o la arcilla pigmentada para la elaboracion de las
lineas de ceramica y escultura. El distrito de Quinua como
un lugar referente de la extraccién vegetal de algunas
especies como la tuna, malle, chilca, entre otros, para la
elaboracién tintorera del textil. Siguiendo esta lectura,
puede decirse que la produccién artesanal tiene varias
capas que la llevan a ser un sistema multiescalar desde el
territorio hasta la pieza final elaborada.

Figura 2.
Diagrama 1. El territorio desde
implicancias artesanales
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Figura 3.
Escultura en piedra de Huamanga

Figura 4.
Textil

Figura 5.
Cereria
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Figura 6.
Ceramica

Figura 7.
Hojalata

Figura 8.
Retablo
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DIAGRAMA 2. BARRIOS ARTESANALES CONTINGENTES DE SABERES
Y MEMORIA ARTESANAL

20

Los barrios de Belén, Santa Ana, Andamarca, Calvario y
Magdalena no solo contienen el centro histérico, sino tam-
bién el saber artesanal.

Hasta la actualidad, se ha registrado cerca de 1982 artesa-
nos en la ciudad de Ayacucho. Sus edades varian entre los
15y 60 afios. La diversidad de edades que comprende esta
actividad demuestra que se concibe desde una temprana
edad, coincidente con la etapa escolar pues esta representa
el 7%. Un indicador que devela una transmisién genera-
cional.

Los artesanos, la mayoria de ellos viven en los barrios y
desde sus viviendas talleres difunden sus conocimientos,
exhiben o venden sus productos. Esta difusién la extienden
hasta el centro histérico porque es el punto donde llegan
mayores visitantes en época festiva. Los lugares a donde
llegan son itinerantes como ferias o centros culturales que
prestan sus instalaciones para la exhibicién. Es la ausencia
de una institucién museal que congregue la diversidad de
lineas artesanales. Son solo 2 museos que hasta el momen-
to se han creado; sin embargo, ambos abarcan sélo una
linea artesanal: textil y retablo, y solo uno de ellos esta en
funcionamiento.

21



Figura 9.
Axonometria de situaciéon macro
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ESCENARIOS URBANOS

El escenario urbano de la ciudad de Ayacucho toma un rol de expresién.
Suceden diferentes situaciones que se manifiestan artisticamente, las cuales
toman lugares significativos como la Plaza Mayor, atrios varios de las iglesias,
las calles en el centro histérico o rutas festivas que cosen con los barrios arte-
sanales.

En una territorializacién de la festividad, se lee la ciudad por medio de sus
dispositivos publicos. Las plazas y atrios operan como nodos de congregacién
y movimiento, las casonas se abren hacia la calle convirtiéndose en patios cul-
turales para los eventos y las viviendas talleres en los barrios abren su puertas
para acercar el saber artesanal.

Tschumi (1996) sostiene que el concepto de movimiento esta relacionado con
la arquitectura, y que el cuerpo y el entorno construido se complementan.
Destaca que “la arquitectura significa el discurso de los eventos tanto como el
discurso de los espacios (p.150)".

La plaza mayor es ejemplo de esta dindmica del espacio, cuerpo y evento. El
perfil urbano es puesto en escena para los pasacalles, procesiones y carnavales.
Cada uno de estos eventos parecen estar relacionados con la actividad arte-
sanal: las piezas no solo se comercializan sino que también se encuentran en
los trajes textiles y las andas procesionales realizadas por la linea artesanal

de la cereria. Se devela que las artesanias unen campos no solo estaticos sino
también en movimiento.

23



Figura 10.
Trama urbana tejida
por las rutas festivas
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Figura 11.
Lectura de la Plaza Mayor

Figura 12.
Lectura del perfil urbano
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Figura 13.
Ferias de artesanias

Figura 14.
Patios culturales

Figura 15.
Vivienda taller
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DIAGRAMA 3. VINCULO SIMBIOTICO ENTRE EL CALENDARIO FESTIVO
Y LA PRODUCCION ARTESANAL

30

Las festividades tradicionales como las civicas o religio-
sas estan entrelazadas con las manifestaciones artesa-
nales locales, creando un vinculo simbiético entre la
cultura vivida y la produccién artesanal.

Las fechas de Semana Santa y Carnavales son las que
atraen cerca de cuarenta mil visitantes a la ciudad.

Durante la Semana Santa, las procesiones son acom-
pafadas de complejas piezas artesanales en madera y
cera como las andas, textiles como son los trajes elabo-
rados a mano y ceramica. Estas piezas no solo tienen un
valor estético, sino también un significado espiritual y
cultural. Los artesanos locales, en este contexto, no solo
preservan sus técnicas ancestrales, sino que también
participan activamente en la expresién colectiva de la
identidad regional.

Similarmente, durante los carnavales, los disfraces,
mascaras y otros elementos de la festividad son el resul-
tado de la creatividad de los artistas populares, quienes
combinan tradiciones con innovaciones, reforzando asi
el sentido de pertenencia y continuidad cultural. Estas
festividades sirven, entonces, como una plataforma de
interpretacién donde las artesanias no solo son pro-
ductos de consumo, sino medios de transmisién de la
historia y las tradiciones de Ayacucho.

31



Figura 16.
Semana Santa
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Figura 17.
Carnavales
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En un acercamiento mas préximo al
entorno de lo que serd el proyecto, este
se encuentra insertado en medio de dos
tejidos urbanos en tensién.

Se evidencian las calles y los vacios o
huellas urbanas. Por un lado, estos ele-
mentos siguen las légicas de un empla-
zamiento de un centro histérico en una
topografia menor accidentada, y por otro
lado, estos se asientan en una pendiente
mas pronunciada en las laderas. Surge
un acto proyectual de cémo entretejer
ambos tejidos.

Figura 18.
Tensién de tejidos urbanos
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El lote del proyecto se encuentra en una
pendiente de casi 12% en una longitud
de 40 metros aproximadamente. Sus
recorridos son por medio de escalinatas
y rampas. Este comparte una medianera
de un edificio existente. Las edifica-
ciones que acompanan al lugar de inter-
vencién son en su mayoria residenciales
y viviendas talleres, las cuales dejan en
su interior vacios de usos comunitarios.
La carga festiva también se hace pre-
sente en el entorno, en una cota superior,
se ubica una calle longitudinal donde
empieza el peregrinaje. Este desemboca,
en una cota mas baja, en la plaza y en el
atrio del Templo de Belén, una de las 33
iglesias virreinales de Ayacucho.

Figura 19.
Axonometria de situacion actual
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Figura 20

Lectura planta-sec-
cién del Templo y de
la plaza

Figura 21.
Lectura barrio artesanal

Figura 22.
Lectura recorridos es-
labonados
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Figura 23.
Baile constumbrista en
Navidad

Figura 24.
Fiestas patronales

Figura 25.
Procesion San José

Figura 26.
Procesion San José

Figura 27.
Atrio de la Iglesia

Figura 28.
Peregrinaje
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CRITICA

El programa propuesto por el Estado para el nuevo
Centro de Interpretacion Artesanal en el Barrio de
Belén, en la ciudad de Ayacucho, reincide en el mode-
lo tradicional de institucién museal genérico e ignora
las variables situacionales de la ciudad. Se cuestiona
la propuesta a partir desde una postura proyectual que
evite la constante crisis de representatividad entre la
institucién y el ciudadano que existe en la mayoria de
las instituciones culturales en el pais. La critica pro-
gramatica se construye con base en las lecturas arqui-
tectonicas, territoriales y culturales del lugar desde
una mirada enteramente artesanal. En primer lugar, el
vinculo entre las manifestaciones culturales y la cul-
tura artesanal; en segundo lugar, las viviendas talleres
de artistas populares; y en tercer lugar, la temporali-
dad comunitaria.



LA RELACION ENTRE LAS LINEAS ARTESANALES
Y LAS MANIFESTACIONES CULTURALES

46

Reconocer el fuerte vinculo entre las artesanias y el ca-
lendario festivo es una pieza fundamental. Ello ha de-
jado entrever, que existen otras lineas artesanales no
contempladas por la OSCE, algunas de ellas catalogadas
como patrimonio cultural y otras en una situacién de
riesgo de extincién.

Se confrontan las lineas artesanales al programa propues-
to del Estado, lo que devela otros programas relaciona-
dos a estas. El SUM y el espacio festivo son programas
que detonarfan nuevos flujos y mayor integracién con el
entorno, propuesta que reconfigura la légica programa-
tica. Por otro lado, el centro de documentacion, el archi-
vo y las salas de lectura, son espacios que intensificarian
el rol del centro de interpretacién de poner en valor no
solo las lineas artesanales mas destacadas o que poseen
alto porcentaje de produccién sino también aquellas en
riesgo de extincién con el fin de ser rescatadas de dicha
condicién. A partir de las lecturas previas, se parte de la
vocacién comunitaria en lla que converge este arte.

47



Figura 29.
Indagacién. Lo publico y festivo
como elementos de continuidad

Figura 30.
Indagacién. estructura perme-
able
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PROCESOS ARTESANALES
Y LA VIVIENDA TALLER

50

La vivienda taller es una dispositivo que albergan los
procesos artesanales. Introducirse en el sistema pro-
ductivo artesanal es sustancial para conocer lo que hay
detras de cada pieza elaborada. Pues la interpetacién
del Patrimonio va més all4 de lo visible.

Desde la extracciéon de la materia prima hasta el pro-
ducto final se develan procesos como el secado, tefii-
do, tallado y pintado, y espacios que median entre el
interior y exterior como el de tejido o patios de acopio.
Podria entenderse que por cada linea artesanal existe un
proceso tnico y diferente. Sin embargo, se deja entrever
que varias de ellas coinciden en algunas fases, lo que
podria generar conexiones espaciales en un ejercicio
proyectual.

Se busca articular estos procesos para que tomen un rol
programatico dentro del proyecto y revele los procesos
de creacién al publico, con la finalidad de emplear un
desarrollo integral de informacién e interpretacién
cultural.

La idea del taller busca desplegarse en el proyecto tanto
a nivel pablico y privado. Por un lado, permitir al edi-
ficio funcionar como punto de acopio para albergar la
materia prima. Este puede convertirse en depdsito vis-
itable abierto al publico. De otro modo, a nivel publico,
la revelacién de los procesos desde las viviendas, puede
extenderse y romper los limites con el edificio, creando
espacios comunitarios. Por otro lado, a nivel privado,
anexar el taller al programa expositivo controlado, com-
plementa la vocacién educativa del centro. Las salas de
documentacién y conservacién resguardarian la técnica
ancestral del tefiido, entre otras técnicas y las lineas en
peligro de extincion.
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Figura 31.
Lectura. Despliegue de ivien-
das talleres

Figura 32.

Indagacién. Despliegue de la
idea del taller en el espacio
publico y privado

52

Sennet (2009) menciona que, “no debemos abandonar
la idea del taller como espacio social. Los talleres, hoy
como ayer, han sido y son un factor de cohesién social
mediante rituales de trabajo, sea el de compartir una
taza de té, sea el del desfile de la ciudad; mediante

la tutoria, sea la formal paternidad subrogada del
medievo, sea el asesoramiento informal en el lugar de
trabajo; o mediante el hecho de compartir cara a cara
la informacién (p. 52)”.

o
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TEMPORALIDAD COMUNITARIA

Desde el programa se reconocen a usuarios del centro
de interpretacién, como turistas, estudiantes, comuni-
dad local, investigadores, artesanos y artesanas. Se toma
en cuenta las actividades que cada grupo realizara o ac-
cedera como a la exhibicién, ensefianza e investigacion
y la estancia posible de cada usuario durante el dia. Se
superpone el aprendizaje como objetivo del centro de
interpretacién para reconocer la estrecha relaciéon entre
lo exhibido y lo que se ensefara sobre las lineas artesa-
nales.

Se especula que la estancia mayor serd del artesano o
artista popular, reconocido como usuario actor, ya que
seran los encargados de llevar a cabo los talleres comu-
nitarios educativos. Se expecula que el centro cumpla la
funcién de ser productivo-comunitario en una vocacién
publica, para albergar programas de servicios comunales
y reemplazar las horas en las que no haya gran cantidad
de visitantes. Se busca extender las dindmicas cotidianas
del lugar al proyecto, como una accién de informalizar el
edificio ptblico convencional.

posible estancia <>
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CENTRO DE INTERPRETACION
ARTESANAL

Desde las lecturas y la puesta en crisis del programa
del estado a partir de la critica en el capitulo anterior,
se plantea una arquitectura que disloca su programa y
que alterado por lo no programado refuerce la vo-
cacion integral del proyecto, su interpretacion del arte
popular en su totalidad. Se propone un basamento
que albergue lo no programado, lo itinerante y comu-
nitario como soporte ptiblico y un nuevo suelo que
contiene los programas mas especificos y de resguardo
patrimonial, sin que su especificidad y conservacién
limite su exposiciéon y conocimiento hacia su entorno
cotidiano.




DIAGRAMA 3. Reprogramacion
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Se confronta el programa propuesto del Estado, a través
de la OSCE, con la realidad sociocultural del lugar
leidas en los capitulos previos, las estipulaciones del
ministerio de Cultura y a la teéria de interpretacién de
Freeman Tilden.

Tilden postula que un centro de interpretacién debe
priorizar el ver y experimentar sobre el patrimonio
cultural y que el fin educativo debe ser un componente
integrado.

En ese sentido, se proponen cinco paquetes programati-
cos, los cuales dislocan o reagrupan el programa
original para establecer relaciones y buscar que algunos
programas respondan a mas de un paquete al mismo
tiempo.

El programa propuesto adopta una postura que integre
las diferentes escalas del lugar, la continuidad urbana,
espacios comunitarios y el taller que permitan la pro-
liferacién cultural de la comunidad. El proyecto, tiene
la oportunidad de generar una vocacién educativa y
comunal enfocado en la cultura artesanal. De esa mane-
ra, se busca encontrar su historia en las capas del lugar,
desde lo ancestral hasta la cultura popular.
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PLANTA DE CONTEXTO
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Los niveles ptblicos beben de la reprogramacién y el
cuestionamiento programatico. Refuerzan su vocacién
publica mediante el uso extraprogramatico creando una
huella de continuidad urbana. Esta huella es permeable
en todos sus frentes y sus trazos sin aristas permite la
fluidez de los ingresos al proyecto en sus tres niveles
publicos.

Se insertan estos niveles en tres plataformas. La primera
hace frente al Templo de Belén, acogiendo el peregrinaje
de lo festivo y llevandolo a las siguientes plataformas

o extendiendo el espacio de acogida hacia el programa
privado del edificio. La segunda hace frente y se nivela
a la primera calle transversal y extiende las dinamicas
comunales o0 no programado como los eventos y alber-
ga espacios que independizan actividades cotidianas
como el SUM, éreas de trabajo o puntos de acopio de
materias primas. La tercera, hace frente a las viviendas
y al encontrarse en una cota con una pendiente mas
pronunciada, se abre hacia la calle de su nivel y permite
el ingreso intersticial hacia la segunda plataforma.

Se crea una tensién estructural al crearse otra grilla
independiente que contiene el programa privado. Esta
alinea sus ejes al de las viviendas. Una forma de crear
dos imaginarios simultaneos: la espacialidad rural y la
mas urbana.
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El edificio parte en su concepcién de simular un dispositivo pro-
tegido pero permeable a la vez, a través de una serie de plata-
formas que tejen los espacios publicos en pendiente e integran a
la comunidad.

Su presencia material y estructural entre lo ligero y tecténico
busca un didlogo arquitecténico con su situacién, pero también
una légica programatica. Por un lado, el concreto armado estruc-
tura al proyecto en dos grillas estructurales de diferente trazo

e independientes uno de otro. Un trazo configura los muros de
contencioén, los cuales logran una continuidad urbana dentro del
proyecto y se permite albergar lo comunal o lo no programado.
Otro trazo mas rigido contiene el programa privado y libera el
nivel inferior. Por otro lado, la madera desde su l6gica modular
conforma una serie de tijerales repetidos siguiendo la topografia
del lugar. Desde esa légica en pendiente, mantiene la escala de
la totalidad en sus dos frentes mas largos. Bajo estos tijerales

se colocan cerramientos de madera que organizan el programa
fluctuante expositivo.

El centro de interpretacién artesanal se lee como una infraestruc-

tura puablica de interconexién entre los barrios artesanales y un
punto de llegada desde el centro histérico.

Figura A.
Axonometria de Situacién
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ELEVACION2 Y  ELEVACION 1
01 5 10m

-

La elevacién 2 frente a las vivienda se posiciona
como un ingreso escalonado. Esto se evidencia
desde el ingreso publico y también desde la
estructura que carga el programa expositivo que
acompana la pendiente del lugar.
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La elevacion 1 frente a la iglesia emerge lo
contrario a la elevacion 2. La fachada se abre
para acrecentar la mirada hacia sus niveles
superiores. En ambos casos las visuales se
dilatan y su emplazamiento en desniveles per-
mite tener encuadres desde y hacia el edificio
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Figura B.
Vista del edificio desde la
cota inferior
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LA CALLE FESTIVA

El centro de interpretacién desdibuja sus limites con el
entorno para generar una gran calle festiva. Se prolonga
el pavimento de piedra que emergen del atrio del Tem-
plo y sus calles circundantes. A través de el se crea una
alfombra capaz de extender los limites del centro hacia
el exterior. El edificio apuesta por ser un gran espacio de
acogida y de activacién, resonando con las memorias del
peregrinaje

Figura C.
Recorte. Calle festiva
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CALLE FESTIVA COMO ELEMENTO ORGANIZADOR

Se reconoce la calle festiva como compo-
nente principal del escenario urbano y se
explora como un elemento organizador
del programa publico. Esta se vuelve un
elemento de peregrinaje o procesional,
que junto con la pendiente organiza los
programas publicos priorizando la flexi-
bilidad en su recorrido.

Figura D.
Diagrama 4.
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Figura E.
Vista del edificio desde la
calle festiva
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BASAMENTO

El centro de interpretacién desdibuja sus limites con el
entorno para generar una gran calle festiva se prolonga
el pavimento de piedra tipo canto rodado del Templo. El
edificio apuesta por ser un gran espacio de acogida y de
activacién, resonando con las memorias del peregrinaje

Figura E
Centro arqueolégico
Caniche
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RASTRERO

83



Figura G.
Lectura de la ambigiiedad
espacial

En el Centro arqueolégico Caniche ubicado en Andamarca, en el Valle de
Sondondo, Ayacucho, el modelado del paisaje del antiguo Pert se trazaba
por medio de terrazas. Estas desprenden consigo trazos que cosen los
desniveles y generan espacios neuralgicos de encuentro, generando una
ambigiliedad espacial entre el adentro y el afuera.

Son los muros sueltos y recintos circulares los que conforman
una especie de grupos patio, y asu vez espacios independizados
que se abren hacia estos espacios mas abiertos.

u
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Figura H.
Indagacién. Elementos
rastreros de contencién

Figura I.
Indagacién. Ambigiiedad
programatica
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En el proyecto, se incorporan elementos curvilineos que
sirven de muro de contencién. Pero, ademds, definen los
recorridos y las calles que desembocan en el lote, los cuales
buscan una continuacién de ciudad dentro del proyecto. En
los recintos circulares habita el programa polivalente y comu-
nitario.

Esta secuencialidad espacial con el trazo curvo resuena
con las memorias e imagenes del peregrinaje y buscan
ser afable en todo momento con el usuario. Sus muros
curvos buscan expresar la singularidad de lo rastrero

a partir de ser concebido materialmente en concreto
granitico que emana una textura rugosa en relacién
con la tierra.

Figura J.

Recorte. basamento
rastrero
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Figura K.

Vista del ensanche de la plataforma que
alberga lo no programado como ferias o
eventos y recintos independizados
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NUEVO SUELO

Figura L.
Recorte. El nuevo suelo
topografico

El nuevo suelo se entiende como una nueva cota construida. Este se
despliega en tres franjas longitudinales en desniveles. Estas albergan
el programa expositivo-educativo. Las salas de exposicién permanente
se establecen en la primera franja mas baja. La nave de exposiciéon tem-
poral en la segunda; y por ttimo, los talleres de exhibicién de procesos
y las salas de conservacién y documentacién en la dltima franja més
elevada. Esta funciona de umbral hacia el frente de las viviendas. Cada
franja se separa de la otra para generar miradas cruzadas desde y hacia
el basamento publico. Asi, la interpretacién de la cultura artesanal se
complementa desde todos sus desniveles del edificio. Son seis placas
perforadas de concreto las que soportan esta superficie produciendose
una tension estructural al ser independiente del basamento.
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Figura M.
Lectura. Casa Azeit-
ao-Aires Mateus
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Se toma como punto de partida las lecturas del
edificio de estudio, donde los recintos se encuen-
tran suspendidos y crea una segunda superficie
hacia el interior.

Se leen como una nueva estructura que se posa y
se descuelga al mismo tiempo.

Se identifican bolsones programaticos permitien-
do el ingreso de luz sobre un espacio liberado

Figura N.
Lectura. Recintos como
segunda superficie

Figura O.
Lectura. Bolsones pro-
gramaticos
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Figura P

Indagacién. Naves como
soporte patrimonial
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Figura Q.
Indagacioén. Relaciones espaciales,
visuales y programaticas
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Este nuevo suelo se descuelga, libera y ver-
ticaliza por medio de sus vacios los espacios
del basamento publico.

Mantiene sus frentes alineados a la escala de
su entorno, gracias a su alineacién al perfil
topografico.

Los salas expositivas y los talleres se dispo-
nen a modo de grandes naves longitudina-
les y su fragmentacién entre ellas permite
un gran espacio en cobijo alterado por sus
dindmicas culturales. Donde los falsos cielos
generados por las vigas de las placas, dis-
ponen de instalaciones para crear un nuevo
escenario urbano.

SECCION B-B
0 1 5 10m
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Esta fragmentacién de las naves, también se reflejan
en los vacios que deja su superficie a nivel del
suelo. Si bien el segundo volimen alberga piezas
artesanales bajo los cuidados climaticos y de res-

guardo, no es impedimento para dejarse contem- SECCION 2-2
plar e interpretar desde el nivel ptiblico, desde lo
transitorio en el edificio. 01 5 10m

LI S

ELEVACION 3

0 1 5 10m
e T

Una de sus placas se alinea a la pendiente a
nivel de fachada. Donde sus perforaciones
enmarcan situaciones dentro del edificio, y
lo vaciado revela la condicién topografica
del voliimen
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Figura R.
Recorte. Flujos de acceso
al nuevo suelo

A este se accede por un espacio de acogida interior. Sus tres niveles con-
figuran el imaginario de la ciudad en ladera, la cual se caracteriza por lo
construido en diferentes cotas y conectadas por graderias. Bajo esa l6gica
se construye un guion interpretativo que puede iniciar de distinta forma.
El recorrido podria empezar desde la plataforma mds baja que habita lo
expositivo de las piezas de coleccidn, seguido de la segunda que contiene
la exposiciéon temporal y por altimo llegar al nivel de los talleres y salas
de conservacién, donde se develan los procesos de creacién. No obstante,
este guién puede iniciarse de modo invertido

La integracién del taller al programa expositivo, es una apuesta ya que se
revelan los procesos de creacién al publico. Estos pueden albergan difer
entes lineas artesanales y son los patios los que configuran un espacio de
extension. Lo que permitiria eventualmente convertirse en una gran nave
de exhibicién de procesos.
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Figura S.
Vista del programa expositivo. Entre lo
fluctuante y lo especifico
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Figura T.
Vista de los talleres
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Es en este nuevo suelo donde se crea ademés de una
tension estructural, una tensién programatica, pues la
mirada sobre el patrimonio y los procesos se desplaza
a través de los desniveles hacia el basamento publico,
donde las festividades o actividades comunales com-
plementan la interpretacién de las artesanias. Se genera
asi una narrativa expositiva propia del edificio.

110

Figura U.
Corte fugado
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COBERTURA

En el edificio, la cobertura se posa sobre las placas perforadas, permitien-
do identificar los elementos ensamblados sobre los vaciados. Esta cubre
los recintos y espacios no programados del basamento y al mismo tiempo
los ilumina a través de sus perforaciones.

Los cerramientos son una cotinuacion de la cobertura. Se utilizan
paneles prefabricados de tierra alivianada, donde una estructura
portante tiene el relleno de barro y paja. Se pone el valor los ma-
teriales ancestrales que se obtienen en el territorio y se trabajan
artesanalmente.

12

SECCION A-A
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Figura V.
Casa Lasso. Rama Estudio

Figura W.
Lectura. Lo ligero y
macizo

114

En las viviendas se lee una estratificacion material, lo
pétreo es consignado como el soporte principal del
techo. en la Casa Laso de Rama Estudio, lo ligero deja
leer el rol del material macizo y viceversa. La cobertu-
ra se asienta y permite ser habitada también.

Figura X.
Lectura. Materiales
ligeros asentados

Figura Y.
Lectura. Casa Velarde
Alvarez. Cubierta
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Indagacién A.
Grandes tijerales espa-
ciales

Indagacién B.
Grilla de repeticién de
cobertura

116

Se ensaya cémo esta dualidad material y
formal puede ser un elemento protagénico
aportando a construir escala y proporcion.
Generando una experiencia espacial a partir
del juego de texturas, pesos y materiales.
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Los grandes tijerales cosen las diferentes placas perfora-
das longitudinal y trasversalmente, unifica los desnive-
les del nuevo suelo integrando el programa mas fluctu-
ante. Se transforma en una cobertura habitable debido

a su estructura en desnivel. El peso de los tijerales y su
configuracién en pendiente, guia al usuario en el recorri-
do por las salas expositivas

Recorte.
Elementos modulares de
articulacion
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La cobertura, si bien se lee como una
unidad, se integra materialmente a su
entorno, por medio de tejas de arcilla
como recurso local, reduciendo escala
al edificio.
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Detalles.
Cobertura
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Vista de la cobertura en
pendiente
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CONCLUSIONES

A partir del reconocimiento de las dindmicas cotidi-
anas del lugar, pretende ofrecer espacios que respon-
da a un entorno que permitird la sostenibilidad del
edificio en el futuro. El centro de interpretacién se
entiende como un objeto que llama y cobija en som-
bra a la comunidad y que en por si mismo permite
interpretar las l6gicas expositivas y dindmicas visi-
bles en sus decisiones arquitecténicas amplificando
la vida cotidiana y tradicién de Ayacucho.

Desde su emplazamiento, y la actividad artesanal
que acoge es un reto interferir y no limitar la rel-
acién con la comunidad local. Trabajar con ese acto
propositivo revitaliza la vida colectiva, y por ende la
apropiacién y uso del edificio.

El centro de interpretacién se entiende como una to-
talidad arraigada a la cultura constructiva del lugar,
pero con metodos contemporaneos. Su huella se lee
a partir de la coexistencia de dos trazos, la calle y el
basamento rastrero que evoca lo rural y por lo tanto
resignifica la memoria social y artesanal albergando
lo transitorio, y un nuevo suelo que junto a la cob-
ertura integra la cultura patroimonial. Asi, el edifi-
cio establece una narrativa expositiva en constante
dialogo con la ciudad.
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