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Resumen
Lo que se conoce acerca de fray Cipriano Aguilar, perteneciente a la Orden de Ermitafios de
San Agustin, son algunos datos sobre su vida que constan en los documentos de la orden
religiosa a la que pertenecié y que aparecieron luego en dos publicaciones de caracter
documental. Ademas, se sabe que particip6 en el concurso para la eleccion del Himno Nacional
y que José Bernardo Alzedo lo reconoce, en el prologo de su libro Filosofia Elemental de la
Musica, como su maestro de musica durante su infancia. El presente trabajo pretende mostrar
evidencias de que fray Cipriano Aguilar, maestro de Capilla del Convento de San Agustin, esta
empleando la estética de Franz Joseph Haydn para la composicion de musica litargica, dentro
del periodo de transicion entre el virreinato del Pert y la Republica. Esto significaria que el
estilo cldsico austro/aleman fue asimilado en el Pert al igual como lo fue en Cuba, Venezuela

y México.

Palabras clave: Maestro de capilla, Franz Joseph Haydn, Convento de San Agustin,

Lima, Vigilia, Misa de difuntos.
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La Asimilacion del “Estilo de Haydn” en la transicion del Peru Virreinal a la

Republica: La Vigilia de difuntos N° 2 de Fray Cipriano Aguilar

I Introduccion

El poco conocimiento respecto a las obras musicales compuestas en la ciudad de Lima
durante los primeros afios del siglo XIX llevd a pensar al historiador Juan Carlos Estenssoro
que, para ese tiempo, estaba aun vigente el estilo barroco en transicion al “estilo galante”, el
cual se habia prolongado por més tiempo, en comparacion a la vigencia de este estilo en Europa.
No se tiene certeza si es que en la Lima de finales del siglo XVIII e inicios del siglo XIX se
habia llegado a escribir musica dentro del estilo “clasico”, atin cuando la denominacion de este
estilo artistico fue empleada para otras artes, por ejemplo, en la obra arquitecténica del
presbitero Matias Maestro!, como sinénimo de modernidad, frente a la estética barroca, la cual,
para mediados del siglo XVIII, implicaba una estética desfasada de su época y vinculada al
régimen caduco®. La llegada a la corona espafiola de Felipe V en 1700, perteneciente a la
dinastia borbonica, trajo consigo el influjo de algunas de las ideas de la Ilustracion francesa,
las cuales después de 1730 fueron asumidas como “pensamiento moderno”. Para mediados del
siglo XVIIIL, se plasm6 una estética austera y sobria, en oposicién al uso excesivo de

ornamentos, propio del estilo barroco, que sirviéo como lenguaje artistico afin al espiritu de la

! (Kusunoki, 2006, pag. 184) A inicios del siglo XIX, fue una constante en los comentarios sobre arte en Lima el
desprecio por la oscuridad y abigarramiento decorativos, cuyo destierro era exigido en nombre del buen gusto.
Este término designaba a las obras que poseian aquella gracia sublime cuyo principal modelo a seguir era el arte
de la antigliedad clasica [...] La figura de Maestro resulta fundamental para entender las particularidades del
clasicismo local que se configurd desde fines del siglo XVIII y que alcanzé un punto culminante durante el
gobierno de Abascal.

2 (Kusunoki, 2006, pag. 185) Durante la primera mitad del siglo XVIII, se concebia la sociedad como un cuerpo
formado por distintas “naciones” con una identidad propia. La pluriculturalidad catolica propia del régimen
Habsburgo permitia y hasta impulsaba la diversidad de variantes estilisticas barrocas. Pero a partir de la aparicion
de las ideas modernas y de la implantacion de las reformas borbonicas, hacia la segunda mitad del siglo XVIII, el
poder oficial busca la homogenizacion y reduccion de las diferencias culturales.



monarquia de los Habsburgo.? Las ideas ilustradas traeran cambios en la gestion administrativa
y gubernamental de las colonias, asi como una nueva vision respecto a la instruccion publica,
la cual debia seguir los principios de la Ilustracion®. Estos cambios tendran su correlato en el
consumo artistico de la poblacién, lo cual condicionara la creacion de obras por parte de los
compositores de las colonias espanolas. Ellos tuvieron que asimilar los estilos musicales que
estaban de moda en Europa para satisfacer las exigencias de un medio, que, aunque minoritario,
deseaba consumir las musicas consideradas como modernas, y que, conforme se implantaban
las reformas borbonicas, empez6 a identificarse con los ideales de la Tlustracion®. La Iglesia no
estuvo exenta del influjo de las ideas ilustradas. Lo evidencia el intento de tomar distancia de
todo aquello que pudiera ser observado como supersticioso, ademads de tratar de explicar la fe
por medio de larazon. Al respecto, el historiador Rolando Ruiz Iberico en su libro La Republica

Catolica Divida: ultramontanos y regalistas, afirma lo siguiente:

La ilustracion catdlica podia entenderse como la vinculacion de politicas reformistas e
ilustradas de los Borbones y las tendencias teologicas-politicas reformistas como el jansenismo
dentro del catolicismo espafiol [...] Muchos de los sectores de élite eclesiastica reconocian la
necesidad de reformar las estructuras eclesiales, buscaban reducir la influencia politica de la
Iglesia, criticaban las costumbres barrocas de los sectores populares por alejarse de la
racionalidad caracterizada por la austeridad y la sencillez propias del cristianismo (2016, pag.
23).

3 Pablo Ortemberg, Rituales del Poder en Lima, (2016), dice al respecto lo siguiente: En esto radica gran parte de
la eficacia simbolica del barroco: el juego de ostentar/ocultar, y siempre sorprender. Efectivamente, el barroco es
una cultura sensorial, predominantemente visual.

4 (Guibovich, 2013, pag. 90) “Cémo parte de la restauracion borbonica, en 1815 se construyé en la peninsula la
Junta de Instruccion Publica, encargada de elaborar un nuevo plan de estudios mas acorde con los principios del
absolutismo politico”.

5 (Estenssoro, 1989) “La actitud critica ante la musica y el espectaculo se inicio con la incorporacion de las ideas
de la ilustracion. Esto habia significado la division del publico, por lo pronto para los ilustrados, entre un publico
‘culto’, que defiende sus gustos y pretende implantarlos por considerarlos superiores y que favorecen a todos; y
un publico “ignorante.”



En este panorama, la musica liturgica se vio influida por esta nueva estética musical “ilustrada”,
en oposicion a la estética barroca, por lo que se empled al servicio de las necesidades de la
liturgia, un estilo musical validado como “sobrio” y “austero”, que se ajustaba al gusto de un
clero y de una feligresia cada vez mas a tono con las nuevas ideas®. Para el tiempo de la
Independencia, estas fueron las ideas que estaban en boga y que traeran consigo otros cambios
posteriores, como el abandono de las ideas ilustradas y el surgimiento de concepciones
nacionales que tendran influencia en la musica y en la forma en que los musicos se insertan en

un nuevo escenario politico, social, cultural y religioso.

Esta investigacion nos permite conocer como se llevo a cabo el proceso de asimilacion
de un estilo musical transatlantico, al que se le consider6 como “moderno”, en la ciudad de
Lima entre los anos 1789 y 1854; lapso que coincide con el periodo de transicion del Virreinato
a la Republica. Ademas, nos deja saber qué realizé fray Cipriano Aguilar O.E.S.A, como
compositor de obras para el servicio liturgico, sobre la base de los conocimientos musicales
asimilados y como los mismos son empleados en su obra Vigiliaa 4y a 8.

También nos permitird conocer como se relacion6 fray Cipriano Aguilar O.E.S.A con

el contexto politico/social que le tocd vivir.

® (Estenssoro, 1989, pag. 82) La Iglesia incorpora elementos profanos a su musica, pero debe evitar
constantemente que se confundan estas manifestaciones con las propiamente profanas. Esto dentro de su estrategia
de atraer al interior del templo al pueblo "sensual’ con musica aparentemente "sensual’, pero de contenido religioso.
Con la introduccion de la Ilustracion se perderd la comprension de este mecanismo y se evitara todo tipo de
ambigiiedad, imponiéndose el empleo estricto de la musica litargica.



I.1 Objetivos
El objetivo general de esta investigacion es: Conocer si la Vigilia de Difuntos N ° 2,
compuesta por fray Cipriano Aguilar, es una obra en la que se hace evidente la asimilacion del

estilo de Haydn, durante el periodo de transicioén del Pert virreinal al republicano.

Los objetivos especificos son:
e Describir el uso que le dio fray Cipriano Aguilar al estilo de Haydn en la
composicion de musica litirgica
e Describir como accedio fray Cipriano Aguilar al estilo composicional de Haydn,
durante el periodo de transicion del Peru virreinal a la Republica.

e Comprender el contexto socio/politico y cultural en el que vivié fray Cipriano

Aguilar.



Estado de la Cuestion

En el ano 2017 el music6logo chileno Jos¢ Manuel I1zquierdo Konig, en su tesis doctoral:
Being a Composer in the Andes during the Age of Revolutions, investigé el legado musical de
José¢ Bernardo Alzedo y de Pedro Ximénez Abril Tirado. Como parte de su investigacion,
Izquierdo presenta algunos apuntes respecto a la biografia de fray Cipriano Aguilar, los cuales
estan basados en la informacion que Alzedo brindé en su libro titulado Filosofia Elemental de
la Musica, ademas de emplear los datos aparecidos en dos publicaciones de la revista “Fenix”
escritas por Rodolfo Barbacci (1949) y Carlos Raygada (1956). En estos se afirma que fray
Cipriano Aguilar pudo haber nacido en la vecina Ica. Sin embargo, en el acta de profesion
solemne (1788) ¢l declara haber nacido en Lima. Otro de los datos que nos proporciona

Izquierdo es respecto a la obra materia de esta investigacion. Al respecto, afirma lo siguiente:

Al parecer, solo un pufiado de sus composiciones sobrevivieron, archivadas en la Catedral de
Santiago de Chile: una “Vigilia a 4 y a 8 Vozes”, un Caidas a Duo y un Terceto. Todos estan
en diferentes manos, y al menos parte de la puntuacion de la Vigilia parece haber sido copiada
en el momento que Alzedo fue maestro de capilla en Santiago de Chile, en la década de 1840 o
1850, tal vez como un signo de devocion a un viejo maestro. De estas obras, la Vigilia es la
pieza mas grande e interesante, compuesta para la formacion contemporanea habitual de dos
violines solos, dos instrumentos de viento (en este caso flautas), dos trompas y continuo (bajo
y organo). (pag. 70y 71). (Traduccion del autor)

La informacion biografica de fray Cipriano Aguilar ha sido tomada de diversas fuentes,
pero hasta ahora no ha sido reconstruida con precision debido a lo confuso de los datos
existentes. Respecto a las obras de Aguilar, Juan Carlos Estenssoro, en su libro Musica y
sociedad coloniales, Lima 1680 —1830, da cuenta de que algunas obras de fray Cipriano
Aguilar estan depositada en el archivo musical de la Catedral de Santiago de Chile, catalogado
por Samuel Claro en 1974. Las obras de Aguilar incluidas en este catalogo son las mismas a

las que hace referencia Manuel Izquierdo.



10

Por otro lado, Estenssoro hace mencion de una lista que fue encontrada entre la
documentacion que consta en el archivo de la Orden de San Agustin al momento de ser mudado
dicho archivo del convento al local de la Curia Provincial de la Orden de San Agustin, en el
distrito limefio de San Isidro, y en donde ahora se estan realizando las investigaciones de dicho
acervo. En efecto, por lo que dice dicha lista, llamada “Razén de los papeles de solfa” redactada
por el padre sub prior del convento al momento de morir fray Cipriano Aguilar, consta la
siguiente afirmacion: “Lecciones de difuntos y Misas de Requiem = tres”. No existe evidencia
de que estas tres obras se encuentren en el Archivo de la Orden de San Agustin del Peru. Sin
embargo, Samuel Claro encontré en 1974 una de ellas y la catalog6 con el nimero 139 (Vigilia
N°2) en el archivo de musica de la catedral de Santiago de Chile (Claro, 1974). La segunda de
estas vigilias aparecid también en el mismo archivo y fue catalogada por el investigador
Alejandro Vera con el numero 490. De la tercera de las vigilias no se ha encontrado rastro
alguno. Empero, es muy posible que fray Cipriano Aguilar, maestro de capilla del convento de
san Agustin, estuviese también componiendo musica liturgica que se interpreté fuera de su
convento, ya que se ha encontrado una obra de él en la biblioteca del Convento de San

Francisco de Lima y que al parecer fue compuesta a pedido.

Robert Stevenson, en su libro Renaissance and Baroque Musical Sources in the
Americas respecto de la musica que se encuentra depositada en el archivo de musica de la
catedral de Santiago de Chile, nos brinda la siguiente informacion: “Vigilia N° 2” compuesta
por fray Cipriano Aguilar: “Vigilia a 4 y a 8 voces, Con Violines, Flautas, Trompas, Organo y
Bajo. "N.° 2." Las flautas se alternan con los oboes. Tonalidades: F, C minor, Eb. En el estilo
Haydn” (pag. 315). No ofrece ninguna explicacion para justificar por qué la “Vigiliaa4y a 8
voces” compuesta por fray Cipriano Aguilar se ajusta al estilo de composicion establecido por
Joseph Haydn. A su vez, en la publicacion Los contactos de Haydn en el mundo ibérico (1962),

Stevenson explica el proceso de asimilacion del estilo de Haydn en Espafia y como este circuld
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en algunas de las colonias espafiolas. Este texto no aporta ninguna informacién respecto a si

este proceso también se dio en el Pert.

El investigador Francisco Javier Garbayo Montabes, en su investigacion: El magisterio
de la capilla de musica de la Catedral Ourense entre 1780 y 1819: José Quiroga y Manuel
Rabago afirma que la etapa de transito del siglo XVIII al XIX, tanto en las iglesias gallegas
como en las del resto de Espafia, estaban todavia influenciadas por un estilo tardo barroco, de
procedencia italiana, y que en cuanto a las técnicas de composicion musical empleados, éstas

estaban desfasadas de lo que se hacia en el resto de Europa. Garbayo afirma lo siguiente:

Solo de manera lenta y muy desigual, nuestras capillas musicales se fueron abriendo al nuevo
concepto sonoro del Estilo Clésico. En todo caso esta apertura hacia el estilo de Haydn y Mozart
en nuestra musica religiosa en particular y en el resto del pais en general, fue algo tardia y que
se vio negativamente influenciado por las graves circunstancias que citamos arriba [...] y que
afectaron a Espaifia tras el cambio de centuria. (pag. 238)

Por asuntos politicos, Espafia se mantuvo desconectada de los cambios sociales que
ocurrieron en otras partes de Europa y esto tuvo como corolario que la evolucion musical
también fue distinta que en el resto de las ciudades europeas. Hacia 1770, cuando Haydn ya
llevaba diez afos trabajando para los Esterhazy, sus obras comenzaron a ser publicadas,

llegando a circular en Espafia a partir de 1775.

Carlos Raygada, da cuenta de una nota de prensa aparecida el 31 de Julio de 1829 en el
periddico el Telégrafo de Lima y en el cual se afirma lo siguiente:

Existen aun muchas personas del pais y extranjeros que por su larga vecindad entre nosotros
pueden recordar la escuela diaria de musica que sostenian los religiosos agustinos en esta
capital. De alli salieron musicos cuyas composiciones han merecido el aplauso de la culta
Europa. Tal vez a esta fecha ha dado alguna en la Europa el acreditado Filomeno, hombre
apreciable de este respecto.



12

También menciona de que hacia 1833 la Academia de Musica del convento de san Agustin
seguia en plena actividad y que en la puerta del convento se vendian partituras traidas de Europa
a las cuales se les califica de “modernas” y “del mejor gusto, para templos, como salmos, para
visperas, piezas funebres de réquiem, misas para fiestas y algunas mas para instrumentos:
cuartetos de cuerda, dos tercetos, sabatinas de canto para academia y teatro” (Raygada, 1956,
pag. 10). Los conventos limefios fueron espacios que permitieron el comercio de partituras en
respuesta a la demanda del publico limefio, que, en los primeros afios del siglo XIX, consumia

musica de uso domestico, asi como obras empleadas en la educacion y el teatro.

Marco Tedrico

Para comprender si la Vigilia a 4 y a 8§ voces estd de acuerdo con el estilo clésico,
emplearemos la “Teoria de los topicos musicales”, planteada por Leonard Ratner en su libro
Classic music, expression, form and style, en el cual intenta explicar la diversidad estilistica
que aparece en la musica del siglo XVIIIL. En ella, existe la posibilidad de que un movimiento
individual pueda incorporar materiales dispares, lo que da como resultado abruptos contrastes
estilisticos dentro de una misma obra. Ratner expone las caracteristicas estilisticas y

compositivas de la musica del periodo clasico, en las cuales destaca sus cualidades miméticas:

A partir de sus contactos con el culto, la poesia, el teatro, el entretenimiento, la danza, el
ceremonial, lo militar, la caza y la vida de las clases bajas, la musica a comienzos del siglo
XVIII desarrolldé un tesauro de figuras caracteristicas, que formd un rico legado para los
compositores clasicos. Algunas de estas figuras se asociaron con varios sentimientos y afectos;
otros tenian un sabor pintoresco. Los llamaremos tdpicos: sujetos del discurso musical. ( 1980,

pag. 9)

Para Ratner, los topicos aparecen en la totalidad de la estructura de una obra (tipos) o como
elementos y progresiones dentro de una obra (estilos). La distincion entre ellos es flexible;
minuets y marchas son tipos completos de composicion, pero también son elementos

estilisticos para otras obras.
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Tales materiales (musicales) tipicamente se derivan de algiin contexto funcional original en el
que se escuchan los elementos musicales que los definen (una danza social, una fanfarria
ceremonial o musica para rendir culto, por ejemplo) y luego se sacan de contexto. Por lo tanto,
un instrumento del teclado puede tocar una “llamada de corno” o un cuarteto de cuerdas puede
evocar una polifonia sagrada. (Sutcliffe, 2014, pag. 118)

La teoria de los topicos musicales se fundamenta en los tratados de retdrica musical que
se escribieron entre los siglos XVII y XVIII. Dichos topicos fueron empleados de manera
diversa por los compositores de los estilos barroco y clasico. Mientras que en el estilo barroco
un tépico o un afecto podian dominar toda una pieza, dindole unidad a la misma, el contraste
de topicos y afectos, dentro de una misma pieza, se convertird en la regla en el estilo clasico.

Ratner informa que las danzas se incorporaron a la musica del siglo XVIII de tres maneras:

1. Danzas Sociales: En las danzas de salon la musica sigue una coreografia, por lo tanto, las
melodias son simples y las secciones son breves y simétricas.

2. Danzas Teatrales: Siguen el mismo esquema de las sociales, pero son mas libres y extensas.

3. Tratamiento Especulativo: Utilizadas como sujeto del discurso en sonatas, sinfonias y

conciertos, asi como en la musica religiosa. (Ratner, 1980, pag. 17)

La lista de topicos presentada por Ratner es la siguiente:

Tipos
Normalmente regulan piezas enteras.
Son danzas como:
e minueto y tipos relacionados
e polonesa
e bourré
e contradanza
e gavota
o giga
e siciliano

e marcha
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Estilos
Se presentan normalmente como figuras y progresiones que forman parte de una pieza
e Militar, caza
e Estilo cantabile
e Estilo brillante
e Obertura francesa
e  Musette pastoral
e Musica turca
e Sturm und Drang
o Sensible, Emfindsamkeit
e Estricto, estilo culto
e Estilo de fantasia

Descriptivismo, word painting

Respecto a la teoria de los Topicos musicales como una herramienta hermenéutica,
Rubén Lopez Cano afirma lo siguiente: “Los topicos musicales son elementos que sostienen
una buena parte de la semiosis. Son la garantia de la comprension musical. Sus funciones son
amplias y complejas. Estas incluyen los cuatro modos de existencia del topico: signo, tema,
argumento y busqueda” (2002, pag. 28). De acuerdo con esta perspectiva, los topicos pueden
existir de cuatro maneras: Como signo, cuando un fenémeno musical, natural o convencional,
representa y sustituye a otra cosa. Como tema, cuando el topico es en si mismo el asunto del
que se trata. Como argumento, cuando la fuente de informacion es el repertorio prexistente,
reutilizando dicho material como verdades aceptadas. Como busqueda, cuando después del
analisis del texto se procede a ubicar al topico que le corresponde a la emocion de dicho texto,
a este proceso se le llama topicalizacion.

Kofi Agawu comenta la validez analitica de los topicos musicales para comprender las
obras de Mozart, Haydn, Beethoven y sus contemporéaneos. “El concepto de topico nos brinda

una herramienta (de especulacion) para la descripcion imaginativa de la textura, la postura
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afectiva y el sedimento social de la musica clédsica” (2009, pag. 82). Para Agawu, el topico es
un significante correlacionado con un significado. El significante es la disposicion de las
dimensiones musicales de la melodia, armonia, metro, ritmo, etc. Por su parte, el significado,
es una “unidad estilistica convencional (fanfarria, strum un drang, etc), a menudo, pero no

siempre con propiedades referenciales” (Agawu, 1991).

El diccionario Grove, en su entrada sobre el “estilo clasico” lo define como un “lenguaje
musical”, en el cual fue Haydn el artifice de su definicion estilistica, ya que logré transformar
su forma personal de componer en el paradigma de un estilo sonoro definido, validado como

moderno y universal para su época.

El papel central de Haydn en el refinamiento y la propagacion de este nuevo estilo es manifiesto
(ver Koch, 1793 y Marsh, 1796) [...] Mozart sigui6 de cerca a Haydn en la década de 1770 en
sus cuartetos y sinfonias, y la dedicacion de los seis cuartetos a Haydn habla con bastante
elocuencia de su estrecha relacion. Otros elementos en la sintesis lograda por ambos son el uso
de la dinamica y el color de la orquesta de una manera tematica (tal vez un legado de la Escuela
de Mannheim); uso del ritmo, particularmente del ritmo armonico, para articular formas a gran
escala; uso de la modulacion para construir arcos de tension y liberacion mas largos; y la mezcla
ingeniosa y tipicamente austriaca de rasgos comicos y serios (ridiculizados por los criticos del
norte de Alemania, que se mantuvieron firmes contra cualquier aleacion del estilo de la 6pera
seria por la de la opera buffa). (New Grove on line, 2011)

Este texto nos presenta las principales caracteristicas de este estilo, las cuales podremos
poner en contraste con la Vigilia N° 2 de fray Cipriano Aguilar O.E.S.A al buscar evidencia de

que esta obra fue compuesta dentro del canon estilistico creado por Haydn.

Metodologia
Para el proceso de recopilacion de datos se recurrio al archivo de la orden de San
Agustin del Pert donde encontramos algunos datos sobre fray Cipriano Aguilar consignados

en las actas capitulares y en el libro “del becerro”, en el cual se registraban los datos de los
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frailes que eran admitidos a la orden religiosa después del noviciado. En este archivo no se
encontrd ninguna partitura compuesta por fray Cipriano Aguilar. La reconstruccion de la
partitura de la Vigilia a 4 y 8 voces se pudo realizar en base a las particelas manuscritas
encontradas en el archivo de la Catedral de Santiago de Chile y que fueron digitalizadas por el
musicologo Alejandro Vera, quien las cedi6 gentilmente para esta investigacion. La revision
del texto litargico, en latin, se hizo tomando como referencia la version del Liber Usualis
editada en 1961.

Una vez reconstruida la partitura, se estudid el material transcrito empleando analisis
formal, analisis schenkeriano y el analisis de los topicos musicales. De estd manera podremos
conocer como esta estructurada armonica y formalmente la obra, elementos del contorno
melddico. Mediante el andlisis de los topicos musicales buscamos conocer el significado de los
elementos musicales escritos en la obra. Siendo en la musica instrumental en donde el estilo
clasico desarrollo sus principales caracteristicas, se prestd atencion al andlisis de la parte
orquestal de la obra de Aguilar. La identificacion del estilo de Haydn como paradigma del
estilo clasico vienes, se debe a que en sus obras se observa la progresiva asimilacion de los
distintos estilos musical vigentes en la ciudad de Viena desde mediados del siglo XVIII y su
posterior evolucion hacia un estilo propio, que lo diferencia del resto de compositores de su
tiempo. La definicion del estilo de Haydn y los procesos que se dan dentro del mismo, implicd
la revision del material bibliografico en donde se investiga este tema y el analisis de distintas
obras. En base a las evidencias encontradas en los distintos tipos de andlisis de la Vigilia a 4 y
8 voces, compuesta por fray Ciprino Aguilar, se procedid a comparar esta obra con otras de
Haydn en donde se emplean los mismos topicos musicales y se haya elaborado el material

musical de manera similar.
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CAPITULO 1
EL ESTILO CLASICO
1.1. La formacion del estilo clasico

El estilo clasico es uno de alcance internacional que se caracteriz6 por desarrollar un
uso idiomadtico instrumental propio, basado en el empleo de temas musicales contrastantes
dentro de una misma obra y el uso de la tonalidad. Este estilo musical aparecio en Viena’,
capital del imperio de los Habsburgo, en la segunda mitad del siglo XVIII y lleg6 a su plenitud
alrededor del afio 1780, tiempo en el cual esa ciudad se transformé en el “centro mas
importante de musica instrumental del mundo” (Downs, 1998, pag. 380). Esto fue el corolario
de un lento proceso transcultural, en el cual diversos estilos musicales —como la opera buffa
italiana, el “style Galant” 6 “Rococo” (francés), el “empfindsamer stil” (estilo sensible)
empleado por Carl Phillip Emanuel Bach en la Alemania del Norte (Berlin), el sinfonismo de
la escuela de Mannheim creado por Johann Stamitz y la musicas folkloricas austriacas,
bohemias y hungaras— interactuaron en un espacio comun, Viena, formando asi un “fenémeno
cultural” nuevo que tiene sus propias caracteristicas, pero que a su vez permite observar los

distintos elementos que en ella confluyeron para su generacion.

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes faces del proceso
transitivo de una cultura a otra, por que éste no consiste solamente en adquirir una distinta
cultura, que es lo que en rigor indica la voz angloamericana acculturation, sino que el proceso
implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que
pudiera decirse una parcial desaculturacion, y, ademas, significa la consiguiente creacion de

nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse neoculturacion. [...] En todo abrazo

7 (Harnoncourt, 2006, pag. 254) El hecho de que Viena ya en la época barroca fuese centro musical de primera
categoria hay que agradecerlo al desmesurado entusiasmo de Leopoldo I por la musica, de quien sus generales se
quejaban de que no tuviese dinero para el ejército, mientras gastaba enormes cantidades de dinero en sus
representaciones de opera.
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de culturas sucede lo que en la copula genética de los individuos: la criatura siempre tiene algo

de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada uno de los dos. (Ortiz, 1940)

La interaccion de estas musicas se debi6 a la circulacion de musicos provenientes de
diversos centros culturales que encontraron en la nueva burguesia vienesa, que pasaron de ser
campesinos al servicio de un patrén a terratenientes, un publico que deseaba consumir lo mismo
que los nobles e ilustrados, musica considerada “moderna” y de “buen gusto”. Charles Rosen,
afirma que “la creacion del estilo clasico no fue tanto el logro de un ideal como la reconciliacion
de ciertos ideales conflictivos, el hallazgo de un equilibrio 6ptimo entre ellos” (pag. 51). Al

respecto, Margaret Kartomi afirma lo siguiente:

Las etapas finales de un proceso completo de transculturacion se alcanzan cuando las tensiones
entre dos o mas culturas musicales han interactuado y han sido resueltas en una nueva unidad
a través de sucesivas generaciones. Dichas interacciones musicales [se Junen creativamente y
trascienden las progenitoras musicales parcialmente antitéticas para crear un estilo o género
nuevo e independiente que es aceptado en si mismo por un grupo relevante de personas como
representativo de su propia identidad musical, a partir de lo cual los procesos de

transculturacion musical pueden comenzar nuevamente. (1981, pag. 380).

El Sacro Imperio Romano Germénico en la transicion del siglo XVII al XVIII, estaba
formado por “una multitud de ducados independientes, principados y ciudades libres imperiales”
(Gardiner, 2015, pag. 49) cuyo espacio geografico era mas grande de lo que ahora es Alemania.
Para finales del siglo X VII, el Electorado de Sajonia seguia siendo la fuerza dominante al norte
del imperio, mientras que hacia el sur seguian siendo los Habsburgo quienes ostentaban el
poder. La forma de hacer politica de los Austrias implicaba involucrar a todos los sectores de
su sociedad, con lo cual consiguieron impulsar el desarrollo economico y comercial de sus
territorios, que estaban integrados por los Paises Bajos del Sur, posesiones en el sur de

Alemania y Austria, norte de Italia, Hungria y Bohemia.
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La aparicion del estilo clasico en la ciudad de Viena fue el resultado de la praxis musical
que acontecio alli desde el siglo XVII, debido a que las cortes alemanas y austriacas empleaban
mayormente musicos formados en la escuela italiana. El intento de algunos principes por
introducir el estilo francés hacia el afio 1700 encontro resistencia en los musicos italianos, los
cuales se negaban a tocar musica en el estilo frances. Siendo el gusto personal de los principes

el que decidia qué musica se interpretaba en sus cortes, en Viena dominaban los italianos.

Quiza fuese Viena, la capital del Sacro Imperio y de los territorios de los Habsburgo, donde se
valoré mas que en ninguna parte la uniformidad estilistica. El emperador Carlos IV, que reind
de 1711 a 1740, fue una persona con gran cultura musical, como su padre Leopoldo I [...]
Carlos IV habia estado en Barcelona, donde pasé cinco afios como aspirante de los Habsburgo
al trono espafiol. El hecho de que se llevase a diez trompetistas de Barcelona para su coronacion
en 1712, aumentando con ello el ya impresionante conjunto de su hermano, nos dice algo de su
inclinacion por la ceremonia. Las trompetas y los tambores se convirtieron en simbolos
musicales de su divisa personal «Constancia y fortaleza», y se iban a oir en las fiestas mas
importantes de la corte. [...] Carlos IV consiguio atraer a un equipo excepcional de musicos y

artistas, que en un gran procentaje fueron italianos. (Heller, 2017, pag. 254)

Mientras Carlos IV estuvo en Barcelona, la musica de trompetas y tambores fue una
practica cortesana, la cual, al ser transferida a Austria fue resignificada, transformandose en
un simbolo identitario del emperador. Este proceso es definido por Kartomi como transferencia
de rasgos musicales discretos , en donde “el empleo de rasgos musicales foraneos en un nuevo
contexto automaticamente implica que se les adhieran nuevos significados musicales y
extramusicales”. (1981, pag. 370). Dentro del estilo clasico vienes confluyen las distintas
musicas que circulaban en esta ciudad desde mediados del siglo XVIII, las cuales, al interactuar

fueron resignificadas y dieron como corolaun estilo musical nuevo.
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1.2 Convergencia de estilos.
1.2.1 Style Galant

Vinculado al concepto de “buen gusto”, el “Style Galant” o “estilo galante”, fue un
término que se empleo para distinguir entre lo moderno o de tltima moda, opuesto a lo viejo o
pasado de moda. El termino Galant fue empleado como sindnimo de Rococd®, el cual, es un
estilo francés de decoracion arquitecténica y de objetos mobiliarios, cuya principal
caracterisitca era ser fantasioso y encantador.

Para finales del siglo XVII las diferencias estilisticas tradicionales entre lo francés y lo
italiano seguian vigentes. Sin embargo, hacia mediados de siglo XVIII, estas diferencias solo
regian en la Opera, no siendo el caso de la musica instrumental, el cual se cefiia al estilo Galant.
Dicho término apareci6 durante el reinado de Luis XIV (1643 — 1715) llamado tambien como:
“Le Roi Soleil, pero su uso se dio con mas frecuencia durante el reinado de su bisnieto, Luis
XV (1710 — 1774).

El dilema del siglo XVIII fue politico, filosofico y artistico. Al asumir que lo natural era
correcto, el periodo se concentro en la definicion de la naturaleza [...] El mismo Rococo habia
sido una reaccion «natural» contra la formalidad, y mediante otra definicion iba a aparecer
artificial y antinatural. No era verdadero, pero entonces el arte verdadero no era siempre el
adecuado, porque podia ser indecoroso o podia dejar de contener verdad de moralidad maés alta.

(Levey, 1998, pag. 9)

Este estilo rococd, tambien denominado Louis Quinze, intenta oponer ligereza a la

elaboracidon y ornamentacion recargada del estilo de Luis XIV; diversion e ingenio alli donde

¥ (Downs, 1998, pag. 43) El hecho de que su nombre derive del término francés rocaille, que hace referencia a la
rocalla que se utilizaba en las grutas y construcciones artificiales de roca, abundantes en los jardines y residencias
contemporaneas, no es relevante. En aquel momento, la palabra “pintoresco” se utilizaba con mayor frecuencia.
® Musicalmente Luis XIV gustaba mas de la mejestuosidad del estilo barroco, sobretodo de las danzas, siendo las
obras de Jean Batiste Lully las que de mayor fama gozaron duerante su reinado.
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el estilo anterior era solemne y cortesano. '° En cuanto a la musica, el principal objetivo de este
Style Galant, era ser atractivo para un publico amplio. Por esta razon, la musica debia ser
natural y sencilla, tanto para los oyentes como para el musico que la ejecutaba. Gran parte de
las practicas compositivas mas importantes del periodo barroco fueron rechazadas totalmente

o modificadas hasta ser irreconocibles.

Los patrones establecidos por el barroco eran en esencia aquellos que son inasequibles para la
humanidad corriente; esto no agrada ni divierte al espectador, sino que lo aturde. El rococ¢ trata
un tema solemne, si tiene que tratar uno, de modo ligero y prefiere evocar un clima civilizado

enfatizando las cosas que la educacion es capaz de dar. (Levey, 1998, pag. 16)

El abandono de la textura polifénica, como una técnica en la que todas las voces son
independientes y tienen la misma importancia, se tradujo en el nuevo estilo que empleaba una
melodia principal y las demas voces estaran en segundo plano. En la musica instrumental, como
acompafiamiento a la melodia principal los acordes que antes se empleaban de manera
polifonica, se usaron con distintas técnicas, como la del bajo Alberti!!.
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19 Desde los 5, Luis XV afios fue educado para llegar a ser rey. Creci6 rodeado de comodidades, pero sin afecto
familiar, lo cual lo doto de un caracter a veces intimista y depresivo. Sin embargo, el hedonismo fue la principal
caracteristica de su reinado.

1 (Downs, 1998, pag. 43) Denominada asi en honor al compositor Domenico Alberti (c. 1710 -c. 1740), en cuyas
sonatas para clavicémbalo la melodia se apoyaba en este tipo de acompafiamientos, ritmicamente activos. Alberti
fue uno de los primeros en utilizar estas figuraciones, pero no el primero ni el unico; pronto se convirtieron en un
rasgo generalizado de la muisica de la época y pueden encontrarse en la obra de Mozart y de muchos compositores
italianos de segunda fila.
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A esta nueva textura se le llamd “melodia acompafiada”. Se emplearon igualmente

estas otras figuraciones  para  reemplazar a la  textura  polifénica:
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El abandono del contrapunto imitativo'2, cuyo uso reiterado denotaba falta de “buen
gusto”. Al respecto, Diether de la Motte en su tratado de contrapunto explica lo siguiente: “El
contrapunto (imitativo) s6lo siguid6 componiendose como «estilo eclesidstico» y se ensefiaba
como «composicion estrictan” (padg. 297). En su lugar, parte del efecto del contrapunto
imitativo — la repeticion del motivo principal de una melodia — se incorpora a una Unica linea

melddica.

Con la elaboracion motivico-tematica inventada por Haydn (hacia 1770 — 1780), se consiguid
desarrollar una nueva polifonia que no recordaba a la musica antigua, como le sucedia al grave

estilo eclesiastico (tal era su intencion, al fin y al cabo). (Motte, 1998, pag. 297)

Los compositores del nuevo estilo empezaron a condicionar a sus oyentes a esperar la
regularidad de fraseo, generalmente en periodos de 2 o 4 compases, muy diferente al fraseo del
fortspinnung'3 empleado por los compositores barrocos. Los elementos que separan al estilo

nuevo del estilo antiguo son los siguientes:

12 (Fubini, 2010, pag. 243) Este ideal encarnado por la musica galante y de salon se define y se replantea
de modo insistente en casi todos los tratados tedricos de la época, escritos en su mayor parte por
musicos; éstos se sitlan en un mismo frente al condenar unanimemente al arido contrapunto, por
considerarlo incapaz de imitar la naturaleza y suscitar cualquier afecto o emocion.

13 (Kiihn, 2003, pag. 52)Termino acufiado por Wilhelm Fischer para explicar al estilo clasico vienes.
No posee una traduccion exacta, pero podria significar trama continuada o fantaseo continuado.
Motricidad y linealidad son dos caracteristicas que encontramos en el principio del fortspinnung barroco,
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e Abandono de la polifonia

e Mayor importancia a la melodia, las demés voces estan supeditadas a la melodia
principal.

e Mientras el compositor barroco se movia de una tonalidad a la otra facilmente,

mediante el empleo de la “marcha armoénica™!*

, el compositor galante enfatizaba
el proceso de modulacion.

e FE] estilo galante elevo la discontinuidad y el contraste a la condicion de
principio estético dominante, el equilibrio entre el contraste y la unidad formal.

e En el estilo galante, el desarrollo de la sonata para teclado es paralelo al de la
sinfonia-obertura en magnitud e importancia.

e En la decada de 1730 -1740, los compositores prefirieron escribir sonatas. Las
obras para teclado escritas por compositores del sur de Alemania y de Austria,

en consonancia con el estilo nor italiano en muchos aspectos, apenas se

diferencian de los italianos que vivian en aquella zona.

1.2.2 E1 Empfindsamer stil

“Empfindsamer stil” o “estilo de la sensibilidad” ha sido considerado por muchos
estudiosos como una variable berlinesa del Style Galant francés. Sin embargo, atin cuando
comparte algunos elementos idiomaticos con el estilo galante, las diferencias son notorias entre

ambos estilos. “Dado que sus caracteristicas emanan de una especie de exageracion de ciertas

en el anudamiento — mas bien laxo y propulsor — de motivos y partes. El esquema de «forstpinnung»
puede hacernos ver esto de un modo ejemplar, pues constituye el modelo sintactico basico del barroco
tardio.

4 Proceso armoénico en el cual los acordes se mueven por saltos de quintas descendentes o cuartas
ascendentes y que se empleaban, mayormente, en los episodios de las fugas barrocas para modular a
tonalidades vecinas.
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pausas habituales en la musica de aquel tiempo, tal vez estamos autorizados a calificarlo como

un estilo «manierista»!>”

(Downs, 1998, pag. 67). Este estilo se desarrolld en la corte de
Federico II “el Grande” en Potsdam (cerca a Berlin) y tuvo como su principal difusor a Carl
Phillipp Emanuel Bach, quien lleg6 a Berlin en el afio 1738 después de haber estudiado leyes
en Leipzig y en Frankfurt y entr¢ al servicio del rey Federico I en 1740 como continuista para
los conciertos en los que el rey tocaba la flauta como solista. En su autobiografia!®, Carl Phillipp
reconoce que su formacion en cuanto a composicion y ejecucion del teclado se la debe
exclusivamente a su padre, Johann Sebastian Bach. Una vez en Berlin, Carl Philip entra en
contacto con los circulos intelectuales berlineses, debido a su formacién en leyes, mas que a su

fama como musico. Es alli donde conoce las ideas del filosofo Jean Baptiste Dubos (1670-

1742), quien en sus postulados pone a los sentimientos por encima de la razon.

En el circulo de intelectuales del “Club de los Lunes” en la década de los 50 en Berlin
estudiaban las ideas de Dubos; Krause, Nicolai, Lessing y Mendelssohn discutian sobre la
naturaleza de la experiencia artistica, estaba surgiendo una revolucion sentimental. Ya
anteriormente Mattheson tomo parte en esta revolucion sentimental alemana al participar en la
traduccion al alemdn de la novela epistolar del inglés Richardson, Pamela (1742), cuya
protagonista pone en primer lugar a las emociones por delante del intelecto para un

comportamiento moral. (Campillo, 2008, pag. 10)

Carl Phillipp, en su autobiografia, reconoce que el estilo comico de la opera bufa
italiana es la causante de la decadencia musical de su tiempo y Baldesare Galupi (1706-1785)

—compositor italiano de 6pera bufa—, quien visito a C.P.E. Bach en Berlin en 1765, estuvo de

1% Estilo artistico que apareci6 en Italia a comienzos del siglo XV1y que se caracteriza por la abundancia
de las formas dificiles y poco naturales.

1" (Campillo, 2008, pag. 8) Carl Philipp Emanuel Bach escribié un documento autobiografico en
1773 por peticion del editor J. J. C. Bode en Hamburgo, para completar la traduccion del libro del
historiador inglés Charles Burneyi4 que en ese momento Bode estaba editando.



25

acuerdo con ¢l en cuanto a los abusos que en este estilo se sucitaban. Carl Phillipp admitia que
nunca le ha gustado la excesiva uniformidad, y que, por el contrario, es la variedad lo que mas

se puede apreciar en sus obras. Termina su autobiografia afirmando:

Mi esfuerzo principal en los tltimos afios, se ha dirigido tanto a tocar como a componer lo mas
liricamente posible para el clavicordio, [...] la misica principalmente debe tocar el corazon y
el tecladista nunca puede lograr esto a través del simple retumbar, percutir y arpegiar. (Newman,
pag. 372)

Debemos entender al empfindsamer como un estilo que valora la emocidn por encima
de cualquier otra consideracion, sea por parte del interprete o del publico. Era un estilo personal,
subjetivo, excéntrico, de melodias angulares —en las que hay un claro predominio de saltos
sobre grados conjuntos — que solo podia ser apreciado por personas con una suceptibiliad
especial. En cuanto lo armonico, una de las caracteristicas de este estilo fue la predileccion por
el modo menor, utilizado de manera afectiva, ademas del empleo de cromatismos para lograr
modulaciones a tonalidades mas distantes..

En cuanto a la construccion de las frases, Downs afirma los siguiente:

Los compositores que se adscribieron a este estilo conservaron una total flexibilidad de fraseo,
de forma que si bien algunas veces recurrian al lenguaje casi entrecortado del stile galant,
disfrutaban frecuentemente enlazando melodias mas largas, a menudo de seis compases de

duracion, a veces incluso de ocho. (1998, pag. 70)

Mientras que en el style galant las posibilidades expresivas estaban limitadas por el
concepto de “buen gusto” —por lo tanto se evitaba lo grosero y lo tragico, y s6lo se presentaban
aquellas emociones que el publico pudiese aceptar— en el empfindsamer, alin cuando se
empleaban todos los refinamientos del style galant, la inclinacién natural era expandir al

maximo el poder expresivo de la miisica mediante la profundizacion en la retorica de los afectos
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o Affektenlehre’’. Respecto a esto, Friedrich Wilhelm Marpurg (1718 — 1795) en su tratado

titulado Des critischen Musicus an der Spree (1749), afirma lo siguiente:

Las interpretaciones de los Graun, Quantz, Benda, Bach, nunca se caracterizan por una mas
imponente de embellecimientos. Cualidades retoricas, solemnes y conmovedoras se despliegan
a partir de cosas muy diversas, que no contribuyen tanto a crear perturbacion cuanto a

enternecer al corazon mas directamente.

Los compositores adscritos al empfindsamer no abandonaron del todo las tradiciones
del barroco, siguieron empleando procedimientos contrapuntisiticos tales como la imitacion, la
inversion, etc. Esto, a diferencia del Style Galant, que, como ya hemos dicho antes, eliminara
cualquier uso contrapuntistico por considerarlo Gétische Barbarei, es decir, barbarie gotica y
de “mal gusto”. El mayor aporte de este estilo musical estara en la sonata para teclado, ya que
a partir de la busqueda de contraste y unidad, propios de este estilo, se desarrollara la sonata
clasica. Hacia la decada de 1770, los compositores vieneses prolongaran los preceptos del
empfindsamer transforméandolos en una nueva corriente, el Sturm und Drang'®, €l cual afimé
que “el sentimiento es mas importante que la razoén”. El Sturm und Drang, al ser un estilo
teatral, se empleo en la 6pera para los recitativos acompanados. Tambien se empleara este estilo
en la musica instrumental, al respecto, Carl Phillip Emanuel Bach, en su libro titulado “Versuch

]9

tiber die wahre Art das Clavier zu spielen”"” afirma:

'7 (Fubuni, 2008, pag. 103)En el siglo XVIII, la teoria de los afectos se ve fundamentalmente reasumida
en el ambito de la cultura alemana, donde la musica instrumental goza en esta época de una lozania
extraordinaria. La teoria de los afectos no es otra cosa mas que la retdrica del nuevo lenguaje arménico
— melddico.

'8 El Sturm und Drang es un movimiento liteario creado por los poetas Johann Wolfgang von Goethe
y Friedrich Schiller.

' Intenta tocar de forma verdadera el clave.
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Las libres fantasias son especialmente apropiadas para la expresion de los afectos, porque cada
paso implica una nueva sugerencia. En los recitativos acompaiados vemos el tiempo y el

compas tienen que ser cambiados para destacar y ocultar muchos afectos sucedidos. (pag. 153)

En este mismo libro, Bach menciona que la utilizacién de escalas rapidas ascendentes

y descendentes son un gesto apasionado, el cual genera un climax emocional.

1.2.3 Escuela de Mannheim

El principe elector Karl Theodor (1724 — 1799) asume el poder de la corte de Mannheim
en 1742. Este monarca tenia un profundo interés por las artes, razon por la cual reunié a un
grupo de musicos notables, la mayoria procedentes de Bohemia y Moravia, hoy Republica
Checa, y formo con ellos la que llegd a ser la orquesta mas importante de Europa. Respecto a
esto, el viajero ingles Charles Burney comentd lo siguiente: “Quizés hay en ella mas solistas y
buenos compositores que en cualquier orquesta de Europa; es un ejército de generales, tan
preparados para planear la batalla como para luchar como soldados”. En 1745 asume como
compositor y director de la orquesta el violinista bohemio Johann Wenzel Anton
Stamitz?°(1717-57), quien compondra sinfonias y conciertos en donde probara nuevos efectos
orquestales, los cuales, en su mayoria, venian influenciados por la 6pera bufa italiana y por los
aportes del milanés Giovanni Battista Sammartini (1700-75) “cuya actividad fue mas que
encomiable en todos los géneros musicales del momento [...] pero es recordado, sobre todo,
por sus obras de cdmara y por sus sinfonias” (Downs, 1998, pag. 82). La circulacion de
manuscritos y obras impresas de Sammartini se dio especialmente en Londres, Paris y Viena

desde 1740.

20 Llamado en idioma bohemio Jan Véclav Antonin Stamic.
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Es Nicola Jomelli, un compositor napolitano de Operas, quien lleva este recurso a Alemania,
donde es adoptado por la orquesta del Duque de Wiirtemberg en Stuttgart, por sus evidentes
cualidades de expresion dramatica. De ahi es adoptado el recurso en las practicas orquestales
de la corte del Conde Palatino en Mannheim, en los margenes del Rhin, donde trabaja nuestro

extraordinario maestro Johann Stamitz. (Becerra, 1957, pag. 18)

La afluencia de musicos de la periferia de Viena, permitid que se asumieran elementos
melodicos de las danzas bohemias, hiingaras y austriacas, tipificadas por sus frases musicales
proporcionales o simetricas. Ademas, las sonoridades propias de los instrumentos musicales
empleados para acompaiar las practicas sociales de la nobleza, como la caceria de venados,
hardn que instrumentos como el corno y las musicas de caza se integraran a las composiciones
orquestales de Mannheim.

El estilo de los compositores de Mannheim, y en particular el de Stamitz, se mueve dentro de
las convenciones del Style Galant, que al ser empleado para la practica orquestal logré impactar
en otras ciudades, como en Paris. Stamitz compone un ciclo de sinfonias titulado “La Melodia
Germanica”, la cual fue publicada en Paris hacia mediados del siglo XVIII y en los cuales se

muestran los siguientes elementos distintivos:

e C(Claridad en el metro, fempo, longitud de las frases y relaciones motivicas.

e Estructura arménica muy clara.

e Las melodias permitian inferir la armonia que éstas emplean, a través de los saltos,
mientras que el movimiento por grados conjuntos crea una oposicion afectiva frente a
aquellos.

e Todo el interés se centra en la linea melodica.

e Las frases no sdlo eran regulares, sino que solian ser cortas y separadas unas de otras
mediante silencios.

e Uso de apoyaturas en los finales, a lo cual llamaron “el suspiro Mannheim”.
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e Empleo de la armonia para establecer la forma.

e Uso de las cadencias con el fin de separar los materiales tematicos (I — 116 — V7 — 1)

e Creacion de efectos de dinamica como el crescendo y el diminuendo.

e Texturas mas ligeras. Progresivamente la linea del bajo act@ia como simple soporte
armoénico para la voz superior. Del mismo modo, las voces intermedias pierden
independencia.

e Cambios violentos de texturas.

e Formaliza el empleo de las maderas en pares: 2 flautas, 2 oboes, 2 fagotes.

e El clarinete es insertado dentro de la plantilla orquestal.

Fue con la segunda generacion de compositores de Mannheim, Xavier Richter (1709 —
1789), Anton Filtz (1733 — 60) y sobretodo Christian Cannabich (1731- 1798) en que el estilo
de Mannheim logré transformarse en el paradigma de la musica sinfonica, debido a que las
obras de estos musicos lograron ser impresas y distribuidas en Paris, siendo asumido este estilo
por los compositores franceses, y en donde la aparicion de nuevos espacios para la musica
sinfonica y de camdra evidencia de que existia en Paris un publico deseoso de consumir musica
nueva, dando como resultado que se piense que “Alemania era la fuente primordial de la musica

instrumental”. (1998, pag. 86)
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1.2.4 Joseph Haydn, paradigma del estilo clasico

Georg August Griesinger?!, en su libro Biographische Notizen iiber Joseph Haydn
“afirma que “Joseph Haydn naci6 el 31 de marzo de 1732 en Rohrau, un pueblo en la Baja
Austria, en el distrito de Unter-Wienerwald, cerca de la frontera hingara, no lejos de la
localidad de Bruck an der Leitha” (pag. 37). Su padre, Mathias Haydn, tuvo doce hijos con su
primera esposa y madre de Joseph, llamada Anna Maria Koller, y cinco con su segunda esposa,
llamada Maria Anna Seeder. Mathias Haydn fue carretero de profesion por lo tanto conocia
Europa y durante su estancia en Francfort del Meno “habia aprendido a toquetear el arpa” (pag.
39). A la edad de 6 afios fue enviado a la escuela de Hainburg donde su primo Franck era el
director. “Aqui recibid clases de lectura y escritura, de catecismo, de canto y de casi todos los
instrumentos de viento y de cuerda, incluso de como tocar los timbales”. (pag. 41) Ya en edad
adulta Haydn repetia: “Le estaré agradecido a ese hombre, ain en la tumba por haberme hecho
perseverar en tantas cosas diversas, aunque por aquel entonces recibiera mas tundas que comida”
(pag. 41). A los 8 afios ingreso a la capilla de la de Iglesia de San Sebastian de Viena, donde
permanecio hasta los 16 afios cuando tuvo que abandonarla por hebérsele “roto la voz™?2. En
la escuela de la capilla?® aprendio religion, aritmética y escritura, ademas de canto y distintos
instrumentos. Lo que no se ensefiaba en dicha escuela era musica tedrica la cual tuvo que
aprender leyendo el Der vollkommene Kapellmeister de Mattheson?* y el tratado de

contrapunto de Fux? llamado Gradus ad Parnassum, un libro que alabé hasta su vejez y que

2! Georg August Griesinger nacié en Stutgart en 1769 y murié en 1845. Fue preceptor y diplomatico,
amigo de Beethoven y de los propietarios de la gran editorial musical Breitkopf & Hartel, quienes le
pidieron que tratara de convencer a Haydn para que les cediera la comercializacion de sus partituras.
Su libro Biographische Notizen iiber Joseph Haydn se publico en 1810.

22 Cambio de voz producto de la adolescencia.

3 La capilla de musica era un grupo de cantantes e instrumentistas que estaban al servicio de la Iglesia
o de la Corte y eran dirigidas por un maestro de capilla.

24 Johann Mattheson (1681 —1764) Compositor y tedrico aleman. El libro es llamado en espafiol “El
perfecto maestro de Capilla” y fue escrito en 1739.

2% Johann Fux (1660 — 1741) Compositor y tedrico austriaco, escribio su tratado de Contrapunto en 1723.
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conservd muy desgastado. Joseph Haydn abandon6 la escuela entre 1748 y 1749, para
establecerse en Viena, segun describe Griesinger, “en una miserable buhardilla”. Sin ninguna
ayuda econdmica de parte de sus padres, Haydn se dedico a dar clases, a la musica practica y
al estudio de la composicion. Es en esta época que entra en contacto con las primeras sonatas
de Carl Phillipp Emanuel Bach a quien, tiempo despues, reconocidé como su modelo que lo
habia motivado a componer cuartetos. Otro bidgrafo de Haydn, Albert Christoph Dies,?® en su
libro tutulado Biographische Nachrichten von Joseph Haydn,?” afirma: “Que Haydn penso en
hacer los principios de Bach en los suyos propios, que los estudiara incansablemente, se puede
notar ya en sus obras de juventud [...] en su opinion, los escritos de Bach forman el mejor texto
jamas publicado”. El music6logo Peter Brown, en su libro Joseph Haydn's Keyboard Music,
afirma que Haydn estudio el Versuch de Bach recien a partir de 1763 y que esto se hace evidente
en el uso que le dio Haydn a las apoyaturas en las obras compuestas después de 1765. Afirma
Griesinger que en esta misma época, y por intermedio del poeta Metastasio, Haydn conocio a
Nicola Porpora (1686 — 1768), quien ya estaba en avanzada edad y razon por la cual este era
“demasiado remilgado y demasiado comodon para acompafiar al pianoforte a sus alumnos”
(pag. 51). Porpora tomo al joven Haydn como acompafiante al fortepiano para sus estudiantes
de canto. Sin embargo, la experiencia no fue del todo grata, ya que “no faltaban los Asino,
Coglione, Birbante®®y los golpes en las costillas”, los cuales Haydn soportaba debido a que
era mayor el provecho que sac6 de Porpora en canto, composicion y lengua italiana. (pag. 53).
El estar al servicio de Porpora le permitié dar conciertos a los que concurrian compositores

como Gluck, Wagenseil, Dittersdorfy otros, de quienes recibia comentarios que le significaron

26 Albert Christoph Dies (1755 — 1822) pintor, escritor y compositor aleman.
27“Noticias biograficas de Joseph Haydn”, libro publicado en el afio 1810.
28 Insultos en italiano: asno, estipido, canalla.
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un estimulo especial. Haydn tambien conocid la musica de Sammartini, compositor italiano de
sinfonias, pero lo considero un “compositorzuelo” (pag. 55).

En 1759, Haydn entr¢ al servicio del conde Morzin (1717-1783) como director musical,
con un salario de 200 florines, comida en la mesa del personal y alojamiento gratuito. “El conde
tenia una pequefia orquesta de dieciséis musicos, para la que Haydn escribi6 su primera sinfonia”
(Downs, 1998, pag. 210). Entre los asistentes a la presentacion de esta sinfonia se encontraba
el principe Paul Anton Esterhazy quien impresionado por la interpretacion, contraté a Haydn
cuando este qued6 desempleado, al disolver la orquesta el conde Morzin. El contrato entre
Haydn y los Esterhdzy se firmé el 1 de mayo de 1761 en la ciudad de Viena. Haydn asumio el
puesto de Vice-Kapelmeister, como asistente de Gregorius Werner (1693 — 1766), un prolifico
compositor de musica sacra e instrumental cuyo trabajo quedo limitado a la musica para el coro.
Todo lo que concernia a la musica de camara y a la orquesta quedé en manos de Haydn. Tras
la muerte de Wiener en el afio 1766, Haydn recién logr6 asumir el puesto de Kapellmeister .

La muerte del principe Paul Anton en 1762, le sucedio el principe Nicolas “el Magnifico”
(1714 — 1790). “El principe Nikolaus Esterhazy era un entendido de buen gusto y un amante
apasionado de la musica, ademas de buen violinista. Poseia su propia 6pera, comedia, un teatro
de marionetas, musica religiosa y de camara.” (Griesinger, 2011, pag. 69). En palabras del
mismo Haydn:

A mi principe le satisfacian todos mis trabajos, recibia su aprobacion, podia como director de
una orquesta hacer experimientos, observar qué resaltaba un efecto y qué lo debilitaba; podia, por tanto,
mejorar, afadir, eliminar y arriesgar; estaba aislado del mundo, nadie cerca de mi podia confundirme

ni importunarme en mi camino, de ahi que no me quedara mas remedio que ser original. (pag. 74)

La decada de 1760 — 1770 significo el periodo mas prolifico en cuanto a la composicion
de sinfonias, en las cuales, el material tematico de las sinfonias es muy similar al de las
oberturas de operas o las arias da capo, sobretodo cuando se encuentran en modo menor, debido

a que Haydn decidi6 explorar un lenjuaje que pusiera de manifiesto, de manera mas intensa,
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emociones mdas profundas y apasionadas, buscando abarcar la totalidad de la experiencia
humana expresada musicalmente. La popularidad que Haydn comenzo a tener
internacionalmente hizo que éste recibiera encargos de fuera de la corte. Robins Landon, en su
libro The Collected Correspondence and London notebooks of Joseph Haydn (londres 1959),
afirma que 1768, Haydn recibi6 el pedido de componer una cantata sobre el texto latino
Applausus, para la celebracion del 50 aniversario de la toma de votos del Abad del monasterio
benedictino de Zwettl. Haydn no pudo supervisar la ejecucion de esta obra, por lo que envid
una carta al monasterio en las que enumera los detalles para su correcta interpretacion. A partir
de esta carta, podemos observar cuales eran las prioridades interpretativas para Haydn. En
cuanto a la velocidad de los movimientos en allegro, precisa que fueran tocados un poco mas
rapido de lo habitual, debido al caracter de alabanza del texto, esto implica que la velocidad
real de un movimiento no se definia tan solo en base a la indicacion de velocidad, sino, tambien
estaba condicionado por el cardcter del texto. También pide que se tuviese cuidado en cuanto
a la escritura y ejecucion de las dinamicas: “los fortes y los pianos estan escritos correctamente
alo largo de la obra, y deberian ser observados con exactitud; ya que hay una enorme diferencia
entre piano y pianissimo, forte y fortissimo, entre crescendo y forzando”. Hace indicaciones
sobre la diccion del texto, sugiriendo que los cantantes solistas, en este caso dos muchachos,
tuvieran una pronunciacion clara para lograr que cada silaba pudiera entenderse. Por otro lado

precisa el modo en el que deben de ejecutarse las apoyaturas:
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“la penultima nota «sol» se separa enteramente, y esto ha de aplicarse a casos similares”

Respecto a la parte intrumental presenta indicaciones para la ejecudn del continuo. El
acompafiamiento de los recitativos debia permitir que el texto fuera expresado de forma clara,
de modo que aquellas palabras que son importantes no fueran opacadas por dicho
acompafiamiento. Tambien deja indicaciones sobre el bajo obbligato para el acompafiamiento
del aria de soprano, en donde indica que el fagot puede omitirse si es que no es “absolutamente
necesario”. Sin embargo, hacia la acotacion de que “preferiria una banda con 3 instrumentos
de registro bajo —chelo, fagot y contrabajo— en lugar de una con 6 contrabajos y 3 chelos por
que hay pasajes que se adectan mejor a aquella combinacion”. En cuanto a los instrumentos
de cuerda, Indica a los violinistas tener cuidado de las articulaciones, es decir, que no se
articulara marcato en los lugares en donde el compositor expresamente habia empleado la
articulacion legato, que en palabras de Haydn son “una de las cosas mas hermosas que existen
en musica”. Una de las cosas que llama la atencién de esta carta es que Haydn resalta la
importancia de la parte de viola, para la cual pedia dos ejecutantes, “ya que, algunas veces, las
partes intermedias necesitan escucharse mas que las partes superiores, y ustedes encontraran
en todas mis composiciones que la viola raramente dobla al bajo”. Aconseja tambien de que
esta obra debiese ensayarse “al menos, tres o cuatro veces”.

Haydn concluye esta carta disculpandose por si “esta obra no es del gusto de estos
sefiores”, suplicando que esto no afectara su reputacién ya que no conocia ni a las personas ni

el lugar y que esto hizo que su trabajo fuera muy dificultoso.
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Desde su nombramiento como Kapellmeister de la corte Esterhdzy en 1766, Haydn
asumio entre sus obligaciones la composicion de obras para el culto religioso. Siendo las mas
importantes la Misa Cellensis in honorem B.V.M (1766) y el Stabat Mater (1767).

Es en esta década en que empieza a desaparecer el estilo barroco y sus particulares
estilos nacionales, dando paso a un estilo mas uniforme e internacional, que, partiendo del Style
Galant con sus melodias motivicas y quebradas, alcanzo su madurez en la sinfonia clasica.
También se uniformiza la orquestacion, estableciéndose la seccion de cuerdas en cuatro partes
(violin I, violin II, viola cada vez mas independiente de la funcion de bajo, cello y contrabajo
doblando en octavas), dos oboes, los cuales podian intercambiarse por dos flautas, y dos
trompas. Viena se transformé en el centro de la vanguardia, en cuanto a la composicion

sinfonica, debido al gran nimero de compositores activos en esa ciudad.

La década de 1770 y 1780, muy prolifico en cuanto a musica instrumental, sonatas,
cuartetos de cuerdas y sinfonias. Sin embargo, el principe Nikolaus manifesto un mayor interes
por la 6pera y a partir de 1776 organizar una temporada, lo cual se aumento la carga laboral de
Haydn, al adaptar las Operas al escenario de Esterhdza. Haydn emple6 para sus cuartetos de
cuerda técnicas contrapuntisiticas que, segun las convenciones de la época, estaban restringidas
a la musica para el culto religioso.

No hay duda de que al principe Nicolas le gustaban las fugas, y estimaba que era una cualidad
importante en un entendido ser capaz de apreciarlas, sin dejar de ser un hombre a la moda, un
hombre galant (la fuga era seria por naturaleza, y el hombre galant nunca demasiado serio).

(Downs, 1998, pag. 250)

Haydn emplea todos los recursos musicales posibles, procedimientos como el canon, el
contrapunto por retrogradacion y los finales fugados. El mayor logro de Haydn fue la

reconciliacion del contrapunto con las ideas del estilo galant.
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Las maneras del siglo X VIII, tanto en Versalles como en Esterhaza, exigian que las habilidades
adquiridas gracias a un duro trabajo se manipulasen, y que los asuntos de la vida y la muerte se
tratasen superficialmente: ;coémo si no habrian florecido los duelos? El hombre a la moda podia

ser serio, ingenioso, sentimental o frivolo; nunca pedante o insulso. (Downs, 1998, pag. 251)

En la composicion de sinfonias se pueden observar dos tendencias claras en cuanto al
uso de las tonalidades y la necesidad de satisfacer a distintos publicos. Por un lado, las sinfonias
compuestas en modo menor, N° 44 (mi menor), 45 ( fa##menor) y 52 (do menor), denominadas
como Sturm und Drang las cuales son obras de una fuerte carga emocional, uniformidad
tematica. Por otro lado encontramos obras de caracter ludico més cercano a la 6pera comica.
Haydn era consciente de que estaba componiendo para el gusto de quienes podian pagar por
sus obras, sobretodo estaban dirigidas al publico de la ciudad de Viena, en la que los musicos
italianos habian impuesto su estilo y ubicado en cargos musicales importantes dentro de la
sociedad vienesa. Estos musicos no eran afines al estilo de Haydn; por el contrario,
indispusieron al emperador, sobretodo a Jos¢ Francisco II, en contra del compositor. Frente a
esta situacion Haydn empleard un estilo mas ligero en las obras que estan pensadas en un
publico internacional, asegurando que sus obras sean apreciadas por un publico diferente al
vienés . A su ves, empled un estilo mas expresivo y sofisticado en composiciones que estaban
dirigidas aun publico que tenia la capacidad de entenderlas y apreciarlas. Haydn asimil6 los
veloces cambios emocionales de la 6pera italiana, mediante el cambio modal de mayor a menor
y de nuevo a mayor en una sola pieza, incluso en unos pocos compases. También hizé uso de
madrigalismos en sus Operas, como un efecto que le permitié acentuar el drama y que este fuera
entendido. Es en esta década en que el estilo cldsico vienés se establece como paradigma de

modernidad y buen gusto.
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Para los afios 1780-1790 la fama de Haydn se habia extendido por toda Europa, esto
es evidente por la demanda de sus composiciones y los reconocimientos que le otorgaron. En
1780 llegd a ser miembro de la Sociedad Filarmoénica de Mddena en Italia. En 1781 inicio
relaciones con el comerciante y fabricante de instrumentos William Foster de Londres. En ese
mismo afio, recibio el encargo desde Espafia®®, para componer siete adagios que se intercalarian
con los sermones en torno a las siete palabras de Cristo en la cruz. Este oficio se realizaba el
Viernes Santo en la capilla de la Santa Cueva de la ciudad de Cadiz. El nombre de la obra es
Musica instrumentale sopra le 7 ultime parole del nostro Redentore in croce, ossiano 7 sonate
con un'introduzione ed al fine un terremoto’®’. Fue terminada y entregada en 1785. En 1783 fue
invitado a viajar a Inglaterra para dirigir los Profesional Concerts en Londres. En 1784 recibio
desde Paris, el encargo de componer 6 sinfonias para el Concert de la Loge Olympique, entidad
vinculada a la masoneria francesa. En octubre de 1784, aparecié una nota en el periddico

European Magazin de Londres titulada “Un relato de Joseph Haydn” en la cual se afirma:

La mejor evidencia de la universalidad del genio de Haydn es la vasta demanda de sus obras en
toda Europa. No se trata s6lo de una moda, sino de una pasion por su musica; y recibe continuos

encargos desde Francia, Inglaterra, Rusia y Holanda.

En esta década Haydn llega a su plenitud en la composicion de sinfonias, ya que se
establece como el canon de que la estructura de las sinfonias fuera en 4 movimientos: un primer
movimiento rapido en forma sonata, pero con una introduccion lenta; un segundo movimiento

lento, un tercer movimiento Minueto y Trio y un movimiento final rapido en forma sonata,

29 El encargo de est4 obra lo hizo don José Saenz de Santamaria, Marqués de Valde — [fiigo, para ser empleado
por la cofradia de la Santa Cueva de Cadiz en los oficios del Viernes Santo.

30 Musica instrumental sobre las ultimas siete palabras de nuestro Redentor en la cruz, es decir, 7 sonatas con
una introduccion y un terremoto al final.
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rondd o tema con variaciones. La mayor parte de sinfonias compuestas en este periodo
obedecen a encargos hechos desde el extranjero.

La muerte del principe Nikolaus “el magnifico” a finales de septiembre de 1790, trajo
para Haydn una pension vitalicia de 1000 gulden al afio. El nuevo principe, Paul Anton,*! hijo
de Nikolaus, mantuvo a su servicio a Haydn con un salario nominal de 400 gulden, pero sin
ninguna obligacion laboral, lo que hizo que aceptase la propuesta de Johann Peter Salomon
(1745 — 1815) de visitar Londres para participar en los Salomon Concerts, conciertos de abono
ofrecidos a la nobleza o a la alta burguesia londinense. En este periodo Haydn compone las
doce sinfonias londineneses y piezas para forte-piano, las cuales ya tenian influencia del estilo
sturm und drang. En 1795 regreso a Viena trayendo consigo el dinero que gand en su visita a
Londres “Gana unos 24.000 Gulden, unos 13.000 netos, mas que el salario de 20 afios en
Esterhazy” (Pajares, Musicos y contexto, 2010). En esta etapa Haydn compuso las 6 ultimas
misas en las que predomina el estilo de la sinfonia. Ademas, compuso cuartetos de cuerda y los

oratorios La Creacion y Las Estaciones. Haydn muere en 1808 en Viena.

1.3 Lo Clasico

El concepto de lo “Clasico” se debe a la revaloracion del arte greco/romano, debido a la
publicacion del libro Geschichte der Kunts des Alternus (1764)%, del arquedlogo aleman
Johann Winckelmann (1717 — 1768). El primer impacto de esta obra se dio en la construccion
de muebles, ya que se abandono la estética del rococo, con sus formas de “S” y “C”, asumiendo,
en cambio, las lineas rectas, las formas ovales y circulares tipicas del arte romano. Lo mismo

ocurri6 en la arquitectura y las artes afines a ella, ya que por un corto tiempo asumieron la linea

3L A los dos dias de la muerte de su padre despidio sin previo aviso a todos los integrantes del teatro y la
orquesta.
32 Historia del Arte del Mundo Antiguo.
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recta, el rectdngulo, el cuadrado o el circulo. Edmund Burke (1727-1795) en su libro
Indagaciones filosoficas sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello
(1757) afirma:

Pues los objetos sublimes son de grandes dimensiones, y los bellos, comparativamente
pequenos; la belleza deberia ser lisa y pulida; lo grande aspero y negligente; la belleza deberia
evitar la linea recta, aunque desviarse de ella imperceptiblemente, lo grande en muchos casos
ama la linea recta, y cuando se desvia de esta a menudo hace una fuerte desviacion; la belleza
no deberia ser oscura; lo grande deberia ser oscuro y opaco; la belleza deberia ser ligera y
delicada; lo grande deberia ser solido e incluso macizo. [...] En la infinita variedad de las
combinaciones naturales, no ha de extrafiarnos encontrar aquellas cualidades de las cosas mas
alejadas unas de otras, unidas en el mismo objeto. Tampoco ha de extrafiarnos encontrar

combinaciones de la misma clase en las obras de arte.

La concepcion de “lo sublime” fue asimilado por el movimiento aleman Sturm und
Drang, que, a pesar de ser un movimiento filosofico/literario, influydé tambien en los
compositores de su tiempo. La creacion del estilo clasico en la musica, “no fue tanto el logro
de un ideal como la reconciliacion de ciertos ideales conflictivos, el hallazgo de un equilibrio
Optimo entre ellos. [...] El sentimiento dramatico se vio reemplazado por la accion dramadtica”.

(Rosen, 2009, pag. 51)

1.4 Caracteristicas del estilo Clasico

El estilo clésico se termind de confirgurar entre los anos 1780 y 1790, siendo las obras
de Joseph Haydn?® de este periodo en donde se evidencia este proceso evolutivo y su
establecimiento como paradigma. Charles Rosen, en su libro E/ estilo cldsico, propone estos

rasgos caracterisiticos del estilo clésico:

33 (Rosen, 2009, pag. 130) Puede que parezca extrafio, pero las cualidades de la musica de Haydn que hoy solemos
considerar mas sorprendentes: el atreverse a superponer tonalidades remotas, el empleo brusco del silencio, el
fraseo irregular, los heredd de los musicos de las décadas de 1750 y 1760.
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La melodia

La melodia es el elemento mas importante, el resto de elementos estan subordinados a ella.
Este dominio de la melodia se traduce en la preeminencia de la textura homofonica y melodia
acompafiada. La melodia clésica tiene direccionalidad, en la cual una nota, la ténica, estructura
el discurso musical y cuyo movimiento desemboca en un objetivo. Esta melodia se percibe
como un elemento con personalidad propia; por ello, esta en relacion con el concepto de tema.
Este, a su vez, esta compuesto de motivos que seran empleados para el desarrollo del material.
La estructuracion barroca de la frase en pequefias células melddicas irregulares, que impedia
la percepcion inmediata del oyente; da paso a una construccion regular que permite la
articulacion periddica y simétrica de las frases. “La frase periodica esta relacionada con la
danza, que precisa una pauta de frase en justa correspondencia con los pasos y sus
combinaciones” (Rosen, 2009, pag. 68). Lo que caracteriza a la melodia clésica es la claridad
del modelo audible y simétrico que se confiere a la frase, con lo cual la percepcion auditiva del
modelo depende de la manera en que los motivos que componen la frase clasica se puedan
aislar y desligar. Lo que se conoce como “desarrollo tematico” es precisamente el
desligamiento de estas partes y su ordenacion en nuevas agrupaciones.
El fraseo de finales del S. XVIII es marcadamente periddico y se presenta en grupos claramente
definidos de tres, cuatro o cinco compases; de cuatro®*, por regla general. En este contexto, la
melodia se presenta como la articuladora del proceso musical a través del empleo de procesos
cadenciales que delimitan y estructuran las frases. Se encuentra con frecuencia una repeticion

inmediata de motivos de la melodia, que junto al empleo de apoyaturas y células

34 (Rosen, 2009, pag. 68) El paradigma es, sin duda, la frase de cuatro compases, pero desde un enfoque histérico
no es éste el modelo, sino s6lo, a la postre, el elemento mas comun.
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contrapuntisticas contribuyen al enriquecimiento de la composicion (préstamo tomado de la
opera buffa italiana).

Las melodias en tono mayor a veces se coloreaban mediante cambios momentaneos

hacia el modo menor. Los temas o motivos mas simples, concisos y a menudo basados en la
triada de tonica, eran los que mejor se prestaban a desarrollo tematico. Inclusive, la estructura
armonica de muchos temas suelen estar basados, precisamente, en las tres notas de la triada de
tonica. La melodia clasica suprime en gran medida la ornamentacion barroca. No obstante, las
melodias en tempo lento son proclives a la ornamentacion. Otra herencia barroca la constituye
el trino de la cadencia final (la sensible que resuelve a la tonica).
Fuer6n dos los modelos de formulas melddicas: la de procedencia italiana que se enmarca
dentro de la tradicion barroca con un final abierto (con un inicio seguido de una ampliacion
secuencial del motivo) y la melodia basada en la cancidn con un final cerrado, de origen francés.
En ocasiones el tema puede basarse en una melodia tomada del folklore, recurso frecuente en
Haydn y Mozart.

Se abandono la idea de “afecto unico”. Dentro de un mismo movimiento encontramos
temas contrastados en cuanto al caricter, dinamica, articulacion, figuracion, formulas de
acompafiamiento, tesitura, armonia, instrumentacion, etc. Con esta mayor expresividad se
contribuye asimismo a la unidad formal. Hay dos maneras de entender la forma sonata: una
tradicion noralemana, que dio preferencia a la unidad tematica; y la tradicion vienesa que buscéd
un contraste afectivo y una rica elaboracion del material tematico. Esas dos tradiciones
convergen en los ultimos afios de la década de los cincuenta del siglo XVIII, especialmente en
la musica de Haydn. Después de este y de Carl Phillipp Emanuel Bach la variacion de los

motivos principales constituyd un importante procedimiento para articular la forma.
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El aspecto ritmico

El ritmo busca una regularidad que contribuya a la apreciacion de la melodia, quien a
su vez fue influenciada por la danza, este caracter solo se hace evidente con el empleo de formas
como minuetos, scherzos, etc.
La pulsacion constante de corcheas o semicorcheas en el bajo o en el registro central con el fin
de realzar la melodia en la voz superior. Rosen afirma que: “Una de las practicas mas comunes
del periodo clasico consistia en introducir un ritmo mas rapido en el acompafnamiento, y solo
unos cuantos compases después en las voces principales, amortiguando asi la uniéon hasta que
no se percibia ninguna diferencia” (2009, pag. 75). De esta manera, el ritmo era empleado para
lograr la cohesion de una obra.
El periodo, comprende varias frases e integran una entidad ritmica mas compleja En la musica
clasica la duracion normal del periodo suele ser de ocho compases, o si se trata de un tiempo
rapido, de dieciséis o hasta treinta y dos compases. La simetria ritmica correspondia a la
sucesion regular de cadencias tonales en el plano arménico. En el dominio ritmico la simetria
se consigue mediante acentos. En la partitura estos acentos aparecen mas o menos coincidentes
con las barras de compds. El compés va a contener dos o tres tiempos o pulsaciones, o sus
multiplos (cuatro, seis, ocho, nueve o doce).

La textura

El bajo cifrado barroco estructura la musica a través del acorde, dando lugar a una vision
de linealidad vertical. Estas “lineas verticales” se basan en una linea a su vez horizontal (bajo).
Con el estilo clasico se arremete contra este aspecto lineal de la musica. Se instaura por
completo la textura homofoénica. Rosen apunta: “En musica, el estilo clasico combati6 la
independencia horizontal de las voces y la independencia vertical de la armonia aislando la
frase y articulando la estructura. [...] Pero el hecho de desdibujar la progresion interna de dicho

movimiento mediante las nuevas figuras del acompafiamiento significaba que el sentido lineal
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del estilo clasico se transferia a un nivel superior y tenia que percibirse como continuidad de
toda la obra y no como la sucesion lineal de sus elementos.

En relacion con esta ruptura de la linealidad, se abandoné el bajo continuo. La energia
de la musica a finales del siglo XVII no se basa en la secuencia, sino en la articulacion del
fraseo periodico y en la modulacion. Asi, el hecho de poner de relieve el ritmo armonico es
innecesario. En los afos treinta del siglo X VIII ya se manifiesta la ruptura con la textura barroca
en las obras de Giovanni Batista Sanmartini y Doménico Scarlatti. Haydn y Mozart fueron

armonistas que utilizaron el contrapunto para animar el movimiento de los acordes.

El acompafiamiento

Con el fin de conseguir una unidad vertebradora dentro de la textura homofonica, la
solucion propuesta fue dotar de contenido motivico al acompafiamiento de la voz melddica
principal. No s6lo se escribia un acompafiamiento a partir de los motivos de la voz principal
sino que se fue mas lejos. Haydn y Beethoven en muchas ocasiones componen los temas de
sus obras a partir de las formulas convencionales de acompafiamiento. De manera que la voz
acompafiante puede convertirse en la principal y viceversa. Aqui radica la gran diferencia con
la textura barroca y ello contribuye también a la desintegracion del bajo continuo. Uno de los
procedimientos para transformar el acompafiamiento en melodia, el mas empleado por Haydn,
consistié en sacar un tema de una repeticion de notas. En Haydn estan ligados entre si el motivo
y la gran estructura: sus formas de sonata se analizan siguiendo el desarrollo del motivo.
El acompafiamiento alcanza mayor importancia, ya que podemos encontrar una escritura en la
que ambas manos interpretan al unisono; al igual que ocurre en el cuarteto de cuerdas. Para
fragmentar los acordes, que armonicamente funcionaban como soportes fundamentales, se
emplearon diversos procedimientos que fueron empleados por numerosos compositores

posteriores:
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* Bajos “Alberti”.

* Acordes arpegiados de manera sucesiva.

* Basso di Murky: trémolo medido en el bajo.

* Acordes repetidos en figuracion de corchea o semicorhea derivadas del bajo
continuo (bajos de tambor). Frecuentemente utilizada por Scarlatti y utilizado
por J. S. Bach en su Concerto Italiano (1735) como un modernismo deliberado
que atestigua que Bach estaba familiarizado con las tltimas tendencias de la

musica de la época.

Haydn fue un poco maés reacio a la hora de utilizar estas formulas de herencia italiana,
sin embargo, Mozart fue mas proclive a la influencia italiana y, desde un principio, empled los
bajos Alberti; recurso que aprendi6 de J. C. Bach. Estas figuraciones pueden presentar varias
combinaciones y son una muestra de las multiples posibilidades del momento en lo que se
refiere a formulas de acompafiamiento como sustitutos de la textura polifénica. Se abandono,
salvo en la Iglesia, el contrapunto imitativo, ya que era considerado como un procedimiento

arcaico y artificial.

La armonia

Con el periodo clasico se transforma el lenguaje musical en respuesta a la complejidad
ritmica, armodnica y contrapuntistica del barroco. En algunas ocasiones y de manera
excepcional se emplea la técnica contrapuntistica a la hora de desarrollar los materiales
tematicos, sobre todo en las secciones de desarrollo. Las caracteristicas definitorias de la
armonia en esta época son: una tendencia a la simplificacion de la armonia utilizada en los
temas, asi como en las relaciones entre sus funciones tonales (I, IV y V). El ritmo armonico es

mas lento, y las progresiones armoénicas tienen menor peso que en el estilo anterio. Se da el
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empleo de armonias convencionales en movimiento relativamente lento. Los importantes
cambios armonicos casi siempre coinciden con los acentos fuertes de las barras de compas.
Se incremento de la utilizacion de los acordes en inversion (incluso el de 9* de dominante) y el
acorde de 7* disminuida se suele emplear sobre cualquier grado de la escala. Son frecuentes las
resoluciones excepcionales de los acordes de 7* de dominante y de 7* de sensible (cuando las
notas de resolucion de estos acordes no resuelven de forma natural, dando lugar a una
modulacién) y los cromatismos (modulaciones a tonalidades lejanas).

Las funciones tonales en el proceso cadencial tienen una funcidn estructuradora de
primer orden como herramienta que permite la articulacion y la conclusion del discurso musical.
Se establece la preeminencia de una tonalidad principal desde el comienzo, de manera que no
suelen aparecer procesos cadenciales conclusivos durante el desarrollo. El proceso cadencial
no se cierra por completo hasta el final de la obra con la confirmacion de la tonalidad principal.
Charles Rosen sefiala que es el lenguaje musical de la tonalidad lo que posibilité el
advenimiento del estilo clasico. De igual modo para el autor el mayor cambio experimentado
en la tonalidad durante el siglo XVIIL, influido por el temperamento igual, lo constituye una
nueva polaridad entre la tonica y la dominante, polaridad que hasta entonces no estaba tan
acusada. Toda la obra de Haydn, Mozart y Beethoven estd compuesta atendiendo al sistema de
temperamento igual. El proceso de modulacién a la dominante reforzo la polaridad V - I, que

constituye la transformacion temporal de la dominante en una segunda tonica.

La forma

Las convenciones formales utilizadas para movimientos individuales de la sonata
clasica, independientemente de la instrumentacion, eran comunes en la musica de camara y en
las sinfonias. La mayoria de ellas evolucionaron, probablemente, partir de la forma binaria

asociada a la danza. Suele ser comin que el primer movimiento de este tipo de obras esté en
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forma sonata. En cambio, los movimientos lentos centrales, normalmente en una tonalidad
diferente, suelen valerse también de la forma sonata, ocasionalmente con una breve retransicion
en lugar del desarrollo. C. P. E. Bach prefiri6 la fantasia libre.

Otras convenciones utilizadas para este movimiento son la forma binaria simple (habitual en
Haydn), un diseno ternario (favorecido por Mozart y Beethoven), la serie de variaciones y,
ocasionalmente, el rondo.

Si esta presente un cuarto movimiento (y su inclusion era infrecuente antes de Beethoven),
suele estar relacionado con la danza y se coloca normalmente entre el movimiento lento y el
finale. En las primeras sonatas clasicas se trata habitualmente de un minueto y trio; en las obras
de Beethoven suele tratarse de un scherzo. Para los ultimos movimientos, las dos convenciones
mas habituales son las derivadas de la danza (minueto y trio) y el rond6. El primero fue muy
empleado por los primeros compositores clasicos. El segundo fue el preferido de los tres
maestros vieneses, que solian dotar a sus rondos de un desarrollo, dando lugar al rondé-sonata.

Otras posibilidades para el tltimo movimiento son la forma sonata y las variaciones.

1.5 La musica para el culto religioso en el estilo clasico

Durante la segunda mitad del siglo XVIII los compositores se enfrentaron a las
dificultades de escribir musica para los oficios religiosos. Por un lado, regulaciones como las
de la enciclica Annus qui hunc, que intenta desligar a la musica liturgica de la influencia de la
opera. Y por otro lado, el deseo de satisfacer al gusto de una sociedad laica, que encuentra en
el style galant el ideal sonoro con el cual se identifican. Mattheson describe a los distintos

estilos que se pueden emplear en la musica sacra:

Abhora que el estilo instrumental penetra en el estilo sacro (aunque, como el estilo del madrigal
de antafio, también estd ampliamente difundido en el teatro y en las camaras) hasta tal punto

que se requieren sonatas, sonatinas, sinfonias, preludios, interludios y postludios en los asuntos
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religiosos, su cualidad solemne y seria ha de basarse directamente en los procedimientos, para
no adolecer de cierto sabor a obertura de imprecisa unidad; por ello, en asuntos sacros, este
estilo de escritura ha de ser respetable, bien considerado y poderoso; no burlon, pobre o débil,
puesto que por esa causa ha sido expulsado de la capilla papal, y solo se permite el drgano
indispensable y los instrumentos bajos, para reforzar las voces fundamentales. Atn asi, ello no
ha de suponer un abandono indiscriminado de toda vivacidad en el servicio del culto,
especialmente porque este estilo de escritura a menudo requiere, naturalmente, mas alegria y
bien humor que ningtin otro [...] Una disposicion alegre es mas adecuada para la devocion [...]
Solo la discrecion y moderacion apropiadas, con los alegres sonidos de los clarines, trombones,
violines, flautas, etc; no han de perderse de vista, ni actuar en detrimento del mandamiento que

dice: Sé¢ feliz; pero temeroso de Dios. (Mattheson, 1739, pag. 209)

Mattheson sugiere en este texto, que la musica instrumental, en style galant, pueda ser
adaptadas a las necesidades del culto, lo que implica la creacion de una musica alegre pero que
no renuncia a la devocidn, sino por el contrario, intente promoverla. Respecto a esto, Charles

Rosen afirma:

A pesar de todo, lo cierto es que el desagrado hacia la musica instrumental responde a motivos
mas profundos. Siempre se ha considerado la musica vocal como la més apta para el servicio
religioso y de ello es buena muestra el valor simbolico de pureza que son la musica a capella.
Por lo menos con la musica netamente vocal se percibe la presencia de las palabras del servicio
religioso. Sin embargo, el estilo clasico en su mas pura esencia era de caracter instrumental.

(2009, pags. 421 - 422)

A los compositores del estilo clasico les quedd dos caminos: el primero, mantener la
forma arcaica del contrapunto barroco, que Heinrich Christoph Koch definié como “estilo
aprendido”; el otro, adaptar el estilo del aria da capo italiana, a las exigencias litirgicas,
ajustando la musica al texto religioso. Por otro lado, la reforma religiosa emprendida por el
emperador José II, quién se arrogd la potestad de elegir a los obispos en lugar del Papa,
privilegio al clero secular promoviendo el cierre de monasterios y conventos de distintas

ordenes religiosas y estos pasaron a ser parte del clero secular. Estas reformas tambien
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incluyeron a la practica musical, ya que se promovio el uso de la lengua vernacula en los cantos
empleados en las celebraciones liturgicas para que fueran entendidos por el pueblo. Sin
embargo, el uso de instrumentos solo fue permitido para a la Misa Mayor de los domingos y
algunas fiestas. Esta reforma estuvo vigente por muy poco tiempo.

La gran mayoria de obras compuestas en la segunda mitad del siglo XVIII, abarcaban una
variedad de estilos que se mezclaban segun sugiriese el texto liturgico, desde el estilo fugado
al homofono, y empleando diversos medios musicales, desde el aria acompanada por teclado

hasta el coro acompafiado por orquesta completa.

1.6 La enciclica Annus qui hunc
En 1749 se publico la enciclica Annus qui hunc, escrita por el Papa Benedicto XIV para

reformar la musica liturgica que se practicaba en ese tiempo, influenciada por la musica teatral.

Siendo ese el caso, todos pueden imaginar facilmente qué opinion haran de nosotros los
peregrinos pertenecientes a regiones donde no se utilizan instrumentos musicales, y que,
procedentes de nosotros y en nuestras ciudades escucharan el sonido en las iglesias, como lo
hacemos en teatros y otros lugares profanos. (BenedictoXIV, 1749)(traduccion del autor).

La enciclica se enfoca en tres puntos: 1) Integridad de los textos, 2) Inteligibilidad de las
palabras, 3) Diferenciacion de los estilos musicales que debian acompafiar cada momento
littrgico, sin entrar en el repertorio, ni en la presencia de los instrumentos, para los que las
normas no pasaban de ser un conjunto de consejos eruditos (Garbini, 2009, pag. 271). Al

respecto, José¢ Gonzales Valle en La musica en Esparia en el siglo XVIII, atirma lo siguiente:

La enciclica “Annus Qui” no es de ningin modo, como a veces se ha llegado a afirmar, un
escrito conservador y cerrado, sino abierto y conciliador, con innumerables tintes ilustrados.
Esta determinada por el pensamiento de la época, puesto que favorecia y reglamentaba la

musica eclesidstica instrumental y la relacion entre musica y texto, de ahi que llegaré a ser,
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como afirma Fellerer, la base tedrica de la musica eclesiastica de los compositores clasicos
vieneses. Su objetivo principal consistia en fomentar la devocion y expulsar de la iglesia lo
“puramente teatral”. Si se ocupaba muy poco del gregoriano y de la musica litirgica, se
mostraba abierta en cambio a la musica de su época, cuyos géneros principales eran la dpera 'y
la sinfonia. Cuidar de la dignidad del culto divino, de la misa, reconocer la majestad de Dios y
despertar con medios modernos adecuados la piedad, he aqui la base de sus ideas, por lo que
por primera vez el estilo moderno recibi6 su significado y justificacion en la practica musical
eclesiastica. [...] Se autorizaron algunos instrumentos siempre y cuando no pudieran ofender a

los asistentes al servicio divino o tocaran algo profano, secular o teatral (pag. 75).

En cuanto al uso del canto llano, o canto gregoriano, la enciclica invocd que este sea

empleado segun lo establecido por el concilio de Trento, sobretodo durante el oficio divino:

El canto debe ser ejecutado con voces de unisono y el coro debe ser dirigido por una persona
experta en canto eclesiastico (llamado canto llano). Este es el canto que esta de acuerdo con los
canones del arte musical y que tanto trabajo San Gregorio Magno, Nuestro Predecesor.

(BenedictoX1V, 1749)

Sobre el uso de instrumentos musicales, la enciclica afirma que pueden ser empleados
siempre y cuando sirvan para incrementar la devocidn y no traigan las sonoridades del teatro a

la iglesia:

De acuerdo con su opinion, el venerable hermano procurara en sus iglesias, si en ellas esta el
uso de tocar instrumentos musicales, con el 6rgano, solo esos instrumentos que estan permitidos,
que tienen la tarea de fortalecer y sostener la voz de los cantantes, como son la citara, el
tetracordio mayor y menor, el fagot, la viola, el violin. En cambio, los timbales, los cornos de
caza, las trompetas, oboes, flautas, flautines, arpas, mandolinas e instrumentos similares, que
hacen musica teatral. Sobre el modo de poder usar esos instrumentos que pueden ser admitidos
en la musica sacra, advertimos que se utilizan exclusivamente para apoyar el canto de las
palabras, para que el sentido de ellos se vuelva cada vez mas impreso en las mentes de los
oyentes, y las mentes de los fieles lleguen emocionados de contemplar cosas espirituales, y ser
estimulado a amar a Dios y las cosas mas divinas (BenedictoXIV, 1749). (Traduccion del autor)
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La enciclica también regula el uso de las sinfonias dentro del contexto litirgico, las
cuales pueden tolerarse “siempre que sean serias, y no aburran, debido a su duracién, o
inconveniencia grave para aquellos que estan en el coro, o que trabajan en el Altar, en Visperas

y Misas” (BenedictoXIV, 1749).

En 1750, un afio después de haberse publicado la enciclica, el rey Fernando VI emitio
un decreto en el cual prohibid “el canto de villancicos en la Capilla Real” (Perez, 2011, pag.
54). La influencia de esta enciclica en América Latina se vio reflejada en la supresion de los
villancicos (en lengua vulgar), que se empleaban como responsorios dentro del Oficio Divino,
sobretodo para el oficio de Maitines. Con la supresion de los villancicos fueron restituidos los
responsorios en canto llano (latin) y, en algunos casos, se realizé contrafacta, es decir, los
villancicos compuestos en lengua vulgar fueron reutilizados con la misma musica, pero en

lengua latina.

El arzobispo de Lima, Pedro Antonio de Barroeta y Angel, en 1754, emitio un edicto
con la intencion de implantar de reformar las practicas piadosas que se llevaban a cabo en las

iglesias de Lima, entre ellas, las practicas musicales:

“[...] no introducir nuevas figuras en el Canto de la Iglesia, que las que permite el Gregoriano,
sino lo que es mas detestable, que assi en las Misas solemnes, como antes de ellas, [...] se tocan
Sonatas, Arias y Minuetes, y otras canciones, en que en lugar de mover a la devocion y levantar
los corazones abatidos de las inclinaciones terrenas a los afectos nobles, como dice el grande
Agustino, los exalta a la memoria de los Festines, y otras consideraciones muy pecaminosas
[...] Mandamos [...] Excomuniéon mayor, ipso facto incurrenda, a todos los Musicos, e

instrumentistas [...] (1754, pag. 22)

No hay evidencia de que la enciclica Annus qui hunc haya circulado en la ciudad de

Lima. No obstante, la cercania entre la fecha de pucblicacion de la enciclica, en Roma, y el
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edicto del arzobispo de Lima, nos hace suponer que Barroeta esta alineado con los preceptos
basicos de esta. Las similitudes entre ambos documentos son: la proscripcion de toda musica
considerada “mundana” o “teatral” y la revalorizacion del canto gregoriano como practica
musical al servicio de la liturgia. El edicto de Barroeta no tuvo mayor acogida entre el clero y

la feligresia de Lima, quienes en corto tiempo volvierdn a sus practicas habituales.

1.7 El estilo Clasico en Lima

Robert Stevenson afirma que: “Haydn cautivo a Espana durante los ultimos veinticinco
afios del siglo XVIII. Desde Espafia y Portugal su nombre y fama se irradiaron hacia
Latinoamérica donde su musica se difundié ampliamente al completarse el siglo” (1962, pag.
3). La musica de Haydn llego a Espaiia antes, y en mayor medida, que la de Mozart®>, la cual
fue aceptada rapidamente por la nobleza y la burguesia espafiola, siendo la musica de uso
domestico la que mayor demanda tuvo. En 1775 los cuartetos de cuerda compuestos por Haydn
se ejecutaban en la residencia del Marques de Manca, Manuel Delatila, en Madrid.
El punto mas importante de este contacto, entre Haydn y Espafia, se dio con el pedido para la

composicion de Las siete ultimas palabras de cristo en la cruz’S.

Hacia 1785, Haydn recibi¢ desde Cadiz el encargo de una obra musical para la Santa Cueva,
con informacioén muy detallada, al parecer detallada por el Marqués de Méritos’, sobre la forma
en que la composicion se habia de integrar en la ceremonia de las Tres Horas. (Diez, 2007, pag.
100).

3% (Leza, 2014, pag. 35)Mientras la obra de Bach apenas tuvo incidencia y la de Mozart era poco conocida, Haydn
ocupaba un lugar que sélo recientemente ha mostrado la verdadera dimension de su impacto mas alla del encargo
de Las siete ultimas palabras de Cristo en la Cruz.

36 (Diez, 2011, pag. 33) “La tradicion y la historiografia gaditana atribuyen al marqués de Valde -Ifiigo la idea de
solicitar la obra musical a Haydn, pero quien gestionaria el encargo seria otro personaje de la nobleza gaditana”.
37 (Diez, 2011, pag. 33) Francisco de Paula Maria de Micén, marqués de Méritos [...] Era también un
gran aficionado a la musica y mantenia buenas conexiones con los circulos de la nobleza madrilefia en
donde se profesaba verdadera veneracion a Haydn.
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Quien hizo llegar esta comunicacion a Haydn fue Domingo de Iriarte, secretario de la
embajada espaiola en Viena, quien a su vez recibi6 el encargo del Rey Carlos 111 de “expresarle
el agradecimiento del monarca por la musica que habia enviado a Madrid” (Diez, 2011, pag.
33). La Condesa - Duquesa de Benavente, Maria Josefa de la Soledad Alonso Pimentel (1752
— 1834), tenia una orquesta privada®®, tanto en su palacio de Madrid como en su finca, en las
cercanias de esta ciudad. En 1783 firm6 un contrato con Haydn en el que se estipulaba que el
compositor debia entregarle anualmente doce obras, entre piezas de camara o para orquesta, de
las cuales ocho debian ser sinfonias. A su vez, Haydn debia enviar cada seis meses “la copia
de cualquier otra musica que escribiera, con la sola excepcion de lo solicitado para su uso
exclusivo por otros protectores” (Stevenson, 1962, pag. 13).

La circulacion en Espafia de obras compuestas por Haydn tuvo un correlato en sus
colonias. El venezolano Francisco de Miranda (1750 — 1816) visit6 a Haydn en Esterhaza, entre
el 27 y el 29 de octubre de 1785, en cuya biblioteca, en Caracas, fueron encontrados libros que
contenian obras de Haydn junto a las de otros autores. En diversos archivos venezolanos se han
encontrado partes orquestales de veintiun sinfonias de Haydn, entre ellas, Sinfonia N° 73 (La
chasse de 1781), partes orquestales del Stabat Mater (1767), las Misas In tempore belli (1796),
Nelson (1798), Te Deum (1800), Las Siete Ultimas Palabras (1788) entre otras obras.

En 1785 fue publicado en México el poema La Musica®’, de Tomas de Iriarte, en el cual

se rinde tributo a Haydn:

3% (Leza, 2014, pag. 35)El hecho de que el paradigma de la musica instrumental fuese central en la
concepcion de la modernidad del clasicismo vienés dificultaba ain mas su aplicacion a un repertorio
espaiiol escaso y poco conocido a géneros como el cuarteto, el concierto o la sinfonia.

39 (Stevenson, 1962, pag. 3)Tomas de Iriarte publico en Espafia su primer tributo poético a Haydn el 20 de mayo
de 1776, bajo el titulo Epistola. [...] Su poema elogia primero al escritor latino Horacio y después a Haydn, en 68
lineas.
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Mas, si este Amigo [Horacio] murio,
Otro tengo, que, aunque vivo,
Esta ausente; y le conozco
Tan solo por el oido.

Hayden [sic], Musico Aleman,
Compositor peregrino,

Con dulce ecos se lleva

Gran parte de mi carifio.

Su Mtssica, aunque le falte

De voz humana el auxilio,
Habla, expresa las pasiones,

Mueve el animo a su agrado [...]. (Stevenson, 1962, pag. 3)

Ricardo Miranda, en su publicacion Haydn en Morelia: José Mariano Elizaga (1786 —
1842), menciona qué durante el final de la colonia y el inicio de la reptblica, fue el espiritu de
Franz Joseph Haydn el que “marcé de manera indeleble el modo de pensar y sentir” de los

compositores mexicanos.

Vale la pena apuntar aqui que probablemente Elizaga escucho estas Variaciones en Fa menor
interpretadas por Manuel Antonio de Corral, cuya ejecucion de las mismas en la ciudad de
México en 1806, dio lugar a una curiosa polémica cuando se acusoé al intérprete de plagiar la

obra del maestro de Esterhaz (Miranda, 1998, pag. 59).

Santiago de Chile, junto a Rio de Janeiro, Brasil, “se disputa el segundo lugar [...] en
lo que atafie a la cantidad de item catalogados de Haydn” (Stevenson, 1962, pag. 20).
En Cuba, Claudio Fallarero, en su tesis doctoral (2011) titulada: Los villancicos de

Juan Paris (1759 — 1845), sostiene que:

Juan Paris presento los ideales del clasicismo musical en Santiago de Cuba a través del lenguaje
de composicion de sus obras y de la labor de divulgacion de repertorios de ese periodo

procedentes de Europa durante las primeras décadas del siglo XIX (2011, pag. 18).



54

Juan Paris fue un sacerdote espafiol, nacido en Cataluia, que fue nombrado maestro de
capilla de la catedral de Santiago de Cuba en marzo de 1805 hasta 1845, fecha en la que cesan
sus funciones como maestro.

En el caso peruano, Juan Carlos Estenssoro, en su libro Musica y Sociedad Coloniales,
refiere que “Pablo Macera (1963) ha sido el primero en sefialar la importancia de Francisco
Ruiz Cano (1732 — 1792) como introductor del modernismo en el Pert, con su obra Jubilos de

Lima (Ruiz Cano 1755)” (1989, pag. 27). Por su parte, Mirko Lauer sostiene que:

Jubilos vendria a ser para ¢l expresion de un racionalismo incipiente y encubierto, a partir de
que Ruiz Cano sostiene, entre otras cosas, que “en el hombre lo racional estd muy a espaldas
de lo sensitivo. Su espiritu, no es duefio: es prisionero de la imaginacion. Esta, si no es la mejor,

es la mas poderosa de sus ponencias”. (1997, pag. 180)

El pensamiento estético de Ruiz Cano esta influenciado por el racionalismo francés,
Rousseau y Diderot, para quienes las artes debian imitar a la naturaleza. Estos autores
consideraban que, en vista del cardcter abstracto de la musica, esta no podria cometer este fin,
dejandole inicamente la funcion de delectare.”’ “Es necessario, que la Musica imite, como
todas las demas bellas Artes, las imdgenes, y los sentimientos, que ocupan el espiritu, o que
ella se confiese indigna de un caracter que merece tan de justicia” (Ruiz-Cano, 1755, pag. 118).
Estas ideas francesas estaban en boga en Lima a mediados del siglo XVIII, Pedro Guibovich,

en Lecturas prohibidas, explica lo siguiente:

La exportacion a América de libros impresos en Espafia se vio favorecida por la politica de la
Corona que concedi6 un trato preferencial a los productos nacionales frente a los extranjeros.

Gracias a dicha politica, los habitantes del Nuevo Mundo tuvieron un acceso mayor y mas

40 Entretener a los sentidos.
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variado no solo a la obra de autores peninsulares sino también europeos, en particular franceses.

(pag. 44)

Muchos de los libros de fildsofos franceses estaban en el index de libros prohibidos por
la Inquisicion. Sin embargo, su circulacion en Lima se debid a que estos libros llegaban en
cajones cerrados y estaban a nombre de personas de la alta sociedad limefia, razon por la cual,
se le cobraba un impuesto adicional a la salida del puerto de Cadiz*!, y eran catalogados como
libros “extranjeros”. El 12 de octubre de 1778 entr6 en vigor el “Reglamento de Aranceles
Reales para el Comercio Libre de Espania e Indias” como parte de las reformas llevadas a cabo
por el Rey Carlos III se incentivo el comercio entre Espana y sus colonias, ademas del comercio
entre las mismas colonias. La circulacion de partituras y de instrumentos musicales en Lima,
provenientes de Centroeuropa se dio de manera similar. El musicélogo chileno Alejandro Vera,
en “La circulacion de la musica en la América virreinal: el virreinato del Perd”, en la que

investiga los archivos de aduanas de Lima, afirma:

Aproximadamente un 90% de los instrumentos musicales encontrados se clasifica como
“efectos extranjeros”, es decir, bienes de fabricacion no espafiola. Las fuentes son incluso mas
precisas con relacion a los claves: dos de ellos eran alemanes y otros dos eran ingleses. Una
tendencia tan marcada hace patente que el principal referente musical que tenian los habitantes

de Lima no era ya Espafia, sino Centroeuropa (2014, pag. 12).

Los instrumentos para uso doméstico, reflejo del consumo de insumos musicales en

Lima a mediados del siglo XVIII. Las familias poderosas accedian a tener clavecines, por el

#1 Cadiz se transformo en el puerto oficial de Espafia en 1717 en reemplazo de Sevilla. Que tenia salida
al mar a través del rio Guadalquivir para tener salida al mar, con lo cual condicionaba la cantidad y el
tipo de embarcacion que salian de ese puerto. En vista a esto, el puerto de Cadiz, con su mejor acceso
al mar, permitié hacer un comercio mas fluido e incrementar los ingresos en las arcas reales. Por otro
lado, la mayor capacidad del puerto de Cadiz, le permitia competir con los puertos ingleses.
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prestigio social que les daba. Vera da cuenta de un cargamento de partituras de grandes
proporciones, cuyo pedido se hizo desde la ciudad de Lima por el comerciante gallego Antonio

Helme en el afnio 1779.

Dicho cargamento incluia méas de quinientas obras, en su mayor parte identificadas como
“oberturas”, término intercambiable en la época con el de sinfonia, ademas contenia numerosos
“duos” y “trios”. Dado que fueron clasificados como “géneros extranjeros”, estas piezas
tampoco procedian de Espatfia, sino de otros puntos de Europa. Esto ultimo se ve confirmado
por los compositores listados, cuya obra fue impresa fundamentalmente en Amberes, Londres
y Paris. Entre ellos figura Johann Christian Bach [...], Carl Friedrich Abel [...], Luigi
Boccherini [...] y otros que integraron la orquesta de Mannheim: Johann Anton Filtz; Carlo

Giuseppe Toeschi y Johann Christian Cannabich (2014, pag. 13).

Esta lista de compositores evidencia que en 1779 las obras compuestas en style galant
eran de consumo doméstico en Lima y que su arribo fue en fechas no muy lejanas a las de su
publicacion en Europa. Ademas, estas obras no procedian de Espafia, sino que, venian de otras

partes de Europa.

Rosa Isusi en el libro La musica de la Catedral de Sevilla en el siglo XVIII y América
afirma que en la catedral de Lima se han encontrado 60 obras del compositor Juan Antonio
Ripa y que, segun Juan Carlos Estenssoro, algunos de los villancicos de Juan Antonio Ripa son
los originales que el maestro compuso para la catedral de Sevilla entre 1768 y 1795 (Isusi,
2010). En esta misma catedral se encontr6é fragmentos de una Vigilia de difuntos compuesta
por el compositor espafiol Francisco Garcia Fajer (Vera, 2010). Tanto las obras de Ripa como
la Vigilia de Garcia Fajer presentan influencia del estilo cldsico. Es decir, este estilo pudo haber
llegado al Perti en las obras de compositores espafioles que, a finales del siglo XVIII, lo han

asimilado y circulaban por la capital del virreinato.
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Alejandro Vera afirma que las obras de Haydn debieron llegar a Lima en la década de
1780 (2014). Ademas, da cuenta de la aparicion en el convento franciscano de Lima de una
copia manuscrita de la Sonata Hob. XVI: 22 “compuesta por Haydn en 1773 (2014, pag. 15)
y de una version para piano del andante de la Sinfonia Hob.1:73 “La chasse” de Haydn. Asi
mismo, Jos¢ Manuel Izquierdo Koéning da cuenta que en la Biblioteca Nacional del Pert
aparecio la parte de trompeta primera de la sinfonia “el Reloj” compuesta por Joseph Haydn

entre 1793 y 1794.

Las ordenes religiosas instaladas en Lima también propiciaron el comercio y
circulacion de partituras provenientes de Europa. Al respecto, Carlos Raygada reporta que en
una publicacion aparecida en el diario El telégrafo de Lima en 1833, en la cual se informa que
en la puerta del convento de San Agustin se vendian partituras traidas de Europa a las cuales
se les califica de «modernas» y «del mejor gusto», “para templos, como salmos, para visperas,
piezas funebres de réquiem, misas para fiestas y algunas mas para instrumentos: cuartetos de
cuerda, dos tercetos, sabatinas de canto para academia y teatro” (1956, pag. 10). Las partituras
a las que se refieren son para uso liturgico, asi como partituras para uso domestico, académico
y teatral. Pedro Guibovich afirma que: “No menos efectivo era servirse de las redes comerciales
que algunas o6rdenes religiosas mantenian con el Viejo Continente para el abastecimiento de
libros” (2013, pag. 52). Esto debido a que los conventos limefios mantenian contacto con otros
de la misma orden en distintas ciudades europeas, permitiendo la importacion de partituras en
fechas cercanas a su publicacion europea.

En algunos conventos limefios funcionaban escuelas de musicas, siendo las mas
importantes las de San Agustin, Santo Domingo y la Merced. Los musicos educados en los
conventos formaban parte de la capilla de musica como cantantes o instrumentistas, “muchas

veces eran criados desde nifios por los conventos para este fin” (Alzedo, 1869, pag. 20). Esta
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relacion entre la escuela y capilla de musica hizo que los conventos limefios fueron espacios
en los que se ensand y ejecutd obras de diversos estilos musicales y que, bajo la influencia de
las ideas ilustradas, se abandon¢ las obras de estética barrocas por otras consideradas como
“modernos” y de “buen gusto”. En los archivos conventuales limefios no se han encontrado
obras para uso liturgico compuestas por Haydn. Lo que se ha encontrada permite saber que el
estilo clasico llegd a Lima a través de las obras para consumo doméstico que circularon en esta
ciudad en el transito del siglo XVIII al XIX y que eran empleadas para el entretenimiento

particular de los frailes. Andrés Sas refiere lo siguiente:

Las capillas de musica limefas siguieron siendo las propagadoras de la musica culta en la
Capital, y ya no solamente la destinada a los servicios sagrados, con sus melodias operaticas
cantando palabras rituales, con sus villancicos de caracter popular y sus arias de bravura sobre
un texto que aludia a hechos santos y se desgranaba en versos ramplones; también daban a
conocer las dichas capillas, musica profana, sonatas y sinfonias, ejecutadas después del Gloria

y antes del Sanctus. (1962, pag. 10)

La ejecucion de estas obras en Misa, se daban durante el ofertorio, momento liturgico
que no era parte del ordinario de la Misa y en el cual se podian emplear himnos en canto llano,
motetes polifénicos, obras instrumentales, o en su defecto, no tener ningtn tipo de ejecucion
musical. Los movimientos lentos de las sinfonias u obras de cdmara, al no estar sujetas a un
texto que condicionase su practica, se ejecutaban en este momento litirgico debido al caracter
reflexivo de estas piezas, mientras mantuviese el clima de devocion y fueran del gusto de la
feligresia. Antonio Eximeno, en su tratado Del origen y reglas de la musica, afirma lo
siguiente:

No se debe entender por esto que, si el canto eclesiastico se debiera componer ahora, se haria por el gusto
de la musica teatral. Es necesario distinguir dos géneros de musica para el uso de la Iglesia: el uno es el
canto de la liturgia, que se dirige precisamente a fomentar la devocion del pueblo; ye el otro es la muisica

que la Iglesia permite para acrecentar la magnificencia y pompa de las grandes solemnidades, cuya
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musica no es tanto un estimulo de la devocion, cuando un sagrado entretenimiento del pueblo (1774, pag.

291).

Las obras instrumentales, sinfonias u obras de cdmara, empleadas dentro de la liturgia
se ajustaba a este proposito. De esta manera las escuelas y capillas conventuales se convirtieron
en espacios que permitieron la asimilacion de nuevas estéticas musicales y su difusion en la

sociedad limena.
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CAPITULO II

fray CIPRIANO AGUILARY LA VIGILIA N°2

1. Cipriano Aguilar, un fraile agustino

No se sabe con precision la fecha de nacimiento de fray Cipriano Aguilar. Sin embargo,
el acta de profesion religiosa*?, realizada en el afio de 1788 e inscrita en el folio 47 del Libro
de Profesiones del Convento de San Agustin de Lima, presenta algunos datos importantes.
Siendo los 18 afios la edad minima para realizar la profesion religiosa, se puede deducir que
posiblemente Aguilar haya nacido en 1770. Otro dato que aparece en el acta de profesion es
que fray Cipriano se declara como “hijo legitimo” de Pasqual [sic] Aguilar y de Ventura
Fernandez, ademés de haber sido bautizado en la “Cathedral”. Sin embargo, este Gltimo dato
puede no ser cierto, ya que en la catedral no se realizaban bautizos. En todo caso pudo ser
bautizado en la parroquia del Sagrario, contigua a la Catedral de Lima. Segtin Carlos Raygada
la partida de bautizo de fray Cipriano tampoco ha sido encontrada en los archivos de dicha
parroquia (1956, pags. 14 - 15).
En 1799 fray Cipriano Aguilar vivia en el Convento de San Agustin de Lima, seglin consta en

el Libro del Becerro*?, Capitulo Intermedio de ese afio, folio 91. Dicha acta capitular informa:

A larepresentacion del H® Fr Gabriel Sotomayor Mtro® de Capilla de este nuestro Convento. se
mand6 que. el H° fr Cipriano Aguilar vaya haciendo el mérito de suplir sus ausencias, y
enfermedades, para que le tengan presente en el fallecimiento del Suplicante por que no puede
haber dos Mtros. de Capilla a un mismo tiempo.

42 La profesion se realiza al haber concluido el periodo del noviciado, en el cual, el religioso ha sido introducido
a la vida conventual, mediante el estudio de la regla. Con la profesion religiosa, o profesion perpetua, el novicio
es admitido en la orden y asume las responsabilidades que esto conlleva. Una de las caracteristicas de la profesion
es que el fraile pudiese decidir no acceder al sacerdocio, razén por la cual no celebraria Misa, ni podria asumir
cargos de autoridad dentro de la orden.

43 Llamado asi por ser un libro encuadernado en piel de becerro.
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De ello se deduce que el maestro de capilla titular del convento de San Agustin, fray Gabriel

Sotomayor, recomienda que fray Cipriano Aguilar, de cerca de 29 afios, lo reemplace en sus

ausencias y que se le tenga en cuenta al momento de fallecer Sotomayor.

Félix Cipriano Coronel Zegarra, en el prologo del libro Filosofia Elemental de la Musica,

escrito por José Bernardo Alzedo en 1869, afirma lo siguiente:



62

Contaba seis afios (Alzedo) cuando ingresé por la vez primera en un establecimiento de
educacion, y durante los cuatro afios que alli estuvo, concluyo todos sus estudios preliminares.
[...] Persuadir 4 la madre para que dedicase al nifio 4 la musica, y no 4 la medicina, como se
habia pensado, fué desde entonces su proyecto. La elocuencia natural, compafiera siempre de
la conviccion, di6 fuerza al buen padrino, ¢ hizo que lograse lo que tanto anhelaba. «Comadre,»
le decia & D* Rosa, «José Bernardo esta destinado por la naturaleza para la musica y no para
otra cosa.» Desde entonces se fijo el destino de Alzedo.

Convencida la buena madre, resuelta 4 seguir estos consejos, logro que el jéven Bernardo
entrase en el convento de los Agustinos, donde 4 la sazon florecia una acreditada academia
dirijida por Fray Cipriano Aguilar. No basto la solicitud maternal para asegurar los adelantos
del hijo, y poco despues, habiendo llegado a4 oidos de D* Rosa, que las lecciones de los buenos
padres Agustinos eran tan oscuras como inttiles, determiné separar al nifio de ese convento y
trasladarlo al de Dominicos. (Alzedo, 1869)

José Bernardo Alzedo (1798), y segun Coronel Zegarra, inicia su formacion musical a los 10
afios aproximadamente, es decir en 1808, en la academia de musica del convento de San
Agustin, dirigida por fray Cipriano Aguilar. Para esta fecha, la edad de fray Cipriano Aguilar
debid ser de 38 afios. No se puede afirmar que fuese maestro de capilla del convento, pero si

se le menciona como encargado de la academia musical que alli funcionaba.

En el folio 158 del Libro del Becerro (1813), aparece apuntado lo siguiente:

El H° Fr Cipriano Ramires pidio se le continuase en el servicio interino de la Maestria de Capilla
durante la enfermedad del H® Fr Gabriel Sotomayor; y se remitio su solicitud a N. M. R. P. M.

Provincial para que resolviese lo que hallare por mas conveniente.

Respecto a esto, Carlos Raygada hace una aclaracion: “El P. Montes** supone, con bastante
fundamento, que el apellido Ramires ha sido inscrito por error, pues ya se ve, en la resolucion
precedente que el propio fray Gabriel suplicaba que fuese Fray Cipriano Aguilar su

reemplazante” (1956, pags. 14 - 15).

44 El padre Graciano Montes era el encargado del archivo del Convento de San Agustin en el tiempo en que
Raygada realiz6 su investigacion (1956).
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En 1821 fray Cipriano Aguilar particip6 en el concurso convocado por Jos¢ de San Martin del
cual “resultaria premiada la composicion que se declarase digna de ser adoptada por himno de
la Reptiblica”. Para ese entonces ya se le reconocia a fray Cipriano Aguilar como “Maestro de

Capilla de los Agustinianos” (Palma, 1896).

El padre Javier Campos O.S.A., en su libro Los Agustinos en el Peru en el transito de la
independencia a la republica, presenta una lista de frailes que entre los afios 1827 y 1829,
piden ser exclaustrados por “«motivos de concienciay», que habia sugerido el Gobierno para
tramitarla con celeridad” (2010, pag. 24). En esta lista aparece el nombre de fray Cipriano
Aguilar. Sin embargo, el mismo padre Campos, en su libro La orden de San Agustin en el

Archivo Arzobispal de Lima, informa:

1505. XXI:2 1827. Ica. Solicitud de fray Cipriano Aguilar religioso lego del convento de San
Agustin de Ica, para que se le franquee licencia de exclaustracion debido a la holgura con que
se manejo fuera del convento. Incluye certificado del escribano publico sobre la escritura de
poder que concede el dicho religioso al coronel de los ejércitos del Pert don Ignacio Alcazar.
2f., 2b (2012, pag. 227).

No se ha podido establecer en qué momento, y por qué razones, fray Cipriano Aguilar fue
trasladado al convento agustino de Ica. Sin embargo, pidi6 su exclaustracion estando en esa
ciudad. El tramite para la exclaustracion se debia hacer ante el arzobispado de Lima, ya que
para esa época Ica no tenia un obispado sino una administracion apostélica y pertenecia a la
jurisdiccidn eclesiastica del arzobispado de Lima. Una de las posibles razones para la mudanza
de fray Cipriano Aguilar al convento de Ica es que después del terremoto ocurrido el 30 de
mayo de 1813, el convento de Ica quedd seriamente dafiado y su reparacion no trajo resultados
satisfactorios. Esto, en parte, hizo que el nimero de religiosos fuese disminuyendo y que para
evitar la supresion del convento se tuviesen que traer frailes de Lima para mantener la vida
conventual. José Lopez Melgar, en su libro Templos y Conventos extintos en Ica, afirma lo

siguiente:

Siendo asi, que el 26 de setiembre de 1827, el gobierno después de comprobar y haber oido al
administrador apostolico, quien manifestd la imposibilidad de establecer el niimero de
religiosos, decret6 la supresion del Convento de San Agustin de Ica, quedando en servicio solo
el templo (2016, pag. 58).
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En el pedido de exclaustracion, fray Cipriano Aguilar se reconocia como “lego”, es decir, un
fraile que no habia sido ordenado sacerdote. Segun la costumbre de la época, eran
impedimentos para acceder al sacerdocio ser hijo ilegitimo o ser afrodescendiente. Sin embargo,
en el acta de profesion afirmaba ser hijo “legitimo”, quedando como uUnicas opciones ser
afrodescendiente®, o el deseo expreso de no ser sacerdote, para dedicar mas tiempo a la musica.
Segun refiere el padre Campos, para el afio de 1827 s6lo quedaban tres frailes en el convento
de Ica qué, a pesar de haber sido secularizados, deseaban permanecer en la conventualidad
(2012, pag. 227). No hay certeza de que fray Cipriano fuera uno de estos tres frailes. Sin
embargo, en 1837, en una comunicacion del prior del convento de San Agustin de Lima al
arzobispado limefo, solicita que se traiga desde Ica a fray Cipriano Aguilar, el cual se

encontraba como conventual de la orden en Ica:

1544. XXI1I:44 1837. Lima. Comunicacion de fray Manuel Rojas, de la prelacia del convento
de San Agustin, al Arzobispo de Lima, sobre la necesidad de tener en el templo como maestro
de capilla al hermano fray Cipriano de Aguilar, que se encuentra como conventual de la orden
en Ica, pidiendo se ordene al prelado en Ica que se le pague lo que se le debe de sus mesadas, a
fin de pasar a servir a Lima sin inconvenientes. 1f., 1b. (P. 231)

Es decir, ese afio de 1837, fray Cipriano Aguilar, de 67 afnos aproximadamente, vivia en el
convento de Ica, que como se sabe fue suprimido, quedando s6lo una pequefia comunidad que
atendia a la iglesia del convento. Lo trajeron a Lima para que ocupara el puesto de maestro de
capilla del convento de San Agustin.

Rodolfo Barbacci, en sus Apuntes para un Diccionario Biografico Musical Peruano, informa
que en noviembre de 1836 se ejecutd en Lima una Sinfonia a toda orquesta, compuesta por

fray Cipriano Aguilar, como parte de un concierto de la Academia de musica que dirigia

45 Larazon para la exclusion de mulatos y mestizos para acceder al orden sacerdotal se describe como la falta de
“limpieza de sangre”. Esto tiene sus raices en Espafia del siglo XV, pero los estatutos de limpieza llegaron a ser
mas influyentes durante el siglo XVI tanto en la Madre Patria con en las Indias. Su proposito principal era excluir
de oficios civiles y eclesidsticos a los descendientes de judios y musulmanes. Asi, para entrar en una orden
religiosa o alcanzar un oficio eclesiastico, una persona tenia que probar que era cristiano viejo y que era libre de
toda “mala sangre” judia o musulmana. Andlogamente, los indigenas — con sus antepasados recientes -no-
cristianos — fueron incluidos en este grupo de cristianos nuevos y asi fueron impedidos del acceso a oficios
eclesiasticos. (Lundberg, 2008, pag. 47)
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Manuel Rodriguez*.

Lo maés probable es que fray Cipriano Aguilar no haya estado presente
en Lima al momento de darse este concierto, ya que fue mandado a venir a Lima recién en el
afio de 1837. De la sinfonia mencionada por Barbacci no ha quedado evidencia alguna en el
archivo de la Orden de San Agustin. Habria que seguir investigando en los archivos que puedan
haber quedado del convento agustino de Ica.

A su vez, en el archivo de la Orden de San Agustin en Lima, apareci6é un documento con fecha
9 de noviembre del ano 1837, en el cual el prior del convento de San Agustin presenta un
informe al arzobispado de Lima para que se le conceda a fray Cipriano Aguilar “la mesada que
por ley le corresponden y prestandole los demas auxilios que necesite”. En este documento se
informa que ha sido mandado a venir para que asuma el puesto de maestro de capilla y ponga

su escuela de musica en donde pueda formar tanto a religiosos y hermanos que se presentan

por orden del prior, asi como también a los (ciudadanos) de la capital.

46 Manuel Rodriguez, notable violinista y maestro que desde 1834 hasta 1838 habia dirigido una muy activa
academia particular (Raygada, 1956).



66

\1\“”{1,

;' ESIT X.DCO N@BQH)BH&UAT’I’D-

de 18-‘}/’

s

\1\& _uv

\Q_/ /4

: e ol Ky
Palacio Arzobispal en Lima @ 0 de ( J 227

v Hrte”
A vl
/ ’/J/,, P IR 4.) e ,,’//
7
o e i /;/,/% 7
’
A et /7»' /z-w;/ﬂ > e

PR AL v o ;,’(/,
,,//_...,A,/, T //- - //;// o AT

y AT “,',;‘I/r/ //’/’

s L
J
/)f,‘//)ﬂ o r///1

/

G Aol ; Ay
25 ot G Bl //Z;,, A

T B TE Gohrrase

e ap et B i
’ _9,////‘/ ~ L // //4, ,// /’)/
/ / 1/// /(]//;fr"//r,XA

7 l,,,‘ 2 2 /,/,,}, Frrl SR T //////419/

/ L7 / ////, S7 /.,;';,pf (lone /// P
y ot cprl? copdmesarrede - ept //ff;
Lo, '/”’4”//'-?////,/441//”&//.&
V7 // z/‘ 5/ _c///r Lt ,/,,,///,} st N
o ot e’ ki oeior) //’_/-'/:.. L i 4 i dvidten
Lo, ///%/)/.-fz/'yz,x;y\,éj A i)

4 4 / —"
7 74y / Ly fepi ot & /////;';UM/ aprtad

Sy e ,/ A Ll /za'&‘rf )/1,‘) /:re'a) JMW&‘

Lo

/,/,,', > /// & ///7”77’ /4 e /%M P /“ A

A







68

En este contexto, Carlos Raygada refiere lo siguiente:

En el afio de 1840, Manuel Rodriguez fue elegido para dirigir la Academia Nacional
Filarmonica, este nombramiento provocé varios “Remitidos” en los periddicos de la
época, en los que Cipriano Aguilar, Zavala y Bafion, lo acusan de ser mal compositor
y violinista, pese a los muchos afos que tenia dedicados a la profesion (1956, pag. 492).

Lo dicho por Raygada evidencia que para 1840, fray Cipriano Aguilar, de 70 afos, seguia
estando en actividad profesional y probablemente su opiniéon, como musico, podia ser
influyente en el piblico de Lima.

No se ha podido establecer la fecha exacta de la muerte de fray Cipriano Aguilar. Es
posible que ocurriera entre 1840 y 1854. Rodolfo Barbacci afirma que el 15 de mayo de 1847
Manuel Bafién da a conocer la “reapertura de su academia de musica vocal e instrumental del
convento de San Agustin”. Otro aviso similar aparecera el 7 de mayo de 1852. El 15 de Julio
de 1854, Manuel Bafidén se anunciaba como maestro de capilla del convento de San Agustin
(Barbacci, 1949, pag. 426). Es probable que la academia de musica haya funcionado como una
instancia separada de la capilla de musica, razén por la cual Bandn primero s6lo publicitd la
apertura de la academia y recién desde 1854, con el posible fallecimiento de Aguilar, se
presenta como maestro de capilla de dicho convento. Algo similar ocurri6 con el propio Aguilar,
ya que antes de ocupar el magisterio de capilla, su principal labor fue la de formar a los nifios
y jovenes que integraban la academia de musica del convento de San Agustin. De ser éste el

caso, fray Cipriano Aguilar debid fallecer a la edad de 84 afios.

2. El Officium Deffunctorum
Las primeras liturgias cristianas ocurrian de noche, tanto por comodidad como por
seguridad. A estas liturgias se les llamo “nocturnos” o “vigilias”, las cuales tenian lugar los
sdbados, después de la media noche, y concluian al amanecer del domingo con la celebracion

eucaristica primitiva, antecesora de la Misa. “El domingo, dia de la Resurreccion, reemplazé
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entonces al “Sabbath” judio (sabado) como dia festivo de la semana” (Hoppin, 2000, pag. 109).
Las vigilias mantenian la estructura de las oraciones judias, que permitian la alternancia de
oraciones, lecturas de las Escrituras y canto de los salmos. Posteriormente se insert6 el canto
de los himnos*’. Esta practica ritual produjo tres oficios separados, que son los siguientes:
e Un culto realizado al caer la tarde y que anticipaba a la vigilia, que luego dio
lugar al oficio de las Visperas.
e La Vigilia, que se celebraba a la ultima hora de la noche, que posteriormente
paso a llamarse Nocturno y luego se le llamo6 Maitines.
e Un culto celebrado en las primeras horas de la mafiana que dio lugar al oficio
de Laudes.
En las Vigilias de difuntos se hacia guardia al recién fallecido “cantando o recitando
salmos” (Righetti, 1955) . En Oriente, San Gregorio Niceno toma las fiestas de los martires

como ejemplo para la realizacion de estas “vigilias nocturnas”.

La “Vigilia de difuntos” de los primeros tiempos se transformara en el Siglo VII, con
la reforma hecha por el papa Gregorio VI, en el Officium Defunctorum (Oficio de Difuntos)
conjuntaba ritos y plegarias de las comunidades religiosas en determinados momentos del afio,
“de modo que, independientemente de si hubiera habido o no un fallecimiento, se conformé un
corpus de preces orientado a rogar por los muertos, que seria incorporado, a partir del siglo VII

a la liturgia candnica*®” (Baldo, 2016, pag. 188).

47 (Righetti, 1955, pag. 1206) “San Ambrosio ha sido llamado «el padre de la himnodia sagrada latina». Sus cantos
estan todos compuestos en dimetros yambicos acatalécticos de ocho silabas, distribuidos en ocho estrofas de
cuatro versos, para cantarse a coros alternados”.

48 “Liturgia canonica”, también llamada “liturgia romana”, a diferencia de la “liturgia monastica”.
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El Concilio de Trento (1545 — 1563) establecio la estructura del Oficio de Difuntos al

promulgar el Breviario y el Misal tridentino, quedando unificadas las multiples formas

litrgicas que se empleaban en ese ritual hasta entonces. Segiin el musicologo Javier Marin

Lépez, en “Musica para la fiesta de la muerte en la catedral de México: Una propuesta de

reconstruccion e interpretacion del oficio de difuntos”, a todo el Oficio de Difuntos se le llamo

“Vigilia” y su estructura quedo6 determinada de la siguiente manera:

Visperas: este servicio consistia basicamente en la sucesion de cinco salmos con sus
correspondientes antifonas, el Magnificat con su antifona y un salmo final, Lauda anima mea,
de carécter optativo.

Maitines: este servicio era el mas extenso y también el mas variable. Comenzaba con
el invitatorio (antifona Regem cui omnia vivunt y Salmo 94 Venite exsultemus) y continuaba
con tres secciones de idéntica estructura y extension llamadas nocturnos, en las que se
alternaban salmos y antifonas por un lado y responsorios y lecciones por otro.

Laudes: este breve servicio tenia la misma estructura que el de Visperas. Se cantaban
cuatro salmos con sus correspondientes antifonas y dos canticos (el de Ezequiel sustituyendo
al cuarto salmo y el de Zacarias sustituyendo al Magnificat), ambos precedidos de sus
correspondientes antifonas (pag. 318)

Rituales funebres en la Orden de Ermitafios de San Agustin

En las Constituciones Primitivas, o ratisbonences*’, de la Orden de Ermitafios de San

Agustin, publicadas en 1290, vigentes durante varios siglos y que se modificaron segln las

nuevas circunstancias historicas, encontramos articulos que establecen las normas para el trato

de los frailes difuntos, “es decir, como comportarse en casos, por ejemplo, la velacién del

cadaver, el entierro, lugar y forma, sufragios u oraciones, etc.” (Carmona, 2014, pag. 684).

Estas Constituciones establecen los cuidados a los moribundos:

Mientras estan conscientes [los enfermos en peligro de muerte], segtn la costumbre de la Santa
Iglesia Catolica y de nuestra Orden, se les administre la santa uncion y se mantenga especial
cuidado y vigilancia, que el Prior o algiin hermano le trate con dulzura y le dirija palabras que

49 Se les conoce como ratisbonenses por que su aprobacion se dio en la ciudad de Ratisbona, Alemania, en el
afo de 1290.
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le ayuden y conforten y cada dia se ofrezcan oraciones en sufragio [...] En el momento de su

muerte, avisen al enfermero o al sacristan para que todos acudan y se recite el oficio por él

(Aramburu, 1966, pag. 54).

En caso de que el difunto fuese fraile, novicio o converso, cada sacerdote estaba
obligado a decir tres misas por su alma, que los clérigos recitaran el salterio y los no sacerdotes
recitaran cincuenta Padrenuestros con réquiem aeternam. “Cada ano, en el mes de noviembre,
se celebrara una misa de aniversario por todos los miembros difuntos de la Orden”. En el caso
de que muriera el Padre General de la Orden, “ademas de la aplicacion de las misas de cada
sacerdote de la Orden, cada comunidad debe cantar la vigilia y misa de difuntos nada mas
conocer la noticia”. Para el caso de que el fallecido fuese persona ajena a la orden se
establecieron también algunas normas, asi: “A la muerte del Papa cada sacerdote aplicara tres
misas, también por el Penitenciario pontificio que falleciere” (Ardmburu, 1966, pag. 686).
Disponen, por otra parte, que en cada convento de la Orden se celebre un aniversario por los
padres y familiares, ademas de por los bienhechores difuntos en los meses de febrero y en julio.

Segun el voto de pobreza observado por las 6rdenes mendicantes, los religiosos no
poseen bienes propios. Sin embargo, las Constituciones agustinas prevén que los frailes tengan
compromiso de herencia, y de ser éste el caso, una vez que se cubren los gastos, deben volver
a su origen. “Todo lo demas pasa a la comunidad de la que era miembro a la hora de su muerte”

(Carmona, 2014, pag. 685.)
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4. Rituales funebres en la ciudad de Lima

Producto de la difusion de ideas ilustradas en Lima desde mediados del siglo XVIII, se
cuestiono el uso de cementerios en las iglesias. Los catolicos ilustrados™® revaloraron la
practica de los primeros cristianos de enterrar a los muertos en espacios alejados de la ciudad
y la opusieron a la costumbre barroca de enterrar a los muertos en las iglesias.
Estos cementerios trajeron problemas de salubridad a la ciudad, debido al fétido olor que
espacian los cuerpos en descomposicion dentro de las iglesias y en las calles aledafias a ellas.
Ademas, muchos de los enterrados en las iglesias morian de enfermedades contagiosas, con lo

cual existia peligro de que se propagaran epidemias. Phillipe Aries manifiesta lo siguiente:

[...] La acumulacion in situ de muertos en las iglesias o en los pequefios patios de las iglesias
lleg6 a ser intolerable, al menos para las mentes «ilustradas» de los afios 1760. Lo que ya duraba
desde hacia casi un milenio sin suscitar reserva alguna, dejaba de ser soportable y se volvia
objeto de vehemencias criticas. Toda una literatura lo certifica. Por una parte, la salud publica
se vela comprometida por las emanaciones pestilentes y los hedores infectos procedentes de las
fosas. Por otra, el suelo de las iglesias, tierra saturada de cadaveres de los cementerios y la
exhibicion de osarios violaban constantemente la dignidad de los muertos. Se echaba en cara a
la Iglesia que hubiera hecho todo lo posible por el alma y nada por el cuerpo, y que cobraba el
dinero de las misas sin piedad por los muertos, confirmada por los restos de sus tumbas, por la
elocuencia de su epigrafia funeraria. Los muertos tenian que dejar de envenenar a los vivos, y
los vivos tenian que implantar un verdadero culto laico que manifestara su veneracion a los

muertos. Sus tumbas se convertian en el signo de su presencia mas alla de la muerte [...] (2000,

pag. 49)

50 (Ruiz, 2016) Las élites ilustradas buscaron el retorno de la Iglesia a sus modestos origenes propios de la
pureza evangélica. Brading (2003) menciona que la oposicion a la piedad barroca generd una profunda fisura
entre los prelados “ilustrados” y la feligresia.
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La construcciéon de un cementerio publico a las afueras de Lima fue ordenada por
Decreto Real emitido el 9 de diciembre 1786. Sin embargo, no fue sino hasta 1807 en que el
arquitecto Matias Maestro termind los planos de construccion. El Panteon General se construy6

en 1808 y fue inaugurado por el virrey Abascal el 31 de mayo del mismo afo.

Esta determinacion [la construccion del Pantedn General] significo en la practica una “alianza”
entre el Estado y la Iglesia por el bien de la salud publica. Se mantuvieron las misas de difuntos
y toda la pompa funebre, pero se optd por destinar las “afueras” de la ciudad como el lugar

indicado par los entierros. (Casalino, 2015, pag. 336)

Para la bendicion del Panteon, el arzobispo de Lima, Bartolomé Maria de las Heras, redacto
una carta pastoral en la cual exhortaba a la poblacion a que “usen el nuevo cementerio por
razones de decoro y hermosura de los templos, asi como por el mejoramiento de la salud

publica” (Téacunan, 2011, pag. 241). En dicho discurso, el arzobispo de Lima afirmo:

[...] Espero en nuestro Pueblo ilustrado y virtuoso, se convenza pronta, y generalmente de las
verdades propuestas, advirtiendo, que ele mévil del nuevo establecimiento es por una parte la
reverencia, decoro y hermosura de los templos, y por otra la salud publica; en una palabra, la

religion y el Estado. (Tacunan, 2011, pag. 242)

Una vez inaugurado el Cementerio, se instauro un “Reglamento provisional” acordado por el
virrey José Fernando Abascal y Sousa y el arzobispo de Lima Bartolomé Maria de las Heras
para la apertura del Cementerio General de esta ciudad conforme a lo ordenado por su Majestad
en Reales Cédulas de 9 de diciembre de 1786 y 3 de abril de 1787”. En este reglamento se

estipula que:
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Las iglesias debian cerrar de manera permanente sus bdvedas, sepulturas y osarios,
salvo para el entierro de personas «venerables» y de santidad comprobada. (Tacunan,
2011)

El clero y las ordenes religiosas tenian reservado en forma gratuita la propiedad de sus
nichos y por ningiin motivo podia incrementarse la cantidad reservada para cada una de
ellas.

El traslado del difunto debia ser en carruaje finebre, no se deberian omitir las causas
del fallecimiento en los libros parroquiales [...] Asimismo todos los cadéveres debian
ser colocados en ataudes.

El cuerpo seria trasladado a la iglesia en la segunda noche del fallecimiento. Las honras
o exequias religiosas se celebraban al dia siguiente.

Las misas debian ser desde las 6 hasta las 8 de la mafiana. Sin embargo, Manuel
Atanasio Fuentes afirma que estas misas se celebraban hasta las diez u once del dia.
(1867)

Al culminar la misa, la familia se ubicaba en la puerta del templo para que pasara el
ataud y recibieran el pésame de todos los asistentes.

Los clérigos estaban obligados a entregar los cuerpos apenas se presentara el conductor
de la carroza finebre. Este tenia la orden de extraer el cuerpo de donde se hallare.
Para enterrar a los nifios se empleaba el Angelorio.

Luego de arribar el cadaver al cementerio, los capellanes, sacristan y sirvientes debian
organizar el tipo de sepultura que correspondia a cada caddver. Los atatdes eran
colocados en las gradas de la capilla y entre cada ataud debia haber dos velas encendidas.

El entierro debia llevarse a cabo inmediatamente después y sin pérdida de tiempo.
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e Los cuerpos debian estar ubicados en las puertas de cada seccion, y debian llevarse a
cabo los entierros entonando “a cada uno el oficio que previene el ritual romano para

este caso”.

Los rituales funerarios, o pompas finebres, no sélo fueren manifestacion de religiosidad,
sino también acontecimientos sociales en los que se ponia a la vista el prestigio y poder
economico de la élite limefa. Las familias de menos recursos intentaban emular las costumbres
de esta ¢lite, atin cuando implicara endeudarse (Tacunan, 2011). La musica era parte de este
ritual, tanto por el canto llano, que musicaliza todas las partes de la liturgia flinebre, asi como
por las obras que se mandaban a componer o ejecutar para tal fin. Jos¢ Galvez Barrenechea, en
su Nuestra pequena historia (1966), narra como se llevo a cabo el entierro de dona Mercedes
Subirat y Cossio, esposa del mariscal don Antonio Gutiérrez de la Fuente, el cual fue llevado

a cabo el 14 de mayo de 1853. Galvez cuenta lo siguiente:

En la noche del 14, las calles del General La Fuente, Lezcano, y la Merced estaban obstruidas
por millares de almas; y en sus balcones y en las ventanas se veian familias enlutadas. [...]
Asistieron a la ceremonia magistrados, altos funcionarios, representantes del ejército, de las
asociaciones de caridad, mientras los frailes mercedarios entonaban responsos religiosos. [...]
Al dia siguiente el sefior Obispo de Eritrea Monsefior Pasquel, que llegd a ser arzobispo de
Lima, dijo una misa de réquiem a la que concurrieron el cuerpo diplomatico, los ministros de
Estado, los representantes a Congreso y los mas altos funcionarios, habiendo sido después de
la misa, transportado el féretro en hombros de los mismos generales al carruaje, llevando los
cordones once generales de la independencia. [...] La ceremonia fue muy larga y con “toda la
pompa de que se podia disponer en el pais” ... Se cant6 la celebre misa de Requiem de Mozart,

a doble orquesta. (1966, pag. 252)
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En cuanto a los responso, hecho por frailes de la orden de la merced, es muy posible
que se estén refiriendo a un oficio de Vigilia de difuntos, y lo que se cant6 fue el canto llano’!
que estan prescrito para este oficio religioso. El hecho de que se haya cantado el Requiem de
Mozart “a doble orquesta” en la misa con el cuerpo presente, pone en evidencia la solvencia
econdmica de esta familia, lo cual le permite montar una obra de gran dimension en tiempo tan
corto y con numerosa cantidad de musicos y cantantes, de esta manera, pueden expresar dolor

por perdida de un ser querido y a su vez cumplir con los ritos sociales que su estatus requeria.

5. “Vigiliaa4y a8 voces N°2” de fray Cipriano Aguilar O.E.S.A
Se sabe que a la muerte de fray Cipriano Aguilar, ocurrida en la ciudad de Lima y sin
fecha atin establecida, se redactd un documento llamado “Razén de los papeles de Solfa” en la
cual el padre sub prior del Convento de San Agustin hacia entrega de las partituras dejadas por
fray Cipriano Aguilar al momento de su deceso.

Este documento, a modo de catélogo, afirma que fray Cipriano Aguilar dejo, entre otras
obras, tres “Lecciones de Difuntos seguidas de Misa de Requiem”, las cuales no se han podido
encontrar en el archivo del convento de San Agustin de Lima en la actualidad. Sin embargo, el
musicologo chileno Samuel Claro Valdés, en el afio 1973, realizé una investigacion en el la
catedral de Santiago de Chile, que dio como resultado la publicacion del Catdlogo del Archivo
Musical de la Catedral de Santiago de Chile en 1973, en el cual se mencionan 3 obras de fray
Cipriano Aguilar, la Vigilia a 4 y a 8 voces, catalogada con el nimero 139 11.9.10.b.

Adicionalmente, y gracias a la investigacion del musicologo chileno Alejandro Vera, se

51 (Lopez J. M., 2008, pag. 333)La importancia del canto llano y sus conexiones con la polifonia a la que sirve de
base ha sido reclamada por diferentes musicélogos y es fundamental para entender la polifonia litlirgica de esta
época en general y la de difuntos en particular.
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encontro otra Vigilia de Difuntos compuesta por fray Cipriano Aguilar, de menor dimension
que la obra catalogada por Claro Valdés con el numero de catalogo 490.

La aparicion en Chile de ambas vigilias de difuntos concuerda con la informacion del
documento “Razon de los papeles de Solfa” en el cual se menciona que fray Cipriano dejo tres
“Lecciones de Difuntos seguidas de Misa de Requiem”, quedando pendiente la ubicacion de la
tercera de estas vigilias. Por la informacion anotada en la cardtula de la partitura del

acompafiamiento, se sabe que se trata de la “Vigilia N° 2”.
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A su vez, Robert Stevenson, en su libro Renaissance and Baroque Musical Sources in
the Americas, en el capitulo sobre la catedral de Santiago de Chile, da razon de esta obra y la
reconoce como la Vigilia a 4 y a 8§ voces N° 2, compuesta por fray Cipriano Aguilar. (pag. 315).
Rodolfo Barbacci, afirma que las obras de fray Cipriano Aguilar fueron llevadas a Chile por
José Bernardo Alzedo, “quien difundié sus obras [las de Aguilar] cuando éste [Alzedo] marcho
a Chile” (pag. 415).

Segun lo expuesto, podemos afirmar que la Vigilia a 4 y a 8 voces N° 2, compuesta por
fray Cipriano Aguilar O.E.S.A., se trata de un oficio de Maitines seguido de una Misa, parte
del Officium Defunctorum, como lo afirma Alejandro Vera : “este tipo de pieza, que se cantaba
en los entierros antes de la misa de requiem” (2010, pag. 349).

La Vigilia esta construida empleando la préctica del alternatim, en la cual se intercalan
piezas interpretadas en canto llano, junto a piezas que fueron compuestas por fray Cipriano en

el estilo vocal/instrumental. La estructura de la obra es:

Partes Oraciones Estilo Tonalidad Modo
Invitatorio Regem cui omnia Fa Mayor
Venite exultemus Fa Mayor
Duo
Jubilemus Deo
Coro
Quoniam Deus Si bemol
magnus
Trio Mayor
Quoniam ipsus Vocal -
Salmo 94 S6lo Alto y Coro instrumental Fa Mayor
Venite adoremus
s Fa menor
Tutti
Quia ipse
Dominus Fa Mayor
Hodie si vocem Re menor
Quadraginta Fa Mayor
Requiem Re menor
Primer Nocturno
para el domingo, lunes y jueves, cuando se dice un solo Nocturno.
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Antifona Dirige Domine Canto llano Modo I
Salmo 5 Verba mea Canto llano Modo I
Antifona Conveﬁere Canto llano Modo II
Domine
Domine ne in
furore Vocal Mi bemol
Salmo 6 Turbatus | vocal- Mayor
- - instrumental
Discedite
Requiem
Antifona Nequando Canto llano Modo III
Salmo 7 Domine Deus Canto llano Modo III
meus
Versiculo A porta inferi Canto llano Modo III
< Parce mihi Vocal -
Leccion I : . Do menor
Domine instrumental
Responsorio I Cgedg quigd Canto llano Modo III
Redemptor
Leccién II Taedet animam . Wizl = §i bemol
instrumental Mayor
Responsorio 11 Qui Lazarum Canto llano
Leccion 111 Manus tuae Lectura
Responsorio 111 Ll qpando Canto llano
veneris
Misa de Difuntos
. . . Vocal -
Introito Requiem - Kirye o —— Do menor
Dies Irae Vocal - Mi bemol
Quantus tremor instrumental Mayor
Tuba mirum
Mors stupebit et
Natura
Liber scriptus
proferetur
[udex ergo cum
. sedebit
Secuencia . -
Quid sum miser
i ?
tunc dicturus* Canto llano Modo I

Rex tremendz
maiestatis

Recordare

Quarens me

Juste judex
ultionis

Ingemisco

Qui Mariam
absolvisti
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Preces meae non
sunt dignae
Inter oves locum
praesta
Confutatis
maledictis
Oro supplex et
acclinis
Lacrimosa
Judicandus homo Vocal - Mi bemol
reus instrumental Mayor
Pie Jesu
Domine Jesu Vocal -
) ) Do menor
. Christe instrumental
Ofertorio .
) ; Vocal - Mi bemol
Libera anima )
instrumental Mayor
Vocal - Mi bemol
Sanctus .
instrumental Mayor
Agnus Dei Canto llano Modo VII
. 1-
Responsorio Peccantem . oed Do menor
instrumental

El investigador Joam Trillo, en sus apreciaciones sobre el estilo musical de Melchor Lopez que
acompaifian a la grabacion de la monumental Misa solemne “Unus Deus” de 1798, indica que
es plena y claramente clasico, detectando en €l la influencia del estilo italianizante y la de la
musica de Haydn. [...] Enumera algunas caracteristicas que le llevan a definir el estilo del
maestro compostelano en los términos antes referidos: obra con orquesta casi en su totalidad,
obras corales para doble coro, de hechura sencilla y normalmente de caracter homorritmico,
melodias de limpia inspiracion y cantabilidad en las partes solistas, siendo este aspecto y el de

las orquestaciones donde el autor da lo mejor de si mismo. (Garbayo, 2013, pag. 269)

La parte vocal de la Vigilia esta distribuida en dos coros, lo cual no implica una préctica
policoral en el sentido “barroco™2. La indicacion de ser una obra a “4 voces y 8 voces” era por

que se usaba un primer coro, cuya conformacion era voz primera, voz segunda, alto y tenor

52 (Tello, 1998, pag. 28) “La polifonia vocal espafiola tendid a finales del Siglo X VI, a la escritura para doble coro.
La bicoralidad es el primer sintoma del espiritu barroco en la musica espaiiola; la policoralidad del Siglo XVII,
su consecuencia natural”.
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(bajete),>® que entonaba las partes principales. Ademas emplea un coro de ripieno para doblar
al primer coro en los momentos en los que se requiere mayor intensidad sonora, siendo la
conformacion del segundo coro similar a la del primer coro, esto es: voz primera de ripieno,
voz segunda de ripieno, alto de ripieno y tenor de ripieno (bajete). Respecto al uso de la

policoralidad, Malcom Boyd afirma:

La técnica tradicional de la escritura policoral se cultivaba sobretod en el Ordinarium Missae,
generalmente para dos coros (SATB, SATB). El coro primero (“coro favorito”) realiza a veces
intervenciones solisticas, mientras el segundo (“ripieno”) reforzaba algunas secciones de la

composicion doblando al primero (2000, pag. 80).

Este formato a 4 y 8 voces, no impide el uso de “duos” y “trios”, o que algunas secciones
presenten indicaciones de que debieran ser interpretadas por solistas, como en la
“Quadraginta”. Estas partes vocales no poseen virtuosismos, propios de la 6pera, ni emplean
grandes extensiones del registro vocal. No se encontrd la parte del tenor de ripieno en el archivo
musical de la catedral de Santiago de Chile, por lo que fue reconstruida en base a la parte de
tenor del primer coro. La notacion de la parte coral muestra una escritura muy distinta a la que
encontramos en la parte instrumental, sobretodo con la de los instrumentos de cuerdas,
empleando una textura homofénica que da como resultado una parte vocal sobria, sin
ornamentos operisticos, y que estan en correlato con la estética de la Ilustracion, “que pretendia
liberarse de todo exceso sentimental y, principalmente, de las recargadas formas barrocas, para

volver a la «elegante sencillez»” (Righetti, 1955, pag. 210).

53 Se denomina asi a la practica en la cual la voz del tenor cumple la funcién del bajo, sin embargo, el registro
vocal empleado sigue siendo el del tenor. Esta practica fue muy extendida en la musica vocal que se compuso en
el virreinato del Peru, debido a la poca presencia de voces graves (bajos y baritonos) en este virreinato.
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La orquestacion presenta una disposicion por pares: dos flautas, dos trompas, violin 1,
violin 2, 6rgano y acompafiamiento>*o bajo que seglin la practica de la época implican el uso
del chelo, fagot y contrabajo tocando la misma partitura.’> El musicologo Aurelio Tello, en su

libro Musica Barroca del Peru, afirma lo siguiente:

El desarrollo de la policoralidad, aunado a la incorporacion del continuo como rasgo escencial
de la musica polifonica del Siglo XVII, hizo necesaria la inclusion en las capillas musicales de
otros instrumentos armonicos distintos del 6rgano. Hacia 1630, poco antes, poco después, se
registra el ingreso del arpa en las catedrales como instrumento encargado de sostener el
acompafiamiento de las voces. [...] el arpa era uno de los instrumentos fundamentales para el
bajo continuo. Valga decir que el sustento armoénico lo ponia el arpa y la parte de la mano
izquierda era doblada por un bajon, o un violdén, de la misma manera que el continuo de las
escuelas alemana o italiana implicaba un teclado y un instrumento grave, aunque con la
particularidad de que los bajones y violones de las capillas musicales de nuestras catedrales
suplian, ademas, la ausencia de voces graves. [...] Por las caracteristicas arménicas de las obras
de la segunda mitad del Siglo XVII y del Siglo XVIII, deben haber sido arpas cromaticas y no
diatonicas las que se llegaron a implantar en nuestras catedrales, Cuando Sas se refiere a que
eran dos o tres arpas los arpistas, estamos hablando de que acompafiaban la musica policoral.
(1998, pags. 33 - 34)

El uso de la policoralidad, acompafiada por orquesta, implicé tener al menos 8

cantantes, ademas de los instrumentistas capacitados para cumplir con los requerimientos de

5% Andrés Sas (1971), en su libro “La Musica en la catedral de Lima” comenta sobre el uso del arpa dentro del
conjunto instrumental signado al “acompafiamiento”: Las partes (conservadas en el archivo musical arzobispal)
de este instrumento (Arpa) que intervenia en el acompafamiento musical de los servicios religiosos de la Iglesia,
son copias textuales del bajo Continuo o del bajo que correspondia al 6rgano, mas sin cifracion, llevando a menudo
la indicacion “acompafiamiento” en lugar del nombre del instrumento al que estan destinados. Por otro lado,
Claudia Fallarero, en “Juan Paris, Maestro de Capilla de la Catedral de Santiago de Cuba (1805 — 1845)” (2011),
afirma lo siguiente: Otro elemento de variacion que Paris incorpora es la concepcion del acompanamiento. Hasta
principios del XIX, en la capilla de Santiago de Cuba, el criterio de continuo se basaba en la condensacion de
varios instrumentos en una sola particella de «Baxo», que agrupaba al violén y bajon —como continuos melodicos—
y al arpa y el 6rgano —como continuos armonicos—.[...] De un modo general, la parte de «acompafiamiento», tanto
en el oficio de 1805 como en el de 1807, la escribe en una sola particella que identifica genéricamente como
«baxo». En su caso, dado que no especifica otra cosa, agrupa en esta linea posiblemente al violdn, el dérgano y el
bajon (o fagot).

33 (Leza, 2014, pag. 53) El conjunto del continuo [0 acompafiamiento] podia involucrar a un numero variable de
instrumentos: 6rgano, arpa, violon y bajon. La gran pervivencia de este ltimo a lo largo de la centuria puede ser
relacionada con su utilidad a la hora de duplicar o suplir la voz del bajo en la capilla o, en algunas catedrales,
acompaiar también el canto llano (Burgos, Palencia, Zamora). El aprecio que los cabildos sentian por los
bajonistas se traducia a veces en sueldos equiparables a los del maestro de capilla o el organista primero, como
ocurria en Cadiz.
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este tipo de obras. En el caso de la Vigilia de fray Cipriano Aguilar, esto era posible por que el
coro que participaba estaba integrado por los nifios que se formaban en la escuela de musica
del convento de San Agustin, al igual que los instrumentistas.

Las partes de flauta indican que en algunas secciones, el mismo intérprete debia

cambiar la flauta por el oboe®, como se observa en el Parce mihi.

Sin embargo, la version encontrada en la catedral de Santiago de Chile tiene las partes de flauta
1 y flauta 2 separadas de las partes de oboe 1 y 2. Es decir, las flautas y oboes eran ejecutadas
por musicos distintos. Esta particion no fue hecha por fray Cipriano Aguilar, ya que el tipo de
escritura muestra una caligrafia musical mas tardia en la parte de los oboes. Lo evidencia el
uso de la plica hacia la derecha con un trazo diferente al que se observa en las partes de las

flautas.

56 (Downs, 1998, pag. 82) En algunas partituras, la orquestacion de los vientos difiere de un movimiento a otro:
el segundo movimiento puede utilizar la flauta en lugar del oboe [...] lo que indica que el intérprete debia estar
dispuesto a doblar a la flauta/oboe.
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La parte del 6rgano muestra que el uso del “bajo cifrado” estaba alin vigente en la
musica religiosa limefia de mediados del siglo XIX y que dicho instrumento se empled para
acompaiar los pasajes en los que se requeria mayor potencia sonora. Tambien hay indicaciones

de registro, para que el musico modifique los timbres del organo.

Los instrumentos de cuerda, reciben un tratamiento particular, ya que gran parte del

material tematico aparecerd en esta seccion en la notacidon propia del estilo clasico. Muestran
un desarrollo mayor al que se observa en los instrumentos de viento, empleados mayormente

para doblar las voces, aun cuando en algunos pasajes cumplen una funcion solista.

La musica evita todo exceso dramatico: “La muerte perdia el aspecto patético, tremendo,
pues el hombre ilustrado, preocupado por ella desde multiples perspectivas, requeria de
imagenes consoladoras” (Barriga, 2015, pag. 423). La estética Ilustrada se hace patente en el
uso de las tonalidades.

El estilo cléasico precisaba de una jerarquia que definiera con precision la intensidad tonal.
Tovey y otros se han referido a las diferencias entre estar en una tonalidad y estar dentro de
ella. En realidad los compositores clasicos establecieron una serie muy sutil de grados: mas
fuerte que estar dentro de una tonalidad es su determinacion como tonalidad secundaria, polo
mas débil que fuerza que reacciona contra la tonica. (Rosen, 2009, pag. 80)
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Los significados extra musicales de las tonalidades fueron una caracteristica del estilo
barroco, pero eso no impidio que se consideraran para la musica religiosa durante los primeros
afios del siglo XIX. Su uso sera resignificado, ya no en relacioén a los afectos, como en el
barroco, sino, a la idea de sobriedad y “buen gusto”. Siempre que el texto lo exigia se empleara
una tonalidad mayor o menor segun conviniera. La Vigilia de fray Cipriano Aguilar se ajusta
a estos principios, prefiriendo las tonalidades mayores, para mostrar una actitud de consuelo y

optimismo frente a la muerte.
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CAPITULO III
ANALISIS MUSICAL DE LA VIGILIA N°2
Regem cui omnia (invitatorio)
El Invitatorio’” de la “Vigilia a 4 y 8 voces™ esta escrita en la tonalidad de Fa Mayor,
que segun Mattheson significa “generosidad, resignacién, amor”, mientras que para C.F.D
Schubart (1784) significa “complacencia y tranquilidad”. El texto ha sido tomado del salmo 94

y es el siguiente:

Latin Espaiiol
Regem cui omnia vivunt venite adoremus Al rey, por quien todo vive, venid
adoremos.

La estructura formal del invitatorio estd condicionada por el texto, siendo esta la de

forma binaria simple.

Introduccion Seccion A Seccion B

Del compas 13 al 24. Del compas 25 al 37. "venite
Del compas 1 al 12.

“Regem cui omnia vivunt”’. adoremus”.

La introduccion instrumental del invitatorio es de 12 compases, la cual esta compuesta
por dos frases: La primera frase va del compés 1 al 6, y la segunda va el compas 7 al 12. A su
vez, la primera frase esta subdividida en dos semi-frases, cada una de tres compases. la primera
semifrase esta sobre el acorde de tonica y la segunda semifrase sobre el acorde de la dominante.
Estas dos semifrases estdn construidas en base a dos motivos, el primero en base a un

movimiento homofénico sobre el acorde de fa mayor, empleando figuras ritmicas como la

>7 (Asencio, 2003, pag. 264) “Llamado asi por cantarse siempre una antifona seguida del salmo 94
cuyo incipit es Venite...”
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blanca y la negra que le confieren estabilidad y un carécter sobrio. El segundo esta construido
por dos incisos; una escala descendente que emplea saltillos y negras, seguido de dos negras

que dan conclusion a esta semifrase.

Andante Despacio
A Primera semifrase Segunda semifrase
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Esta seccion emplea el topico de marcha, para la cual Ratner refiere lo siguiente:

La marcha tuvo tanto significado bailable como ceremonial en el siglo XVIII. Como un entree,
sirvid para abrir presentaciones de ballet, ceremonias y presentaciones teatrales [...] Su habitat
natural era la plaza de armas y el campo de batalla, donde su metro moderadamente rapido, los
ritmos punteados y la audacia aceleraron el espiritu. Si el minuet, la reina de los bailes del siglo
XVIII simbolizaba la vida social del mundo elegante, la marcha recordaba la autoridad con la
que hablaba el caballero y las muchas virtudes que se le atribuian. ( 1980, pag. 16) (traduccion

del autor)

La segunda frase del invitatorio inicia en el compés 7 y se extiende hasta el compas 12.

Esta segunda frase se subdivide en dos semifrases.

Primera semifrase Segunda semiftase
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En la base media de este desplazamiento melodico subyace un arpegio ascendente y otro

descendente.
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Esta primera semifrase esta elaborada en style galant, el cual, Ratner reconoce por las

siguientes caracteristicas:

a través de muchas elaboraciones de la melodia y divisiones de los principales tonos

melodicos, empleo de pausas y cambios en los elementos ritmicos, especialmente.
en la alineacion de figuras melodicas que no tienen una relacion cercana entre
ellos

A través de una armonia menos entretejida.

A través del hecho de que las voces restantes simplemente sirven para acompaiiar la voz
principal y no tomar parte en la expresion del sentimiento de la pieza. Todo tipo de
secciones individuales de grandes obras vocales, como arias o coros, la musica de ballet,
asi como conciertos, y las sonatas que no estan en el estilo de la fuga, estan incluidas

entre composiciones en el estilo libre. ( 1980, pag. 23).

La segunda semifrase ha emplea el estilo storm and stress’®, el cual “utiliza ritmos

continuos, diversas texturas, armonias en modo menor, cromatismos, disonancias fuertes y un

estilo apasionado de declamacion” (1980, pag. 21). En contraposicion a Ratner, Clive

Mcclelland, en el libro The Oxford Handbook of Topic Theory, afirma:

Cuando se trata de tonalidades menores, hay mas oportunidades para que un compositor explote

las disonancias armodnicas creadas por el aumento o la disminucion de intervalos y algunas

58 (Ratner, 1980, pag. 21) “El termino Storm and Stress fue tomado de la novela alemana Sturm und Drang escrita
por Kingler en 1776”
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veces esto se logra por inflexiones producidas por acordes menores, dentro de pasajes que estan
en una tonalidad mayor. El cromatismo se emplea principalmente como un elemento disruptivo,
ya sea para agregar color a una tonalidad en particular, o como un medio de modulacion. Los
acordes cromaticos (en particular las séptimas disminuidas, pero también las sextas aumentadas

y las sextas napolitanas) se usan comunmente en escenas sobrenaturales en el siglo XVIIIL.

Desde el compas 9 al 12, La insercion de acordes provenientes de la tonalidad paralela

menor (fa menor) permite ampliar la funcién de la dominante dentro de la cadencia final,

dandole un efecto dramadtico a la conclusion de esta seccion. Esto se puede observar a través

del analisis schenkeriano:
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La seccion “A” empieza en el compds 13, donde las cuerdas reutilizan el material empleado

en la introduccion, pero esta vez resignificado como acompafiamiento de las voces. Un

tratamiento similar lo encontramos en el primer nimero del Stabat Mater de Haydn Hob. XX,
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En esta seccion, las cuerdas alternan el topico de la marcha, del compas 3 al 19, con el style
galant, del compas 20 al 24.

La parte vocal esta compuesta en estilo estricto. Ratner cita al tratado Musikalisches
Lexikon (1802) de Heinrich Christoph Koch, donde plantea que los estilos “estrictos” y
“aprendidos” estan asociados a la musica eclesidstica, a diferencia del estilo “galante” o “estilo
libre”, asociado con el teatro y la musica de camara. Koch define el “estilo estricto” de la

siguiente manera:

1. Los estilos ligado y fugado pertenecen al estilo estricto.

2. Una melodia sobria, usando pocas elaboraciones. La melodia conserva su caracter serio
en parte a través de frecuentes progresiones estrechamente unidas que no permiten la
ornamentacién y la ruptura de la melodia en pequenos fragmentos, [...] a través de la

estricta adhesion a la principal tematica y figuras derivadas de ella.

3. uso frecuente de disonancias unidas (suspensiones)

4. FEl sujeto principal nunca se pierde de vista, ya que se escucha en una voz u otra; esto
asegura que cada voz participe del caracter de una parte principal y comparte
directamente en la expresion de el sentimiento de la pieza. Debido a estas caracteristicas,
el estilo estricto es el mas adecuado para la musica de iglesia, la fuga es el producto

principal de este estilo. (Ratner, 1980, pag. 23)

En el compas 20, el acorde de séptima de dominante no ha sido preparado, pero si posee
resolucion por paso conjunto descendente, con lo cual se aparta de las caracteristicas del estilo
estricto®® y se aproxima al estilo libre. Un tratamiento similar se encuentra en la Missa brevis

en fa mayor (1749) de Joseph Haydn:

59 (Ratner, 1980, pag. 23)En el estilo estricto la disonancia se prepara en el acorde anterior y aparece como
suspension en el tiempo fuerte. La resolucion es por paso conjunto descendente en el tiempo débil del compas.
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Salmo 94
El texto completo del salmo 94 ha sido dividio en 7 partes distintas, cada una de

diferente caracter, de acuerdo a lo que el texto sujiere.

Venite exultemus
Compuesto en la tonalidad de Fa mayor, recibe su nombre de la primera frase del texto,

algo que se va a repetir en todas las secciones en las que se divide este salmo.

Latin Espaiiol

Venite exultemus Domino, jubilemus Deo Venid y aclamemos al Sefior,

salutari nostro: pracocupemus faciem ejus in cantemos a Dios nuestro salvador;
confessione, et in psalmis jubilemus ei. acudamos ante su rostro en confesion,

y con salmos cantémosle.

Esta seccion del salmo 92 presenta una estructura binaria, organizada de la siguiente manera:

Introduccion Seccion A Transicion Seccion Al Coda
Del compas 1 al | Del compas 7 al | Del compés 13 | Del compas 22 | Del compas 25
6. 12. al 21. al 24. al 29.

La introduccion del Venite Exultemus esté escrita en style galant y va desde el compas
1 al 6. En esta seccion los violines y flautas intercalan elementos motivicos en los cuatro

primeros compases, para luego dar paso a la cadencia.

2) Venite exultemus
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La Seccion “A” se inicia en el alzar al compas 7 y se extiende hasta el compés 12. La
primera y segunda voz del coro principal realizan un duo empleando terceras paralelas y
empleando elementos motivicos que fueron usadas por las flautas en la introduccion. Las voces

de este fragmento emplean lo que Ratner definié como singing style:

El término indica musica en una vena lirica, con un tempo moderado, una linea melddica con
valores de notas relativamente lentos y un rango bastante estrecho. Presumiblemente, podria

usarse cualquiera de los ritmos de baile familiares. ( 1980, pag. 19). (traduccion del autor)
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Ve - ni-te, e - xul- te -mus, e- xul- te - mus, Ve- ni-te, exul-te - mus Do- mi- no.

Ve- ni-te, e - xul- te -mus, e- xul- te - mus, Ve- ni-te, exul-te - mus Do- mi- no.

A partir del compés 13 hasta el 21, ocurre un proceso modulante, o transicion, hacia la
tonalidad de Si bemol mayor. En donde el coro completo esta escrito en estilo estricto. Sin
embargo, el uso de acordes menores y sus dominantes, ambos ajenos a la tonalidad principal,
le confieren al fragmento un cardcter mas cercano al estilo storm and stress. Las maderas son
utilizadas en este fragmento para doblar las voces, de la misma manera que el 6rgano, creando
un contraste dindmico respecto al fragmento anterior. En el compas 16, en la parte del 6rgano,
aparece un acorde de sexta aumentada dentro de la semicadencia. Antonio Eximeno, en su

tratado Del origen y reglas de la musica (1774) explica que las indicaciones de b6, #6, 16

“significa el accidente con que se debe hacer menor o mayor una sexta” (pag. 182).
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Este acorde de sexta aumentada, al que los tedricos modernos llaman “sexta italiana”,

Eximeno la llamo “sexta superflua™®, se utilizo dentro del proceso cadencial en reemplazo del

acorde de segundo grado en primera inversion, del cual deviene.
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Al observar la partitura completa en el mismo punto en que el organo indica el acorde

de sexta aumentada, se puede encontrar que la totalidad de las voces forman un acorde de sexta
aumentada y quinta, cuyo paso hacia el quinto grado implica que no se eviten las quintas

iderar como procedente del modo menor

€n consi

.z

153) La sexta superflua se puede tambi

, pag.

60 (Eximeno, 1774

.] donde el bajo bajando con la

modulacion LA, SOL, FA, M1, y la voz aguda subiendo con la modulacion DO, RE, RE#, M1, el sostenido anadido
a Re para hacer descanso en el Mi, hace nacer la sexta superflua Fa, Re#, que resuelve con resolucion perfecta en

siempre que el bajo sensible, bajando de grado, va a descansar a la quinta, [..
octava.
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paralelas, la cual era evitada por los polifonistas del siglo XVI. Sin embargo, Eximeno afirma
lo siguiente:

He aqui que por qué la armonia de dos quintas resulta insipida y de malisimo gusto,
particularmente cantando solo voces. Pero si estas se afiaden otras que formen la tercera y otras
consonancias y disonancias, éstas dan a la armonia variedad suficiente para que las dos quintas
no sean miradas con el mal aspecto que vulgarmente se acostumbra; ademdas se que muchas
veces adoptandose las posturas completas, resultan casi necesariamente dos quintas. El
proponerse evitarlas a cualquiera costa como si fuese el error mas craso que se pueda cometer
en la musica, es un verdadero error de los contrapuntistas antiguos que pone a los principiantes
en embarazos casi insuperables; obligandoles tal vez a sacrificar a esta preocupacion la melodia,

la expresion y la armonia misma (1774, pag. 178).
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No hay evidencia que fray Cipriano Aguilar haya conocido el tratado de Eximeno, pero
el uso que hace de las quintas paralelas encuentra sustento en dicho tratado teorico, el cual
estuvo vigente en el mundo hispanico desde finales del siglo XVIIL, y en el que la aceptacion

del uso de las quintas paralelas denota un cambio estilistico importante.

La seccion “A1” va desde el compas 22 al 24 y en ella se reexpone la melodia de la
seccion A, pero esta vez en la tonalidad de Si bemol mayor. La melodia es presentada en la voz
segunda y el tenor en terceras paralelas®!. Esta seccion es muy breve, por cuanto solo dura 3

compases, desde el compas 25 al 29.

ol (Eximeno, 1774, pag. 136) “El uso frecuentisimo de este contrapunto en tercera hace, no sélo el
pueblo, sino también el arte, es claro el indicio de su verdadero origen”.
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En la Coda, del compas 25 al 29, las cuerdas abandonan los arpegios, propias del style
galant, y los cambian por el estilo concitato, dandole mayor movimiento y mayor dramatismo

a esta seccion final, mientras las voces se mantienen dentro del estilo estricto.
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El uso del estilo concitato por parte de Joseph Haydn lo encontramos su Te Deum

(1800).
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Quoniam Deus magnus
Compuesto en la tonalidad de Si bemol mayor, que segin C.F.D. Schubart significa “Amor
apacible, buena conciencia, esperanza, aspiracion a un mundo mejor”. El texto es el siguiente:
Latin Espaiiol
Quoniam Deus magnus Dominus, et Rex magnus | Porque  Dios es un gran  Seiflor,
super omnes deos: quoniam non repellet |y un gran Rey sobre todos los dioses:

Dominus plebem suam, quia in manu ejus sunt
omnes fines terrae, et altitudines montium ipse

conspicit.

porque no rechaza el Sefior a su pueblo,
pues tiene en su mano los confines de la tierra

y suyas son las cumbres de los montes.

La estructura formal de esta pieza esta supeditada al texto, por lo tanto, la pieza esta estructurada

en base a los cambios tonales que en ella suceden. Si bien la pieza emplea la armadura de Si bemol

mayor, la pieza modula de acuerdo a los estados de animo que suceden deacuerdo al texto.



Introduccion Seccion A Transicion Seccion B
Del compas 1 al | Del compas 6 al | Del compéas 16 | Del compas 33
5 15. al 32 al 38.
Si bemol mayor | Si bemol mayor Fa mayor Re menor

Fue la danza mas popular durante el siglo XVIII, asociada generalmente con mundo de la corte
y el salon. Fue descrita como noble, elegante, animada, expresion de una alegria moderada [...]
En la musica clasica, las composiciones de minuet cubrian una amplia gama de expresiones,

desde el humor hasta lo profundamente patético (Ratner, 1980, pag. 9)(traduccion del autor).

La introduccion emplea el topico del Minuet; que segiin Ratner significa lo siguiente:

La seccion “A” de esta pieza va desde el compds 6 al 15. La melodia se encuentra en la

donde la primera, esta subdividida a su vez en dos semifrases.
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voz segunda y estd escrita en singing style. Esta seccion “A” esta dividida en dos frases, en
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La segunda semifrase se encuentra en la voz primera, y estd subdividida en dos

semifrases.
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Las dos frases no guardan relacion teméatica. No obstante, se puede observar que ambas
melodias son coherentes con lo que el texto sugiere. Si bien la retorica ya no es un método de
composicion vigente en esta época, fue reducida a un uso ornamental, dejé su influencia en la

interpretacion (pronuntatio®). Respecto a esto, Pajares afirma lo siguiente:

Pero todo que la retorica ha dejado de ser un modelo para los compositores; en realidad
parece que los tedricos adaptan los conceptos retdricos para ajustarse, a veces de

forma forzada, a la practica musical (Pajares, 2009, pags. 277 - 278).
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Quo-ni - am  De - us mag-nus Do-mi-nus, De - us mag-nus Do mi-nus,
Anabasis Exclamatio Catabasis Circulatio

62 (Lopez Cano, 2000, pag. 72) Pronuntiatio: en esta parte se le aconseja al intérprete que, en el momento de la
ejecucion del discurso musical, debe dejarse llevar e inundarse de la misma pasion que contiene la musica. Sélo
de este modo sera capaz de despertar el mismo afecto en el auditorio.



99

La primera semifrase inicia con una anabasis®, lo cual implica un crescendo hacia la
palabra magnus (grande) y que esta sea acentuada, para luego llegar a la palabra Dominus en
donde el empleo de la figura retorica de la exclamatio®, muestra el jubilo “por la grandeza de
Dios”. La segunda semifrase inicia con una catabasis®, contrastante con la anabasis inicial,
con lo cual nos recuerda el cardcter de ritual mortuorio de la obra. Termina esta semifrase
empleando la figura de la circulatio®, sobre la palabra Dominus.

En la segunda frase la armonia se dirige desde la tonalidad principal hacia la region de
la dominante, la voz primera inicia en el mismo punto en que termin6 la voz segunda. Esta
subdividida en dos semifrases, la primera emplea la figura retorica de la exclamatio sobre el
texto Et Rex magnus. En la segunda semifrase Aguilar emplea la anabasis para mostrar que
este Dios, que es un gran rey, estd por encima de los demas dioses, Super omnes deos,

concluyendo con una exclamatio.
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Desde el compas 33 el cromatismo descendente de la voz del tenor y la aparicion del
acorde de sexta aumentada previo a la llegada del V° grado, son caracteristicas del estilo storm

and stress:

83 (Pajares, 2009)Anabasis: Pasaje musical ascendente que expresa una imagen o un afecto ascendente o exaltado.
84 (Pajares, 2009)Exclamatio: Exclamacion musical, frecuentemente asociada con la exclamacion en el texto. Se
puede expresar mediante muchos elementos musicales. Practorius afirma que se expresa mediante pasajes
descendentes y notas “minimae o seminimae” con puntillo, haciendo asi que la siguiente nota sea mas apasionada.
85 (Pajares, 2009)Catabasis: Un pasaje musical descendente que expresa una imagen o un afecto descendente,
grave o negativo.

8 (Pajares, 2009)Circulatio: Una serie de notas, generalmente 8, en formacion circular sinuosa. Segun Kircher,
esta figura "sirve para las palabras que expresan circularidad”.
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Este tipo de movimiento melddico era conocido en la retorica como paso durusculum

Rubén Lopez Cano lo define como una “disonancia creada por el movimiento de una voz por

grado conjunto que forma un intervalo melddico de segunda, demasiado largo o demasiado

corto para la escala” (2000, pag. 165). Este tipo de movimiento melodico era empleado para

mostrar dolor.

Primer Nocturno

Es el pasaje mas extenso de la Vigilia compuesta por fray Cipriano Aguilar. El texto

es el siguiente:

Latin

Espaiiol

Domine, ne in furore tuo arguas me, neque in ira
tua corripias me.

Miserere mei, Domine, quoniam infirmus sum;
sana me, Domine, quoniam conturbata sunt ossa
mea. Et anima mea turbata est valde; sed tu,
(Domine, usquequo?

Sefior, en medio de tu furor no me recrimines, ni
en medio de tu ira me corrijas.

Se misericordioso conmigo, Sefior, por que soy
poco firme; saname Sefior, por que se han
perturbado mis huesos y el alma se ha turbado
mucho. ;Pero tu Sefior, hasta ciando?
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Convertere, Domine, et eripe animam meam,;
salvum me fac propter misericordiam tuam.

Quoniam non est in morte qui memor sit tui; in
inferno autem quis confitebitur tibi?

Laboravi in gemitu meo; lavabo per singulas
noctes lectum meum: lacrimis meis stratum
meum rigabo.

Turbatus est a furore oculus meus; inveteravi
inter omnes inimicos meos.

Discedite a me omnes qui operamini iniquitatem,
quoniam exaudivit Dominus vocem fletus mei.

Exaudivit Dominus deprecationem meam,;
Dominus orationem meam suscepit.

Erubescant, et conturbentur vehementer, omnes
Inimici mei; convertantur, et erubescant valde
velociter.

Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux
perpetua luceat eis.

Convierte, Sefior, arrebata mi alma; Salvame por
la misericordia tuya.

Por que no hay en la muerte quien haga memoria
de ti; en el infierno sin embargo (quien te
confesara?

Ha sido laborioso mi gemido, lavaba cada noche
mi lecho; con mis lagrimas mi estrado regaba.

Se turbo por la furia mi ojo, envejeci entre todos
los enemigos mios.

Apartaos de mi, todos, los que obrais la iniquidad
Porque ha escuchado el Sefior la voz de mi llanto.

Ha escuchado el Sefior mi suplica; el Sefior ha
acogido mi oracion.

Se pongan rojos y perturben vehementemente
todos mis enemigos; se conviertan y se pongan
colorados muy rapidamente

Dales, Seior, el eterno descanso, y que la luz
perpetua los ilumine.

fray Cipriano Aguilar articulo esta pieza de forma responsorial entre los solistas y el
coro. Una parte del texto es entonodo por los solistas, a lo cual el coro responde con el
fragmento que le continua. Al ser la pieza més extensa de la Vigilia, presenta caracterisiticas

cercanas a la fantasia coral.

Domine ne in furore esta escrita en la tonalidad de Mi bemol mayor, que segin C.F.D.
Schubart significa: “La tonalidad del amor, del fervor, de la intima conversacion con Dios, con
sus 3 bemoles, expresa a la Santa Trinidad” (Pajares, 2009, pag. 269).La introduccion
instrumental es la mas extensa de toda la obra, despues del invitatorio. El material mas
importante se encuentra en la seccion de las cuerdas, las cuales estan escritas en style galant.

Mientras que los instrumentos de viento solo refuerzan la armonia. En el compas 10 ingresa la
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soprano solista, la cual reutiliza la melodia empleada en la introduccion. Esto muestra como

este estilo instrumental, style galant, fue transferido a la escritura vocal.
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A pesar de estar en style galant, el fragmento presenta elementos retoricos vinculados

al paso durusculum como por ejemplo:
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Passus
durusculum

Los saltos y pasos durusculum se empled en la retdrico para significar la “dureza del

corazon”. Haydn hace un uso similar, al poner disonancias (quintas disminuidas) en los
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extremos de la melodia, con lo cual consigue mostrar la actitud penitente de quien clama

misericordia.
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Ratner, citando a Koch(1782) comenta respecto a las diferencias entre el estilo estricto

y el style galant. Al respecto afirma:

En Versuch, 1, 1782, Koch especifica la principal distincion técnica entre los dos estilos; en el
estilo libre, la disonancia no necesita estar preparada. El “estilo estricto” establece reglas firmes
para la progresion arménica y melddica, creando una conexion suave de melodias y armonias
que se mueven lentamente; es mas simple y la forma mas tradicional era la progresion “alla
breve” en notas redondas y blancas. “Stile legato” significa estilo vinculado, que se refiere a
este tipo de conexion melodica. “Estilo aprendido” significa imitacion fugada o candnica y

composicion contrapuntistica en general. (Ratner, 1980, pag. 23)

En la obra de Aguilar se observa que mientras solistas emplean melodias compuestas

en style galant, las partes corales emplean estilo estricto. Con lo cual no solo consigue que la
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obra sea facil de cantar para el coro, sino tambien determinar el sentido dramético de la misma

por la contraposicion estelistica generada.
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El Turbatus es el fragmento de mayor tension armonica, esta escrito en mi bemol menor,

que para Schubart significa lo siguiente:

Sentimientos de angustia en lo mas profundo del alma, de una creciente desesperacion, la
depresion mas negra, el mas sombrio estado del alma. Cada temor, cada estremecimiento del
corazon, respira del horrible mi b menor. Si los fantasmas hablaran, hablarian aproximadamente

en este tono. (Pajares, 2009, pag. 270)
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Este fragmento de la obra esta escrito en el estilo storm and stress, marcado por la

tonalidades paralelas sin cambio de armadura también es empleado por Haydn en el Gloria de

utilizacion de una tonalidad paralela con la cual ahonda en el patetismo de la pieza. El uso de
la Missa in Angustiis (1798)
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CONCLUSIONES

Cipriano Aguilar, fue un fraile perteneciente a la orden de San Agustin. Naci6 en 1770 y
su muerte se dio entre los afios 1850 y 1854. No se tienen datos de sus primeros afios de vida.
Su formacion musical se dio en la escuela de musica del convento de San Agustin, en el cual
vivio, siendo discipulo de fray Gabriel Sotomayor. En edad adulta fue maestro de la escuela de
musica del convento, siendo su alumno mas famoso José Bernardo Alzedo Retuerto. Su vida
estuvo afectada por los cambios sociales acontecidos en el periodo de la emancipacion, siendo
participante del concurso para la eleccion del Himno Nacional del Perti, ademas de haberse
visto afectado por el edicto de exclaustracion dictado por el gobierno de su tiempo. Aguilar fue
nombrado maestro de capilla del convento de San Agustin en el afio 1837, permaneciendo en

este puesto hasta su muerte.

La Vigilia N° 2, compuesta por fray Cipriano Aguilar, evidencia el completo abandono de
la estética barroca por una mas acorde a las ideas de la ilustracion. Esta obra no busca mostrar
terror frente a la muerte y el inminente juicio final, sino por el contrario, muestra un ritual
mortuorio sobrio, elegante y de buen gusto. “Aplicada a las artes, la ilustracion denota la
busqueda de formas expresivas y sentimientos de suficiente universalidad y validez para ser
aceptados por todos los partidarios de los principios del buen gusto y del juicio” (Pajares, 2009,
pag. 279). Bajo esta estética ilustrada, este ritual mortuorio era una ceremonia en el que se
reconocia la jerarquia del difunto, transformaba el espacio eclesidstico en un salon de la corte
y el rito religioso en un acontecimiento social, sin que esto implique ir en contra de los

preceptos catdlicos sobre la muerte.

LaVigilia N° 2 presenta los razgos estilisticos y topicos musicales propios del estilo

clasico, segun la teoria de Leonart Ratner. Al ser una oficio de difuntos los topicos musicales
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empleados podemos dividirlos en dos, por un lado, un uso frencuente del estilo estricto para
la parte coral asi como el estilo singing style para las partes en la que cantan los solistas y la
utilizacion del estilo marcha, minuet y galant para las partes instrumentales. Para las secciones
en donde el texto sugiere una mayor carga dramatica se emple6 el topico de Storm and stress
tanto en las voces como en los instrumentos. En esta Vigilia se puede observar como fue
empleada la retorica musical, ya no como esquema composicional, sino, para lograr que la

articulacion de los sonidos, sumado al texto, logre mover los afectos de los oyentes.

No se ha encontrado evidencia de que fray Cipriano Aguilar haya conocido el tratado
de Antonio Eximeno Del origen y reglas de la musica (1774). Lo que se se ha encontrado es
que muchos de los usos armonicos y estéticos realizados por fray Cipriano Aguilar coinciden
con sustentado por Eximeno en su tratado, tales como las quintas paralelas y los acordes de
“sexta superflua”, asi como sujerencias en torno al tipo de musica que se debiera componer
para el servicio liturgico. Este libro de Eximeno fue uno de los tratados de musica mas

influeyentes en el mundo hispano desde que aparecio en 1774.

El influjo del estilo de Haydn se dio tanto en Espafia como en sus colonias, entre ellas
el Pertl. Seglin la documentacion citada en este trabajo, las obras de Haydn circularén en el
Perti desde 1780 y para ese momento Aguilar contaba con 10 afios de edad aproximadamente.
Aguilar pudo asimilar el estilo de Haydn cuando ingreso al convento de San Agustin, a la edad
de 18 afos, debido a que en este espacio se comerzializaban partituras importadas de Eurpora,
las cuales se empleaban en el &mbito domestico, teatral o eclesiastico. Al comparar la Vigilia
N° 2 de fray Cipriano Aguilar con obras de Haydn se puede inferir que muchos de los
elementos esteticos empelados por Haydn estan presentes tambien en la Vigilia N°2 de fray

Cipriano Aguilar.
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