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RESUMEN

Un componente importante en la identidad chalaca es el uso real o simbdlico de la
violencia, asi como la glorificacién de la dura vida comunitaria a través del género
musical de la salsa y del equipo de futbol Sport Boys Association; elementos
cohesionadores dentro de los conflictos barriales. Aunque esta identidad es fuente
de orgullo para los chalacos, también los estigmatiza. En el Callao, la identidad de
los barrios patrimoniales esta siendo resignificada mediante dos iniciativas culturales
desde el 2015: Las Caras de Atahualpa y Monumental Callao. Como consecuencia,
la identidad se esta asociando a otros valores y simbolos que incluso se relacionan
al mercado. Por ello, se busca responder ¢ De qué manera la implementacion de las
iniciativas culturales Las Caras de Atahualpa y Monumental Callao resignifican la
relacion entre los actores y los procesos que constituyen la identidad en los barrios
del Callao?

El primer caso es liderado por los miembros del barrio de Atahualpa, el cual se ha
vuelto un lugar turistico por manifestar los simbolos de su identidad en el espacio
publico y en sus murales. En el segundo caso, un actor externo y privado se apropia
de algunos elementos de esta identidad con el fin de homogeneizar el espacio y vida
local, sin dejar de dar la imagen de ser de barrio y estar de moda. Ambos casos
demuestran cdémo el uso de la cultura en las ciudades genera procesos de
apropiacion y resignificacion que construyen una representacion distintiva sobre el
Callao: barrial, salsero y multicultural.

Palabras clave: identidad, vida barrial, apropiacion, resignificacion.
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CAPITULO 1. INTRODUCCION

La Provincia Constitucional del Callao, a pesar de su importancia historica,

politica y econdmica, no ha sido suficientemente estudiada al ser asumida como una
extension de Lima, la capital del Peru. Los estudios urbanos en nuestro pais se han
centrado en el estudio de la capital, especificamente en temas como la migracién del
campo a la ciudad, el crecimiento de la ciudad en las periferias de Lima a partir de
las ocupaciones informales y el empobrecimiento de barrios tradicionales que
actualmente se encuentran hacinados. Debido a ello, es muy escasa la literatura
sobre los cambios en la estructura social, politica, econdémica y cultural de la
Provincia Constitucional, especialmente en temas como la pobreza urbana, la

segregacion y los conflictos barriales.

En ese sentido, en la presente investigacion se realizara una aproximacion
explicativa sobre cdmo se ha construido la identidad en los barrios patrimoniales del
Callao dentro de un contexto de violencia, segregacion y pobreza urbana. Asimismo,
pretende entender como la implementacidon de las iniciativas culturales Monumental
Callao y Las Caras de Atahualpa han resignificado sus simbolos identitarios y las

relaciones entre los vecinos de los barrios de Castilla y Atahualpa respectivamente.

Los barrios patrimoniales de Callao Cercado, desde mediados del 2000, se
vieron envueltos en conflictos territoriales entre distintos barrios por la escasez de
trabajo y la falta de recursos econémicos, lo cual conllevé a la guerra entre pandillas
por el control de los cupos de construccion civil y la venta de drogas. En
consecuencia, el Callao se consagré como una zona altamente peligrosa debido a
las constantes balaceras y asesinatos que se vivian a diario debido al sicariato. Sin
embargo, no fue hasta diciembre del 2015, que el ex Presidente Ollanta Humala
declar6 en Estado de Emergencia a la Provincia Constitucional, con la finalidad de
enfrentar |la delincuencia y restaurar el orden interno en la zona. Es asi que, debido a
la intervencién policial, ademas del asesinato o encarcelamiento de las cabecillas de
los distintos barrios, la seguridad fue mejorando poco a poco, no obstante, esto no
quiere decir que los problemas asociados a la violencia o las consecuencias sociales

que esto generd hayan desaparecido en su totalidad. Dentro de este escenario, en el



Callao han surgido dos iniciativas culturales que han modificado las relaciones

vecinales y re significado su identidad.

Estos conflictos barriales han conllevado a que tanto la zona como sus
residentes, sean asociados a caracteristicas negativas, ademas de la apropiacion
por parte de los chalacos hacia este estigma. Los casos en cuestion tienen como
objetivo en comun cambiar esta asociacion hacia su identidad a través de la cultura
de las siguientes formas: Monumental Callao se relaciona con simbolos globales que
homogeneizan la zona, mientras que Las Caras de Atahualpa se asocia a simbolos
identitarios de los barrios patrimoniales en el Callao. A través de dos estudios de
caso, la siguiente investigacion busca analizar este fendmeno en dos lugares
especificos: Las Caras de Atahualpa y Monumental Callao. Ambos casos se
caracterizan por resignificar la identidad local y modificar la percepcion que se tiene
del Callao, sin embargo, es necesario preguntarnos ;Cémo se ha construido la
identidad y los vinculos en estos barrios? ; Cémo se articulan las dinamicas barriales
en ambos casos? Y ¢4 Cuales son las consecuencias de ambos casos tanto para los

barrios como para el Callao?

El primer caso se caracteriza por ser una iniciativa local, ya que es impulsada
por las personas que conforman el barrio de Atahualpa, donde incluyen actividades
que guardan relacidon con lo que consideran caracteristicas de la historia de su barrio
y propias de su identidad, mientras que en el segundo, la iniciativa despega por la
intervencidn de un actor privado y externo, que se apropia del espacio urbano a
través del uso instrumental de la identidad de los barrios patrimoniales del Callao, a
partir de la seleccion de actividades y rasgos especificos. Ambos casos han
configurado las redes dentro de los barrios intervenidos, creando asi una nueva
imagen y experiencia en el Callao. A pesar de que ambos casos presentan un
contexto e identidad similar, los efectos que generan se manifiestan en distintos
grados debido a los métodos de intervencién, como el brokerage y la presencia de

un actor innovador.

Los barrios intervenidos se caracterizan por construir redes de vinculos fuertes
desde una temprana socializacion en las calles y las esquinas, lo cual configura su

vida barrial y forja una identidad comun. Si bien estos vinculos permiten crear una



comunidad cohesionada, su continuidad y permanencia dependen mucho del nivel
de lealtad y confianza que existen entre las personas que pertenecen a esa red. A
través de ambas iniciativas culturales y como estas interfieren en cada barrio
visualizamos como estas redes y las relaciones barriales van cambiando. En el caso
del barrio de Castilla, la relacion entre el barrio y la iniciativa Monumental Callao es
construida a partir de una persona, generando tensiones entre los vecinos del barrio
y este actor; mientras que, en Atahualpa, la mayoria de vecinos se involucra de
alguna manera en las actividades que realizan en Las Caras de Atahualpa, lo que ha
hecho que las relaciones dentro del barrio mejoren y por lo tanto, cambie la

percepcion de ellos mismos.

En ese sentido, basada en una metodologia cualitativa, donde se realizaron
entrevistas, etnografias y observacion participante y no participante desde el afo
2017 hasta el 2019, la presente investigacion dara cuenta de como el reciente
desarrollo de ambas iniciativas culturales, ha transformado la construccién de la
identidad de los barrios y sus relaciones sociales, reflejado en las practicas
espaciales dentro de estos y en la modificacion del uso del espacio. A partir un
analisis inicial de las relaciones sociales en los barrios de Castilla y Atahualpa, esta
tesis nos permite visibilizar en primer lugar, como los problemas de violencia en
estos barrios ha influido en la construccion de la identidad y las formas de
relacionarse entre ellos mismos, con otros barrios, con distritos diferentes al de
Callao Cercado y también con Lima. Asimismo, se podra conocer los resultados
diferenciados de ambas iniciativas en cuanto a la identidad y la creacion de
experiencias, donde se busca entender hasta qué punto se incluye los elementos
constitutivos de la identidad chalaca como el enraizamiento barrial, la salsa, el Sport

Boys del Callao, entre otros.

El texto se organizara de la siguiente manera. A continuacion, se presentara el
planteamiento del problema, en el cual esta presente el estado del arte, asi como el
objeto de estudio, los objetivos de la investigacion y la hipotesis. Luego se mostrara
el marco tedrico usado en la presente investigacion. Finalmente, se explicara la

metodologia que se utilizé en esta tesis.



En el capitulo dos se analizara el caso de Monumental Callao. En este, se hara
una breve descripcion del caso. Posteriormente se contara la historia del barrio que
esta siendo intervenido, para asi, finalmente, poder describir como se construye la
identidad y estilo de vida en el barrio de Castilla. Luego de ello, se presenta la
relacion que existe entre la iniciativa Monumental Callao y los vecinos de Castilla,
tanto en el ambito social y cultural. Finalmente, a modo de conclusion, se muestran

las ideas mas resaltantes presentadas en el capitulo.

En el capitulo tres se encuentra el caso de Las Caras de Atahualpa. En primer
lugar, se presenta el caso. Posteriormente se cuenta la historia del barrio y de las
personas que viven en él. Luego de ello, se analiza la relacion que existe entre el
barrio y el proyecto de Las Caras de Atahualpa para poder entender como ha
cambiado la vida e identidad del barrio, por lo cual se presenta un analisis desde el
afo 2018 al 2019. Finalmente, se presentan las consecuencias que ha tenido esta

iniciativa en el barrio.

En el capitulo cuatro, podemos encontrar un resumen y analisis comparativo,
donde se muestran las semejanzas y diferencias de ambos casos a dos niveles: las
redes barriales como principal variable que configura la identidad de estos barrios y
la construccion de experiencia a partir de las iniciativas y como estas influyen en el
barrio. En este se discute a profundidad tanto cémo la teoria se relaciona con la
practica en la investigacion, ademas de esbozar las conclusiones que se presentan

a detalle en el capitulo 5.

1. Planteamiento del problema
1.1 Estado del arte

1.1.1 Ciudades, globalizacion y cultura

La globalizacion se caracteriza por imponer nuevos desafios en lo que
respecta a temas urbanos por la trascendencia de lo global en territorios especificos,
como lo es la ciudad. Dentro de las ciencias sociales, el estudio del espacio es
relevante puesto que nos permite observar la multiplicidad de economias y la

afirmacion del multiculturalismo insertado por el sistema economico global.



En vista de que la jerarquia tradicional de escalas centrada en lo nacional se
ha desarticulado, la ciudad ha quedado abierta entre lo local y lo regional (Sassen &
Rodil, 2007), volviendo a ser un espacio estratégico de analisis de la reconfiguracion
social y la materializacién de tendencias macro sociales como la intensificacion de
las dinamicas transnacionales y translocales y una mayor presencia y voz de

instancias de diversidad sociocultural.

Es por eso que, el estudio de lo global en las localizaciones urbanas, en un
momento en que las fuerzas dominantes, como la globalizacion y las
telecomunicaciones, parecen indicar que el lugar y las peculiaridades de lo local ya
no son importantes, las ciudades resurgen como territorios donde interactuan
tendencias importantes, y a menudo complejas, lo que rara vez sucede en otros
ambitos (Sassen, 2001). Si lo global se construye y se transforma en territorios
especificos, también lo local contribuye a la produccidn de la interseccion de

multiples relaciones sociales a través de practicas y representaciones (King: 1998).

En las ultimas tres décadas, las ciudades de los paises desarrollados se han
integrado a una perspectiva global, donde la cultura y el consumo cumplen un rol
importante, definiendo asi sus economias simbdlicas. El centro de dicha economia
recae en la produccién, promocion, difusion y comercializacidén de bienes, servicios y
actividades de contenido cultural, artistico o patrimonial. Bajo este parametro, la
ciudad se transforma en una creativa y cultural ya que emerge como paradigma de
la gestion econdmica y socio territorial (Sanchez-Naudin & Vivas-Elias, 2017).
También se traduce en la simplificacién de la ciudad a una “marca”, que esconde
nuevas formas culturales y definiciones de autenticidad y originalidad, con el fin de
promocionarla y rentabilizarla a través de los flujos de capital de caracter

internacional (Harvey, 1985).

La centralidad de la cultura en los procesos de transformacion urbana ha sido
bastante documentada en los paises avanzados (Montgomery, 2003) vy
recientemente en paises en crecimiento (Wu, 2005). La transformacion de barrios
céntricos en clusteres de actividad cultural ha sido analizada de forma positiva, al ser

un factor de crecimiento econémico y generador de empleo (Williams & Currid-



Halkett, 2011), no obstante, otros estudios lo relacionan con el inicio del proceso de
gentrificacion y exclusion urbana al servicio de la competitividad cultural dentro de la
ciudad (Harvey, 2005). Por otro lado, hay una creciente importancia de las industrias
creativas y el turismo en la economia urbana, a causa de la creacidon de marcas
territoriales para promover las ciudades (Evans, 2003). En consecuencia, los barrios
de las ciudades que apuestan por la economia creativa o el turismo cultural se estan
convirtiendo en importantes factores de atraccion y diferenciacion con respecto a
otros productos y destinos (Rius-Ulldemolins, 2015). Conscientes de ello, las
industrias creativas y las empresas turisticas adaptan estos barrios segun sus

necesidades (Degen & Garcia, 2012).

Una caracteristica importante del desarrollo de las ciudades creativas es la
especulaciéon de la imagen histérica del lugar. La forma en cdmo se produce la
cultura influye en como se imagina el caracter de las ciudades y las practicas
representativas de ellas. Esta imagen puede ser producida por medio de publicidad,
los medios de comunicacion, el turismo, la regeneracion de areas degradadas para
incrementar las practicas de consumo cultural, lo cual interviene en la configuracién
de la trama urbana y la vida de los habitantes (Sassen & Rodil, 2007; Zukin, 1995,
2008). Generalmente este discurso gira en torno a la produccion de un relato que
reivindica los elementos del patrimonio material (forma de edificios y trama urbana) e
inmaterial (identidad y estilo de vida) del barrio en favor de su preservacion. Estas
dinamicas demuestran el avance de una légica de mercado como principio

configurador de la vida social y el gobierno de las ciudades (Harvey, 1989).

En distintas investigaciones se ha senalado el impacto elitista a nivel social y
gentrificador en la esfera urbana a causa de la instrumentalizacion econdémica y
social de la cultura y de sus productores como un fendmeno ligado al neoliberalismo,
donde la cultura es usada en estrategias de regeneracion urbana orientadas a la
creacion de una marca y a los intereses del mercado inmobiliario (Zukin, 1989).
Ademas, predomina la elaboracién de un discurso sobredimensionado acerca de la

capacidad de la cultura para afrontar problemas de orden social (Belfiore, 2002).



Actualmente los proyectos urbanos buscan el marketing de la ciudad, que
alienta la construccién de la imagen de la ciudad para que se relacione con un estilo
homogéneo (Fiori Arantes, 2000). La economia simbdlica de la ciudad es donde las
imagenes culturales se hacen, se comercializan y se consumen de manera mas
visible. Esta organiza la complejidad de la ciudad en imagenes simples pero
poderosas. En consecuencia, la imagen de la ciudad se evoca en algo mas estético,
volviendo la identidad en una marca. Esto es parte de la estrategia cultural del
marketing de la ciudad, ya que actualmente se considera que una ciudad que no
administra su historia esta desactualizada y no puede competir con otras ciudades
para la mayor recepcidon de inversionistas, turistas y consumidores con gran capital
econdmico (Zukin, 2008). Como resultado, estos cambios generan una brecha entre

qué es considerado como parte de la imagen oficial de un espacio y que no.

La unica estrategia para continuar compitiendo dentro de la economia
simbdlica es reinventando el espacio urbano continuamente. Por lo tanto, tenemos
ciudades cada vez mas cosmopolitas que conservan su pasado en fragmentos de
tiempo arquitectdnico, mientras expulsan a residentes antiguos (Zukin ,1995). De
esta manera se impulsan espacios sociales distintivos de marcas globales a partir de

la creacion de una nueva narrativa de la vida en las ciudades.

Ademas de la construccién de la imagen y el marketing de la ciudad
sefalados por Fiori Arantes, algunas de las estrategias urbanas utilizadas
actualmente son las alianzas estratégicas entre politicos y arquitectos de vanguardia
y la dotacién simbodlica de las ciudades a partir de la creacidon del espiritu
comunitario (Delgado, 1998). Con esta expresion, el autor alude a la formacion de
una personalidad propia de la ciudad, enfocandose en el caso de Barcelona, que
hasta los 80 se caracterizaba por la dispersion social y la segregacion de barrios. La
politica urbanistica de Barcelona impuso al espacio urbano significados ajustados a
intereses econdmicos y politicos, en orden a producir una cierta idea de identidad
(Delgado, 1998).

Barcelona estaba predispuesta a ser percibida y evaluada de acuerdo a

expectativas hegemonicas, resaltando la relacion entre ideologia y lugar. Este



modelo de recualificacion cultural urbana sirvio de férmula de exportacion e
inspiracion para numerosas ciudades del mundo. Actualmente, las politicas de
lugares son producidas por grupos publicos y privados que se apropian del poder
material y simbdlico, de modo que construyen una red desde la cual se visibilizan e

invisibilizan recorridos y grupos sociales (Fiori Arantes, 2000).

Siguiendo a Lacarrieu (2005), los proyectos urbanos pueden comprenderse
no solo fundados y anclados en un determinado espacio como lo arquitecténico o lo
urbanistico, sino también a partir de la imposicién de un relato que procura unir
espacios y practicas espaciales, exaltando algunos puntos de la ciudad en
detrimento de otros, y legitimando ciertos recorridos en funcion de un proyecto
escogido como modelo de ciudad ideal. Estas visibilizan ciertos espacios que
producen nuevos sentidos, signos e hitos que exaltan el caracter mitico local: como
marca efectiva para los barrios enaltecidos y como ausencia de marca para los que

no lograron tal reconocimiento y permanecieron en zonas deterioradas.

Segun Zukin (2010), el concepto de ennoblecimiento urbano cruza la
renovacion arquitectonica e infraestructural de areas degradadas y decadentes de la
ciudad, la cual altera la naturaleza social de sus residentes. La revalorizacién no
seria posible si el elemento “mitico” no fuera reabsorbido por el paisaje construido a
partir de un proceso de estetizacion. Es en este contexto donde, la valoracién de la
ciudad actual ha cambiado, la belleza se convierte en un derecho y en un deber, en
el pos de acceder a otros derechos socialmente necesarios como la vivienda, la
salud y la educacion (Oszlak, 1991). Por esa razon, la cadena de significados que en
un inicio se relacionaba con el territorio y la vida social producida en el espacio son
desplazados: la pobreza es suplantada por el multiculturalismo de diferencias, es
decir, se resalta lo exdtico del lugar para que este pueda ser visto como un aspecto
positivo del nuevo set de rasgos culturales, dando paso al uso de este

multiculturalismo como estrategia de reconocimiento (Hall, 1989).

Cuando la pobreza ya no es el unico parametro de inclusién-exclusion, es
necesario abrir la mirada y comenzar a revisar desde qué otros escenarios los

sujetos disputan un lugar mejor posicionado en los espacios publicos urbanos.



Podemos ver que hay un uso de bienes culturales especificos a través de la
apropiacion del espacio urbano y el uso instrumental de identidades. El patrimonio,
en la medida en que pretende representar una identidad, constituye un campo de
confrontacién simbdlica inevitable entre las distintas versiones que se producen al

respecto.

De esta forma, se va generando una nueva sensibilidad urbana, una
compradora, turistica y empresarial que conlleva a la clusterizacion cultural:
concentracion y densidad de intercambio entre agentes culturales (Markusen &
Gadwa, 2010). Su importancia no se deriva solamente a la infraestructura, sino a las
relaciones sociales formales e informales que permiten conformar una escena
creativa (Williams & Currid-Halkett, 2011). EI nuevo emprendimiento urbano se basa
en una asociacién publica y privada centrada en la inversion y la construccion
especulativa del lugar, en vez de mejorar las condiciones dentro de este territorio
(Harvey, 1989). Como ejemplos de la transformacion urbana mediante la creacion de
una identidad de la ciudad estan Berlin como parte de la reunificacion de Alemania o
la reinvencion de Nueva York después del atentado del 11 de septiembre (Zukin,
2010).

Las cuestiones de cultura y consumo se unen para remodelar las ciudades,
con tendencia a crear complejos de entretenimiento urbano vy turistico, en las cuales
la promocién de lo local parten de la industria de la cultura vista a partir de las
compras, el patrimonio, el turismo, el ocio y la vida urbana de lujo (Cooper, 1998). En
la misma linea, estos cambios nos permiten abrir preguntas que tienen menos que

ver con el territorio y mas con la identidad y el estilo de vida que se produce.

La imagen que se esta creando en las ciudades son consolidadas por el uso
de la memoria, la cual es entendida como rastros materiales del pasado que son
claves en las ciudades actuales ya que, en primer lugar, involucra la regeneracion de
areas degradadas y el impulso de la comercializacion del patrimonio y la industria
del pasado en la promocién de la ciudad. En segundo lugar, el uso discursivo de la
memoria cambia las ideas sobre el pasado urbano del registro de la historia, creando

uno nuevo o diferente.
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En este contexto la historia ha dado paso a la regeneracién del patrimonio y
es ahi cuando las perspectivas del pasado comienzan a cambiar, lo que Helga
Nowotny ha denominado presente acelerado y tiempo de simultaneidad (1996). Una
cultura organizada en torno a la idea de un presente simultaneo es una que puede
prescindir de la idea de la historia, pero no puede prescindir de la idea de un antes,
entonces se cambia la idea de este antes. A medida que las ciudades se convierten
en espacios de acumulaciéon (Koolhaas, 2001), conservar algo de lo anterior se

vuelve significativo como signo de la importancia cultural de este espacio sin tiempo.

La industria del patrimonio crea una condicion de amnesia social en lugar de
un recuerdo del lugar, ya que engloba la realidad de las ciudades en el pasado y el
presente como un espectaculo que debe ser consumido, donde la realidad se ejerce
con un exceso discursivo interrumpiendo el pasado urbano, por lo cual cambian las
ideas del registro histérico oficial (Dicks, 2003). Actualmente ya no es relevante
contar una historia sobre sucesos pasados, puesto que se prefiere indexar eventos
importantes o crear una estética atractiva dentro de un espacio, donde el objetivo
principal es producir un escenario. Dentro de la ciudad creativa, el espectaculo es
entendido como la transformacién de un pasado preocupante para que el presente
se pueda mantener en un sentido de continuidad y renovacion. A través de este
proceso, las definiciones del pasado se reinventan por medio de las actividades

culturales y la modificacion del espacio publico (Nowotny, 1996).

Para la construccion de una marca en las ciudades, se realizan un conjunto
de relaciones creadas por actores, ideas, ideales e intereses que forman repertorios
de imagenes de los habitantes de las ciudades: construcciones formadas de
percepciones, movimientos y conexiones que orientan la experiencia de los
individuos y pueden incluir elementos no humanos (Cronin & Hetherington, 2008).
La circulacion de elementos globales crea situaciones que dan forma a los
contenidos locales existentes, es decir, son marcos que estan histérica y
socialmente producidos, donde, a través de geometrias de poder, los diferentes
grupos sociales e individuos son situados de maneras diferenciadas en los flujos e

interconexiones (Albet & Benach, 2012).
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En sintesis, las ciudades se han convertido en un producto de mercado por su
valor y grado de competitividad. La reinvencion de las ciudades tienen como objetivo
crear imaginarios creativos y culturales que pretenden componer espacios de moda,
por medio de la innovacion constante de espacios: se recuperan y resignifican
productos y practicas que se insertan dentro de un modelo global (Sanchez-Naudin
& Vivas-Elias, 2017). Las intervenciones culturales dentro de la ciudad creativa se
vinculan con las dinamicas “de fragmentacion de la ciudadania, de individualizacion
y de globalizacion ... con nuevos estilos de vida y consumo ... que se reflejan en la
manera de entender la ciudad, que también se ve fragmentada y segregada
socialmente por las distintas identidades” (Sequera, 2017, p. 2). En este sentido, se
busca atraer a estos espacios renovados a la clase creativa, como lo son los
artistas, disefiadores, intelectuales, actores, entre otros, con el supuesto de que
estas zonas urbanas podran potenciar estilos de vida alternativos que guardan
relacion con la creatividad y el consumo. En consecuencia, se generan ciertos tipos
de practicas sociales caracteristicas de esta clase creativa que se superponen sobre

otras practicas sociales que se producian en estos espacios (Florida, 2005).

1.1.2 Barrio: memoria, red y territorio

Al hablar de barrios inevitablemente pensamos en vecindarios y por ende, en
nuestras ciudades. Es por ello que los barrios son centrales en la planificacion
urbana y su estudio desde las ciencias sociales. Las primeras aproximaciones sobre
los barrios y vecindarios fueron dadas por la Escuela de Chicago y Manchester. Este
concepto ha adquirido mayor importancia por el surgimiento del nuevo localismo
causado por las nuevas pautas de desigualdad socio espacial, la globalizacidon y las
nuevas transformaciones espaciales asociadas al neoliberalismo (Pulido, 2016).
Segun Pulido, el espacio urbano, como lo es el barrio, es un elemento esencial en
los estudios urbanos y constituye una comunidad imaginada que puede demarcar
fronteras claras y limites fisicos.

Los estudios de la ciudad iniciaron con la Escuela de Chicago, entre las
décadas de 1920 y 1930, época en la que se posiciona la perspectiva ecologica,
inspirada en el darwinismo social y centrada en el individualismo urbano (Agier,

1995). Esta Escuela puso en discusion dos campos de umbral de los estudios
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urbanos. El primero es el ecoldgico, que concibe a la especie humana como una
mas en la trama de vida y a los centros urbanos como nichos enmarcados en otros
mayores. En el segundo, plantea que el ser humano genera unas formas de vidas
especificas que no guardan mayor similitud con las de otros seres vivos; por ende,
debe ser estudiado desde estas mismas y no con referencia a las ciencias naturales.
Estos dos polos aun delimitan los estudios sobre la ciudad (Monge, 2007; Lacarrieu,
2007; Franco & Pérez, 2008).

La Escuela de Chicago, tuvo como exponentes a Ernest Burgess, Louis Wirth
y Robert Park. Burgess (1925), generd un diagrama ideal de la ciudad como una
serie de circulos concéntricos. Louis Wirth (1938), cuya vision ha sido considerada
una reaccion frente al pensamiento ecologico que dominaba los ambitos
chicaguenses, enfoco su planteamiento en la identificacién de categorias de analisis
como el tamafio de la poblacion, la densidad y la heterogeneidad para entender a la
ciudad como una entidad social. Insistié en que, para dar cuenta del urbanismo, se
deben interrelacionar tres aspectos: la estructura fisica y espacial, la organizacion y

la accion social (Franco y Perez, 2009; Pulido, 2016).

Para Robert Park, los seres humanos compiten para coexistir, Io cual es la
base de la ciudad moderna. En ella, los habitantes mas fuertes del medio urbano
ocuparian lugares mas ventajosos y los otros se adaptan a sus demandas. Ademas,
examind las caracteristicas de los barrios urbanos bajo estos términos: 1. como
mundos aislados, con pocos vinculos en la sociedad que los rodeaba, 2. como
aglomeraciones anénimas de individuos en movimiento y 3. como areas de vicio que
se formaron por la industrializacion y la préxima urbanizacion (Pulido, 2016). Park
conceptualizé el lugar como un “habitat”, es decir, como un sistema que tiene limites,
en el cual interactuan los habitantes como las plantas, los animales y las personas. A

este tipo de habitat y a sus habitantes se le denominé comunidad.

Desde la perspectiva de Park, la ciudad hace posible que distintas personas
tengan diferentes relaciones y un grupo de caracteristicas semejantes que pueden

proporcionar apoyos morales para un comportamiento que otros desaprobarian
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(Franco & Perez, 2009). Park analiza las “areas naturales de segregacion”, donde
cada una tiene una funcién de distribucion en la poblacién. Observa que cada area
se determina segun el origen (migrantes, etnia, edad, tipo de organizacion familiar,
etc.). Progresivamente, estas areas se transforman en medios y regiones morales,
nociones reservadas a areas moralmente diferentes o separadas del resto de la
ciudad, como barrios bohemios o de prostitucion, los cuales, gradualmente se
extienden a todo el espacio urbano segregado. Park analiza la ciudad como
segregada y desde el punto de vista del individuo, recurriendo a la nocién (la

movilidad) y la de la imagen (ciudad como mosaico) (Agier, 1995).

La comunidad fue definida bajo las siguientes premisas 1. una poblacion
territorialmente organizada, 2. con cierto nivel de arraigo con el suelo que ocupa y 3.
que mantiene relaciones de interdependencia. En estas caracteristicas se puede
observar una relacion entre habitat, lugar, comunidad e identidad. El habitat-lugar
presenta las caracteristicas del area natural: cerrado, con limites, fijjo en un territorio
y lugar de ubicacion dentro de un area mas general, como una especie de

contenedor en el cual interactuan los habitantes (Pulido, 2016).

1.1.2.1 Criticas a la Escuela de Chicago

Una de las principales criticas que recibié la Escuela de Chicago fue el uso
indiscriminado del concepto de espacio y lugar en diferentes escenarios de las
ciencias sociales. El lugar fue entendido como un espacio que representaba areas
particulares de imagenes concretas, como enclaves sin historia, arraigados
territorialmente y vinculados a comunidades homogéneas (Pulido, 2016). De la
misma manera, esta Escuela no considerd las relaciones sociales y estructuras
econdmicas para entender la forma de vida urbana como producto de lo espacial.
Las primeras, son las responsables en producir y reproducir las formas culturales y
espaciales en la ciudad.

El barrio, como categoria espacial, no fue cuestionado, sino que fue visto
como un espacio geografico fijo, con delimitaciones y fronteras dadas (Salcedo &

Zeiderman, 2008). Asimismo, los barrios fueron delimitados y definidos por una unica
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identidad, en la que se construia una comunidad imaginada. Esta asociacidon
comienza a cambiar en las décadas de 1970 y 1980, cuando el concepto de espacio
empezd a ser discutido, en una apuesta por la reconceptualizacion desde las
ciencias sociales (Pulido, 2016).

Desde mediados de la década de 1980, especialmente en la década de 1990,
la conceptualizacion de Henry Lefebvre (1991) impulsé un giro espacial en el estudio
del espacio, enfocado en las trayectorias dentro del barrio. Lefebvre plantea que el
espacio (social) es una produccién/construccién (social). A diferencia de la
produccion social del espacio, que hace referencia a los factores sociales,
econdmicos y politicos relacionados con la creacion del espacio fisico; la
construccion social del espacio se concentra en la experiencia simbdlica dentro del
espacio, mediada por el intercambio, el conflicto y el control de las memorias, los
recuerdos y las imagenes. Esta nueva conceptualizacién aporta nuevas formas de
ver la ciudad y por ende, los barrios y vecindarios (Pulido, 2016).

Los territorios configurados como barrios constituyen una forma peculiar de
hacer ciudad. El barrio se convierte en un lugar con sentido de pertenencia dentro de
una comunidad ya que comparte costumbres, tradiciones y formas de vida. Estas
relaciones proveen un sentimiento de arraigo en el espacio habitado, pues
constituye un espacio en el cual se desarrollan y enriquecen las relaciones sociales.
Esta linea de investigacion subraya la importancia de la historia del lugar, el sentido
y la experiencia de habitar y la produccion de significados a partir de la persona y/o
comunidad (Augé, 1996).

En esta apuesta, el barrio es un escenario de comunidad con identidad que,
con el tiempo, va perdiendo las tradiciones e historia con las que inicié y se va
transformando constantemente. Finalmente, el barrio y los vecindarios se entienden
como un lugar con limites, un territorio que se define por sus caracteristicas fisicas y
por los procesos sociales y culturales particulares que se dan en una comunidad de
interés. Por tanto, se entiende al barrio como un lugar de lo propio, de lo distintivo,
de las relaciones cercanas y fuertes, que se oponen al anonimato de la vida en la
ciudad (Pulido, 2016).
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El barrio también puede ser visto como una expresién actual. Segun Safa
(1998), la identidad local también es usada para negociar las condiciones de vida en
la ciudad por medio del uso de la memoria y la tradicion, dado que, por su caracter
relacional, la identidad se construye y reconstruye a través de tensiones y conflictos
entre los actores involucrados. Desde este enfoque, la historia oral se convierte en
una herramienta para analizar los acuerdos culturales y sus diferencias, tanto frente
a un nosotros como un ellos, evocando memorias colectivas.

De acuerdo a Safa, la historia oral no describe con fidelidad lo que realmente
sucedio, no obstante, es importante porque recuerda algo que no se puede olvidar y
recurre a la identidad para resolver conflictos del presente. En este sentido, el
antropologo Aceves Lozano, propone que las fuentes orales son un recurso que
reconstruyen el pasado en una comunidad que se encuentra inmersa en una
perspectiva del presente conflictivo. Resalta que el barrio, en tanto territorio, esta en
constante lucha y una de las soluciones es retornar al pasado con historias no del
todo veraces o que en ocasiones son inventadas, para poder entender el presente
(Aceves, 1998). Esta linea de trabajo une la historia y la memoria como formas de
construir identidades y herramientas de luchas sociales para lograr la reapropiacion
del territorio, en la que el barrio es una realidad fisica, un lugar que presenta

fronteras definidas construidas socialmente (Pulido, 2016).

1.1.2.2 Formas de estudio del barrio

Existen diferentes formas de estudiar los barrios. Unos autores buscan las
similitudes que identifican estos espacios, mientras otros, analizan sus diferencias, la
variabilidad social y la agencia de los actores en estos barrios. Esta ultima linea de
analisis reune la historia y la memoria como formas de construir identidades y armas
de luchas sociales en pro de la reapropiacion del territorio, donde el barrio cumple un
rol fundamental (Pulido, 2016). Segun Riano (1996), existen estudios que se
introducen en el barrio y en sus dinamicas internas que buscan dar cuenta de las
relaciones que se forman con el exterior y otros estudios que se concentran en las

relaciones enddgenas del barrio.
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La busqueda de la articulacion entre lo microlocal y lo macrolocal se puede
identificar en trabajos como los de Michel Agier (1995), quien propone el analisis de
redes para el estudio de las relaciones sociales como otra entrada al analisis de la
vida urbana en los barrios. Apunta que la exploracién de un barrio se puede abordar
con diferentes estudios que permiten indagar en las significaciones urbanas que se
dan en los espacios y como estas identificaciones informan sobre las identidades
urbanas. Agier entiende la representacion de la ciudad a partir del enfoque
situacional, puesto que para abordar la complejidad de la ciudad y la fluidez de lo
urbano, el medio apropiado es el estudio de la situaciones como tal y como son
vividas por las personas. De esta manera se puede inferir como actuan las
determinantes de la estructura del sistema social que engloba la memoria colectiva
incorporada en cada uno de los individuos. Este ultimo enfoque, se centra en la
seleccion que hacen los sujetos entre varios elementos contradictorios que hay en
su memoria (Franco & Perez, 2009).

El estudio de las conexiones sociales nos remite a las culturas responsables
en formar identidades urbanas por el apego a los lugares y también por la
reproduccién o reinvencion de los vinculos sociales en entornos densos, abiertos y
heterogéneos en nuestra sociedad (Agier, 1995). Es necesario plantear
interrogantes como 4 qué vinculos sociales son responsables del sentimiento de
apego a determinados lugares por parte de sus habitantes? y jcomo se crea la
identidad social? Para analizar las identidades vinculadas al territorio en la ciudad,
Agier utiliza conceptos como red interna para determinar cémo éstas crean
relaciones urbanas a través de la cultura.

Para Agier, la identificacion se hace de manera alterna, debido a que existen
denominaciones internas como externas. Dentro de la primera identificacién se
crean otras fronteras imaginarias internas, a través de nombres y limites de los
sectores del barrio o calles de residencia. Estas identidades estdan muchas veces
asociadas a algunos rasgos especificos que pueden repercutir positiva o
negativamente en todo el conjunto de atribuciones dentro de la identidad, en este

caso, en una regién moral como la entendia Park.
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También se puede identificar la importancia del lugar de manera interna. Si se
parte de la observacion de las posiciones y redes urbanas de los individuos, se
percibe que el individuo aprende a convivir mediante las mediaciones sociales como
las redes familiares, las cuasi familiares y los grupos de pares. Agier pone como
ejemplo los grupos de pares con dominacién masculina en los barrios de la ciudad
de El Salvador, las cuales producen un apego o cierta identificacién con lugares que
se pueden denominar la zona, el rincén, la esquina y el barrio sin que haya un limite
fisico trazado con precision. Sin embargo, se advierte un gusto por una territorialidad
concentrada, con preferencia por la identidad (Agier, 1995).

Los habitantes de un barrio forman parte de una microsociedad, visto que
comparten un lugar comun que les permite fijar recuerdos modelados que forman
parte del tejido urbano del barrio, de modo que modela la memoria espacial urbana.
Los vecinos de estos barrios comparten condiciones de vida particulares como la
ausencia de servicios publicos, desigualdad social y espacial, entre otros. En estos
barrios, a causa de la creacién colectiva y trama comunitaria, se origina un proceso
de creacion de sociabilidades que conlleva la creacion de una memoria colectiva,
donde a pesar de la diversidad, se crea un consenso social que expresa un nosotros
urbano y que confronta al resto de la ciudad y crea un “otro” (Franco & Perez, 2008).
Este campo de estudio permite enfocarnos en el analisis de la vida cotidiana dando
un enfoque de sujeto-ciudad.cultura. Esto permite delinear la emergencia de las
nuevas subjetividades, las confrontaciones entre las formas tradicionales frente a las
practicas y discursos de la modernidad y sobre las relaciones entre territorio,
memoria y conflicto en la produccion de la ciudad.

1.1.3 Comunidad, identidad y fronteras

La globalizacién ha tenido un impacto en la importancia de la identificacion en
el mundo moderno, por ende, las personas tienen conciencia de que viven en un
contexto global mas que local, haciendo que la vida humana sea mas diversa. La
diferenciacion se ha convertido en un tema dominante posmoderno para determinar
quien es quien. Debido al aumento de velocidades de movimiento y comunicacion,
dentro del enfoque del capitalismo en el mercado, hoy mas que nunca se ofrecen

experiencias e identidades selectivas.
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Hannerz (1993) y otros autores han argumentado que los impactos
econdmicos, politicos y culturales, al ser homogeneizados o globalizados, pueden
inspirar respuestas locales que reinventan la diversidad bajo la apariencia de
tradicion y herencia, reafirmando las identificaciones existentes o personalizando lo
global en formas locales. Al igual que la similitud y la diferencia, lo global y local se
enlazan estrechamente. Actualmente, la identidad lleva todo el peso de la necesidad
de tener un sentido sobre quien es uno, junto con un ritmo de cambio, a menudo
abrumador en los contextos sociales circundantes: cambios en los grupos y redes en
los que las personas y sus identidades estan integradas y en las estructuras y
practicas sociales en las que esas redes estan integradas (Howard, 2000).

Segun Cuberos-Gallardo (2017), la teoria de la produccioén social del espacio
ha demostrado en diferentes momentos y contextos como, en el marco del modelo
de produccion capitalista, el espacio pasa a ser un recurso mas en la lucha entre
grupos desiguales. Asi lo observa Lefebvre en La produccion del espacio (1991),
Castells en La cuestion urbana (1977) y Harvey en Justicia Social y la ciudad (1973).
Sin embargo, todos estos autores trabajaron en un contexto marcado por la
predominancia de la produccion en modos de acumulacion, por tanto determinaba
una necesidad estructural de mano de obra, que a su vez establecia la centralidad
de la clase trabajadora como un elemento de identificacion de clase social, siendo
este un criterio organizador del conflicto en el medio urbano.

En la medida en que este contexto fue sustituido por el actual modelo de
globalizacion, la produccion pierde relevancia frente a la economia financiera de
base especulativa, y se reorganiza en las relaciones entre capital y trabajo. La
creciente movilidad del capital y menor dependencia del factor trabajo se plasma en
mercados de trabajo transnacionales y fuertemente precarizados, donde autores
como Sassen (2003) y Castles (1998) llaman la atencion sobre la nueva centralidad
del medio urbano como escenario de conflictos, es decir, la ciudad se torna un

espacio politico mas concreto que la nacién (Isin, 2000).

1.1.3.1 Comunidad y modernidad
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El estudio de la comunidad es un tema central desde las producciones
tedricas de la sociologia clasica (Nisbet, 1969). La comunidad recobra relevancia en
la modernidad para dar cuenta de las relaciones que existen en ella, en especial,
sobre las cuestiones militares y el nacionalismo (Honneth, 1999). La familia, y las
relaciones personales de intimidad, como la amistad y otras formas de fraternidad,
son consideradas formas comunitarias relevantes dentro de la comunidad. La
modernidad no sélo generd un culto al individuo, también lo hizo hacia las naciones,
las guerras, la amistad, al amor, los equipos deportivos, los gustos musicales e
incluso al espacio laboral, como las empresas. Por esa razon, la comunidad es
tomada como una porcion significativa de las relaciones sociales y su concepto tiene
importancia en la explicacion de caracteristicas de las propias sociedades modernas
(Bialakowsky, 2010).

En la década de los 90, el sentido de comunidad vuelve a captar el foco de
atencion, no solo desde la teoria sociolégica, sino en los discursos politicos,
institucionales y de diversos grupos sociales vinculado a las transformaciones que la
sociedad estaba teniendo, como se observa en los trabajos de Jurgen Habermas y
Anthony Giddens (De Marinis, 2005). Ambos autores comparten lo que se denomina
giro hacia lo cotidiano (Crook, 1998), un enfoque que parte de la redefinicion de la
produccion y reproduccidon del sentido a partir de los saberes practicos. La
indagacién por la comunidad gira al cuestionamiento por el lazo social, es decir, por
las formas de relacidn social (existentes, pasadas, imaginadas) y sus formas de
integracion (Bialakowsky, 2010). Habermas describe a la sociedad como un espacio
en el que emanan esquemas de interpretacién, legitimidad e individuos frente a los

desanclajes acelerados por la modernidad (Giddens, 1999).

Para el socidlogo aleman, la especializaciéon de las esferas culturales ha
producido en la modernidad la desertificacion de la misma (Bialakowsky, 2010).
Habermas se enfoca en los nuevos movimientos sociales, que ya no son solo
comprendidos como problemas de distribucion como el clasismo, sino que aparecen
vinculados a la vida cotidiana (Edwards, 2008). El uso y reproduccion de ciertas
formas de vida, bajo el término de comunidad, promueven estilos de vida alternos a

la modernidad, los cuales comparten caracteristicas del fundamentalismo, donde las
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comunidades se protegen en forma de subculturas y buscan condiciones propicias

para el desarrollo de una identidad personal y colectiva (Habermas, 2003).

En Consecuencias de la Modernidad (1999), Giddens propone que solo
ciertas personas tienen pleno acceso a la tradicién y esta es puesta en practica a
partir de la verdad formular. Esta permite trazar una identidad grupal ya que “en
todas las sociedades, el mantenimiento de la identidad personal y su conexidon con
identidades sociales mas amplias es un requisito primordial de la seguridad
ontolégica” (Giddens, 1999, p. 104). Para el autor, una vez configuradas las
tradiciones no modernas, se pueden apreciar en las sociedades modernas nuevas

instituciones y practicas, como la invencion o reinvencion de tradiciones.
1.1.3.2 Las tradiciones en la comunidad

Las tradiciones que parecen o reclaman ser antiguas son a menudo bastante
recientes a su origen o incluso inventadas. Las tradiciones inventadas, emergen
durante un periodo breve y mesurable y se establecen con rapidez, por lo cual son
dificiles de investigar. Estas tradiciones son conformadas por un grupo de practicas,
normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza
simbdlica o ritual, que buscan inculcar determinados valores o normas de
comportamiento por medio de su repeticion, lo cual implica automaticamente
continuidad con el pasado, en la medida en que existe referencia a hechos
histéricos. En resumen, hay respuestas a nuevas situaciones que toman forma a
partir de referencias a situaciones antiguas o que imponen su propio pasado por

medio de una repeticion casi obligatoria (Hobsbawm, 1983).

Estas tradiciones se caracterizan por su invariabilidad. El pasado, ya sea real
o inventado, impone practicas fijas, normalmente formalizadas por medio de la
repeticion, es decir, son practicas ritualizadas que rodean esta accion. La funcion
simbdlica de estos ritos tienden, por conveniencia o eficiencia, a desarrollar un grupo
de convenciones o rutinas que pueden ser formalizadas de facto con la finalidad de
ser ensefadas a nuevos aprendices. Hobsbawm (1983) explica que la invencion de
tradiciones es esencialmente un proceso de formalizacion y ritualizacion,

caracterizado por la referencia al pasado a través de la repeticion. Este proceso
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sucede cuando una rapida transformacion de la sociedad debilita o destruye los
modelos sociales para los que se habian disefado las viejas tradiciones,
produciendo otras nuevas, puesto que las antiguas tradiciones ya no puedan

aplicarse, volviéndose insuficientemente adaptables y flexibles hasta ser eliminados.

Existe una diferencia importante entre las practicas antiguas y las inventadas.
Las primeras son especificas y se relacionan fuertemente con los lazos sociales,
mientras que las segundas tienden a ser poco especificas y vagas, como la
naturaleza de los valores, los derechos y las obligaciones de la pertenencia al grupo
como el patriotismo. El factor crucial se concentra en la invencién de signos de
pertenencia a un grupo, cargados emocionalmente y simbdlicamente, mas que en
los estatutos y los objetivos del grupo (Hobsbawm, 1983).

La comunidad también fue estudiada bajo el concepto de comunidad
imaginada por Benedict Anderson (1993) con el propésito de entender cémo
funciona el nacionalismo en términos de simbolo, relaciones sociales y categorias de
conciencia (Calhoun, 2016). Anderson ve este concepto como un artefacto cultural
por lo cual analiza de qué manera han cambiado sus significados a través del tiempo
y por qué tienen tanta legitimidad emocional actualmente (Anderson, 1993). Como
limitaciones, Anderson sefiala que este concepto no tiene una definicién operativa
puesto que no ha producido sus propios pensadores. Por esa razon, el autor lo
define como una comunidad politica imaginada inherentemente limitada y soberana.
Al referirse a comunidad imaginada, indica que aun los miembros de la nacion mas
pequefia (como un distrito o barrio) no conocerdan jamas a la mayoria de sus
miembros, no los veran ni oiran hablar de ellos, sin embargo, en la mente de cada
uno vive la imagen de su comunion (Anderson, 1993).

Con el concepto imaginado, Anderson hace alusion a la imaginacion y la
creacion antes que a la invencion, a la fabricacion y la falsedad, por lo cual, plantea
que las comunidades no deben distinguirse por su nivel de legitimidad, sino por el
estilo con el que son imaginadas (Anderson, 1993). Lo que se debe examinar no es
la verdad o la falsedad del proceso imaginativo, sino los diferentes estilos y formas
que adopta la nacionalidad y las condiciones materiales y practicas para la

produccion de este proceso. Este analisis permite estudiar los imaginarios sociales,
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las formas culturales institucionalizadas que construyen realidades y nuevas
practicas. Para Anderson, la relevancia de este analisis era como una comunidad (o
la solidaridad, identidad, incluso la misma sociedad) era imaginada, formada y
solidificada (Calhoun, 2016). La nacion se imagina limitada, porque incluso la mas
grande de ellas tiene fronteras finitas aunque elasticas, donde se encuentran otras
naciones. Por ultimo, se imagina como comunidad porque la nacion se concibe
siempre como un companerismo profundo y horizontal (Anderson, 1993).

¢, Qué es lo que une a dos personas, un A y un B en una comunidad? Dos
concepciones complementarias: estan incorporados a “sociedades” que son
entidades sociolégicas de una realidad tan firme y estable que sus miembros (A y B)
pueden describirse como si se cruzaran en la calle, sin llegar a conocerse, a pesar
de no hallarse relacionados (Anderson, 1993). Es aqui donde la memoria cumple un
rol importante, ya que reproduce la solidaridad y la identidad. Para Anderson, el
nacionalismo y la identidad nacional eran mas una cuestion de creatividad,
produccion y reproduccion y de modularidad que de linajes. Las naciones son
importantes para la gente que siente la presidn de la globalizacién y busca la
seguridad de una identidad local, importan porque un sentimiento colectivo de
pertenencia es basico para invertir en instituciones compartidas y en bienestar social
(Calhoun, 2016).

1.1.3.3 (,Cémo se construye la identidad?

Desde el sentido de comunidad también se puede entender la importancia de
la construccién cultural en la identidad. La propuesta tedrica de Charles Taylor
explica como la comunidad refleja imaginarios sociales compartidos (Taylor, 2004).
Taylor define el imaginario social como formas en la que las personas imaginan su
existencia social, como encajan con los demas, cdmo ven las cosas entre ellos y sus
semejantes. Desde el punto de vista de este autor, lo imaginario, al igual que
Anderson, se enfoca en la forma en que la gente imagina su entorno social, y esto,
generalmente no se expresa en términos tedricos, sino en imagenes, historias y
leyendas. El imaginario social nos permite entender las posibles practicas comunes
y como estas son legitimadas y ampliamente compartidas, no solo por un grupo de

personas, sino por toda la sociedad (Taylor, 2004).
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El imaginario social incorpora sentido a las expectativas que tenemos unos de
los otros; es la base del entendimiento comun que nos permite llevar a cabo y
comprender las practicas colectivas que conforman nuestra vida social (Taylor,
2004). También comprende un conocimiento mas amplio de la situacién en la cual se
analiza como nos enfrentamos unos a otros, como llegamos a donde estamos, como
nos relacionamos con otros grupos, saber con quien hablar, cuando y como, es
decir, nos permite llevar un mapa implicito del espacio social (Taylor, 2004).

La mayoria de veces las personas adoptan, improvisan o son introducidas en
nuevas practicas. Esto tiene sentido en la medida que las nuevas practicas estan
incorporadas en un contexto determinado; por lo tanto, la nueva comprension llega a
ser accesible para los participantes, puesto que ayuda a definir los contornos de un
mundo determinado. Finalmente la autora denomina “marcha larga® a un proceso
mediante el cual las nuevas practicas, o modificaciones de las antiguas, se
desarrollan a través de la improvisacion entre ciertos grupos de la poblacién. En este
transcurso, las practicas cambian gradualmente su significado para las personas,
por lo tanto, ayudan a constituir un nuevo imaginario social (Taylor, 2004).

La identidad también es definida por Ashmore (2004) como la capacidad
humana para saber quién es quién y, por lo tanto, qué es qué a partir de un proceso
identitario en construccion permanente. Esto implica saber quiénes somos, quiénes
son los demas, que los demas sepan quiénes somos, que nosotros sepamos
quiénes creen que somos, es decir, se requiere de una clasificacion o mapeo
multidimensional desde nuestro lugar como individuos y como miembros de una
colectividad. Esta ultima, es una de las formas mas poderosas de identificacion por
la enraizada socializacion, la presién de grupo, los intereses compartidos percibidos
o los efectos de la identidad social para movilizar personas (Jenkins, 2008).

De la misma manera, la identidad parece ser un asunto emocional que influye
en las acciones a causa de la identificacion a través del poder de los simbolos y las
experiencias, como en rituales, por ejemplo (Jenkins, 2008). La identidad esta
relacionada con los intereses, ya que lo que queremos o deseamos esta moldeado
por nuestra percepcion de quienes somos. Al aclarar mis intereses, puedo comenzar

a redefinir mi sentido de identidad, por ese motivo, queda una distincién fundamental
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entre los objetivos que no amenazan mi identidad y los que si lo hacen (Goldstein &
Rayner, 1994). Desde cualquier angulo, la nocion de identidad implica dos criterios
de comparacion entre personas o cosas: semejanza y diferencia. La identidad
siempre esta activa, siempre debe establecerse a partir de la asociacion o adherirse
a algo o a alguien mas, como un amigo, un equipo deportivo 0 una ideologia.
Identificarnos a nosotros mismos o a los demas es una cuestion de significado, y el
significado siempre implica interaccion: acuerdo y desacuerdo, convencion e
innovacion, comunicacién y negociacion (Jenkins, 2008).

Podemos definir la identidad segun Jenkins como la forma en que los
individuos y colectividades se distinguen en sus relaciones con otros individuos vy
colectividades. Asimismo, la identificacion se delimita como el establecimiento
sistematico y la significacion entre individuos y colectividades de relaciones de
semejanza y diferencia. Por lo tanto, la identidad es nuestra comprension de quienes
somos, quienes son otras personas Yy, reciprocamente, la comprension de otras
personas de si mismos y de los demas (Boon, 1982). A partir de las relaciones de
semejanza y diferencia, el acuerdo y el desacuerdo, la identidad siempre es
negociable, por lo tanto, no es fija, sin embargo, tiene un papel de apoyo en las
relaciones basadas en la similitud o en la identificacion con alguien o algo.

En La presentacion de la persona en la vida cotidiana (1969), Goffman sefiala
la importancia de las estrategias de gestion de impresiones en la construccion de la
identidad, debido a que dramatizan la interfaz entre la propia imagen y la imagen
publica. EI manejo de la impresion se relaciona con los aspectos performativos de la
identidad y el hecho de que la identificacion es un aspecto rutinario en la vida
cotidiana. Los individuos buscan ser y ser vistos como algo o alguien para asumir
con éxito identidades particulares.

La identidad individual esta construida socialmente: en los procesos de
socializacion primaria y en la interaccién continua durante la cual los individuos se
definen y redefinen asi mismos y a los demas. Esta vision se deriva del pragmatismo
estadounidense, a través de las contribuciones de Cooley (1962) y Mead (1934). De
ambos, surge la comprensién de la individualidad como una sintesis continua vy

simultanea de la autodefinicion interna y las definiciones externas de uno mismo que
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ofrecen los demas. A partir de ello, se forma un modelo basico de la dialéctica
interna-externa de la identificacion como el proceso mediante el cual se constituyen
las identidades individuales y/o colectivas. Mead sugiere que no podemos vernos a
nosotros mismos en absoluto sin vernos a nosotros mismos cOmo nos ven otras
personas. Para él, la realidad colectiva de la sociedad no es mas que una extension

de este teorema basico de identificacion.

1.1.3.4 Laidentidad como bisagra para crear fronteras

La identidad desempefia un papel central en la vida social de las
comunidades por su papel vertebrador de resistencia vecinal en contextos marcados
por fuertes conflictos dentro y fuera de espacios locales, como el barrio, 0 aun mas
grandes, como las regiones. Esta propuesta interpretativa nos obliga a reflexionar
sobre el papel determinante del conflicto como légica estructural en los modos de
apropiacion del espacio urbano y sobre la funcion central que las identidades han ido
asumiendo en la estructuracion de estos conflictos (Cuberos-Gallardo, 2017).

Las fronteras también se pueden construir desde las similitudes y diferencias
que se puede definir en la identidad. Segun los tedricos de la diferencia, la diferencia
y la identidad se han vuelto mas marcadas y mas significativas en las ultimas
décadas ya que la diversidad cultural es el destino del mundo moderno (Hall, 1989).
Existe una interdependencia entre la semejanza y la diferencia, ya que ninguno tiene
sentido sin el otro, y la identificacion requiere de ambos. La identidad puede
ayudarnos a comprender la formacién del pronombre nosotros y a tener en cuenta
los patrones de inclusion y exclusién que se van formando. La formacién de un
nosotros, deja fuera o excluye a un "ellos", haciendo asi que las identidades
dependan de la marcacion de la diferencia: identificar algo como A es afirmar que
tiene ciertas propiedades en comun con todos los demas A, y que difiere de Bs, Cs,
etc. Decir quién soy es decir quién o qué no soy, pero también es decir con quién
tengo cosas en comun (Gilroy, 1997). Saber quién es quién implica procesos de
clasificacion y significacion que necesariamente invocan criterios de semejanza y
diferencia, los cuales son hechos por personas que se involucran en la identificacion

de uno mismo y de los demas (Jenkins, 2008).
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En palabras de Anthony Cohen (1985), la identidad forma construcciones
simbodlicas que son capaces de ser imaginaciones extremadamente poderosas, en
términos de las cuales actuan las personas y las consecuencias que traen. Una
identidad colectiva se identifica y define asi misma (un grupo para si mismo) y es
identificada y definida por otros (una categoria en si misma). Es necesario revisar la
dialéctica interna-externa, ya que la identificacion y categorizacion de grupos pueden
retroalimentarse entre si. Segun Barth (1969), las identidades se encuentran y se
negocian en sus limites, en el encuentro entre lo interno y lo externo. El autor,
basandose en la discusion de Cohen sobre la construccidn simbdlica de la
comunidad (1985), menciona que la identificacion grupal se construye en los limites
del grupo, cuando este esta en interaccion con otros.

Los limites son permeables, persisten a pesar del flujo de personas, por ende,
hace que la identidad se construya en transacciones dentro y fuera del limite.
Durante estas transacciones, se logra un equilibrio entre la identificacion (interna) del
grupo y la categorizacién (externa) por parte de otros. La diferencia entre 'frontera' y
‘contenido’, permite trazar una distincion mas amplia entre la identidad nominal e
identidad virtual: entre el nombre y la identidad (Barth, 1969). La distincién nominal-
virtual es importante ya que, segun Marx (1975), la transformacion de una categoria
en un grupo es un proceso politico de movilizacion, que puede ser construido desde
dentro y/o fuera. Es un cambio de identidad virtual que también puede convertirse en
un cambio nominal.

La categorizacién de personas, por ejemplo, por parte de agencias estatales
puede estar sujeta a cambios y puede ser resistida. También puede ser parte de un
cambio virtual en sus condiciones de existencia y calidad de vida. Si bien lo nominal
y lo virtual son analiticamente distintos, en el mundo humano real estan en todas
partes implicados cronicamente el uno en el otro. Las instituciones son patrones de
practica establecidos, reconocidos como tales por los actores, que tienen fuerza
como la forma en que se hacen las cosas, es decir, la institucionalizacion de las
identidades (Jenkins, 2008). Particularmente relevantes son aquellas instituciones
que la literatura sociolégica reconoce como organizaciones. Las organizaciones son

colectividades organizadas y orientadas a tareas: son grupos. También estan
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constituidos como redes de posiciones de membresia diferenciadas que otorgan
identidades individuales especificas a sus titulares. Dado que las organizaciones, ya
sean formales o informales, estan compuestas, entre otras cosas, por puestos y
procedimientos para reclutar personas para ellas, son vehiculos importantes de
clasificacion.

La identificacion es fundamental para construir fronteras. Tanto las
identidades individuales como colectivas pueden entenderse utilizando un modelo de
interaccion dialéctica de procesos de definicidn interna y externa. Dado que la
identidad esta ligada a repertorios compartidos de intencionalidad (como la
moralidad) y redes interactivas de restriccion y posibilidad, es un concepto
importante en nuestra comprension de la accidbn y sus resultados, tanto
intencionados como no intencionados. El orden institucional es, al menos en parte,
una red de identidades (posiciones) y de practicas rutinarias para asignar posiciones
(identidades) a los individuos (Jenkins, 2008).

La identidad es importante para la integracién del individuo y el colectivo
dentro de la teoria social. Ademas el tiempo y el espacio es central para la
identificacion, fusionandose en un "sentido del lugar", donde las identidades
colectivas estan usualmente localizadas en territorios especificos. La identificacion
es siempre desde un punto de vista, para los individuos y en primera instancia, el
cuerpo. Por otro lado, las identidades colectivas suelen estar ubicadas dentro de
territorios 0 regiones, y estos también pueden imaginarse, como en los mitos
diasporicos del retorno o en los graficos de la estructura organizativa. En el hecho de
que los cuerpos siempre ocupan espacio, lo individual y lo colectivo se superponen
en cierta medida.

La sociabilidad en los barrios se orienta en gran medida al refuerzo de redes
que, ademas de ser un soporte psicolégico y emocional, permiten la articulacion de
cauces de informacion, recursos y formas especificas de ayuda (Gurak & Caces,
1998). Consecuentemente, en estas poblaciones se originan formas especificas de
territorializacién, entendiendo esta como el proceso de apropiacién, delimitacion y
definicion funcional del espacio que cada grupo lleva a cabo de manera coherente
con su identidad (Garcés, 2006).
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El tiempo esta ligado al espacio en la experiencia de uno mismo y de los
demas, el espacio no tiene sentido fuera del tiempo (Campbell, 1994). Aparte del
inexorable paso del tiempo durante la interaccion, un sentido del tiempo es inherente
a la identificacién debido a la continuidad que, aunque sea solo légicamente, esta
implicada en una reivindicacién o atribucién de identidad. La continuidad postula un
pasado significativo y un futuro posible. El pasado es un recurso particularmente
importante al que recurrir para interpretar el aqui y ahora y pronosticar el futuro.
Individualmente, el pasado es memoria; colectivamente, es historia, aunque los
individuos si tienen historias y no es absurdo hablar de memoria colectiva, aunque
sea una potencial cosificacion (Jenkins, 2008).

Para hablar de la comunidad y sus fronteras es necesario hablar sobre los
grupos. Segun Brubaker (2004), los grupos son conceptualizados en las ciencias
sociales como homogéneos y distintos de otros grupos del mismo tipo, sin embargo,
plantea que esto no es real, lo que es real es el sentido de pertenencia compartido a
un grupo. La unica realidad que debemos atribuir a un grupo deriva en que las
personas piensen que existe y que pertenecen a su identidad, siendo asi una
cuestidon de procesos de identificacion que no determinan, en ningun sentido, lo que
hacen los individuos. ElI comportamiento individual es una combinacion compleja y
en constante evolucion de planificacion, improvisacion y habito, influenciada por las
respuestas emocionales, la salud, el bienestar, el acceso a los recursos, entre otros
factores.

Es probable que la pertenencia al grupo y la identidad tengan algun papel que
desempenar, pero no se puede decir que determinen nada. Un grupo es una
colectividad humana cuyos miembros reconocen su existencia y su pertenencia a él:
no hay implicaciones de homogeneidad o fronteras definidas (Jenkins, 2008). Los
grupos estan constituidos en normas y costumbres de comportamiento implicitas, en
reglas y procedimientos explicitos, en criterios de contratacion, en divisiones del
trabajo, en jerarquias de control y autoridad y en objetivos compartidos. Entonces,
ya sean formales o informales, ya sean mas o menos organizados, los grupos se

ven y se sienten lo suficientemente reales. Estos pequefios grupos locales estan
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integrados en grupos mas grandes y ayudan a producir y reproducir dinamicas y
creencias (Brubaker, 2004).

Las organizaciones formales de pequefia escala también pueden estar
profundamente implicadas en la construccién cotidiana de la colectividad: los clubes
deportivos, las congregaciones religiosas, las escuelas, las organizaciones
voluntarias, las empresas y las ramas de los partidos politicos pueden ser
importantes a este respecto. Entonces, en la experiencia cotidiana local, hay una
materialidad experiencial para los grupos supralocales ya que se pueden captar y
"ver" sin tener que hacer ningun esfuerzo de imaginacién. Para invocar el primer
principio del construccionismo social, los grupos son reales si la gente piensa que lo
son: luego se comportan de manera que asumen que los grupos son reales vy, al
hacerlo, construyen esa realidad, ya sea social o territorial.

1.1.4 Segregacion, redes y violencia

La inseguridad que genera la criminalidad ha sido abordada desde distintas
aproximaciones. Dentro de las investigaciones socioculturales de este fenomeno, la
inseguridad esta relacionada con la ansiedad que experimentan las personas frente
a cambios y riesgos asociados a la vida contemporanea (Kessler, 2009). Dentro de
esta linea tedrica, destacan las propuestas que analizan el fendbmeno mediante la
percepcion de inseguridad y riesgo en la vida cotidiana. Entre ellas esta la propuesta
simbdlico-estructuralista de Mary Douglas (1992), quien propone que la percepcion
de inseguridad contiene elementos simbdlicos de los juicios sobre el peligro, la
contaminacion y la percepcion del otro. En sus estudios sobre riesgos, la
antropdloga explica por qué algunos sujetos son percibidos como peligrosos
mientras qué otros no. Sus principales explicaciones se refieren a la construccion de
barreras creadas por los grupos sociales, las organizaciones o las sociedades entre
‘el yo” y “el otro”, las cuales se definen en base a lo que entienden por “desviado” y

de como los grupos definen el “orden social”.

De manera similar, Lupton (1999) destaca que la inseguridad y la percepcion
de riesgo son “aprendizajes que deben ser considerados como convenciones
compartidas, expectativas y categorias culturales establecidas sobre claras

funciones y responsabilidades sociales” (Lupton, 1999, p. 39). Lo que enfatiza esta
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aproximacion es el relativismo cultural de los juicios sobre los riesgos, incluyendo las
diferencias existentes, incluso dentro de un mismo grupo social. Este relativismo
explica que en determinados contextos algunos hechos son considerados riesgosos
y en otros no. En este analisis, un elemento que se destaca es la elaboracién del
otro (la construccién de la “otredad”) y cédmo dicha representacion tiene un lugar
determinante en la elaboracién de lo peligroso. Para Douglas (1966), las ansiedades
y el miedo son proyectados sobre determinados grupos sociales, aquellos que son
marginalizados y estigmatizados como “los grupos de riesgo”. En esta matriz
analitica, el otro es concebido como diferente al yo, es un sujeto que causa ansiedad
y preocupacion y del cual hay que proteger al propio cuerpo (objeto simbdlico del
yo). En este sentido, Dammert (2012) destaca que para el caso chileno, la
elaboracion del otro peligroso se asocia a distinciones sociales de raza, clase social
y edad.

El delito a menudo opera como un simbolo que expresa otros problemas
como conflictos, inseguridades y ansiedades relacionados con la vida comunitaria de
las personas, sus vinculos interpersonales, su propio estatus social, su lugar en el
mundo y el sentido que les dan a problemas que estan fuera de su control. Mas aun,
el temor al delito no es siempre una respuesta al crimen, sino mas bien una
construccion sociocultural (Lupton, 1999). Esto es confirmado por Low (2001), quien
realizé un estudio en dos barrios cerrados (uno en Los Angeles y el otro en Nueva
York) donde establece que el discurso seguritario estd fundado en loégicas de
exclusion social basadas en la clase vy, por tanto, la inseguridad se instala en la
forma en que se construye al sujeto peligroso.

Al respecto, Pain (2000) da cuenta de una serie de estudios que ponen
énfasis en el vinculo entre la estructura social, la identidad, las relaciones de poder y
el temor al delito. Segun la autora, el crimen, la violencia, el peligro y el temor tienen
un rol significativo en la exclusién social de grupos marginados. El etiquetamiento
social de lo que se define como peligroso incide sobre la percepcién de riesgo, ya
que el peligro se asocia a extrafios distintos a uno, por tanto, la configuracion del
otro esta socialmente mediada (Pain, 2000). Carvalho y Lewis (2003), quienes

indagan diversas reacciones y respuestas frente al crimen, concluyen que, en
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barrios con alta incidencia de crimen y violencia, las personas no siempre
manifiestan alto temor (como se cita en Lunecke, 2016). En muchos casos, la
cotidianidad de la violencia naturaliza y normaliza los riesgos del entorno y, por
tanto, el temor puede estar asociado a otros factores sociales. Entre ellos, destaca la
desconfianza interpersonal, los modos en que se configuran los lazos comunitarios y
la percepcion que las personas tienen sobre si mismas, sobre los otros y sobre el
estatus que ocupan en la estructura comunitaria (Lunecke, 2016).

A lo anterior, Wacquant (2007) agrega que, las personas que viven en barrios
guetizados son altamente estigmatizadas, por ende se agudizan las condiciones de
aislamiento y de distanciamiento social interno, disminuye la confianza interpersonal
y se debilita la solidaridad local. En la misma linea, Bauman (2004) destaca que los
barrios se convierten en espacios de competencia y conflicto por el debilitamiento de
los lazos comunitarios con base territorial. En consecuencia, se debilitan las
solidaridades locales aumentando la imagen negativa del barrio.

En este sentido, Saravi (2004) propone que la segregacion espacial de
barrios y las condiciones de precariedad afectan en la forma en la que se vive en la
ciudad y el sistema de relaciones sociales que se entretejen en y sobre este espacio,
es decir, incide en la fragmentacién socio espacial de la interaccién social y la
conformacién de espacios diferenciados de sociabilidad (como se cita en Lunecke,
2016). La segregacion espacial de los barrios se conecta con el debilitamiento de los
vinculos comunitarios, lo cual favorece al desarrollo de carreras criminales ya que la
comunidad pierde la capacidad de frenar el deterioro social y fisico del barrio.
Podemos asociar lo mencionado con los aportes de Sampson, que afirma que la
eficacia de una comunidad para frenar la delincuencia en el entorno esta fundada en
el capital social, es decir, en vinculos que se tejen en y por sobre el vecindario
(Sampson, 2013), demostrando la importancia de los vinculos y redes que se
entretejen en las comunidades segregadas, como los barrios.

Segun Marques (2012) las redes individuales de las personas con menores
recursos economicos tienden a ser mas pequefas, mas locales y menos ricas en
términos de sociabilidad a diferencia de la clase media. Las diferentes redes y

perfiles de sociabilidad encontrados entre individuos en condicién de pobreza
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ayudan a mejorar sus situaciones sociales, asi como las formas en que algunos de
ellos reducen los efectos negativos del aislamiento social producido por la

segregacion urbana.

1.1.5 ;Cual es larelacién con el Callao?

El Callao es reconocido a nivel nacional e internacional por distintas
caracteristicas. En primer lugar, en este lugar se realizan las principales actividades
econdmicas del pais, ya que esta relacionado estrechamente con infraestructuras de
importancia nacional como el terminal portuario y aéreo, lo cual contribuye con el
incremento de actividades complementarias como el desarrollo de actividades
industriales. En términos culturales, es reconocida histéricamente por el rol que tuvo
como defensa no solo de la ciudad de Lima sino también del pais. Ademas, la
Provincia Constitucional es reconocida como la capital de la salsa en el Peru, ya
que, en este lugar se realizan distintos tributos hacia este género musical tanto por
el Gobierno Regional como por los vecinos. Por ejemplo, en diversas canciones de

este género, al hacer alusion al Peru, mencionan Chim Pum Callao.

Por otro lado, el Callao también es entendido como una zona en permanente
conflicto. El puerto es una puerta de entrada y salida de drogas, lo que ha
degenerado en grupos criminales especializados que disputan el control de estas, la
mayoria conformados por jovenes. Debido a ello, vemos que al afio 2018, dentro de
los principales problemas de seguridad ciudadana se encuentran (1) los robos
callejeros, (2) la drogadiccion o venta de drogas y (3) la presencia de pandillas o

actos de pandillaje.

Tabla 1
Principales problemas de seguridad ciudadana en el Callao
CALLAO 2016 2017 2018

Robos callejeros 45.80% 40.80% 54.50%
Drogadiccion o venta de drogas 25.50% 26.30% 20.50%
Presencia de pandillas o actos de
pandillaje 7.50% 8.00% 10.50%
Robos en viviendas 11.50% 13.80% 7.30%
Robos de automdviles o de autopartes 1.30% 1.80% 2.80%

Acoso o falta de respeto a las mujeres 0.80% 1.00% 1.50%
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Fuente: Elaboracion propia. En base a Lima Cémo Vamos 2019: 15.

Tanto Peru como Latinoamérica presentan la misma problematica: un alto
grado de inseguridad ciudadana a causa de la violencia y delincuencia; lo cual ha
obstaculizado el crecimiento econémico y la reduccién de la pobreza. Este fendmeno
se empezo6 a desarrollar a finales de la década pasada: el Peru enfrentdé una etapa
subversiva muy violenta, donde murieron cerca de 30 000 personas y se perdieron
25 mil millones de ddlares en pérdidas materiales. Desde la captura de Abimael
Guzman en 1992, todo hacia suponer que el escenario de violencia habia llegado a
su fin, sin embargo, la disminucion de la violencia politica permitioé visibilizar con
mayor claridad un fenomeno que venia desarrollandose desde afos atras y no habia

sido percibido: la violencia delincuencial (Reyna & Toche, 1999).

El Callao y Lima conforman un continuo urbano que constituye una de las
principales metrépolis de la costa occidental de América del Sur. Ambas ciudades
han sido urbanizadas aceleradamente al concentrar las principales actividades
econdmicas y politicas del pais: han enfrentado un fuerte desequilibrio en las
estructuras sociales y urbanas al concentrar la tercera parte de la poblacién del pais.
Como resultado, ambas han crecido de forma cadtica, lo cual imposibilita un buen y
adecuado manejo por parte de los actores politicos sobre su territorio. A pesar de los
recursos y diversidad econdmica, el desarrollo urbano y calidad de vida ha venido
decreciendo: existen ambientes tugurizados, hacinados y a la vez han aumentado

las expansiones informales.

Tabla 2
Cantidad de habitantes Lima y Callao entre 1940 y 2017

DEPARTAMENTO | 1940 1961 1972 1981 1993 2007 2017
Callao 82287 | 213540 | 321231 | 443413 | 639729 | 879679 | 994 494
828 2031 3472 6 386 8 442 9485
Lima 298 051 564 4745 877 308 409 405

Fuente: Elaboracion propia. En base a INEI 2018: 31.

Dentro de la trama urbana, el nucleo urbano es entendido como un conjunto

de una 0 mas manzanas agrupadas continuamente identificadas con un nombre y



34

categoria como cercado, urbanizacion, pueblo joven, barrio, asentamiento humano,
entre otros (INEI, 1998). Segun el Plan de Desarrollo Urbano del Callao (2011), en

esta provincia existen 505 nucleos urbanos distribuidos de la siguiente manera:

Tabla 3

Tipo de nucleos urbanos en la Provincia Constitucional del Callao

TIPO DE NUCLEO URBANO N° %
Asentamientos Humanos (AH) 256 50.79
Asociaciones de vivienda (ASOC VIV) 96 19.05
Barrios (BA) 7 1.39
Cooperativas (COOP) 21 417
Proyecto Especial (PROY) 1 0.20
Urbanizaciones (URB) 117 23.21
Unidades Vecinales (UV) 6 1.19

TOTAL 504 100

Fuente: Elaboracion propia. En base al Gobierno Regional del Callao 2011: 430.

Tabla 4

Tipo de nucleos urbanos por distritos en la Provincia Constitucional del Callao

TIPOS
DISTRITOS
AH ASOC BA COoP PROY URB uv TOTAL
VIV
Callao 84 78 7 3 0 52 2 226
Bellavista 3 0 0 0 0 17 2 22




35

Carmen de la 4 0 0 0 0 5 0 9
Legua

La Perla 0 0 0 0 0 32 2 34
La Punta 0 0 0 0 0 1 0 1
Ventanilla 165 18 0 18 1 10 0 212
TOTAL 256 96 7 21 1 117 6 504

Fuente: Elaboracién propia. En base al Gobierno Regional del Callao 2011: 431.

Dentro de estos nucleos, para fines de esta investigacion, nos centraremos en
los barrios que representan el 1.39% (7 de 504 nucleos urbanos) del territorio total
de la provincia. ElI Gobierno Regional so6lo considera dentro de esta lista al Barrio
Magisterial, al Barrio Obrero Frigorifico y a los barrios fiscales N°1, 2, 3, 4 y 5;
negando la relevancia de los barrios patrimoniales alrededor del Centro Histérico del

Callao, tanto sus caracteristicas culturales, sociales y urbanisticas.

A partir de esta falta de representatividad por parte del Gobierno Regional,
definiremos los casos a analizar como barrios patrimoniales, es decir, barrios
adyacentes al centro historico que conservan patrimonio material e inmaterial. El
patrimonio material puede ser entendido como lo fisico, es decir, el tejido urbano, la
arquitectura, entre otras caracteristicas; mientras que lo inmaterial esta insertado
dentro del proceso de revalorizacion del centro urbano, pues coincide también con
un cambio en la concepcion del patrimonio, que plantea una mayor valoracion de la

cultura inmaterial:
Comprende también tradiciones o expresiones vivas heredadas de
nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, como
tradiciones orales, artes del espectaculo, usos sociales, rituales, actos
festivos, conocimientos y practicas relativos a la naturaleza y el
universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional.
Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial es un importante

factor del mantenimiento de la diversidad cultural frente a la creciente
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globalizacion. La comprension del patrimonio cultural inmaterial de
diferentes comunidades contribuye al dialogo entre culturas vy

promueve el respeto hacia otros modos de vida (UNESCO, “s.f.”).

El principal problema de estos barrios es la inseguridad ciudadana. En el afio
2014, la tasa de muertos por cada 100 000 habitantes fue de 14.8%, tres veces mas
que la tasa de Lima; ademas, en relacion al afio 2013, esta tasa incrementd en un
10.45%. Al afio 2014, el Callao ocupaba el quinto lugar a nivel en cuanto a delitos
después de Lima; donde el 68.8% de delitos son contra el patrimonio, un 11.01 %
son delitos contra la vida, el cuerpo y la salud (PNP, citado en Gobierno Regional del
Callao, 2016).

En diciembre del 2015, a partir del Decreto Supremo N° 083-2015-PCM, el
Callao fue declarado en Estado de Emergencia, ya que murieron 135 personas entre
enero y noviembre del mismo afio, como consecuencia de enfrentamientos entre
bandas organizadas, delitos agravados y las acentuadas acciones del narcotrafico.
El 15 de enero del 2016, mediante Decreto Supremo Nro. 004-2016-PCM se
prorrogo el Estado de Emergencia por 45 dias calendario. Segun el Plan Regional
de Seguridad Ciudadana de la Provincia Constitucional del Callao (2016), la cantidad
de muertes violentas asociadas con hechos delictivos aumentaron desde el afo
2011

Tabla 5

Cantidad de asesinatos por hechos delictivos en el Callao desde el 2011 al 2014

ANO CANTIDAD DE ASESINATOS POR
HECHOS DELICTIVOS

2011 97

2012 122

2013 132

2014 148

2015 154

Fuente: Elaboracion propia. En base a Gobierno Regional del Callao 2016: 43.



Al afio 2017 se encontraba dentro de los 3 distritos con la mayor tasa de

homicidios a nivel nacional.

Grafico 1

Distritos con la mayor tasa de homicidios al 2017 a nivel nacional
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Fuente: INEI 2017: 19.

Los conflictos entre pandillas y constantes asesinatos son realizados por
menores de edad y jovenes, quienes, segun el General PNP Director de la Region
Policial del Callao, el General PNP Cluber Aliaga Lodtmann, es un tema cultural de
estos, ya que en el Callao los problemas, asi sean menores, se resuelven con
violencia. Actualmente, la violencia y criminalidad en el Callao se expresan a través
de casos de homicidio, sicariato, extorsion, secuestro, consumo, comercializacion,
microcomercializacion de drogas, asalto, robo de vehiculos, robo de domicilios,
violencia familiar, pandillaje juvenil y corrupcion de funcionarios (Gobierno Regional
del Callao, 2016).

A partir de esta situacion, el estigma hacia los chalacos y hacia su territorio ha
sido reforzado, ya que la poblacién, tanto en el Callao como en Lima, se siente
amenazada por la delincuencia. Sin duda el aumento de la violencia y de la
delincuencia en todas sus expresiones es el principal elemento catalizador de la
sensacion de inseguridad que viven los peruanos, no obstante, la mayor dificultad
encontrada para una evaluacion del fendmeno reside en la forma de
conceptualizarlo y medirlo, puesto que esta configurado y se manifiesta de manera

multidimensional y se asocia estrechamente a la subjetividad de las personas.

1.1.5.1 Historia e identidad en el Callao

Para el chalaco, todo lo bueno esta en su querido Callao

-Nestor Gambetta

Entre las preocupaciones de la historiografia tradicional se encuentra el
estudio de la formacién de pueblos y ciudades. A diferencia de Lima, el Callao
carecio de este andlisis, ya que los espafoles no fundaron expresamente la
poblacion del puerto y no siguieron los lineamientos que imponian las leyes vigentes
de la colonia. Esto privé a los historiadores de conocer mayores detalles acerca de
la poblacién en cuyas tierras se erigido el Callao (Rodriguez & Quiroz, 1988). El

Callao no fue fundado por disposicion especial del gobierno de la Corona, sino que
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fue formandose a medida que las necesidades que tenia Lima, la capital del Peru,
iban creciendo (Middendorf, 1973). En la mayoria de documentos oficiales de la
colonia, se refieren al Callao como el Callao de Lima, el Puerto de Lima o el Puerto
de la Ciudad de los Reyes, es decir, era entendido como la costa o puerto de Lima
(Torres, 1883; Arrus, 1904). Se tuvo en consideracion el crecimiento del puerto ya
que el Callao servia como tambo o bodega para el depdsito de mercaderias de las
embarcaciones que debian llegar a Lima. A la par del crecimiento de estas bodegas,

en la zona se iban formando rancherias y casas de madera (Arrus, 1904).

Figura 1
Ciudad la Villa del Callao. Puerto de los Reyes de Lima. Dibujo de Guaman Poma de
Ayala a principios del siglo XVII
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Fuente: Del Busto 1986: 395.
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No se conoce la fecha exacta de la fundacion del Callao. El primer registro
histérico de su existencia fue realizada por parte del padre jesuita Don Bernabé
Cobo, quien en 1639 escribié la Historia de la fundaciéon de Lima donde comenta
“‘como hasta ahora no se ha hecho fundacion de este lugar con jurisdicciéon distinta
de la de Lima, es dificultoso sefialar el tiempo de su principio” (como se cita en
Torres, 1883). Segun Dario Arrus (1904), el Callao tuvo lugar a raiz de la fundacion
de Lima, pero fue fundada informalmente el 6 de marzo de 1537, puesto que es en
esa fecha cuando se menciona en las actas del Cabildo de Lima, quien le concedi6
al espafiol Diego Ruiz autorizacion para construir un tambo que sirvié para conservar
la mercancia que llegaba de Espafia. Desde entonces, el Callao empezo a poblarse
de espafoles: aumentaron las rancherias, casas de madera y chozas al borde del
mar, formando un pequefio poblado, al margen de titulos de fundacion y junto al
caserio de pescadores del Pitipiti (Middendorf 1973; Espinoza, 2004).

A pesar de este progresivo crecimiento, el Callao no tuvo orden formal de
pueblo hasta 1555, cuando el cabildo de Lima concedio el 21 de octubre, a peticion
del candnigo Agustin Arias, dos solares “para hacer la iglesia e cementerio y morada
donde resida el cura que ha de vivir y residir en ella” (como se cita en Arrus, 1904).
La primera autoridad encargada del puerto fue denominada como General de la Mar,
quien era nombrado por el Rey de Espanfa, sin embargo tenia facultades limitadas
(Middendorf, 1973). La fundacién del Callao se concretd cuando el 26 de enero de
1566, el cabildo de Lima empezé a nombrar anualmente un alcalde para el Callao
con la finalidad de mantener el orden en la poblacion. Es desde este momento
cuando se determinaron los limites de la jurisdiccion del Callao (Torres, 1883; Arrus,
1904).

Muy pronto el Callao llegd a ser una de las principales ciudades de América.
Contaba con caracteristicas favorables para su precipitado progreso como la
posesion puerto de la capital del virreinato, la seguridad que éste prestaba a las
embarcaciones, la buena calidad del terreno en que el puerto estaba asentado y su
inmediacion al rio Rimac como fuente de agua. Debido a ello, el Callao fue
creciendo como ciudad: personas de la nobleza fijaron alli su residencia, las érdenes

religiosas establecieron conventos o casas de hospederia, el virrey Garcia Hurtado
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de Mendoza (1589-1596) hizo construir un palacio y aumentaron las casas para
almacenes y oficinas publicas.

A comienzos del siglo XVII, el Callao contaba con 2000 habitantes y
aproximadamente 800 casas, pero quedd siempre bajo la jurisdiccion del
Ayuntamiento de la ciudad de Lima, hasta que en 1671, el Virrey Conde de Lemos
(1667-1674) lo elevd reconociendo al Callao como ciudad con Cabildo propio
(Middendorf, 1973). En 1671 el Rey de Espafia, Carlos Il, le confiere el titulo de
ciudad. Durante esa época el Callao se caracterizo por ser parada obligatoria de los
virreyes que venian tomar posesion de su cargo en Lima: llegaban por barco al
Callao, donde descansaban una semana en la Hacienda Bocanegra o Bellavista,
antes de su ingreso a Lima (Espinoza, 2004).

Ademas del reconocimiento politico dentro de su jurisdicciéon, el Callao tuvo
que enfrentar diversos problemas, como la invasion de piratas y desastres naturales,
especialmente los maremotos. Las excursiones que los piratas hicieron
constantemente a Peru, obligaron a los virreyes a armar al Callao para proteger a
Lima de un futuro ataque. En varias ocasiones intentaron invadir el Callao, pero
nunca lograron su proposito, ya que la actividad desplegada por las autoridades y el
interés de los vecinos para contrarrestar al enemigo burlaron siempre el intento de
éste.

El Callao fue atacado en varias ocasiones, pero ninguna de éstas con la
tenacidad con que lo hizo en 1624 el piloto holandés Jacobo Heremita Clerck,
conocido como El Ermitafio. Este habia armado en Amsterdam una flota de 11
barcos con 294 cafiones y 1600 hombres, se dirigié hacia la costa del Pacifico con la
intencion de conquistar y saquear Lima. El 7 de mayo de 1624 eché anclas cerca de
la isla San Lorenzo. El Virrey Diego Fernandez de Coérdova (1622-1629) tomé
enérgicas medidas para repeler el ataque. Todas las tropas de Lima se posicionaron
en el Callao, los chalacos fueron armados y hasta los estudiantes de la universidad y
demas colegios formaron companhias de voluntarios. Clerk solo logré bloquear el
puerto y tomar algunos barcos que llegaban, el intento de desembarco fracaso, asi

como el plan para incendiar la ciudad y la fortaleza. El 2 de junio de 1624, Clerk



42

murié repentinamente y fue enterrado en la isla San Lorenzo (Middendorf, 1973;
Torres, 1883).

Otros ataques significativos fueron dados por Francis Drake en 1579 y el
pirata holandés George Spilbergen en 1615. Con la finalidad de no exponer
nuevamente a la ciudad al peligro de ser conquistada por una armada enemiga o a
los saqueos de los piratas, el Virrey Alvarez de Toledo y Leiva (1639-1648) ordend la
construccion de murallas de piedra de canteria para hacer del Callao una plaza
fuerte (Middendorf, 1973; Torres, 1883).

A las constantes amenazas por parte de los piratas se sumaban los desastres
naturales, como los maremotos, los cuales produjeron graves dafios en el Callao.
Dos de ellos son los mas mencionados en la historia chalaca. El primero es el
maremoto del 20 de octubre de 1687 que destruyé el Callao, pero no se comparo
con la ruina total de la ciudad tras el maremoto del 28 de octubre de 1746 (Torres,
1883). Cerca de siete mil habitantes fueron victimas de esta catastrofe y los pocos
sobrevivientes que trataron de huir a Lima fueron sorprendidos en el camino por el
mar (Torres 1883; Middendorf 1973). Segun el relato de algunos de los
sobrevivientes, el terremoto no afecté tanto al Callao como a Lima pero a causa del
primer y mas violento remezon, el mar se retird de las orillas aproximadamente a las
once, para luego regresar con una ola gigante que se precipitdé por encima de las
murallas de la ciudad, derribando todo. Cuando el mar se retir6 nuevamente y se
calmo, de todos los edificios y murallas sélo quedaban trozos de las dos grandes
puertas de la ciudad (Middendorf, 1973).

Después del terremoto, el virrey José Antonio Manso de Velasco (1745 -1761)
tomo especial interés en reubicar al Callao para que no sufra a consecuencia de otro
maremoto por su ubicacién tan cercana al mar. Bajo este objetivo, Manso de Velasco
decidié que el nuevo Callao fuera ubicado en los jardines y huertos de Bellavista. Sin
embargo, poco a poco, al retirarse el mar, la poblacién chalaca se reasento
nuevamente en lo que hoy se conoce como Callao Cercado y el Centro Histdrico del
Callao, los cuales no siguieron una planificacion estricta: sus calles fueron creciendo
de forma irregular, algunas con curvas, otras mas estrechas, sin una trama urbana

especifica (Torres, 1883).



43

Con el crecimiento del Callao, el virrey Manso de Velasco, vié en ella no sélo
una zona de salida y entrada hacia Lima, sino también un centro importante y
estratégico de ataque y defensa. Por esa razén, en 1747 se inici6 la construccion de
la Fortaleza del Real Felipe, fortaleza militar que serviria de centro de operaciones
de las tropas militares asi como de prisiéon para los rebeldes (Espinoza, 2004). El
Real Felipe se convirti6 en un referente histérico durante la proclamaciéon de la
Independencia, ya que en esta etapa historica, pasé por manos realistas y patriotas,
llegando a ser ocupada en 1824 por José Ramon Rodil, comandante de la Division
del Callao del Ejército Real del Peru. Tanto él como su tropa se mantuvieron en la
Fortaleza hasta el 22 de febrero de 1826, aino en el cual se rindieron.

Durante el gobierno de la Confederacion Peru-Bolivia, el general Andrés de
Santa Cruz, Protector de los Estados Nor y Sur Peruanos, elevé al Callao el 20 de
agosto de 1826 a la categoria de Provincia Litoral, otorgandole con ese titulo
autonomia politica y administrativa, es decir, desde ese momento las autoridades del
Callao solo responderian al Gobierno Central. En marzo de 1834, La Convencion
Nacional le confiere el titulo de “Fiel y Generosa Ciudad del Callao, Asilo de Leyes y
Libertad” como reconocimiento a la defensa del gobierno de Luis José Orbegoso,
presidente que fue amenazado por el golpe militar del general Pedro Pablo
Bermudez.

El Callao obtuvo un reconocimiento adicional el 22 de abril de 1857, ya que es
en esa fecha cuando se le denominé Provincia Constitucional, titulo unico en su
género otorgado a una provincia por parte de la Convencion Nacional. El
reconocimiento fue conferido por su apego a la constitucion y las leyes en defensa
del primer Gobierno del Mariscal Ramén Castilla, puesto en peligro por las
ambiciones de Mariano Ignacio Vivanco, quien fue derrotado por el pueblo chalaco al
pretender tomar Lima por asalto desde las playas del Callao. El pueblo chalaco se
enorgullece también de participar en dos conflictos bélicos: la Guerra de Espana y la
Guerra del Pacifico, en esta ultima participé incluso su propia guardia. En 1881
durante la batalla de San Juan, destaca la "Guardia Chalaca", un noble pero bravo
batallon dirigido por el capitan fragata Carlos Arrieta y la "Guarnicién de Marina",

dirigida por el capitan de navio Juan Fanning (Espinoza, 2004).
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La lucha por reconocerse diferente de Lima también se refleja en el
periodismo chalaco que inicié desde los albores de la Republica. Todos ellos fueron
el fiel reflejo de un pueblo que emergidé y buscaba cimentar su identidad (Espinoza,
2004). Vemos, a partir de los nombres de los perioddicos, este fuerte regionalismo: El
Callao en rehenes (1837), El diario del Callao (1853), La Gaceta (1872), El Callao
(1877), La tribuna (1888), El Triunfo del Callao (1824-1825), El Playero (1834), El
Chalaco (1859-1879), Amigo del Pueblo (1861), entre otros.

El periodismo en el Primer Puerto inicidé con una marcada linea doctrinaria, la
cual se volvido muy critica con los adversarios politicos y personajes de su antipatia.
Segun Espinoza (2004), el periodismo chalaco conserva matices particulares propios
de su caracter regional. La plana periodistica era mayoritariamente chalaca, de esa
manera se formoé en el campo de las comunicaciones una comunidad de vecinos y
conocidos. El periodismo portuario se centré en el interés local. A finales del siglo
XIX, el Primer Puerto se alejo periodisticamente de la capital y se enfocé en su
propio entorno. De esta manera, los periddicos de entonces iniciaron campafnas en
pro de la canalizacién del puerto y su independencia econdémica, remarcando
constantemente su pasado histérico. Un ejemplo de esta afirmacion es el caso de
las medidas tomadas por la ONPE en 1998, al unir Lima y Callao como una sola
circunscripcion electoral, denominada Departamento de Lima y Callao. Ante esta
situacion, los medios chalacos y autoridades realizaron campafas para que se
reconozca al Callao como una circunscripcion autdbnoma e instaron a la poblacién a
protestar (citado en Espinoza, 2004).

En las editoriales de esa época no sélo se tom6é como base de defensa
articulos legales, sino también se resaltaron remembranzas histéricas de su
tradicional lucha por sus intereses. Estos medios también realizaron campafas en la
implementacion del Callao como regién en la defensa de su canon aduanero y en la
instalacion de oficinas propias o descentralizadas. Ademas mantuvieron distancia
con Lima, ya que resaltaron personajes representativos del Callao, sus instituciones,
sus santos, su equipo futbolistico, sus viejos periodistas, sus cantantes, entre otros.
Este gran regionalismo tuvo que afrontar también su decadencia. Segun Ernst W.

Middendorf (1973), a inicios de la década de 1970, el nUmero de barcos que
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entraban y salian del Callao disminuyé. El auge fue en la década de 1960, cuando la
exportacion de guano de las islas de Chincha alcanzé el nivel mas alto, ya que en el
Puerto del Callao se conseguian los permisos de carga.

De acuerdo a la disminucion del movimiento portuario, debidé disminuir
también la poblacion que vivia en el Callao. Por lo demas, el crecimiento o
disminucién de la poblacidn no se ha producido de un modo regular, sino que este
ha sido siempre inconstante y variable. Desde 1859, en el que el censo registré 18
700 habitantes, su numero disminuyé hasta 14 800 en 1866. En 1869 aumento
rapida y considerablemente, a causa de las extensas construcciones ferroviarias
realizadas por el empresario Henry Meiggs y de la bonanza artificial que en el pais
se produjo al circular grandes sumas de dinero. Segun el censo realizado durante la
presidencia de Pardo, el Callao registraba 33 638 habitantes. Durante la guerra con
Chile, la ciudad quedd casi desierta, y aun después de la paz, las calles estaban
deshabitadas. La desolaciéon de la ciudad fue motivo para que muchas familias, que
hasta entonces habian tenido residencia permanente en el puerto, se trasladaran a
Lima (citado en Middendorf, 1973).

En la tesis El Periodismo Regional. El caso del semanario “El Faro del Callao”
(2004), Gladys Nancy Espinoza Odicio, plantea rasgos comunes que caracterizan y
diferencian al chalaco. Una de las diferencias mas notorias es el orgullo regional
pese a que la Provincia Constitucional del Callao se encuentra geograficamente
cerca a Lima, ya que el chalaco no ha sido absorbido por la capital y ha sabido
mantener sus distancias, identidades y costumbres. Segun Néstor Gambetta, en
Genio y Figura del Callao (1967), el chalaco vive orgulloso de su pasado histérico,
especialmente de la zona del Callao antiguo y mantiene un espiritu rebelde de
reivindicacion patridtica. Ademas afirma que existe un orgullo natural en cada
chalaco, que para el chalaco, todo lo bueno esta en su querido Callao. Humberto
Pinedo, en Rostros y rastros del Callao (1988), anade que el chalaco vive
supeditado a su historia y tradicion, por lo que ninguno ha dejado de conocer la
Fortaleza del Real Felipe.

También se caracteriza al chalaco como contestatario, es decir, con un

caracter rebelde que ha sido heredado como parte de su involucramiento en la
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historia: la guerra y la defensa del territorio. Al respecto, Gambetta sefiala que “el
chalaco mantiene con garra cualidades y defectos de sus mayores: sensible, noble
impresionable y a veces violento (...) Es capaz de esfuerzos extraordinarios que
fielmente resumen ahora estas tres palabras “furia chalaca” o “no hay quien pegue a
los chalacos” (p. 54).

Otra caracteristica que la autora otorga al chalaco es la de alegre y jaranero.
En 1831 Charles Darwin realizd una expedicidon para completar el estudio de la
Patagonia y de la Tierra del Fuego y para levantar las cartas marinas de las costas
chilenas y peruanas, por lo cual, tuvo la oportunidad de visitar el Primer Puerto en
julio de 1835 y escribir sus impresiones sobre su gente en su diario de viaje (El
Comercio, 2009). En este afirma que los chalacos eran un "conjunto de gente ebria 'y
depravada” y lo consider6 como un pequefio puerto maritimo, mal construido y
asqueroso, de atmésfera cargada de malos olores (La Republica, 2019).

A través de la historia vemos que desde la época colonial el Callao ha estado
supeditado de alguna forma a Lima como ciudad, ya que, desde un inicio, la
Provincia Constitucional dependia de las decisiones que se tomen en la capital.
Pese a la cercania que el Callao tiene con Lima, el primero siempre se ha
caracterizado por su autonomia, reclamando organismos propios o descentralizados
de Lima y también por buscar diferenciarse del limefio, como lo vemos en el
periodismo producido en el Callao. Ademas, es esta historia la que finalmente le dio
al Callao la imagen de lugar fuerte y de lucha, como un lugar de defensa de si
mismo, de Lima y del Peru. En sintesis ¢como ha ido cambiando la imagen del
chalaco? ¢Qué factores hicieron que se de este cambio, especificamente, en Callao
Cercado? Se ha mantenido la creencia que el Callao es parte de Lima, sin embargo,
en esta investigacion vemos una lucha constante para poder diferenciarse desde
distintos espacios, como lo son los barrios.
1.1.5.2 Callao Cercado

El Callao cuenta con 7 distritos (Callao Cercado, Ventanilla, Bellavista, La
Perla, Mi Peru, Carmen de la Legua Reynoso y La Punta), de los cuales, segun el
Censo Nacional del 2017, realizado por el Instituto Nacional de Estadistica e

Informatica (INEI), se calcula que Callao Cercado es el distrito con mayor poblacién
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dentro de la Provincia Constitucional al contar con 994, 494 personas que habitan en

ella.

Figura 2

Mapa de la Provincia Constitucional del Callao

Fuente: Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables (MIMP) 2015

Dentro de esta investigacion me enfocaré en los barrios patrimoniales de

Castilla y Atahualpa, ubicados en Callao Cercado.

A pesar de los problemas presentados previamente, el Callao, a diferencia de
Lima, presenta un porcentaje mayor de satisfaccion de vivir en su ciudad que la
capital: el 44,5% de chalacos esta satisfecho con su ciudad, es decir, presenta siete

puntos porcentuales mas que el promedio en Lima (Lima Como Vamos, 2018).

Gréafico 2

Nivel de satisfaccion con la ciudad en la que se viva. Lima y Callao
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Fuente: Lima Coémo Vamos 2018: 7.

En relacién a que tan arraigada es la identidad de las personas con el distrito
donde viven, en contraposicion con su sentido de identidad como limefio o chalaco,
Lima Cémo Vamos realizé la pregunta ;se siente mas identificado como limefo/
chalaco o como residente de un distrito? En el caso de Lima, el 41.9 % se identifico
mas como limefo, cifra similar al 41.2% que se identific6 mas con su distrito. Sin
embargo, la identidad como limefio es mayor entre personas de nivel A/B (54.3%) y
en Lima Centro (49.3%), mientras que la identidad distrital primé en Lima Sur
(51.3%) y en el nivel D/E (50.3%).

En el Callao, el 60.8 % se identific6 mas como chalaco que como residente de
unos de los distritos (25%). Ademas, un 13.5% indicd no sentirse identificado con
ninguno de los dos tipos. La identidad con su distrito se mostré mayor entre las
personas del nivel socioecondomico D/E (31.3%), mientras que en el nivel A/B fue de
22.6% y en el C de 24.2%.

Tabla 6

Porcentaje de identificacion como limefio(a) o residente de un distrito
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Afo Sexo Rangos de edad Nivel Areas Interdistritales
Socioeconémic
Lima 0
2018 H M 18a| 30 | 45a | A/B C D/E | Centr | Est | Nort | Sur
29 a mas 0] e e
44
Limefio| 41.9 | 40. | 43 | 476 | 42. 36 | 54. | 38.1 | 25. 49.3 |41.2| 40.2 | 35.
(a) 8 1 3 4 8
Resident | 421 | 42. | 416 | 40.7 | 42. | 42.8 | 33. | 46.5| 50. 37 41 41 51.
e de su
distrito 6 8 8 3 3
Ningun | 149 | 15. [ 14.6]| 105 | 13. | 206 | 10. | 14.3 | 23. 127 | 171 | 175 [ 11.8
o 4 8 9 4
NS/NR 1 1.2 | 0.9 1.2 | 1.3 | 0.6 1 1.2 | 0.9 1 0.8 1.2 1.3

Fuente: Elaboracién propia. En base a Lima Cémo Vamos 2018: 63.

Tabla 7

Porcentaje de identificacion como chalaco(a) o residente de un distrito

Sexo Rangos de edad Nivel

Ano Socioecondmico
Callao

2018 H M 18 a 30a | 45a | AIB c DIE

29 44 | mas
Chalaco 60.8 61 60.5 65.2 623 | 551 |63.2 | 64.8 | 4756
(a)

Residente 25 246 | 254 242 246 | 2601 | 226 | 24.2 | 31.3
de su
distrito

Ninguno 13.5 13,3 | 13,7 10.6 123 | 174 | 123 | 109 | 21.3

NSINR 0.8 1 0.5 0 0.8 1.4 1.9 0 0

Fuente: Elaboracion propia. En base a Lima Cémo Vamos 2018: 63.

Esta tabla nos muestra que las personas que viven en el Callao se sienten

mas identificadas con el ser chalaco, como identidad general, que con un distrito en

especifico, donde este porcentaje es mas alto en el nivel socioeconémico C. Como

caso contrario tenemos a Lima, donde la identidad distrital es mayor que la identidad

general de ser “limefio”. Esta informacidén nos da pistas sobre el nivel de filiacion con

las determinadas provincias por parte de los residentes y su relacién segun el nivel

socioecondmico.
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Por otro lado, en la misma encuesta se muestra que el principal problema al
2018, tanto en Lima (81.1%) como en el Callao (81.8%) es la inseguridad ciudadana.
Hubo un significativo incremento diferencial con el afo 2017, cuando el 75.4% de
limefios y 72.5% de chalacos mencionaron la inseguridad como el principal problema
en sus ciudades, haciendo notoria una diferencia de seis puntos porcentuales para
Lima y mas de nueve en el Callao (Lima Cémo Vamos: 2018). Sin embargo, en
cuanto a la sensacion de inseguridad en la ciudad, solo el 11.6% de personas en
Lima manifesté sentirse segura, mientras que el 57.5% expresd sentirse insegura.
Es decir, 1 de cada 10 limefios se siente seguro mientras 6 de cada 10 se sienten
inseguros en la capital. A diferencia de Lima, en el Callao, un mayor porcentaje de
personas se siente seguro: 17%, es decir, 5.4 puntos porcentuales mas que en Lima;

mientras que el 46.8% declaro sentirse inseguro.

Tabla 8

Porcentaje de sensacion de seguridad en Lima

Afo Sexo Rangos de edad Nivel
Socioecondmico

Lima
2018 H M 18 a 30a | 45a | AB c D/E
29 44 mas

Inseguro | 57.5 | 56.4 | 58,5 | 51.8 | 57.7 | 63.1 | 56.7 | 581 58

Miseguro | 309 | 31.1 | 308 | 368 | 316 | 244 | 324 | 288 | 31.7
ni inseguro

Seguro 11 125 | 107 | M4 | 107 [ 125 | 108 | 131 | 10.2

Fuente: Elaboracién propia. En base a Lima Cémo Vamos 2018: 63.

Tabla 9

Porcentaje de sensacion de seguridad en el Callao
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Ao Sexo Rangos de edad Nivel
Socioecondmico

Callao
2018 H M 18 a 30a | 45a | AIB c DiE
29 44 mas

Inseguro | 46.8 | 37.4 | 55.6 | 37.9 | 46.9 | 551 | 47.1 | 44.2 | 51.3

Ni seguro 36 4 31.2 | 44,7 | 33.8 | 28.7 | 342 | 41.2 | 288

ni inseguro
Seguro 17 | 215 | 127 | 174 | 198.2 | 145 | 181 | 145 | 20
NS/NR 0.3 0 0.5 ) 0 07 | 0.6 V] 0

Fuente: Elaboracién propia. En base a Lima Como Vamos 2018: 63.

En Lima, al observar los resultados de la sensacion de inseguridad en el
barrio —ya no en la ciudad-, las tendencias cambian. El porcentaje de personas que
se sienten seguras en sus barrios llega al 15.6%, aunque en el nivel socioeconémico
mas alto alcanza hasta un 21.2%, cifra que duplica el 10.9% del nivel
socioeconémico A/B que declaré sentirse seguro en la ciudad en general. En el
Callao, las brechas son mas visibles en el nivel socioeconémico D/E: el 68.8% de las
personas en este nivel expreso sentirse inseguras en sus barrios, mientras que en
toda la ciudad el porcentaje es de 51.3%, un porcentaje que sigue siendo elevado. El
porcentaje de inseguridad en los barrios se elevo hasta un 56.3%, mientras que a
nivel de ciudad del Callao es de 46.8%. Estos resultados confirman la tendencia de

desigualdad presente en el territorio de Lima y Callao (Lima Cémo Vamos, 2018).

Grafico 3
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Sensacién de sequridad en la ciudad vs. sensacion de sequridad en el barrio. Lima
Metropolitana y Callao, 2018

Fuente: Lima Cémo Vamos. 2018: 11.

Los chalacos se sienten mas seguros que los limefios dentro de sus
respectivas provincias a pesar de ser el tercer distrito con mas tasa de homicidios al
2017. Sin embargo, a nivel barrial, sobre todo en los barrios donde viven las
personas de nivel socioecondmico D/E, esta sensacién de inseguridad aumenta,
precisamente, son los barrios donde hay mayor presencia de pandillas y conflictos

territoriales.

Hay una identidad arraigada en el Callao con relacion a su territorio que se
diferencia de Lima. A pesar de los problemas existentes, hay un fuerte sentimiento
de pertenencia por parte de los vecinos de estos barrios, tanto a sus mismos barrios
como al Callao en general. La inseguridad presente en esta zona afecta en la
sociabilidad urbana y la dimensién simbdlica de la segregacion. La segregacion
urbana se ha insertado en estos barrios de distintas formas: en procesos de

diferenciacién, desigualdad y/o exclusién. La relacion e interaccion con los “otros”
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hace referencia al proceso de construccion de la “otredad”, lo cual influye en las
formas y actitudes hacia el encuentro o desencuentro del otro. La sociabilidad
urbana nos permite vincular los fendbmenos que se dan en las ciudades y la

reconfiguracion de la nocion de ciudadania.

En los casos a analizar la construccion del “otro” ha sido alimentada por la
segregacion. Este otro se refiere a los limefos, a Lima como una zona desconocida
y al barrio y al Callao como un lugar familiar para los chalacos y chalacas. Dentro de
estos espacios como el barrio, se va reforzando la identidad chalaca a través de
simbolos representativos de la zona como la salsa, el estilo de juego del equipo
futbolistico Sport Boys Association, el comunitarismo, la miseria alegre, el caracter
festivo, la bravura, entre otros. Sin embargo, es a través de la vida barrial y la
socializacion temprana en las calles donde se forjaron estas diferencias y conflictos

entre los barrios mas poderosos del Callao: Castilla y Loreto.

En el primer barrio, se formé la pandilla Los malditos de Castilla y en Loreto,
Los Nole. Ambos disputaban entre los barrios del Callao la supremacia en cuanto a
venta de drogas y ocupacion de cupos. Fue tanto su poder e influencia en estos
barrios del Callao que estos se empezaron a dividir: unos barrios apoyaban a
Castilla y otros a Loreto, formando asi “los barrios linderos”, como lo menciona un
entrevistado. El apoyo a estos barrios no era gratuito, por ejemplo, si tu barrio
apoyaba a Castilla, tu no podias ir a un barrio que apoyaba a Loreto y viceversa “si
tu apoyas a Castilla puedes ir normal a ese barrio y decir yo soy de tal barrio y no te
va a pasar nada, pero no puedes pisar barrios del bando enemigo por asi
decirlo” (vecino del barrio de Castilla). Es en este contexto donde el barrio de
Atahualpa empieza a tener conflictos con el barrio de Castilla puesto que decide
apoyar al barrio de Loreto. Entre ambos barrios hubo varias rifas y deseos de
venganza por los constantes enfrentamientos entre los miembros de Los malditos de

Castilla y Los feroces de Atahualpa, la pandilla del barrio de Atahualpa.

Entre el 2014 y 2015, los lideres de diversas pandillas murieron o fueron
detenidos. Es en el 2015 cuando aparecen dos proyectos culturales dentro del

Callao: Las Caras de Atahualpa en el barrio de Atahualpa y Monumental Callao en el
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barrio de Castilla. Ambos proyectos han generado cambios fisicos y sociales: han
mejorado tanto los edificios como el espacio publico y las relaciones vecinales. En el
aspecto cultural, el primer caso se asocia a simbolos identitarios dentro de los
barrios patrimoniales del Callao mientras que el segundo, se relaciona mas a
simbolos globales que homogenizan la zona, lo cual difiere de la cultura pre
existente y de la identidad de la poblacion: se eligen algunos rasgos de esta

identidad, volviéndose mas estéticos.

En cuanto a los estudios realizados en el Callao, a pesar de la cercania que
tiene con Lima Metropolitana a diferencia de otras provincias, existen pocos estudios
sobre la situacion de la Provincia. Esto puede deberse a distintos factores. En primer
lugar, es conocido el centralismo hacia la capital del Perd, Lima, no solo en
cuestiones economicas, politicas y sociales sino también académica, la gran
mayoria de investigaciones que se realizan analizan temas relacionados a

problematicas que suceden en la ciudad Lima o se realizan desde Lima.

En segundo lugar, a pesar de la importancia econémica y politica que tiene el
Callao, también tiene diversos problemas como los casos de corrupcion asociados al
Gobierno Regional del Callao que esta en el poder hace 20 afos, o la asociacion
entre los actores politicos y el narcotrafico, ademas de los altos indices de
inseguridad que presenta la region, especialmente por conflictos entre pandillas de

joévenes.

Sin embargo, no todo es negativo. Dentro de Lima y el Peru se tiene una
nocion de lo que representa ser chalaco o de una cultura chalaca, muy asociada con
referentes como la salsa, la comida chalaca, la alegria de las personas, entre otros.
Los pocos estudios que hay sobre el Callao se basan principalmente en
investigaciones cuantitativas que no realizan un mayor analisis sobre la data
recaudada e incluso los estos datos no pasan del ano 2000, es decir, no existen
datos sobre la realidad actual chalaca. Algunos de estos estudios son Tiempo de
levar anclas: diagndstico socio religioso del Callao de Ana Ponce Alegre (1999), Los
niveles socioeconémicos en Lima Metropolitana y provincia constitucional del Callao

de José Luis Salmoén Uriarte (1990), Los determinantes de las condiciones de salud
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en Lima y Callao de Jessica Alicia Aponte Esbofia (1993) e Imagen de portada para
Violencia en la familia en Lima y el Callao: Informe de resultados de la | encuesta de
hogares sobre vida familiar en Lima y el Callao de Maria Jesus Espinoza Matos
(2000).

Un segundo grupo se ha enfocado en estudios politicos de la provincia como
la corrupcion dentro del Gobierno Regional y las dificultades que genera para su
gobernanza, como Eficiencia en el gasto de las municipalidades distritales de la
provincia de Lima y Callao y sus determinantes de Melvin Rodrigo Sevillano Lermo
(2009), Lima y Callao region: alternativas de ambito y gobierno realizado por el
Equipo de Regionalizacién de Alternativa (1990), Exito electoral de Chim Pum
Callao: la organizacion interna también cuenta de Guillermo Jorge lturrizaga Delgado
(2013), Gobernar Lima y Callao: proyecto de ley de tratamiento al area del
departamento de Lima y la Provincia Constitucional del Callao de Ricardo Salazar
Chavez (1992) y Fiesta y regalo: los vinculos clientelares y la maquinaria politica de
Chim Pum Callao de José Carlos Rojas Madrano (2011).

Por otro lado, hay incipientes investigaciones sobre uno de los principales
problemas en el Callao: la seguridad ciudadana. En este grupo se encuentra La
investigacion policial en el delito de extorsion en la regién policial Callao periodo
2013-2014 de Nicasio Zapata Suclupe (2016) y El Plan de Seguridad Ciudadana del
Gobierno Regional del Callao. Otra investigacion que abarca las problematicas
sociales en este escenario es Prostitucién: permitida y estigmatizada. El Trocadero -
Callao. Perspectivas discursivas a partir de las historias de vida de seis mujeres que
se prostituyen en El Trocadero de Sharon Gorenstein (2012); sin embargo, esta no
es una investigacion que ve las problematicas sociales del Callao en si, sino que se

enfoca en las dificultades que tienen las mujeres como trabajadoras sexuales.

Por dultimo, en cuanto a la identidad o cultura chalaca, hay menos
investigaciones de las que ya hay en el resto de grupos, como Sobre nuestros
suefos, temores y satisfacciones: la historia de Carmen de la Legua Reynoso de
Sandro Venturo Schultz (1993) que se enfoca en la formacién de un distrito en

particular. Un libro que habla sobre la identidad chalaca es Pasado, presente y futuro
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del Callao: realidad cultural, social, politica y econdmica de Fernando Sanchez
Olivencia (1979), sin embargo, es una fuente muy antigua y no esta basada en datos

empiricos sino en la opinidn y percepcién del autor.

Resulta sorprendente cdmo a pesar de la importancia que tiene el Callao
como provincia y para la configuracion y desarrollo de Lima, hallan pocas
investigaciones sobre el lugar. Para fines de esta investigacion y para el desarrollo y
reconocimiento de las virtudes y problematicas existentes en el Callao resulta
valioso estudiar 4 Cuadl es la identidad que se esta formando en el Callao? Si bien
existen diversos imaginarios hacia este lugar, no hay ningun estudio que nos pueda
decir con qué se sienten identificados las y los chalacos en términos culturales y
como es que esta identidad se ha ido formando. Sumado a ello, es importante
visibilizar y entender como los problemas de inseguridad y violencia afectan la
socializacion de las personas que residen en el Callao. Esta investigacion puede
llenar un vacio académico o incluso empezar a generar estudios sobre los cambios
socioculturales en el Callao y ver la otra cara de la moneda: las representaciones
humanas de las personas, la importancia de la vida cotidiana, las expresiones

culturales y el vinculo existente con su barrio.

1.2 Objeto de estudio
¢De qué manera la implementacién de las iniciativas culturales Las Caras de
Atahualpa y Monumental Callao resignifican la relacion entre los actores y los

procesos que constituyen la identidad en los barrios patrimoniales del Callao?

1.3 Objetivos de estudio

1.3.1 Objetivo general
Explicar de qué manera la implementacion de las iniciativas culturales Las Caras de
Atahualpa y Monumental Callao resignifican la relacion entre los actores y los

procesos que constituyen la identidad en los barrios patrimoniales del Callao.

1.3.2 Objetivos especificos

e |dentificar qué variables componen la identidad de los barrios en cuestion.
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e Analizar como la identidad influye en la construccion de las relaciones

sociales del barrio.

e Comparar la construccién de las narrativas de las iniciativas culturales, sus

relaciones con el barrio y sus consecuencias.

e Determinar qué elementos tienen en comun y en diferencia los respectivos

Casos.

1.4 Hipétesis
e Los barrios analizados se caracterizan por ser conformados por redes de
vinculos fuertes que son cohesionados a través de simbolos identitarios,
debido al contexto de violencia que hay en la zona. Esto genera un sentido de
pertenencia y arraigo tanto al barrio como a la zona de Callao Cercado, pero
a la vez crea barreras imaginarias (fisicas y sociales) con Lima y otros
distritos dentro de la Provincia Constitucional que son de un nivel

socioeconémico mayor.

e En ambos proyectos culturales el cambio social en los barrios varia segun el
nivel de asociacién con la red barrial existente, pero también con el nivel de
enraizamiento que tienen estas iniciativas con los vecinos de cada barrio.
Ademas, hay una apropiacion selectiva de elementos que configuran un
entorno local y otro global, donde en el primero se refuerza la identidad y
cultura del Callao, mientras que, en el segundo, hay una apropiacion selectiva
sobre esta identidad que es estetizada, vinculandolo con elementos fuera de
este entorno. Ambos proyectos crean experiencias distintas e imaginarios

sobre qué es el Callao.

2. Marco teodrico

2.1 Caracterizacién de las ciudades latinoamericanas: ciudades hibridas
Actualmente las ciudades en Latinoamérica se caracterizan por atravesar el

proceso de hibridacién, lo cual influye en la produccion de espacios como en su

experiencia urbana. Estamos pues, ante una ciudad que se ha construido sobre la

base de una naturaleza hibrida, como sefiala Ciccolella, donde las formas de
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desigualdad que se expresan en el espacio publico acumulan y acercan rasgos de
diferentes etapas historicas hasta la actualidad (Ciccolella, 2011). En La
globalizacion imaginada (1999), Garcia Canclini expresa que las dinamicas globales
se territorializan en contextos especificos y se articulan con su historicidad y sus
propios sentidos colectivos, formando una compleja hibridacién entre lo global y lo
local (Garcia Canclini, citado en Higa, 2017).

Un elemento caracteristico de una ciudad es la evidente presencia de la
desigualdad social en el espacio urbano. Segun Castells, las grandes ciudades se
caracterizan por oponer en su interior un espacio de flujos a un espacio de los
lugares. Actualmente las ciudades estan ligadas exteriormente a las redes globales,
al mismo tiempo que albergan en sus espacios locales poblaciones pobres que se
caracterizan por estar “desconectadas” de los flujos globales o por ser consideradas
como funcionalmente inutiles o perturbadoras (Castells, 1996).

La idea de hibridacion supone entender a la ciudad como articulada e
interdependiente en la diversidad de dinamicas que contiene, es decir, donde tanto
lo global como lo local poseen sus propias logicas internas, sin embargo, existe una
interrelacion en ellas al estar inmersas en un contexto metropolitano. Esto es lo que
finalmente conformaria la experiencia “hibrida” de la ciudad: las multiples formas en
que los habitantes mezclan y articulan las dinamicas globales con las preexistentes,
mostrando la interdependencia entre las nuevas ldgicas globales y las ldgicas
urbanas preexistentes. Lo que puede ocurrir a partir de esto es la anulaciéon de
l6gicas propias e internas o la formacion de logicas basadas en la interrelacion de
ambas (Higa, 2017; Duhau y Giglia 2016).

En muchas ciudades latinoamericanas, la pobreza, la segregacion, la
fragmentacién y la violencia, son fendmenos explicados por diversos procesos de
larga duracién, sin embargo, estos fendmenos nos ayudan a discernir los efectos
especificos de las formas recientes adoptadas por la globalizacion (Duhau y Giglia,
2008).

La siguiente investigacion esta basada en el analisis de redes y como estas
conforman y generan cambios en las siguientes variables: la identidad y la

experiencia dentro de una ciudad hibrida.
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2.2 Barrio e identidad

Actualmente podemos entender las ciudades como espacios fragmentados y
segregados, donde se han ido formando micro sociedades cohesionadas por
vinculos de clase, parentesco, vecindad o simplemente gustos y estilos de vida. Es
en estas microsociedades donde las identidades fuertes y la confianza coexisten
con desconfianza generalizada hacia el exterior, hacia otros grupos, el estado, los
politicos o las autoridades. La interaccidn entre estas microsociedades es de
tension y conflicto, por lo cual, en algunos casos es dificil que se construyan
imaginarios colectivos que vayan mas alla de las fronteras que delimitan las
microsociedades. Las fronteras constituyen barreras sociales y culturales para la
difusién por toda la sociedad de discursos democraticos y generalizados como la
nocion de ciudadania, el interés publico o la identidad (Panfichi, citado en
Darrigrani & Whipple, 2006).

En este caso, al referirnos a identidad, nos enfocaremos en las relaciones
sociales dentro de un microespacio, como lo es el barrio y las relaciones entre
diversos barrios. Las redes sociales son un recurso para desentraiar la naturaleza
particular de las comunidades o barrios en las que se desarrollan. Estas constituyen
estructuras basicas que sostienen la vida social de la comunidad. Ademas son
formas no institucionalizadas pero permanentes de organizacion social. Si bien las
personas entrevistadas en esta investigacion viven en un mismo barrio, no viven en
el mismo hogar, lo cual permite reconstruir las redes que funcionan fuera de la
vivienda familiar y que se proyectan y apoyan en las personas del barrio (Panfichi &
Aguirre, 2013).

El anadlisis de estas redes es realizado a través de la teoria de vinculos del
socidlogo Mark Granovetter (1982), quien afirma que la fuerza de un vinculo entre
dos miembros de una red es resultado de los siguientes factores: tiempo
compartido, confianza y reciprocidad de intercambio. Los individuos que comparten
mucho tiempo, tienen un lazo grande de confianza ademas de tener un fluido
intercambio reciproco formando vinculos denominados fuertes. Una red de vinculos

fuertes se caracteriza por estar cohesionada por lealtades y compromisos de grupo
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y con intercambios horizontales cerrados. Esta cohesion refuerza la confianza y
solidaridad entre ellos e impide que los recursos disponibles salgan del entorno
inmediato, sin embargo imposibilita que los miembros de la red puedan acceder a
recursos e informacién ubicados fuera de esta. La presencia de vinculos fuertes
sugiere que las redes estan cohesionadas por lealtades y codigos de pequefos
circulos o grupos, pero al mismo tiempo son redes que muestran mayor flexibilidad

en su relacion con otros grupos o redes similares.

En el caso contrario, estan los vinculos débiles. Los miembros de esta red
pasan poco tiempo juntos, no se tienen confianza y mantienen relaciones
instrumentales mas no reciprocas. Estas no suponen un fuerte compromiso
emocional, son vinculos frios e impersonales, de conveniencia e interés mutuo. Sin
embargo, los vinculos débiles funcionan como puentes entre distintos grupos
unidos por vinculos fuertes y permiten una mayor circulacién de recursos,
informacion e influencias. Los vinculos débiles permiten relacionar diferentes
grupos y redes sociales, por tanto, permite acceder a otros flujos de recursos e
informacion que no estan disponibles en el entorno local. Esta capacidad de
transmision radicaria en el poder cohesivo comunitario de los vinculos débiles
(Panfichi & Aguirre, 2013).

Las redes de los casos analizados estan concentradas al interior de las
fronteras locales del barrio, como en las esquinas, las veredas, las pistas y el
interior de los pasajes y/o quintas. Dentro de estos espacios los chicos de las
esquinas, los vecinos, entre otros, desarrollan su vida social ya que se pueden
contactar frecuentemente, pero a la vez, son espacios tan visibles que es dificil
pasar desapercibido, haciendo que, en algunas ocasiones, los vinculos de mucha

confianza se transformen en unos llenos de sospecha y conflictividad.

Una de las desventajas de formar parte de una red de vinculos fuertes es
que, al ser parte de un pequeno circulo, reducen la posibilidad de ampliar contactos
fuera de esta red. Las redes en las que predominan los vinculos fuertes estan
estrechamente cohesionadas hacia dentro del grupo, pero con pocos vinculos hacia

afuera de este, es decir, fuera del barrio. Sumado a ello, en un contexto de pobreza



61

y escasez de recursos, las lealtades y compromisos mutuos son sometidos al
permanente escrutinio y vigilancia, por lo cual, los vinculos fuertes podrian
convertirse en unos fragiles si las promesas no son cumplidas, alimentando la

conflictividad, inestabilidad y los giros repentinos en las relaciones interpersonales.

Esta fragmentacion se extiende a la escala micro de convivencia social. Al
interior de los distintos nucleos o areas coexisten numerosas micro sociedades
cerradas y fuertemente cohesionadas por vinculos de vecindad y estilos de vida.
Estos vinculos se cohesionan a través de compromisos culturales que garantizan la
replicacion de lealtades, donde existen practicas y comportamientos que se
perciben como ajenos. Ademas, en estas redes la confianza es particularizada por
determinados elementos y coexiste con la desconfianza general hacia otros grupos,
como barrios, distritos, etc. Creando una distancia que separa a sus poblaciones y

sus practicas culturales.

2.3 Compromiso cultural e identidad

El concepto figuracion de Norbert Elias nos sirve para entender la naturaleza
relacional en las jerarquias sociales relacionales: entre el “yo”, “el”’, “nosotros” y
“ellos”. El grupo o la sociedad es tan concreto como las personas que forman parte
de él. Todos los grupos humanos son observados desde entramados de relaciones
sociales formadas por y entre personas. Asi como los grupos humanos no son
distintos de las personas que lo conforman, no existe algo llamado sociedad
diferente a los entramados de relaciones sociales o figuraciones que lo conforman.
Estas diferentes figuraciones existentes en la realidad social representan la
sociedad. Dentro de estas figuraciones se crean grupos adversos e
interdependientes que forman una relacién en términos de nosotros y ellos,

constituyendo de esa forma una microsociedad (Elias, 1982; Benavides, 2000).

La sociedad no s6lo esta siendo constantemente modificada por figuraciones
de diverso tipo, también tiene espacios contextuales con diferentes normas de
actuacion al interior de los cuales se recrean relaciones sociales (Benavides, 2000).
Podemos entender al barrio como un espacio de figuraciones y la sociedad (el

Callao, el ser chalaco) como diferentes espacios de figuraciones. Si bien la sociedad



62

representa la globalidad de la vida social, el barrio es una de las expresiones de
esta. Las figuraciones, en distintos niveles y espacios, expresan y contienen

parcialmente a la misma sociedad de la que forma parte.

Elias afirma que, desde la perspectiva de quienes integran, en cada caso, una
institucion, estas no cumplen solo una funcién para el sistema, sino que cumplen
una funcion para mi como para el otro (Elias, 1982). Del mismo modo, la tradicién
inventada, es imaginada de manera diferente por los miembros de la comunidad (el
yo — el otro / Callao — Lima), lo cual contribuye a consolidar un mecanismo donde
dicha tradicion puede reproducirse. Los sujetos no son solo individuos, es el actor
social colectivo mediante el cual los individuos alcanzan un sentido holistico en su

experiencia (Touraine, 1994).

Las practicas de una microsociedad se constituyen en lo que Hobsbawn ha
denominado “tradicion inventada”. Esto se refiere a un conjunto de practicas,
normalmente dirigidas por reglas aceptadas abiertas o tacitamente, cuya naturaleza
es ritual o simbdlica, y que busca inculcar ciertos valores 0 normas a través de la
repeticion de conductas, que automaticamente implica una continuidad con el
pasado historico (Hobsbawn, 1983). A través de ella, la tradicion puede reproducirse

por los miembros de la comunidad.

Segun Hobsbwan, se espera que las tradiciones surjan con mas frecuencia
cuando ocurren transformaciones en la sociedad que debilitan o destruyen los
patrones sociales para los cuales fueron designadas las antiguas tradiciones,
produciendo otras nuevas, a las cuales estos ya no se aplican mas, o cuando las
antiguas tradiciones y sus promulgadores oficiales ya no son lo suficientemente
adaptables o flexibles o pueden ser eliminadas cuando los cambios que se
demandan son solo suficientemente rapidos (Hobsbawn, 1982). Los elementos
dentro de esta tradicidon son cohesionadores y se reproducen dentro de estos

espacios, acentuando el enraizamiento local (Benavides, 2002).

En La era de la informaciéon: economia, sociedad y cultura (2006), Castells
afirma que la construccion de las identidades ha sido afectada por la globalizacion.

La identidad es una fuente de sentido y experiencia para la gente. No conocemos
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gente sin nombre, lenguas o culturas en las que no se establezcan de alguna
manera distinciones entre el yo y el otro o el nosotros y ellos, ya que el conocimiento
de uno mismo, nunca esta completamente separado de las exigencias de ser
conocido por los otros de un modo especifico (Calhoun, 1994). En el caso de la
construccion de identidad de los actores sociales, Castells entiende un proceso de
construccion del sentido conectado a un atributo cultural o conjunto de ellos, al que

se les da prioridad sobre el resto de las fuentes de sentido.

Las identidades pueden originarse en las instituciones dominantes, solo si los
actores sociales las interiorizan y construyen su sentido en torno a esta
interiorizacion (Castells, 2006). Las identidades son fuentes de sentido mas fuerte
que los roles sociales, debido al proceso de autodefinicién e individualizacién que
suponen: estas organizan el sentido, mientras que los roles organizan las funciones.
Castells define el sentido como la identificacion simbdlica que realiza un actor social

del objetivo de su accion.

En la sociedad red, para la mayoria de actores sociales el sentido se organiza
en torno a una identidad primaria, una identidad que enmarca al resto, a las otras
identidades. Esta es una identidad que se sostiene asi misma a lo largo del espacio
y el tiempo y puede conllevar a una identidad colectiva. La identidad colectiva esta
determinada por su contenido simbdlico y su sentido para quienes se identifican con
ella o se colocan fuera de ella, ya que la construccion social de la identidad siempre

tiene lugar en un contexto marcado por las relaciones de poder.

A partir de esta definicion Castells plantea tres formas y origenes de la

construccion de identidad:

(1) Identidad legitimadora. Introducida por las instituciones dominantes de la
sociedad para extender y racionalizar su dominacién frente a los actores

sociales.

(2) Identidad de resistencia. Generada por aquellos actores que se encuentran
en posiciones/condiciones devaluadas o estigmatizadas por la logica de

dominacién, por lo que construyen trincheras de resistencia y supervivencia
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basandose en principios diferentes u opuestos a los que impregnan las

instituciones de la sociedad.

(3) Identidad proyecto. Cuando los actores sociales, basandose en los materiales
culturales que disponen, construyen una nueva identidad que redefine su
posicion en la sociedad y al hacerlo, buscan la transformacion de la estructura

social.

Las identidades que comienzan como resistencia pueden inducir proyectos y
también convertirse en dominantes en las instituciones de la sociedad, con el cual se
vuelven identidades legitimadoras. Es necesario analizar cuales son los beneficios
de cada identidad para la gente o comunidad que pertenece a ella, puesto que cada
tipo de proceso de construccion de la identidad conduce a un resultado diferente en

la construccion de la sociedad.

En el caso especifico del analisis de la identidad de los barrios de Castilla y
Atahualpa, se ha formado una identidad de resistencia. Esto conduce a la formacién
de comunas o comunidades que construyen formas de resistencia colectiva contra la
opresioén, de otro modo insoportable. De esta manera se expresan como esencia de
las fronteras de resistencia, como las comunidades territoriales: son expresiones de
lo que Castells denomina “la exclusidn de los exclusores por los excluidos”. En otras
palabras, el autor se refiere a la construccién de una identidad defensiva hacia las
instituciones e ideologias dominantes, invirtiendo el juicio de valor mientras que se
refuerza la frontera. En este caso, surge el tema de la comunicabilidad reciproca

entre estas identidades excluidas/excluyentes (Castells, 2006).

La reconstruccion de identidades defensivas se forma en torno a principios
comunales: las personas socializan e interactuan en su entorno local, como lo es el
barrio, y construyen redes sociales dentro de este espacio. Estas identidades de
base local combinan fuentes de significado y reconocimiento social, generando un
sentimiento de pertenencia, y en muchos casos, una identidad cultural y comunal, a
través de la memoria colectiva, que es una fuente especifica de identidad, donde la

localidad tiende a reforzar el sentido de comunidad.(Castells, 2006)
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Tanto la tradicidon inventada como las figuraciones nos permiten entender el
rol fundamental que cumplen las identidades dentro de las relaciones sociales. Este
conjunto de caracteristicas son halladas en los barrios y las relaciones que forman
con otras esferas sociales, como otros barrios, distritos y ciudades. Ambas son
necesarias para entender los multiples sentidos que puede tener la tradicion
inventada para los sujetos involucrados, que, del mismo modo, se basan en ella para

crear una frontera espacial y/o cultural, consolidando una identidad de resistencia.

2.4 Redes y experiencia

Segun Duhau y Giglia (2008) la experiencia metropolitana se construye a
partir de las practicas como de las representaciones que hacen posible significar y
vivir la ciudad por parte de sujetos diferentes que residen en diferentes tipos de
espacio. El concepto de experiencia alude a las circunstancias de la vida cotidiana
en la metrépoli y a las diversas relaciones posibles entre los sujetos y los lugares
urbanos, a la variedad de usos y significados del espacio por parte de diferentes
habitantes. Este concepto también implica la vinculacion entre los saberes y valores,
es decir, las visiones del mundo ademas de la dimension de las practicas sociales,

ancladas en contextos situacionales.

En el analisis de la experiencia urbana se puede distinguir entre un espacio
local o de proximidad y un espacio metropolitano mas amplio. El primero, es un
espacio mas compacto, el de los alrededores de la vivienda que corresponde
generalmente a un tipo especifico de habitat, como el barrio, la colonia, la unidad
habitacional, el conjunto residencial, entre otros. La experiencia del espacio local
puede caracterizarse por permitir o favorecer una multiplicidad de relaciones
sociales que pueden construir un tejido denso, como los vinculos fuertes, y asi
fortalecer el sentido de pertenencia y arraigo local. Esta densidad es un atributo de

la formacion de redes (Duhau y Giglia, 2008)

La experiencia en el espacio metropolitano también presenta un escenario de
multiples relaciones, sin embargo, en este espacio, los sujetos se relacionan de una

forma menos densa pero mas amplia, como los vinculos débiles, en donde las
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distancias entre un punto y otro de la red pueden llevar a ser de varias decenas de

kilbmetros.

3. Metodologia

3.1 Disefio de investigacion

Debido a la pregunta que esta investigacion busca responder, se ha optado
por usar una metodologia cualitativa, siguiendo un método comparativo a escala
barrial. Se pretende saber, como los casos elegidos, dos iniciativas culturales dentro
de Callao Cercado, modifican la identidad y relaciones barriales de sus respectivas
zonas. El analisis de ambos casos nos permitira ampliar el ambito territorial de
estudio (Della Porta, 2008).

El analisis de los casos a comparar se realiz6 a partir del método de la
diferencia, donde las unidades de analisis (los casos) pueden tener una historia,
cultura y trayectorias similares, sin embargo, los efectos del fendmeno a analizar
(implementacién de iniciativas culturales) resultan ser diferentes. Es decir, pese a
sus similitudes, los casos difieren de forma diferente en el objeto de analisis
(Paredes, 2015).

El método de la diferencia consiste en que si en el caso A ocurre el fenbmeno
que se investiga y en el caso B no ocurre, y en ambos casos todas las
circunstancias son comunes menos una, y esta ocurre sélo en el primer caso, la
circunstancia exclusiva en la cual difieren ambos casos es el efecto, o la causa, o
una parte indispensable de la causa del fendmeno (Mill, 2011). Si pretendemos
descubrir los efectos del antecedente A, debemos introducir a A en algun conjunto de
circunstancias que consideremos relevantes tales como B, C; y habiendo notado los
efectos producidos, debemos compararlos con los efectos de B, C cuando A esta
ausente. Si el efecto de A, B, C es a,b,c y el efecto B, C es b,c entonces es evidente,
de acuerdo con este argumento, que la causa de a es A (Sekhon, 2004). Este
meétodo se apoya en el argumento de que todo aquello que no puede ser eliminado
es causa del fendmeno. Ademas se presume que las observaciones en la
distribucion de variables observadas en ambos grupos (casos) estan equilibradas

antes de realizar la investigacion.
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En el método de la diferencia las variables independientes son distintas salvo
una. La variable que es comun no necesariamente lleva a una diferencia en ambas
situaciones. En esta tesis analizaremos un conjunto de variables independientes y
dependientes. En las primeras (X) tenemos la identidad, el contexto, las redes, el
brokerage y el actor innovador. En las segundas (Y) se encuentran la gestién cultural

del lugar y las consecuencias en el barrio.

El primer grupo de variables (X) no causan las consecuencias directas en el
barrio, pero si son variables intervinientes claves para llegar a una situacion
determinada (gestion cultural del barrio y sus consecuencias) segun el caso
analizado. Ademas, en este primer grupo de variables existen variaciones. Si bien la
identidad y el contexto son similares en ambos casos (fuerte y pobreza), las redes, el
brokerage y actor innovador difieren (pequefia - amplia, cerrado, abierto, empresa -

barrio; respectivamente).

En el caso del segundo grupo de variables (Y) ocurre una situacion particular,
ya que el modelo inicial del método de la diferencia no presenta dos variables
dependientes, sin embargo, en este caso son importantes puesto que hay una fuerte
relacion entre como se han ido gestionando los barrios y las consecuencias que hay

en este.
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Tabla 10

Método de la diferencia usado en la comparacion del caso Monumental Callao y Las
Caras de Atahualpa

VARIABLES INDEPENDIENTES (X) VARIABLES
DEPENDIENTES (Y)
CASOS Identid | Contex | Redes | Bockera | Actor Gestion | Consecue
ad to ge Innovad | cultural n-
or del cias en el
barrio barrio
Monumen | Fuerte | Pobrez | Peque | Cerrado | Empresa | Exotizaci Igual
tal Callao a fa 6n de las delincuenc
personas/
Elitizacion | ia/ Algo
dela
cultura/ de empleo
Boutiquia
zcioén del
lugar
Las Caras | Fuerte | Pobrez | Amplia | Abierto Barrio Barrio Menor
de a “auténtico | delincuenc
Atahualpa ”/ cultura | ia/Algo de
popular/ | empleo
imagenes
propias

Fuente: Elaboracion propia.

Por otro lado, se optd por la eleccion de ambos casos ya que, dentro de esta
zona del Callao, se esta viviendo un proceso de transformacion barrial a través del
arte; sin embargo, ambos casos son los mas consolidados y reconocidos dentro de
la zona de estudio. De esta manera, a pesar de que ambas iniciativas se han
implementado desde el 2015 y los resultados a largo plazo aun no son totalmente
visibles, es posible observar continuidades y cambios dentro de la narrativa de la
vida e identidad barrial. Esto nos permitira tener un punto de partida para futuras

investigaciones, debido a que esta ha sido una zona poco estudiada.

A pesar de que los estudios de caso no nos pueden dar un conocimiento
profundo de cada uno de ellos, estos pueden ser generalizados en su articulacion a

un marco tedrico, es decir, a un fendomeno en especifico, donde el caso puede ser un



69

nexo entre lo particular y la generalidad de la problematica social. Debido a ello, el
enfoque que se seguira es de corte cualitativo. Este nos permitira darles voz a los y
las vecinas de los barrios de Castilla y Atahualpa, a través de herramientas como las
entrevistas, etnografia, observacion participante y no participante, conversaciones
informales, entre otras. Estas herramientas facilitan |la posibilidad de conocer la
interpretacion de los actores involucrados y entender la situacion en la que viven
(DellaPorta, 2008).

3.2 Ambito de estudio y seleccién de casos

Los casos elegidos, Monumental Callao y Las Caras de Atahualpa, son
proyectos que se caracterizan por desarrollar procesos de regeneracion urbana
donde la cultura desempefia un rol central. Asimismo, los barrios elegidos forman
parte del Callao Cercado, tienen relevancia historica y se caracterizan por la
segregacion y los problemas de violencia por pandillas. En ambos, la cultura
desempenfa un papel de atraccion de industrias culturales y turisticas. Mientras que
en Monumental Callao este proceso de regeneracion urbana ha sido protagonizada
por agentes econdmicos y turisticos externos a la zona, en Las Caras de Atahualpa,
la participacion de los vecinos y vecinas del barrio ha sido mas activa, al ser liderada
por los chicos de la esquina, personajes importantes en la vida del barrio y los

vecinos.

Las visitas de campo han ido variando durante el tiempo de investigacion. En
el caso de Monumental Callao y el barrio de Castilla el trabajo de campo se hizo una
entrevista inicial en mayo del 2016 y se empez6 a realizar el trabajo de campo desde
octubre del 2018 hasta enero del 2019. En el caso de Las Caras de Atahualpa, el
trabajo de campo se realiz6 desde mayo del 2018 hasta enero del 2019, ya que en

un primer momento solo se considerd hacer una investigacion con un solo caso.

Para entender el porqué de las entrevistas, es necesario explicar que en la
zona del Centro Histérico del Callao los barrios son entendidos a partir de la
apropiacion territorial. De ese modo, existen diversos barrios que se conforman
segun la relacion que existe entre las redes sociales. Por ejemplo, un barrio puede

ser considerado asi segun el nombre de la cuadra (como se vera mas adelante,
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antes todas las cuadras de Atahualpa eran consideradas un solo barrio) o por el
numero de la cuadra (actualmente, la cuadra 2 de Atahualpa y la cuadra 3 de la

misma son considerados barrios diferentes).

Dicho esto, en el primer caso, se realizaron 15 entrevistas: 2 a artistas, 3
personas del equipo Fugaz, equipo encargado de organizar las actividades en
Monumental Callao. Dentro de los vecinos de Castilla se entrevistaron a 6 vecinos, 4
mujeres que trabajan dentro del edificio Fugaz y 2 hombres que no estan
relacionados a esta iniciativa. En el segundo caso, el afio 2017 se realizé un focus
group con algunos chicos de la esquina y tres entrevistas a los vecinos del barrio
(dos hombres y una muijer). El afio 2018 se realizaron dos entrevistas a los chicos de
las esquinas, Juan José Vinces, conocido como Pussy, el que promueve y organiza
Las Caras de Atahualpa, a un chico de la esquina, ademas de dos vecinas mas. A lo
largo del texto se encontraran los nombres de algunos entrevistados, ya que, debido
a conflictos de intereses, se ha decidido no brindar datos que pudiesen identificar a

estos.

3.3 Técnicas de recopilacion y analisis de informacion

Para recopilar la informaciéon que la investigacion requiere se hizo uso de
instrumentos cualitativos. En primer lugar, al iniciar las relaciones con vecinos y
vecinas de ambos barrios se realizaron conversaciones informales para poder entrar
a los barrios y generar vinculos de confianza. En este punto es necesario decir que,
al ser barrios peligrosos que dependen de vinculos de confianza, la consolidacion de
estas relaciones ha tomado bastante tiempo y paciencia, ya que no han sido solo
entrevistas, sino son historias de vida donde se tocan temas delicados como el

asesinato de sus amigos y familiares.

En cuanto al disefio de las entrevistas, estas fueron semi estructuradas, ya
que tuvieron un formato con preguntas abiertas que, a la par, sugerian temas
abiertas al dialogo, para poder escuchar sus anécdotas, sentires, expectativas, entre
otras, con la finalidad de que los y las entrevistadas puedan explayarse y sentirse
libres al momento de responder, logrando dibujar con mayor detalle la vida e historia

de sus barrios.
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Con el objetivo de conocer la vida diaria y la cotidianidad entre las personas
del barrio, se realiz6 un trabajo etnografico y observacion participante. En ambos
casos se asistio a actividades como conciertos, fiestas, tributos, he podido estar con
los chicos en las esquinas y con personas que estaban en el barrio mas no en las
esquinas. Esto ha permitido recopilar informacién descriptiva e interpretativa de los
lugares en cuestion, ya que, como investigadora, se ha podido tomar parte como

actor de los acontecimientos estudiados (Babbie, 1995)
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CAPITULO 2. MONUMENTAL CALLAO

1. Presentacién del caso

La iniciativa Fugaz, Arte de Convivir, es una iniciativa sociocultural privada
que tiene como objetivo “crear comunidad y recuperar el espacio publico” del Centro
Historico del Callao “a través del arte, la innovacion y creacion” (Fugaz, n.d.). Esta
iniciativa busca distintos tipos de aliados para desarrollar propuestas culturales a

través del trabajo comunitario con los vecinos del barrio de Castilla.

Fugaz empezé a consolidarse desde el afio 2015 con la vigésima edicion de
la feria de diseio CASACOR. CASACOR es un evento de decoracion de América
Latina que reune las ultimas tendencias en arquitectura, decoracion y paisajismo,
realizado desde 1987. Este evento contd con varios ambientes y espacios
construidos por profesionales relacionados al tema (CASACOR, 2019). Esa edicion
de CASACOR colaboré con la iniciativa Fugaz, para realizar el primer festival de arte
urbano bajo el nombre de “Festival Monumental Callao”, donde se realizaron

intervenciones artisticas en las fachadas de los inmuebles alrededor de la muestra.

El 2011, el edificio Ronald fue sede de CASACOR, obteniendo el premio a
Mejor Inmueble Internacional, volviendo a ser sede principal el 2015. En la ultima
ediciéon se recuper6 el Edificio Ronald y la casa Valega, ambas dentro del Centro
Histérico del Callao. En esa oportunidad, ambos edificios albergaron las obras de 53
disefadores, quienes ambientaron 91 espacios como terrazas, lofts, ateliers,
dormitorios, salas, bares, cocinas, salas de fiesta, bafios publicos y de huéspedes.
Ademas, se convocé a distintas galerias de arte, restaurantes, tiendas de disefio e
instituciones de arte peruanas como Corriente Alterna para poder desarrollar una

escena artistica en el Callao (Gestion, 2015).

El edificio Ronald fue construido de 1900 a 1928 por el ingeniero inglés
Bunting y fue encargado a construir por el Sefior Guillermo Ronald, quien fue un
empresario muy querido en el Callao y reconocido por su fabrica de jabones y
articulos de belleza Ronald & Co. Este edificio fue considerado el mas moderno de

la época por su estilo inglés y ser el mas alto del Callao al contar con 6 pisos, ocho
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locales para oficinas, noventa habitaciones, 12 departamentos, azotea, sétano y

ascensor.

El inmueble fue reconocido como monumento segun RJ N° 176-92-INC-J y
segun esta resolucion esta ubicado en el Jr. Constitucion 246 y Jr. Independencia
247, 251, 261, 265, 267, 269 y 271. Dentro de este funcionaban negocios como el
Correo Central, la Liga de Ajedrez del Callao, oficinas de abogados, la oficina de
Trabajo del Callao, el bar inglés del Callao llamado Twin Deck, entre otros (Davila,
2011).

Como parte de la intervencion por parte de CASACOR en el edificio Ronald,
se ubicaron algunas tiendas comerciales, galerias de arte, el saléon de eventos,
restaurantes, lofts y estudios (Ellos & Ellas, 2015). En el caso de la Casa Valega, no
hay mucha informacion sobre cual fue la funcién de este edificio, sin embargo, a
través de las entrevistas a los vecinos, el primer piso de la Casa Valega, donde
actualmente se encuentra la cafeteria italo, fue la sombrereria Nicola Copello y Cia.
y la tienda Bon Velage. En la Casa Valega los ambientes que se trabajaron estaban
basados en la cultura peruana, por lo cual obtuvo el nombre en ese entonces de la
“Casa Peruana”. En este edificio también hubieron restaurantes y cafés (Ellos &
Ellas, 2015).

Figura 3
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Sombrereria Nicola Copello y Cia

Fuente: Alvarado. 2015: shorturl.at/qBLV4

En la revista Ellos & Ellas (2015), se entrevistd a Elena Benavides y Verdnica
Torres de Haaker, directoras de CASACOR Peru desde 1996. La idea que ambas
tenian era que muchos de los restaurantes y galerias se quedaran cuando haya
acabado el evento, segun Elena, “la idea es convertir al Callao en el "SoHo"
peruano, en el nuevo foco turistico y cultural de Lima”. Es ahi donde interviene la
figura de Gil Shavit y Fugaz, puesto que se encargaron de renovar las bancas y los

faroles de la Plaza e Iglesia Matriz, ademas de la intervencion de las fachadas.

La iniciativa Fugaz es impulsada por el empresario israeli Gil Shavit, quien
trabaja con un equipo conformado por 4 personas, que, en conjunto, dirigen esta
iniciativa desde el 2016. Este equipo cumple con los siguientes roles: (1)
Administracion de Fugaz y Jefa de Personal, (2) Direccion de Comunicaciones,
Gestién Cultural y Coordinacion de Residencias de los artistas, (3) Direccion Grafica

y Produccion artistica y (4) Direccion de Relaciones Publicas y Arte.
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Esta es una iniciativa sociocultural que busca aliados para producir y
desarrollar contenidos culturales con curadores, galeristas, artistas, musicos y
emprendedores, ademas de buscar “crear comunidad”. Para mantener esta
comunidad artistica posicionada, el equipo Fugaz busca que esta iniciativa se
posicione como un nodo cultural dentro del circuito Lima-Callao: que haya una
agenda mas grande de actividades culturales para aumentar las visitas al lugar,
debido a que el publico “tendria acceso a un nivel muy alto de festivales de arte y

fotografia” (Fugaz, n.d.).

Ademas, hay una fuerte apuesta por los artistas que contemplan el proyecto.
Por ejemplo, tanto en el edificio Ronald, que desde empezé la iniciativa es llamada
Casa Fugaz, como en el edificio Valega se albergan a artistas, formando asi una
residencia para ellos. Los artistas residentes tienen la posibilidad de exponer sus
obras y participar en programas de intercambio internacional como las residencias
en Mana Contemporary, en Miami. Mana Contemporary es una organizacion de arte
contemporaneo, fundada el 2011, que “reune estudios de artistas, espacios de
exhibicién y programas para artistas, lo que facilita la conversacion y colaboracion

entre su creciente comunidad creativa” (Mana Contemporary, n.d.).

En relacion al objetivo de crear comunidad, dentro de la “comunidad” se
encuentran los actores antes mencionados y los miembros de los barrios aledanos.
Bajo esta linea, segun los lineamientos de la iniciativa Fugaz, Arte de convivir, “los
vecinos del barrio han transformado sus vidas, viven con fe, esperanza y nuevos
referentes ligados al mundo cultural y a la vida en comunidad. La reinsercién social
es real en la zona porque crea vinculos y referentes alejados de la violencia” (Fugaz,
n.d.). Para generar lazos con los barrios aledanos, Fugaz ha ofrecido empleos
dentro del edificio Ronald, (que desde la implementacion de la iniciativa se le ha
empezado a llamar Casa Fugaz) y en las tiendas y restaurantes de alrededor.
Ademas, existen iniciativas enfocadas principalmente en los nifios como
Monumental Studios, que busca unir a jovenes de distintos barrios de la zona a
través de la creacion musical, el atelier de literatura, la escuela de muay thai, entre

otros.
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Una problematica en el desarrollo de esta iniciativa fue revelada por los
medios de comunicacion el 2017, por la asociacion de Gil Shavit, el impulsor de la
iniciativa, con la constructora brasilena Odebrecht. Segun Ojo Publico, Odebrecht
habria acordado el pago de 4 millones de ddlares al ex gobernador regional del
Callao, Félix Moreno del partido politico Chim Pum Callao, a cambio de favorecerlo
con la ejecucion del proyecto de la Costa Verde, tramo Callao (Ojo Publico, 2017). El
Ministerio Publico senala que Gil Shavit fue un operador clave que permitio el arreglo
ilicito para el presunto pago de sobornos y, en las reuniones de uno de los
funcionarios de Odebrecht, favorecié con un millonario contrato al consorcio de
empresas vinculadas al israeli Gil Shavit en el 2009. El empresario israeli es
propietario de cinco inmuebles en el Centro Histérico del Callao a través de grupos
de companias que fueron allanadas por el Caso Odebrecht. También es propietario
de 12 predios adicionales en las calles Constitucion, Galvez y Daniel Nieto, cercanas
a la Fortaleza del Real Felipe (Castro, 2017).

Las empresa a cargo de Shavit es compania Fugaz Contemporary, que tiene
como accionistas al mismo y al ex duefio de Frecuencia Latina, Baruch Ivcher, quien
es su actual yerno. Esta empresa fue creada en mayo del 2015 y figur6 como
pesquisa contra Félix Moreno. La segunda empresa bajo investigacion es Fugaz Arte
de Convivir, también de Shavit y de la abogada Irma Chamochumbi Garcia. Creada
en el 2009, esta compania adquirié cuatro inmuebles en el Centro Histdrico del
Callao. Una de ellas, la histérica Casa Ronald, la cual costdé US$ 401 mil; mientras
que otras dos fueron compradas por US$150 mil y US$85 mil, respectivamente. Las
otras dos empresas investigadas por el Ministerio Publico son: Evolucion por Fugaz,
también creada en el 2015 por Gil Shavit y la abogada Irma Patricia Chamochumbi
Garcia; y Fugaz Siameses, constituida el mismo afo por Shavit y por Corporacion
Media Chakana, de Diego Herrera Chappers, ex presidente de la Camara Peruana

de Franquicias y duefio del restaurante Osaka.

Esto ocasioné que, tras las revelaciones de los presuntos malos manejos
dentro de la iniciativa Fugaz, que algunos artistas abandonaran este espacio, como

por ejemplo Micro Museo y Jesus Ruiz Durand, quienes, en sus respectivas cuentas
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de Facebook, se manifestaron en contra de la corrupcion asociada a Fugaz (De los
Rios, 2017).

Otra posicion que se toma en torno al proyecto es el de ser considerado como
un proceso de gentrificacion. El 2016, el diario britanico The Guardian, apunté a que
los nuevos negocios en la zona estaban desplazando a los mas antiguos, se
estaban elevando los precios del lugar, ademas que las personas del barrio sentian
que los eventos realizados en Monumental Callao, como las fiestas y conciertos, no
eran para ellos (The Guardian, citado en Livise, 2016). Desde el punto de vista de
Fugaz, este no se considera a si mismo como un actor gentrificador. Argumentan
que su enfoque, por el contrario, busca integrar al barrio por medio de talleres de
arte y oportunidad de empleos. La idea, entonces, es compartir el beneficio y las
mejoras en infraestructura, seguridad y servicios que llegaran a la zona gracias a

ellos.

2. La historia detrés del caso: el barrio de Castilla

En esta seccién se contara la historia del barrio de Castilla a partir de la
historia de vida de algunos miembros de la familia Flores, reconocidos tanto dentro
como fuera del barrio y del Callao, al haber formado parte de la banda “Los malditos
de Castilla”, ademas de ser una de las familias mas antiguas y numerosas de este
barrio. También, se cuenta con historias de vida de personas que no forman parte de

esta familia pero que son miembros del barrio.

La calle de Castilla se llamaba Peligro hasta finales del siglo XIX. un vecino

del barrio, al cual le gusta la historia, nos explica la razén:
Entonces los navegantes, los tripulantes que se llevaban los tesoros y
las cosas del Peru profundo, venian aca, es como los tiempos
modernos, solo que ahora no se permiten duelos a muerte, en todo
puerto era permisible hasta cierto grado, tenia que tener una
connotacion de legalidad para que las autoridades calificaran si era o

no era un homicidio (...) y le ponian una multa a la cantina, entonces
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cuando habian peleas en la cantina, si alguien moria ¢Qué hacia el
duefio de la cantina? El cantinero como tenia su trastienda pues...
sabes a lo que me refiero. Entonces estas calles, la hermandad... todo

esto es un proceso.

El barrio de Castilla es el mas cercano al puerto del Callao. Esto le trajo
beneficios tanto como problemas. Hasta los 90, muchos de los vecinos del barrio
trabajaban en el puerto como estibadores o personal de seguridad. En el gobierno
de Fujimori, muchos trabajadores de la ENAPU (Empresa Nacional de Puertos) en el
Callao fueron despedidos arbitrariamente (La Republica, 2018). Es ahi donde
empieza la lenta pero constante privatizaciéon de la ENAPU, hacia otras empresas

como la APM Terminals.
Ahi comenzaron las disputas. Antes todo el Callao era toda unién. En
1992 en adelante comienza, antes se mataban a las 500 pero luego se
hizo mas seguido por las herramientas que empezaron a adquirir...
Ahora ya esta privatizado, antes de la privatizacion solo necesitaban

electoral, ahora ya no (vecino del barrio de Castilla).

La dependencia a las obras de construccién civil gener6 mas conflictos
barriales por puestos de trabajo y por los cupos que se cobraban dentro de ellos.
Actualmente los conflictos entre estos barrios no son principalmente por cupos, ya
que no hay tantas obras de construccion en Callao Cercado, sin embargo, han sido
transferidos a lugares como Ventanilla, donde actualmente se realizan mas obras de
construccion de pistas y veredas. Segun los entrevistados, los asesinatos actuales
son ocasionados por rencores pasados y conflictos personales que se vuelven

problemas barriales. A continuacion, explicaremos esto en las siguientes secciones.

2.1 La familia Flores
Hablar de Castilla es hablar de los Flores

-Maria Cristina Valdivia de Flores
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Maria Cristina Valdivia, de 72 afios, es la matriarca de la familia Valdivia
Flores. Su familia esta conformada por sus 17 hijos, de los cuales 5 murieron. Tiene
56 nietos, 26 bisnietos y 1 tataranieta; todos ellos viven en el barrio de Castilla. De
su familia, 5 de sus hijos y 4 de sus nietos estan presos. La sefora Cristina es muy
respetada dentro del barrio porque toda su familia vive en este lugar, ademas,

porque es la matriarca de los miembros de “Los malditos de Castilla”.

La sefora Cristina es la ultima de sus tres hermanos. Sus hermanos vy ella
nacieron en el Callao y han vivido toda su vida en Castilla. Su madre nacié en
Sicuani, Puno, y se mudoé al Callao con su primer hijo, en un callejon de la tercera
cuadra de Castilla, donde nacieron los hermanos de Cristina, los Valdivia.
Actualmente vive en Necochea (a media cuadra de Castilla), donde esta
construyendo un segundo piso para cuando sus hijos salgan de la carcel tengan un

lugar donde vivir.

Cristina vive con permanente temor por los conflictos barriales en los que han
estado involucrados sus hijos, puesto que estos ultimos creen que se pueden vengar
de ellos asesinando a su madre, le dicen “mama, cuidate, no vayan a hacer contigo
lo que quieren hacer con nosotros... nos pueden dar por donde mas nos duele”. Es
tanto el temor con el que vive que a veces le da miedo salir de su casa y de su
barrio. Ademas, no quiere mudarse de su barrio porque siente que ella puede ayudar
a que estos problemas no sean tan graves “si yo no estuviera o mis hijos no
estuvieran, toda la gente se meteria al barrio a matar a quien quiera, asi es aca”. A
pesar de ello, al comienzo tuvo problemas con sus vecinos por los problemas que
sus hijos causaban, recibia reclamos como “sefiora, por sus hijos... tenemos que
estar escondiéndonos”. Muchos de sus familiares han estado presos por actos
delictivos o han sido asesinados por conflictos barriales. A lo largo de esta seccion

hablaremos de algunos de los miembros de la familia Flores.

La sensacion de inseguridad o el deber de tener que cuidar a su barrio se
debe a las relaciones conflictivas que existen con otros barrios y la ausencia de la

Policia Nacional del Peru y/o serenazgos, ya que ninguno entra a resguardar estos
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lugares: las calles de los barrios del Centro Histérico son pequenas y oscuras,
muchas de ellas han sido cerradas o algunas, desde el inicio de la configuracion de
la trama urbana, no tienen salida, si no conoces bien estas calles, probablemente
llegues a un callején sin salida. Sumado a ello, no existe un respeto por parte de los

residentes de estos barrios hacia la policia.
El guardia mete una bala al aire y de al fondo, de Castilla, al fondo, les
contestaron a los guardias [con balazos] y llamaron apoyo ¢tu crees
que el apoyo fue hasta el fondo? No fue, se pasearon por la manzana
nomas, mi hija me cuenta porque ha sido como a las 2, 3 de la mafana
“ama, de Libertad, Putumayo, San Martin, Necochea” de esa manzana,
no iban porque saben que al fondo hay armas (Vecina del barrio de

Castilla).

A pesar de estos problemas, el ser la matriarca de personas que son
consideradas peligrosas, Cristina es muy respetada y tiene una amplia gama de
contactos: es supervisora de limpieza publica hace 10 afios en ESLIMP, es miembro
de la junta vecinal de su barrio y miembro del sindicato de trabajadores de
construccion civil. Esto le permitié ser el primer contacto y la mano derecha de Gil
Shavit. Por ejemplo, ella decide quienes trabajan en Monumental Callao. En el caso
de seguridad, como ella conoce a todo el barrio, hace que los chicos de este se
encarguen de resguardar la zona de Monumental Callao. También hay personas que
se contactan con ella por si quieren grabar un comercial o pelicula en la madrugada,

para que la sra. Cristina vea quien los puede cuidar.

Ademas, también apoyo a Kiko Mandriotti en su campafa, quien actualmente
es electo gobernador regional del Callao y ha estado acusado por pertenecer a “Los
malditos de Angamos”, organizacion criminal dedicada a la extorsion y sicariato que
operaba en el Callao (La Republica, 2018b). Cristina cree que, al ser Kiko Mandriotti
fundador de la academia deportiva Cantolao, la podria ayudar a meter a sus nietos

ahi y que estos se dediquen al deporte en vez de iniciar sus primeros actos
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delictivos. Existe otro tipo de vinculo entre Cristina y Mandriotti, ya que el hijo de
Cristina, David Samuel Flores Valdivia (44), miembro de “los Sami de Pachacutec’,
banda criminal de Ventanilla, estuvo preso por asesinar al dirigente, Santos Evaristo
Albino (60), del sindicato de construccion civil de la Ciudadela Pachacutec el afio
2016, en Ventanilla, por orden del mafioso conocido como “Millones”, quien tiene el
control del cobro de cupos y extorsiones en las obras que se ejecutan en Ventanilla

(Trome, 2016). Segun Cristina, la gente lo acusa de ser sicario de Kiko Mandriotti.
Ahorita por ejemplo tengo un hijo que esta limpio, pero la policia quiere
meterlo en un saco, hay inversiones aqui para que mis hijos no estén
en la calle, asi como Kiko Mandriotti que tuvo un problema, asi esta mi
hijo, “te lo juro viejita que yo estoy en nada” me dice. El abogado que le
puse me dice “sefiora, me he dado cuenta que a sus hijos no lo quieren
en la calle” (...) mi hijo esta en la calle, hace 4 afios, le meten cualquier
cosa, hay inversion, se le ve a €l en una reunién en el Parque de la
Mujer, en una reunién, habian mas de 50 y lo enfocan a él “ahi esta
Samuel Flores Valdivia, el tal Sammy que supuestamente ha
cambiado” (Cristina Valdivia, vecina del barrio de Castilla).

Entre Putumayo y San Martin han pintado a sus muertos, asesinados por
otros barrios. Ellos son pintados si es que las familias del difunto dan permiso. Es
ahi donde pintaron al nieto de la sefiora Cristina, Cesar Flores Arotoma (22),
miembro de la banda Los malditos de Castilla, quien fue asesinado en Atahualpa el
ano 2009, al recibir 15 balazos (Peru 21: 2009). Si bien no se ha encontrado mucha

informacion en los periddicos, la entrevista de la sefiora Cristina nos ayuda a recrear

lo que paso:

Se ensafiaron con mi nieto, con César, él me dice “abuela, ¢hay

bajada?” me dice, bajada es comida y yo digo “a ver, fijate” “no hay
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”

abuela” “ya toma para tu chifa.” Le gustaba comer chifa con pollo en
trozos y el chifa pues de Castilla, del cine Portefio al frente es cerquita

y va y le doy y viene una chica y me dice “sefiora a Cesitar lo han

M ”

baleado” “no hijita ha ido aca, a Castilla nomas” “si sefiora, mi hermano
Isaac lo conoce a Cesitar, le han metido bala”. Al ratito viene la chica
Jessenia con una bicicleta “sefora Cristina, dice Ramon que cuide la
bicicleta porque se ha ido la hospital porque a Cesar lo han baleado”
ahi me asuste, como ya varias veces lo habian baleado, habia entrado
y salido la bala, le han sacado, dije “ay solo es una bala”, cuando vino
me dijeron que habia muerto ;Cémo habia sido? El habia ido a
Atahualpa a comprar una marihuana a una machona Koren, Koren que
tenia su moto, y ella llamoé y dijo “oye, aca hay un castillano”. Ya esta
muerta ella ya. Han venido los de Atahualpa y han matado a mi nieto,
en medio con su bicicleta, él no sabia qué hacer, no tenia ni arma ni
nada y vaciaron sus balas encima de él. No sé si fue por Miro Quesada

o por Tacna Norte, pero en Atahualpa, eso fue hace 7 o 6 anos. Eso

vive en el corazén de todos.

Un dia después del asesinato de César, los miembros de Los malditos de
Castilla cobraron venganza y asesinaron de 16 tiros a Jonathan Castillo Vildoso,
miembro de “Los feroces de Atahualpa”. Ambos bandos disputaban la hegemonia

por la venta de droga y cobra de cupos en el Callao (La Republica, 2009).

Actualmente, los nifios de 11, 12 y 13 afios ya empiezan a usar pistolas, se
juntan con ninos de otros barrios como el de Gambeta y Ancash. Una de las muertes
mas recientes fue la de Victor (15) el afio 2018, sobrino de la sefiora Cristina, quien

fue asesinado entre las calles Ancash y Villar, al regresar de jugar futbol del barrio
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fiscal N°5. Recibié cinco impactos de bala por la espalda, mientras jugaba con la
pelota al caminar. La pelota cay6é encima de un carro donde salié un joven con arma

de fuego y le dispard.
Yo estoy sentada en la esquina asi con las chicas y pum las
motorizadas corretean y un chibolo se me sienta a mi costado y yo le
digo “sy tu?” ... y al final de cuentas era mi sobrino que recién lo han
matado hace poco y el sabado pasado cumplia 16 afios (...) lo han
matado en Ancash y Villar, la ultima muerte que hubo, ahi lo han
matado. Ellos jugaron pelota (...) terminaron a jugar ahi y se iban ya
para Carrillo y salen por Villar, por Ancash, este chico estaba en su
carro con otros patas mas, como venian de jugar, pero entre ellos se
pasaban la pelota caminando y le cae la pelota al carro y él sale “oe,
mira que estas haciendo” le dijo “ya pues, disculpas” le dijo al chico mi
sobrino asi que mi sobrino da la espalda, el chico saca su pistola y por
la espalda lo ha matado, lo maté de pretexto nomas (Cristina Valdivia,

vecina del barrio de Castilla).

Cuando hablamos del equipo de futbol Sport Boys Association (SBA), recordo
a su nieta Daniela Flores Flores, quien era hincha acérrima de este equipo, no se
perdia ningun partido y era miembro de “Las corsarias”, una de las barras mas
reconocidas del SBA. En marzo del 2008, resultd ilesa tras el ataque de balazos,
por parte de miembros del barrio de Loreto, que recibid el auto donde estaba Wilson
Pedro Mesias Ugarte, mas conocido como Pedrito. Daniela fue asesinada junto a su
pareja, Cesar Guillermo Torres Garcia, el 2015, cuando tenia 26 afios (Trome, 2015).
Segun las vecinas de Castilla, buscaban matar solo a Cesar Guillermo Torres (30),

quien era pareja de Daniela, lamentablemente se encontraban juntos en el momento
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del asesinato y Daniela fue considerada un testigo del asesinato de Cesar, por lo

cual decidieron asesinarla.

A pesar de que Cristina quiere que la gente del barrio que sigue metida en
estos problemas pueda trabajar en Monumental Callao u otros lados, hay chicos que
desde los 10, 11 ya empezaron una delictiva, quieren tomar el mando del barrio,

quieren ser los nuevos Pedritos, pero ;Quién es Pedrito?

2.2 Wilson Pedro Mesias Ugarte, mas conocido como Pedrito
Todo comenzé desde la muerte de Pedrito

- Jimmy, vecino del barrio de Castilla

Escris muri6. Pedrito fue donde Cristina a contarle lo sucedido. Escris era
amigo de Waldir, hijo de Cristina, que actualmente esta detenido en Juliaca. Escris,
Pedrito y otros amigos fueron a una fiesta en la Ciudad del Pescador, estaban
bajando del carro para entrar a la fiesta a la que iban a ir, cuando se encontraron con
los del barrio de Loreto la 8 y empezaron a dispararse, le metieron un balazo a
Francisco Saavedra, conocido como Keko. Keko solo cay6 herido, estuvo internado
dos meses en el hospital Carrion2. Tiraron tantos balazos que hicieron correr a los de
Loreto. Escris estaba al lado de Pedrito, agarr6é el marco de la puerta del carro para

apoyarse y le dijo “mare, me han cagado” “;Por qué? ;Qué tienes?” le abren la

correa y se le salieron las tripas, “le metieron bala, pero hasta el ultimo ha
guerreado”. Pedrito dejé en el hospital a Escris y regresé al barrio de Castilla a

buscar a la sefora Cristina y le dijo
“Tia”, estabamos todos en la puerta de mi callején, “al Escris le han
metido bala”. Toda la gente ha ido para el hospital, cuando me llaman
por teléfono, “tia, le ha dado un infarto, lo estan operando, le ha dado
dos infartos” Y fallecio, la gente se puso como loca. (Cristina Valdivia,

vecina del barrio de Castilla)

2 Keko fue asesinado el 20 de junio del 2014 por un ajuste de cuentas por los conflictos de cupos de
construccion civil. El era miembro de Los Malditos de Castilla.
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Después de eso, en el ano 2008, murié Pedrito (22), asesinado junto a
Marjorie Nicole Salas Fonseca (15), su enamorada. Ambos salieron de la discoteca
Timbalero en La Victoria aproximadamente a las 4: 10 am con siete amigos mas.
Cuando llegaron a la interseccion de la av. 28 de Julio con Petit Thouars, fueron
“cerrados” por una motocicleta y dos autos, de ellos salieron seis personas con
pistolas y revolveres. A Pedrito le cayeron 10 balazos, fue enterrado en el Pabellon
San Ambrosio, en el cementerio Baquijano. Su ataud fue acompafado con varios

tiros al aire, como simbolo de venganza. Pedrito fue pintado en el mural de su barrio.

El era el lider de Los Malditos de Castilla, vivia en la primera cuadra de este
barrio, cuidaba de las espaldas de algunos sicarios y dirigentes de Construccion Civil
(Cabanillas, n.d.). Desde ese 16 de marzo del 2008 empezaron los problemas entre
Los Nole (barrio de Loreto) y Los Malditos de Castilla, bandas a las cuales, se les
han atribuido mas de 60 asesinatos (La Republica, 2012). Aquel hecho convirtié a
Pedrito en una leyenda y puso al descubierto la guerra por cupos de construccién

civil que enfrentaba a los barrios de Castilla y Loreto (La Republica, 2016).

Segun Jimmy, un vecino que ha vivido desde que nacié en el barrio de
Castilla, a Pedrito lo traicionaron, le tendieron una trampa. Hubo desacuerdos en

cuanto a plata con los Nole. El le salvé la vida a uno de los Nole porque
Aca le iban a dar vuelta, unos piojosos cobardes que lo traicionaron, él
les salvd la vida, Los Nole estaban muertos, vinieron los Nole aca a
pedir que no pase nada, hubo un problema con los generales de él y él
como general absoluto dijo 'no, déjenlos en paz, no los maten’, él dijo
que no los maten y ellos lo traicionaron en Lima, lo mataron saliendo

de la discoteca Timbalero. (Jimmy, vecino del barrio de Castilla)

Jimmy no so6lo lo recuerda como un sicario, sino que aun conserva mucho
carifio y estima por Pedrito “Yo lo conoci desde que era pequefito, era como mi hijo
ese huevon, yo lo entrenaba bien, pero lo malo es que si tu siembras violencia... era

pistolero, bueno de los buenos” (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).
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Cristina sabe que sus hijos aun guardan rencor por lo que paso,
especialmente Waldir, quien era el que mas paraba con ellos, ella siempre le dice “tu
no vas a salir (de la carcel) a vengarte, porque ya tienes hijos, una hijita y una

entenada. Su hijita de 3 afos ni conoce a su papa.”

3. Laidentidad y vida de barrio

El analisis de la identidad en el barrio de Castilla ha sido construido a partir de
entrevistas y un foco grupal, tanto a los vecinos que estan involucrados con la
iniciativa Fugaz como a los que no. Dentro de estas herramientas, los discursos de
las personas analizadas son dos hombres y cinco mujeres, que tienen entre 20 a 70

anos.

Podemos dividir tanto la vida diaria y la caracterizacion del barrio en tres ejes
que van de lo macro a lo micro: (1) Diferencia entre Lima y Callao (2) Apropiacion

barrial (3) Conflictos territoriales a partir de 1y 2.

3.1 Diferencia entre Limay Callao

Existe una sensacion de pertenencia al Callao por parte de los vecinos y
vecinas del barrio de Castilla debido a que no son familias de primera generacion:
tanto sus abuelos, papas y ellos han vivido en este barrio, sus hijos e hijas también
han nacido y crecido en este. Ademas de este arraigo familiar, es el lugar donde han
ocurrido eventos importantes de sus vidas “aqui he nacido, aqui conoci a mis
primeros amigos, Callao neta pues, mi lugar de nacimiento, donde me casé, donde

tuve mis hijos, todo es aca” (Cristina Valdivia, vecina del barrio de Castilla).

De igual manera existen comentarios como “somos chalacos de toda la vida”.
Esta frase se refiere a que, normalmente la gente se puede mudar del barrio, pero
que es muy raro que alguien nuevo se mude a su barrio. Si alguien se muda, segun
los vecinos, te mudas a la vuelta, al costado, a dos cuadras, pero no sales del
Callao.

El chalaco va de herencia, de la abuela, a la mama, aca todos somos
chalacos de varias generaciones, no hay mucha migracion hacia

afuera, no se importa mucha gente aqui, sino se exporta, no hay
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mucha gente de provincia que venga aca (Vecina del barrio de

Castilla).

Por otro lado, todas las y los entrevistados afirman no ir mucho a Lima, sélo
van a este lugar por motivos utilitarios, como para ir a Gamarra, al Mercado Central
0 a Polvos Azules para realizar compras. Esta lejania “imaginaria” hacia Lima, hace
que haya una percepcion de inseguridad hacia Lima, alimentada por la idea de ser y
estar en un lugar desconocido, a pesar de la ya conocida situacion de inseguridad
que hay en el Callao. Las personas que viven en el Callao, al visitar Lima se sientan
incOmodas: “parece que estuviera en otro mundo... es como que te vayas a la China
;. Como te sientes? Yo me siento asi... extrafa, no veo a mi gente, se

extrafia” (Carol, vecina de Las 5 Esquinas).

De igual manera, hay un doble prejuicio/estigma recalcado por ambos, tanto
limefios como chalacos: “asi como cuando los limefos tienen miedo de entrar al
Callao, los del Callao sentimos... no te sientes en tu sitio, no te sientes segura” y
como esto ha afecta en su vida diaria “algunos no consiguen empleo mas por el
estigma que se tiene del Callao ;no? Que es vivir en el Callao, mas alla de eso
mucha gente quiere venir ...Ya, vamos al Callao pero que el Callao vaya para alla

(Lima) no” (Vecina del barrio de Atahualpa).

No obstante, esta sensacién de incomodidad no existe solo hacia Lima, sino
también hacia otros distritos del Callao como Bellavista y La Perla alta, (si bien La
Perla es un solo distrito, se le dice La Perla alta a la zona mas acomodada y La
Perla baja, a la zona con menos recursos) que son distritos mejor posicionados
socioecondmicamente dentro de la Provincia Constitucional. No hay un
reconocimiento de estos distritos como parte del “Callao”, sin embargo, el deporte es
una forma de integrar estos distritos del Callao no incluidos dentro del imaginario del
barrio de Castilla cuando se habla del equipo de futbol SBA, que ademas de ser un
elemento identitario y por ende, cohesionador, también es una forma de recalcar aun
mas las diferencias entre Lima y Callao “cuando van a los estadios, al estadio en
Lima, este... al estadio de Lima, se pelean, siempre hay desgracias, mi hija era

hincha del Boys y la mataron” (Cristina Valdivia, vecina del barrio de Castilla).
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Segun la percepcion de los entrevistados, al ser el Callao mas chico que
Lima, es mas facil conocer a tus vecinos, a la gente de tu barrio. Es curioso que los
entrevistados afirman que “Rimac es como el Callao” en contraposicion a distritos
como “no es como Miraflores, Surco, Barranco”. Hay una asociacién entre estilos de
vida e imaginarios de como son las personas segun el distrito al que pertenecen,
mientras mas alto sea el NSE del distrito, existe un mayor rechazo, encontrando

similitudes con distritos como el Rimac o La Victoria.

También hay una caracterizacion marcada de como son las personas del
Callao, denominadas “chalacas”, por parte de los vecinos de Castilla basada en una
contraposicion con los “limefos”. En primer lugar, se basan en diferencias de
personalidad como que los chalacos “son mas alegres, son sinceras, como se dice,
campechanas. Las limehas son un poquito retraidas, aca son mas sinceras, mas
liberales” (vecina del barrio de Castilla). Esto tiene relacion con que la mayoria de
personas de este barrio pasa el mayor tiempo en la calle lo que los hace sentir como

dueinos de estos espacios, que se caracterizan por ser peligrosos.

Debido al contexto de violencia, una caracteristica del chalaco es “aca somos
mas abiertos, mas directos, mi gente se desarrolla, mi barrio se desarrolla”. Al hablar
de desarrollo no se refieren a uno social, econémico o politico, sino que, dentro de
una situacién de violencia y escasez econdmica, debes tomar una actitud en la cual
debes enfrentar estos problemas para sobrevivir “sino sales perdiendo”. De igual
modo, la mayoria de entrevistados se refirio a que “en el Callao hay movimiento”, ya
que conocen qué cosas suceden y como suceden en su entorno, no solo en relacién
a como es el turismo, cdbmo son los negocios, donde compran qué cosas, Sino

también a cdmo es el crimen dentro de este lugar y cémo tiene que enfrentarlo.

Asimismo, existen simbolos asociativos para considerarse “chalaco”. Por
ejemplo, ser hincha del SBA y no de otro equipo, consumir la cerveza Pilsen Callao,
“no tomas Cristal” o que les guste la salsa, a lo que mencionan que eso “se lleva en
la sangre”. Al hacer alusién al movimiento, también se refieren a fechas especificas
como el dia del Callao, donde vienen artistas internacionales de salsa y se hacen

conciertos y fiestas.
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Finalmente, hay una variable que esta fuertemente arraigada: la relacion entre
el poder y el estigma. La combinacion de ambas genera consecuencias tanto
positivas como negativas. En cuanto a las positivas, este poder les da una
percepcion de superioridad “somos chalacos guerreros”. El chalaco en este sentido
se caracteriza por ser mas bravo, mas aguerrido, no tenerle miedo a nada, tomando
en cuenta la situacion de constante peligro y violencia en la que viven, deben
amoldarse a este contexto para poder sobrevivir, para poder “pararse ante cualquier
cosa”, es decir afrontar las cosas rapidamente “ves lo que te va a venir y tienes que

pararte”.

Por otro lado, en el negativo, consideran que la gente externa a su barrio y/o
barrios similares creen que la gente del Callao es “mala, forajida, que somos
maleantes”. Es por esta razdén que, al salir de este espacio, salen de su zona de
confort y sienten aun mas este estigma “cuando vas a otros sitios te dicen “ah, tu
eres chalaca, tu eres del Callao’ como diciendo, ti eres asi (calificativos
negativos)” (Carol, vecina de Las 5 Esquinas). Cuando salen de sus barrios, se
sienten marginados por la historia de este y la violencia y delincuencia asociada al

Callao.

3.2 Apropiacion barrial

En primer lugar, podemos ver que los vecinos de Castilla han vivido casi toda
su vida en este barrio. Debido al arraigo territorial, en general hay buenas relaciones
entre ellos, ademas de tener la confianza para poder hablar de temas dificiles, por
ejemplo, le comentaban a la sefiora Cristina sobre problemas personales. Sin

embargo, hay cierto recelo hacia la sefiora Cristina y su familia.
Algunos van, otros no van, quieren ser ellos mismos, ;Qué diran?,
siempre son los Flores, pero solamente nosotros no somos, jalo a otras
personas (en referencia a trabajos de construccion civil). Hay envidia
porque mis nietos tienen su carro porque se han comprado ellos
mismos, no es que yo les haya dado (Cristina Valdivia, vecina del

barrio de Castilla).
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A pesar de no tener titulos de propiedad de las casas, las consideran como
suyas “nos consideramos posesionarios, tantos afios de construccién... pero pasa
de mano en mano, de mama, hija, nieta ... desde el 85 que naci, desde que tengo
uso de razon, nadie paga” (vecina del barrio de Castilla). Es este arraigo el que
permite que se realicen diversas actividades barriales en la calle y que no incomode
a los demas miembros del barrio. Existe una apropiacion del espacio publico como
suyo, ya que la calle y las esquinas son consideradas como una extension de su
hogar. Es en las calles donde generalmente se realizan actividades los fines de
semana. En este tipo de actividades, al ser realizadas casi todas las semanas, los
vecinos ya saben que alguien estara vendiendo comida, alguien que conocen, y por

lo mismo, existe un apoyo hacia esta actividad.
Los dominguitos del sabor, una sobrina que pone toldo y el equipo a
todo volumen en toda la cuadra 4 de Necochea, a las 12 del dia, pone
sillas afuera, a dentro de su casa también pueden entrar, hace ftriple,
carapulcra, cebichito, esta 10 soles (Cristina Valdivia, vecina del barrio

de Castilla).

Estas actividades no solo tienen como fin buscar una retribucion econémica,
sino también son consideradas como parte de su identidad barrial “es caracteristico
aca hacer las fiestas en la calle, asi con orquesta, con estrado” (vecina del barrio de
Castilla).

Para realizar este tipo de actividades, existe una organizaciéon vecinal para
coordinar quien colabora con que “a veces hacemos polladas, cumpleafios de
alguien con orquesta, nos juntamos un grupo, sacamos parlantes, parrillas” (vecina
del barrio de Castilla). O en fechas como los carnavales, en el mes de febrero, los
vecinos de Castilla suelen poner piscinas afuera de sus casas todos los fines de
semana para pasar el rato con los amigos y familiares “en las cuadras hacen
parrilladas los domingos, en la calle, con su piscina, todo bien alegre, bien bonito es,

todos los barrios del Callao son asi” (Jimmy, vecino del barrio de Castilla). Hay una
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asociacion entre las actividades que realizan en su vida diaria dentro del barrio con

la sensacion de felicidad y personas alegres, fiesteras.

En segundo lugar, hay una diferencia en cuanto a lugares que suelen
frecuentar a dos escalas: dentro del Callao y dentro del barrio. Dentro del Callao,
pueden comer en la calle, sus hijos estudian cerca al barrio, para comprar viveres
para la casa frecuentan el mercado del Callao, trabajan en el Callao, van a las
playas de La Punta y afirman que “mi vida esta aca”. Hay una fuerte relacién con su

entorno préximo desde una edad temprana, como lo es el mar
El mar es mi patio de juegos, de nifiito pescaba, me escapaba del
colegio para venir a bucear al mar, me gustaban los retos de las olas
(...) por su naturaleza de puerto, estoy frente al mar y provee a todos

(Jimmy, vecino del barrio de Castilla).

El mar no solamente es visto como un lugar de recreacion, sino como un
elemento proveedor. También hay un reconocimiento hacia monumentos que no
estan dentro del lugar donde viven, pero si se encuentran cerca como el Real Felipe,
el Club de Cabos, los submarinos, afirmando que “aca no es solo Monumental”. Por
otro lado, cuando se trata de ocasiones especiales, como celebrar el cumpleafos de
algun familiar, van a Mall Aventura Plaza en Bellavista, Minka, en el Callao o Plaza
San Miguel, que no esta dentro del Callao, pero es un distrito cercano a la Provincia

Constitucional.

Dentro del barrio los espacios mas frecuentados son las esquinas, las calles,
afuera de sus casas, donde pueden hacer fiestas “todas las esquinas estan con
musica y tomando ahi, hombres, mujeres, es bonito, el fin de semana”. Sin embargo,
esta es una percepcion de las mujeres entrevistadas, en el caso de los hombres
entrevistados, la esquina no es un lugar solo de diversion, sino también una de
apropiacion y visibilidad que demuestra el poder dentro de los conflictos entre
barrios “estaban tomando en mi esquina, pero por supuesto en mi banca no. Ni
nosotros tomamos y van a tomar otros, ja, una falta de respeto, ese es banco de

nuestro territorio” (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).
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Bajo la misma linea, los grupos que usan las esquinas varian. A partir de las
observaciones realizadas vemos que las mujeres desde 23 hasta 70 (la sefiora
Cristina es la mayor) se juntan en la esquina de Jr. Castilla con el Jr. San Martin,
donde hay un escalén alto y grueso que usan para sentarse “chismoseamos en la
esquina”. Los hombres de aproximadamente la misma edad frecuentan la esquina
de Jr. Castilla con Libertad, donde han hecho una banca de cemento pegada a la
pared; mientras que los mas jovenes, tanto hombres como mujeres de
aproximadamente 18 afios, frecuentan en Jr. San Martin con Putumayo. La
asignacion de cada esquina es importante, ya que estar en la esquina que no te
corresponde es transgredir lo establecido “ellos estan aca, nosotras aca, cada uno
para en su mundo, en su esquina” (vecina del barrio de Castilla) o “nuestro territorio
de Castilla, eso donde tu estas sentado conmigo, esas dos cuadras son la élite de
Castilla [en alusién a la esquina de Castilla con Libertad]” (vecina del barrio de
Castilla).

Grafico 4

Mapa de las esquinas del barrio de Castilla
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Fuente: Elaboracion propia.

Las personas que son mas estigmatizadas son las que son las cabecillas del
barrio, como la familia Flores. Al ser esta familia reconocida por crimenes cometidos
y la mayoria de ellos ser miembros de “Los malditos de Castilla”, a pesar de que
muchos de ellos ya estan en la carcel o han sido asesinados, los miembros de su

familia siguen recibiendo amenazas o son hostigados por la policia
Van en la noche y le rompen la puerta de su casa porque él no estaba
(hijo de la sefora Cristina), salié a ver los paneles de su partido que
estaba apoyando... porque es Flores, pertenece a uno de Los malditos
de Castilla y asi no es ¢la gente no tiene derecho a rehabilitarse? ¢a
reintegrarse en la sociedad? (Cristina Valdivia, vecina del barrio de

Castilla).
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Otra caracteristica importante, que no se aprecia en las entrevistas realizadas
en el barrio de Atahualpa es la relacion entre su barrio y la historia. La relacion entre
Castilla y la historia hace que también se sientan orgullosos de este lugar por “todo
el disefio histérico que tiene, hasta el callejon donde vivo es histérico, es
antiguo” (vecino del barrio de Castilla). Es decir, se pueden ver dos tipos de valores
de los vecinos hacia su barrio: valor de uso y valor de cambio. Esta valoracion del

monumento o lo historico es algo reciente, por ejemplo, Jimmy nos comenta que
Esa pared de cemento que esta sin pintar, ese era el mejor balcon
colonial que hubieras podido encontrar aca, el dueio como tenia
pleitos legales con un par de inquilinos que vivian ahi toda su vida, lo
mandd a destruir para sacarlos de la casa en 1991, un octubre me
acuerdo, concha su madre, yo estaba mas muchacho, lo demolié pero
nosotros no teniamos conciencia del valor histérico que representaba
ese balcon y lo que a continuacion iba a suceder, porque habian dos
edificios, los dos antiguasos, pero este balcén tenia algo que el otro no
tenia, era hermoso. El condenado agarré y mando por una terquedad,
italiano era el dueio. Los italianos son tercazos, dicen no y no, el
duefio, el viejo parecia una criatura, los inquilinos tenian la razén, no
se podian mover, tienes mas de 30 afos ahi, se le consideraba ya no
como un inquilino moroso sino como un guardian y el italiano mandé
destruir el edificio y por ley lo saco, lo convirti6 en pampdn pero no sin
antes llevarse toda la madera de la construccién del edificio, cedro
paraguayo, pino de no sé donde, caoba... Entonces, desarmo eso y la

otra casa era de cafia de Guayaquil, quincha, no aguanto... Esa casa



95

fue construida después del balcén y el balcon le hizo un soportazo, dos

terremotos duro, el balcon soportd ( vecino del barrio de Castilla).

A pesar de esta valoracion los vecinos estan acostumbrados a no pagar renta
“mira que ni pagamos casa, yo me acuerdo que venia una morenita, los duefios y le
dejaba un recibito, doce soles pagaba en ese tiempo” (vecina del barrio de Castilla)

porque también hay una apropiacion de estas casas alquiladas como suyas
Aca hay un sentimiento mas fuerte de pertenencia que en otros lugares
porque normalmente aqui nos consideramos posesionarios, ni siquiera
tenemos titulos de las casas, de tantos afos de construccion... pero
pasa de mano en mano, de mama, hija, nieta, ya es un arraigo muy
fuerte el que te jala (Cristina Valdivia, vecina del barrio de Castilla).
Ademas de ello, existe una idea de Castilla como barrio superior a otros
barrios por parte de los hombres entrevistados
Mira, nosotros somos de Castilla, tu donde has entrado es Castilla,
somos de Castilla, nosotros somos los primeros profesionales en todo,
en el poderio. Todos son excelentes (en mi barrio), con mas
inteligencia que los demas barrios (Jimmy, vecino del barrio de
Castilla).
Esto se debe a que Castilla ha sido uno de los barrios mas peligrosos,

ademas de ser el barrio que inicié los conflictos por cupos de construccion civil. Otra

idea en torno al chalaco, relacionado al poder, es la de su forma de actuar
[Los chalacos] te dicen las cosas tal y como debes escucharlas, la
hipocresia no va con nosotros, si cocinas mal algo no te lo digo, te

arrojo el plato por la cara, demasiado sincero me he vuelto (...) a
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nosotros no nos domina el entorno social ni la moda. Nuestra identidad
siempre ha sido caracteristica por la sinceridad y la practica de hacer
las cosas contundentemente, que el chalaco no mide, actua cuando

tiene la razén (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).

El poder se relaciona con la idea de proteccion, por ejemplo, cuando se
realizaron las entrevistas, han surgido comentarios como “tienes 23, como mi hija,
por eso te protejo”. A pesar de querer demostrar quién tiene mas poder “no se roba a

los de tu barrio.”

3.3 Conflictos territoriales
Nosotros somos de Castilla, somos los primeros profesionales en todo,
en el poderio, pero ahora ya se disolvio la primera banda, pero es un

legado de nosotros, somos los numero uno en todo el Callao.

-Vecino del barrio de Castilla

A pesar de que la mayoria de los miembros de los malditos de Castilla estan
presos 0 muertos, “ya no hay chicos que roban, ya estan presos los chibolos, pero
ahorita se juntan chicos de otros sitios”. Los chicos de otros barrios vienen porque
estan surgiendo nuevos liderazgos dentro del barrio, aun se mantiene el deseo de
cambio generacional de tener el control y el poder dentro del barrio, ya que “hay
chicos que ahorita estan creciendo y ellos quieren tomar el mando. Hay una
generacion de ineptos de 13, 14 afios que estan robando, cosa que no pasaba hace

tiempo” (vecino del barrio de Castilla).

Por el contrario, los intentos de la sefiora Cristina para conseguirles algun
trabajo en Monumental Callao no han servido de mucho para esta nueva

generacion, ellos desisten a su intento.
Quieren ser ellos mismos, ellos piensan que es el tiempo antiguo que

cuando tu agarras una persona, un ingeniero, lo agarras del pescuezo,
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quiere que te de trabajo o que te de plata. No, asi no es, ahora se
conversa, se habla, ya no es matanza ni golpe, ahora se conversan las

cosas (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).

No solo hay una idea de cambio generacional en cuanto a liderar dentro del
barrio, sino que hay una espera constante a que continuen los conflictos entre
barrios “los chibolos no cambian de idea, ellos paran siempre a la expectativa”.
Ademas, hay cierta desconfianza por parte de los jovenes hacia personas externas a
su barrio, como las personas que limpian en la zona que ha intervenido Monumental
Callao “pueden hablarte, pero siempre a la expectativa, piensan que tu has sido
mandada, si te llevo al barrio vienen a pulsear, asi hablan, hasta desconfian de las

barrenderas de limpieza publica” (vecino del barrio de Castilla).

El inicio para estar en una pandilla empieza desde la edad de 11, 12 o0 13
afnos, que es la edad en la cual empiezan a usar armas, las adquieren a través de
amigos del barrio y cuando van creciendo adquieren mejores habilidades para el
manejo de estas. Hay una normalizacion de esta vida desde la nifiez. Esto ha
generado que la vida ya no tenga gran valor, la vida ya no es algo importante, sino
es algo que se puedes perder bajo cualquier excusa, como el asesinato de Victor,
sobrino de la sefiora Cristina, quien fue asesinado por golpear un carro con una

pelota.

Ahora bien, no necesariamente tienes que estar dentro de una pandilla, por el
simple hecho de relacionarte con alguien que tenga problemas con otro barrio,

puedes adquirir estos problemas.
Tu paras conmigo, vamos, y yo veo un grupo alla y les meto plomo y tu
no eres de esa calaia, pero andas conmigo entonces el grupo que te
vio conmigo ¢,Qué pasa? Cuando te ve sola... la gente no va a decir él

me quiso matar, él estaba ahi (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).
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La pertenencia al barrio también crea un tipo de lealtad que puede ser

transformada en venganza.
La gente que mato a ... se metid a la casa de esta chica, dijo “si pues,
son mis causas” y los guardd en su casa, cuando la chica estaba
consumiendo su cigarro, cuando vinieron y la mataron ;Por qué?
Porque guardo a los asesinos que mataron a uno de su barrio de ellos,

de su cuadra de ellos (Vecina del barrio de Castilla).

O, por ejemplo, el conflicto que tuvieron con el barrio de Atahualpa que aun persiste
en el recuerdo de los vecinos del barrio “esa cosa vive en el corazén de

ellos” (Jimmy, vecino del barrio de Castilla).

Los conflictos barriales varian segun el género, es mas comun que haya
problemas entre hombres: “no se meten conmigo, me respetan porque soy mujer, los
problemas son de hombres no de mujeres” (vecina del barrio de Castilla). Sin
embargo, una de las razones por la cual la gente se mata en estos barrios, segun los

entrevistados, es por mujeres.
Ya se degeneraron las situaciones. Antes era por el dominio de ciertas
obras, de ahi ya se degenerd porque la chica mird al chico (...) las
chicas se iban para un grupo, se iban para otro, y los celos estupidos
que uno queria dominar al otro y ahi terminaba toda la situacién, se

matan por chicas (Vecina del barrio de Castilla).

Esto también fue una respuesta por parte de las mujeres entrevistadas “es

pleito de varios barrios o por faldas, por mujeres”.



99

4. Castillay Monumental Callao ¢cuél es larelacion?

4.1 Inicio de relaciones

Las relaciones entre la iniciativa Fugaz con el barrio del Castilla empezaron
mediante de la sefora Cristina, ya que las redes amicales y laborales que tiene le
han permitido no sélo ser reconocida, sino también respetada por diversos barrios.
Esta fue la razén por la cual Gil Shavit la contacto “este israel me mando a llamar,
porque yo soy varias veces reelegida en la junta vecinal, varias veces elegida por la
misma poblacién”. La sefiora Cristina se reunidé con él en Veggie Pizza y le brindé su
apoyo para lograr un objetivo en comun: darle trabajo a la gente del barrio de
Castilla. Al aceptar la propuesta, ella seleccion6 a algunas personas de su barrio
para otorgarles puestos de trabajo, ya que debido a la situacibn en que se

encontraba su barrio preferia que trabajen antes de estar en la calle.

Al comienzo, ella lo acompafiaba todos los dias al edificio Ronald porque le
daba miedo estar solo en la zona. Cuando el edificio Ronald fue abierto al publico, la
senora Cristina contacté a chicas de su barrio como personal de limpieza para que
pudieran trabajar ahi. Posteriormente cuando se abrieron las galerias, se necesito
gente para que atienda en estas, ademas de trabajos como personal de seguridad
“son del barrio y los chicos de aca del barrio también son seguridad externa.” Debido
a la importancia que tuvo en la consolidacion de Monumental Callao, actualmente

ella es supervisora dentro de la Casa Fugaz
Estoy en la puerta... Algunas personas estan con malas costumbres,
aca en este edificio hay cosas de valor... superviso que todo esté bien,
que lleguen a su hora, cuando haya un malcriado lo sacamos, a mi me
respetan aca en el barrio. Una malcriadez de alguien que no conozca
yo llamo a los chicos, vienen y me apoyan (Cristina Valdivia, vecina del
barrio de Castilla).

Otro actor importante para el inicio de las relaciones es Alexis Abel Villanueva,

mas conocido como Salsa, quien fue el que le recomendd a Gil Shavit contactarse
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con la sefiora Cristina. El empezé a hacerse reconocido como artista urbano en el
ano 1996, ya que en ese afo pintd por primera vez la figura de Héctor Lavoe en
Puerto Nuevo, barrio donde nacid y crecié. A pesar de los conflictos barriales que
existen en el Callao, Salsa siempre ha sido muy respetado por los distintos barrios,
no soélo por pintar a sus muertos, sino por pintar a salseros, ya que es la musica que

predomina en el gusto de los chalacos.

Salsa fue contactado gracias a la recomendacion de otros artistas con los que

Gil Shavit queria trabajar en Monumental Callao
El trabajo ese que siempre me ha hecho conocido, el de pintar a esas
personas X en la pared, como resultado de lo peligroso que son las
calles por aca o de los conflictos me hizo de repente tener el contacto
con los lideres. Presenté este proyecto y que ellos pudieran juntos
también poder generar los trabajos, las oportunidades ¢no? (Salsa,

artista chalaco).

Después de este contacto inicial, Salsa ha logrado tener mucha afinidad con
el proyecto debido a la oportunidad que le han podido brindar en su crecimiento
como artista “de los 22 afios que voy a cumplir pintando en la calle, nunca habia
visto algo asi (...) pienso que esto es una vitrina, una puerta para muchos mas
artistas que yo, hay artistas que han venido a exponer”. Actualmente como artista se
encarga de lo que es gestidon de proyectos artisticos y musicales, por ejemplo, hizo
un taller con los niflos del barrio para hacer un mural participativo que se encuentra

al frente de la puerta principal de la Casa Fugaz.

4.2 ¢ Coémo formamos comunidad?

Tanto para Gil Shavit como para el Equipo Fugaz era importante empezar
estas relaciones con el barrio, puesto que es una iniciativa sociocultural que busca
crear comunidad. En cuanto al objetivo de “crear comunidad” esto se hace a través
de oportunidades laborales y la inclusion de la comunidad en actividades culturales,

las cuales incorporan danza, arte y musica.
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En primer lugar, en el caso de las oportunidades laborales, han creado
puestos de trabajo para las personas del barrio de Castilla. La iniciativa alimenta la
ausencia de trabajo que existe en la zona, creando un tipo de dependencia, como lo
demuestran el caso de Odebrecht y el incendio que hubo el 26 de septiembre del
2018 (ElI Comercio, 2018). En el primer caso no existe un cuestionamiento sobre si
hay una relacion directa entre Odebrecht y la iniciativa Fugaz y los que dirigen esta,
lo que mas les interesa a los vecinos es cual seria su situacion laboral si es que la
iniciativa termina “la iniciativa en si no tiene nada que ver con todo eso y es por eso
que nosotros seguimos abriendo las puertas, todo sigue funcionando tal cual desde

el inicio” (Vecina de Castilla y trabajadora de Monumental Callao).

En el caso del incendio, habia temor por parte de los trabajadores de Fugaz
porque este se extendiera hasta el edificio Ronald, como lo expresa la guia turistica
de Monumental Callao que es vecina del barrio de Castilla “si hubiera sido mayor la
perdida eso se cerraba y se cerraba el trabajo para nosotros”. La falta de trabajo que
existe en la zona, ademas del arraigo hacia el territorio por parte de los vecinos, no
permite ver como una posibilidad viable movilizarse a un lugar fuera del Callao para
encontrar un trabajo adecuado, por ejemplo, una entrevistada mencioné estar muy
agradecida con la iniciativa ya que “si yo hubiera querido trabajar, trabajaba en otro
distrito, tenia que migrar a otro lado porque aqui no habia fuente de trabajo” (Guia

turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla).

Bajo la misma linea, Monumental Callao ha generado trabajo directa o
indirectamente. El directo es dentro del edificio, en las tiendas y galerias que estan
en la Casa Fugaz, como también trabajos de personal de seguridad y limpieza. El
indirecto se ha formado por los recientes negocios en vista de la frecuencia de
turistas: puedes encontrar carretillas vendiendo comida como yuquitas, cebiche o
picarones, food trucks, un puesto de periédico, entre otros. Ademas, en el tiempo
que se realizé la investigacion, el restaurante La Terraza, ubicado en Jr. Colén con
Paz Soldan, dejo su local tradicional al frente de la Municipalidad del Callao, para

ubicarse cerca a unas casas del edificio Ronald.
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En segundo lugar, esta la inclusion del barrio a través del arte y la
necesidad de la gente del barrio de Castilla por cambiar su imagen, para ya no ser
reconocidos como Castilla tu terror “para que vean que ya no estamos como antes,
que ya no es el barrio de antes. Me da pena que digan los Malditos de Castilla,

Castilla terror” (Vecina del barrio de Castilla).

Hay un mayor enfoque por parte del equipo Fugaz en volver el Centro
Historico del Callao en un nodo cultural: buscan que haya una agenda mas grande
de actividades culturales para aumentar las visitas al lugar. Al hablar de comunidad,

la Directora de comunicaciones y Gestion Cultural de Fugaz se refiere a:

Nuestra comunidad estd formada por los vecinos del barrio, por
emprendedores, por artistas, por musicos, por gestores culturales, por
productores, por literatos también, por comunicadores, todas son
personas que vamos contactando o nos van contactando debido ya a
los contenidos culturales que vamos promoviendo y vamos creando

esta comunidad ¢no?

Esta comunidad es generada en base a la promocién de la cultura, sin
embargo, debemos estar atentos que cultura es la que se esta promocionando y

quiénes son sus consumidores.

Dentro de este objetivo, la promocidn del intercambio cultural y ser un ejemplo
de desarrollo en otros paises es crucial para generar lazos que fortalezcan la
iniciativa, ademas de entrar en un circuito de competitividad cultural. Las alianzas
entre Fugaz y otras instituciones son muy importantes para crear estas redes de
mayor alcance y que los miembros que pertenecen a esta comunidad artistica
sientan que puedan crecer en ese ambito a partir de Monumental Callao. Este
espacio busca atraer a la clase creativa como artistas, actores, intelectuales,
literatos, entre otros, bajo el supuesto de que esta zona podra potenciar estilos de

vida que guardan relacién con su desarrollo creativo.
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La mayoria de estas alianzas son artistico-culturales, donde las mas
importantes son generadas a partir de relaciones internacionales. Como muestra,
estan las relaciones que mantienen con las embajadas de distintos paises; estas son

convocadas a partir de la nacionalidad del artista invitado.

Entonces la Embajada de Uruguay viene aca y nos dice si es que se
puede armar una exhibicidon con ese artista ;no? Hemos trabajado a lo
largo de estos afos muchisimo con el vinculo de las embajadas,
hemos invitado mucho a las embajadas a participar, por lo mismo que
hemos hecho los festivales arriba, los festivales de fotografia o de arte,
venian artistas de afuera, se les invitaba a las embajadas, se les
preguntaba si querian participar con su logo y ahora lo que esta
pasando es que las embajadas nos ven como un lugar para poder
exhibir obra de sus artistas entonces eso es bacan porque generas
todo un tema de multiculturalidad (Directora de comunicaciones vy
Gestién Cultural de Fugaz).

Asimismo, tienen convenios con instituciones internacionales como Mara
Contemporary. A través de este, envian artistas peruanos a programas de
intercambio durante 6 semanas: son grupos de 3 artistas peruanos que viajan a
Wynwood, al sur del Design District en Miami, Florida, el cual es un lugar similar a
Monumental Callao, ya que, empezé siendo un barrio pobre y peligroso para ser
actualmente, el barrio artistico y de moda de la ciudad. Dentro de este intercambio,
los artistas tienen la posibilidad de hacer obras, ser parte de la agenda cultural de
Mara Contemporary “pueden mejorar estas relaciones ya que conocen

coleccionistas, otros artistas de otras partes del mundo, criticos de arte” (Directora

de comunicaciones y Gestion Cultural de Fugaz).

Los objetivos principales de la iniciativa, segun el equipo Fugaz, son

culturales, sociales y artisticos. La mayoria de las respuestas por parte de los
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entrevistados se enfocan en los temas socioculturales: buscan incentivar las
actividades culturales en el espacio publico, trabajar con la comunidad a través del
arte y volver al Callao en un barrio de moda y artistico, para de alguna forma,
descentralizar el arte contemporaneo de Lima Metropolitana y sus distritos bohemios

como Barranco.

4.2.1 Actividades culturales

Las actividades que se realizan en Monumental Callao son diversas y son
promocionadas en redes sociales ya que buscan atraer nuevos visitantes. Estas
actividades varian entre lo artistico, turistico, musical, estan ligadas a la literatura,
entre otras, para poder cubrir publico de distintas edades, género, ciudades y
paises, para asi convertirse en un circuito turistico reconocido. Ademas, las tiendas,
restaurantes y exposiciones que estan en el espacio forman parte del recorrido
turistico, llamado tour Monumental, y una ruta gastronémica, explicada dentro del
tour. En palabras de la Directora de Comunicaciones de Fugaz “la idea es que esto
sea un circuito de tres manzanas para que puedas pasar 6 horas haciendo el

recorrido aproximadamente o mas si es que hay fiestas.”

Hay tres actividades que son las mas reconocidas dentro de Monumental
Callao: los festivales de arte, las fiestas RoofTop y el Tour Monumental. En el
primero, se busca llegar a mas publico que en otras actividades puesto que a la par
de estos festivales, se realizan actividades paralelas. Los festivales giran en torno al
arte contemporaneo y en ellos convocan artistas tanto nacionales como
internacionales. Para lograr llegar a mas personas, el equipo Fugaz realiza
estrategias como invitar a promociones de distintas escuelas relacionadas con el
tema del arte segun la muestra que haya en las galerias. También estan interesados

en que los limenos se animen a visitar el Callao.

Los festivales de arte que son realizados cada afio son Foto Monumental y Art
Mo. Estos festivales de arte se inauguran con contenido cultural que pueden ser
complementados con charlas sobre arte, conciertos en vivo, fiestas en el RoofTop e
intervenciones artisticas participativas. Cuando se hacen los festivales se trabaja

con curadores extranjeros, ya que ellos son considerados “de prestigio, y los
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curadores invitan segun la linea curatorial a distintos artistas, mas que nada de
Latinoamérica” (Directora de comunicaciones y Gestién Cultural de Fugaz). También

han participado artistas de otros continentes, esto varia segun el festival.

Ademas existe un anhelo por ser visto como distritos culturales como

Barranco, para asi ser parte del circuito cultural del conurbano Lima-Callao.
El hecho de tener una exhibicion con mujeres trans en el primer piso
me parece formidable, no se hace mucho aca, una vez en el MAC y
otra vez por ahi no? Pero que sea asi tan metido en eso me parece
bacan (...) Escenarios o montajes que antes veias en Barranco
actualmente pueden ser vistos aca (Director grafico y productor

artistico de Fugaz).

Esta plataforma genera una doble dependencia: es importante para el publico
que asiste, para atraer a mas personas, pero también a la gente que integra el
circuito cultural, como los artistas, ya que van en busca de retroalimentacion dentro

de este espacio.

En segundo lugar, estan las fiestas RoofTop. Las actividades que se realizan
en la azotea, mas conocida como RoofTop, varian mucho segun el tipo de publico
que se busque atraer, generalmente son actividades para jévenes. Los conciertos
que se hacen en el RoofTop son coordinados con productoras, ellos eligen como
hacen y a que artistas invitan a los eventos. Generalmente esos son de Rock Indie y
electro cumbia. Las productoras con las que trabajan son Pep Entertainment, que es
una productora de artistas de rock a nivel nacional y Envero, que trabaja con DJs
locales. Estos conciertos no tienen un publico que incluya a toda la familia ya que se

vende alcohol y esta prohibido el ingreso a menores de edad.

A estos conciertos van grupos como Barrio Calavera, Hit La Rosa, Olaya
Sound System, entre otros, las cuales son bandas posicionadas dentro del escenario
musical peruano, es decir, “son artistas que se mueven bastante en Barranco o

Miraflores” (Director grafico y productor artistico de Fugaz). Los conciertos
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generalmente terminan en fiestas. El afio 2017 se realiz6 un evento llamado
Descarga Monumental, ligada a un publico salsero. En este evento tocaron Ray
Callao y Chaqueta Piaggio, artistas relacionados a la salsa, pero que no forman
parte del circuito musical que las personas de los barrios analizados escuchan o se
sienten identificados. En este sentido, vemos cdmo se indexan rasgos culturales de
la identidad de la zona, donde las definiciones de esta ultima, se reinventan a través
de practicas y eventos, que crean una estética atractiva dentro del espacio para
tener un impacto como espectaculo, sin embargo, no guarda una relacién directa

con el lugar.

Figura 4

Sunset Session en el RoofTop de la Casa Fugaz
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Fuente: Monumental Callao 2019.

En tercer lugar, esta el Tour Monumental, el cual muestra la intervencion de la
iniciativa Fugaz en la zona: como se cred, como empezd y porque estan trabajando
en el lugar. Luego se visitan las galerias de arte y la ruta de arte urbano (ver mas en

subseccion Tour Monumental).

A continuacién, se muestra la siguiente tabla con las actividades secundarias

que se realizan en Monumental Callao y se explica en qué consiste cada una.

Tabla 11

Actividades secundarias realizadas en Monumental Callao

CUENTA Hay domingos de literatura infantil, donde cuenta cuentistas les leen a los
CUENTOS nifios, no solo para las personas que visitan Monumental Callao, sino para
los nifos de los barrios cercanos Este tiene como objetivo atraer a un
publico infantil y familiar.

FERIA D E | Esta fue una feria demostrativa enfocada en los jéovenes, donde también
TATUAJES pueden agendar futuros tatuajes.

FERIA DE YOGA | Se realizan durante el dia en el RoofTop, son eventos mas familiares.

MONUMENTAL Evento realizado los domingos en el pasillo del primer piso de la Casa
MUSICA Fugaz, donde tocan bandas o artistas, generalmente emergentes, que
necesitan un espacio donde tocar. Esta es una plataforma de difusién para
ellos.

El equipo Fugaz tiene un convenio con un estudio de sonido a cambio de
otorgarles espacio y gracias a este convenio Monumental Masica puede salir
adelante. Han ido artistas como Duo Matte, Nadia Valdez y Astronaut

Project. Para tener este espacio le escriben a Leyla al correo.

GALERIAS DE Cada galerista maneja su propio contenido. Representan a los artistas que
ARTE van a exponer.

Fuente: Elaboracion propia.

4.2.2 Actividades y proyectos sociales
Por otro lado, hay otro tipo de alianzas para los trabajadores y sus familiares
dentro de Monumental Callao. La mayoria de trabajadores dentro de la Casa Fugaz

son jovenes con hijos, todos guardan una relacién con la sefiora Cristina (amical,
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familiar, etc.), que mantiene una figura de un broker al conectar el barrio con la
iniciativa. Dentro de Fugaz, las mujeres se enfocan mas en la limpieza y los hombres
en el mantenimiento del edificio. Tanto hombres como mujeres trabajan dentro de las

galerias.

Los miembros del equipo Fugaz, realizan charlas los miércoles para mejorar
las condiciones de los trabajadores. Generalmente son sobre motivacion, limpieza,
peluqueria, deportes, entre otros. Por ejemplo, se realizé una charla en conjunto con
la DIVINCRI, acerca de las consecuencias del uso de drogas en la vida de los
jévenes. Ademas, hay clases o actividades para los nifios del barrio a los que
pueden asistir gratuitamente, como las clases de Muay Thai, que son tres veces por
semana. El equipo Fugaz considera que los nifios estdn mas abiertos a recibir
propuestas culturales. Ellos son reconocidos porque existe un mapeo de quienes

son, para que puedan participar en actividades de forma gratuita.

Para poder generar mas puestos de trabajo, el equipo Fugaz les pide a las
galerias y restaurantes que contraten a gente de la zona. También contratan a
personas con antecedentes penales , “mucha gente que trabaja aca es gente que no
podria tener un trabajo en otro lado” (Administradora y Jefa de personal de Fugaz).
Los vecinos de Castilla también se “recursean” o generan ingresos adicionales de

otras formas, con diversos cachuelos.

La relacion entre el equipo Fugaz y las personas del barrio de Castilla ha
creado de alguna forma una imagen sobre como son las personas que viven en el
Callao “tienen un caracter gozador, son divertidos, son muy estéticos, les gusta estar
bienvestidos,comerbien,nosonsumisos,tienenmucha
autoestima” (Administradora y Jefa de personal de Fugaz). También mencionan que
“son graciosos, bulleros, son seguros, tienen caracter fuerte” (Directora de
Comunicaciones y Gestion Cultural de Fugaz), y que la mayoria “tienen diente de

oro” (Director grafico y Productor artistico de Fugaz).

Una de las dificultades que el Equipo Fugaz ha tenido es que a los nifios les
resulta dificil salir de su barrio “una vez llevamos a los chicos de aca cuando estaba

Victor Delfin, llevarlo a su taller a que conozcan Barranco, entonces el hecho de ir
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hasta Barranco era como que wau, nunca habian conocido” (Directora de

Comunicaciones y Gestiéon Cultural de Fugaz).

De esta manera vemos como desde la nifiez se va formando una barrera
imaginaria que se traduce en una territorial sobre los limites de lo que se puede
conocer. A pesar de la limitacion antes mencionada, hay un mayor trabajo con los
niRos ya que estan abiertos a conocer mas, por ejemplo, uno de los miembros del
Equipo Fugaz nos menciond que “los adultos son mas prejuiciosos, relacionan Lima
con el concepto social que se tiene de Miraflores como lugar pituco” (Director grafico
y Productor artistico de Fugaz). Esto se debe a que los adultos de la zona, al hablar
de Lima o dirigirte hacia el lugar es algo ofensivo “no quieren ser limefios, quieren
ser chalacos” (Directora de Comunicaciones y Gestion Cultural de Fugaz). En esta
etapa de sus vidas, ya hay una frontera consolidada entre Lima vs. Callao y una

forma de no romper esta, siendo siempre chalaco.

4.3 El nuevo Callao, el Callao cool

¢ Como formar una nueva imagen del Callao? Uno de los recursos mas
importantes son los graffitis presentados dentro del Tour Monumental, sin embargo,
estos graffitis pueden ser vistos sin la necesidad de hacer el tour. El tour es realizado
por una vecina del barrio de Castilla. Dentro de este, pueden asistir minimo 4
personas, en caso contrario, si hay menos de 4 personas el pago se divide entre las

personas que asisten el tour.

El tour es especificamente sobre la zona intervenida por Fugaz y los cambios
que se han realizado desde que empezé la iniciativa, las exposiciones que se
encuentren en el momento y el tour del graffiti que esta alrededor de la zona. El
recorrido dura aproximadamente una hora y media: empieza en el edificio Ronald,
luego se va a la calle Constitucién doblando a la izquierda hasta llegar al malecén
Grau, luego siguen hasta la galeria La Columnata ubicada en la calle Daniel Nieto,
posteriormente a la calle Independencia, ubicada en la parte posterior del edificio

Ronald, hasta llegar a la Plaza José Galvez.

Basicamente, el tour es una explicacidén general de la historia de las casonas,

donde hay un mayor enfoque hacia lo que ha hecho Fugaz en el Centro Histérico del
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Callao a través del arte, es decir, a través de la explicacion de los graffitis y murales:
el artista que lo realizé y la explicacion de este. Dependiendo del grupo que asiste,
pueden entrar por la calle Libertad y mostrar las cuadras del barrio de Castilla, en
caso contrario, salen por el pasaje Galvez donde la guia muestra las tiendas, las
galerias y las tiras que estan colgadas al lado del Museo Cubano, hasta llegar a la
Plaza Matriz donde nuevamente explican los grafitis que estan en la plaza.
Finalmente regresan al edificio Ronald, van al 6to piso, conocido como el RoofTop y

la guia deja a los visitantes para que puedan apreciar la vista y visitar el edificio.

Grafico 5

Mapa recorrido del Tour Monumental

Fuente: Elaboracién propia

4.3.1 Discurso del Tour Monumental

El discurso que dirige el tour es la idea de mejorar el pasado, de mostrar la
realidad actual traida por la iniciativa Fugaz, a través del discurso del “presente” y
cémo, a través de esto, pueden llegar a un “futuro”. En lineas generales, dentro de

este discurso, Fugaz es visto como el salvador del barrio “gracias a dios lo recupera
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la iniciativa Fugaz” a través de dos vinculos importantes: la comunidad del Callao (el

barrio de Castilla) y el arte, formando una “mancuerna”.

Segun este discurso, el papel del arte es sumamente importante ya que el
chalaco no conocia lo que era el arte antes de Monumental Callao y por ese motivo
es que han tenido tanta acogida, por este arte. Sin embargo, antes de Fugaz ya
existian artistas o expresiones artisticas en el Callao. A pesar de ello, desde esta
iniciativa hubo un intento por cambiar lo pre desarrollado, como en el caso del artista

chalaco Salsa.

El solia pintar a los muertos en las fachadas de las casas, a los
muertos de las pandillas y cuando se nos ocurrié hacer como el primer
festival de arte urbano ¢no? Queriamos darle un poco la vuelta a
solamente tener este acercamiento de pintar en las fachadas a los
muertos entonces lo que hicimos fue hablar con Salsa (Guia turistica

de Fugaz, vecina del barrio de Castilla).

A través de esta cita vemos que el discurso de Monumental Callao gira en
torno a la produccion de un relato que resignifica los elementos inmateriales de la
zona, como lo es el arte que nace desde la misma gente del barrio, en favor a la

creacion de una imagen que difiere a la inicial.

La relacion entre los vecinos de la zona y Monumental Callao fue posible
gracias al rol que ha tenido la sefiora Cristina Flores, la cual, por el reconocimiento
que tiene, es presentada dentro del tour y muchas personas la buscan para tomarse
fotos con ella. Ademas del respeto que le tienen por los motivos mencionadas
previamente, hay un agradecimiento especial por los vecinos y vecinas que trabajan
dentro de Fugaz por el contacto inicial que tuvo con Fugaz “si ella no hubiera dado el
si, nada de esto se hubiera dado, hoy por hoy estamos recuperando el Callao” (Guia

turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla).

Hay una exaltacién hacia la imagen de la sefiora Cristina, ya sea porque ella

fue la que empezo las relaciones con Callao Monumental o porque es reconocida
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por ser la matriarca de Los malditos de Castilla “a veces me dicen "sefiora a usted la
he visto en television, la entrevistan en el programa, en Panorama™, le piden
tomarse fotos con ella, como parte del atractivo de Fugaz. Podemos decir que, se
resalta lo exdtico del lugar (las personas del barrio) para que este pueda ser visto
como un aspecto positivo dentro del nuevo set rasgos culturales que se crean en la

Zona.

Esta seccion se dividira segun el discurso de cambiar el pasado, el presente
que es Fugaz y de forma minima la vision de futuro, ya que no es muy mencionada

dentro del tour.
4.3.1.1 Pasado

El tour se enfoca muy poco en el pasado historico del Callao, sin embargo,
desarrollan un discurso alrededor de los edificios que estan dentro de la iniciativa
Fugaz. En primer lugar, se muestra la importancia del pasaje Ronald, que
actualmente es llamado Casa Fugaz, por demanda de la iniciativa, no se conservo el

nombre original.
Es parte de la iniciativa Fugaz, pero este edificio data de 1900, tiene
mas de 100 afos de haber sido construido y termino 28 afios en
construirse, porque fue visionario para la época, estamos hablando de
la etapa de la Republica, toda esta zona es una zona muy histérica
para el Peru, estamos hablando de mucha historia que guarda aqui de
la independencia del Peru, se manejé mucho también en esta zona.
Este edificio fue visionario para su época porque como ustedes ven
eran casas de dos pisos por el material que estaban construidos que
era quincha, qué es adobe, barro, cafas y este edificio fue como una
vision en la época, en este caso el duefio original que se llamaba

Guillermo Ronald, de origen chalaco de condicién econémica humilde,
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eso no le impidid ser visionario, empezo6 a construir un edificio con la
vision de hacerlo un centro comercial ¢Por qué? Porque el Callao es
puerto, todo el comercio de la época se generaba por estos mares, la
mayoria de lugares aca, la parte de los primeros sitios eran comercio y
en el segundo piso se hacen las casonas, al ser nosotros puerto, los
primeros habitantes del Callao fueron italianos, fueron espafoles,
judios, que generaban su comercio aqui por tener cerca al puerto y
hacian sus casonas en los segundos pisos, de ahi la tematica de que
la mayoria de casas tengan ese estilo, neobarroco, clasico que es de
descendencia europea. En ese caso, Guillermo Ronald termind el
edificio pero lamentablemente nunca lo pudo abrir como centro
comercial que era para lo cual él o habia construido, uno de las
demoras de la construccion fue el marmol que estamos pisando o el
marmol rosado que ven aqui, en las paredes, era traido desde Milan,
Europa y eran traidos por barcos, es decir demoraba meses, hasta
afnos en traer el material con el cual querian construir que por cierto ya
no existe este marmol en ninguna cantera del mundo, somos unos de
los pocos edificios que guardamos este marmol aqui en el Callao.
Aparte de ello también fue el primer edificio en traer ascensores en el
Perd, no eran ascensores eléctricos, eran ascensores de poleas, con
unas manijas se ponian unos pesos y con las manijas manuales se
subia a la persona, era bastante glorioso ver algo asi. El edificio tiene
mucha estructura neo barroca y clasica, muy imponente para su época,

pero se mantuvo muchos afos cerrado fue, pasé a ser RENIEC del
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Callao, oficina de abogados, de agencias portuarias, correo postal y
hasta vivienda, cuando la gente necesitaba donde vivir como eso
estaba abandonada en los pisos aledafios se metian y vivian hasta que
fue totalmente cerrado, tapizado, por el Banco de Crédito, lo cerré y
esto estuvo muchos anos abandonado. Hoy, gracias a dios,
recuperamos la iniciativa Fugaz ... y abrimos las puertas del pasaje
Ronald, pero de la mano del arte (Guia turistica de Fugaz, vecina del
barrio de Castilla).

También se hace mencién a otros lugares del Callao, cémo la Plaza Grau y el

Real Felipe, pero dentro del tour son solo lugares de paso.

Nos paramos brevemente por aqui solamente para ensefarles la vista
preciosa del malecén Grau, un malecon usado en tiempos de guerra,
aqui descargaban los buques cuando venian de guerra en altamar,
también usado en la época de comercio, aca comenzo todo el
comercio del Peru. Si ustedes ven todo a la derecha es todo lo que es
el puerto o el centro portuario, DP World, o APM, y todo lo que es la
izquierda empieza lo que es nuestro mar precioso: Chucuito y La Punta
lo que son distritos del Callao, es famoso también por sus paseos en
bote, hay para todo gusto, para todo bolsillo, hay desde yates hasta
lanchitas rusticas para pasear en el mar, en honor al contralmirante
Miguel Grau, héroe nacional, héroe en batalla (Guia turistica de Fugaz,
vecina del barrio de Castilla).

Ademas se recuerdan memorias personales de la guia o conocimientos a

partir de la experiencia de ser vecina del barrio, como cuando presenta al
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restaurante Rovira. Se aprecia un discurso de apropiacion al usar términos como

“nosotros” o “tenemos” tratando de definir algo caracteristico de ser chalaco.
Seguimos por aqui, estamos cruzando el malecdn, direccion de
ciudadania y guardacostas del Callao, aqui también tenemos el Museo
Abtao, el Museo Naval si ustedes desean conocer, la mayoria de aqui
con zonas de la Marina de Guerra, tenemos mas que todo a la Marina
de Guerra, vamos a conocer la Columnata sin dejar de mencionarles,
el restaurante Rovira es uno de los mas antiguos que tenemos en el
Callao, desde 1907, con un balcén post colonial precioso y es conocido
por su pan con pejerrey y también por la sopa de choros que nosotros
le llamamos levanta muerto (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio
de Castilla).

Adicionalmente, se aluden lugares que han sido recuperados o han cambiado

a partir del inicio de Monumental Callao, como la Plaza Galvez. El tour es una

combinacion desde la experiencia del guia para hacer sentir al visitante una

experiencia mucho mas cercana, pero también con intencién de mostrar el cambio:

Fugaz es una iniciativa que los “descubrié”, porque ellos eran un “tesoro escondido

que nosotros (los vecinos) no conociamos” (Guia turistica de Fugaz, vecina del

barrio de Castilla).

Vemos como dentro del discurso, el actor privado es presentado como
principal configurador social, ya que fue este quien los descubri6. La imagen que se
esta creando es consolidada no solo por el discurso de los promotores de la
iniciativa, sino también por las memorias de los guias que son miembros del barrio,
en el cual se une el patrimonio material e inmaterial, como la identidad,

conocimientos de la zona y sus recuerdos.

Entonces, las transformaciones se han dado a través del turismo y han
construido acciones y un discurso en torno a este.
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Este parque ... ha sido famoso para mi porque aqui he jugado mucho,
no es muy grato decirlo pero lo digo para que se conozca pero hace 3
afios atras no hubiéramos podido caminar por aqui porque estaba
tomado por la delincuencia, esta zona era muy dificil de acceder,
aquella persona que hubiera arranchado algo, hoy los esta cuidando
para que ustedes puedan caminar, asi de radical y fuerte ha sido el
cambio, no solamente en el area del turismo, no solamente a nivel del
trabajo, sino a nivel de la educacion social ... nosotros éramos como un
tesoro escondido, ni nosotros conociamos la fuerza que teniamos, hoy
la gente, no solamente los nifios sino los adultos, /as personas de edad
se puede mostrar ante el turismo como una persona social, como un
cambio, un cambio de vida, como algo util, no solamente como la zona
problematica o de miedo [cursivas afiadidas]... en el caso mio yo doy
mi ejemplo, yo tengo dos hijos como se los he mostrado, si yo tengo
que trabajar hubiera tenido que migrar a otro lugar porque no habia
fuente de trabajo aqui (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de

Castilla).

Dentro del tour vemos como la importancia no solo deriva en los cambios
fisicos, sino en las relaciones sociales, formales e informales, que permiten
conformar una escena creativa. Es a través del arte que se da un intento para
conectar el pasado con el presente, ademas de la instrumentalizacién social de la
cultura. Por ejemplo, al hablar de la galeria La Columnata, hay una explicacién del
edificio como monumento historico, pero el discurso gira primordialmente en torno a

la exposicién que esta dentro del lugar.
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La Columnata, lo llamamos asi en honor a sus columnas preciosas,
este es mas antiguo que el edificio Fugaz, este aproximadamente data
de 1877 y ha sido el famoso Banco de Londres del Peru, en la época
de la etapa post colonial y republicana, también ha sido compafiia de
vapores del Callao, hoy, después de estar muchos afios abandonado,
hoy es recuperado por la iniciativa y lo que se hizo aqui es hace una
exposicion que tenga que ver con la zona, en este caso se le conoce
como Monumental Callao pero este es la zona de Castilla, un barrio
peligroso, este barrio esta cambiando a través de todo esto [cursivas

afnadidas] (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla).
Segun la guia, dentro de esta galeria se hacen exposiciones que tengan que
ver con el barrio, la exposicidon en ese momento presentada fue del artista cubano
René Francisco Rodriguez. Este artista pidié piezas que los vecinos de Castilla
quisieran donar, en ese momento él dibujaba la pieza donada y les daba el dibujo en
agradecimiento, estas piezas fueron exhibidas en la exposicion de La Columnata
que fue parte del festival ArtMo. En la pared esta el nombre de todas las personas
que donaron algun elemento, ademas de la hoja de remembranza con la que iba
Rene a pedir la donacion. Es una forma de conocer a las personas del barrio y sus

historias, a partir de la formacién de un relato que procura unir espacios y practicas

espaciales, de una forma mas estética.
Ella dond un osito de bolitas, un buque de madera y también una
pintura de la ultima cena. Rene siempre nos pedia una frase para que
nosotros a la hora de entregar una frase, significaba lo que estabamos
entregando, en el caso de Paty ella dijo que estaba entregando al amor
de su vida ¢ Por qué? Porque la mayoria de estas piezas eran hechas

en los diferentes penales donde su esposo estuvo, Mohicano le decian,
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él hacia manualidades, él lamentablemente murié en prisién por una
enfermedad, nunca pudo salir, entonces ella dijo que estaba
entregando al amor de su vida (Guia turistica de Fugaz, vecina del

barrio de Castilla).

Sin embargo, a pesar de este intento de inclusion a través del arte, aun se
mantiene un discurso de diferenciacién de zonas “se conoce como Monumental
Callao, pero esta es la zona de Castilla” (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio
de Castilla), donde se reafirma la importancia territorial del barrio. Ademas, esta
exposicidon no tiene acceso al publico en general, tienes que hacer especificamente
el Tour Monumental para poder verla, es decir, las personas que no pagan el tour no

podrian ver esta “mancuerna” de inclusion.

Al hablar del presente, no sb6lo se hace mencion al cambio sino a la
modernidad “como les mencionaba, estamos caminando sobre la modernidad y el
pasado, sobre estos balcones historicos”. Por ejemplo, cuando estas caminando en
las calles, hay una breve mencion del pasado, de porqué las calles son de

determinada forma fisicamente, donde se resalta mas la figura del graffiti.
Estas calles son empedradas o adoquinadas porque esto viene de la
época del virreinato, estas calles, estas piedras las pusieron los
espafnoles que venian en sus barcos porque cuando llegaron al Callao,
para poder hacer caminos, esto venia como contrapeso en sus barcos,
las piedras, entonces lo que hicieron es comenzar a bajar y hacer una
especie de camino para bajar las carretas, para poderlas llenar de oro
y plata que era lo que nos habian quitado del Peru y ellos se llevaban
el oro y la plata y lo ponian como contra peso en sus barcos y nos
dejaron pues las piedras (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de

Castilla).
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4.3.1.2 Pasado

Parte del presente son los murales o los graffitis.

-Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla

El presente fue traido por Gil Shavit, el duefio y fundador de la iniciativa

Fugaz. En torno a él se ha creado una figura mitica:
Llega y conoce la zona por casualidad, sin saber todo lo que ameritaba
aqui, él tenia una cita en Grau con un peruano, en este caso, la hora
peruana es la hora que te da la gana y los extranjeros son bastante
puntuales, entonces al no llegar su cita, ... El comenzé a caminar por
aqui, se encontré con el edificio totalmente cerrado, tapizado por el
banco y lo que, él se queddé enamorado de la belleza que habia, volvié
otro dia a querer conocer el edificio. Quiso en principio hacer un hotel,
pero €l es amante del arte, coleccionista del arte y también genera lo
que es mucho apoyo social, entonces al conocer toda esta zona, al
conocer la informacion que le dieron de la zona y todo esto, lo que hizo
fue generar lo que es la iniciativa Fugaz. (Guia turistica de Fugaz,

vecina del barrio de Castilla)

El objetivo principal del tour es mostrar el Callao a través de los grafitis
realizados en Callao Monumental, de esta manera pueden acercar a los turistas con
el Callao y el arte. La mayoria son artistas internacionales invitados por la red interna

de artistas.
¢ Por qué es importante presentarles los grafitis? Porque a fravés de
ellos comenzo el cambio [cursivas afiadidas]. Una vez que la iniciativa

Fugaz recuperd los lugares histéricos, abandonados, ;Cémo llegamos
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al turista sin el miedo de que venga al Callao? Fue a través de los

graffitis ... para darle vida a las paredes y a través de estos grafitis el

turista llegaba por la curiosidad de conocerlo, pero terminaba

enamorado no solamente del graffiti sino de la historia, del amor que

podemos darles (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla).

El primer graffiti mostrado es el de dos grafiteros franceses que en realidad
viajaron a Cusco, pero fueron al Callao en el 2016 al escuchar sobre esta iniciativa.
En la pared las lineas blancas forman la palabra Callao y en la puerta levadiza del

restaurante La terraza, esta pintado el rostro de Yarel, un chico que antes hacia los

tours cuando la iniciativa empezo.

Figura5

Mural en Centro Histoérico del Callao intervenido por Fugaz
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Fuente: Elaboracion propia.

Después, al lado derecho de la Plaza Grau, se muestran los graffitis de Zaite
de Chile, a Oz Montafia de Paraguay, a Gabs de Chile, a Pitatan Ecuador y Puriskiri

de Bolivia.

Figura 6

Murales en Centro Histérico del Callao intervenido por Fugaz

Fuente: Elaboracion propia.
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Estos graffitis fueron pintados hace aproximadamente 3 afios, desde que
empezo la iniciativa. Antes de Fugaz el Centro Historico del Callao no era reconocido
como un lugar para ser pintado, no se dio de manera espontanea, sino que, a través
de invitaciones a determinados artistas o contactos, la gente pudo pintar ahi.
Ademas, los grafitis funcionan como un recurso para atraer a las personas a visitar

el lugar, ese es el principal motivo de reconocimiento del lugar: el arte.

En enero de 2019, se borraron algunos murales y se pintaron otros, para
reconstruir otro escenario, otra historia a través de los graffitis. La reinvencion de los
imaginarios creativos y culturales buscan estar siempre a la vanguardia, por lo cual,
estos espacios se reinventan de manera constante, donde se resignifican productos

y practicas asociados a los barrios patrimoniales del Callao.

Luego de visitar la galeria La Columnata, se muestra una casona abandonada

que esta a la mano derecha de ésta, en direccion hacia el Real Felipe.

El tercer mural que estd aqui es la union de todas las sangres como
dice ahi, nuevamente tenemos ... aparte de la belleza post colonial y
republicana, el tercer mural que esta aqui es la unién de todas las
sangres como dice ahi ... Estas son caras de arraigo de sus paises (de
los grafiteros), este simula a un campesino, son personas que han sido
histéricas en sus paises en temas de graffiti, claro (Guia turistica de
Fugaz, vecina del barrio de Castilla).

Figura 7

Murales en Centro Histérico del Callao intervenido por Fugaz
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Fuente: Elaboracion propia.

Como podemos apreciar, los artistas son los mismos que el segundo mural.
Estos murales hacen mas alusion a sus proyectos personales que al Callao en si.
Posteriormente se visita la calle Independencia, donde la guia coment6 “ahora
vamos a conocer un caminito de muchos graffitis, en realidad el graffiti esta
alrededor de todo el barrio”, rescatando principalmente los graffitis como algo
caracteristico del barrio, sin embargo, en las secciones anteriores, vemos que las

personas de este barrio se identifican con otras cosas e incluso murales aparte.
Dentro de este camino presentan algunos de los siguientes morales murales:

Figura 8

Mural por Puriskiri y Oveja, grafiteros bolivianos
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 9
Mural por loke y Seimiek
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 10
Mural por DjLU. Nifios del barrio
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 11

Mural con mas likes en redes sociales por Spaik, de México
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 12

Mural realizado por Salsa, artista del Callao



128

Fuente: Elaboracion propia.

Alrededor de todos estos murales, los comentarios mas recurrentes son
“‘estos balcones preciosos, post coloniales” o “este lugar tiene mucha historia”, sin
embargo, no se ahonda en hechos o historia en si, mas alla de comentarios sobre
edificios rescatados por la iniciativa. También, los fines de semana hay un DJ al
costado de la iglesia Matriz que pone salsa y vende CDs, esta persona fue
contactada por Salsa y actualmente colabora con Fugaz para recrear un ambiente

salsero dentro de la Plaza Matriz.

Ademas de este tour de graffitis, en la calle Libertad se menciona los
restaurantes que han venido junto a la iniciativa Fugaz, como la Ostreria del Porto,
restaurante italiano, Love, donde venden comida vegetariana, la cevicheria Barra de
7, Mateo, que es el unico restaurante que ha estado en ese lugar desde muchos
anos atras. En el pasaje Galvez, se presentan otros restaurantes como El Comedor,

que es un restaurante de comida criolla, Rolls Ice Cream donde venden helados
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artesanales; estos restaurantes forman parte de la ruta gastrondémica. Dentro del
pasaje también se muestran las distintas tiendas/galerias de fotografia, pintura,
tatuajes, venta de ropa como Pieta, Shaniqua, el atelier de lectura, la cafeteria ftalo,

entre otros.
4.3.1.3 Futuro

Si bien no hay muchas menciones sobre este aspecto, se hace alusion al
deseo de que Fugaz mejore para que puedan aumentar los sueldos y las

oportunidades de trabajo.
Somos un bebe en pafiales, no gano mucho, porque recién estamos
empezando, en el caso mio me ayudo de las propinas que ustedes me
brindan, con eso llevo sustento a mi casa y asi como yo muchas de
mis amigas, de las mujeres que vivimos aqui estamos saliendo
adelante porque a la que nos toca vivir la parte mas dificil es a las
mujeres entonces estamos saliendo adelante a través de todo lo que
se esta dando. (Guia turistica de Fugaz, vecina del barrio de Castilla)

4.3.2 Lo auteéntico

Existe un discurso de descubrimiento a partir de la iniciativa Fugaz en dos niveles:

a. De la zona monumental (espacio ocupado actualmente),

b. De las personas de los barrios alrededor de la zona monumental a través del

arte

Dentro del primero (a), el discurso recae en demostrar “lo bonito” o que tan
bonito ha llegado a ser la zona a través de Fugaz. Por ejemplo, para dar esta

imagen, la limpieza ha tenido un rol importante para idear la idea de lo bonito

Si yo veo un monticulo de desmonte en una esquina y se ve

desastroso y cochino y no bonito, yo tomo foto y digo que por favor
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¢ pueden limpiar? [a los de la municipalidad] esto que se ve asqueroso,
0 sea, por si no lo han visto (Administradora y Jefa de personal de

Fugaz).

En las entrevistas realizadas al equipo Fugaz, predomina la busqueda de una
nueva imagen para la zona, una mas atractiva. Se busca ensenar “la parte mas
pintoresca, lo mas estéticamente bonito ... una onda mas colorida, mas bonita, para
fotografiar” (Director grafico y Productor artistico), que va calando en el imaginario
de una nueva concepcion de lo que es el Callao, la cual incluye la idea de

comunidad y vida de barrio.

Lo fotografiable o la parte mas pintoresca que se intenta relucir son las
galerias de arte y los grafitis. Para formar esta imagen se parte de la recreaciéon de
la vida barrial a través de lo grafico con el propdsito de que los visitantes puedan
registrar los espacios y sentirse cercanos a los vecinos y vecinas del barrio mediante
las fotografias, por ejemplo, el mural con el rostro de Georgina. Estos nuevos
espacios llaman la atencion al ser coloridos y combinar el espacio histérico con el
arte contemporaneo, es decir, los murales y los graffitis “es un ambiente guau, este
pasillo que parece europeo y que sale un grafiti super urbano” (Director grafico y
Productor artistico). La cadena de significados que en un inicio se relacionaba con el
territorio y la vida social empiezan a ser desplazados, ya no se habla de pobreza
sino de un multiculturalismo de diferencias, donde la pobreza es vista como exdtica
(Hall, 1989). Esta combinacion forma una nueva experiencia: la mezcla de lo

deteriorado junto a lo nuevo, dandole un mayor énfasis en la renovacién y el cambio.

En torno a lo auténtico, también surge el discurso de lo histérico y el
descubrimiento. Hay una asociacion entre el pasado histérico del Callao como parte
de la justificacion para generar un nodo cultural internacional, en base al discurso de
puerto como lugar multicultural, caracterizado por recibir influencias de distintos

lugares.

Generar todo un tema de multiculturalidad, de intercambio cultural que

es muy propio del puerto. El puerto ha sido siempre caracterizado por
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recibir influencia cultural de distintos paises entonces esa es una linea
que se quiere seguir (Directora de Comunicaciones y Gestion Cultural

de Fugaz).

En este discurso vemos como se unen algunos relatos con determinadas

practicas espaciales.

En cuanto al uso del espacio publico, este es una variable importante, ya que
es el “nucleo que esta al alcance de todos, no tiene que haber un evento para ir
porque todo esta siempre abierto” (Directora de Comunicaciones y Gestion Cultural
de Fugaz). Por ejemplo, es el espacio publico, segun el equipo Fugaz, lo que los
hace muy diferentes a los eventos que se realizan en Miraflores o Barranco, ya que,
al ser todo abierto, no es necesario entrar a una galeria, pues encuentras el arte en
todos lados: los murales, graffitis y esculturas en las calles y plazas. Sin embargo, a
partir de las 7 de la noche, hora en la cual los restaurantes, galerias y tiendas han
cerrado, no hay ningun tipo de actividad y tampoco hay turistas, solo se encuentran

las personas del barrio.

Dentro de la inclusién del barrio a través del arte (b), vemos que ellos también
conforman parte de lo llamativo, lo fotografiable. Por ejemplo, al preguntar a un
miembro del equipo Fugaz ¢ Por qué creen que la gente viene a Monumental Callao?

La respuesta fue la siguiente
La arquitectura, frente al puerto, el lugar histérico, estamos rodeados
de la capitania, el Real Felipe, y la gente, el mismo pasado violento
que habia en la zona hace que el lugar sea unico y ese encuentro con
la cultura es una mezcla bien particular, no lo encuentras asi nhomas
(Directora de Comunicaciones y Gestién Cultural de Fugaz).
Es el pasado violento del barrio de Castilla y como Fugaz ha realizado un

cambio en este aspecto lo que hace este lugar sea llamativo. Lo auténtico, también

son las relaciones que se crean con las personas de los barrios de alrededor bajo el
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discurso de “comunidad”. Sin embargo, los vecinos del barrio de Castilla no van a la
Casa Fugaz a realizar actividades de recreacion, como si lo son lugares como Mall
Aventura Plaza, Minka, La Punta. La Casa Fugaz es visto por ellos como un espacio
laboral, ya que no pueden pagar los precios de los articulos de venta o los
restaurantes dentro de este, por ejemplo, una trabajadora de Monumental Callao
que vive en Castilla afirmd que “esas cosas son galerias nada mas, es como un
centro comercial. Las cosas que venden jque van a ser para los que viven por aqui!

¢, sabes cuanto esta un cuadro? Mil délares vale un cuadro aqui”.

Desde la iniciativa Fugaz se ha construido y escogido una serie de rasgos en
torno a lo que significa el Callao, ser chalaco o de barrio; incluso hay una asociacion
entre los dos ultimos. Esta caracterizacién se esta convirtiendo en una marca
territorial, reflejada en los productos de compra y venta y en la experiencia que se
vive en el lugar, creada desde la iniciativa. La mercantilizacion de la vida barrial se
puede ver, por ejemplo, en los productos que se ofrecen dentro de la Casa Fugaz,
objetos como tazas, polos y gorras que transmiten la idea de barrio al tener
imagenes de algunas cuadras de Castilla con grafitis, las caras de algunos vecinos

de Castilla o usar frases como “que Charly” o “d klle”.

Figura 13

Taza de un mural



133

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 14
Gorra con dibujo de las calles de Castilla

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 15
Prenda de vestir vendida en Monumental Callao
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Fuente: Elaboracion propia.

Esta nueva imagen se relaciona con la promocion de la experiencia dentro de
un circuito determinado a través del arte y la venta de una vida de barrio que no es
vista ni vivida, sino que se plasma dentro de los grafitis y actividades en el RoofTop o
las fiestas. A pesar de dejar de lado los barrios de la zona, necesitan de ellos, ya que
forman parte de la imagen de barrio urbano y multicultural que quieren dar. La
reinvencion de la zona crea imaginarios creativos y culturales que hacen que el
Callao sea visto como un lugar de moda, siendo reinsertado dentro de un modelo

global.

5. ¢Qué cambio?

Digamosle entre comillas cambio porque ha habido un pequefio embellecimiento de
la zona, de cierto sector... A causa de eso se le trata bien a los turistas.

-Jimmy, vecino de Castilla

Existe una doble dependencia hacia esta iniciativa por parte de los vecinos de
Castilla: necesidad de tener puestos de trabajo y de cambiar la imagen del barrio.

Por parte de los vecinos, se ha generado un cambio de mentalidad, esta esta

mas enfocada al turismo, por lo cual afirman que la zona “ha cambiado, es un lugar



135

mas turistico, viene mas gente”. Sin embargo, al preguntarle a los vecinos si las
personas que visitan Monumental Callao se relacionan con ellos responden que si,
con la guia, o sélo con las personas mas representativas que forman parte de esta

nueva imagen, como la sefiora Cristina.

Desde el discurso de los vecinos, hay una diferenciacion en torno a quienes
son ellos y quienes son los de Fugaz, a través de las actividades que realizan “en
Fugaz hacen eventos en el sexto piso, a veces [nosotros] hacemos polladas,
cumpleafios de alguien con orquesta” (Vecina de Castilla y trabajadora de
Monumental Callao). Las actividades que las personas del barrio realizan en el

espacio publico difieren a las realizadas por Monumental Callao.

Fugaz ha ayudado a cambiar la imagen de esta zona del Callao. Segun los
entrevistados, las personas también van a visitar la zona porque ahora sienten que
es mas segura, ya que las personas del barrio involucradas en la iniciativa les
pueden dar algo de seguridad “los que roban aca saben que la gente del barrio esta
alla y si vienen decimos cdmo esta vestido, nosotros venimos [al barrio] y

recuperamos” (Vecino de Castilla).

A pesar de la intencidn de la iniciativa por mejorar la zona, la percepcion de
inseguridad hacia estos barrios por parte de los vecinos no ha cambiado. Si bien en
las entrevistas iniciales, los vecinos afirmaban que ha habido un cambio radical en
cuanto a la violencia en sus barrios, en las conversaciones o entrevistas posteriores
esta afirmacion cambiaba “no es bueno estar deambulando tanto tiempo de aqui

para alla, no se sabe que puede pasar” (Vecina de Castilla).

Incluso consideran que la situacion ha empeorado, ya que, si bien en el dia
hay seguridad por las actividades realizadas por Fugaz, en las noches no hay ningun
tipo de seguridad en la zona “ahorita [la situacidn] estd peor que antes, ahorita te
matan por cualquier cosa... hasta por la mosca te matan” (Vecina de Castilla y
trabajadora de Monumental Callao). Ademas de la falta de presencia policial o
programas por parte del Gobierno Regional del Callao y/o Municipalidad del Callao,
la falta de trabajo y el deseo de empezar una vida delictiva, esta iniciativa no puede

darle trabajo a todos los vecinos de la zona.
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Hay una apropiacion por parte de Fugaz sobre el imaginario de lo que es un
barrio portefio, por ejemplo, consideran que hay un fuerte valor histérico y
arquitectonico, que hay diferencias fisicas particulares del puerto como “era tan
colorido, tan pintoresco, las casitas chiquitas, un barrio bien de puerto
¢no?” (Directora de Comunicaciones y Gestién Cultural de Fugaz). A pesar de los
problemas sociales que ocurren en esa zona del Callao, esta adquiere un valor
agregado en el ambito turistico, ya que se caracteriza por contar con una poblacion
de caracter portefio con fuerte identidad local, ademas de una fuerte relacién con el

medio ambiente, el mar, y la ciudad en la que habitan.

Lo que esta ocurriendo actualmente es una elitizacion de la cultura del lugar,
cultura que aun no ha sido analizada. Cuando hablamos de elitizacién de la cultura,
nos referimos a que, por lo general, los precios de los nuevos negocios
(restaurantes, exposiciones, eventos) que existen en el lugar no son accesibles para
la comunidad de origen y son justamente estos elementos los que modifican cémo
se concibe y vive tanto la cultura como la identidad en un lugar determinado por

parte de las personas que no conocian previamente el lugar.

La elitizacion es implementada de diversas formas como el circuito turistico,
las actividades de la agenda cultural que realizan, los nuevos restaurantes, creando
asi una nueva imagen de lo que es el Callao, que difiere de lo que significa el Callao
para los vecinos de Castilla. Como muestra de ello, en el Tour Monumental hay una
invisibilizacion de la zona en si, ya que es muy poca o casi nula la explicacion
histérica de la zona, la visita a los barrios cercanos al proyecto, solo se recorre la
zona intervenida por los artistas de Monumental Callao, que por lo general no

guarda relacion con la cultura o identidad de la zona como en el primer caso.

Tanto el circuito turistico y las actividades que se realizan en Monumental
Callao han formado una nueva imagen de esta zona, que recae en la boutiquizacion
del lugar.

La adecuacion de la base material edificada de los centros historicos y
de la nueva infraestructura para que sean capaces de generar un

recambio funcional que se expresa en nuevos usos de suelo, que
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tienden a reducir la poblacién residente y popular para dar paso a las
nuevas actividades urbanas de alto prestigio, consumo suntuario y mas
rentables que la vivienda. Alli estan el comercio de marca, los hoteles
de cinco estrellas, los restaurantes fusién, la diversion hytec y las

viviendas loft, todos bajo la Iégica boutique (Carrion, 2009).

Si bien en este caso no se ha dado la expulsion de la poblacion originaria,
como lo define el concepto, se estan dando una serie de procesos que conllevan a
retratar la zona bajo una légica de boutique, lo cual genera una modificacion de las
dinamicas barriales y los usos del suelo, tendiendo a una elitizacién de la cultura del
lugar, con precios que por lo general no son accesibles para la comunidad de origen.
Estos elementos pueden modificar como se concibe o vive la cultura como la
identidad del lugar (Ossa, 2014). La inversion econémica en la zona se ha traducido
en la instalacion de locales comerciales, otros destinados a la prestacion de
servicios y a la venta de productos como los restaurantes, tiendas de disefio,

galerias de arte, entre otros.

Existe un fortalecimiento de identidades locales a través de diferentes ideas
que no se relacionan al lugar donde se resaltan ciertos aspectos con gran atractivo
turistico pero que no representan necesariamente la identidad regional, ya que se
promocionan elementos aislados de su contexto original, teniendo como
consecuencia la banalizacién de los aspectos materiales e inmateriales de los
barrios patrimoniales del Callao. Esto se suma a la mercantilizacion del patrimonio, a
la pérdida de autenticidad de las expresiones culturales locales y a la pérdida de la
diversidad cultural de las ciudades histéricas ya que se estan homogeneizando
(Coulomb, 2012).

Monumental Callao esta resignificando el espacio mediante el discurso de
“crear comunidad”, comunidad que existia antes del proyecto (los vecinos), donde
han sido incluidos personajes nuevos (artistas, literatos, curadores, etc.). Si bien hay

una integracion a nivel laboral, no todos pueden acceder a ellos debido a que solo
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es para una red limitada del barrio, perpetuando los conflictos en él. Ademas, no hay
una relacion directa con el proyecto, ya que los y las vecinas no consumen ni

participan en las actividades de la iniciativa.

CAPITULO 3. LAS CARAS DE ATAHUALPA

1. Presentacion del caso

En la cuadra 8 de la av. Miré Quesada, con la cuadra 3 de la Av. Atahualpa, se
encuentra el barrio turistico Las Caras de Atahualpa (LCA) en el Callao Cercado,
conocido por algunos como la vitrina de los inmortales (Luna, 2018). Este barrio es
reconocido por los murales que hay en ellos, como la de cantantes salseros, de
musicos criollos, futbolistas y una persona muy querida en el barrio. Ademas,
realizan diversas actividades como conciertos de salsa, presentaciones de artistas,
actividades barriales, entre otras. Por todas estas caracteristicas, el barrio de
Atahualpa ha logrado convertirse en un barrio turistico y en un nodo cultural en el
Callao.

Sin embargo, antes de ser un barrio turistico, Atahualpa era considerado
como uno peligroso dentro del Callao. A pesar de ello, los vecinos del lugar han

intentado cambiar esta realidad y la imagen negativa que los demas tienen sobre su
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barrio. Ademas buscan volver este barrio en una zona de pase libre para personas
de todos los barrios “lo que buscamos es la union y la paz ¢no?”. Como
consecuencia, este barrio es visitado por personas de distintos lugares, tanto fuera
como dentro del Callao, incluso a nivel internacional. Por todo ello, actualmente hay
un cambio de interaccion entre residentes y visitantes y una percepcién positiva de
los vecinos y vecinas del barrio y del barrio en si.

En el ano 1999, en una esquina del barrio de Atahualpa, se pinté en la pared
a Héctor Lavoe, a pedido de Juan José Vinces, mas conocido como Pussy, el cual
dirige LCA. Pussy vivié en Estados Unidos desde 1985 hasta 1994 donde conocio al
ya conocido Cantante de los cantantes.

Vivi en USA en el 85 hasta el afio 93, 94, en ese tiempo lo conoci yo a
Héctor Lavoe y ya pe, me hice amigo y cuando murié senti una pena y
lo puse ahi, como me gustaba la salsa y todo, pero ya con el tiempo
empeceé a hacerlo a Frankie Ruiz. A puros muertitos me gustaba hacer
nomas ... Llegué a Estados Unidos un jueves y un primo me llama y
me dice “primo, manana se presenta Héctor Lavoe aca por el bloque”
..., ‘ya pe primo, vamos”. Y me fui con el primo pues, llegue con el
primo, todo y estabamos en la barra tomando, yo no tomaba porque
era menor de edad, no me querian vender trago y al rato entra Héctor
Lavoe ... y le dice a mi primo “;y que flaco?” ... le dice y “ qué Peru?”
Me quede huevon, yo chibolito de 17 afnos, era el 85 y lo saludod y se
acercoé y se dieron un gran abrazo ... y Héctor le dice al primo “vamos
por ahi”, “bacan” le dice, nos fuimos al bafio pues y hicimos lo que
teniamos que hacer, esa vez nomas fue, puta que era mi idolo (Pussy).

Al volver al Peru visité el barrio de Puerto Nuevo y vio unos murales pintados
en sus paredes, pidid el contacto de quien los pintaba y le presentaron a Salsa, el

artista que empez6 a pintar los murales en las Caras. Salsa pinté los murales mas
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grandes que hay en LCA, como el de Héctor Lavoe y Frankie Ruiz. Segun Pussy,
actualmente Salsa es un artista reconocido y ya no pueden pagar el monto que
cobra. Las demas caras, las mas chiquitas, fueron pintadas por artistas mas jovenes
como Jair, Bayo, Rapai y Dibu. Después de Héctor Lavoe, pintaron a Frankie Ruiz,
Celia Cruz, Tito Gémez y Cheo Feliciano: la idea inicial fue rendir tributo a estos

exponentes de la salsa tras su muerte.

En la actualidad, la organizacion de LCA recae en Pussy, los chicos de la

esquina y el apoyo de los vecinos del barrio.

Figura 16

Inicios de la esquina de Las Caras de Atahualpa

Fuente: Cardinal 2017: https://www.enigmaperu.com/blog/the-many-faces-of-salsa-
in-callao/


http://www.enigmaperu.com/blog/the-many-faces-of-salsa-
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El primer artista en visitar Atahualpa fue Tego Calderén el afio 2009, ya que
fue pintado en una de las paredes del barrio y quiso conocer este espacio donde le
habian rendido tributo. Sin embargo, después de ello, no hubo mas visitas hasta el

afo 2015. Dos hechos importantes ocurrieron ese ano:

a. Ningun otro artista fue a visitar este barrio hasta el 2015, cuando Sabor y
Control, orquesta peruana de salsa dura barranquina, realizé un concierto en

el medio de la calle.
Vino a cantar Sabor y Control, vino y dijo “4yo puedo cantar en la
calle?”, “Ya, canta en la calle”, vino gente a verlo, estaba bonito, pero a
partir de ahi ya 2015, 2016, 2017, 2018 ya todos pues, esto era vacio,

todo era vacio (Pussy).

Fue desde ese momento que, como forma de agradecimiento, empezaron a

pintar a los artistas que visitaban su barrio, empezando por Sabor y Control.

Figura 17
Concierto de Pacificacion #1 en el Barrio de Atahualpa (25/04/2015)

Fuente: Sabor y Control, 2015: https://www.youtube.com/watch?v=VulcydY22D8


http://www.youtube.com/watch?v=VuIcydY22D8
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b. Los problemas barriales en Atahualpa fueron recurrentes hasta este ano, tras
el asesinato de Angelo, conocido como Careperro, joven muy querido en el
barrio. El fue asesinado al costado del mural de Héctor Lavoe, por lo cual
decidieron borrar el mural de Frankie Ruiz y pintar a Angelo en su lugar.
Desde ese momento, decidieron hacer actividades a favor y en busqueda de
la paz. Como podemos ver en las imagenes, las actividades se realizan en el
espacio publico: las pistas y veredas del barrio son pintadas de color rosado,
blanco y negro en honor al equipo de futbol chalaco Sport Boys Associacion
del Callao (SBA).

Figura 18
La esquina de Las Caras de Atahualpa

Fuente: Luna, 2018: shorturl.at/rPY47.

Debido a esto, Las Caras de Atahualpa se ha vuelto un punto de referencia

para los chalacos y turistas, un lugar de recreacion y encuentro entre barrios.
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2. La historia del barrio de Atahualpa

Los vecinos y vecinas del barrio de Atahualpa recuerdan con orgullo a
algunos personajes iconicos de Atahualpa, como Julio “el negro” Meléndez, quien en
1964 empezo a jugar en el Sport Boys, como defensa central, volviéndose un idolo
chalaco. En 1965 paso a ser parte del equipo Defensor Arica, donde a la par, tuvo un
papel importante en el Campeonato Peruano, ya que “el negro” Meléndez destaco
entre otros jugadores y fue contratado por el Boca Junior de Argentina. El esta

pintado en LCA como un simbolo de orgullo, por sus inicios en el equipo chalaco.

Figura 19

Mural de Julio Melendez

Fuente: Elaboracion propia.
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Los vecinos del barrio recuerdan que las calles de Atahualpa en ese tiempo
eran tranquilas, todos eran uno, pero poco a poco las cuadras empezaron a
dividirse; no solo bastaba con vivir o “ser” de Atahualpa, también importaba saber de

qué cuadra eras.
Yo antes de parar en esta esquina [Atahualpa con Miro Quesada]
paraba en esa esquina [Atahualpa con Ayacucho] ... practicamente
me botaron de esa esquina y tuve que parar en esta esquina, porque
yo era mas de esta esquina ... en esos tiempos era mas dificil, seria el

94, 95 (Pussy).

La division entre barrios se ha acrecentado por la lucha al acceso y venta de
drogas en el Callao. Debido a ello, fue necesario formar alianzas barriales, de esa
manera, se delimitdé quien tenia el poder en cuanto a la microcomercializacion de

drogas y cupos por obras y por ende, cual seria el barrio mas peligroso.

Las fronteras barriales no sélo se daban en estos espacios, también se fueron
consolidando en otros espacios de la vida cotidiana, como en las instituciones
educativas. Uno de los entrevistados asistia al Colegio Nacional Francisco lzquierdo
Rios, el cual mantenia una rivalidad con el Colegio Nacional 2 de mayo “un
problema de chicos... habia mucha rivalidad, nunca supe por qué ... nunca tuve esa

[

respuesta “;le tienes bronca? Listo, le tenemos bronca” algo asi” (Chico de la

esquina de Las Caras de Atahualpa, 1).

Los chicos de estos colegios, sentian que era una obligacion estar dentro de
estas peleas a pesar de no saber la causa de estas. No solo habia agresiones
verbales sino también fisicas “una vuelta estuve en clases y habian ventanas de
vidrio que daban hacia la calle y empezaron a romperse y cuando salimos al balcon
alcanzamos a ver por el uniforme que eran ellos... unos 10 y tiraban piedras” (Chico

de la esquina de Las Caras de Atahualpa, 1).
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El segundo espacio donde se manifiestan estos conflictos barriales son las
fiestas, lugar donde los chicos peleaban por las chicas. Por ejemplo, un entrevistado

nos cuenta lo siguiente:

Los problemas llegaban cuando nosotros éramos chibolos y nos
ibamos a tonear pe, por ejemplo, cuando uno iba con su grupo de
amigas y todo y otro venia, jalaba a una chica para bailar y ahi
comenzaban los problemas. Empezé como algo inocente, de ahi ya
empezaron a crecer, comenzamos a ver otras cosas (Vecino del barrio
de Atahualpa).

Vemos como estos conflictos barriales se fueron internalizando desde muy

temprana edad y fueron practicados y exteriorizados en espacios de la vida

cotidiana. Por otro lado, otro entrevistado tuvo una experiencia similar.
El [su amigo del barrio] estaba con una chica que supuestamente tenia
un novio que era de Garcia Calderdn [otro barrio], el problema fue de
chicas, y cuando es problema de dos, es problema de todo el barrio...
cuando pegamos media vuelta asi, era un batallén, eran ellos que se
habian juntado con gente de Loreto la 8 y nos arrinconaron, nos
sacaron tres fierros... Yo me sentia muerto (GN, Vecino de Las 5
Esquinas).
Esta cita nos muestra que cualquier tipo de conflicto empez6 a ser asumido
como uno territorial y que el enfrentamiento entre barrios se ha ido volviendo en la
unica forma que tienen para enfrentar diversos problemas, ya que en ningun

momento se optd por hablar entre ellos, sino en atacar de un barrio a otro, e incluso

conseguir aliados de otros barrios.
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El tercer espacio es el de la carcel. En este espacio tienes que conocer a
alguien dentro para sobrevivir, ya sea de tu barrio o algun familiar. Los conflictos
barriales se mantienen dentro de la carcel ya que, sucede la misma dinamica antes
mencionada. Si por ejemplo, eres del barrio de Moctezuma, tienes que aliarte a un
barrio con mas para asi ser respetado y que los miembros de otros grupos no te

hagan dafio. No solo se ve la division entre barrios sino también la de Lima y Callao.
Donde hemos vivido, en la carcel, los del Callao con Lima no se llevan,
se odian a muerte, ha habido problemas, muerte ha habido, bien del
Callao bien de Lima y... eso porque uno se cree mejor que otro
siempre ¢no? “yo soy mejor que tu”, es por malicia, la gente es malicia

(Pussy).

En Atahualpa, al igual que en otros barrios, se formé la pandilla “Los Feroces
de Atahualpa”, aproximadamente desde el 2009. Uno de los primeros asesinatos en
el barrio de Atahualpa fue el 28 de mayo del 2013 a Leandro Lopez Carrion (26), en
la esquina de Atahualpa con Ayacucho, quien en ese momento era lider de Los
feroces de Atahualpa. Leandro estuvo preso por participar en dos homicidios que
ocurrieron durante un enfrentamiento con “Los malditos de Castilla” (Cirilo, 2013). El
fue asesinado por los hermanos Jacobo, los cuales eran ex miembros de la misma
banda, sin embargo, hubieron disputas sobre quién llevaria el control de las obras de
construccion civil. Leandro fue llevado al hospital Carrién, pero ya no estaba vivo

cuando llegé.

El mismo dia de su asesinato, Leandro fue pintado en la esquina de Ayacucho
con Atahualpa con la frase “Este es mi barrio y mi barrio se respeta, haganlo
respetar como lo hacia yo”. Murio el dia de su cumpleafios y fue despedido con sus
amigos y gente del barrio, fue homenajeado con una orquesta de salsa que toco al
lado del mural que le hicieron y cuando llevaban su ataud al cementerio, los
miembros de Los Feroces de Atahualpa tiraron balazos al cielo, jurando venganza
(Panorama, 2013).
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Desde esa fecha, los conflictos en busca de venganza y cobros de cupos
fueron aumentando hasta el 2015, cuando asesinaron al lider sucesor, Luis Angelo
Guillen Lumbreras, conocido como Cara de perro o Careperro. El fue asesinado en
el mismo barrio, donde estaba el mural de Frankie Ruiz, al costado del de Héctor
Lavoe, el 14 de febrero. Los asesinos huyeron en un vehiculo que abandonaron en
la Av. Morales Suarez con la av. Faucett. Durante la persecucién, los delincuentes
lanzaron granadas y dispararon al aire. Dentro del vehiculo abandonado se
encontraron armas de fuego, granadas y chalecos antibalas (América Noticias,
2015).

Segun dicen, Careperro fue asesinado por un ajuste de cuentas, al haber
participado en el secuestro y muerte de un narcotraficante serbio Marko Mitic, el
2014. Segun el Trome, la orden de asesinato fue dada desde el penal Sarita Colonia.

Segun la DIVINCRI él estaba metido en diversos problemas al ser sicario
Aunque la victima decia que estaba ‘plantado’ [retirado], sabemos que
delinquia. Al parecer, la noche que fue asesinado recibié una llamada
al celular y sali6 de su casa. Alli lo acribillaron y uno de los sicarios

seria el feroz ‘Careca’ (Yucra, 2015)

A pesar de los problemas en los que Careperro estaba metido, los vecinos del
barrio lo apreciaban y aun lo recuerdan. Dentro de la historia de la formacién de Las
Caras de Atahualpa, Careperro es un personaje importante. Careperro era amigo
cercano de Salsa, juntos, empezaron a amar la idea de Las Caras de Atahualpa.
Ambos invitaban a artistas que conocian. Para los chicos de la esquina, Careperro

fue el que impulsd a que se hagan conciertos en el barrio.

Después de la muerte de Careperro, los chicos de la esquina de Atahualpa
con Miro Quesada (no es el mismo barrio que Atahualpa con Ayacucho) empezaron
a organizarse, a buscar cambiar las cosas. Borraron la imagen de Frankie Ruiz y
pintaron a Careperro. Como dice Salsa, el artista que empezd ahi “En el principio la
gente no pensaba que eso podia convertirse en algo tan significativo para el barrio,

pero hoy en dia se pueden ver los resultados y la constancia también”.
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Figura 20

Hector Lavoe y Careperro pintado en la esquina de Atahualpa con Miroquesada

Fuente: Elaboracion propia.

3. ¢Quiénes son las caras? Es trabajo de barrio

3.1 Organizacién barrial

En cuanto a la organizacién para realizar los eventos en Las Caras de
Atahualpa, son los chicos que frecuentan la esquina quienes se reparten las tareas
internas. Estos chicos no necesariamente viven en Atahualpa, pero existe un vinculo
fuerte hacia el barrio, por ejemplo, GTR vive en Garcia Calderdn, pero la mayoria de

su tiempo libre esta en la esquina de Las Caras de Atahualpa.
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Paraba ahi por Careperro, paro ahi por él. El me presenté al barrio ...
chupabamos desde las 7 am, él tenia 33 y yo 18 ... nos conocimos
desde antes. Yo le hacia favores, lanzabamos [fumar marihuana] ... le
hacia favores como comprar comida, me mandaba a comprar
desayuno y desayunabamos juntos (GTR, Chico de la esquina de Las

Caras de Atahualpa).

En este caso vemos como, en el barrio, debido a la transitividad y
reciprocidad, dos miembros de la red vinculados entre si, con frecuencia se acercan
a otros con los cuales estan ligados en un conglomerado densamente

interconectado (Wellman, 1997).

Pussy asumio el rol de Careperro, volviéndose el nuevo Careperro en cuanto
a liderazgo. El tiene un rol de direccién organizativa y es también con él que los
artistas coordinan mas, al ser el mayor del grupo de la esquina y el que vive mas
tiempo en el barrio. Todas estas actividades se realizan gracias a la organizacion
interna de los chicos de la esquina y de los vecinos. Los chicos de la esquina, o “los
amigos del barrio, la pandilla” como les dice Pussy, son todos hombres entre 25 a 30
anos. La unica mujer involucrada en la organizacion de las actividades de LCA es la
senora Pamela “cuando pedimos que hable, habla ella como mujer’. Entre ellos
coordinan las fechas de las actividades y si es que estas se dan de manera

espontanea, tratan de buscar una solucién inmediata.
Vinieron un domingo en la tarde [Mario Hart y Korina Rivadeneira,
personajes de la farandula peruana] y nadie sabia y ellos mismos a
veces se encargan ya, basta que digan a uno, a dos, todo el mundo se
comienza a pasar la voz, salen, toman fotos, hacen también que nos
pongamos a un lado para que los artistas se tomen solos donde

deseen su foto (Pussy).



150

Ha habido una evolucién en cuanto a la organizacién de los chicos de la
esquina durante el posicionamiento de LCA “han sabido organizarse, de repente en
un principio no pero poco a poco han ido adquiriendo sus vallas también” (Pussy).
Ellos tienen un rol fundamental, ya que la idea es que el o la artista que asiste pueda
interactuar con el publico sin que haya mucho desorden o algun tipo de problema. La
idea de que sea accesible para todos es primordial en este tipo de actividades y/o
conciertos “el artista mismo quiere también interactuar con el publico porque no han
dejado que hagan un escenario ni nada, es ahi mismo, en la pista” (Pussy). Entre
ellos se dividen varios roles, por ejemplo, Daniel, conocido como Manis, guarda las
vallas en su casa, Gaturro cuida que no haya conflictos en las actividades, cuando
empezaron a expandirse a otras esquinas los chicos pintaron las paredes de rosado

y entre todos cuidan que nadie ralle los murales.

Otro actor que apoya a los chicos de la esquina son los vecinos del barrio.
Cuando hay alguna fiesta o concierto, los vecinos venden cerveza, alquilan sus
bafios y tratan de no perjudicarse entre ellos mismos, por ejemplo, todos establecen
un mismo precio para que no haya competencia “todos tenemos un monto ¢;no?
Pongamosle, 6 soles, 6 soles todo, nada del que alla va a vender 4.50 para ganar o
ella jalar a su gente” (Vecina de Atahualpa). Los vecinos también se involucran

apoyando en las actividades y usando sus casas para albergar a los artistas.

Ahora de repente viene mi tio y dice para que se cambien aca y
nosotros dejamos que entren, se toman foto también con nosotros. Aca
casi siempre vienen los artistas, aca se cambian, piden el bafo,
normal, aca ha estado Yajaira, aca entran casi siempre (Vecina que

apoya al proyecto Las Caras de Atahualpa).

Ademas de esta relacion de apoyo, a las personas del barrio les gusta
comprometerse con las actividades ya que son artistas que ellos admiran o ven por
televisidn, y les sorprende aun mas que vayan a las calles de su barrio, donde no
hay ningun tipo de restriccion para estar con los artistas como sucede en otros

espacios.
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Todo el barrio se vacila ... ¢Cuando has visto a Nicola Porcella
[personaje de la farandula peruana]l] o los chibolos, vienen
extranjeros?... eso lo ves en concierto y solamente para verlo cantar
aca, lo ves gratis, tomamos tu foto, la pasas bien, no pasas problemas

(Vecina del barrio de Atahualpa).

Hay actividades que no son solo para recibir visitantes, sino también son
realizadas en beneficio de los vecinos y para pasar un buen rato entre ellos, por
ejemplo, los chicos de la esquina se organizan para cocinar en alguna actividad
grande barrial como los carnavales, lo cual implica ver cuanto pone cada uno, quien
compra que, quien cocina, etc. “hicieron aca chancho al palo, la gente hacia su cola
y hasta donde alcance... asi sea un pedazo... regalaban con su carapulcra” (Pussy).
Sin embargo, no todos los vecinos colaboran de la misma forma, al pedir permiso a
los duefios de las casas para poder pintar en sus paredes, hay un edificio en la otra
esquina que solo ha accedido a ser pintado de rosado, pero no a que hagan murales

en este.

En esta seccion vemos como, a partir de los lazos de reciprocidad en las
redes, poco a poco los vecinos se van comprometiendo con el proyecto, lo cual hace
que se sientan conformes e identificados con las actividades que se realizan.
Ademas, estas actividades dependen de la organizacion barrial tanto de Pussy, de

los chicos de la esquina y de algunos vecinos.

3.2 Actividades

Las actividades principales dentro de LCA son los conciertos y las fiestas a la
que estos conllevan. En su mayoria, se organizan conciertos de salsa, pero también
vienen artistas de reggaeton y hip hop. Las actividades son difundidas a través de
Facebook o entre los vecinos se van pasando la voz. Las fiestas y conciertos han
permitido que las personas se sientan atraidas a visitar el lugar, y a la vez, que las

personas del barrio de Atahualpa estén orgullosas por este reconocimiento.
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Mafana nos van a visitar unos futbolistas de la profesional, como el
Boys asi, pero de Ayacucho, y nos van a venir a visitar y nos han dicho
que quieren jugar con la gente de aca de la esquina, pucha eso nos ha
hecho uf, nos ha hecho sentir bien pues, ¢Por qué te digo eso? Porque
nadie nos ha pedido eso, ni un equipo, ni el Boys nos ha pedido eso

¢;no? Y ellos, mira, siendo de tan lejos nos han dicho que manana

quieren jugar (Pussy).

Con respecto a los permisos para realizar actividades en el espacio publico,
se los tienen que pedir a la Municipalidad o a la Policia. Sin embargo, desde que
hubo una balacera en el concierto de César Vega el mayo del 2017, no han tenido
permiso para hacer eventos grandes. A pesar de los esfuerzos de la comunidad por
mejorar e intentar cambiar la imagen y la situacién del barrio, existen aun otros

barrios que tienen conflictos.

El lugar ha sido visitado por clasicos de la salsa como Cano Estremera3s, Tony
Olivencia, Salserin, entre otros. También invitan a artistas contemporaneos del
medio televisivo peruano como Mario Hart, Yahaira Plasencia, para un publico mas
joven. Son los artistas quienes se contactan con Pussy a través de intermediarios,
“‘ellos se contactan con nosotros, nosotros casi nunca nos contactamos, yo no
conozco” (Pussy). Por ejemplo, Pussy nos cuenta que, en el caso de la grabacién de
la serie Sicarios de Netflix en su barrio,* él no lo esperaba, simplemente lo llamaron

a su celular a proponerle grabar una parte de la serie en el barrio

LEI 1]

“‘Amigo, ahi tengo a Netflix, vamos a hacer sicarios” “ya esta bien” le
digo, “dense una vuelta, no hay problema” y ya pe ¢no?, se dieron su

vuelta y vinieron dos veces, hicieron eso, ahora estan haciendo por

3 Cano Estremera fallecié el 28 de octubre del 2020

4 Ver en https://peru21.pe/espectaculos/netflix-sicarios-serie-graba-calles-atahualpa-callao-
video-434274
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varias partes, pensaba que era sonsera, pero veo que por varias partes

(Pussy).

En este trailer se muestran a personas dentro de una camioneta con armas y
disparandolas en las calles. De alguna forma se ha construido una marca territorial

asociada a la bravura del barrio reconocida por gente externa a este.

También se han realizado actividades para nifios como una mafana deportiva
para ellos, donde entrenaron y posteriormente jugaron futbol. En los conciertos, las
personas siempre llevan a sus hijos y entre ellos empiezan a jugar, bailar o
interactuar con el artista invitado mas no hay actividades especificas para ellos

durante los conciertos.

La cantidad de audiencia de los conciertos varia segun el artista invitado. Por
ejemplo, las veces que han asistido mas personas a Las Caras de Atahualpa ha sido
en los conciertos de Yahaira Plasencia, Cesar Vega y Zaperoko. La magnitud de los
asistentes sorprende mucho a los vecinos y eso les hace sentir que estan haciendo
un buen trabajo por el nivel de involucramiento que tienen con el desarrollo de las

actividades de Las Caras de Atahualpa.
Lo hicieron alla y la gente ... era horrible porque yo justo vendia
cerveza y me fui con toda mi cerveza porque eran distintas ventas de
cerveza, yo me puse en la puerta, mi esposo de aca no llegaba alla,
desde aca todo esto era, todo, todo era llenecito, era algo increible

(Vecina que apoya al proyecto Las Caras de Atahualpa).

Las personas que visitan el barrio son de distintos distritos, no solo dentro del
Callao, sino también de Lima. Las redes que tienen los vecinos de Atahualpa son
importantes ya que ellos invitan a personas externas al barrio cuando hay
actividades, muchos vienen por amigos de amigos, pues se pasan la voz. También

van turistas extranjeros, por ejemplo, a través de Salsa, se pudieron contactar con la
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empresa turistica Lima Tours, que habia traido personas de Puerto Rico y estaban

interesados en conocer el barrio.

El barrio ya esta siendo reconocido a nivel local e internacional “ya venian con
el conocimiento de todo lo que significaban esos murales” (Pussy). A partir de las
observaciones al barrio, cada que va alguien a visitar el barrio, los chicos de la
esquina, quienes son los que estan ahi casi todo el dia, los invitan a tomarse fotos,
les hablan con amabilidad, les dan una pequefia explicacién sobre donde esta qué
mural “hay murales hasta por alla, siga nomas amiga, aca esta Cheo, tdmese foto

nomas” (Pussy).

Este reconocimiento también se debe a las visitas que tienen y el trato que
hay con las personas que visitan el barrio, “pero lo que caracteriza aca a Las Caras,
de la gente, de su barrio, es toda la amabilidad y la unibn que hay entre
nosotros” (Vecina del barrio de Atahualpa). Ha hecho que las relaciones entre ellos
mismos cambien “antes no era de esta manera, ahora ellos tratan de socializar y
estar con otras personas y recibir también otras personas de afuera, porque vienen

hasta cruceros de personas extranjeras” (Vecina del barrio de Atahualpa).

3.3 Laimportancia de los murales

Una de las cosas que mas llama la atencién en Las Caras de Atahualpa son
los murales. Pintar las 4 esquinas de Atahualpa con Miro Quesada no fue de un dia
para otro. Cuando las paredes de la esquina principal de LCA se empez6 a llenar de
murales, los vecinos del barrio se pusieron de acuerdo para pintar las otras esquinas

y sus casas de rosado y negro por el SBA.
Se hablaba porque iban a estar ahi en su puerta los artistas. Pussy se
encargaba, pedia permiso. Primero, pintamos toda la pared de rosado
y sobre eso las caras. Los del edificio si aceptaron pintarlo, pero no
aceptaron las caras no sé por qué (Vecina que apoya al proyecto Las

Caras de Atahualpa).

Gréafico 6
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Transformacion de las esquinas dentro de Las Caras de Atahualpa

Fuente: Elaboracion propia. Leyenda: E1= Primera esquina pintada, E2= Segunda
esquina pintada. E3= Tercera esquina intervenida, E4=Cuarta esquina intervenida.

Los murales son en su mayoria de representantes salseros, tanto los
exponentes como contemporaneos. Primero se pintd a Héctor Lavoe, Frankie Ruiz,
Celia Cruz, Cheo Feliciano, como un tributo a sus vidas y porque “eran los mas
bravos de la salsa en esa época”. Con el proceso de muralizacion surge un cambio
de relacién entre las personas del barrio y la muerte “a puros muertitos nomas nos
gustaba hacer” (Pussy). Dejaron de pintar personas muertas como los cantantes y

Careperro, para rendirle homenaje a la vida.

Después han pintado a cantantes que siguen vivos y son contemporaneos
como Mimi Ibarra, Cano Estremera, Luisito Carrion, entre otros y cantantes salseros
del Callao como César Vega o Zaperoko. No so6lo hay cantantes de salsa sino
también exponentes de musica criolla como Oscar Avilés, Arturo el 'Zambo' Cavero,

Augusto Polo Campos, Chabuca Granda, Eva Ayllén, Lucia de la Cruz y Manuel
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Donayre. Dentro de este mural también surge esta divisibn de vida y muerte al
hablar de Carmencita Lara “ahi entre los que estan todavia vivos, los que ya estan

muertos, la ultima que han pintado ha sido Carmencita Lara” (Pussy).

Figura 21

Mural de artistas criollos en Las Caras de Atahualpa

Fuente: Elaboracion propia.

También podemos apreciar en los muros varios artistas, cantantes, jugadores
de futbol, personajes de la farandula peruana y la imagen de Careperro. No
necesariamente han sido pintados por cantar o realizar una actividad en especifico,

sino también por visitar el barrio.

En el caso del futbol, se han realizado muralizaciones de los miembros de la
selecciéon peruana que nos llevé al mundial el 2018 y al equipo del SBA que hizo que

el equipo vuelva a primera division el ano 2017 después de 5 afnos>.

Figura 22

5 Ver mas en https://www.conmebol.com/es/sport-boys-vuelve-primera-division-de-peru-tras-cinco-
anos
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Mural de futbolistas peruanos (seleccion del SBA y Peru)

Fuente: Elaboracion propia.

Sin embargo, este no es solo un lugar donde son pintados, también se les
rinde tributo a personas importantes para el barrio y para el Callao. Por ejemplo, el
17 de febrero murié Carlos Antonio Flores Murillo, mas conocido como Kukin, quien
fue jugador del SBA y estuvo en la seleccion de futbol peruana. Ademas de ser
reconocido por su talento en este deporte, también recibi6 muchas criticas por su

problema con el exceso de consumo de drogas.

El 19 de febrero del 2019 fue el entierro de Kukin en el cementerio Baquijano.
El ataud de Kukin recorrio los lugares mas representativos del Callao, ya que este
fue cargado por familiares, hinchas del SBA, vecinos. Uno de estos lugares fue Las
Caras de Atahualpa. Dentro del barrio, pintaron su rostro en una de las paredes con

su camiseta del Boys.

Figura 23

Mural en conmemoracion a Kukin
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Fuente: Las Caras de Atahualpa #3 2019: https://web.facebook.com/Las-Caras-De-
Atahualpa-3-167079247362478/photos/427478364655897

Como homenaje, muchos fueron con la camiseta del Boys y gritaban arengas
como jKukin Flores presente! Unos chicos tocaron trompetas al ritmo de las barras
del Sport Boys, lo hicieron “bailar” dentro de su ataud mientras tiraban cerveza entre
gritos que exclamaban: jChim Pum Callao!. Posteriormente, el ataud de Kukin fue
llevado al antiguo estadio del Callao, Telmo Carbajo, a los barracones de La Perla,

donde vivié con su madre de nifio y finalmente al estadio Miguel Grau.

Durante el recorrido se escuchaba a muchas personas afirmando haber
conocido a Kukin, o que Kukin compraba en tal bodega, o que un tiempo vivio cerca
de ellos. Ese dia veias a muchas personas de la zona de Callao Cercado con su
camiseta del Boys y preguntar a cualquiera que esté en la calle ;sabes por donde
esta Kukin? Tanto el equipo de futbol como la imagen de Kukin sirven como un
recurso de unidad y sociabilidad entre las personas de esos barrios. Estas
afirmaciones son un recurso que retoman el pasado con historias que
probablemente no sean totalmente ciertas, incluso pueden ser inventadas, pero nos

permite entender el presente y sus caracteristicas identitarias territoriales: Kukin
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como alguien familiar, cercano e importante dentro de la identidad chalaca, por otro

lado, un jugador de futbol lleno de excesos que murié por sobredosis de drogas.

Figura 24
Ataud de Kukin en Las Caras de Atahualpa

Fuente: Las Caras de Atahualpa #3 2019: shorturl.at/qlQ59

No solo se les rinde tributo a futbolistas sino también a personajes religiosos
venerados en el Callao como la Virgen de Carmen de la Legua y el Sefor del Mar.
Se realiz6 una visita al barrio el dia de la procesion del Sefor del Mar, que se realiza
los 29 de octubre en este barrio y los del perimetro cercano. Esta es una imagen
muy venerada en el Callao, la cual recorre muchos de los barrios del Callao desde
1775 con la intencion de que los proteja de algun maremoto. En LCA, debido al gran
nivel de organizacion vecinal pudieron pintar su imagen en la pared y armarle un

castillo de fuegos artificiales.

Figura 25

Mural del Sefior del Mar en Las Caras de Atahualpa
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Fuente: Senor del Mar Patron del Callao 2018: https://web.facebook.com/
senordelmardelcallao/photos/a.646822825338893/2025901484097680/

Debido a las relaciones que los chicos de la esquina han ido formando con los
artistas tienen facilidad para contactarse con algunos de ellos y realizar actividades
en conjunto. El dia de la procesién del Sefior del Mar en este barrio toco el grupo
salsero Zaperoko, la resistencia salsera del Callao, los cuales donaron una alfombra.
Ademas, el asiento que se encuentra debajo del mural de Héctor Lavoe, en la
esquina, fue donado por Jhonny Pefia, Director General de Zaperoko. Los chicos
cuentan que antes era un tronco de madera que pusieron “personas antiguas”, hasta
que, cuando ellos fueron creciendo juntaron plata y pusieron un asiento de cemento,
posteriormente la orquesta de salsa Zaperoko dond las losetas negras, las cuales
actualmente estan encima del cemento. El cantante salsero Cesar Vega, también
colabord con una donacién para que puedan construir el asiento que se encuentra

frente al muro de Héctor Lavoe. Estos asientos no sélo son para los chicos de la
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esquina sino para las personas que deseen sentarse, especialmente los dias en los
cuales se realizan conciertos. A pesar de que este es un proyecto local, las redes del
barrio, estan empezando a crecer y se empiezan a entablar otro tipo de relaciones

como las de amistad y afinidad con algunos artistas.

Asi como muchos son respetados y venerados dentro de LCA, otros
personajes han sido borrados. Para los del barrio, los artistas son pintados como
forma de agradecimiento. Es bajo este ritual de reciprocidad que asisten a su barrio
a pesar de los prejuicios o comentarios que existan de este. Como afirma Pussy “el
cariio se paga con pintura, sino nos visitan... los borramos.”, donde los dos casos

mas llamativos son los de Ronaldinho y Gisela Valcarcel.

En el caso de Ronaldinho, su imagen fue borrada porque no llegé al lugar

adecuado.
Iba a venir, pero como hubo un monton de gente, se llen6é pues. Si
llego al barrio, pero no llegd a la esquina pues. Llego a la esquina de
Atahualpa con Lazareto, Miro Quesada con Cusco, pero no llego a la
esquina, no llego a ver si dibujo ... Las caras no es la esquina de alla,
Las Caras es Atahualpa con Miro Quesada, [llegd a] Atahualpa con
Lazareto y como habia un monton de gente, no podia pasar ... los
vecinos no quisieron [mantener el dibujo] y como no llegd, no llegé a
firmarlo ... Como no llego a firmarlo la cara no tenia tanto valor, lo

borramos, los vecinos iban a joder (Pussy).

Tanto para los chicos de la esquina y los vecinos del barrio, al no llegar a la
cara dibujada para la persona representa una ofensa, y al no ser firmada, la cara
pierde valor, puede ser desechable. El hecho de no llegar a la misma esquina de
Atahualpa con Miro Quesada, significd que no habian ido a Las Caras de Atahualpa,
a pesar de haber estado a una cuadra de distancia, mostrando cémo se van

formando fronteras y territorialidades distintas a través de las esquinas, ya que son
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estas quienes marcan los limites de un barrio y otro, debido al poder simbdlico que
tiene precisamente esa esquina: el mural de Hector Lavoe y Careperro, ambos
personajes importantes dentro de la vida de los chicos de la esquina y los vecinos y

vecinas del barrio.
En el segundo caso, Gisela Valcarcel fue borrada por “pasearlos”.
[Llegd] pero de incognita, a escondidas, disfrazada ... creo que eso
estaba armado entre ellos. [Ella llegd después] para hacer rating, show,
noticia ... Gisela supuestamente estaba pactado para un dia, ponte un
lunes, nunca llego el lunes, dijo voy a llegar martes, nunca llego,
miércoles, jueves, “ya oe sabes que cuando vengas ya no va a estar tu
cara’ ... eso se le dice porque ya esta que huevea y la gente borré su
cara. Hizo su show, llegd de incognita a tomarse su foto, pero su cara
ya no estaba ... como a Las Caras estaba viniendo Nicola, habia
venido no sé quien mas, también de la televisidon, era el boom pues y
ella no se queria quedar atras tampoco (Pussy).
El no contactarse con los chicos de la esquina directamente, el hecho de ir de
forma incégnita y el no cumplir con lo acordado, fue tomado como una falta de
respeto para ellos y hacia el barrio. Para los chicos de la esquina es importante

sentirse respetados a partir del cumplimiento de determinadas reglas pre

establecidas y estas deben ser cumplidas por todos, incluso los famosos.

Ser pintados en las paredes es el unico “pago” que reciben los artistas que
visitan el barrio, ya que estos representan un homenaje a ellos en este barrio que ha
cobrado popularidad “no hay pago de ellos a nosotros ni de nosotros a ellos, nada, a
veces nomas de que unos parlantitos que alquilamos, 30 soles, 40 soles” (Pussy).
Después de la coordinacion, el o la artista le envia una foto a Pussy para poder ser
pintado en la pared. La foto tiene que ser de buena calidad y debe enfocar con

claridad la cara del artista.
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Por la fama que ha ido adquiriendo LCA, en las paredes podemos encontrar
pintados los auspiciadores del lugar como la radio de salsa Radiomar Plus, Yolo y
Rikys, estos dos ultimos son restaurantes chalacos reconocidos dentro de la zona. A
veces estos auspiciadores le pagan al pintor y/o muralista para que puedan hacer
los murales en las paredes del barrio. En el caso de los restaurantes, cuando viene
un artista extranjero, ellos los invitan a su restaurante para realizar una degustacion.
Sin embargo, estos auspiciadores no tienen ningun tipo de acuerdo que pueda
mantener o subvencionar econdémicamente al proyecto. Salsa, al tener un carifio
especial al barrio ya que fue donde sus obras empezaron a hacerse conocidas

trataba de apoyarlos de alguna manera.
Aportaba por ejemplo con los costos ¢no? Aminorandolos o muchas
veces pintaba ad honorem, gratis, con el fin de homenajear siempre a
alguna leyenda de la salsa que se ha hecho presente ahi, para
nosotros o para mi, para todos los salseros en general es siempre un

privilegio (Salsa).

El lugar ha llegado a ser una referencia para los cantantes y orquestas de salsa

como para los artistas que intervienen en el espacio.

4. Vida e identidad en el barrio

4.1 Diferencia entre Limay Callao

2

Yo respeto a todos, pero como se dice “mas Callao que Lima’

-Pussy

A partir del analisis de las entrevistas realizadas, notamos que una variable
importante dentro de la identidad del barrio, y que a la misma vez les permite
diferenciarse de otros lugares es la contraposicion entre lo que representa Lima y lo
que representa el Callao. Desde esta diferenciacion se visibilizan tres variables

importantes.
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En primer lugar, se puede encontrar esta diferenciacion en la percepcién de
proximidad hacia los representantes del Estado. Existe el imaginario que como Lima
es mas grande que el Callao, ahi no puedes contar con nadie, mucho menos con las
autoridades politicas, ya que, si los buscas no los podras encontrar a diferencia del
Callao, lo cual resulta contradictorio tras las denuncias que han recibido la mayoria
de alcaldes dentro de la Provincia Constitucional del Callao, asi como también
distintos Gobernadores Regionales. Posiblemente esto se deba al clientelismo
politico que se da en esas zonas, por ejemplo, los constantes conciertos y festivales
de salsa, el hecho de que regalen pescados, entre otras. Ademas, geograficamente
Lima tiene una escala mas grande: ha pasado de ser monocéntrica a tener varias
Limas, cuenta con 43 distritos a diferencia del Callao, que tiene 7 distritos bajo su
jurisdiccion.

En segundo lugar, existe una fuerte contraposicion con Lima en relacién al
espacio fisico. Los vecinos y vecinas del barrio comprenden a Lima como una
ciudad grande, un lugar muy poblado, tan grande que la gente se reserva, lo cual no
te permite conocer a nadie, a diferencia del Callao donde conoces a la gente de tu
barrio y otros. De acuerdo a los Primeros Resultados de los Censos Nacionales
2017 mientras Lima tiene 8 millones 574 mil 974 habitantes, el Callao tiene 994 mil
494 habitantes. Podemos ver que, hay una percepcion de proximidad en el barrio, a
nivel distrital e interdistrital, formado por lazos afectivos y formas de integracién
consolidadas por determinados mecanismos. Probablemente no conoceran a todos
los miembros del barrio o del distrito, pero han construido una imagen de comunidad

en la cual sus miembros son cercanos, a diferencia de Lima.

Ademas, consideran que el Callao es compacto, centralizado, que puedes
encontrar todo lo que quieras. En las diversas entrevistas realizadas se hace
mencion a lugares mas cercanos al mar, como el puerto, la Plaza Grau, las casonas
de Chucuito, entre otras. La mayor parte de su vida ha transcurrido en el Callao y
so6lo van a Lima para visitar lugares de recreacidon como el Parque Kennedy, el
Parque de las Aguas o lugares donde se puedan realizar tramites que en el Callao

no se pueden realizar y/o a visitar parientes que viven fuera de esta Provincia; es
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decir, ven a Lima mas como un lugar de paso o de visita y no como un lugar para

vivir, lo cual refuerza el enraizamiento con el territorio local.

En general Lima es considerada como un lugar muy alejado a pesar de la
proximidad que hay entre ambas, ademas de ser comprendida como un lugar muy

distinto al Callao, como lo muestran estas dos citas:
Una chalaca se siente, cuando va a San Isidro, Miraflores, es otra
cosa, se siente raro porque hay otro tipo de cultura, mas ordenada, no
sé, mas tranquila, tu ves las calles alla son silenciosas, aca siempre es

un bullicio (Carol, vecina de Las 5 Esquinas).

Los de Lima son un poco aburridos, un poco estrictos. No te dejan
hacer bulla, no te dejan estar en la calle. En cambio, en el Callao tu
puedes estar en la calle hasta la hora que quieras o encuentras una
tienda abierta hasta tarde (GTR, Chico de la esquina de Las Caras de

Atahualpa).

Para los entrevistados, en el Callao tienen mas libertad, es comun que la
gente esté en las calles y las esquinas hasta altas horas de la noche y encuentren
tiendas y restaurantes abiertos, lo cual hace que tenga mayor facilidad para
apropiarse de estos espacios e interactuar con las personas que encuentren en
ellos. Sin embargo, tanto en este caso como en el anterior, al hacer alusion a Lima,
se refieren a distritos de nivel socioeconémico alto como San Isidro y Miraflores. La
sensacion de “raro” no solo esta asociada al estilo de vida sino también a una
construccion de barreras creadas segun la clase social, que va determinando la
representacion de los limefios como “aburridos” y “estrictos”. Hay una identificacion
grupal que se ha construido en los limites y la interaccion que se da con otros

grupos, en este caso, Lima traducida en sus distritos de nivel socioeconémico alto.

Todas las personas entrevistadas consideran que lo mas importante dentro

del Callao, es el barrio al que pertenecen y las relaciones que han creado en este
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espacio “el Callao es mucho mas barrio, te conoces con el vecino, con el que vive a

10 cuadras, 20 cuadras... en Lima no conoces a nadie” (vecina del barrio de
Atahualpa). El barrio no es solo importante por el territorio en si, sino por las
relaciones sociales que se han construido en estos espacios, donde lo festivo
(actividades como fiestas, conciertos, la salsa, el deporte, las pichangas) tiene un

gran peso.

En tercer y ultimo lugar se encuentra la variable sociocultural. Los vecinos del
Callao consideran que “aca todos somos barrio, tenemos calle, somos de
barrio” (ISR, vecino de Las 5 Esquinas), sin embargo, ¢Qué significa ser de barrio?
En lineas generales para ellos ser de barrio es conocer a la gente que vive en este
lugar, ademas de “tener calle”. Las personas entrevistadas han sido socializadas en
las calles, concurren frecuentemente las esquinas e interactuan con otros barrios
para asi poder delimitar las relaciones de poder que existen entre ellos y entre un
barrio y otro. El conocer gente que vive en su barrio hace que sean mas unidos, que
cuando necesiten ayuda puedan recurrir a sus vecinos, generando un ambiente de
calidez, algo que también caracteriza a un chalaco: “gozar de la vida, ser alegre,

prepotente, celebrar juntos” (Pussy).

Por otro lado, ser de barrio también implica ser “malo”; asocian esta relacion a
performar una imagen defensiva para que puedan ser respetados. Las esquinas son
espacios donde se pueden juntar con personas de distintas caracteristicas ya que
los entrevistados en general no se hacen problemas por juntarse con personas que
roban, que pertenecen a pandillas, que venden drogas, entre otros, siempre y

cuando sea alguien que conozcas.

Ademas, hay distintas percepciones sobre como es ser del Callao y como es
ser limeno “aca la mayoria somos puros chalacos y como se dice Lima es la capital
¢,no? y llega gente de muchos lados, también tiene lo suyo ah, pero Callao es
Callao” (ISR, vecino de Las 5 Esquinas). En esta cita vemos como el entrevistado
desvaloriza Lima ya que no son personas que sean totalmente limefos, pues esta
conformada por personas de otros lados, afirmando que en el Callao no sucede lo

mismo. Ademas, también habla del enraizamiento, al ser Lima la capital, los flujos no
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son permanentes, en cambio en el Callao los flujos son mas enraizados, son

chalacos, no gente de otro lado.
Por otro lado, una entrevistada afirma que

Chalaco no es que vivo en el Callao. Una cosa es ser chalaca, otra
cosa es ser del Callao, porque yo conozco gente que vive en el Callao
desde que nacié y toda su vida, o sea lo unico que hace es salir del
Callao, solo cuando le dices donde vive dice que es del Callao, eso es
ser del Callao, pero no es ser chalaco (Carol, vecina de Las 5

Esquinas).

Ser chalaco no solo implica haber nacido y residir en el Callao, sino
relacionarte con las personas del barrio y estar constantemente en este. De esta
forma te puedes “volver” chalaco. En el caso de la entrevistada, ella nacio y vivio en
El Agustino hasta los 4 afios, pero se considera chalaca por convivir casi todo el
tiempo en y con las personas del Callao. De esta manera se va esbozando una
determinada construccién social de lo que es ser chalaco, asociada a algunos
arquetipos de actitudes como alegre, fiestero y de barrio, entre otras. A partir de la
formacion de lazos internos entre el barrio, también encontramos que son estos
vinculos afectivos débiles los que refuerzan la division entre barrios, por ejemplo,
uno de los entrevistados nos comentd que “cada uno muere y mata por su

barrio” (GN, vecino de Las 5 Esquinas).

La construccion de lo que es ser chalaco presenta contradicciones. En primer
lugar, afirman que ser chalaco es algo “puro” en cambio en Lima viene gente de
todos lados lo cual hace que uno no pueda ser totalmente limefo, sin embargo, a
partir de diversas estadisticas vemos que en el Callao también hay altas tasas de
migracion. En segundo lugar, una persona puede llegar a ser chalaco, a través de
incluirse dentro de esta vida barrial y compartir los mismos codigos de interaccion,
sin necesidad de haber nacido en ese lugar, como lo es el caso de Carol y GN, ya

que ambos son hijos de familias de migrantes.
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Todos los entrevistados aseguraron estar orgullosos del Callao “la persona
que nacio en el Callao se siente mas orgullosa de ser del Callao que ser
peruano” (Pussy) y que uno de los beneficios de ser chalaco es que “por el nombre
te respetan” (Pussy). Esta afirmacién no sélo hace referencia a la asociacion con el
estigma negativo sino también al reconocimiento cultural que se tiene hacia el

Callao.
[El Callao es] lo mejor del mundo, tu a donde vayas siempre vas a
escuchar un Chim Pum, y asi no seas del Callao, en todos lados, en
otro pais, donde sea siempre te van a responder Callao, y eso es lo
que nos enorgullece. Siempre ven que vamos a hacer algo malo, si lo
hacemos es porque cada uno quiere hacerlo ;no? tienes playa,
aeropuerto, a la mano, todo, en otro pais vas y no hay nada (Focus

Group, Las caras de Atahualpa).

Finalmente encontramos una relacion entre las sensaciones relacionadas al
estilo de vida que hay en el Callao, ya que afirman que la vida es mas rica y sabrosa
en el Callao, asociado con el género musical de la salsa. Por ejemplo, si estan en
otro lugar fuera del Callao, para sentirse como en el Callao, no debe faltar la salsa
‘en una fiesta en Lima ni nada, no puede faltar la salsa ;no? Asi estemos donde
estemos. Bailamos de todo, pero la salsa tiene que estar’ (Vecina que apoya al

proyecto Las Caras de Atahualpa).

Son estas sensaciones y los simbolos asociados a ellas, como el barrio, la
salsa y el futbol, los cuales hacen que los chalacos y chalacas se sientan orgullosos
del lugar donde nacieron o donde estan la mayor parte de su vida. A partir de esta
construccion identitaria, se han delimitado ciertos beneficios como el reconocimiento
e importancia cultural que tiene el Callao, la relacion con su territorio, no solo con el
barrio sino con el mar, el puerto, el mercado y otros lugares cercanos. Ademas, lo

que podria ser considerado como negativo, es decir, el estigma que se tiene hacia
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los y las chalacas, ha sido internalizado por los miembros del barrio como un recurso

que les permite ser respetados.

4.2 Apropiacion barrial

Las familias de los miembros del barrio de Atahualpa han vivido en el lugar
por varias generaciones, por lo cual se conocen desde hace mucho tiempo, por
ejemplo, los miembros de la familia de una entrevistada viven en distintas casas de
un pasaje, desde la abuela hasta los primos. Los lugares que mas frecuentan son la
av. Saenz Pena donde hay bastantes tiendas, restaurantes, bancos, La Punta, Mall
Aventura Plaza y Minka. La av. Saenz Pefia es considerada como segura hasta el
cruce con la av. 2 de mayo, donde ya va empezando el barrio de Castilla “también
tiene que andar con cuidado, porque bajan por ahi (el 6valo) de repente de otros
barrios y ahi ya yo no conozco” (vecina del barrio de Atahualpa). Por las rencillas
anteriores entre barrios, el de Castilla es un lugar desconocido, ya que no son

cercanos a miembros de este barrio, por ende, no se sienten seguros.

En fechas importantes como los carnavales y las procesiones religiosas, los
vecinos y familiares que se mudaron vuelven al barrio “mi hermano vive en la Ciudad
del Pescador, pero siempre viene ... los domingos de carnavales, siempre los
compartimos, si 0 si viene, si pasa un santito también estamos” (Vecina que apoya al
proyecto Las Caras de Atahualpa). Estas actividades son articuladoras para el
encuentro y continuidad de las relaciones barriales. Actualmente, gracias a los
eventos que realizan como barrio turistico, en LCA hay mas actividades o fechas

importantes que promueven el reencuentro entre vecinos.

Gracias a las buenas relaciones que existen entre los vecinos y el tiempo que
llevan conociéndose, hay un fuerte sentido de pertenencia hacia el barrio y las
personas que viven en este lugar, por ejemplo, surgen frases como “mi barrio, su
gente ;no? Su gente no la cambiaria” (Vecina del barrio de Atahualpa) o “Pucha
maquina... mi barrio, asu, un barrio significa lealtad bastante pues ¢no? Para mi

mas que todo la lealtad y en la lealtad estan los amigos” (Pussy).

Siempre se han sentido orgullosos de su barrio a pesar de los problemas y los

prejuicios que existen sobre la zona:
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Siempre he dicho que soy del Callao y de Atahualpa, cuando ha habido
problemas también siempre he sido de Atahualpa y por mas que en mi
trabajo me hayan dicho “¢ahi?” “Si, ahi vivo yo...” pero, bueno son tus
origenes pues, tus raices, tu vienes de ahi, de ahi soy, como se dice,
en las buenas y en las malas, este es mi barrio (Vecina que apoya al

proyecto Las Caras de Atahualpa).

La vida cotidiana en el barrio ha ido cambiando: los chicos son los ojos del
barrio, lo cuidan y ven quienes lo visitan, haciendo que los vecinos se sientan
protegidos por los chicos de la esquina, ya que siempre estan ahi “yo salgo desde
temprano a trabajar, mi hijo se va a la escuela, yo me voy tranquila porque, si me
pasa algo de repente, yo digo, sé que me van a cuidar, me siento protegida” (Vecina
que apoya al proyecto Las Caras de Atahualpa). También consideran que los chicos
de la esquina ahora son mas respetuosos y se dedican a organizar las actividades
de LCA en vez de estar metidos en problemas. Incluso, como son los que organizan
las fiestas, tratan de no tomar bebidas alcohdlicas para seguir planificando las

actividades durante los eventos.

Este cambio es percibido por los vecinos al escuchar comentarios positivos
sobre su barrio “oe, ya no tiran balas en tu barrio ;/no0?” y la nueva imagen creada
por las presentaciones artisticas dentro de este espacio “oye, fue Cesar Vega ;no?”.
Los vecinos ahora confian en los chicos de la esquina y ya no perciben que sea un

barrio peligroso, sino que es uno que merece admiracion.
Antes no lo hacian, nadie lo visitaba, todos pasaban con temor, ahora
vienen, pueden bajarse libremente, conversar, tomarse sus fotos... por
mi barrio no pasaba tanta gente. Ahora todos los fines de semana
bajan a tomar con sus celulares, antes no hacian eso, ni siquiera

pasaban carros (Vecina del barrio de Atahualpa).
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Los chicos de la esquina ya no son considerados peligrosos, ahora son
incluidos en la red barrial de Atahualpa, formando buenas relaciones entre ellos en
términos de reciprocidad: ellos cuidan el barrio y los vecinos permiten que se hagan

eventos, donde también salen beneficiados.

Por otro lado, los chicos de la esquina no restringen sus actividades
cotidianas por las visitas, muchas veces estan fumando marihuana o tomando
cerveza en la esquina “Rambito, sacame un tabaquito de la ventana (...) Préndelo
pues Rambito” (Pussy), ya que la marihuana y la cerveza es un elemento de
sociabilidad entre los chicos de la esquina. La esquina es la protagonista del
encuentro entre barrios; si bien los que organizan los eventos son los chicos de
Atahualpa, en esta esquina también van chicos de barrios cercanos como el de
Garcia Calderon. Durante el dia va gente de otros barrios, de distintas edades, se
sientan a conversar, a fumar y en el transcurso del dia van rotando, los unicos que

estan en todo momento son los del barrio de Atahualpa.

La forma de ver las relaciones entre barrios ha ido cambiado en los chicos de
la esquina tras promover la visita y el turismo en LCA “desde que empezamos a
hacer esto y dejamos de buscar problemas. Después de la muerte de Angelo
dejamos de...” (Pussy). Esto demuestra cédmo la transitividad en las redes puede ser
usada bajo dos fines: para hacer que un conflicto individual se vuelva en uno grupal
0 para adoptar cambios positivos de forma grupal. Por consiguiente, la connotacion
de barrio ha cambiado, ha pasado de ser percibido como peligroso a uno mas
tranquilo “mi barrio significa alegria, paz, seguridad también porque la percibo,
porque la siento” (Vecina que apoya al proyecto Las Caras de Atahualpa). Dentro de
este cambio positivo, aun prevalece la idea de libertad que tienen en el barrio
“‘libertad de todo ¢te das cuenta? ... Estoy fumando marihuana, normal, me siento
libre, y eso es lo que me da” (Pussy). La libertad no solo se expresa en la ilegalidad,

sino en la apropiacion de la esquina y las calles.

En el caso de la relacidon entre el Callao y la salsa, este barrio se caracteriza
por ser salsero ya que rinde tributo a grandes personajes de este género como

Héctor Lavoe y Frankie Ruiz, “es un personaje de salsa y nosotros en el Callao nos
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caracterizamos por la salsa” (Vecina que apoya al proyecto Las Caras de
Atahualpa). Al preguntar a los entrevistados porque Héctor Lavoe y Frankie Ruiz
fueron pintados, no hay una respuesta directa mas si asociativas como “los eligen
porque es logico que aca... la gente del Callao es full salsa y bueno... eran los que
estaban rompiendo en el momento” (Pussy). La relaciéon con el género musical se ha

formado en el entorno familiar y barrial.
Mis papas escuchaban salsa, como miércoles, todo el dia salsa, el
Gran combo, Héctor Lavoe, Gran combo, Héctor Lavoe, me tenian
hasta aca [harta], al ultimo ya he conocido a casi las mayorias de las
salsas, a la mayoria de las salas he conocido sin querer queriendo,
nunca pensé que esto iba a pasar, nunca en mi vida, me gusta, que
venga un internacional, la gente como se siente (Vecina que apoya al

proyecto Las Caras de Atahualpa).

La musica es un ingrediente fundamental de la identidad social, cultural y nacional
de las comunidades. Todo tipo de musica cumple un papel cohesionador a los
grupos que la producen y consumen (Frith, 2001). Ademas genera una memoria
colectiva musical que posibilita la creacion de normas de convivencia y socializacion.
Las canciones hacen posible expresar lo que a veces no se puede decir con
palabras propias, estan llenas de cargas afectivas, positivas o negativas (Cosamalén
& Rojas, 2020).

En el caso del futbol, la mayoria de hombres va al estadio cuando hay partido
y conocen mucho sobre los jugadores e historia del SBA. Por otro lado, las
entrevistadas mujeres afirman ser del Boys, pero no van al estadio, al preguntarles

entonces porqué son del SBA, sii no tienen tanta afinidad con el futbol, muchas de

las respuestas relacionaban el ser chalaco con ser hincha del SBA “Bueno vivo aca
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en el Callao, no tengo empatia por ningun equipo, pero si... soy del Boys” (Carol,

vecina de Las 5 Esquinas).

Las identidades futbolisticas se conforman por un conjunto de valores y
discursos que se levantan alrededor de los clubes, convirtiéendose en el lazo que une
a futbolistas y clubes con el publico y los hinchas. Los valores que se desarrollan en
el marco de la competencia se potencian hasta convertirse en identidades locales,
regionales y/o nacionales. Las identidades locales surgen en los espacios sociales
de donde provienen los clubes deportivos: el barrio, el espacio educativo y/o el
ambito laboral. Desde alli y en la medida que ganan prestigio configuran sus
identidades en una simbiosis entre el éxito deportivo y los valores que enarbola el
espacio social al que pertenecen. En el caso del Sport Boys Association, se presenta
una identidad futbolistica regional, en el que el sentimiento de pertenencia al
territorio da cohesién a la identidad y valores como la fuerza, rudeza, entrega, lucha,

franqueza y transparencia son las que le dan contenido (Alvarez, 2013).

A pesar de la poca frecuencia de algunos de los miembros del barrio al
estadio o el desconocimiento de saber quienes son los jugadores del equipo de
futbol, la identidad chalaca se ha configurado con la futbolistica a nivel local y
regional. No es necesario tener un total conocimiento sobre este deporte o el equipo
futbolistico para que lo asuman como parte suya, ya que ser chalaca o chalaco

significa también ser hincha del equipo Sport Boys Association.

4.3 Conflictos territoriales

En esta seccidn se presentaran dos analisis. La primera parte se centra en los
conflictos territoriales identificados en el trabajo de campo realizado a mediados del
2017. En la segunda, se presentara como algunos de estos conflictos han

cambiando a través del campo realizado a finales del 2018 e inicios del 2019.

4.3.1 Andlisis del Trabajo de Campo del afio 2017

Existe una diferencia de percepcién de problemas en relacion al género. Para
las mujeres el principal problema es que los padres no crian bien a sus hijos y que
las chicas se embarazan muy jovenes de chicos de “mal vivir” para que ellos las

mantengan, es decir, no buscan crecer educativa ni laboralmente, sino que
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dependen de lo que sus parejas hagan o les puedan dar. Ademas, son los mismos
chicos quienes dicen que uno tiene que dar una imagen de “malo” como una

condicidon para que las chicas les hagan caso.

En el caso de los hombres, el principal problema son los conflictos barriales y
las consecuencias que estos traen. Ellos consideran que no se involucran en estos
conflictos directamente, sino que estos son adquiridos por pertenecer a un
determinado barrio, ademas lo hacen por dejar en alto el nombre del barrio; se trata
de que el barrio no sea considerado débil, sino como uno que tiene “calle”, lo cual
también determina el nivel de fortaleza de los miembros del barrio y las relaciones

de poder entre un barrio y otro.

Otra razon para el desarrollo de los conflictos barriales es la desproteccidn
politica que hay en la zona. Los residentes de estos barrios perciben que las
autoridades no les prestan mucha atencion y que solo se toman medidas

asistencialistas ante este problema.
Los alcaldes hacen sus huevadas y los problemas quedan con la gente
de aca, de los que son del barrio, porque a ellos no les importa si se
matan o no, ellos con tal de hacer su propaganda o de hacerse notar
hace que la gente se pelee por cupos y la gente se mata (Vecino del

barrio de Atahualpa).

Es importante mencionar las motivaciones de permanencia en estos conflictos
por parte de los jovenes: ellos consideran que no pueden liberarse de estos
problemas ya que el solo hecho de vivir en un determinado barrio implica envolverse
en conflictos “Sigo metido en problemas, se puede decir que si porque sigo aqui en
el barrio 4no?” (Vecino del barrio de Atahualpa). Debido a la filiacion que hay con el
barrio uno de los principales objetivos es “dejar bien a tu barrio, por dejar bien a la
zona y a la gente pues, quedar bien con uno mismo” (Vecino del barrio de

Atahualpa), tanto es asi que poco a poco van cambiando su perspectiva, el barrio se
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vuelve en un territorio en el cual limitas quienes pueden estar en este espacio o qué

situaciones se pueden suscitar dentro de él.

Lo ves todo asi apeligradamente, o sea ves algo y te... Una gente que
estd entrando a tu barrio te sientes ya ;Como te digo, es mas de
territorio 4no? “oe, ¢quiénes son esos huevones? ;Qué chucha hacen
aca?’. El pensamiento no es solo mio, sino del grupo, de la banda

(Vecino del barrio de Atahualpa).

A partir de la construccion de estas fronteras territoriales entre barrios, la
percepcion de inseguridad y el temor ante la presencia de un “otro” acrecienta y este
miedo se ha expendido desde los micros espacios hasta en los macros espacios, lo
cual explica el temor que sienten al estar en Lima “me siento mas segura que en
Lima, aca no hay tantos robos, la gente del barrio no roba a chalacos, roban afuera y
ya me conocen” (Carol, vecina de Las 5 Esquinas), a pesar de los peligros que se

presentan en sus barrios.

4.3.2 Analisis del Trabajo de Campo del afio 2018 al 2019.

A diferencia del barrio de Castilla, el asesinato de alguien querido del barrio
no significo el inicio de venganzas sistematicos, sino un impulso para generar un
cambio en las personas del barrio y en este mismo “ya para nosotros reiné la paz, yo
lo veo asi, ya no vamos a... antes... si... antes cualquier problemita iba y ya se
arreglaba como se tenia que arreglar, no se arreglaba hablando, ahora ya buscamos
el didlogo ¢no?” (Pussy). A pesar de ello, aun se mantiene la idea de relacionar el
ser chalaco con la agresividad como algo caracteristico de su idiosincrasia. Esta
agresividad esta relacionada a ser directo “porque nadie se queda callado, todos
contestan, sea hombre, sea mujer, sea nifio, sea grande, cualquier nifito te va

a...” (Pussy).

A pesar de los cambios positivos que se presentan en el barrio de Atahualpa,
aun hay prejuicios por parte de los policias hacia el proyecto. Esta critica surge

especificamente por tener pintado a Careperro en el mural-
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A veces se ponen a hablar “que hace pintado ese muchacho ahi”
cuando nosotros recién salimos en el 2015, él habia muerto recién,
nosotros lo habiamos pintado y ya estaban viniendo asi, que todos
querian venir y la policia... querian venir a tomarse, a hacer esas
cosas Yy la policia nos dijo “ustedes no van a hacer nada, el motivo es
porque usted para hacer algo tienen que borrar a esa persona y recién
lo van a hacer” y yo le dije “ mira, yo no lo puedo borrar porque todo el
barrio se va a poner en mi contra, vayan ustedes y bérrenlo, para que

ve la gente que ustedes son los interesados en borrarlo (Pussy).

Existe un choque entre lo que significa ese mural tanto para las autoridades
como para las personas del barrio. En el caso de estos ultimos, el mural de
Careperro da un mensaje de cambio a través del miedo “cémo tu sigas sus pasos de

él, asi vas a acabar, pintado en una pared ;no?” (Pussy).

Los conflictos territoriales se han extendido: ya no se originan sélo por
drogas, cupos o “faldas”, sino que se ha empezado a competir por los murales,
puesto que los barrios no sélo se delimitan y se dividen por las esquinas, ahora
también lo hacen por los murales, con una connotacion mas simbdlica “Ellos son
otra cosa, alla, de la otra cuadra [Ayacucho con Atahualpa] si son muchachos que
nosotros no tenemos contacto, yo no tengo contacto con nadie de ellos por decirte,
pero ellos si son finados” (Pussy). Desde el punto de vista de los chicos del barrio
de Las Caras de Atahualpa, la esquina de Ayacucho con Atahualpa, donde esta
pintado Leandro (lider de Los feroces de Atahualpa antes de Careperro), es otro
barrio con el cual compiten para establecer qué interseccién de Atahualpa, con su

respectiva esquina, es la mas fuerte.
Hubo un conflicto interno entre ellos y nosotros, lo que pasa es que
Pussy, ellos, siempre han creido que ellos son la fuerza de todo

Atahualpa, que ellos son todo y se equivocaron porque salié una
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generacion que les hizo el pare ‘compare aca nadie es el duefio del
barrio, todos somos el barrio” parchamos pues, haciamos nuestras
cositas. Esas esquinas no son las mismas (Miguel, vecino de Jr.

Atahualpa con Jr. Ayacucho).

Gréafico 7

Barrios conformados en la Jr. Atahualpa segun intersecciones con otras calles

Fuente. Elaboracion propia.

La transicion de un conflicto territorial a uno mas simbdlico, cuya
representacion es a través de los murales, hace que no consideren que la situacion
actual sea tan grave comparada con los conflictos por venganza, venta de drogas,
entre otros “Yo me acuerdo que antes cuando era chibolo llegaban los carros, una
cola de carros, la gente de Loreto y la gente de Atahualpa, venia Morote que esta
preso, sacaban y repartian los fierros [pistolas]’ (Miguel, vecino de Jr. Atahualpa con
Jr. Ayacucho). Un ejemplo que refleja estos conflictos, segun los organizadores de
LCA, es generado por la envidia que los otros barrios les tienen, ocasionando

problemas en el transcurso de las actividades:
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El ano pasado, el ultimo que vino [César Vega] y que por ahi a alguien
se le antojo tirar una bala en la noche y estaban las chicas, tu sabes,
aca vienen nifitos, de todo traen, vienen las mamas, salen con todo,
eso fue feo. De repente, tu sabes de que la envidia hay en todos lados
y también ver de que el otro barrio si y yo todavia no pum se le ocurrid

también tirar una bala, al aire, la gente vuela (Pussy).

Asimismo, han pasado por situaciones donde son estigmatizados, como en
reuniones fuera del Callao, en las que la gente se asombra o se asusta cuando
mencionan donde viven “antes que te conozcan tu dices que eres del Callao y ya
estan pensando un trasfondo, que me van a robar, como dicen Callao es como un
tic, ponen su cara asi, arrugandola” (Vecina del barrio de Atahualpa). Esta
asociacién no solo se da en lugares fuera de la Provincia Constitucional sino
también dentro, por ejemplo, los entrevistados de este barrio se refirieron a La Punta
como un “lugar de pitucos donde siempre los vigilan” (GTR, Chico de la esquina de
Las Caras de Atahualpa) o “los de La Punta se computan como los de
Miraflores” (GTR, Chico de la esquina de Las Caras de Atahualpa). También
consideran que las personas que viven en las zonas que limitan entre el Callao y
Lima son diferentes a ellos “todos los que viven por donde muere el Callao, los que
estan en La Perla, limite con La Marina, por Universitaria con Colonial, pero uno de

Callao Cercado...” (Carol, vecina de Las 5 esquinas).

Adicionalmente se presenta el uso instrumental y apropiacion del estigma
asociado a ciertas caracteristicas que se afiaden al ser chalaco, ya que ellas les
otorgan beneficios, como el ser respetados cuando se encuentran fuera del Callao
“‘Cuando estaba en Lima yo también me la creia, ‘Yo soy del Callao’ miraba, asi
como ‘soy del Callao, vengo del Callao y soy lo maximo, somos distintos a
ustedes” (GN, vecino de Las 5 Esquinas). Finalmente se observa que la apropiacion
del estigma dentro de su identidad refuerza la importancia de ser una persona de
barrio: “eres un chico de barrio, no puedes esperar que sea un chico tranquilo”, parte

importante dentro de su proyeccioén al futuro y su relacién con el Callao. Es por este
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sentimiento de pertenencia hacia el Callao y su barrio que prefieren no mudarse del

lugar a pesar de los problemas mencionados anteriormente “me gustaria volver al

Callao... el chalaco es asi, ama mucho el Callao’ (GN, vecino de Las 5 Esquinas).

4.4 Consecuencias

Las actividades culturales realizadas en el barrio han servido como una

herramienta de reinsercidon local, ya que refuerza las caracteristicas positivas por

parte de los vecinos del barrio y el ser chalaco envuelve otras particularidades.

Ahora hay mas motivos para decir que yo soy del Callao, yo soy del
Callao donde se hacen los mejores ceviches, donde estan los mejores
murales, donde estdn los homenajes a la salsa, porque a nivel
Latinoamérica, después de Colombia que es la capital de la salsa, el
Peru podria ser la capital de los homenajes a los murales ... A nivel
internacional el Callao se esta conociendo por los murales, porque hay
artistas, hay gente que es salsera, porque hay orquestas, ya no solo

porque el Callao es achorado (Salsa).

Los murales han afianzado el vinculo entre los vecinos y la salsa, puesto que

forman parte de un circuito cultural reconocido como salsero, que los acerca mas a

este género musical a través de la experiencia. Al respecto, Salsa comenta lo

siguiente:

Las letras que ellos tienen, las letras de las canciones, los idolatran de
alguna manera o los homenajea, asi combinamos la imagen con la
musica, la imagen con la transmision de la cultura, del conocimiento,
porque hay personas que no conocen aqui que estan pintando y logran

saberlo a raiz de eso, de la muralizacidn, es por eso que la gente se

6 Actualmente GN, vive en Buenos Aires, Argentina. Su familia le dijo que se vaya porque, por un
conflicto entre barrios, lo estaban buscando para matarlo.
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identifica, tanto como un salsero, tanto de las personas X que estan
pintadas por motivos también X. La gente se identifica con esos
personajes porque son familiares, porque es gente con la que han

tenido una convivencia, es una protesta también ;no? (Salsa).

Dentro del Callao, Las Caras de Atahualpa se ha consolidado un espacio
representativo de su identidad, validada por los vecinos, los artistas y las
microempresas locales de la zona. Esto ha permitido que la percepcidn de
inseguridad en el barrio haya empezado a cambiar, las personas pueden visitar el
barrio sin temor, no solo barrios cercanos, sino los turistas del extranjero y de otros
distritos a visitarlos. Consideran que el que los vayan a visitar da otra imagen de su
barrio “ya tu te puedes bajar con un teléfono algo y tomar una foto, con un camarén

y todo y eso antes... asu mare” (Pussy).

A pesar de que los chicos de la esquina brinden apoyo y cuiden el barrio,
cuando no estan, los vecinos tienen miedo, visibilizando una dependencia hacia

ellos.
Pero aca los chicos a las 8 de la noche ya no hay nadie, o sea yo
quiero poner un carrito sanguchero, un negocio, yo no puedo poner
nada porque los muchachos se meten temprano, todo, ellos se meten,
ellos también te estan vigilando, te sientes protegida porque siempre
estan en la esquina (Vecina que apoya al proyecto Las Caras de
Atahualpa).
Los chicos de la esquina ya no buscan un nuevo lider ni ser los sucesores de
“Los feroces de Atahualpa". Pussy es el que tiene el rol principal dentro de la
iniciativa, por lo tanto, después de esta figura, no existen jerarquias de poder dentro
de los demas miembros. La mayoria de miembros del barrio estd comprometido con

sacar adelante a Las Caras de Atahualpa, ya que notan el cambio que hay en su

barrio, haciendo que se sientan orgullosos de este y de ser chalacos.
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CAPITULO 4. DISCUSION

A partir de lo explicado en los capitulos anteriores es posible observar que
ambos casos comparten similitudes por el contexto en el que se encuentran, el cual
ha determinado el forjamiento e interiorizacidon de la identidad chalaca, asi como la
importancia que tiene en la construccion y la delimitacion de fronteras entre barrios y
entre Lima y Callao. Por otro lado, encontramos diferencias en como se construye y
gestiona cada iniciativa cultural desde las redes que se encuentran en cada barrio, la
consolidacion del brokerage, el nivel de intervencion de determinados actores y las

consecuencias que tienen en cada uno de ellos.

1. Redes barriales e identidad

1.1 Semejanzas

En las historias de ambos barrios predominan conflictos territoriales que se
originaron por problemas de cobro de cupos y venta de drogas, que terminaron en el
aumento de la delincuencia y sicariato en el Callao. Estos conflictos dieron pie a la
divisién entre barrios, formacién de barrios linderos y construccion de fronteras entre
ellos. En este punto, ya no hacia falta pertenecer a una pandilla para tener algun tipo

de conflicto con otro barrio, ya que las rifias barriales se transformaron y llegaron a
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escenarios mas cotidianos en la vida de los jovenes, como en el colegio y las fiestas,

donde las peleas eran entre barrios, entre colegios o por chicas.

Tanto en el barrio de Atahualpa como en el de Castilla, existe una
contraposicion entre Lima y Callao. Las caracteristicas que los chalacos asocian a
Lima se enmarcan en el anonimato de las grandes ciudades, donde, segun Simmel
(1986), se diferencian de las ciudades pequefias por como son sus relaciones
sociales, ya que en ellas, el citadino mantiene relaciones por racionalidad y por
obligacion, alentando la consolidacion de vinculos débiles con alto margen de
sociabilidad que permite acceder a mas recursos. Por otro lado, en un lugar mas
pequefio, el grado de proximidad provoca comportamientos relacionados con lo
emocional, perdiendo asi objetividad. Ademas, en grupos de personas con menos
recursos econdmicos, como los casos analizados, las redes individuales tienden a
ser pequefas, mas locales y menos ricas en términos de un mayor margen de

sociabilidad a diferencia de otras clases sociales.

Estos espacios pequenos, que permiten el intercambio y proximidad social,
son los barrios. Segun Granovetter (1982), podemos afirmar que se han formado
una red de vinculos fuertes dentro del barrio, ya que sus habitantes comparten
mucho tiempo en espacios altamente simbdlicos como las calles y las esquinas,
donde han construido lazos de confianza que a veces pueden ser quebradizos al
depender de lealtades y compromisos de grupo. Los entrevistados tienen como
espacio principal de socializacion las calles, donde pasan la mayor parte de su
tiempo libre: en las veredas, en las esquinas, en las puertas de sus pasajes, de sus
casas, en las cuales pueden conocer a las personas del lugar y familiarizarse con
ellas. La vida en las calles es importante pues configura una matriz de relaciones

que construyen un enraizamiento territorial.

En estos barrios, el principal protagonismo lo tienen las esquinas. Estas son
simbolos de poder y masculinidad dentro de cada uno de ellos, pero ademas
delimita a qué barrio perteneces y hasta donde puedes sentirte seguro o no. En
ambos barrios, tanto las esquinas como los murales, son fronteras territoriales que

delimitan y dividen los barrios. Estas fronteras también operan a través de conflictos,
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inseguridades y ansiedades relacionadas con la vida comunitaria entre los miembros
del barrio. En las entrevistas, los chalacos y chalacas se sienten mas seguros y
seguros en el Callao que en Lima a pesar del peligro constante en el que viven. En
barrios con alta incidencia de crimen y violencia, las personas no manifiestan alto
temor por la normalizacion de los riesgos en la vida cotidiana, sin embargo, estos
temores pueden asociarse a otros factores, como la percepciéon que las personas
tienen sobre si mismas y sobre los otros. Por ejemplo, en el caso de si mismos, se
ha interiorizado la idea que los chalacos tienen que ser de y tener calle, mostrarse
como peligrosos, caracteristicas asociadas a “ser de barrio”. Por el poder simbdlico
que tiene el barrio, se generan redes transitivas, configurando las relaciones de la

siguiente forma:

Existe un lazo de A a B y de B a C, entonces existe un lazo indirecto
implicito de A a C -y una probabilidad mayor de formacion de un lazo
directo en algun momento futuro. Por ejemplo, los amigos de los
amigos es mas posible que sean amigos, y no enemigos, 0 que no

estén directamente vinculados (Wellman, 1997).

Esta transitividad no sdlo se refleja en los vinculos dentro de la escala barrial,
que pueden generar conflictos o buenas relaciones entre barrios pese a no tener una
relacion directa, sino que estos lazos indirectos se dan a una escala mayor, como la
diferenciacién entre Callao y Lima, cohesionada por simbolos chalacos. Las
personas que son altamente estigmatizadas, agudizan las condiciones de
aislamiento, disminuyen la confianza interpersonal en distintos aspectos, como lo
hemos visto a lo largo de los casos, entre ciudades (Callao y Lima) y entre un barrio
y otro. Esta segregacion espacial ha incidido en la fragmentacion socio espacial
entre los barrios, entre esquina y esquina, donde se han formado espacios
diferenciados a pesar de tener la misma sociabilidad.

El barrio se va configurando como una micro sociedad donde aprendes a
“tener calle” a partir del aprendizaje de los codigos de socializacién e intercambio,
entendidos como elementos unificadores identitarios. Al haber una situacion de

violencia e inseguridad y de lealtades barriales quebradizas, las personas de los
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barrios se valen de estos simbolos considerados “chalacos” para mantener cohesion
en sus vinculos como el futbol, la salsa y la vida barrial. Si bien la solidaridad local
es fluctuante por el contexto de violencia, estos simbolos permiten que los barrios
puedan unirse y haya cierto consenso social sobre lo que es ser chalaco y su
diferenciacion con otros lugares, como Lima. La relacion con estos simbolos es
asumida como implicita: el chalaco tiene que ser hincha del Sport Boys y le debe
gustar la salsa y es de barrio. Al punto que, en las entrevistas realizadas, muchos de
los entrevistados solo respondian que les gustaba la salsa o eran hinchas del Sport

Boys porque “son del Callao”.

Las relaciones y simbolos configuran la percepcion que se tiene de la forma
de ser del chalaco como una interaccion social determinada. Estas también generan
un vinculo orientado a la festividad, ya que los entrevistados se refieren a si mismos
como “alegres”, “fiesteros” y “salseros”, lo cual se asocia con las actividades que se
configuran en el espacio publico, como fiestas afuera de su casa, polladas o piscinas
con parrillas. Esta percepcion genera a la vez un acuerdo implicito: los vecinos del
barrio no se van a quejar por la bulla, como si pudiera pasar en otros distritos. Y esto
porque “si el chalaco es asi”, no deberias de quejarte de tales caracteristicas, lo cual
forma reforzando un vinculo identitario a través de la reciprocidad. Se aprecia
también la apropiacién del estigma como parte de la identidad del chalaco, el
chalaco tiene que ser aguerrido, vencer dificultades, ser bravo, no tenerle miedo a

nada. Alejados de los valores tradicionales, buscan distinguirse de este modo.

Existe también un discurso de que para ser chalaco no necesariamente tienes
que nacer ahi, sino que te puedes “volver chalaco” desde la apropiacién de estos
simbolos y estilo de vida. La idea de libertad, de estar en la calle, es parte de su
identidad y se transmite en la dinamica de vivir sin restricciones. La construccion de
la personalidad del chalaco también esta en contraposicién a Lima: mientras que los
chalacos son mas liberales, los limefios son mas retraidos. El futbol, por ejemplo, es
una actividad que cohesiona y a la vez acentua diferencias. El Sport Boys del Callao
(SBA), el equipo con el que la mayoria de chalacos se siente representado, les

permite unir barrios y establecer una barrera en torno a los equipos de Lima.
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En este caso en particular, Lever (1985) afirma que el conflicto es parte
integral de los deportes por equipos y ello facilita la creacion de vinculos primarios y/
o identidades que constituyen formas de integracién alrededor de los clubes. Esta
integracion se construye tanto dentro como fuera del club: espacios de sociabilidad
entre seguidores, el publico y todos aquellos que tienen sentimientos afectivos con
él. En este marco, las identidades se superponen: las identidades mayores anulan el
conflicto de las menores y las rivalidades que puedan existir entre ellas. Es decir, las
identidades locales en conflictos, como la de los barrios, se anulan mutuamente
cuando una de ellas asume el rol de identidad regional, como lo es la Provincia
Constitucional del Callao. El conflicto entre identidades barriales se suspende
porque esta en juego la identidad regional que representa e incluye a las identidades
locales. De este modo, el conflicto barrial se suspende en beneficio de la identidad
regional chalaca, contra la identidad rival en una disputa deportiva, en este caso,

Lima. A ello Lever lo denomina “integracién mediante conflicto”.

Los valores que se afirman en una identidad se construyen en conflicto con
otra. En particular, el equipo deportivo Sport Boys del Callao, tiene valores que
forman parte de su identidad acentuados en su rivalidad con la ciudad de Lima. El
publico del Callao se agrup6 alrededor de este equipo, donde el elemento esencial
de los sentimientos identitarios es la nocién de territorio como aspecto principal de
una identidad regional (Alvarez, 2013). De esta forma, segun Archetti (1999), el
territorio es un espacio imaginado cuyas virtudes cobijan y envuelven a quienes
viven en él, transmitiendo virtudes que posee, como el clima, las condiciones
naturales del terreno que condiciona y favorece el desarrollo de los valores
futbolisticos. En el estudio de las identidades en el Callao, al hablar de su territorio
es una region que comprende el puerto, la ciudad y la geografia que lo rodea (el mar
y el campo). Por otro lado, la construcciéon del imaginario de los chalacos hacia su
territorio se fija en la memoria que los pobladores del Callao guardan de eventos

histéricos y como aquellos acontecimientos moldearon su conducta y valores.

En el estadio, el publico chalaco expresa practicas simbdlicas que transmiten
adhesion con el club, como cantos y lemas. Ademas, trasladan al campo deportivo el

Chim Pum Callao, grito representativo del puerto, cuyo uso no era exclusivo del
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futbol, sino también en circunstancias ajenas al deporte, como celebraciones
politicas (Gambetta, 1967). Ademas, en este caso se establece quien pertenece al
Callao no solo por nacimiento, también se reconocen como chalaco su forma de
comportarse y la practica de los valores chalacos, asi un foraneo puede convertirse
en chalaco. En concreto hablaremos del caso de Valeriano Lopez (1926-1993),
quien nacio en Huacho, jugd en el Boys entre los afios de 1946 y 1951, Ldépez era
una mixtura de los valores de fuerza, entrega y rudeza que se habia convertido en
distintivo de la identidad chalaca desde los tiempos del equipo Atlético Chalaco. Su
mayor defecto era la indisciplina, razén por lo que recibia criticas de los periodistas y
el publico. Lo que para unos era indisciplina, para Lopez era la demostracion que
sus virtudes naturales eran suficiente para salir adelante. Este jugador representa
una idea compartida por muchos aficionados y espectadores portefios: que las
habilidades propias, aquellas que nacieron con él y son innatas son suficientes para
derrotar al rival. De esta forma, Valeriano Lopez se convierte en representativo de la
identidad futbolista chalaca porque nace con los valores portefios y se adapta a la
sociabilidad chalaca. Ello se explica porque la identidad futbolistica establece la
diferencia entre ellos y nosotros, que funciona como elemento de inclusion y

exclusion y determina facilmente quién es chalaco y quien no lo es (Alvarez, 2013).

La identidad chalaca es una identidad futbolistica regional porque el elemento
que le confiere unidad es el concepto de defensa del territorio. El territorio confiere el
espacio de pertenencia colectiva, que proporciona el conjunto de elementos que
caracteriza dicha pertenencia y la distingue de otras identidades. Segun Alvarez, en
el caso del Callao, estos lazos estan condicionados por sucesos historicos,
desastres naturales, condiciones climatologicas y la situacién politica y social de
violencia actual, que han ido moldeando el caracter chalaco. El combate naval, los
terremotos y turnamos forjaron el caracter rudo, luchador e indeclinable de los
portefios pero las condiciones climatolégicas concibieron su lado mas amable, la
personalidad transparente, el sentido de colectividad, que supera barreras

economicas, sociales y étnicas, para lograr que prime lo colectivo.

A través de estos ejemplos vemos que la identidad en el Callao no s6lo se

forma por afirmacion sino también por oposicion. Por ello, la rivalidad que se
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desarrolla con los clubes de Lima permiten crear la distincidon entre nosotros y ellos,
pero también comparar lo propio y lo foraneo. En este caso, también prima el lugar
la constrposicion de imaginarios territoriales: mientras Lima aparece inhospita
rodeada de arenales, el Callao es una tierra hermosa favorecida por el clima y la
cercania al mar. En segundo lugar, mientras los limefios son presentados como
deshonestos e hipdcritas, apelando a artimafas para lograr la victoria, los chalacos
son buenos deportistas, frontales, directos y transparentes. Finalmente la percepcion
de los valores morales ofrece también una brusca oposicion de los valores
masculinos. Para el chalaco, el limefio es fragil, afeminado, hipdcrita, perezoso,
intrigante y deshonesto, mientras se ve asi mismo como un sujeto decidido, franco,
honesto, viril, comunitario, solidario, valiente y que nunca se da por vencido (Alvarez,
2013).

Debido a los simbolos mencionados anteriormente, las redes se siguen
manteniendo después de que las personas se han mudado del lugar, ya que se
siguen integrando a estas dinamicas y/o actividades asociadas al Callao, como ir al
estadio. A pesar de ya no vivir en el lugar, queda el sentimiento y el arraigo a partir
de la construccién y relaciones sobre lo que es su barrio y lo que es el Callao. Estos
simbolos no sélo te permiten mantener tus relaciones en una escala micro (barrio)
sino también en una escala macro (ciudad). Son estos simbolos los que permiten
diferenciar qué es Lima y qué es Callao, y también mantener lazos en comun en el

barrio.

Dentro de los discursos barriales se esboza la formacién de una tradicion
inventada, para asi poder mantener los vinculos de filiacion dentro de las redes, las
cuales son muy necesarias dentro de estas disputas y afirmaciones territoriales. Las
relaciones personales, como la amistad, intimidad y fraternidad son importantes
dentro de la comunidad, ya que configuran las relaciones sociales dentro del barrio.
Estas pueden ser existentes y/o imaginadas en sus formas de integracién, lo
importante es que permiten trazar una identidad grupal y conectar con identidades
sociales mas amplias, es decir, podemos pasar de una identidad local, como la
barrial a una mas amplia, como la del Callao en conjunto. La construccion de la

identidad, es permitida por la invencion de tradiciones conformadas por practicas y
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reglas aceptadas de naturaleza simbodlica o que forman parte de un ritual. Los
valores inculcados o las normas de comportamiento dentro de la identidad chalaca
son practicas normalizadas que tienden a desarrollar convenciones o rutinas,
ensefiadas de generacidn a generacién, permitiendo la idea de que en un barrio y o

provincia, se pueda vivir bajo una imagen de comunion y pertenencia.

En el caso de la frontera regional, por la afirmacion identitaria a través de la
oposicion se observan connotaciones negativas hacia Lima, especialmente hacia
distritos como Miraflores y San Isidro, al igual que hacia distritos que pertenecen a la
Provincia Constitucional del Callao como La Punta, Bellavista y La Perla (zona alta),
los cuales se caracterizan por tener un mayor nivel socioecondmico. Las personas
de estos barrios han construido al “otro” a partir de asociaciones territoriales en
conjunto con la distincion de clases. Esta diferenciacién y exclusién por parte de
grupos sociales de NSE medio/alto se define en base a lo que entienden como
desviado, determinante en la elaboracion de lo peligrosos y construccion de la
otredad. Dentro de estas barreras, las ansiedades y miedos son proyectados sobre
grupos sociales marginados y estigmatizados, especificamente, asociados al lugar
donde viven. Este peligro, que es una realidad, define la percepcion de riesgo, ya
que el peligro se asocia a extrafios distintos a uno, es decir, socialmente mediada

por clase y lugar de residencia.

La percepcion de ser considerado distinto en distritos de NSE medio y/o alto,
contiene elementos simbdlicos que se asocian a su identidad como el ser de barrio,
visibilizados en elemento fisicos como las jergas que usan al hablar, la forma de
vestir o al mencionar que viven en el Callao. Se visibiliza la desconfianza
interpersonal, la percepcion que las personas tienen sobre si mismas y cdmo son
vistas por otros. El crimen, la violencia y el peligro tienen un rol significativo en la
exclusion social de estos barrios, que son grupos marginados. Al ser barrios
marginados, son concebidos como diferentes y las personas que habitan estos
espacios, son sujetos que causan ansiedad y preocupacion. La segregacion espacial
de estos barrios se conecta con el debilitamiento de los vinculos comunitarios, lo
cual favorece al desarrollo de carreras criminales ya que, generalmente, la

comunidad pierde la capacidad de frenar el deterioro social y fisico del barrio. Este
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deterioro también es alentado por las autoridades politicas quienes son miembros de

organizaciones criminales, como por ejemplo, Los Cuellos Blanco del Puerto.

A pesar del nivel de lealtad que existe por la convivencia, los vinculos que se
han formado son fragiles. Por las caracteristicas que definen la transitividad, se tiene
que mostrar constantemente la lealtad al barrio, dando la cara por él y su gente. La
confianza tiene que ser revalidada permanentemente, porque es una confianza fragil
que depende de lealtades, espacios compartidos y altamente importantes en la vida
diaria de las personas, y simbolos, que si bien refuerzan fronteras entre barrios

también los unen para generar fronteras con Lima.

1.2 Diferencias

Las relaciones dentro del barrio de Castilla y Atahualpa se configuran a través
de redes. En el caso de Castilla, la sefora Cristina actua como un broker (Simmel,
1977), ya que desempefia un rol como mediadora entre el barrio y entre los
organizadores de Fugaz. Si bien en este barrio hay una intensa vida barrial, la red
principal y en la que recae el acceso a diversos puestos de trabajo, no solo en
Monumental Callao, sino en obras de construccion civil, es en la sefiora Cristina. En
esta red que se forma dentro de Fugaz, no todo el barrio esta incluido: todo esta
filtrado a través de ella y el grado de cercania y/o relaciéon que tengan, ya sea como

familiares y amigos.

Sampson afirma que la eficacia de una comunidad para frenar la delincuencia
en el entorno esta fundada en el capital social, es decir, en vinculos que se tejen en
y sobre el vecindario (Sampson, 2012), demostrando la importancia de los vinculos y
redes que se entretejen en las comunidades segregadas, como los barrios. Las
diferentes redes y perfiles de sociabilidad encontrados entre individuos en condicion
de pobreza ayudan a mejorar sus situaciones sociales, asi como las formas en que
algunos de ellos reducen los efectos negativos del aislamiento social producido por
la segregacion urbana. Si bien ambos barrios se caracterizan por mantener vinculos
fuertes, es decir, relaciones formadas por mucho tiempo compartido, reciprocidad de

intercambio y confianza, que se encuentran cohesionadas por lealtades y cddigos,
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por lo tanto, son quebradizas, estos vinculos han cambiado a partir del desarrollo de
las iniciativas culturales.

En el caso del barrio de Castilla, al no estar todos o la mayoria de miembros
del barrio incluidos dentro de los beneficios que la empresa Fugaz ofrece, las
rivalidades en el barrio se han mantenido y en algunos casos, se han consolidado
aun mas, ya que algunas personas tienen rencor o envidia a la sefiora Cristina y su
familia, puesto que es esta red la que tiene mayor acceso y cercania a Fugaz y
también de la que dependen para poder acceder a estos recursos. En segundo
lugar, la percepcion por parte de los vecinos de la zona sobre la presencia e
incremento de los conflictos barriales continta. Si bien Fugaz ha tenido impacto en
la zona en términos de seguridad y aumento de la oferta laboral, encontramos que
los jovenes entre 13 a 18 afos estan empezando a usar armas de fuego y buscan

ser los sucesores de Los malditos de Castilla.

Mientras que el objetivo de transformar la percepcion del barrio de Castilla en
uno menos peligroso también recae en la sefiora Cristina; en Las Caras de
Atahualpa, el lider, Pussy, trabaja de la mano con los chicos de la esquina quienes
cuidan el barrio y es la mayoria de los vecinos de Atahualpa los que quieren mejorar
la situacion de este. Una dificultad que tienen los chicos de la esquina al
relacionarse con otros barrios es que estos aun mantienen la mentalidad defensiva y
de perpetuar las rifias entre barrios. Bajo la légica de vivir entre fronteras, los chicos
de Atahualpa, estratégicamente, consideran que para cuidarse es necesario
mantener relaciones con personas “fuertes” dentro del entramado de redes, como se
aprecia en la siguiente cita “con gente super fuerte también ;no? Como te digo...
cuando tienes amigos, hay relacion. Ya con las relaciones... Para no llegar a lo que

se tiene que llegar, con relaciones” (cita).

Por otro lado, en Castilla, son estas redes y el poder simbdlico que la sefiora
Cristina tiene en el barrio o que le ha permitido tener una red amplia de vinculos
débiles para pedir favores que la puedan beneficiar, tanto a ella como al barrio. Es
ella con quien coordina el equipo Fugaz y este también depende de ella, por
ejemplo, debido al poder que tiene dentro del barrio, ella puede ofrecer seguridad

dentro del edificio Fugaz y a sus visitantes: si ocurre un robo, ella podria identificar al
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causante y exigir que devuelvan las cosas. De este modo, se genera una relacién de
dependencia entre Fugaz, la sefiora Cristina y el mantenimiento y dependencia del
barrio. Debido a la escasez de recursos que existe en la zona los vecinos del barrio
quieren conseguir trabajo, y a la vez, no quieren salir de su zona o del Callao, por las

fronteras territoriales existentes.

En el caso de Atahualpa, si bien la figura de Pussy también funciona como un
broker, esta se configura tanto dentro como fuera de su circulo de amigos. El
involucra a mas actores del barrio (los chicos de la esquina y los vecinos) donde
todos salen beneficiados. Los chicos de la esquina estan siendo reconocidos por
hacer estas actividades, los vecinos estan empezando a generar un circuito
econdmico (alquiler de bafo, ventas de cervezas) donde se presenta un control
barrial para que todos puedan ganar lo mismo estableciendo los mismos precios. A
pesar de que no todos forman negocios, todos se sienten identificados con las
actividades ya que son artistas que a ellos les gusta. Consecuentemente, todos se

benefician por el cambio de imagen de su barrio.

La iniciativa de Las Caras de Atahualpa mantiene vinculos fuertes que han
reconfigurado las relaciones barriales. Si bien antes los chicos de la esquina eran
excluidos, ahora los vecinos los ven como un grupo que los cuida y que organiza las
actividades para que su barrio sea reconocido dentro y fuera del Callao. Esta
reconfiguracion interna beneficia a ambos: los vecinos son cuidados mientras que a
los chicos les permiten realizar actividades e ir modificando el ambiente fisico del
barrio, que vendrian a ser las fachadas de las casas de los vecinos, las esquinas y
las pistas. A diferencia de Atahualpa, Castilla fue el barrio pionero dentro del cobro
de cupos y es considerado el mas peligroso, junto al barrio de Loreto en el Callao.
Por esto, la busqueda de poder dentro de Castilla aun se mantiene: los mas jévenes
quieren ser los nuevos lideres y persiste la idea de que Castilla es el mejor y mas
poderoso barrio del Callao. Ademas, los rencores por asesinatos pasados siguen

presentes en algunas personas que viven en el barrio.

Otra diferencia importante entre los barrios es la sociabilidad y el rol de las

esquinas. Mientras que en Las Caras de Atahualpa la vida social del barrio ocurre en
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una esquina (donde esta pintado Héctor Lavoe), en Castilla se visibilizan tres
esquinas importantes como puntos de reunién, las cuales se diferenciaban segun
grupos: una de mujeres, otra de joévenes y otra de hombres mayores, donde
permanece el discurso de “juntos, pero no revueltos”. Todos sabian quién era quién
y quiénes estaban en qué esquina, pero cada uno tenia su esquina y no se queria
relacionar con el otro, ya que no se debe quebrantar la dinamica y relaciones de

poder establecidas, ya que cada uno tiene que respetar su lugar.

Dicho esto, en el barrio de Atahualpa, la esquina donde esta el mural de
Héctor Lavoe, tiene un gran poder simbolico, por ejemplo, no consideran que el
artista invitado haya rendido tributo a LCA si es que no ha llegado a esa esquina,
como en el caso de Ronaldinho, que fue borrado por no llegar al lugar principal. Esta
esquina representa una frontera territorial con otros barrios ya que la esquina
refuerza el sentido de pertenencia hacia el barrio y garantiza la seguridad a las
personas de este. Ademas, esta tiene una marca de sangre, no solo por el asesinato
de Careperro, sino también porque ahi esta “el cantante de los cantantes”, quien
tuvo una vida llena de adicciones. Podemos decir que esta esquina es como la sede
principal de LCA, como para Monumental Callao lo es el edificio Ronald, aunque no
esta dentro del barrio. Al ser Monumental Callao un actor externo a la zona, existe
desconfianza por parte de los chicos que aun permanecen en conflictos barriales
hacia personas externas a su barrio, como hacia las barrenderas que limpian
Monumental Callao, ya que piensan que son personas de otros barrios camufladas o

gente que los esta observando.

Una consecuencia positiva de la implementacion del Proyecto Fugaz es el
reconocimiento y busqueda de la preservacion de los lugares histéricos de su zona.
Los vecinos de Castilla reconocen que viven en un lugar histérico, sin embargo, lo
relacionaban con la idea de abandono y precariedad. Actualmente, asocian lo
histérico con la idea de conservacion, de algo valioso que debe ser cuidado, ya que
tiene valor como patrimonio y le suma importancia a su barrio. Adicionalmente, estos
lugares también son valiosos por razones subjetivas, ya que es donde han vivido y

crecido a lo largo del tiempo.
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En Las Caras de Atahualpa, han surgido nuevas actividades de union barrial.
Si bien estas siempre han sido en fechas especificas como los carnavales y las
procesiones religiosas, donde los vecinos que se mudaron vuelven, hay actividades
mas pequefas y del dia a dia que también cumplen esta funcion, como la venta de
alimentos, pichangas, entre otras. El rol e importancia que Careperro tenia dentro
del barrio hizo que este se una tras su muerte, especialmente los chicos de la
esquina, quienes compartian mas tiempo con él. La ausencia de su lider termino por

deshacer la continuidad de la banda “Los feroces de Atahualpa”.

Sin embargo, hay un sucesor de liderazgo en Atahualpa con otras
caracteristicas. A pesar de que Pussy estuvo en la carcel mucho tiempo por venta de
drogas, al salir de la carcel, reconstruye las relaciones con sus vecinos y familiares.
Pussy no queria volver a la carcel por su familia: “Lo que mas te duele son tus hijos
¢no? Tengo 4 hijos hombres, uno de 24, otro de 22, 16 y 14”. Si bien Careperro tuvo
la idea de empezar Las Caras de Atahualpa, Pussy fue el que mandd a pintar la
imagen mas importante y mas antigua dentro del barrio en 1999, la de Héctor Lavoe,
por lo cual también tiene un poder simbdlico: representd a alguien que tenia el
derecho de ser el lider y continuar con la iniciativa. Actualmente Pussy cumple la
funcién de Careperro: “él [Careperro] era lo que Pussy es ahora” (GTR, Chico de la

esquina de Las Caras de Atahualpa).

Dentro de la esquina, la socializacion se da mediante las drogas, fumar
marihuana forma parte de la actividad grupal de los chicos de la esquina. Por
ejemplo, los dias donde se realizaron las entrevistas, los chicos fumaban marihuana
con normalidad, sin sentir ningun tipo de restriccidn al hacer algo ilegal; no es algo
de lo cual sientan verglenza y tampoco hay una carga moral negativa asociada al
consumo de esta droga. Al hacerlo de manera grupal, esta actividad es un momento
de diversion y para pasar el rato con los amigos y refuerza la sensacion de libertad
que tienen en sus barrios. Esta droga es de facil acceso para ellos ya que puede ser
adquirida en los barrios cercanos, por lo cual, por la cotidianidad de su consumo,

esta es aceptada en su entorno a diferencia de otras.
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Yo me he metido todas las drogas. La unica droga que consumo ahora
es marihuana. He fumado pasta, coca, acidos, de todo, pero ya no, yo
me retiré de las drogas y al retirarme de las drogas volvi de nuevo a la

droga y recai en marihuana nomas (Pussy).

Fumar marihuana no es visto como algo malo como el consumo de otras
drogas, como la coca o el bembos (cigarrillo de marihuana con pasta basica de
cocaina), ya que estas generan mas adiccion y aislamiento, y no son drogas que
puedas compartir publicamente y te permitan socializar. Por ejemplo, en Las 5
esquinas, barrio ubicado en Jr. Atahualpa con Jr. Cusco, los chicos comentaban de
manera informal, que sentian pena por unos amigos que se habian vuelto adictos,
ya que solo salian a buscar drogas y siempre estaban solos en la esquina, todo el

dia drogados.

Becker (1971) indica ciertos pasos para consolidar una carrera desviada en el
consumo de la marihuana, como superar la carga moral negativa asociada al
consumo de la marihuana (4), aprender a ocultarse de los no consumidores (5) y
conocer las fuentes de suministro (6). En este caso, dentro del barrio de Atahualpa
no hay una carga negativa hacia el consumo de marihuana y la esquina representa
el lugar propicio para hacerlo; los chicos de la esquina no se ocultan de los demas,
ni de la gente de su barrio ni de la gente que va a visitarlo. Este proceso consolida la
aceptacion de socializar en la esquina, ya que es un lugar de encuentro donde
realizan esta actividad. En este sentido, la esquina se vuelve un lugar donde el
consumo de drogas es aceptado y normalizado, volviéndose asi en un lugar seguro

para hacerlo.

Finalmente, vemos que existen dinamicas de diferenciacion social en ambos
barrios, si bien en ambos barrios comenzaron manteniendo redes de vinculos
fuertes, al empezar las iniciativas, en el caso de Atahualpa, la comunidad ha tenido
un rol importante para frenar tanto el deterioro social como el fisico, ya que se
mantienen estos vinculos fuertes de amistad y lealtad entre los vecinos y miembros

del barrio. En cuanto a Castilla, los vinculos estan cambiando de fuertes a débiles ya
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que existe una relacion de conveniencia e interés mutuo por el acceso a recursos de

los vecinos de la zona hacia el brokerage y hacia Fugaz.

2. Experiencia e imagen del lugar

2.1 Monumental Callao
La idea es convertir al Callao en el SoHo peruano

El discurso principal de los que promueven la iniciativa Fugaz recae en la de
crear comunidad y recuperar el espacio publico a través del arte. Desde sus inicios,
este caso se ha mostrado como una iniciativa que busca consolidarse como un nodo
cultural con enfoque global a través de la regeneracion urbana. Al referirse a crear
comunidad, se busca la integracion de los vecinos del barrio, gestores, galeristas,
artistas, curadores y mas personas vinculadas al mundo del arte. Debido a que
dentro de esta comunidad la mayoria de personas esta vinculada al arte y la cultura,
se busca crear una agenda cultural recargada, tener alianzas con otras instituciones
a nivel internacional para brindar al publico un circuito artistico. A través de estos
beneficios la idea es que haya mas visitantes, pero también que mas personas

sientan que vale la pena integrar este circuito cultural.

Se pretende cumplir con el objetivo mediante los festivales de arte, donde
invitan a personas vinculadas a este sector y realizan actividades paralelas todo el
tiempo para atraer a mayor publico. Ademas, los artistas tienen estudios y
residencias dentro del edificio Fugaz y la Casa Valega. En ellas, los artistas pueden
quedarse a dormir y tienen la libertad de desarrollar sus obras que pueden ser

expuestas posteriormente dentro de Monumental Callao.

Hay una apropiacion del pasado histérico - arquitectdénico y del pasado
violento de la zona para reinventarlo mediante el arte, especialmente del graffiti. A
través de la apropiacion del “pasado” violento de la zona, Fugaz es mostrado como
un salvador, donde se sobredimensiona el papel del arte para hacerlo. Sin embargo,
a través de las entrevistas realizadas a los residentes del barrio, vemos que los
conflictos se mantienen. El recorrido de la zona solo visibiliza un determinado lugar

en detrimento de otro, donde se prioriza el recorrido de algunas manzanas y los
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barrios no intervenidos son mostrados como algo exotico, que puedes ver pero no

pasar.

Esta combinacion del pasado con lo moderno de la zona intervenida por
Fugaz trata de dar una imagen de cool, de un lugar de moda. Por ejemplo, en la
cafeteria italo se dejaron cosas que estaban en el edificio inicial, como la
sombrereria, para dar la imagen de algo nuevo sobre lo antiguo; o el histéricamente
llamado edificio Ronald fue cambiado de nombre a Casa Fugaz. Segun Sack (1986),
las palabras forman limites, declaran la direccion de lo que tiene que ser un espacio
en relacién con la posesion y la exclusion respecto de un lugar y otro. En este caso
se simula, a través de narrativas y discursos concretos, una atmosfera del pasado y

el presente dentro de un espacio local.

El recorrido tiene como finalidad visitar el circuito intervenido por Monumental
Callao en aproximadamente 6 horas. Este discurso surge alrededor de los grafitis, a
partir de ellos se atrae al turista, se busca que sienta curiosidad de visitar la zona y
se crea una sensacion de lo que es “lo urbano”, asociado a la idea de barrio, pero
estetizada. Estos murales han sido creados con la intencion de crear un nuevo
ambiente, por lo cual, también tienen fecha de expiracién, son borrados cada cierto
tiempo para que la gente quiera visitar Monumental Callao de nuevo y vea los
nuevos murales, reconstruyendo el discurso e historia de la zona cada que se haga
una nueva intervencion. Estas caracteristicas son elegidas para resignificar la
transformacion de la cotidianeidad urbana en algo antiguo, bohemio y de moda. Por
lo mismo, hay una seleccidn especifica de artistas que corresponde con la imagen

que ellos quieren dar, la de barrio.

Dentro del tour solo se visita la zona intervenida. No se habla de la historia del
lugar sino de los grafitis, ya que esto es “lo moderno” en contraposicion al pasado, a
‘las calles”. Hay un enaltecimiento de la casa Fugaz, que es mostrada como un
centro moderno y el grafiti es mostrado como cambio y atraccidén. Segun este
discurso, el grafiti es algo caracteristico del barrio, sin embargo, no son las personas

de barrio las que hacen esos grafitis ni estan involucradas en la historia de esos
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grafitis, por el contrario, ellos tienen muros aparte, dentro de su barrio, el cual no es

visitado dentro del tour.

Otra actividad importante para volver Monumental Callao un lugar de moda
son las fiestas. En estas fiestas RoofTop, invitan a varios artistas y DJs que no
forman parte de lo que las personas de la zona escuchan, como Daniela Darcourt,
Yahaira Plasencia, Zaperoko, entre otros. Los artistas invitados pertenecen mas a un
circuito de presentacion en Barranco y Miraflores. Para crear la sensacion de estar
en un lugar de moda, los eventos de Fugaz son auspiciados por marcas consumidas
por personas de clase media alta como Corona, Budweiser, Everlast. A estos
eventos no van las personas del barrio o sélo estan presente por motivos laborales,
paralelamente ellos tienen sus propias actividades que son con las personas de su

barrio y son mas accesibles para ellos en términos monetarios.

El equipo Fugaz resalta la idea de Callao como barrio portefio y su relacion
con la multiculturalidad desde las migraciones que se dieron en épocas anteriores.
Este discurso ubica al Callao como un lugar que recibi6 influencia de afuera en el
pasado, como ahora, en el presente, la recibe a través del arte. Por ejemplo,
consideran que hay un fuerte valor historico y arquitectdénico, que hay diferencias
fisicas particulares del puerto como el estilo de las casas, que son coloridas y
pequenas, como en otros puertos. A pesar de los problemas sociales que ocurren en
esa zona del Callao, esta adquiere un valor agregado en el ambito turistico, ya que
se caracteriza por contar con una poblacion de caracter portefio con fuerte identidad
local, ademas de una fuerte relaciéon con el medio ambiente, el mar, y la ciudad en la

que habitan.

Por otro lado, si se toman simbolos asociados al Callao, por ejemplo, hay una
galeria del Sport Boys, la cual es usada para vender articulos, o un DJ de salsa en la
Plaza Matriz. Asi, tratan de mostrar caracteristicas del Callao, pero de una forma
mas estética, con la finalidad de volverla una zona mas bonita y fotografiable.
Puedes conocer a las personas del barrio y sus historias a través del arte pero no
hay un acercamiento directo hacia ellos, solo a través de la guia. Si bien el objetivo

es rescatar el uso de espacio publico a través del arte (hacer exhibiciones afuera,
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poner esculturas en las calles), el circuito creado (restaurantes, galerias) termina a
las 7 de la noche. El lugar queda vacio a esa hora, ya que todo cierra a las 6 de la
tarde. Lo mismo pasa los dias lunes, cuando todas las tiendas y restaurantes que

trabajan en conjunto con Fugaz cierran.

En resumen, hay una seleccion de simbolos asociados al Callao que estan
siendo estetizados para encajar con el publico que asiste. El lugar es auténtico por
cémo Fugaz ha cambiado el pasado violento y ha regenerado la zona, donde hay
una sobredimension del arte y de Fugaz como salvadores. El discurso del barrio y la
inclusion de este es parte del atractivo de Monumental Callao, por ejemplo, dentro
del tour las personas del barrio son mostradas para que los visitantes puedan ver el
cambio. La concurrencia de personas relacionadas al arte y turistas, performa y
transmuta la idea de esta zona del barrio a través de determinadas actividades y

discursos.

Se promociona una determinada experiencia dentro de un circuito especifico,
donde se crea la vida barrial a través de la inclusion de los vecinos del barrio en
puestos de trabajo y los grafitis. Este discurso también se compone del imaginario
en el cual la revitalizacion del espacio unido a la cultura es positiva per se. Dentro de
esta comunidad, los que tienen el papel mas importante son los artistas para asi
poder formar contenido cultural y atraer turistas, las personas del barrio
demostrarian la inclusion que ellos tienen con la zona a través de ser visibles
mediante sus puestos de trabajo, para transmitir la idea del cambio o mejora de la
zona. Es por eso que, al sentir un lugar ajeno a las caracteristicas de su territorio, los
vecinos del barrio te dicen que, si bien esto se conoce como Monumental Callao,

esa es la zona de Castilla, visibilizando que existen diferencias desde su percepcion.

Fugaz ha ayudado a cambiar la imagen de esta zona del Callao. Segun los
entrevistados, las personas también van a visitar la zona porque ahora sienten que
es mas segura, ya que las personas del barrio involucradas en la iniciativa les
pueden dar algo de seguridad. Si bien en las entrevistas iniciales los vecinos
afirmaban que ha habido un cambio radical en cuanto a la violencia en su barrio, en

las conversaciones o entrevistas posteriores esta afirmacién cambiaba: “no es bueno
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estar deambulando tanto tiempo de aqui para alla, no se sabe que puede pasar’. Un
entrevistado dijo: “A la firme vamos a hablar, nadie quiere venir porque de todas
maneras te van a robar a la hora que saques tu celular” (Jimmy, vecino del barrio de
Castilla). Incluso consideran que la situacion ha empeorado ya que, si bien en el dia
hay seguridad por las actividades realizadas por Fugaz, los vecinos de Castilla
afirman que “ahorita [la situacion] esta peor que antes, ahorita te matan por cualquier
cosa... hasta por la mosca te matan” (Vecina del barrio de Castilla y trabajadora de

Monumental Callao).

Lo que esta ocurriendo actualmente es una elitizacion de la cultura del lugar,
cultura que aun no ha sido analizada. Cuando hablamos de elitizacién de la cultura,
nos referimos a que, por lo general, los precios de los nuevos negocios
(restaurantes, exposiciones, eventos) que existen en el lugar no son accesibles para
la comunidad de origen, y son justamente estos elementos los que modifican cémo
se concibe y vive tanto la cultura como la identidad, en un lugar determinado, por
parte de las personas que no conocian previamente el lugar. La elitizacion es
implementada de diversas formas como en el circuito turistico, las actividades de la
agenda cultural que realizan, y los nuevos restaurantes, creando asi una nueva
imagen de lo que es el Callao que difiere de lo que significa el Callao para los

vecinos de Castilla.

Existe un fortalecimiento de identidades locales donde se resaltan ciertos
aspectos con gran atractivo turistico, una realidad superpuesta sobre la realidad
urbana y cotidiana del barrio que no representan necesariamente la identidad
regional, ya que se promocionan elementos aislados de su contexto original,
teniendo como consecuencia la banalizacion de los aspectos patrimoniales
materiales e inmateriales y de la riqueza que posee el Callao. Dentro de este caso
vemos como el actor global va suplantando lo local a través de la apropiacion de
simbolos e imaginarios sobre el espacio. Todo esto nos permite decir que se ha
generado un relato que “reivindica” los elementos del patrimonio material e
inmaterial del barrio (identidad, estilo de vida) a través de la resignificacion de la

ultima, que esta siendo reinsertada dentro del modelo global.
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Actualmente Monumental Callao atraviesa un proceso de clusterizacidon
cultural que beneficia la concentracién y densidad de intercambios entre agentes
culturales, donde también dependen de estas relaciones barriales formales e
informales que permiten conformar una escena creativa: la de Callao como barrio
portefio. Esta instrumentalizacidon social de la cultura e identidad de los barrios del
Callao esta teniendo un impacto elitizador a nivel social, ya que resignifica productos

y practicas locales, donde las personas son un atractivo turistico mas.

2.2 Las Caras de Atahualpa

Las Caras de Atahualpa tienen como objetivo cambiar las relaciones y la
imagen que se tiene del barrio a través de su consolidacién como barrio turistico.
Debido al pasado delictivo del barrio, se han formado y mantenido vinculos fuertes y
representativos del barrio hacia dos figuras importantes: Héctor Lavoe y Careperro.
Coincidentemente, ambos estan en la esquina mas importante de Las Caras de
Atahualpa. La muerte de Héctor Lavoe, en 1993, supuso una gran pérdida para la

comunidad latina, no muy habituada a que sus idolos fallecieran por efectos del sida.

Este icono salsero fue una estrella poco convencional, conocido por su
devocion por las drogas y su deterioro humano y artistico. El cantante de los
cantantes, como es llamado, era politoxicomano: consumia medicamentos
peligrosos, pero también cocaina y heroina en grandes cantidades. Adicionalmente,
frente a la presentacion de las estrellas latinas, acostumbradas a usar esmoquin, la
pareja Colon-Lavoe jugaba con la estética del malandro: se vestian de mafiosos y
bautizaban sus discos con titulos agresivos como El malo, Cosa nuestra, La gran
fuga o Lo mato si no compra este LP (Manrique, 2007). Incluso las imagenes de las
portadas de los discos, como en el caso de este ultimo, trataban de transmitir
dureza, ya sea en los gestos de las caras o en los utensilios usados, como un arma
de fuego. De esta manera, Lavoe cultivaba el carisma del bravo del barrio

interpretado con una dureza genuina en sus canciones.

Figura 26

Portada del disco Lo mato sino compra este LP (1973)
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Fuente: Discogs 2022: https://www.discogs.com/es/release/3146150-Willie-Colon-Lo-
Mato-Si-No-Compra-Este-LP

La imagen de Hector Lavoe se asocia al estilo de vida de muchos de los
chicos del barrio, en cuanto al consumo de drogas y la vida delictiva, en la cual la
vida la grandeza y la tragedia. Muchas de las canciones de Hector Lavoe hablan de
ser un chico malo y de barrio, como por ejemplo Calle Luna, Calle Sol (1973) y
Juanito Alimaria (1983).

Calle Luna, Calle Sol

Oiga sefior si usted quiere su vida
Evitar es mejor o la tienes perdida
Mire sefiora agarre bien su cartera

No conoce este barrio aqui asaltan a cualquiera

(Colén & Lavoe, 1973)

Juanito Alimana

Juanito Alimafa con mucha mafa llega al mostrador


http://www.discogs.com/es/release/3146150-Willie-Colon-Lo-
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Saca su cuchillo sin preocupacion

Dice que le entreguen la registradora

Saca los billetes, saca un pistolén, jpum!

(Colon & Lavoe, 1983)

Hector Lavoe no es solo venerado en este barrio, en muchos barrios del
Callao se escuchan sus canciones y podemos encontrar murales en muchas
paredes y esquina, mostrando la asociacién entre la vida y musica de Hector Lavoe
con la realidad que viven tanto los jovenes, vecinos y miembros de estos lugares.
Segun Mario Aragén (2015), después del primer concierto de Lavoe en el Peru, él
dio la siguiente declaracion “yo tengo que volver al Peru para recorrer el Callao y
estar con mi gente, no con la gente de cuello y corbata”. Hector Lavoe fue uno de los
primeros artistas que reconocié la importancia de estos barrios y del Callao en el

rubro salsero, dando otra percepcion a estos lugares estigmatizados.

En el caso de Careperro, él fue un lider para el barrio ademas de apoyar en la
conformacién de Las Caras de Atahualpa. Hasta hoy en dia, Careperro es venerado
en su barrio, por ejemplo, hay una vela al costado del mural con su rostro, donde
también encontramos flores y el dia de la conmemoracion de su muerte se realizo
una misa en la esquina: el sacerdote estuvo a espaldas de su imagen y los vecinos
se sentaron en sillas alrededor, mirando hacia Careperro. Ambas imagenes
demuestran que, al estar en constante exposicion a violencia y estigmatizacion, han
construido simbolos basados en principios diferentes u opuestos a lo que dicen las
instituciones, lo que Castells denomina como identidad de resistencia. Sin embargo,
a pesar de la filiacion hacia estos simbolos, en este caso se busca el cambio de

relaciones e imagen del barrio.

A diferencia del otro caso, como este es uno local y organizado por las
personas del barrio, ellos deciden qué actividades habra, quién sera pintado y
también quién sera borrado del mural si es que sienten que no respetan al barrio 0 a

su gente, lo cual les va dando control sobre su iniciativa. Todo ello ha hecho que
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haya una transformacion de una esquina de guerra a una esquina que busca la paz
y si bien, la iniciativa depende de la organizacion de los chicos de la esquina, esta
ha tenido éxito porque existe una demanda por parte de la comunidad. Ademas, la
transformacion del barrio a Las Caras de Atahualpa se ha dado progresivamente:
empez6é en 1999 cuando Salsa pintdé a Héctor Lavoe en la esquina, cuando las
murales ya no entraban en una sola pared empezaron a expandirse a las paredes y
cuadras aledafas donde tenian que pedir permiso los vecinos para el uso de estas,
y poco a poco, todos se fueron involucrando a través de la musica, futbol, la salsa, el

baile y la muerte.

En este transcurso se forjo la veneracion a cantantes de salsa como Héctor
Lavoe, Frankie Ruiz, Celia Cruz, donde luego empiezaron a incluir simbolos de la
identidad chalaca como el color rosado y negro por el Sport Boys y a pintar a artistas
locales de la farandula nacional e incluso a artistas mas barriales como Zaperoko,
volviéndose asi un lugar que representa lo local y nacional. La cercania que hay
entre los artistas y los residentes del barrio ha generado vinculos afectivos entre
ambos, por ejemplo, algunos hacen donaciones al barrio turistico. Las actividades
realizadas en el barrio atraen a personas del mismo barrio y los alrededores, cuando
los artistas que se presentan son mas conocidos, el barrio es visitado por personas
que residen en otros distritos. En estas fechas, el uso de la red que tienen los
vecinos, juega un rol fundamental, ya que invitan a amigos y conocidos de distintas
zonas para que haya mayor audiencia en el lugar y se mantenga en un espacio

donde conocen a la mayoria de participantes.

Hay una resignificacion a través de los murales de la percepcion de lo que es
la vida: por ejemplo, al inicio solo pintaban artistas muertos. Sin embargo,
actualmente se le rinde tributo a las personas vivas, lo cual podemos asociar con
cémo ha cambiado la forma de enfrentar los problemas con los otros barrios: antes
todo se resolvia con violencia, en cambio ahora ellos creen que pueden hablar y

solucionar los problemas.

Las pandillas de la mayoria de las ciudades latinoamericanas son un

elemento clave en la socializacion de los barrios pobres. En la década de los 90,
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debido a la construccion de la identidad como espejo distorsionante de la cultura
informacional, renacen en la cultura de la urgencia (Castells, 2006), la cual es una
cultura del fin inmediato de la vida, no de su negociacién sino de su celebracion,
donde todo debe de hacerse y probarse ya que no hay manana. Las pandillas en el
Callao han adaptado esta cultura y de alguna forma tratan de cambiarla. Ha habido
cambios positivos en el barrio en cuanto a seguridad, ademas de que han mejorado
las relaciones internas, hay mucho respeto a las personas que van al lugar: las
personas van con sus celulares, con sus camaras y no les roban. Incluso ven otro
tipo de cambios: antes, ningun carro pasaba por ahi, ahora pasan carros y se

detienen a ver su barrio.

A pesar de ello, la esquina aun es un espacio que representa conflictividad;
esta sirve para delimitar de qué barrio eres y crear fronteras con otras esquinas. El
conflicto territorial entre barrios ha transmutado, ahora también es importante
delimitar qué mural es el mas importante, que barrio hace las mejores fiestas, a qué
actividades asiste mas gente, entre otros. Dentro de esto, los murales segun quien
es la persona que ha sido pintada y donde se ubican alimentan esta divisién entre

barrios por su contenido simbdlico.

Las Caras de Atahualpa se ha reconfigurado como un lugar que expresa la
identidad y las costumbres de los barrios de Callao Cercado, es un lugar donde se le
rinde tributo a las personas que admira, como futbolistas, salseros, imagenes
religiosas, lo cual ha hecho que se vuelva un lugar reconocido tanto fuera como
dentro del Callao. La composicion de las esquinas y la intervencidén de los vecinos
en esta ha creado un sentimiento de unidad entre ellos. El orgullo ha ido cambiando,
los vecinos ya no sienten que deban de recibir comentarios negativos sobre su
barrio, estan orgullosos de los homenajes de salsa que hay en él, la musica y los
murales. En este caso, la experiencia del espacio local se ve favorecida por la
multiplicidad de relaciones que se conforman en el barrio, y esto hace que, se
fortalezca el sentido de pertenencia y arraigo local a través de los simbolos

identitarios que son expresados en los muros de su barrio.
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Finalmente, los procesos de redefinicidon urbana son importantes para tejer
relaciones con los vecinos, ya que conforma un imaginario comun, una nueva marca
de barrio alternativa, que conjuga la identidad tradicional del barrio con nuevos usos
y funciones de alcance global. A través del desarrollo de proyectos de identidad
barrial y de revalorizacion de su cultura, se ha generado una subcultura que alterna

los valores dominantes.

3. ¢ Qué nos dicen los casos?

En ambos casos podemos ver la importancia de la cultura en la regeneracion
urbana. Ambos casos dan una imagen positiva a estas zonas del Callao que por
mucho tiempo han sido estigmatizadas, sin embargo, como lo hemos mencionado
anteriormente, este cambio se realiza de maneras distintas, a través un contraste
entre lo global y lo local y la participacion de los actores barriales, lo que ha creado
una imagen de una cultura local y popular (Las Caras de Atahualpa) y otra mas de

élite y global (Monumental Callao).

El Callao ha crecido en términos culturales a pesar de los problemas que
tiene la zona, ya que estd empezando a caracterizarse por tener en su interior un
espacio de flujos tanto globales como locales interconectados a la identidad y
cultural del territorio que anteriormente no era valorada ni reconocida fuera del
Callao. En ambos casos, se mezclan y articulan dinamicas locales con las globales,

lo cual, configura las redes y formas de interaccion.
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CAPITULO 5. CONCLUSIONES

A partir del analisis hecho en los capitulos anteriores, resulta relevante

plantear las siguientes conclusiones:

1. Las iniciativas culturales de resignificaciéon de los barrios tradicionales
forman parte de la transformacién urbana de las ciudades globales. Ambos
casos nos muestran la articulacion entre las dinamicas globales con las
locales pre existentes que transforman la identidad de los barrios
patrimoniales del Callao, sin embargo, cada caso responde a distintas
concepciones. Mientras que Monumental Callao es un actor externo y
privado, Las Caras de Atahualpa es una respuesta de los vecinos a su

entorno, mostrando dinamicas distintas segun la especificidad del caso.

2. En ambas iniciativas el barrio es un factor de regeneracion sociocultural,
donde se pone en valor el espacio publico para que la zona sea percibida
como una mas segura. Es importante resaltar el papel de la cultura y la
identidad en el proceso de integracion de zonas segregadas, ya que en
ambos casos la cultura local, como lo son las costumbres y los valores,
generan una marca territorial distintiva: ambos casos muestran una
imagen del Callao como un lugar cultural, relacionado con la vida de
barrio, al deporte y la salsa, sin embargo, hay diferencias en la apropiacion

y performance de la seleccion de estos simbolos en cada caso.
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3. En cuanto a la importancia del barrio, vivir cerca uno de los otros proveyo
a sus residentes las primeras oportunidades de socializacién, que fueron
reforzadas en la escuela, en las calles y las esquinas, donde compartieron
espacios desde la nifiez hasta la juventud. El hogar no es el primer
espacio de socializacion, lo es el barrio, asi como la esquina se vuelve en

el lugar principal de encuentro.

4. La configuracion de las redes dentro de los barrios es de vinculos fuertes
ya que se caracterizan por la alta cantidad de tiempo que comparten en
espacios comunes, la confianza y la reciprocidad, sin embargo, estan
cohesionadas por lealtades y codigos que deben ser constantemente
reafirmados. Estas relaciones son reforzadas por actividades barriales
como parrilladas, polladas o eventos importantes como fiestas y tributos/
homenajes a figuras religiosas, lo cual hace que haya un mayor
sentimiento de pertenencia al barrio, pues los vecinos se organizan vy
conviven aun mas en estas actividades comunes. Por ejemplo, en estas
fechas importantes las personas que se mudaron regresan a sus antiguos

barrios para celebrar la festividad.

5 Ademas de la escasez de recursos, estos vinculos son conflictivos por la
transitividad de ellos, donde el problema de uno es problema del otro, y asi
se va formando un problema que involucra a todos los miembros del
barrio, por la lealtad a un miembro de este. Sin embargo, esta transitividad
también esta siendo usada para generar relaciones positivas, por ejemplo,
en Las Caras de Atahualpa, si un miembro del barrio deja de estar en
problemas, los demas miembros tratan de copiar esta actitud. Ambos
casos demuestran cémo la transitividad en las redes pueden ser usadas
bajo fines distintos al conflicto, adoptando cambios positivos, donde el
actor politico puede tener un rol importante en el desarrollo y continuidad

de estas iniciativas.

6. Las esquinas cumplen un rol fundamental ya que definen los limites y el

poder que tiene cada barrio. Estas mantienen una estructura interna
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delimitada por relaciones de poder y variables como el tiempo de
permanencia en el barrio, en las calles, edad, acceso a contactos, entre
otros. En un mundo donde predominan las disputas entre hombres, barrios
y las relaciones entre esquina, estas caracteristicas son cruciales para
determinar la importancia de cada barrio y su lider. En el caso de Castilla
existen tres esquinas donde una de ellas es la mas importante y se
distinguen segun grupos de edad y género. Estas esquinas cumplen la
funcién de delimitar tu lugar dentro del barrio, cada uno debe estar en la
esquina a la que pertenece, fortaleciendo las fronteras locales. En el caso
de Atahualpa, la esquina donde esta pintado Héctor Lavoe y Careperro es
la principal. Esta imagen también es un simbolo de diferenciacion con
otros barrios, por ejemplo, en el barrio de Atahualpa con Ayacucho esta

pintado Leonado, y en Atahualpa con Lazareto esta pintado el Pana Erick.

En un contexto de conflicto urbano, la identidad opera como un recurso
estratégico de sobrevivencia y de lealtad a la sociedad de origen, como el
barrio o la region Callao. La identidad chalaca es una identidad regional ya
que la defensa del territorio es el elemento que le confiere unidad: este
espacio es el que proporciona un conjunto de elementos que caracteriza
dicha pertenencia y la distingue de otras identidades, asociadas a otros
territorios, como Lima. Las identidades mayores, es decir la regional, como
ser del Callao, anulan los conflictos menores y las rivalidades que puedan
existir entre ellas, como las identidades barriales, creando una frontera

regional entre Callao y Lima.

Las caracteristicas y simbolos de la identidad chalaca son reafirmadas por
los vecinos y las formas como se organizan para dar respuesta a los
principales problemas del barrio. En este sentido, la afirmacion de una
identidad diferenciada opera como un factor que refuerza las estrategias
de integracion de la poblacion local, dotandola de referentes culturales y
codigos compartidos a partir de los cuales afrontan su realidad cotidiana,
como dotar de usos, funciones y significados al espacio. Como simbolos

asociados al territorio y a la identidad chalaca se encuentran el equipo
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deportivo Sport Boys Association, la salsa y la vida barrial que son

expresados en ambos casos en el espacio publico.

A pesar de los conflictos existentes dentro de los barrios patrimoniales del
Callao, son estos simbolos los que afirman su identidad regional,
eliminando la frontera local en algunos casos. La configuracion de redes
dentro de los barrios analizados se basa en estos tres simbolos, los cuales
desarrollan un sentimiento de pertenencia y lealtad dentro de cada barrio y
a nivel regional, ya que se han creado fronteras imaginarias y simbolicas
hacia Lima, asi como también a distritos de nivel socioecondmico alto

dentro y fuera del Callao.

Todo ello indica que, en estos barrios se han construido fronteras que
contienen elementos simbdlicos de los juicios sobre la percepcion del
“otro", a través de la distincidén territorial y de clase, creando limites y
temores construidos socioculturalmente. La sensacion de “raro” no soélo
estd asociada al estilo de vida sino también a la clase social, que va
determinando la representacién de los limefos como “aburridos” vy
“estrictos”. A partir de la construccidén de estas fronteras territoriales entre
barrios, la percepcion de inseguridad y el temor ante la presencia de un
“otro” acrecienta y este miedo se ha extendido de micro espacios a macro
espacios, lo cual explica el temor que sienten al estar en Lima y en

algunos distritos de la ciudad capital, que son mas seguros que el Callao.

La identidad desempefia un papel central en la vida social de los chalacos
y chalacas, por su papel vertebrador de resistencia vecinal en un contexto
marcado por fuertes conflictos dentro y fuera del barrio. Ambos barrios
estan compuestos por actores sociales en una condicion de exclusién y
estigmatizacion, por lo cual han construido trincheras de oposicion que
contradicen a lo establecido por el orden social, es decir, a la cultura,
ideologia y estilos de vidas, formandose asi comunidades de resistencia
que se constituyen a partir de las fronteras territoriales, tanto locales como

regionales. El territorio pasa a ser un recurso mas en la lucha que grupos
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desiguales libran entre si, ya que el medio urbano es central como
escenario de conflictos, ya que la ciudad se torna un espacio politico mas

concreto que la nacion.

De este modo, se consolidan formas especificas de territorializacion,
donde se debe poner mayor atencion a los procesos de apropiacion,
delimitacién y definicion funcional del espacio que cada grupo lleva a cabo
de manera coherente con su identidad. Las estrategia de resistencia
organizada frente a las imposiciones de la globalizacion, reivindican el
territorio y su resignificacion para permitir la canalizacion de formas de
resistencia al estigma y a la exclusion. El espacio del barrio pasa de ser un
escenario del conflicto social, para convertirse en un recurso estratégico

que es al mismo tiempo condicionante y resultado del conflicto.

En ambos casos se usaron distintos recursos de reivindicacion territorial.
En el caso de Monumental Callao, hay una apropiacion de simbolos
chalacos como el Sport Boys y la salsa que crea un discurso de barrio
relacionado con el espacio local, sin embargo, este es mas estetizado y
difiere de la nociéon de barrio que tienen los residentes de los barrios
cercanos. Ademas, Fugaz ofrece un recorrido selectivo del lugar, en el cual
se invisibiliza el estilo de vida pre existente. Tanto el circuito turistico y las
actividades que se realizan dentro de lo determinado por la iniciativa
Fugaz han formado una nueva imagen de esta zona, que recae en la
exotizacion de las personas, elitizacion de la cultura y boutiquizacién del
lugar. Esto se ha logrado a través del uso de la cultura y el arte en el lugar,
el cual, el Equipo Fugaz lo relaciona con un discurso de Callao como

puerto y su relacion con la multiculturalidad.

Monumental Callao construye comunidad a través del discurso del arte
contemporaneo, sin embargo, no discute quiénes seran parte de ella y
bajo qué condiciones se lograra tal objetivo. Ademas, a partir de la
inclusion del barrio, se basa en el multiculturalismo de diferencias, donde

se resalta lo exdético del lugar (es decir, las personas y el barrio) para que
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este sea visto como un aspecto positivo dentro del set de rasgos que se

quieren resaltar.

Por otro lado, Las Caras de Atahualpa, a través de la organizacion interna
de Pussy, los chicos de la esquina y los vecinos intentan cambiar la
imagen del barrio a uno menos peligroso por uno cultural y turistico. Para
ello, realizan actividades y conciertos con los cuales los vecinos del barrio
se relacionan, ya que son actividades que los incluyen y son conciertos de
artistas de su preferencia, particularmente salsa. Dentro del barrio, el
simbolismo que ha adquirido por estar pintado de rosado y negro, los
colores del equipo SBA, ademas de tener murales de figuras
representativas del barrio y el Callao, como lo son artistas saleros, en
especial Hector Lavoe, crea un reconocimiento cultural sobre qué es el

Callao para los chalacos.

Sin embargo, a diferencia de Monumental Callao, que interviene en un
territorio mas amplio, en el caso de Las Caras de Atahualpa este espacio
es acotado, ya que incluye la esquina principal y las 4 cuadras adyacentes
a esa esquina. Si bien es cierto, en otras cuadras existen iniciativas
similares a las de Las Caras de Atahualpa estas estan en constante
disputa y no trabajan en conjunto, demostrando asi la permanencia de

fronteras locales entre barrios y esquinas.

17.A pesar del reconocimiento turistico que tiene Las Caras de Atahualpa,

18.

aun existe un estigma hacia el barrio por tener pintado a un sicario en la
pared. La esquina, donde estan pintados Hector Lavoe y Careperro,
contiene un alto simbolismo, ya que es el lugar donde los chicos del barrio
y Pussy estan todo el tiempo. Estas particularidades crean una imagen de
barrio bravo y duro que es usada en algunos espacios como videos
musicales y series, manteniendo la continuidad del estereotipo sobre chico

malo, barrio bravo y Callao peligroso.

En estos barrios también encontramos la figura del broker, quien es el que

relaciona el barrio con los proyectos. En el caso de Castilla, este broker es
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la sefiora Cristina, quien monopoliza el poder al ser la persona que tiene
recursos para otorgar trabajo a los miembros del barrio. De ella depende
quien entra o no a trabajar en Monumental Callao lo cual genera conflictos
y sentimientos de envidia hacia ella y su familia. En el caso del barrio de
Atahualpa, si bien es Pussy donde recae esta funcién, hay un trabajo en
conjunto con los chicos del barrio y con los vecinos, donde se han
establecido reglas de convivencia para que todos puedan recibir el mismo

beneficio.

. Tanto Pussy como Cristina mantienen cierto poder dentro del barrio, sin

embargo, mientras que la figura de la sefiora Cristina, dentro del barrio,
genera envidia y descontento por los problemas ocasionados por su
familia, miembros de “Los malditos de Castilla”’, ademas de que dependen
de ella y el nivel de cercania hacia su persona para acceder a los puestos
de trabajo en Fugaz. La desigualdad de insercion laboral ha tenido como
consecuencia que algunos jovenes estén comenzando su carrera delictiva
y permanezca la idea de volver a iniciar o tomar el poder que tenia la
banda Los malditos de Castilla. No sdlo el barrio depende de la figura de la
sefora Cristina, sino también Monumental Callao, ya que ella es la que
consigue personas de confianza para trabajar en el lugar, ademas de

brindarles seguridad.

Por otro lado Pussy representa a un lider carismatico, que trata de incluir a
los vecinos para mejorar el barrio a través del barrio turistico Las Caras de
Atahualpa, sin embargo, su imagen aun conserva cierto rechazo al ser un
ex presidiario. Con respecto al tema laboral, no hay trabajos ni ingresos
fijos: los vecinos se recursean para tener ingresos a través de las
actividades, donde la afluencia de publico depende del reconocimiento del

barrio como un lugar turistico y de moda.

Si bien ambos barrios inicialmente fueron identificados por ser
conformados por redes de vinculos fuertes, actualmente en el caso de Las

Caras de Atahualpa, estos vinculos se mantienen excepto por el rol de
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Pussy como brokerage que conecta con personas externas al barrio para
poder realizar actividades en Las Caras de Atahualpa. En el caso del
barrio de Castilla, las redes de vinculos estan cambiando, a una orientada
al turista y generar dinero, es decir, se forman en torno a conveniencia e
interés mutuo hacia la imagen de la sra. Cristina, convirtiéndose poco a

poco en redes de vinculos débiles.

22.En relacién a los vinculos que forman los vecinos con el proyecto, en el
caso de Las Caras de Atahualpa los vecinos del barrio se sienten
orgullosos de este y perciben que la inseguridad ha disminuido porque los
chicos de la esquina ya no se dedican a robar sino que cuidan el barrio y
se dedican a realizar actividades. Ademas, ya no les averguenza decir que
viven en Atahualpa, un barrio considerado peligroso, sino que ahora
vinculan su barrio con otros simbolos, como fiestas, arte, baile y musica.
En el caso de Monumental Callao los vecinos estan tomando conciencia
de la importancia del patrimonio material histérico, como lo son las
casonas, ademas de sentirse orgullosos del proyecto pero a la misma vez
perciben que las actividades que se realizan en la Casa Fugaz, el centro

principal del proyecto, no es para ellos por la tematica y precios.

23.A modo de cierre, en el caso peruano es importante darle mayor atencion
a la sociologia de los barrios, ya que estos son unidades de gestion
territorial que nos permiten visibilizar los esfuerzos en relaciéon a la
produccion social del espacio. Ademas, podemos entender a los barrios
como espacios de resistencia frente a distintas formas de desigualdad,
tanto cotidianas como estructurales. De cierta manera, la socializacién en
estos barrios es parecida y por ello se sienten comodos en espacios
similares, como se menciond en algunas entrevistas, que no les gustaba
Lima pero si barrios como La Victoria y Barrios Altos, donde se sentian

como en el Callao.

Considerando la complejidad del caso estudiado, esta investigacion no busca

generar afirmaciones universales ni mucho menos asegurar que lo esbozado aqui
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representa la realidad de todos los barrios de la zona de Callao Cercado. Los barrios
pueden tener caracteristicas similares, sin embargo, depende mucho de la historia
de este y del nivel de poder que tengan dentro de estos conflictos territoriales, ya
que si bien hay barrios que estan cambiando, hay otros que continuan dependiendo

de la venta de drogas, armas y cupos.

Es importante sefalar que los lazos comunitarios en estos barrios se han ido
solidificando tras la aplicacion de las iniciativas culturales, generando el
fortalecimiento de las solidaridades locales en distintos niveles, sin embargo, el
problema de delincuencia, venta de drogas e insercidon de jovenes a pandillas en el
Callao no deberia de depender solo de las iniciativas culturales, sino de las medidas
y el rol que pueda tener la municipalidad local y el Gobierno Regional en su

jurisdiccion, empezando por entender la problematica en si.

EPILOGO

Después de un aino de haber presentado la tesis para obtener el grado de

Bachiller, en marzo del 2020, empez06 la pandemia de la COVID-19. El jueves 15 de



215

octubre del mismo afio, Pussy fue asesinado a metros de su casa, en el barrio de
Atahualpa. Recibié 8 impactos de bala y fallecié en camino al hospital debido a la
gravedad de sus heridas. Algunos vecinos comentan que fue asesinado por viejas
rinas, por conflictos pasados que lo encontraron en su presente de los cuales él no

podia escapar.

La tarde del domingo 18 de octubre los reconocidos murales de Las Caras de
Atahualpa fueron pintados de blanco a pedido del difunto, para asi evitar que un
tercero pueda beneficiarse de forma econdmica o politica con el trabajo que él y los
chicos del barrio realizaron durante tanto tiempo. Los murales, que antes llamaban la
atencion por estar pintados de rosado y negro se volvieron blancos, exigiendo la paz

en el Callao.

Después de esto Las Caras de Atahualpa recibieron muchas criticas, las
personas externas al proyecto se cuestionaban ;cémo no seguir con algo tan bueno
y con tanto futuro? Sin embargo, estas preguntas no toman en cuenta la relacion
entre el territorio y las lealtades que existen entre los barrios y su gente. Pussy
representd a un hombre bravo, duro, dentro de una red de vinculos fuertes, validada
por las emociones, por el apoyo mutuo, donde el respeto al lider fue fundamental
para tomar las decisiones sobre qué pasaria con Las Caras de Atahualpa después

de la ausencia de su mentor.
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