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RESUMEN

La tuna universitaria es una expresion cultural muy popular en Espafia, la cual ha sido
adoptada hace mas de medio siglo por nuestro entorno universitario, llegando a ser, en la
actualidad, no solo parte importante de las actividades culturales del mismo, sino, también, a
convertirse en agentes difusores de musica de la region a la que pertenecen, obteniendo el
reconocimiento de las mismas. El presente trabajo es un estudio, a partir de cinco importantes
tunas, que muestra el proceso de apropiacion del modelo de tuna espafiol en nuestro pais y
como dichos grupos han logrado convertirse en parte de las tradiciones de su entorno
universitario y regional. Se procedio a realizar una recopilacion historica de cada grupo en
base a bibliografia y entrevistas a algunos de sus miembros, ademas del analisis y
recopilacion discografica la cual nos servird para enfocarnos en sus composiciones dentro del
género mas popular de las tunas, el pasacalle. Por Gltimo, espero que este trabajo aporte al
entendimiento de la tradicion de la tuna, y a su vez, brinde informacion acerca de la
representatividad e importancia de estas como expresion cultural tradicional en gran parte de

nuestro territorio.
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INTRODUCCION

En el afio 1962, llega al Peru la Tuna Universitaria de Madrid, la cual realizaria una
serie de presentaciones en nuestra capital y, también, dejaria un LP de la disquera Sono
Radio. Al afio siguiente, se fundaria la Tuna de la Universidad San Cristobal de Huamanga
siendo la primera Tuna universitaria del pais y una de las més antiguas de América Latina.
Durante esa misma década, y en la del 70, se formarian tunas en diversas universidades
peruanas llegando a convertirse, afios mas tarde, en parte muy importante de las mismas, por
ende, de nuestro acervo cultural. Hoy en dia, poco mas de medio siglo después, el fenomeno
de las tunas ha tomado mucha importancia en nuestro pais, a tal punto de que la gran mayoria
de universidades cuentan con una, las cuales son parte de las actividades extracurriculares
que estas promueven, combinando la musica con una serie de costumbres propias de los
estudiantes a lo largo de la historia de las universidades.

El presente trabajo de investigacion es un estudio sobre el fendmeno y evolucion de
las tunas universitarias en el Pert, buscando dar un panorama general sobre la historia de
estas, en como se desarrolld dicho fendmeno en nuestro pais y en la produccién musical que
ha generado. Se aborda el fendémeno de la apropiacion cultural y la enculturacion del modelo
de Tuna espafiola en el Pert y su consolidacion en el tiempo, asi como sus cambios y
homogenizacion. Se busca mostrar datos importantes sobre su trayectoria y visibilizar el rol
tradicional que cumplen actualmente dentro del entorno universitario y regional al que
pertenecen.

Se menciona, de manera cronoldgica, las diferentes producciones discograficas que
estan han realizado y se realiza un acercamiento a la parte composicional de las mismas,

enfocandonos en un género especifico, el pasacalle. Se tomaran las composiciones



caracteristicas de cada Tuna en este estilo y se analizan de manera lirica para establecer la

tematica y similitud con los de origen espafiol.

La presente investigacion estd basada en publicaciones bibliograficas, discografia y

entrevistas personales a miembros de cinco tunas de nuestro pais, que cuentan con mas de 40

afios de trayectoria y que han logrado consolidarse dentro del ambito universitario y regional

en el que se desenvuelven, trascendiendo en el tiempo y convirtiéndose en referentes, no solo

dentro del ambito de la tuna, sino también en el musical. Las Tunas sobre las cuales se ha

realizado la investigacion, en orden cronologico, son las siguientes:

Tuna de la Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga
Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia

Tuna de la Universidad Nacional San Agustin de Arequipa
Tuna de la Universidad Nacional Agraria la Molina

Tuna de Derecho de la Universidad de San Martin de Porres



CAPITULOI. ESTADODEL ARTE

Con el nacimiento de las primeras universidades europeas, en el paso de lo que antes
se conocia como “Studium Generale” al concepto actual de universidad (universitas) en el
siglo XII (Gémez, 2004, p.76) se irian creando las tradiciones que la caracterizan y que
forman, hasta el dia de hoy, parte de su esencia. La Tuna es una de ellas. Su desarrollo ha
sido paralelo al ambito universitario, y se ha convertido en parte representativa de las
universidades (Martinez del Rio, 2004, p.13). Esta tradicion se ha extendido a nuestro pais,
asi como a varios de Hispanoamérica, teniendo en tierras peruanas mas de cincuenta afios y
formando parte importante de la actividad de nuestras universidades, a tal punto que casi
todas tienen una Tuna que conforma parte del imaginario universitario y que también
participa en actos protocolares como graduaciones, apertura de afio académico, etcétera. La
primera parte de esta investigacion consiste en dar las definiciones acerca dela Tuna y su
etimologia.

El término “tunante” aparece en La vida de Estebanillo Gonzales en su primera
edicion de 1646, donde sefala que fue un “nifio de escuela...romero medio Tunante”. Luego,
en 1672, Calderon de la Barca hace referencia a la voz tunar indicando que se trata de una
expresion escolar (Martinez del Rio, 2004, p.14). El término “Tuna” es recogido por primera
vez dentro del Diccionario de Autoridades de la RAE (1726-1739) haciendo alusion a la vida
holgazana, libre y vagabunda, ademas de mencionar el término “tunante” que deriva del
verbo “tunar” y que, a su vez, significa “el que Tuna o anda vagando” (Real Academia
Espafiola [RAE], 2019). Emilio de La Cruz y Aguilar, una de las personas que mas ha escrito
sobre la Tuna, define al tuno como ‘“aquel que anda cantando en el numero de la alegre,

curiosa y nocturnal gente, y andariego, es, asimismo, escolar de la universidad” (1994, p.13).



En el actual Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola encontramos el
significado de la palabra tuna haciendo referencia al tuno o tunante, el cual es un estudiante
que forma parte de un grupo musical que es de comportamiento picaro y vagabundo; ademas,
hace referencia al verbo tunar que es andar vagando en vida libre (RAE, 2019). En el
Diccionario de la Musica Espaniola e Hispanoamericana se encuentra, haciendo alusion al
término, “Tuna espafiola” como “grupo musical de estudiantes varones en la universidad
espafiola que se dedica en los ratos de ocio a las rondas, serenatas y los pasacalles,
haciéndose acompanar por instrumentos de cuerda pulsada principalmente” (DMEH, 1999,
p.834).

Acerca de la etimologia ¢ historia sobre la palabra “tuna”, Joan Corominas y José
Pascual hablan del origen de esta misma en el antiguo argot francés “tune” u “hospicio de los
mendigos”, el cual es tomado del “Roi de Thunes”, quien era jefe de los vagabundos
franceses y a quien también se le llamaba Rey de Tinez (Corominas & Pascual, 1986, p.693).
Emilio dela Cruz afirma que proviene del “tonus” o “tonare”, en referencia a los tonos
musicales y sonidos. Otra version afirma que esta se refiere a la pesca de atunes que se
realizaba en las almadrabas de las costas gaditanas; seglin esta teoria, estos lugares eran
frecuentados por estudiantes (Martinez del Rio, 2004, p.16). Fray Martin Sarmiento en el
siglo XVII, nos dice que el posible origen de Tuna esta en “thunnus” o “tunido”, que hacia
referencia a los picaros que rondaban las almadrabas de atunes en Cadiz. Por ultimo, Julian
de Zugasti relaciona el término con el “Reino de Tunia”, con los estudiantes que se unen a los
delincuentes y picaros de “poca monta” (Belmonte, 2015, pp.34-37).

Es importante establecer la diferencia entre “estudiantina”y “tuna”, ya que se
relacionan a ambos términos y se les suelen confundir. El Diccionario de la Real Academia
de la Lengua Espariola define “estudiantina” como “grupo de estudiantes que, vestidos a la

usanza tradicional universitaria y provistos de instrumentos musicales, van tocandoy



cantando por las calles y otros lugares”, y “comparsa de carnaval que imita en sus trajes al de
los antiguos estudiantes” (RAE, 2019). Acerca de la estudiantina, en el Pert, Fred Rohner
habla de esta como un ensamble musical conformado por guitarras, laudes y otros
instrumentos de cuerda utilizados en el final de la época colonial, el cual colaborase con la
insercion del vals criollo al espacio popular (2018, p.263). Belmonte establece una diferencia
entre ambos términos adjudicando “tuna” a la universidad, facultad, colegio mayor y
“estudiantina” al grupo que no estd compuesta por universitarios, pero si adscrita a alguna
institucion educativa (2015, pp.42-43).

Una de las actividades més importantes de la Tuna, y que ha permitido su
perdurabilidad en el tiempo, es la composicion musical. Acerca de ello, se puede decir que
los tunos son los que han heredado parte de los cantares estudiantiles de las primeras
universidades europeas, o han tratado de mantener dicha tematica, a tal punto de que, hoy en
dia, cantares estudiantiles y de Tuna son términos sinénimos. (Moran, Garcia & Cano, 2003,
p-29). En la segunda parte de la investigacion nos centramos en la musica que interpreta la
Tuna, misma que guardarelacion con la lirica universitaria, la cual esta constantemente
vinculada a la poesia y composiciones de goliardos, juglares y trovadores que tienen como
tematica la taberna, el vino y el amor, entre otros asuntos.

Para comprender mejor la musica interpretada por las Tunas, nos referiremos
brevemente a los personajes citados con los que se relaciona siempre a los tunos. Los
goliardos son el fruto de la vida intelectual originada en los conventos de los que ciertos
frailes se excluian para llevar una vida errante. También, comprendia a estudiantes
vagabundos que aparecieron tras la creacion de universidades en Francia expandiéndose por
Alemania, Italia, Espafia e Inglaterra; se caracterizaban por romper la rigidez de las
ensefianzas y parodiar aspectos tradicionales como la liturgia, el evangelio o la ensenanza

clasica (Moran et al., 2003, p.31). Ademas, no eran precisamente monjes con grandes



recursos ya que se caracterizaban por su pobreza, por ser un tipo de clérigos errantes y vagos
que cantaban a la fortunay la alegria mundana del siglo XII (Montemayor, 1987, p.14). La
lirica de la poesia goliardesca influyo en los primeros cantos universitarios y se convirtio en
parte de la tematica del cantar estudiantil. La lirica de los cantos de la Tuna habla acerca del
amor y la vida, asi como de la picardia y vida burlesca en la universidad (Moran et al., 2003.,
p.47).

Los juglares y trovadores, con los que también se relaciona a los tunos y sus canticos,
eran aquellos que realizaban cantares de gesta y canciones profanas durante la Edad Media. A
diferencia de los goliardos, los juglares no eran compositores ni poetas, sino mas bien
intérpretes que entonaban canciones de otros o realizaban versiones de éstas (Belmonte,
2015, pp.52-53). Los trovadores y los troveros eran los que realizaban composiciones
poético-musicales. Surgieron en las cortes feudalesy la teméatica de sus composiciones era
variada resaltando aspectos morales, burlescos acerca de la religion o politica y el amor
cortés (Belmonte, 2015, p.54).

Pese a la constante relacion que se establece entre los tunos y los goliardos, trovadores
y juglares, Belmonte aporta datos importantes los cuales muestran que estos ultimos no
fueron, tal vez, la génesis de las Tunas. Sobre los goliardos menciona que debido a su
desarrollo en Inglaterra, Francia y Alemania no tuvieron mayor presencia en Espaia, a pesar
de la relacion de la figura goliardesca con el Arcipiestre de Hita (escritor culto de buen
manejo del idioma). Sobre los trovadores, ya que estos componian sus propios versos sin la
busqueda de remuneracion, debido ala clase social privilegiada a la que pertenecian,
menciona que no tuvieron contacto con los escolares de la época ni con los sopistas !. En el

caso de los juglares, estos eran solo intérpretes de composiciones de los trovadores y debido

I Sopista: Estudiante pobre que vivia a expensas de una comunidad religiosa que repartia la sopa del convento a
los pobres. El Diccionario de Autoridadesrefiere lo mismo que “sopdn”, término que hace alusion a personas
que van porsopa de conventosy a “estudiantes que van a la providencia y a pie a las universidades” (Martin &
Asencio, 2014, p.193).



al estrato social del que provenian no eran instruidos, razén que los aleja de los universitarios
de la época. Es probable que goliardos, juglares y trovadores coincidiesen en algunos
momentos, transmitiéndose saberes que fueron adoptados por los estudiantes avidos de
aprender nuevas tretas y medios para su supervivencia (Belmonte, 2015, pp.58-60).

Los géneros musicales interpretados por la Tuna son diversos. Entre ellos figuran
villancicos, seguidillas, chotises, habaneras, waltz o valses, zarzuelas, jotas y pasacalles, entre
otros. La aparicion de las orquestas de pulso y ptia durante la segunda mitad del siglo XI1X
produce un gran cambio dentro del repertorio de las Tunas, con adaptaciones de zarzuelas y
piezas instrumentales clasicas. Luego de la Guerra Civil espafiola se asienta ya el actual
“cantar de Tuna” y durante las ltimas décadas, las Tunas han incorporado a su repertorio
parte del folklore iberoamericano y de la cancion moderna (Moran, et al., 2003, pp.49-59).

Las primeras grabaciones discograficas de las Tunas se dan a finales de la décadade
1950. El primer disco de una Tuna fue el LP titulado Cuando la Tuna pasa grabado por la
Estudiantina de Madrid en el afio 1958. En este, podemos encontrar canciones populares
como “Clavelitos” (el cual aparece como “Dame el clavel”), “Cuando la Tuna pasa”, “Ronda
del silbidito”, “Cuando la aurora” y “Carrascosa”. En 1959, dentro del disco Pasacalles y
rondas, grabado también por la Estudiantina de Madrid, aparecerian por primera vez temas
de origen americano como son “El payador” de Argentina y “Rondalla” de México. En 1961,
se realiza la primera edicion extranjera de un disco editado en Espana el cual seria
Estudiantina de Cordoba, nombre que se le pone al disco Tuna universitaria de Cordoba; en
ese mismo afo se realiza la primera edicion original extranjera de un disco de Tuna, la cual
seria el LP Tuna Universitaria de Madrid. La aparicién del disco compacto en el afio 1980
influiria mucho en las grabaciones de la Tuna siendo la primera en grabar un CD la Tuna de
Caminos de Madrid en 1987, dando inicio a una gran cantidad de producciones discograficas

durante la década de los 90 (Belmonte, 2015, pp.201-231).



La influencia de la musica hispanoamericana dentro del repertorio de la Tuna actual
se debe a la presencia de la estudiantina en la musica de nuestro continente. Junto con las
bandas sirvio como espacio formativo musical y de difusion de géneros modernos (Rohner,
2017, pp.263-265). Dicha influencia tuvo su origen en las giras que realizd por nuestro
continente la Estudiantina Espafiola Figaro durante la década de 1880. Esta estudiantina fue
fundada en 1878 por Dionisio Granados a raiz del triunfo que tuvo la original Estudiantina
Espafola en su viaje a la Exposicion Universal de Paris en el mismo afio. La Figaro estaba
conformada por un violin, siete bandurrias, cuatro guitarras y un violoncello. Tuvo mucho
éxito, llegando a realizar giras por Europa, Asia y América. La primera parada de la Figaro
en tierras americanas fue en Cuba, para luego llegar a los Estados Unidos de Norteamérica
donde realizarian 574 presentaciones. En México, se registran conciertos durante los afios
1881, 1882 y 1885 alcanzando 133 presentaciones. Continu6 sus presentaciones en El
Salvador, Nicaragua, Costa Rica, Venezuela y Ecuador llegando a Chile, Argentina y Pert en
1884. El impacto fue muy grande constituyéndose estudiantinas en los paises donde la Figaro
tuvo conciertos. Asi, surgieron la Estudiantina Chilena en 1888 y en Pert, la Estudiantina
Lima en 1886 (Andrew, 2012, pp. 5-9).

Sobre la Figaro, en el Peru, Fred Rohner afirma que arribé a Lima luego de su paso
por Chile y Argentina en 1884 (como ya se habia mencionado). El impacto fue muy fuerte, ya
que por esos anos se realizaria la composicion del pasodoble Recuerdo de la Estudiantina
Figaro, en su honor. Ademas, se publicarian la mazurca para piano Hamburgo y la marcha-
pasodoble La giralda, ambas con la indicacion de haber sido ejecutadas por la Estudiantina
espafiola Figaro. A finales del siglo XIX surgieron numerosas estudiantinas teniendo como

caso peculiar el de la Estudiantina Lima que estaba conformada por mujeres (2018, pp.263-

265).



La Figaro fue la primera que difundi6 el formato de estudiantina en Latinoamérica.
Como ésta, seria la Tuna Hispanoamericana del Colegio Mayor Ntra. Sra. de Guadalupe de
vital importancia para este intercambio cultural de “iday vuelta” entre Europa y
Latinoamérica. La Tuna Hispanoamericana estuvo conformada por miembros de Ecuador,
Puerto Rico y Perq, lo cual posibilitdé que viajara varias veces a Puerto Rico y Estados Unidos
trayendo musica de los lugares donde se presentd. Actud en embajadas de paises
latinoamericanos y dentro de su repertorio incluiria canciones como “Rondalla” (México),
“Galopera” (Paraguay) y “Vivian” (Venezuela), entre otras, dando inicio a una serie de
intercambios e incorporacion de lo latinoamericano en el mundo de la Tuna (Belmonte, 2015,
pp.206-211). Fue a partir de la década de 1970 que el repertorio de la Tuna incluiria mas
musica latinoamericana. Enla década anterior, las Tunas habian realizado giras a distintas
partes del nuevo continente y en las grabaciones de 1970 y 1980 se incorporaron canciones
populares latinoamericanas. En 1979, la Tuna de Ciencias de Madrid grab6 el LP Recuerdos

de Sudameérica dentro del cual se hallan las siguientes canciones:

e Guadalajara (México)

® Noche de ronda (México)

® Naranjitay (Bolivia)

® Recuerdos de Ypacarai (Paraguay)
e Laflor de la canela (Pert)

® Alma llanera (Venezuela)

e Yo vendo unos ojos negros (Chile)
® Despierta (México)

® Amalia Rosa (Venezuela)

® Pal que se va (Uruguay)

® Cuando llegaré (Cuba)



® Recuerdos (Bolivia)
® La barca de oro (México)

También, la Tuna incorpord instrumentos del nuevo continente como la quena o
instrumentos de cuerda como el cuatro portorriquefio, el tres cubano, entre otros, siendo los
mas populares y que se han vuelto ya parte de la instrumentacion tradicional de la Tuna, el
guitarron de mariachi, el cuatro venezolano, el charango, las claves, las maracas, y el giiiro
(Belmonte, 2015, pp.218-295).

Hasta aqui, hemos visto los diferentes géneros que ejecutan la Tuna en tanto
expresion musical y la influencia de musica de nuestro continente en su repertorio. Este
trabajo se enfoca en uno de los mas populares, el pasacalle. Dentro del mismo, se han
realizado varias composiciones para las Tunas en nuestro pais. El cancionero de estudiantes
dela Tuna, El cantar estudiantil de la edad media al siglo XX menciona lo siguiente:

Pasacalle: Melodia de vivo compds binario que solia tocarse por las calles-de
ahi su nombre-, acompafiado de guitarras, vihuelas y dulzainas. Su origen se
situa en la region castellano-leonesa a finales del siglo X VI, emparentandosele
con la chacona. El pasacalle aparece en cancioneros del XVII, y es recogido
por el Diccionario de Autoridades. En Galicia se llama “pasarraas”. De ¢l
surgira en el siglo XIX la marcha pasodoble o pasodoble, que remarca el
acento (paso). Los antiguos desfiles estudiantiles, y de carnaval de las
Estudiantinas del XIX, son el probable origen de los desfiles musicales de la
Tuna. El pasacalle cal6 de tal manera que ha pervivido como género
estudiantil (Moran, et al., 2003, p.59).

Este género musical foraneo ha llegado a formar parte de la identidad de las actuales
Tunas peruanas, las cuales han realizado composiciones propias dentro del mismo, llegando a

convertirse en sus himnos representativos, los cuales reflejan su identidad como colectivo. La

10



musica que refleja identidades colectivas no siempre suele ser la tipica regional, sino que
muchas veces esta proviene del extranjero, pero se vuelve parte de nuestra idiosincrasia
llegando a reflejar en sus melodias y letras identidades locales (Gonzales, 2004, p.37) como
es el caso del pasacalle con respecto a las Tunas en Peru.

La tercera, y ultima, parte de este primer capitulo estd dedicada a dar alcances acerca
de los términos tradicion, cultura, apropiacion cultural y enculturacion y ponerlos en relacion
con el fenomeno de la Tuna. El término “tradicién” esta relacionado con lo temporal, con la
perdurabilidad; la RAE define tradicion como la transmision de noticias, costumbres de
generacion en generacion (RAE, 2019). Es por ello que consideramos a la Tuna como una
tradicion ya que esta mantiene costumbres que son transmitidas por las distintas generaciones
que pasan por ella. Para dar un alcance mas amplio sobre lo que significa la tradicion es
esencial mencionar el texto The invention of tradition. Dentro de éste encontramos el
concepto “tradicion inventada” el cual se refiere a la repeticion de cierto grupo de practicas o
rituales que buscan una continua proximidad con el pasado histérico al cual desean acercarse
(Ranger & Hobsbawn, 1983, pp.8-11). Este término incluye dentro de ¢l aquellas tradiciones
que han sido realmente inventadas, construidas e instituidas al punto de llegar a que las
personas las piensen como reales y también a las que realmente han logrado sobrevivir de
cierta manera al tiempo y que son dificiles de investigar. Otro punto muy importante de la
tradicion es su diferenciacion con la costumbre, la primera se caracteriza por la invariabilidad
y la repeticion de ciertas practicas a manera de ritual lo que la hace mas cercana al pasado, en
cambio la costumbre si acepta innovaciones o nuevas practicas dentro de ella pudiendo
carecer de un origen historico (Ranger & Hobsbawn, 1983, pp.9-12). Por tanto, siendo la
tradicion en si una manera de mantener viva, dentro del presente, parte del pasado, se aplica

al ambito de la Tuna puesto que esta se construye por medio de la repeticion de practicas que
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en su mayoria son de caracter anacronico, muchas veces ligadas a aspectos medievales y
folcloricos (Pinto-Bazurco, 2016, pp.31-32).

Podemos agregar que la tradicion es transmitida socialmente, es un proceso constante
en el que el pasado, decantado, es reincorporado al presente adaptando sus practicas al paso
del tiempo y a las sociedades donde son llevadas a cabo actualizdindose constantemente sin
alterar lo esencial, creandose y recreandose. Hablar de tradicion no solo implica hablar del
pasado sino también del presente y su conexion para lograr la continuidad temporal. A
diferencia de lo mencionado por el texto de Ranger y Hobsbawn, Arévalo afirma que la
tradicion se reactualiza y transforma constantemente logrando de esta manera, su
continuidad. Se infiere, ademas, que este proceso de renovacion constante busca incorporar
las practicas del pasado al presente creando un nexo constante entre ambos, siendo la
tradicidén una construccion social (Arévalo, 2004, pp.927-928).

Se puede tener claro hasta este punto que la Tuna, en tanto es considerada como una
tradicion, lo es a su vez por su condicion de constructo social y por tanto una expresion de
cultura. La cultura, basada en la nocion de cultivo “se trata del cultivo de la humanitas [...]
como el conjunto de las costumbres, las artes y la sabiduria que se generan” (Echevarria,
2001, pp. 27-28) y que “ponen de manifiesto juicios de valor sobre las condiciones de la vida,
que en un grupo humano de tradicién comin se transmite mediante procedimientos
simbdlicos (lenguaje, mito, saber) de generacion en generacion” (Mead citado en Echevarria,
2001, pp. 32-33).

La Tuna, entonces, desde sus origenes constituye una expresion cultural ya que es un
conjunto de costumbres y juicios de valor que han sido transmitidos y recreados
historicamente. Asi, también, actualmente la Tuna es considerada una expresion de la cultura
a nivel mundial siendo el caso de las Tunas en el Pert que han sido incorporadas a la cultura

nacional. Esto es posible ya que puede considerarse también a la cultura simplemente “como
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un entramado de significados e interpretaciones construidas socialmente para entendery tener
una vision del mundo [donde] cada cosa que existe en nuestro entendimiento cuenta con un
significado otorgado por los sujetos pertenecientes a una comunidad determinada”
(Valenzuela, 2016, p.21). La Tuna es, por tanto, un conjunto de ideas y simbolos capaces de
generar en sus comunidades un sentido de pertenencia que tienen el hacer de sus costumbres
y tradiciones una parte de la vida.

En relacion con el término apropiacion cultural, podemos entender que una expresion
cultural como la Tuna responde a un proceso de apropiacion cultural con origenes en los dias
de la educacion medieval y la cultura del escolar en Europa que dio origen a la figura del
Tunante. En ese sentido, para esta investigacion el concepto de apropiacion cultural podria
explicar no solamente la adopcion de la Tuna en el Peru, sino el origen de las Tunas mismas
como entes institucionales y sociales en Europa ya que “la Tuna esta ligada a la universidad y
al universitario [y] los estudios universitarios tienen sus origenes en los estudios
eclesiasticos” (Romero, 2017, pp.3-4). Asitambién, la asociacién entre el contenido cultural
dela Tuna y la universidad puede ser vista también como un proceso de apropiacion cultural
bajo la forma de una institucionalizacion de las caracteristicas de la vida juvenil vagabunda
de Europa.

Y a hicimos referencia, con anterioridad, a la relacion de los términos tuno, tunante o
tunar con la vida libre, holgazana y vagabunda y la picardia. Si vemos esta relacion
contextualizada en su época, no se estaria dando un proceso de apropiacion cultural segin
definiciones mas modernas que entienden la apropiacion cultural como la consolidacion del
poderde la cultura occidental dominante por encima de otras culturas (Santos, 2016, p.3), se
trataria mas bien de un proceso donde un emergente agente social y cultural como lo es el
estudiante y/o el tuno adoptay se aduefia de comportamientos y caracteristicas asociadas a

otros agentes de la época. De la misma forma, otros ejemplos de costumbres asimiladas
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dentro de las Tunas serian las novatadas?, las cuales eran practicas habituales de la sociedad

europea particularmente de los obreros y que pasaron a formar parte de los hébitos de los

escolares (Romero, 2017, p. 20). Este autor afirma lo siguiente, para la Espafia de la época:
[...] la forma alegre y divertida de ver la viday la apertura a la diversion y la
travesura no era la excepcion entre los estudiantes de Salamanca [y fueron]
aspectos que marcaron sus comportamientos y que dieron pautas para lo que
con el tiempo se volverian costumbres y tradiciones escolares (2017, pp. 22-
23).

Estos comportamientos presentes en varios agentes de la sociedad europea, al
volverse tradiciones y costumbres escolares, consolidaron un proceso de apropiacion cultural
contribuyendo asi a la construccion de la imagen del estudiante y, posteriormente, del tuno,
tunante y la tuna en general.

Por otro lado, es de resaltar el papel que tuvo un espacio como el de los carnavales en
el desarrollo de la Tuna, ya fuera del marco de la educacion y la idea del estudiante y el
escolar. Al respecto, Romero sefala que:

[...] la etapa los carnavales fueron un espacio en que los estudiantes pudieron
usar los trajes talares debido a las libertades del carnaval, y a las que agregaron
también otras vestimentas que dominaban el contexto de la época. Junto con la
vestimenta también se usaban instrumentos como guitarras, flautas, violines,
vihuelas y pandereta (2017, p.25).

Por lo anterior, podemos entender al carnaval como un espacio usado por los

estudiantes para mantener las costumbres y vestimentas de los antiguos tunantes. También, en

2 Novatada: molestias que los antiguosrealizan a los nuevos, quienes luego de las mismas se integrabana la
comunidad estudiantil siendo reconocidos por sus condiscipulos antiguos (Martin & Ascencio, 2017, p.151).
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estos espacios, se dio origen a la nocion de estudiantina como un conjunto musical, formato
apropiado actualmente por las Tunas.

Luego de ver a la Tuna constituirse histéricamente a partir de un largo proceso de
apropiacion cultural en Europa, se puede usar el concepto de apropiacion cultural para el caso
del Peru, donde la Tuna es insertada en el ambito local respetando gran parte de sus
caracteristicas. Si bien, con la llegada de la Tuna de Madrid al Pert no hubo contacto directo
a través de la ensefnanza por parte de los tunos europeos hacia los peruanos, la Tuna dela
Universidad San Cristobal de Huamanga se habria formado a imagen y semejanza de esta
(Garcia, 2016, p.60). Seria la Tuna de la Universidad de Huamanga una de las primeras en
ejemplificar la apropiacion de una expresion cultural europea a una sociedad peruana ya
consolidada como mestiza, respetando sus costumbres y tradiciones.

Hasta aqui, hemos visto como la Tuna, en tanto expresion cultural europea, se ha
venido constituyendo de procesos de apropiacion de comportamientos y costumbres sociales,
llegando al Pert1 y siendo adoptaday asimilada por las universidades. Ahora bien, el
fendémeno de la Tuna en el Pert puede verse también desde la perspectiva del proceso
denominado enculturacion o inculturacion. El término inculturacién o enculturacion proviene
sobre todo del campo religioso y educativo como adaptacion de una terminologia de la
antropologia que buscaba mejorar las actividades pastorales y misioneras (Mujica, 2001 -
2002, p.6) introduciendo contenidos en otras culturas y llevando saberes y costumbres de un
pueblo a otro, pero respetando las expresiones de los pueblos autoctonos (Rodriguez, 2004,
pp-28-29). Por otro lado, Mujica presenta también la inculturacion o endoculturacion como
un proceso donde el individuo se incorpora a la sociedad que le rodeay afirma que es un
proceso de acondicionamiento y adaptacion a las tradiciones de un grupo y su consecuente
actuar sobre la base de estas. Es bajo esta segunda forma de interpretar a la enculturacion que

puede entenderse el proceso de la consolidacion de la Tuna en el Pert. La enculturacion en el
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caso de la Tuna se daen la forma en como los estudiantes, al aceptar formar parte de la Tuna,
aceptan su modelo originario europeo-espafiol, asi como el conjunto de normativas y aspectos
tradicionales que la caracterizan. Es, entonces, que los estudiantes que son aspirantes a tunos
en el Pert asimilan y se adaptan a la forma de ser del tuno e incurrir, consciente o

inconscientemente, en el proceso de adaptacion a este grupo social (Mujica, 2001-2002, p. 6).
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CAPITULO2. LATUNAENEL PERU

Como parte de una gira por Latinoamérica llegaria a Lima, en febrero de 1962, la
Tuna Universitaria de Madrid, la cual estaba conformada por diez integrantes de diversas
facultades de la Universidad Central, hoy Universidad Complutense de Madrid, con un
amplio repertorio de 150 canciones. Esta Tuna realizd diversas presentaciones en Lima con
motivo de los carnavales, siendo las mas importantes las del Teatro Municipal, parque
Municipal de Barranco y la Concha Actstica del Parque Salazar de Miraflores, hoy
convertida en Larcomar (Romero, 2017, pp.39-40). A pesar de no haber tenido contacto
alguno con las personas que formarian las Tunas universitarias en nuestro pais, su influencia
seria muy importante para la creacion de estas, dejaron un Long Play titulado Tuna
Universitaria de Madrid grabado en la disquera Sono Radio, el cual seria pieza fundamental
para el desarrollo musical de las Tunas luego de que estas se formaran.

El fenémeno de la tuna universitaria en nuestro pais cuenta con ya mas de cincuenta
afios, siendo la primera la Tuna de la Universidad San Cristébal de Huamanga de Ayacucho
(1963); posteriormente se formarian la Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia
(1965), la Tuna de la Universidad Nacional San Agustin de Arequipa (1968), la Tuna dela
Universidad Nacional del Altiplano de Puno en (1968), la Tuna de la Universidad Catolica
Santa Maria (1969), entre otras (Romero, 2017, p.46).

La conceptualizacion e institucionalizacion de lo que la Tuna representa hoy en dia se
dio en un proceso formativo el cual empezaria a tornarse mas uniforme durante los afios 80
cuando se tiene un contacto directo con Tunas espafiolas como la Tuna de Distrito de Alcala
de Henares, la cual influy6 en la uniformidad de la vestimenta y el conocimiento de algunas
costumbres. Este proceso llegaria a consolidarse durante la década de los 90 cuando la Tuna

adopta la forma que se conoce actualmente. Es durante esta década que se crearian nuevas
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Tunas como las de Medicina de la Universidad de San Martin de Porres, la de la UNI, la de
San Marcos, etcétera. (Pinto-Bazurco, 2016, pp. 32-35).

Para la realizacion de este capitulo se abarcan las cinco Tunas peruanas, mencionadas
al inicio de esta investigacién, de manera cronologica. Se extrae de cada una de ellas, datos

importantes sobre su historia, su discografia y canciones pasacalle caracteristicas.

2.1 Tuna de la Universidad San Cristébal de Huamanga

La Universidad Nacional San Cristobal de Huamanga, fundadaen 1677 y cerrada a
fines del siglo XIX por los problemas sociopoliticos que acarreaba el pais, tiene su reapertura
en 1959 con gente joven convocada por Fernando Romero Pintado (quien fuese su primer
rector luego de la reapertura) y Efrain Morote Best. Entre ellos, podemos destacar a Rosa
Alarco, encargada del coro universitario, Enrique Camino Brent, creador plastico que
enriqueci6 la Escuela de Bellas Artes, Julio Ramén Ribeyro y Hernando Cortés, quienes se
encargarian de la formacion del teatro universitario, entre otros. Es precisamente este tltimo
quien convoca a distintos estudiantes para formar la Tuna Universitaria en 1963 al lado del
grupo de teatro que ¢l mismo dirigia (Lumbreras, 2016, pp.57-58).

La creacion y desarrollo de la Tuna de la UNSCH, en tanto expresion cultural, estan
ligadas a un personaje trascendental en cuanto al estudio y difusion de las manifestaciones
folcloricas en nuestro pais, Efrain Morote Best, quien fuera rector de dicha casa de estudios el
afno que se creo la Tuna (1963). Morote realizod estudios del folklore de los pueblos andinos,
tanto urbanos como rurales y los también llamados de élite. Cultivé la musica tradicional y si
bien no fue un académico, en lo que a musica respecta, comprendia perfectamente si ésta era
de uso cotidiano o de una formacion especializada. Dicho conocimiento le permitié compartir
con los mas importantes intelectuales del estudio del folklore de América como los

etnomusicologos peruanos Josafat Roel Pineda y Alejandro Vivanco, Isabel Aretz y Felipe
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Ramon y Rivera de Venezuela; también con los argentinos Félix Coluccio, Augusto Ratl
Cortazar, Alfonso Carrizo y la famosa etnomusicédloga chilena Margot Loyola (Garcia, 2016,
pp-59-60).

La atencion al estudio de las tradiciones populares por parte de Morote Best, quien fue
el autor de Elementos de Folklore (libro en cual propone las primeras definiciones sobre este
término, su metodologia y técnicas de investigacion) fueron las bases que permitieron el
apoyo y creacion de la Tuna Universitaria de Huamanga formada a imagen y semejanza de la
Tuna Universitaria de Madrid. Ademas de ser la primera en formarse en nuestro pais y una de
las primeras en Latinoamérica, dicha Tuna cumpliria un papel muy importante como ente
artistico acompafiando en ceremonias institucionales, civicas y religiosas no solo dentro del
ambito de la recién reabierta UNSCH sino también en otras instituciones de Ayacucho
(Garcia, 2016, p.60).

En abril de 1963, Hernando Cortés (director del Departamento de Extension
Universitaria quien habia radicado algunos afios en Espafia y conocia la esencia de las Tunas)
convoca en su oficina a Juan Avalos y Lucas Cotrado Velarde, estudiantes de antropologia e
ingenieria de minas respectivamente, quienes integraban la orquesta de la Universidad, para
proponerles la organizacion de la Tuna universitaria (denominacion ain desconocida por
ellos). Luego de conversar y aceptar dicha propuesta, la primera accion fue realizar una
convocatoria a través de un aviso del Departamento de Extension Universitaria invitando
principalmente a instrumentistas de violin, mandolina y guitarra. Luego de un periodo de
prueba se selecciond a los mejores basandose en sus habilidades, experiencia y afinidad
(Cotrado & Velapatifio, 2016, pp.19-20). De esta manera, la primera Tuna universitaria del
Pert quedaria conformada por los siguientes integrantes:

e Juan Avalos Andrade- direccién y violin

e Lucas Celedonio Cotrado Velarde- direccion y mandolina
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e Alberto Pillpe Céardenas- violin

e (arlos Manrique De Lara- violin

e Florencio Yalle dela Cruz- violin

e (ésar Augusto Huasupoma Vivar- mandolina

e German Albitez Gomez- mandolina

e Serbudio Zaga Méndez- mandolina

e (César Garcia Zarate- guitarra

e José Agapito Chocos Alzamora- guitarra

e [Luis Gualberto Arones Infante- guitarra

e Tulio Molina Sulca- guitarra

e Miguel Angel Velapatifio Sanchez- guitarra

Resulta importante, en tanto aporte musical, resaltar las cualidades artisticas y

trayectoria con la que contaban varios de sus miembros iniciales, ya que estas serian de vital
importancia para su desarrollo dentro de la primera etapa: Alberto Pillpe, intérprete de piano
y violin que contaba con experiencia en la direccion coral, Serbudio Zaga, mandolinista,
conocedor de la musica tradicional huamanguina y quien integrase las estudiantinas
Ayacucho, Municipal y Dos de Mayo, César Garcia Zarate, excelente guitarrista, al igual su
hermano Raul Garcia Zarate (Cotrado, Velapatifio, 2016, p.20), Juan Avalos, natural de
Chincha, gran interprete del piano, el acordedn y la guitarra, aunque en la Tuna se desempeiid
tocando el violin al igual que Florencio Yalle dela Cruz, Carlos Manrique de Lara y Pedro
Bernaola. En las guitarras, ademas de César Garcia Zarate, se encontraban Luis Arones
(primera voz de la grabacion del segundo LP), Miguel Velapatifio y Tulio Molina. En las
mandolinas, ademas de Zaga, estarian German Albitez, Alfredo Cotrado, César Huasupoma,

Lucas Cotradoy José Chocos, este ultimo proveniente de una familia de artistas, ejecutaba la
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guitarra y fue autor de varios temas que serian incluidos en las grabaciones que realizaron
(Cotrado, 2016, pp.88-89).

Las primeras reuniones de la Tuna Cristobalina se dieron en la Plaza Mayor de
Huamanga (antiguo Parque Sucre). Luego, se le asign6 un local provisional frente al patio de
“La Higuera” (lugar emblematico de la UNSCH ubicado en la Plaza Mayor) y alli se prepard
el repertorio a interpretar en la primera presentacion que tendrian. La Tuna fue creada a
inicios de abril de 1963 y su primera presentacion se llevo a cabo el 12 de mayo del mismo
afio en el Teatro Cavero con motivo de la celebracion del dia de la madre, siendo su primer
director Juan Avalos. En dicha presentacion se ejecuté el siguiente repertorio:

e [a Fandanguera (marinera punena, D.R.)

e Alejandrina (huayno punefio de Augusto Masias H.)

e [a Huacachina (polka, D.R.)

e Virgenes del Sol (fox incaico de Jorge Bravo de Rueda).

Luego de aquella exitosa presentacion, la universidad realizaria la compra de
instrumental propio para la Tuna. Cuatro meses después (20 de agosto del mismo afio)
estrenarian los primeros trajes que fueron confeccionados y donados por las esposas de los
catedraticos de la universidad. El disefio de dichos trajes se bas6 en los dibujos de Nueva
Cronica y Buen Gobierno de Guaman Poma de Ayala y su presentacion se dio en el auditorio
de Escuela Normal de Mujeres. Dichos trajes eran, salvo por el color, muy similares a los que
utilizan las Tunas hoy en dia (Cotrado, Velapatifio, 2016, p.21).

Uno de los primeros viajes que realizaria la recién conformada Tuna Cristobalina seria
a la ciudad del Cuzco realizando actuaciones en la Escuela Normal de Sefioritas Santa Anay
en la Universidad San Antonio de Abad. Al afio siguiente (1964), realizarian un viaje a la
ciudad de Lima donde grabarian su primer LP en la disquera Sono Radio, en esta primera

produccion musical participd grabando algunos temas huamanguinos el maestro Raul Garcia
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Zarate. Durante su estancia en la capital realizarian presentaciones en la Facultad de Derecho
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, en el canal televisivo de la Universidad de
Lima y en el programa “Fin de semana” de Radio Nacional (Cotrado, 2016, p.87).

Avalos y Cotrado realizaron una gran labor en conjunto con las autoridades hasta el
afio 1969 donde, por razones de trabajo y estudio, viajarian fuera de Huamanga quedandose a
cargo de la direccion José Chocos. Ese mismo afio se incorporaron nuevos integrantes a las
filas de la Tuna y se llevaria a cabo la grabacion del segundo LP. Durante este segundo
periodo la Tuna continuaria con sus actividades de manera regular hasta el afio 1973 (Chocos,
2016, p. 95).

En 1973, Lucas Cotrado recibe una invitacion para retomar su actividad como director
musical de la Tuna y prepararla para la grabacion del tercer LP, el cual seria un homenaje al
Sesquicentenario de las Batallas de Junin y Ayacucho, que se llevé a cabo el afio 1974. En
este periodo, la Tuna alcanzaria un gran nivel musical debido a la formacion académica con
la que contaban los integrantes que fueron llegando, incorporando temas de musica clasica al
repertorio que manejaban y dando arreglos mas sofisticados a los temas andinos que
interpretaban (2016, pp. 87-89). Cotrado particip6 de la fundacion de la Tuna dela
Universidad del Altiplano (Puno, su lugar de nacimiento) por la invitacion de su entonces
rector Virgilio Palacios Ortega, y gracias a este mismo traeria algunas innovaciones a la Tuna
de Huamanga (2016, p.87).

En 1976, José¢ Chocos ocuparia nuevamente, luego del cese voluntario de Lucas
Cotrado, el cargo de director musical, el cual ocuparia durante mas de dos décadas. Durante
esta gestion se llevarian a cabo la grabacion de tres LP y el primer CD de la Tuna, ademas de

participar en ceremonias de la ciudad como la de bienvenida al papa Juan Pablo II en 1984

(Chocos, 2016, p.95).
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La vestimenta original de la Tuna huamanguina sufriria varias modificaciones desde
mediados de la década del 70, siendo reemplazada por camisas, chalecos, pantalén negro y
capas cubiertas con cintas. No seria, sino, hasta inicios de los 90 que, como producto del
contacto con la Tuna de Derecho de Universidad de San Martin de Porres y principalmente
con la Tuna Agraria (dentro del marco de un encuentro de Tunas), cambiarian dichos trajes
por los tradicionales de Tuna, los cuales fueron estrenados el afo 1994. El contacto con
dichas Tunas traeria también la inclusion de nuevas formas y costumbres sobre como llevar la
tradicion. Dentro de ellas cabe resaltar el pardillaje’ o novatada (De la Cruz, S. (17 de junio
de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom)]).

Desde sus inicios, la Tuna cumpliria con la labor de ser el marco artistico de varias de
las ceremonias que se realizaban en la Universidad y fuera de ella, convirtiéndose en parte
tradicional de las mismas. Un ejemplo de estas es el paseo del estandarte de la Universidad, el
cual se realiza a inicios de julio de cada afio alrededor de la plaza mayor de la ciudad
conmemorando un afio mas de fundacion de dicha casa de estudios. Ademas de la antes
mencionada, participa también como parte protocolar de los recitales de aniversario dela
Universidad, investidura de grados Honoris Causa, graduaciones, entre otras (De la Cruz, S.
(17 de junio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicaciéon via Zoom)]).

Dentro de las tradiciones de la ciudad podemos mencionar que desde los afios 70
participan en las actividades que se realizan durante la Semana Santa, tocando desde el
balcon de “La Higuera”, en el miércoles de encuentro y los dias viernes en la procesion al
santo sepulcro. A esto, podemos agregar que desde el 2014 tocan también para la Virgen
Dolorosa que va acompanando a la procesion del santo sepulcro. Participan también los dias

6 de noviembre en el Dia de la Cancion Ayacuchana, en el aniversario de Huamanga y por las

3 Pardillaje: En la tuna se le conoce como el proceso de aprendizaje de los aspirantesa ser becados, este mismo
suele duraral menosun aflo (Martin & Ascencio, 2017,p.159).
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celebraciones de la batalla de Ayacucho (De la Cruz, S. (17 de junio de 2020). Entrevista de
M. Honorio [Comunicacion via Zoom]).

Durante los afios 90, participarian de los encuentros internacionales de Tuna que
comenzaron a darse en Arequipa y viajarian a Chile a los encuentros en la ciudad de Iquique,
realizando presentaciones que tendrian mucha acogida, principalmente por la interpretacion
de la musica tradicional ayacuchana. El afo 2003, la Universidad edito tres discos
conmemorando los 40 afios de la Tuna Cristobalina. Estos son una compilacion de los 6
primeros LP los cuales fueron remasterizados y a los que se les agrego bajo eléctrico durante
dicho proceso. EI 2013, con motivo de su quincuagésimo aniversario publican un libro acerca
de su historia titulado Gran Libro de Oro. Ademas, realizan la grabacion de un nuevo disco el
cual seria publicado el 2014 titulado Ayer, hoy y siempre, bodas de oro (De la Cruz, S. (17 de
junio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién via Zoom]).

La Tuna Cristobalina mantiene su vigencia hasta nuestros dias y es un referente no
solo dentro de este ambito, sino también como parte de la historia musical y tradiciones de su
region, siendo reconocida por ejecutar diferentes estilos musicales y haber sabido plasmar
con un estilo propio la interpretacion del huayno ayacuchano, en su version mas tradicional

(Cotrado, Velapatino, 2016, pp.21-22).

2.1.1 Discografia de la Tunade la Universidad San Cristobal de Huamanga

La Tuna Huamanguina incorpora en su repertorio huaynos tradicionales ayacuchanos
y diversas piezas del folklore nacional e internacional. Suproduccion discografica, en orden
cronologico, es la siguiente:

o 1964, Tuna Universitaria de Huamanga, LP, Lima, Industria Sono Radio S.A.
Lado A: LadoB

1. La pobreza (Yaravi) 1. Ramis (Huayno punefio)

24



2. Adiods pueblo de Ayacucho (Huayno)
3. Cuando el indio llora (Vals)

4. Palomita cuculi (Huayno)

5. La ayacuchana (Marinera)

6. Tankarchay kichcachay (Huayno)

2. Virgenes del sol (Fox incaico)
3. Mi cholita (Marinera Punena)
4. Vicuiitascha (Huayno)

5. Melgar (Vals Arequipeiio)

6. La Fandanguera (Marinera Punena)

1969, Tuna Universitaria de Huamanga Vol. II, LP, Lima, Industria Sono Radio S.A

Lado A:

1. La hoja desprendida (yaravi)
2. Ayacucho (huayno)

3. Virvischa (huayno)

4. Carnaval ayacuchano

5. Marinera ayacuchana

6. Hospital de amores (huayno)

LadoB:

1. Wagqariy fiahui (camel incaico)
2. Rikchay corazon (huayno)

3. Cela cela huayta (huayno)

4. Araskaska (motivo costumbrista)
5. Ciudad del lago (marinera)

6. Pirwalla pirwa (motivo costumbrista)

1974, Homenaje al sesquicentenario de la gloriosa batalla de Junin y Ayacucho,

Tuna Universitaria de San Cristobal de Huamanga Ayacucho, LP. Lima, Industria

Sono Radio S.A

Lado A:

1. Tuna compostelana (cancion de Tuna)
2. Adios vidita (huayno)

3. Acuchimay (camel incaico)

4. La Lola (cancion de tuna)

5. La pandillera (marinera)

6. Pirispispischa (huayno)

LadoB:

1. Rasuwillca (camel incaico)
2. Sebastopol (cancion de Tuna)
3. Mi desgracia (huayno)

4. El imposible (yaravi)

5. Jaranera (marinera)

6. Pajarillo carcelero (huayno)
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e 1979, ;Esto es Folklore! - Tuna Universitaria de San Cristobal de Huamanga, LP,

Lima, Industria eléctrica y musicales peruanas S.A. IEMPSA-LIDER.

Lado A: Lado B:

1. Paloma desmemoriada (huayno) 1. Cebolla huerta (huayno)

2. Chullalla Sarachamanta (huayno) 2. El hombre (huayno)

3. Romerito (huayno) 3. Libertad americana (pasacalle)
4. Las chiapanecas (cancion) 4. Alma llanera (joropo)

5. Pobre golondrina (huayno) 5. Las palmeras (polka boliviana)
6. La traidora (marinera) 6. Lamento borincano (bolero)

e 1981, Bodas de Plata de la Universidad Nacional de San Cristobal de
Huamanga-Tuna Universitaria de Huamanga, LP, Lima, Industria Eléctrica y

Musicales Peruanas S.A. IEMPSA-LIDER.

Lado A: LadoB:

1. Mis recuerdos (huayno) 1. Nifia de mis ojos (huayno)
2. No mas tormentos (huayno) 2. Solo recuerdos (huayno)
3. Sagrado amor (taquirari) 3. A ti Huamanga (huayno)
4. La aurora (cancion de Tuna) 4. Toques de alba (marinera)
5. Punchallay (huayno) 5. Canciones de Tuna

6. Carnavales de Ayacucho

o 1984, Tuna Universitaria de San Cristobal de Huamanga, LP, Lima, Industria

Eléctrica y Musicales Peruanas S.A. IEMPSA-LIDER.



Lado A:

1. Sinchillakyny (huayno)

2. Huérfano pajarillo (huayno)

3. Automovil rojo y blanco (huayno)
4. Universidad (musica de tuna)

5. Peras peras (huayno)

6. Carnaval ayacuchano (huayno)

LadoB:

1. La vicuiita (huayno)

2. Mis recuerdos (huayno)

3. Sonqo suwa (huayno)

4. Aires vascos (musica de tuna)
5. Ima Sumac (huayno)

6. Carnaval de Vilcanchos (huayno)

2000, Tuna Universitaria de San Cristobal de Huamanga, CD, Ayacucho, TrucoSoft.

1. Al santo sepulcro (yaravi)

2. Angel demi vida (huayno)

3. Asite quiero yo (marinera)

4. Horas deronda (cancion de Tuna)
5. Mollendo puertupi (huayno)

6. Quiéreme mucho (bolero)

7. Quiza quiza-Quien sera (bolero)

8. Rondade estrellas (cancion de Tuna)

9. Rosa Hortensia (huayno)
10. Serian las dos (cancion de Tuna)
11. Triste jilguero (huayno)

12. Vanas esperanzas (huayno)

2003, Tuna Universitaria San Cristobal de Huamanga-Antologia musical Vol. I, I y

1II, CD, Ayacucho, UNSCH.

(Compilacion de los 6 primeros LP conmemorando los 40 afios de la Tuna).
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e 2014, Tuna Universitaria San Cristobal de Huamanga, Ayer, hoy y siempre Bodas de
oro 1963-2013, CD, Ayacucho-Huamanga, Estudio HYM.
1. Huamanga sefiorial
2. Mix clasicos
3. Maria la portuguesa
4. Los nifios del Pireo
5. Tres regalos
6. Virgenes del sol
7. Barlovento
8. Libertad Americana
9. Marinera Ayacuchana
10. Pobre golondrina
11. Nifia de mis ojos
12. Yanafiawi

13. Pajarillo carcelero

Las primeras dos producciones de la Tuna huamanguina se caracterizan por tener
musica esencialmente de nuestro folklore nacional como yaravies, huaynos, marineras
punefias, entre otros. Estas son ejecutadas solamente de manera instrumental, siendo recién a
partir del tercer Long Play donde incluirian piezas cantadasy musica de Tuna (espafiola)
como las tradicionales “Tuna Compostelana” y “Sebastopol”.

También, desde el tercer LP comenzarian a incluir composiciones realizadas por sus
mismos integrantes, dentro de las cuales podemos resaltar las de Jos¢ Chocos Alzamora,
Dionisio Cardenas y Walter Vidal Garcia. Es precisamente este ultimo quien seria uno de los

compositores y miembros mas representativos de la Tuna y la ciudad misma.
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Walter Vidal conocido popularmente como “Chobi” fue compositor de temas
tradicionales ayacuchanos como “Adiés vidita”, “Rosa Hortensia”, entre otras (De la Cruz, S.
(17 de junio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom]). Harecibido
distintos reconocimientos dentro de los cuales destacan los de Patrimonio Cultural Vivo de
Ayacucho por la municipalidad Provincial de Huamanga, Hijo Predilecto de las
Municipalidades de Huamanga, San Juan Bautistay Carmen Alto, reconocimiento del
Instituto Nacional de Cultura y como Artista Nacional por el Congreso de la Republica (1.
Guevara, 2008).

Desde el tercer hasta el sexto LP irian agregando nuevos géneros musicales a su
repertorio, como taquiraris, boleros y mas canciones tradicionales de Tuna, sin perder la
interpretacion de sus tradicionales huaynos y musica folclorica. El formato instrumental ha
ido variando en el tiempo siendo inicialmente mandolinas, violines y guitarras para luego ir
incorporando instrumentos como el acordedn y desde el Gltimo LP en adelante las bandurrias
y laud espanoles.

Dentro de sus ultimas grabaciones podemos notar la inclusion de nuevos temas como
un Mix de piezas clasicas y una clara consolidacion sonora mezclando de gran manera el
formato tradicional de Tuna espafiola con la interpretacion de musica folclorica basada en su

larga trayectoria y repertorio.

2.1.2 Pasodoble caracteristico

La composicion caracteristica en pasacalle de la Tuna Huamanguina es el tema
titulado “Universidad”, el cual es una adaptacion del villancico “Campanitas de Navidad” en
estilo pasacalle con letra referida a la Universidad y la Tuna. Dicha adaptacion fue realizada
por José Chocos y se encuentra en el sexto LP que grab6 la Tuna (De la Cruz, S. (17 de junio

de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién via Zoom]). Su letra es:
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Universidad, Universidad
Estudiante que vas adelante

las llevais alegre cantando
Primavera que viene esperando
el adios sincero de tu juventud
Universidad, Universidad (Bis)
San Cristobal tu vida es historia
luz y sacrificio llena de saber
Oh qué lindo es sentir tu alegria
por ser tan distinta lejos ya de mi
Escuchando la voz de la Tuna
que dice amorosa mi universidad

Universidad, Universidad (Bis)

2.2 Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia

La Tuna Herediana, segunda mas antigua del Pert y primera de Lima, tiene su origen
pocos afios después de creada su universidad (1961). Esta comienza en 1965 con la reunion
de algunos alumnos de diferentes afios de estudio que tocaban instrumentos de cuerda, Carlos
Siverio (laud) y Luis Nufiez Encinas (mandolina). A ellos, se les sumaria Eduardo Saponara
(bandurria) quien provenia del colegio San Vicente de Ica, donde habia formado parte de una
Tuna de colegio dirigida por el sacerdote Anastasio Garcia (Siverio, C. (7 de noviembre de
2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicaciéon personal]).

La incursion de Eduardo Saponara en la Tuna del Colegio San Vicente de Paul en Ica
seria una gran influencia para el desarrollo de la Tuna de Cayetano Heredia. La Tuna

Vicentina, como también se le llamd, se cred en 1962 por el padre Anastasio Garcia Martin
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quien, luego de que arribase a Lima en 1959, fuese el director de dicha agrupacion y
ensefiaria a tocar bandurria al doctor Saponara. Esta toco arreglos para instrumentos de pulso
y pua como bandurrias, laudes y guitarras los cuales fueron mandados a hacer especialmente
a Abraham Falcon. Dichos arreglos fueron enviados directamente desde Espafa y algunos de
estos serian cedidos por el padre Garcia a Eduardo Saponara para formar una Tuna
(estudiantina) en Cayetano Heredia luego de que fuese aceptado en dicha universidad. La
Tuna del Colegio San Vicente grabo un LP el afio 1968 titulado “Horas de ronda” (Saponara,
2015).

Luego de llevar a cabo los primeros ensayos, los estudiantes, anteriormente
mencionados, con dos miembros mas, realizaron ensayos en casa de Luis Nufez para la
primera presentacion que tendrian durante una cena ofrecida por las autoridades de la
Universidad en el marco de un aniversario de esta. Posterior a esta deciden formar la Tuna ya
que tenian el formato para realizarla y conocian parte del repertorio que esta interpretaba
(Siverio, C. (7 denoviembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacioén personal]).

En aquella primera presentacion participaron cinco integrantes a quienes se considera

fundadores:
° Carlos Siverio
. José Luis Nunez Encinas
° Eduardo Saponara
° Andrés Pifieiro
. Javier Ortiz Linares

Empezaron llamandose estudiantina. Luego de integrarse, mas miembros seguirian
con los ensayos en casa de Luis Nufiez Encinas preparandose para una presentacion por el
quinto aniversario de la Universidad. Dicha presentacién dejoé tan buena impresion que derivod

en las gestiones para la grabacion de su primer LP. Se entrevistarian con el entonces rector, el
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doctor Honorio Delgado, quien los felicito, pero no accedié a que se llamase Tuna, ya el
concepto que este tenia acerca de los Tunantes era el de malos estudiantes. Entonces, optaron
por seguir como estudiantina, razon por la cual en su primer LP aparecen como “Estudiantina
Universitaria Cayetano Heredia” (Nufiez, L. (2 de diciembre de 2019). Entrevistade M.
Honorio [Comunicacion personal]).

Los primeros trajes que usarian los miembros de la Tuna Herediana estarian
compuestos por un pantalon negro, una chaqueta del mismo color y una cafarena blanca, de
la cual resaltaba la parte del cuello. Con estos primeros trajes, confeccionados por una amiga
de la madre del doctor Nufiez, aparecen en la portada de su primer LP (Nufez, L. (2 de
diciembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Después de la grabacion del primer LP, la Tuna recibe una invitacioén de la
Universidad Catolica de Chile para el ler Festival Latinoamericano de la Cancion
Universitaria, el cual se realizd en octubre de 1967 en el Estadio Nacional de Santiago, donde
tuvieron una presentacion llevandose el primer premio. Como consecuencia de este logro,
obtuvieron mayor reconocimiento y se incrementaron la cantidad de invitaciones para
presentarse a su retorno en Lima. (Nufiez, L. (2 de diciembre de 2019). Entrevista de M.
Honorio [Comunicacioén personal]).

Poco tiempo después, el Doctor Honorio Delgado fallece sucediéndolo en el cargo de
Rector el doctor Alberto Hurtado. Es recién a partir de este periodo que comenzarian a llevar,
formalmente, el nombre de Tuna. Realizarian una serie de presentaciones en eventos de suma
importancia entre las que destacala del VIII Congreso Interamericano de Cardiologia
realizado en la Feria del Pacifico en abril de 1968, donde tuvieron la oportunidad de tocar e
interactuar junto al invitado de honor, el doctor Christian Barnard (el primero en realizar un
trasplante de corazdn) obsequiandole su primer LP (Nufiez, L. (2 de diciembre de 2019).

Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).
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Tendrian un cambio de vestimenta, con respecto a la de sus inicios, para usar ponchos
rojos, los cuales fueron disefiados por la famosa artista y disefiadora Rosa Grania Garland
conocida como “Mocha Grafa”. El cambio de los primeros trajes por los ponchos rojos, los
cuales se colocaban encima de una camisa blanca y un pantalon negro, se dio en el marco de
su presentacion en el desfile por el tricentenario de la fundacion de Puno. En aquella ocasion,
la Tuna iba acompanada de un ballet femenino el cual realizaba coreografias delante de la
Tuna mientras esta interpretaba su repertorio (Nufiez, L. (2 de diciembre de 2019). Entrevista
de M. Honorio [Comunicacion personal]). Los ponchos rojos serian ahora el traje
caracteristico de la Tuna Herediana, los cuales usarian también las siguientes generaciones
(con los cuales aparecen en las portadas de sus posteriores LP) con los que llegarian a
consolidarse como parte de las tradiciones de su Universidad. Por esa razon, aparecen en el
mural de esta junto a personajes ilustres en la historia de Cayetano Heredia. (Millones, F. (6
denoviembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién personal]).

La primera generacion de la Tuna Herediana dejé de presentarse luego de que sus
integrantes entraron al internado quedando el grupo sin actividad durante dos afios. Seria en
el afo 1973 que el entonces rector, Dr. Alberto Cazorla Télleri, se acercaria a un grupo de
estudiantes del segundo afio de Estudios Generales para reflotar y formar una nueva
generacion de la Tuna en la Universidad. El grupo estuvo inicialmente constituido por Pepe
Alfageme, Alfredo Fort, Guillermo Givovich, Javier Noriega y algunos miembros mas. El
director musical de esta nueva generacion seria el profesor Manuel Sotil Saurre, quien dirigia
los ensayos semanales en su casa en Barrios Altos (Benllochpiquer, 2015).

Esta generacion llegaria a consolidarse, pero, el afio 1977, después del repentino
fallecimiento del director Manuel Sotil, el Dr. Cazorla realizaria una nueva convocatoria y
cederia gentilmente su casa como ambiente para los ensayos que se reiniciaron a cargo del

reconocido profesor espanol y exsacerdote Anastasio Garcia Martin (ex director de la Tuna
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Vicentina de Ica y profesor de Eduardo Saponara). A este grupo se sumarian integrantes de la
primera generacion como Alfredo Aramburt y Max Calderén. Luego de 2 afios con el
profesor Garcia, este dejo la direccion musical, la cual pasé a cargo del profesor Abel
Guzman Roa, quien lograria darle, con el paso de los afos, una gran calidad musical. La
buena imagen y performance de este grupo despertd un mayor interés de los estudiantes de la
universidad en participar de la que ya se denominaba “Tuna Herediana” (Benllochpiquer,
2015).

Durante el inicio de los 80s, en los que Hugo Escajadillo fuera delegado se realizarian
las gestiones y se concretaria la grabacion del segundo LP titulado Tuna Aja, que era el
tradicional grito de entrada a las presentaciones que realizaban. En 1985, luego de la renuncia
del profesor Guzman, la Tuna se contacta con el Dr. José Luis Nuiiez Encinas, integrante de
la primera generacion a quien le agrado la propuesta de asumir la direccion. En diciembre de
ese mismo afio la Tuna ganaria el Concurso de Tunas de “Nueva Acropolis”. Bajo la
direccion de Nufiez Encinas, la gestion del delegado Hugo Escajadillo y el importante apoyo
musical de Francisco “Paco” Cabrera, bandurria primera, que la Tuna Herediana graba su
tercer LP en 1987. Tuvieron una importante participacion en el “II Encuentro Iberoamericano
de Tunas y Estudiantinas” de Iquique, Chile, y posteriormente realizaron una gira que lleg6 al
sur de Chile en 1988 (V. Benllochpiquer, 2015).

Es luego del afio 1989, en que se dala llegada dela Tuna de la Universidad de Alcala
de Henares, que se cambiaron los ponchos rojos por los trajes tradicionales de Tuna espafiola
que mantienen hasta nuestros dias. El estreno de este nuevo vestuario se realizd a inicios de
1991 con la presencia de los profesores, Dr. Amador Carcelén y Dr. Fernando Porturas (V.
Benllochpiquer, 2015), durante el Encuentro internacional de Tunas de Iquique (Chile). En

aquella ocasion llevaban los nuevos trajes debajo de sus tradicionales ponchos rojos, los
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cuales se quitarian para quedarse con el vestuario espafiol (Guzman, D. (7 de diciembre de
2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicaciéon personal]).

A inicios de la década del 90, por las diferencias generacionales entre sus miembros,
una parte de integrantes de la década anterior, ya egresados de la universidad, se separa del
grupo conformando la “Tuna Mayor de Medicina” (V. Benllochpiquer, 2015).

La Tuna Universitaria de Cayetano Heredia continuaria con sus actividades realizando
viajes al interior y exterior del pais. Su trayectoria serviria como referente para la formacion
de nuevas Tunas a fines de los 90 y dentro de su universidad participarian, como en décadas
anteriores, de los diferentes eventos de esta, convirtiéndose en parte tradicional de
ceremonias, aniversarios, graduaciones, entre otras actividades, las que mantienen las nuevas
generaciones hasta nuestros dias. El afio 2012 realizaron su primer viaje a Espafia, al
Certamen de Tunas de Mojacar (Guzman, D. (7 de diciembre de 2019). Entrevista de M.
Honorio [Comunicacion personal]).

En setiembre 2015 realizarian un concierto en el Teatro Peruano Japonés,
conmemorando los 50 afos de trayectoria. Juan Miyahira seria el organizador principal del
evento y en el mismo tocarian las diferentes generaciones de la Tuna de Cayetano Heredia

(Benllochpiquer, 2015).

2.2.1 Discografia de la Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia

La Tuna Herediana cuenta con tres producciones, la primera bajo el nombre de
Estudiantina Cayetano Heredia, dentro de las cuales se destaca una amplia influencia de la
musica de Tuna espafiola. A pesar de ellos podemos encontrar algunos temas del acervo
criollo como la polca “Delia” de Manuel Garrido, que aparece en su primer LP, y otras mas

en las siguientes producciones. La discografia de la Tuna Herediana es la siguiente:
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1968, Estudiantina Universitaria Cayetano Heredia, LP, Corona-Distribuidora

musical S.A. Lima.

Lado A LadoB

1. Escucha nifa 1. Estudiantina

2. Ojos moros 2. Larondadel silbidito
3. A mi me gusta el vino 3. Sandunga

4. Pajaro campana 4. Clavelitos

5. Rondalla 5. Delia

6. El dia de los enamorados 6. Carrascosa

1984, iTuna...Aja!, Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia, LP, Odeon.

Lima.

Lado A LadoB

1. Tuna Compostelana 1. Granada

2. El gato montés 2. Sivas a Calatayud

3. Clavelitos 3. Inquietud

4. Noche Criolla 4. La morena de mi copla
5. Marcha Turca 5. Espana caiii

1987, Bodas de Plata, Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia, LP,

IEMPSA, Lima.

Lado A LadoB

1. Tuna Herediana 1. Estudiantina Madrilefia
2. El payador 2. Alhambra

3. Aires de Espana 3. Desiderio
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4. Los ojos de la espainola 4. El sitio de Zaragoza
5. La Cirila 5. Termina la feria
6. Popurri criollo: Carretas aqui es el tono

-La palizada-Callejon de un solo cafio

A diferencia de las producciones de Tunas de provincia, la Tuna Herediana mantiene
desde sus inicios un gran predomino por los temas tradicionales de Tuna e instrumentales de
origen espafiol interpretados por las mismas. Estos discos servirian como referente a las Tunas,
principalmente de Lima, que se formarian luego para la elaboracion de su repertorio y
posteriores grabaciones.

El primer LP cuenta con canciones muy tradicionales del repertorio de Tuna espafiol, la
mayoria pasacalles y valses de ronda, salvo los temas “Sandunga” el cual es de origen
mexicano y “Delia” que es una polka limefia compuesta por Manuel Garrido, ademas de un
tema instrumental titulado “Carrascosa”. El predominio de dicho repertorio foraneo se debe a
la influencia que tenian sus integrantes, ya que Carlos Siverio habia integrado una Tuna en
Espana y Eduardo Saponara poseia arreglos tradicionales de Tuna debido a su paso por el
colegio San Vicente de Paul.

La segunda produccion tendria la misma caracteristica que la anterior en cuanto a
temas, contaria con canciones tradicionales de Tuna, esta vez incluyendo tres piezas
instrumentales: “El gato montés”, “Marcha turca” y “Espaiia Caiii”, las cuales se convertirian,
afos después, en parte del repertorio instrumental de la gran mayoria de Tunas en el pais.
Ademas, tendria dos piezas de musica criolla que son “Inquietud”y “Noche criolla”. Por
ultimo, es recién en el tercer LP que se vera una de las canciones caracteristicas de la Tuna de
Cayetano titulado “Tuna Herediana”, agregando mas tarde a dicho repertorio un popurri de

valses criollos y dos temas instrumentales.
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2.2.2 Pasodoble caracteristico
La Tuna de la UPCH cuenta con dos pasodobles caracteristicos. El primero es una

version del tema emblema de la Tuna del Distrito Universitario de Granada titulado “Tuna
Granadina”. Esta fue compuesta por el Dr. Antonio Velasco Villegas y Ramén Antifiolo, con
letra de los hermanos Herrera (Tuna Espafia, 2019). La version que realiza la Tuna de
Cayetano se titula “Tuna Herediana” y se encuentra grabada en su tercer LP. El tema consta
del mismo marco musical, pero con letra adaptada por miembros de la Tuna (Guzman, D. (7
de diciembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]). La letra de Tuna
herediana es la siguiente:

iY entre sonrisas y flores... Ole!

y alegria de cancion,

suenan notas de colores

en un aire de bordon.

Su poncho rojo y sus cintas

se agitan sonoras, vibrando en el viento,

y surcan paso a las olas

que en dulces lamentos

parecen decir,

Soy la Tuna Herediana,

Que, dejando estetoscopio y bisturi,

Le dedica su balada

a la nifia mas bonita y gentil.

Quiero sentir la emocion

que produce tu mirar,

y darte mi corazdn,
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y darte mi corazon
con bordones de cantar.

El segundo, titulado “Pasacalle herediano”. es composicion propia de German Luy
Lossio, Douglas Stephen Sanchez-Concha y Carlos Manuel Rivera Aliaga. Este se compone
el afio 1998 y a pesar de ser una de las canciones caracteristicas de la Tuna no ha llegado a
ser grabada en ninguna produccion (Millones, F. (6 de noviembre de 2019). Entrevista de M.
Honorio [Comunicacion personal]). El “Pasacalle herediano™ cuanta con la siguiente letra:

Allende el Rimac, cruzando el puente
Mas alla de Caqueta

Esta la sede, muy reputada,

De nuestra universidad

Son sus alumnos de mucha ciencia
Mas a la hora de la verdad

Se divierten a conciencia

Con la Tuna de la universidad
Somos de Cayetano

La Tuna y venimos a cantar,

A las muchachas bonitas

Nuestros cantos haran delirar

Se oyen los ecos de las guitarras
Voces fuertes y un laad

Y es la Tuna que por las calles
Derrama su juventud

Y se detiene ante tus 0jos
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Que miran con plenitud
Que ni todo el firmamento

Se compara en magnitud

2.3 Tuna de la Universidad Nacional San Agustin de Arequipa

La creacion de la Tuna Universitaria San Agustin se remonta al afio 1968,
principalmente a la Facultad de Medicina de dicha universidad, ya que es en ella donde nace
la iniciativa de formarla por parte de los doctores Norberto Zevallos Quequezana y Arolfo
Valdivia Ampuero. El primero habia realizado un viaje a la ciudad de Granada (Espafia), para
hacer una pasantia en la especialidad de gastroenterologia y son su gusto y talento musical los
que lo llevarian a formar parte de la Tuna del Distrito Universitario de la Universidad de
Granada, la cual era una seleccion de musicos de distintas facultades con los que recorreria
parte de Europa, siendo el doctor Zevallos el tinico hispanoamericano de sus integrantes.
Luego de culminar sus estudios en Espafa regresa a trabajar como gastroenterélogo en el
Hospital Regional de Arequipa y es en una reuniéon de colegas donde conoce al doctor
Arnolfo Valdivia Ampuero, quien toma especial interés por las anécdotas que Zevallos
contaba sobre su paso por la Tuna en Espafia. Valdivia Ampuero era médico cirujano del
Hospital Honorio Delgado y director de la Unidad de Internado y Post Grado de la Facultad
de Medicina de la Universidad Nacional de San Agustin. Meses antes habia tenido la
oportunidad de presenciar en Lima una presentacion de la Tuna de la Universidad Peruana
Cayetano Heredia lo cual despert6 gran entusiasmo en ¢l, al ver el potencial educativo que
poseia dicho grupo artistico (Zevallos, 2018, pp.49-51).

En julio de 1968, se realizaria la primera reunion en la casa del doctor Valdivia
Ampuero, donde luego de escuchar algunos discos de Tunas espafiolas ensayarian el tema

“Clavelitos” junto con el doctor Zevallos y algunos estudiantes de medicina convocados por
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el doctor Edgar Vera Béjar. En dicha reunion, ademas del doctor Valdivia Ampuero,
participaron los siguientes integrantes:

e Dr. Norberto Zevallos Quequezana (pandereta)

e Dr. Guillermo Huertas (pandereta)

e Dr. Luis Ochoa Pizarro (pandereta)

e Residente de Medicina Dr. Carlos Bernedo Gutiérrez (acordeon)

e Interno de Medicina Edgar Vera Béjar (mandolina)

e Interno de Medicina Eliud Barriga Valencia (guitarra)

e Profesor de Musica, Augusto Vera Béjar (mandolina y guitarra)

e Estudiante de Medicina Ratl Moscoso Nieto (guitarra)

Luego de aquella reunion, tomaron la decision de publicar avisos tanto en el Hospital
General como en la Facultad de Medicina convocando a estudiantes que tuviesen talento
musical. En agosto del 68, empezarian los ensayos teniendo como integrantes a estudiantes y
médicos ya graduados. EI 30 de agosto de 1968, se llevd a cabo la primera presentacion de la
Tuna Agustina en el auditorio del Hospital General por la conmemoracion del Dia de la
Enfermeras. Hay que mencionar de manera anecddtica que profesoras y estudiantes de la
Escuela de enfermeria de la Universidad Catolica Santa Maria prestaron sus capas a los
tunos, colocandoles ademas las que serian sus primeras cintas (Zevallos, 2018, pp.51-54).

Los ensayos continuaron y se sumaron mas integrantes al grupo realizando una
segunda presentacion el 5 de octubre de 1968 en el Dia de la Medicina Peruana con el
nombre de Tuna Universitaria de la Facultad de Medicina, en el Auditorio del Hospital
General. En aquella ocasion se presentaron los siguientes integrantes: doctores Norberto
Zevallos Quequezana (pandereta y direccion musical), Arnolfo Valdivia Ampuero (direccion
musical), Luis Ochoa, Carlos Bernedo y Guillermo Huertas, médicos residentes Edgar Vera

Béjar y Eliud Barriga, los estudiantes de Medicina Ratl Diaz (guitarra), Roberto Orta
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(mandolina), Jos¢ Luque (requinto), Alfredo Inugay (mandolina), César Solorzano (guitarra),
José Guerra (pandereta), [saac Recavarren (abanderado), Dante Mengoa (guitarra), Himler
Montes (guitarra), Gustavo Pacheco (acordedn), Guido Lozada (acordedn), Jorge Achata
(violin), Julio Suca (laud), Darcy Aguirre (guitarra), Manuel Hernani (guitarra), Hugo Ballon
(guitarra), Pedro Alcazar (guitarron), el estudiante de Economia Reddy Téllez (vocalista), de
Derecho, Luis Catacora (violin) y el técnico Carol Vizcarra (pandereta). (Zevallos, 2018,
pp-55-59).

Freddy Tito, integrante de la Tuna UNSA, comenta que, a pesar de haber tenido una
presentacion previa y mas tiempo de formacion, se considera el 5 de octubre de 1968 como la
fecha de fundacioén y por ende en la misma se conmemora su aniversario. Si bien es cierto
que la Tuna funcionaba en la Facultad de Medicina y recibia apoyo de la misma, no existia
una resolucion formal del Consejo Universitario que acreditara su existencia. Seria la buena
organizacion de los estudiantes y miembros de la Tuna lo que haria que la agrupacion
perdurara y lograra gran aceptacion por parte de la universidad. Una de las formas para hacer
conocido al grupo fue la divulgacion de un cancionero, que sali a la luz gracias a la sefiorita
Justa Herrera, dentro del cual se explicaba, en el inicio, qué era la Tuna (Tito, F. (17 de
agosto de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Esta primera generacion de la Tuna Agustina hace popular al grupo y realiza
numerosas presentaciones, no solo en la Universidad, sino también dentro del &mbito local,
en los medios de comunicacion. Una muestra de ello fue la presentacion realizada en
Panamericana Television (canal 6) en un programa conducido por el reconocido periodista,
Jorge Luis Diez Canseco, quien ademas les dedicé una columna suya llamada “Primera fila”
que publicaba en un diario local (Zevallos, 2018, pp.60-65).

La segunda generacion de la Tuna dela UNSA (1971-1986), empezaria con el

alejamiento de sus dos principales gestores, los doctores Norberto Zevallos en 1969 y
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Amolfo Valdivia en 1971. Luego, se formaria una junta provisional presidida por Guido
Lozaday secundada por Manuel Hernani, los cuales lucharon por mantener vigente la
agrupacion. A pesar de seguir contando con el apoyo de la Facultad de Medicina, esta vez la
convocatoria que se realizd fue abierta, por lo que llegaron integrantes provenientes de otras
facultades, dejando de llamarse Tuna de la Facultad de Medicina para convertirse en Tuna
Universitaria San Agustin. Durante esta etapa adquieren gran popularidad, llegando a
participar dentro del pabellon de Arequipa en la Feria Internacional del Pacifico,
posteriormente llamada Feria del Hogar. También se llevaria a cabo la grabacion de sus dos
primeros LP, bajo la direccion musical de Jorge Chavez Dévila en 1977 y Alberto Pefia
Rodas en 1980 (Zevallos, 2018, pp.68-79).

La tercera generacion (1986-1994) surge tras superar un proceso histérico de nuestro
pais marcado por constantes manifestaciones y protestas en contra del gobierno militar, a
fines de la década del 70, las cuales generaron prolongadas huelgas que paralizaban los
estudios y por ende los ensayos de la Tuna. Luego de estos sucesos, con una democracia ya
consolidada, se realizd una convocatoria para los ensayos en la Facultad de Medicina bajo la
direccion de Grover Benegas. Ademads, se daria el retorno del Dr. Manuel Hernani,
trabajando dentro de la Unidad de Bienestar de la Facultad de Medicina. Entonces se
convoca, a fines de 1987, a todos los estudiantes de dicha facultad para conformar la Tuna
con el apoyo del director musical Alberto Pefia. Yaen 1989, la Tuna, gracias al apoyo del
Embajador del Pert en Argentina, Alfonso Grados Bertorini, realiz6 un viaje para presentarse
en Buenos Aires por la celebracion de 28 de julio ante el cuerpo diplomatico. Luego, viajaria
a la ciudad de La Plata para realizar una presentacion especial. Esta generacion efectud

también la tercera produccion musical, un casete publicado en 1993 (Zevallos, 2018, pp.82-

87).
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Durante la transicion entre la tercera y cuarta generaciones de la Tuna Agustina se
darian encuentros e intercambios con otras Tunas del pais. En 1987, dentro del marco de
actividades por el aniversario de Arequipa, tuvo lugar un primer encuentro de Tunas que
cont6 con la participacion de Tunas locales y una rondalla. Este mismo tendria gran acogida
por parte del publico de la ciudad. Es, en 1988, cuando se lleva a cabo el Primer Encuentro
Internacional de Tunas de Arequipa, que nace a raiz del esfuerzo del sefior Benjamin Estrada
junto a la comision de festejo (Romero, 2017, pp.79-80), actividad que se mantiene hasta
nuestros dias. Para el II Encuentro Internacional de Tunas de Arequipa llegé al Pert la Tuna
de Alcala de Henares. El contacto con dicha Tuna seria fundamental para los cambios que se
dieron en todas las Tunas del Pera (Romero, 2017, pp.79-83). Uno de estos seria la
incorporacion de la beca, prenda en forma de V utilizada antiguamente en los colegios
mayores y que actualmente es usada por Tunas, estudiantinas y en diferentes centros
académicos, dependiendo el color del centro de estudios o de la carrera que se cursa (Martin
& Ascencio, 2013, pp.23-26). Anteriormente, el traje solo llevaba el escudo de la Tuna, por la
influencia que se tenia de la Tuna de Granada (Zevallos, 2018, pp. 89-90).

La cuarta generacion, bajo la direccion general del Dr. Manuel Hernani y la direccion
musical del profesor Leoncio Barrenechea, empieza aproximadamente en 1994. Durante esta
etapa se hicieron mas populares los encuentros de Tunas en el Pert, lo que fortalecio los
lazos de amistad y hermandad entre ellas. Esta generacion logré importantes reconocimientos
como el premio a la mejor agrupacion en el Festival de Tunas de la Universidad Nacional de
Ingenieria (FITUNI) en el afio 2002. El mismo afio, obtuvo el primer lugar en el encuentro
que organizd la Municipalidad de Arequipa, grabo el CD A mi manera y al afio siguiente, otro

disco mas, conmemorando el trigésimo quinto aniversario de la creacion de la Tuna

(Zevallos, 2018, pp.90-97).



La quinta generacion se inicia el afio 2004. Este afio gana el segundo lugar en el
Festival Internacional de Tunas de Arequipa (por el tetra centenario sexagésimo noveno
aniversario de la ciudad): E1 2008 graba un CD conmemorativo por sus 40 afios, en el estudio
de su director musical, Leoncio Barrenechea. El 2012 se alza con la mayoria de premios en el
XXII Encuentro Internacional de Tunas organizado por la Municipalidad de Arequipa y en
noviembre gana el Certamen de Tunas organizado por la Municipalidad de Moquegua. A
partir del 12 de agosto del 2013, el alcalde de Arequipa, Dr. Alfredo Zegarra Tejada declara a
la Tuna Universitaria San Agustin como Patrimonio Cultural de Arequipa. “En mérito a su
gran trayectoria artistica en los cuales ha representado a Arequipa en diversos escenarios del
mundo, promoviendo la musica, la cultura y las tradiciones de nuestro pais” (Zevallos, 2018,
pp-99-103).

La sexta generacion comienza el afio 2014 y es la que permanece vigente hasta la
actualidad. Esta generacion ha tenido participaciones internacionales entre las que destacan
los encuentros de Tunas en La Paz (Encuentro de la Universidad Mayor de San Andrés,
2016), el Encuentro Internacional de Tunas y Estudiantinas de Iquique en enero de 2018 y en
el XXII Certamen Internacional “Barrio El Carmen” de Murcia 2018 (Espafa), ademas de los
actos conmemorativos por el cincuentenario de su fundacion (Zevallos, 2018, pp.105-108).
La Tuna UNSA mantiene sus actividades hasta nuestros dias y se ha convertido en parte
importante de los distintitos eventos de su universidad como graduaciones y de manera
tradicional en el desfile de aniversario de la misma (Portocarrero, M. (10 de agosto de 2020).

Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom]).

2.3.1 Discografia de la Tunade la Universidad San Agustin de Arequipa.
La Tuna universitaria San Agustin tiene una amplia produccion discografica entre

Long plays, casetes y discos compactos:
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e 1973 .“Tuna Universitaria de Arequipa”, LP, Odedn, Lima.

Lado A: Lado B:

1. Melgar (vals) 1. Piropos dela Tuna (vals de ronda)
2. Flores de primavera (vals) 2. Luz y sombra (vals)

3. Sebastopol (pasacalle) 3. Las cintas de mi capa (pasacalle)
4. Achalau (pampefia) 4. Cusicuy (fox incaico)

5. Chavala de Madrid (pasodoble) 5. Los tunos rondadores (pasodoble)
6. Carnaval de Arequipa (carnaval) 6. Chacarera arequipefia (marinera)

o 1980.“Folklore de Peru y América - Tuna Universitaria San Agustin”, LP,

Volcan, Lima.
Lado A: Lado B:
1. Valicha (huayno) 1. Alma llanera (joropo — Venezuela)

2. Adios pueblo de Ayacucho (huayno) 2. Flores negras (pasillo — Ecuador)

3. Elcondor pasa (fox incaico) 3. Pollerita (huayno — Bolivia)

4. Casarme quiero (huaylash) 4. Paisajes de Catamarca (zamba —
Argentina)

5. Kitulita (huayno) 5. Desde que te vi (cueca — Chile)

6. Montonero arequipeio (marinera) 6. Galopera (galopa — Paraguay)

7. Cardo santo (pampefia)

e 1993, “Tuna Universitaria San Agustin”, casete, Arequipa.
Lado A: LadoB:
1.Casa Agustina (polka) 1. Fina Estampa (vals)

2. Rondalla -Clavelitos -Sebastopol 2. Tranquilizate (taquirari)
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(tradicionales de tuna) 3. Piel canela (bolero)

3.San Mateo (pasacalle) 4. Candombe para José (candombe
uruguayo)

4. La chica que me quiera -Rio de 5. Merceditas (chamamé argentino)
Arequipa (marinera y pampefia) 6. Romanza (estudio)

5. Quenas (vals)

9.

2002. “A mi Manera”, Tuna Universitaria San Agustin CD, Arequipa.

. Mi viejo San Juan
. Estrellita del Sur

. Casarme quiero

. Alma Llanera

. A mi Manera

. Clavelitos

. Sebastopol

. La Tingueiiita

Buscame

10. La pulga

11. Las bodas de Luis Alonso

2003. “Tuna Universitaria San Agustin 35 Aniversario”, CD, Estudios del

colegio San José, Arequipa.

1.

2.

3.

Sebastopol (pasacalle)
Morenita verde luna (polka)

Alma llanera (joropo venezolano)
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4. Horas deronda — La Tuna pasa —Tuna compostelana —Estudiantina madrilefia
5. El baile de Luis Alonso (instrumental)

6. Cusicuy (fox incaico)

7. Mi viejo San Juan (cancion boricua)

8. Dos guitarras (danza rusa)

9. Vagabundo por Santa Cruz (pasacalle)

10. Silencio (habanera)

11. Montonero arequipeiio (marinera)

12. No se puede, si se puede (pampeia)

13. El condor pasa [Daniel Alomia Robles]

14. San Mateo (pasodoble)

15. A mi manera (rumba flamenca)

16. Fonseca — Rondalla — Noche Perfumada — La Aurora —El silbidito

17. Clavelitos (vals de ronda)

e 2008. “Tuna Universitaria San Agustin de Arequipa, 40 Aniversario”’, DVD,

Studio LB, Arequipa.

1. Pasodoble te quiero (pasodoble)

2. Elsa (bolero)

3. Tuna Agustina (cancion de Tuna)

4. Serenata (adaptacion)

5. Tuna compostelana (canciéon de Tuna)

6. El Pirata-Bouquet-Fina Estampa (valses criollos)
7. Rondalla (cancién de ronda)

8. Tranquilizate (taquirari)
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9. No Volveré (cancion ranchera)

10. Las dos puntas (cueca)

11. Lleningo de pasion (cancion)

12. Melgar (vals)

13. Chaque e ‘tripas (marinera arequipefia)
14. Tinguenita (pampefia)

La discografia de la Tuna Agustina combina, desde sus inicios, musica regional y
tradicional de Tuna espafiola. Dentro del primer LP destacan como tradicionales de la ciudad
los temas “Achalau”, “Melgar”, “Chacarera arequipefia” y el “Carnaval de Arequipa”. El
segundo LP incorpora, como su nombre sefala, piezas del folklore americano al repertorio de
la Tuna como “Alma llanera” (joropo), “Pollerita” (huayno boliviano), entre otros, sin
descuidar la interpretacion de piezas del folklore nacional.

Si bien es cierto, la sonoridad de la Tuna Agustina, en tanto formato musical y
repertorio, es constante a lo largo de todas sus producciones, seria desde el casete del afio 93
donde se encuentra una mayor consolidacion de la misma. Ademas, la Tuna incluiria desde

esta produccion composiciones propias como “Casa Agustina” y “San Mateo”.

2.3.2 Pasodoble caracteristico

Los temas caracteristicos de la Tuna de la UNSA son la polka “Casa Agustina” y el
pasacalle “Tuna Agustina”. Ademas de estos temas cuentan con otros a los que les han
compuesto y adaptado la letra como por ejemplo “Cusicuy”, un fox incaico instrumental
compuesto por Benigno Ballon Farfén, al cual se le ha agregado una letra creada por los
integrantes de la Tuna. Del mismo modo, el tema “San Mateo” es un pasodoble instrumental
al cual el Dr. Eliud Barriga le puso letra, siendo éstas, versiones inéditas de la Tuna UNSA

(Tito, F. (17 de agosto de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).
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Leoncio Barrenechea. Esta incluido en el casete Tuna Universitaria San Agustin grabado en

“Casa Agustina” fue compuesta por Manuel Hernani y cuenta con los arreglos de

1993 y consta de la siguiente estructura y letra:

letra:

San Agustin es la casa

que mas quiero, es el hogar
de mi excelsa formacion
donde aprendi, donde estudié
la maravilla del saber

San Agustin de Arequipa, del Pera
la mas gloriosa institucion
Agustino de hoy y siempre
agustino de alma y mente
eres gloria de la UNSA

de tu pueblo simiente sin par
Es la casa Agustina

fuente viva de las ciencias
biofisicas y sociales

Alma Mater de nuestra nacion.

Todo el amor, felicidad

con la Tuna Agustina tendras
bella ilusion estudiantil

con canciones de Tuna gozaras.

Con la Tuna agustina tendras

El pasacalle “Tuna Agustina” fue compuesto por Manuel Hernani y tiene la siguiente
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la alegria y la felicidad

tus canciones de Tuna daran

a tu vida carifio y bondad.

Te cantamos con el corazén

de los tunos que son un primor,
que suspiran llenos de emocion

al mirarte contenta mi amor.

2.4 Tuna de la Universidad Nacional Agraria la Molina

En 1976, Victor Alarcén, estudiante de zootecnia, natural de Arequipa e integrante del
coro universitario que era dirigido por el muasico Christian Mantilla, conoceria durante una
tarde, dentro del aula de ensayo, a Reddy T¢éllez Ortiz, egresado de la UNSA (Universidad
Nacional San Agustin de Arequipa) y miembro de la primera generacion de la Tuna de dicha
universidad, quien se encontraba realizando sus estudios de posgrado en economia agricola.
Téllez empez6 a interpretar canciones de Tuna acompafidndose del piano del coro, las cuales
asombraron a Victor. T¢llez le comento acerca de la musica que estaba ejecutando, de la
Tuna y de las actividades que esta realizaba (Alarcon, V. (22 de diciembre de 2019).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Aligual que otros estudiantes de provincia, Alarcon poseia el beneficio de la
residencia estudiantil. Fue alli donde conoci6 a otros jovenes con quienes se reuniria
frecuentemente para hacer musica. Uno de estos seria Javier Rivera Daza, integrante del coro
quien también provenia de Arequipa y estudiaba zootecnia, con quien frecuentaria mas
seguido a Reddy T¢llez. En el marco de estas reuniones, a las que posteriormente se sumaria

José Chirinos (también arequipenio y estudiante de zootecnia) es que naceria la idea de formar
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una Tuna dentro de la Universidad Agraria (Alarcon, V. (22 de diciembre de 2019).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Luego de agenciarse de una mandolina, Alarcon aprendid, de manera autodidacta, la
ejecucion de ésta, siguiendo las melodias que ejecutaba T¢llez. Alarcon asistio a las tertulias
que tenia con sus compaifieros del internado, con quienes interpretaban musica folklorica y
latinoamericana principalmente. Alarcon se reune con el Ing. Américo Valdez M. (Director
de Proyeccion Social) y el Dr. Miguel Reynel Santillana (Jefe de Extension y Actividades
Culturales) comentandoles la idea de formar la Tuna y luego que le diesen el visto bueno, se
realizaron convocatorias para la ejecucion de este proyecto. En consecuencia, llegaron mas
estudiantes y durante el proceso Téllez iria haciendo sugerencias sobre la manera de llevar la
Tuna. La Universidad apoyaria con la confeccion de los primeros trajes que consistian en una
camisa blanca, pantalon negro y unas capas color azul marino con fondo rojo (Alarcén, V.
(22 de diciembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

La primera presentacion de la Tuna Agraria se realizo, previo acuerdo con las
autoridades, el 18 de octubre de 1977 en el auditorio de la universidad. El grupo estuvo
conformado por 10 integrantes, los cuales son considerados como los primeros integrantes de

la Tuna de la Universidad Nacional Agraria la Molina. Dichos integrantes son:

o Victor Alarcon Puma

o Javier Rivera Daza

. José Chirinos Telles

. Hugo Tomas Contreras Gutiérrez
. Teobaldo Torres Montesinos

. Pedro Romero la Puente

. Carlos Burga Oyarce

o Enrique Mejia
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. Gustavo Rodriguez
o Richard De la Torre
En dicha presentacion incluirian temas tradicionales de Tuna, folclore latinoamericano
y nacional, el repertorio interpretado fue el siguiente:
. Sebastopol (pasodoble)
. Clavelitos (vals de ronda)
o Tuna compostelana (pasodoble)

o Chavala de Madrid (pasodoble)

o Recuerdos de Ypacarai (folklore paraguayo)
o Yo vendo unos ojos negros (folklore chileno)
. El Cafaveral (zamba argentina)

. Cunumisita (huayno boliviano)

. Palomita encantadora (huayno)

o Amor serrano (huayno)

El impacto que tuvo dicha presentacion fue muy positivo, tanto en las autoridades
como en el publico asistente. Entonces, se contrato al profesor de musica Cesar Querellado
para que dirigiera a la Tuna universitaria. La generacion inicial de la Tuna Agraria realizaria
sus actividades de manera constante, dentro y fuera de la universidad, llegando a ser muy
bien recibida en los distintos aniversarios de las facultades, en la semana universitaria y en el
popular corso, en donde son actualmente parte tradicional del mismo. Se mantendrian
vigentes hasta el inicio de la década de los 80, cuando llegaron nuevos integrantes como Juan
Salas, Gustavo Timana, Rolly Vega, Guido Egoavil, Helmer V argas, entre otros, los cuales
conformarian la segunda generacion (Alarcon, V. (22 de diciembre de 2019). Entrevista de

M. Honorio [Comunicacion personal]).
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La segunda generacion continuaria de manera regular con sus actividadesy estaria
inicialmente bajo la direccion musical de Cesar Querellado. Participaron en algunos
encuentros de Tunas, entre los cuales se destacan los del Colegio Santa Ursula donde
realizaron diversas presentaciones. El formato instrumental, como manifiesta Victor Alarcon,
estuvo conformado, hasta mediados de los 80, por mandolinas y guitarras principalmente. No
fue hasta el contacto con la Tuna de la Cayetano Heredia, en el marco de los encuentros del
Santa Ursula, que agregarian la bandurria y posteriormente el laad (Alarcon, V. (22 de
diciembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Durante la ultima parte de los 80, la Tuna recibiria el apoyo del entonces rector el Ing.
Alberto Fujimori, quien daria reconocimiento a la trayectoria de esta con una resolucion
rectoral (publicada el afio 1990), la cual serviria para darles autonomia como ente cultural de
la Universidad, ayudando a su desarrollo. En este periodo llevaron a cabo la grabacion de su
primer material musical, un casete publicado en 1988 bajo la direccion y arreglos de Rolly
Vega Alban (E. Gomez, comunicacion personal, 18 de junio de 2020). En esta etapa se
integraron al grupo nuevos estudiantes como Eduardo Molinari, Fernando Orihuela, Joel
Camiloaga, Juan Martos, Melvin Almonacid, entre otros; varios de ellos trabajaron para el
desarrollo tanto musical como administrativo de la agrupacion. (Martos, J. (7 de noviembre
de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

La incursion de Fujimori en la politica haria que la Tuna tuviese una division —la cual
se solucionaria afios después— por el apoyo brindado a la campatfia politica del 90 en
agradecimiento al respaldo que la Tuna recibi6 durante el periodo de Fujimori como rector. A
esto se sumaria la diferencia generacional y de ideas entre los integrantes sobre las formas y
costumbres acerca de la Tuna. En este marco, tomo las riendas de la agrupacion una nueva
generacion de la Tuna Agraria integrada por los estudiantes de fines de los 80 y los que

llegarian al inicio de la década siguiente (Almonacid, M. (12 de marzo de 2020). Entrevista
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de M. Honorio [Comunicacion personal]). La nueva generacion estuvo influenciada por el
contacto con la Tuna de Alcala de Henares el afio 1989, en el marco del encuentro organizado
por la Tuna de Derecho de la Universidad de San Martin de Porres. Dicho contacto con la
Tuna espafola tendria como consecuencia el cambio de vestimenta, adoptando los trajes
negros y el uso de las becas que se mantienen hasta el dia de hoy, ademas del aprendizaje de
nuevas costumbres entre las cuales destaca el pardillaje o novatada que era llevado de manera
diferente y el cual fue variando en formas y costumbres, siendo una de las mas importantes la
incorporacion del bautizo* (Martos, J. (7 de noviembre de 2019). Entrevista de M. Honorio
[Comunicacion personal]).

En 1991, la Tuna viaj6 a México, acompanando al entonces presidente Fujimori. En
este viaje participaron también integrantes de la generacion anterior, pero serian los nuevos
miembros quienes, en su busqueda por aprender més acerca de las Tunas, visitarian a la Tuna
dela UNAM (Universidad Nacional Auténoma de México). Este intercambio permitio
corroborar mucha informacion acerca de como se llevaba la tradicion, permitiendo que la
nueva generacion tomara por completo las riendas de la agrupacion. Parte de los cambios que
adoptd la generacion de los 90, ademas del traje, fue la inclusion de mayor repertorio
estudiantil y tradicional de Tuna, ya que anteriormente predominaba la interpretacion de
folklore de distintas partes del pais, asi como canciones latinoamericanas (Almonacid, M. (12
de marzo de 2020). Entrevistade M. Honorio [Comunicacion personal]).

Durante esta década realizaron dos viajes a Chile (a Iquique y Temuco) y también se
llevaria a cabo la segunda produccion musical de la Tuna, un casete publicado en 1994 que,
al igual que el primero, incluye temas como la “Marinera molinera”, pero con un arreglo

diferente, ademas de composiciones propias (con aire de pasacalle) caracteristicos de la Tuna

4 Bautizo: Acto, generalmente de caracterprivado, mediante el cual el novato o pardillo es reconocido como
igual por sus veteranosy en el cualse realiza la imposicion de la beca (Martin y Ascencio, 2013, p.23)
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Agraria. Este casete tuvo una segunda edicioén ya que fue remasterizado en 1996 (Almonacid,
M. (12 de marzo de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]). La difusion
de este nuevo material dio mayor representatividad al grupo, dentro y fuera de la universidad.
La Tuna se consolidaria posteriormente con una siguiente produccion publicada el 2002,
conmemorando sus 25 afios de trayectoria. Las primeras producciones de la Tuna Agraria
tendrian una gran repercusion dentro de su &mbito universitario, ya que temas como la
“Marinera Molinera” y el Himno de la Universidad, son las versiones oficiales que la
Universidad utiliza en sus actividades institucionales (Martos, J. (7 de noviembre de 2019).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

El inicio del afo 2000 marcaria, luego de varios afos de presentaciones, la
institucionalizacién de la Tuna como parte del protocolo dentro de las graduaciones (que se
realizan dos veces al afio), la bienvenida a los nuevos estudiantes, el aniversario de la
universidad, el reencuentro de exalumnos, entre otras actividades, ejecutando ademas de los
temas tradicionales de Tuna las dos canciones emblematicas de la Universidad, antes
mencionadas (Martos, J. (7 de noviembre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion
personal]).

El afio 2003, la Tuna Molinera realizaria un nuevo viaje a Temuco (Chile) donde
conoceria a la Tuna de Derecho de Barcelona. Producto de este encuentro recibio la
invitacion para participar al afio siguiente, como ntimero especial, del Certamen Nacional de
Tunas de Derecho que organizaba dicha Tuna espafiola. El 2004, con el apoyo de la
Universidad, realizan su primer viaje al viejo continente, visitando, ademas de Barcelona,
ciudades como Sevilla y Madrid. En esta tltima interactuaron con la Orquesta de pulso y pta
de la Universidad Complutense de Madrid (la cual habia sido una importante influencia en su
desarrollo musical). E1 2006 participé de un certamen de Tunas en Bogotd, ganando los

premios de Segunda mejor Tuna, mejor solista e instrumental. EI 2009 publicaron su ultima
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produccion discografica titulada Mas de 30... rondando (Gomez, E. (18 de junio de 2020).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom]).

Durante esta ultima década particip6d del certamen de Tunas de Bucaramanga
(Colombia) donde gand el premio a la mejor Tuna y al mejor solista (Huaman, H. (8 de julio
de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom]). E1 2017 se realiz6 un recital
por sus 40 afios, en el cual participaron todas sus generaciones, dejando un gran material
audiovisual el cual se encuentra disponible en las redes sociales. La Tuna Agraria cuenta en
la actualidad mas de 78 integrantes y ha sabido consolidarse como un ente importante y
tradicional, no solo dentro de su Universidad, sino también fuera de ella, siendo un referente

para la formacion de muchas tunas.

2.4.1 Discografia de la Tunade la Universidad Nacional Agraria la Molina
La Tuna Agraria cuenta con 4 producciones discogréficas, las cuales resaltan por la

ejecucion y arreglo para las bandurrias y laudes. Estas producciones son:

o 1988, Peru y Espainia, un abrazo musical - Tuna de la Universidad Agraria La

Molina, Casete, Producciones C.V.A. Lima

Lado A: LadoB:

1. El Manolo 1. Himno de la U.N.A.L.M.
2. La Carrascosa 2. LaFlor dela canela

3. Desiderio 3. Virgenes del sol

4. A los toros 4. Sicuri n.° 2

5. Estudiantina molinera 5. Marinera molinera

6. La sirena 6. Palomita encantadora

7. Morena de mi copla
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o 1996, Tuna de la Universidad Agraria La Molina, Casete, Azul Producciones S.A.

Lima

Lado A: Lado B:

1. Tuna Agraria 1. Virgenes del Sol

2. Fonseca 2. Clavelitos

3. La violetera 3. La Leyenda del beso
4. De la Ciudad de los Reyes 4. Tuna de Ingenieria
5. Marinera molinera 5. Horas deronda

o 2002, Tuna de la Universidad Agraria La Molina XXV Aniversario, CD, Audiopro,
Lima
1. Himno de la Molina
2. La Copla del rondador
3. La Tuna pasa
4. La Tani
5. Amanecer borincano
6. Flor de ausencia
7. Amorosa guajira
8. Querube
9. La flor de la canela
10. Popurri de valses
11. Marinera molinera
12. Estudiantina andaluza
13. Tus ojos

14. Pepita Creus



e 2009, Mas de 30... Rondando, Tuna Agraria. CD, Audiopro, Lima

1.

9.

Tuna de Caminos (Tuna de Caminos de la Universidad Complutense de

Madrid)

. Jota de Gigantes y Cabezudos (Manuel Fernandez Caballero)
. Dime que si (Alfonso Esparza Otea/ A. Espiritu)

. Alegria en la huerta (Enrique Garcia Alvarez y Antonio Paso)
. Ramis (Augusto Portugal Vidangos)

. El suefio de Pochi (José Escajadillo)

. El son de la Negra (an6nimo)

. El barbero de Sevilla (Obertura- Gioacchino Rossini)

iOh! reo enamorado (Aniello Califano/ Enrico Cannio)

10. Parecito faraén (Hermenegildo Montes/ Benito Ulecia)

11. Desiderio (Antonio Torres y José A. Panza)

12. Se marcha la ronda (Tuna de obras publicas de Madrid)

13. Canto a mi tierra (Oscar Avilés)

14. Fiesta en la selva peruana (Carifiito, Muchachita celosa, Mujer hilandera-

Angel Rosado, Humberto Caycho, Juan Wong)

El primer casete fue grabado bajo la direccion y arreglos de Rolly Vega Alban y se

realiz6 con el apoyo de Absalon Vasquez y Alberto Fujimori (Jefe de Proyeccion social y

Rector de la universidad respectivamente). Como su nombre lo indica, en ambos lados estan

separadas musicas espafiolas y de origen nacional. El lado A contiene pasacalles y valses de

ronda clasicos de Tuna como “El Manolo”, “La Morena de mi copla”, “La Sirena” y uno en

especial titulado “Estudiantina Molinera”, el cual es una version del tema “Estudiantina

Madrilefia”, de José Padilla Sinchez y Jos¢ Mufioz Roman (R. Ascencio, 2014), pero con un
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cambio en la letra, haciendo referencia a la Tuna Agraria. En el lado B hay canciones propias
de nuestro pais ademas de las primeras versiones que grabaria la Tuna del “Himno de La
Molina” y la tradicional “Marinera molinera”.

El segundo casete se grabo gracias a la gestion de Cesar Rondinelli, bajo la direccion
musical de Melvin Almonacid (M. Almonacid, comunicacion personal, 12 de marzo de
2020). En este sobresalen la bandurria y el laid como instrumentos predominantes, dejando
en un plano cada vez menor a la mandolina. Este casete ademas de pasacalles y temas
caracteristicos de Tuna incluye un fox incaico y una nueva version de la “Marinera molinera”
(que la Universidad usa de manera institucional) vigente hasta nuestros dias.

La tercera produccion, dirigida por Gonzalo Gomez, agregaria mas estilos musicales a
los antes mencionados, como, por ejemplo, las primeras piezas instrumentales al estilo de la
orquesta de pulso y pua espafola. Entre ellas, las canciones cubanas “Amorosa guajira”,
“Flor de ausencia” y “Amanecer borincano” de origen portorriquefio. En este disco se
consolido la sonoridad caracteristica de la Tuna Agraria (la cual se mantiene hasta nuestros
dias).

El ultimo disco se realizd durante la gestion de Edder Gomez y Jesus Diaz Buendia,
bajo la direccion musical de Melvin Almonacid y Edder Gémez (E. Gomez, comunicacion
personal, 18 dejunio de 2020). En este se aprecia, ademas de los pasacalles de Tuna, piezas
instrumentales, con arreglos basados en orquestas de pulso y pta, para cantantes solistas
como “Alegria en la huerta”, un tema de origen mejicano, un huayno de pandillas de origen
punefio titulado “Ramis”. El tema tal vez mas resaltante es un popurri de cumbias amazonicas
que fusiona la percusion propia de este estilo con los instrumentos caracteristicos de la Tuna

como el latid y la bandurria.
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2.4.2 Pasodoble caracteristico
La Tuna de la UNALM tiene dos pasodobles caracteristicos, ademas de la version
propia del primer casete de Estudiantina madrilefia, los cuales aparecen por primera vez en el
casete de- 1994. En orden cronolégico, el primer tema es “Tuna Agraria” compuesto por
Oscar Valdivia (fundador de la Tuna de Derecho de la USMP) que tiene la siguiente letra:
Alisten el buen vino
que me quedo hasta el final
y hasta el amanecer.
Si encuentro una chavala
yo la voy a conquistar
con versos de un cantar.
Buenos para el querer,
buenos para el amar,
muy buenos para el beber,
Sal nifia a la ventana
cuando escuches el sonar
de esta Tuna al pasar.
Tuna, Tuna, Tuna,
como esta Tuna no hay ninguna.
Tuna, Tuna de la Universidad
Agraria de la Molina.
El segundo tema es “De la ciudad de los reyes” compuesto por Marco Zumaeta e [van
Castafieda. Fue estrenado en un viaje que realizo la Tuna a Temuco (Chile) a mediados del
ano 96. (M. Almonacid, comunicacién personal, 12 de marzo de 2020) consta de la siguiente

letra:
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De la Ciudad de los Reyes

el encanto de callejas polvorientas
el suspiro de tapadas buenamozas
de la alameda gloriosa

donde Chabuca canté.

Un rincén de molinos

con sus brazos batiéndose al viento
pregonan todos los sentimientos
del estudiante de antafio

que con la Tuna rondo.

Esta es la Tuna

donde panderos elegantes,
haciendo harapos sus trajes
rondaron la ciudad.

Esta es la Tuna

Agraria de La Molina,

de parches y disciplina

que nunca se olvidara.

Un susurro en el tiempo

de bandurrias, laades y guitarras
de becas, de cintas y de capas

que como herencia de antafio
llevamos por tradicion

A tubalcon cantaremos

las canciones que dejen un recuerdo
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de estudiante, de musica y de ensuefio
y si algn dia volvemos

te entregaré el corazon

2.5 Tuna de Derecho de la Universidad de San Martin de Porres

A mediados de los afios 70 se form6 la Tuna de Lima (también conocida como Tuna
Mayor de Lima), la cual fue un conjunto musical conformado por estudiantes de distintas
universidades, los cuales buscaban hacer musica caracteristica de estudiantinay de los cuales
podemos destacar a los hermanos De Rosario, Mario Canales y los hermanos Juan y Herbert
Valdivia. Estos dos tlltimos habian integrado previamente la Tuna de la Universidad Catolica
Santa Maria de Arequipa. En esta agrupacion estuvo también un joven Oscar Valdivia
Obando, hermano menor de Juan y Herbert, quien posteriormente ingresaria a estudiar
derecho en la USMP (Valdivia, O. (8 de octubre de 2019). Entrevista de M. Honorio
[Comunicacioén personal]).

En noviembre de 1978, se presenta, dentro del marco de la semana de derecho, la
Tuna Mayor de Lima en la cual participaba Oscar Valdivia, estudiante de la Facultad de
Derecho. La buena imagen que causé dicha presentacion motivo a Oscar juntamente con
otros jovenes como Alvaro Castro, Jorge Rodriguez Vélez, entre otros, a conformar una
Tuna, ya que no existia una agrupacion de estas caracteristicas en su universidad (Castro, A.
(18 de junio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via zoom]). Oscar es natural
de Mollendo (Arequipa) y conocia de las Tunas gracias a sus hermanos mayores. Su
referencia principal eran las Tunas de la Universidad Catolica Santa Maria y Universidad
Nacional San Agustin (Valdivia, O. (8 de octubre de 2019). Entrevista de M. Honorio

[Comunicacion personal]).
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Las convocatorias se realizaron colocando afiches en la Facultad y los primeros
ensayos se llevaron a cabo en el local llamado “el palomar”, dentro de la antigua Facultad de
Derecho (hoy centro de Postgrado). Es importante mencionar la participacion que tuvo dentro
de la formacion de esta Tuna la agrupacion de gobierno estudiantil “Estudiantes de Derecho
Unidos” (EDU) a la cual pertenecian Antonio Jiménez Mayor y Juan Betancourt, ya que esta
ayudaria con la representacion estudiantil en el proceso formativo del grupo (Castro, A. (18
de junio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion via Zoom]).

La Tuna de Derecho de la Universidad San Martin de Porres realiza su primera
presentacion en 1979 en el marco del Festival de la Cancion que se daba por la Semana de
Derecho. En dicha presentacion participaron quienes son considerados como sus primeros
integrantes:

e Alvaro Castro Osores

e Alfredo Novela Secada

e Arturo Vega Gamarra

e Andrés Pomareda Montenegro
e Hugo Rovira Zagal

e Juan Betancourt Vidal

e Jorge Rodriguez Vélez

e José Antonio Jiménez Mayor

e Oscar Valdivia Obando

En aquella ocasion vistieron pantalones negros, camisas blancas y una corbata michi
color rojo, y dentro del repertorio de la misma estuvieron los temas: “Tuna de Derecho”,
“Clavelitos”, “La sirena”, “Amigos”, “Tranquilizate”, “Los tunos” y “Espafiola” (Valdivia,

O. (8 de octubre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién personal]).
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Posteriormente se integrarian nuevos integrantes como Manuel Ortega Villanueva,
Walter Rivera Vilchez, Vladimir Arriaga entre otros, siendo el afio 1980 muy importante ya
que se darian, gracias al padre Jos¢ Antonio Jiménez Mayor (José Antonio Jiménez Ledn),
presentaciones en la Sociedad Cultural INSULA (club de intelectuales, escritores y artistas),
que sirvieron para que algunas damas de dicho club patrocinaran a la Tuna, donando la tela
para la confeccion de los primeros trajes, los cuales consistieron en una chaqueta y
pantalones cortos de color negro, camisa blanca, mallas y una banda rojiblanca cruzada,
denominada de manera anecdotica como la “banda presidencial”. Posteriormente se
agregaron capas a estos trajes (Castro, A. (18 de junio de 2020). Entrevista de M. Honorio
[Comunicacion via Zoom]). La confeccion estuvo a cargo de Gladys Obando y Danitza
Valdivia, madre y hermana de Oscar, respectivamente (Valdivia, O. (8 de octubre de 2019).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Durante la década de los 80, la Tuna experimenté muchos cambios. En enero de 1987,
algunos integrantes realizaron un viaje a Espafia donde conocieron a la Tuna de Derecho de
la Universidad Complutense de Madrid, estableciendo fuertes lazos y llevandose a cabo un
hermanamiento entre ambas Tunas. De este viaje los integrantes trajeron al Pert mayores
alcances sobre la manera de manejar su grupo. Esta fue la primera vez que una Tuna peruana
tuvo contacto con una de origen espafiol. Tras ello, en setiembre del mismo afo, se realizo el
concierto “Hispanoamérica le canta a Miraflores” para recibir la placa y pergamino que la
Tuna espanola envi6 a Pert por medio de su Embajada (Asociacion de antiguos tunosy
cuarentuna de la USMP 2010, pp. 90-94). Al afo siguiente se realizo en la plaza municipal de
Barranco el concierto “Peru y Espafia juntos con la Tuna de Derecho”, para conmemorar un
afio del hermanamiento de ambas Tunas en Espafa (O. Valdivia, comunicacion personal, 8 de
octubre de 2019). La Tuna de Derecho de la Complutense sirvié como referencia para la de

Derecho USMP. De la primera se adopt6 la manera administrativa y organizacional de llevar
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la agrupacion, ademds de conocer nuevas costumbres. El afio 2012 se realizoé un recital de
gala conmemorando el 25 aniversario de dicho hermanamiento, lazos que se mantienes hasta
el dia hoy (Villanueva, C. (12 de noviembre de 2019). Entrevista de M. Honorio
[Comunicacioén personal]).

El afio 1989 seria muy importante para el desarrollo de la Tuna en el Perq, ya que la
Tuna de Derecho organiz6 el Primer Encuentro Iberoamericano de Tunas teniendo como
invitadas, ademas de Tunas locales, a Tunas de Chile, Bolivia, Colombia y a la Tuna dela
Universidad de Alcala de Henares (Espafia). Lallegada de dicha Tuna espafiola marcaria un
hito muy importante, ya que es a partir de este momento que se estandariza la manera en
como se lleva la tradicion, desde el repertorio, desenvolvimiento escénico, uso del traje y
varias costumbres como la novatada o pardillaje, como se le acostumbra a llamar en nuestro
pais, haciendo alusion al pardillo, quien es el aprendiz dentro de la tuna hasta que es investido
con la beca (Martin & Ascencio, 2013, p.159). Esta ultima costumbre ha ido variando en el
tiempo llegando a tener en la actualidad ciertos codigos y similitudes entre las diferentes
tunas del pais. La Tuna cambiaria el traje un poco antes, lo que incluy6 el uso de la beca para
llegar a usar el traje tal cual lo conocemos en la actualidad, desde el afio 1991 (Valdivia, O.
(8 de octubre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Como consecuencia de diferencias entre sus integrantes, la Tuna tendria una division
a fines del afio 1991, de la cual naceria la Tuna Universitaria de la Universidad San Martin de
Porres. En ella participarian varios miembros de las primeras generaciones de la Tuna de
Derecho y podrian ser parte alumnos de las demas facultades de la Universidad (Echegaray,
J. (15 dejulio de 2020). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién via zoom]). Estatltima
mantiene sus actividades hasta nuestros dias y fue la primera en publicar un libro sobre Tuna

en nuestro pais titulado Codex Tunastescum o 30 arios de buen Tunar.
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A partir de los afos 90 la Tuna de Derecho empieza a participar en festivales
internacionales de Tunas, dentro de los cuales podemos resaltar los de Iquique, La Serena y
Temuco (Chile). El afio 1991, editan un primer casete, el cual tendria una segunda edicion en
1993. En 1999 se realiza un recital de aniversario conmemorando sus 20 afios, el cual seria
grabado en vivo y publicado el afio 2001, convirtiéndose en su segunda y tltima produccion
musical hasta la fecha (Echegaray, J. (15 dejulio de 2020). Entrevista de M. Honorio
[Comunicacion via Zoomy]).

La Tuna de Derecho es la que, en materia de certamenes internacionales, ha tenido
mas repercusion, siendo tal vez la que cuenta con la mayor cantidad de reconocimientos y
premios:

e 1999- XII Certamen internacional de Tunas “Costa calida”, Murcia — Espafia:
3* mejor Tuna y mejor musicalidad.

e 1999-1 Certamen internacional de Tunas “Illice Augusta”, Elche — Espaiia:
2* mejor Tuna, mejor solista y mejor bandera.

e 1999-1 Certamen internacional de Tunas “Capitulaciones de Santa Fe”,
Granada — Espafia: 1 mejor Tuna y mejor solista.

e 2000- IX Festival de Tunas “Universidad de Lusiada” Oporto — Portugal:
1* mejor Tuna y mejor solista.

e 2002-XV Certamen “Costa Calida” de Murcia, Espana:

2* mejor Tuna.

e 2004-XVII Certamen internacional de Tunas “Costa Calida” de Murcia,
Espafia -

1* mejor Tuna, mejor solista y montaje mas original.

e 2006- II Certamen internacional de Tunas Bogota D.C. Colombia:

1* mejor Tuna, mejor solista y mejor bandera.
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e 2010-XXIII Certamen internacional de Tunas “Costa Célida” de Murcia

Espafia: 2* mejor Tuna y mejor solista.

e 2011-1° Mundial de Tunas, ciudad de Mojacar, Almeria, Espana:

2* mejor Tuna, mejor solista, mejor pandero y mejor pasacalle.

e 2012-XXV Certamen internacional de Tunas “Costa Calida —Campeoén de

campeones” de Murcia, Espafia: 1* mejor Tuna y mejor montaje musical.

e 2016-II Certamen internacional de Tunas UPVM, México: 1° mejor Tuna.

e 2017-XXXI Festival internacional de Tunas universitarias “Ciudade do

Porto”, Portugal: Mejor presentacion instrumental (concurso realizado de manera virtual).
Esta Tuna cuenta con una resolucién de reconocimiento por parte de su Facultad

desde diciembre de 1986 y se ha convertido en parte importante dentro del desarrollo de las
actividades de la Universidad y de la Facultad, tocando de manera protocolar durante casi 20
afios en aperturas de afio académico, bienvenidas de cachimbos y siendo parte de las dos
graduaciones que se realizan durante cada ano (Villanueva, C. (12 de noviembre de 2019).

Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

2.5.1 Discografia de la Tuna de Derecho de la Universidad San Martin de Porres.

El repertorio interpretado por la Tuna de Derecho de la USMP incluye pasacalles,
valses, folklore latinoamericano, etcétera. Su primera influencia en cuanto a mtsica de Tuna
fue el LP titulado La Tuna pasa de la Tuna Universitaria de Madrid, ademas de las
grabaciones y repertorio interpretado por Tunas de Arequipa. Posteriormente también seria
influenciada por los LP de la Tuna Cayetano Heredia (Valdivia, O. (8 de octubre de 2019).
Entrevista de M. Honorio [Comunicacion personal]).

Las producciones que ha editado la Tuna de Derecho son las siguientes:
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1991. Tuna de Derecho Universidad San Martin de Porres, 12 arios. Producciones

ASAP Casete, Lima

Lado A: Lado B:

1. Tuna de Derecho 1. La jota de los estudiantes

2. Lanovia del pescador 2. El vito

3. Pavana 3. Maitechu mia

4. Barrio brujo 4. Folias

5. Capricho andaluz 5. Chabuca/La flor de la Canela (mix)
6. Granada 6. Noche de Tuna

1999. Tuna de Derecho Universidad San Martin de Porres en vivo, 20 arios.
Producciones IEMPSA S.A.C., CD, Lima

1. Islas Canarias

2. Granada

3.Estampas de Tuna (Mix de pasacalles: Sebastopol, Las cintas de mi capa,

4. Vampiro y Tuna Compostelana)

5. Mi propuesta

6. La copla delrondador

7. Alma llanera

8. La flor dela canela

9. Amorcito corazon

10. El coéndor pasa

11. Clavelitos

12. Nube gris

13. Tuna de Derecho
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La Tuna de Derecho, a diferencia de las anteriores, ha mantenido una sonoridad
tanto en formato instrumental como en el tipo de repertorio que ejecuta. Desde sus inicios
guarda una gran similitud con Tunas espafiolas, pero variando Unicamente el
protagonismo que adquieren las bandurrias y laudes en reemplazo de las mandolinas. Su
primera produccion incluye pasacalles, piezas instrumentales, dos composiciones de
Oscar Valdivia (Tuna de Derecho y Noche de Tuna, pasacalle y vals de ronda
respectivamente) y un mix de dos temas de nuestro acervo criollo, “Chabuca” y “La flor
dela canela”.

El segundo disco, el cual fue grabado en vivo conmemorando sus 20 afios de
trayectoria, agregaria una mayor cantidad de géneros musicales como joropos, boleros y
una peculiar version deltema “El condor pasa” que incluye instrumentos andinos de

viento como zampofia y quena, los cuales se fusionan con los de cuerda que usa la Tuna.

2.5.2 Pasodoble Caracteristico
El tema caracteristico de esta Tuna es el pasacalle titulado Tuna de derecho
compuesto por Oscar Valdivia Obando. Este mismo se interpreta desde la primera
presentacion que tuvo la Tuna (1979) y ademas fue grabado por primera vez en el afo
1991 con arreglos del mismo Valdivia Obando y Luis Alban en la bandurria (Valdivia, O.
(8 de octubre de 2019). Entrevista de M. Honorio [Comunicacién personal]). Oscar
Valdivia fue un gran impulsor para el desarrollo de nuevas Tunas en Lima y compondria
una gran cantidad de pasacalles para las mismas. El tema dela Tuna de Derecho tiene la
siguiente letra:
Viene la Tuna de Derecho
Para cantarle a las chavalas

Bellas canciones en su dia
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Hermosas coplas de alegria
Son las doce

Abre tu ventana

Que la Tuna viene a cantarte
Ole, ole y ol¢

La Tuna de Derecho
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CONCLUSIONES

Acerca del origen de las Tunas en el Perti podemos afirmar, en el caso de las tres
primeras, (San Cristobal, Cayetano Herediay San Agustin) que cada una parte de una
iniciativa diferente. El caso de la Tuna de Huamanga esta relacionado a la reapertura de su
universidad, las autoridades, quienes conocian de este asunto presenciaron a la Tuna
Universitaria de Madrid un afio antes en su gira por Lima, promoviendo un grupo de
actividades similares dentro de su centro de estudios. La Tuna de la Universidad Cayetano
Heredia estaria relacionada a la influencia que tuvo Eduardo Saponara, durante su
participacion en la Tuna Vicentina de Ica a cargo del profesor espafiol Anastasio Garcia, y a
Carlos Siverio durante su estadia en Espaiia integrando una Tuna en dicho pais. Por tltimo, la
Tuna de San Agustin tendria como influencia a la Tuna de Distrito de Granada en la cual el
doctor Norberto Zevallos Quequezana habria participado durante sus estudios de especialidad
y también a la tuna de Cayetano, ya que el doctor Arnolfo Valdivia Ampuero fue testigo de
una de sus presentaciones durante un viaje que realizé a Lima.

La creacion de las tunas Agraria La Molina y de Derecho USMP, a fines de los 70,
estd relacionada directamente con el movimiento de las tunas de Arequipa, creadas una
década antes. La fundacion de la Tuna Agraria La Molina est4 vinculada de manera directa
con la Tuna de San Agustin, ya que este fue producto del contacto que hubo por parte de sus
miembros iniciales con uno de los integrantes de la primera generacion de dicha Tuna
arequipefia (Reddy Téllez). La Tuna de Derecho USMP, en cambio, guardarelacion con la
influencia que tuvo Oscar Valdivia, quien ademas de ser natural de Arequipa, era hermano
menor de dos miembros de la Tuna de la Universidad Catolica Santa Maria de dicha ciudad y

quienes luego de llegar a la capital formarian la Tuna Mayor de Lima.
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Con respecto a las Tunas, dentro de nuestra cultura universitaria, podemos afirmar
que estas son actualmente parte indispensable de la misma siendo, todas las mencionadas
dentro en esta investigacion, no solo agentes promotores de la musica, sino, también, parte de
las tradiciones, ceremonias y protocolos que se realizan en cada centro de estudios a pesar de
las diferentes idiosincrasias.

En el ambito de las tradiciones de nuestro pais, las tunas de provincia ocupan una
parte muy importante y sui géneris, a diferencia de sus similes. Estas han sido agentes
difusores de musica propia de su region y de distintos géneros folcloricos de nuestro pais, los
cuales se ven plasmados en sus primeras producciones discograficas. Producto de su
participacion, a lo largo de su historia, en diferentes eventos de las ciudades a las que
pertenecen, se han convertido en parte tradicional de las mismas, como es el caso de la tuna
de Huamanga siendo parte de las actividades durante la Semana Santa en Ayacucho, y en el
caso de la tuna de la UNSA, durante el desfile de aniversario que realiza la universidad en la
Plaza de Armas de Arequipa. El formar parte del imaginario popular de las ciudades a las que
pertenecen les ha valido el reconocimiento como patrimonio cultural, siendo pieza clave en la
difusion de las tradiciones de nuestro pais.

Sobre el proceso de apropiacion y enculturacion del modelo de Tuna espanol en
nuestro pais, podemos afirmar que, si bien es cierto que durante su formacion cada Tuna
interpretd a su manera dicho modelo, el paso de los afios hizo que cambiaran tanto de
vestimentas, costumbres e incluyeran poco a poco repertorio tradicional de Tuna espafiola.
Seria recién a inicios de la década del 90 que se daria una completa homogenizacion de este
fendmeno en nuestro pais, como resultado del contacto con Tunas espafiolas, en el que resalta
la participacion dela Tuna de Alcald de Henares en 1989. Podemos afirmar que la novatada o
pardillaje es una de las costumbres mas importantes que se fueron incorporando al contexto

de las tunas peruanas, este iria homogenizandose y estilizandose con el paso de los afios
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llegando a tener en nuestros dias ciertos codigos y similitudes dentro de las cuales podemos
destacar la ceremonia de bautizo en la cual se realiza la imposicion de la beca.

Una muestra de enculturacion de la tuna espafiola son los festivales o encuentros de
tunas que se realizan en nuestro pais, los cuales son una prueba de apropiacion con respecto a
los realizados en el Viejo Continente. Dichos festivales sirvieron como punto de encuentro
entre las tunas para el intercambio de conocimientos que luego derivaria en la uniformizacion
de las formas de llevar esta tradicion. Dentro de estos encuentros, hay que mencionar los que
se realizan cada afio en Arequipa con motivo de su aniversario y los organizados por la Tuna
de Derecho USMP, ambos desde fines de los 80.

En lo musical, una muestra clara de enculturacion son las grabaciones que realizaron
las tunas en nuestro pais, adaptando piezas de nuestro repertorio nacional a dicho formato y
convirtiéndolas, en el caso de las tunas de provincia, en versiones tradicionales del folklore
de su region.

La influencia de los instrumentos de cuerda —que se da por la llegada de la
estudiantina Figaro a nuestro pais— seria muy importante para el desarrollo de las tunas mas
de medio siglo después, ya que facilitaria la ejecucion instrumental en dicho formato. La
grabacion y difusion de musica peruana baja este formato instrumental es una muestra mas de
enculturacion.

La mayor prueba de apropiacion y enculturacion de este fendémeno es la composicion
de pasacalles como cancidn representativa o himno de cada Tuna. Estos guardan gran
parecido con sus similes realizados en Espafia con respecto a la tematica estudiantil y canto
hacia la mujer, pero plasmando la idiosincrasia e identidad de las universidades peruanas y

ciudades a las que pertenecen.
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ANEXOS

Galeriade imagenes

Tuna de la Universidad Nacional San Cristdbal de Huamanga

Imagen 1: Primera presentacién dela Tuna Huamanguina (12 demayo de 1963). Archivo personalde la familia

Chocos.

Imagen 2: Primeros trajes utilizados por la Tuna UNSCH. Archivo personal de la familia Chocos
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Imagen 3: Portada del primer LP (1964), Archivo personalde la familia Chocos.

Imagen 4: Portada del segundo LP (1969), Archivo personalde la familia Chocos.
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Imagen 5: Portada del tercer LP (1974), Archivo personalde la familia Chocos.

Imagen 6: Portada del cuarto LP (1979), Archivo personalde la familia Chocos.
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Imagen 7: Portada del quinto LP (1981), Archivo personal de la familia Chocos.

Imagen 8: Portada del sexto LP (198), Archivo personalde la familia Chocos.
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Tuna de la Universidad Peruana Cayetano Heredia

Imagen 9: Portada y contraportada delprimer LP de la Tuna Herediana (1968),donde aparecen con el nombre

de estudiantina. Archivo personal de Dante Guzman.

Imagen 10: Portada y contraportada delsegundo LP (1984), vistiendo los tradicionales ponchosrojos. Archivo

personal de Dante Guzman
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Imagen 11: Portada y contraportada deltercer LP (1987), conmemorando los25 afiosde creacion de la

universidad. Archivo personalde Dante Guzman.

Imagen 12: Portada del LP grabado porla Tuna del Colegio San Vicente de Paul, conocida como “Tuna

Vicentina”, dirigida por el sacerdote Anastasio Garcia (1968).
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Imagen 13: Luis Nufiez entregando el LP de la Tuna al Dr. Christian Barnard durante el VIII Congreso

Interamericano de Cardiologia realizado en Lima en 1968. Archivo personal de Luis Nuifiez.

Imagen 14: Primera presentacion de la Tuna con los tradicionales ponchosrojos, acompaifiados de un ballet
femenino, realizada durante la celebracion del 300 aniversario de creacion de Puno en 196 8. Archivo personal

de Luis Nufiez.
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Tuna de la Universidad San Agustin de Arequipa

Imagen 15: Generacion fundadora de la tuna, previa a su primera presentacion el 5 de octubre de 1968.

Imagen 16: Segunda generacion en el frontis de la Facultad de Medicina. (Martin & Ascencio, 2013,p.52)
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Imagen 17: Portada y contraportada delprimer LP (1973). Archivo personal de Freddy Tito.

Imagen 18: Portada y contraportada delsegundo LP (1980). Archivo personal de Freddy Tito.
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Imagen 19: Portada delcasete grabado en 1993. Archivo personalde Freddy Tito.

Imagen 20: Portada y contraportada de la Gltima produccion, grabada porsu 40 aniversario (2008). Archivo

personal de Freddy Tito.
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Tuna de la Universidad Nacional Agraria La Molina

Imagen21: Primera generacion de la Tuna UNALM. Archivo personal de Victor Alarcon.

Imagen 22: Imégenes del primer casete (1988). Archivo personal de Eder Gémez.
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Imagen 23: Segundo casete (1996). Archivo personalde Edder Gémez.

Imagen 24: Portada del primer CD (2002). Archivo personalde Edder Gomez.
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Imagen 24: Portada y contraportada de la ultima produccion, (2008).

Imagen 26: Recital realizado por los 40 afios de trayectoria (2017), en el cualparticiparon todas sus

generaciones. Archivo personal de Edder Gomez.
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Tuna de Derecho de la Universidad de San Martin de Porres

Imagen 27: Primera presentacion de la Tuna,realizada a fines de 1979 por la semana de derecho. Archivo

personal de Oscar Valdivia.

Imagen 28: Primeros trajes utilizados por la Tuna de Derecho. Archivo personal de Oscar Valdivia.
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Imagen 29: Afiche del Encuentro de tunas que organizé la tuna (1989), en el cualparticiparia la Tuna de Alcala

de Henares. Archivo personal de Carlos Villanueva.

Imagen 30: Acta emitida por la Tuna de Derecho de la Universidad Complutense de Madrid a su simil de la

USMP por el aniversario nimero 25 de su hermanamiento institucional. Archivo personal de Carlos Villanueva.
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Imagen 31: Primer casete (1991). Archivo personalde José Echegaray.

Imagen 32: Portada y contraportada del primer disco, gabado en vivo por los 20 afios de la tuna. Archivo

personal de José Echegaray
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