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RESUMEN

La presente investigacion analiza la experiencia del Microcine Tarpuy, una iniciativa ubicada
en el distrito de Ayaviri, provincia de Melgar, region Puno. Este proyecto cobra relevancia en
un contexto donde el Estado no garantiza plenamente el ejercicio de los derechos culturales, 1o
que deja a muchas y muchos peruanos al margen del acceso a diversas expresiones artisticas y
culturales, como el cine. Ante esta problematica de exclusion, surgen iniciativas como el
Microcine Tarpuy, que desempefian un rol fundamental en sus comunidades, no solo
fomentando, a través del cine, el ejercicio de estos derechos, sino también utilizdndolos como
medios para promover el bienestar y el desarrollo integral de su entorno. En ese sentido, esta
investigacion tiene el objetivo de analizar la manera en que la gestion cultural del Cine
Comunitario del Microcine Tarpuy, bajo la mirada estratégica de las premisas de la
Comunicacion para el Cambio Social contribuye al desarrollo de la comunidad de Ayaviri,
Puno. Para ello, se desarrollan los conceptos de Cine Comunitario, Comunicacioén para el
Cambio Social, cultura, desarrollo, participacion ciudadana y gestion cultural en el trabajo
cultural comunitario. De esta manera, como conclusion general, se destaca que la gestion
cultural del Cine Comunitario del Microcine Tarpuy, a través de una comunicacion
participativa, dialdgica y horizontal, ha fomentado la participacion ciudadana, convirtiendo a
los habitantes de Ayaviri en ciudadanos culturales activos que no solo ejercen sus derechos
culturales para acceder y participar del cine, sino también para liderar procesos de cambio
social e incidencia politica que contribuyen a la construccion de un Ayaviri mas inclusivo,
equitativo y solido en sus dimensiones social, cultural y ambiental, consolidando asi al

Microcine como un motor clave para el desarrollo integral de su comunidad.

Palabras clave: Cine Comunitario, Microcine, desarrollo, gestion cultural, cultura y

Comunicacion para el Cambio Social.



ABSTRACT
This research analyzes the experience of Microcine Tarpuy, an initiative located in the district
of Ayaviri, province of Melgar, Puno region. This project gains significance in a context where
the State does not fully guarantee the exercise of cultural rights, leaving many Peruvians
excluded from access to various artistic and cultural expressions, such as cinema. In response
to this problem of exclusion, initiatives like Microcine Tarpuy emerge, playing a fundamental
role in their communities. They not only foster, through cinema, the exercise of these rights
but also use them as tools to promote the well-being and holistic development of their
surroundings. In this context, this research aims to analyze how the cultural management of
Community Cinema at Microcine Tarpuy, under the strategic lens of the premises of
Communication for Social Change, contributes to the development of the community of
Ayaviri, Puno. To achieve this, the concepts of Community Cinema, Communication for Social
Change, culture, development, citizen participation, and cultural management in community
cultural work are explored. Thus, as a general conclusion, the research highlights that the
cultural management of Community Cinema at Microcine Tarpuy, through a participatory,
dialogical, and horizontal communication approach, has fostered citizen participation,
transforming the inhabitants of Ayaviri into active cultural citizens. These individuals not only
exercise their cultural rights to access and participate in cinema but also lead social change
processes and political advocacy efforts that contribute to building a more inclusive, equitable,
and resilient Ayaviri in its social, cultural, and environmental dimensions. In doing so,
Microcine Tarpuy is consolidated as a key driver for the integral development of its

community.

Keywords: Community Cinema, Microcine, development, cultural management, culture,

Communication for Social Change.
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INTRODUCCION

El Peru es un pais multiétnico y pluricultural, caracterizado por una vasta diversidad de
expresiones artisticas y culturales (Ministerio de Cultura, 2020). A pesar de ello, persisten
profundas desigualdades tanto en condiciones como en oportunidades, que impiden a muchos
peruanos disfrutar libremente de estas multiples expresiones artisticas culturales. Estas brechas
limitan el ejercicio de los derechos culturales de muchos peruanos; es decir, la capacidad de
acceder, participar y contribuir en la vida cultural de su eleccion (Ministerio de Cultura, 2020).
Esta situacion ha sido reconocida en la Politica Nacional de Cultura al 2030 (PNC) como un

problema publico (Ministerio de Cultura, 2020).

De alli que el cine es uno de los ambitos donde estas limitaciones se manifiestan de manera
evidente, ya que tradicionalmente ha sido concebido y tratado como una industria orientada al
entretenimiento, con fines netamente comerciales, dejando asi de lado su otra dimension como
una expresion artistica cultural. Es asi como la cartelera de los cines comerciales esta dominada
por peliculas estadounidenses, que representan entre el 65 % y el 85 % del total, mientras que
las peliculas peruanas constituyen solo el 9 % (Akamine, 2017). Esta limitada presencia en la
cartelera comercial no refleja el crecimiento constante de la cinematografia peruana que, desde
el ano 2000 hasta la actualidad, ha alcanzado un total de 925 peliculas (Cinencuentro, s.f.). No
obstante, muchas de estas producciones quedan fuera de la cartelera comercial, ya que el
modelo de comercializacion y exhibicidon de los cines comerciales prioriza las peliculas de

Hollywood, que garantizan una mayor rentabilidad (Akamine, 2017).

Asimismo, en el Pert existen 8 cadenas de cines comerciales, las cuales se concentran
principalmente en la capital. Como resultado, el 62 % de las salas de cine a nivel nacional se

encuentran en Lima y Callao (SIICA, 2023). Mientras que en otras regiones no cuentan con



salas de cines suficientes, y en algunos casos son completamente inexistentes. Esta distribucion
desigual se debe a que las cadenas de multicines suelen instalarse en zonas donde los estudios
de mercado confirman una alta rentabilidad, por sus potenciales espectadores con capacidad

economica para destinar parte de sus ingresos a actividades recreativas (Gestion, 2014).

Esta situacion ha provocado un déficit tanto en representatividad de iméagenes y diversidad de
contenido cinematografico, ademas de restringir el acceso a espacios de proyeccion, limitando
el ejercicio de los derechos culturales de las y los peruanos. Es asi como hace 15 afios surge en
Puno, especificamente en la provincia de Melgar, donde no hay ningiin multicine, un tipo de
cine hecho por la propia comunidad de Ayaviri, como alternativa de accion frente a estas
problematicas que restringia los derechos culturales de sus miembros de su localidad. Este tipo
de cine se llama Cine Comunitario y se caracteriza porque se enfoca en crear y exhibir
contenidos que reflejen las problematicas y potencialidades de Ayaviri, con el objetivo de
lograr algun cambio, transformacion social o incidencia politica para el bienestar de la

comunidad.

En ese sentido, este estudio propone analizar la manera en que la gestion cultural del Cine
Comunitario del Microcine Tarpuy, bajo la mirada estratégica de las premisas de la
Comunicacion para el Cambio Social contribuye al desarrollo de 1a comunidad de Ayaviri. Para
ello, se plantea tres objetivos especificos, que se enfocan; en primer lugar, en analizar la
relacion entre la gestion de Cine Comunitario del Microcine Tarpuy y el enfoque estratégico
de la Comunicacion para el Cambio Social; en segundo lugar, describir la participacion de la
comunidad de Ayaviri en las actividades de produccion y exhibicion del Cine Comunitario del
Microcine; y en tercer lugar, conocer la percepcion de la comunidad de Ayaviri respecto al

trabajo cultural comunitario del Microcine Tarpuy en su localidad.



En esa linea, en el primer capitulo se detallara el planteamiento de investigacion, la

delimitacion del tema, la justificacion, los objetivos y las preguntas que guian este estudio.

En el segundo capitulo se abordara el marco de antecedentes. Para ello, por un lado, se detallara
la situacion actual de la cartelera de cines comerciales, los espacios de exhibicion disponibles
y las normativas e incentivos dirigidos al desarrollo del cine y audiovisual en el pais. Por otro
lado, se profundizard en tres elementos clave que contribuyeron al surgimiento del Cine
Comunitario del Microcine Tarpuy: la evolucion del cine y su digitalizacion, la Comunicacion

Popular y el trabajo del Grupo Chaski.

En el tercer capitulo se presentard el marco teérico de la investigacion realizada, abordando
conceptos de la Comunicacién para el Cambio Social, Cine Comunitario, cultura, desarrollo,
participacion ciudadana y gestion cultural en el trabajo cultural comunitario. Ademas, este
capitulo incluird la presentacién del proyecto de la Red Nacional de Microcines y una

descripcion detallada del Microcine Tarpuy.

En el cuarto capitulo se desarrollara el disefio metodoldgico de la investigacion. En esa linea,
esta investigacion es un estudio de caso que presenta caracteristicas particulares tanto culturales
como geograficas que requieren un andlisis detallado, por lo cual tiene un enfoque
metodologico cualitativo que permitié recoger de manera adecuada las percepciones, opiniones
y sentires de la comunidad de Ayaviri sobre el trabajo cultural comunitario del Microcine
Tarpuy. Para ello, se realizaron los siguientes instrumentos: entrevistas a profundidad, grupos
focales, encuesta, andlisis de contenido digital y observacion no participante. Es importante
sefalar que esta investigacion se enfoca en la gestion cultural del Cine Comunitario del
Microcine Tarpuy durante el periodo 2019-2023, un lapso en el que se produjeron importantes

cambios en la gestion que definieron su sostenibilidad.



En el quinto capitulo se planteard los hallazgos y andlisis de la investigacion, articulados con
las fuentes toricas. Este capitulo estd estructurado en tres puntos: gestion cultural del Cine
Comunitario, las actividades de produccion y exhibicion del Cine Comunitario y el trabajo

cultural del Microcine Tarpuy en Ayaviri. Finalmente, se desarrollara las conclusiones.

En ese sentido, en modo de sintesis, la gestion cultural del Microcine Tarpuy se relaciona con
el enfoque de la Comunicacion para el Cambio Social (CCS) La gestion cultural del Cine
Comunitario desarrollada por el Microcine Tarpuy se vincula estrechamente con el enfoque
estratégico de la Comunicacion para el Cambio Social (CCS), ya que ambos enfatizan que son
las comunidades quienes deben decidir y definir los cambios positivos que buscan generar para
mejorar sus condiciones de vida. En este sentido, la comunidad de Ayaviri se ha apropiado de
los procesos artisticos, culturales y comunicacionales del Cine Comunitario, estableciendo una
agenda propia orientada a impulsar cambios sociales e incidencia politica en beneficio de su
comunidad. Asimismo, su continuidad a lo largo del tiempo, incluso en contextos adversos,
evidencia su compromiso con la sostenibilidad y su impacto real en las dindmicas sociales,

culturales y ambientales de la comunidad de Ayaviri.

Con respecto a las actividades del Microcine Tarpuy, la comunidad de Ayaviri participa en la
produccion y exhibicion del Cine Comunitario en distintos niveles y formas, aunque no en su
gestion. En la producciodn, segln la propuesta de trabajo del Microcine, su participacion puede
ir desde la eleccion del tema del cortometraje hasta la creacion del guion, la actuacion, la toma
de decisiones estéticas y logistica, el manejo de equipos a modo de practica y la contribucion
con comentarios para la edicion. En la exhibicion, su participacion consiste no solo en asistir a
las funciones, sino también en interactuar durante las proyecciones y enriquecer los cines foros
con comentarios, testimonios y reflexiones, fomentando el didlogo y fortaleciendo el sentido

de comunidad a través del cine.



Finalmente, la comunidad de Ayaviri tiene una percepcion altamente positiva del trabajo
cultural comunitario del Microcine Tarpuy, valorandolo no solo como un espacio de acceso y
participacion en el cine, sino también como un actor clave en el desarrollo social, cultural y
ambiental de la localidad. Su labor sostenida ha promovido algunos cambios sociales como la
formacion de ciudadanos culturales activos, el desarrollo del pensamiento critico sobre el
entorno, el fortalecimiento de la identidad cultural ayavirefia y la conciencia ambiental, ademas
de fortalecer diversas capacidades artisticas, tecnologicas y comunicativas de las y los
ayavirenos. Asimismo, ha generado incidencia politica al defender la libertad de expresion, al
fortalecer la resistencia cultural y al promover la proteccion del medio ambiente,

consoliddndose como un referente de transformacién en la comunidad.



CAPITULO 1: PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y DELIMITACION

La cartelera de los cines comerciales o multicines en Peru cuenta con un promedio de 250
peliculas al afio, de las cuales entre 65% y 85% son estadounidenses (Akamine, 2017). Segliin
Akamine (2017) los multicines tienen un agresivo modelo de comercializacion y exhibicion,
en el que priorizan las peliculas mas rentables. Por esta razon, la cartelera comercial esta
conformada en su mayoria por peliculas hollywoodenses, ya que suelen garantizar una mayor
venta de entradas (Akamine, 2017). Como resultado, el espacio restante se destina a peliculas

de origen peruano, inglés, francés, latinoamericanos, asiatico y/o africano (Akamine, 2017).

En esa linea, aunque la produccion cinematografica peruana ha crecido considerablemente,
alcanzando un total de 925 peliculas desde el afio 2000 hasta la actualidad (Cinencuentro, s.f.),
las cintas nacionales solo ocupan el 9% de la cartelera comercial (Akamine, 2017). En 2023,
por ejemplo, se registro una cifra récord de 81 estrenos absolutos de peliculas peruanas!'; sin
embargo, solo 19 de ellas llegaron a los cines comerciales (Prieto, et al., 2023). Del mismo
modo, en el 2022, solo 12 de 74 cintas nacionales consiguieron un espacio en la cartelera

comercial (Prieto, et al., 2022).

Burga (2017), explica que los multicines seleccionan solo aquellas peliculas peruanas que han
superado una evaluacion de mercado, en la que se determina su potencial comercial. Es asi
como, a lo largo de varios afos, la comedia se ha posicionado como el subgénero de ficcion
con mayor cantidad de estrenos en la cartelera comercial por tener mayores probabilidades de

éxito en la taquilla (Cinencuentro, s.f.).

I Se considera estrenos absolutos a aquellas peliculas que se presentan por primera vez al publico.



En contraste, otros subgéneros de ficcion como el fantastico, melodrama, realismo social,
religioso, criminal, artes marciales y western, suelen quedar excluidos de la cartelera comercial
(Bustamante y Luna, 2016). Del mismo modo, géneros como la animacion, el documental y el
experimental tampoco suelen encontrar un espacio en los cines comerciales (Bustamante y
Luna, 2016). De acuerdo con Bustamante y Luna (2016) el cine producido en diferentes
regiones aborda estos otros géneros y subgéneros, caracterizandose por su diversidad de
escenarios, practicas culturales, vivencias y sensibilidades, que reflejan las realidades
especificas de cada region. De este modo, estas cintas se convierten en una expresion auténtica

de la pluralidad cultural del pais.

En cuanto a la cantidad de cines, segun el ultimo registro del Sistema de Informacion de las
Industrias Culturales y Artes [SIICA] (2023) hay un total de 664 pantallas de proyeccion para
mas de 34 millones de peruanos. Estas estan distribuidas en 7 cadenas de cines comerciales:
Cinemark, Cinépolis, Cine Star, Movie Time Multicines, Multicines UVK, Cineplanet y
Cinerama. Asimismo, segun datos del SIICA (2023), Lima y Callao concentran el 62% del
total de cines a nivel nacional. Es importante destacar que Lima es la inica region que cuenta

con todas estas cadenas de cine.

Por otro lado, hay 18 regiones que tienen algunos de estos multicines (SIHHICA, 2023), pero
usualmente estan ubicados en las zonas urbanas de las capitales, sin extenderse, a las provincias
y distritos. Por ultimo, existen 5 regiones que no cuentan con ningun cine comercial:
Amazonas, Apurimac, Huancavelica, Madre de Dios y Pasco (SIICA, 2023). Esta distribucion
desigual se debe a que los cines comerciales se instalan en lugares que cuentan con potenciales
espectadores que sean capaces de destinar parte de sus ingresos a actividades recreativas

(Gestion, 2014).



Por consiguiente, la industria cinematografica en el Perti presenta dos problemadticas clave
interrelacionadas a la 16gica del mercado. En primer lugar, los multicines excluyen a peliculas
peruanas que tienen un propdsito social, cultural y politico, al no considerarlas tan lucrativas
en comparacion a los blockbusters hollywoodense. Esta situacion limita significativamente la
posibilidad de que el piblico peruano pueda ver producciones que reflejen tematicas, estéticas,
subjetividades, personajes y escenografias mas cercanas a su realidad. Como consecuencia, las
y los peruanos, en la mayoria de las veces, solo tienen la opciéon de ver peliculas
norteamericanas, que son lejanas a su experiencia cotidiana y contexto local. En segundo lugar,
el acceso a cines comerciales estd marcado por una hiperconcentracion de salas en Lima,
mientras que en otras regiones del pais la presencia es reducida o inexistente. Esta situacion

genera que muchos peruanos no cuenten con la oportunidad de ver y disfrutar del cine.

Es asi como surge un cine realizado por las comunidades, que busca ser una alternativa de
accion frente a la limitada oferta comercial de los cines en cuanto a contenidos, acceso y
representatividad. Este cine se posiciona como una opcién distinta a lo tradicionalmente
trabajado en el sector cinematografico, ya que no es desarrollado por cineastas, productoras o
especialistas, sino por las propias comunidades que quieren expresarse sin intermediarios en
un lenguaje propio que no ha sido preestablecido por otros, como una forma de reivindicacion
de los grupos marginados, poco representados o ignorados (Gumucio, 2014). De alli que este
recibe el nombre de Cine Comunitario (CC) y se define como un cine desarrollado por una
comunidad organizada que se convierte en creadora y protagonista de su propio video, tomando
decisiones sobre las maneras de como producir y difundir, asi como de intervenir en estas

etapas del proceso (Gumucio, 2014).

Dicho esto, la produccion del CC se enfoca en crear contenidos que reflejen las imagenes,

historias y necesidades de las comunidades, las cuales no se encuentran facilmente visibles en



los cines comerciales (Pritsch, 2023). Asi, este tipo de cine produce narrativas que muestran
las lenguas, vivencias, formas de vida, problematicas, potencialidades, territorios e intereses de
estas, estableciendo ademas un espacio donde pueden representarse desde su propia perspectiva

(Gumucio, 2014).

Asimismo, el CC crea sus propios espacios alternativos de exhibicion, ante la falta de salas
comerciales a nivel local y la ausencia de contenidos socioculturales en los multicines. Segin
Molfetta (2017) la exhibicion de este tipo de cine se realiza en espacios publicos para facilitar
el acceso de la comunidad a las producciones realizadas, permitiéndoles asi ver contenidos que
reflejen sus propias realidades. Asimismo, Molfetta (2017) indica que la particularidad de estos
espacios de exhibicion alternativos y comunitarios es que no se limita a la visualizacion de
contenido, sino que después de la proyeccion, se convierten en espacios de escucha, de

reflexion y debate intergeneracional entre los miembros de la comunidad.

En esa linea, el CC es un trabajo colectivo (Molfetta, 2017), que requiere de una comunicacion
que promueva una participacion activa de todas las personas involucradas. Asimismo, este tipo
de cine puede establecer vinculos con diversos agentes como colegios, centros culturales, etc.
para crear alianzas que apoyen la ejecucion de las actividades de produccion y exhibicion. De
alli que la colaboracion, la coordinacidn, y el relacionamiento entre diversos actores se vuelven
elementos clave para garantizar que el cine realizado tenga valor y autenticidad dentro de la

comunidad.

Finalmente, el CC, al estar organizado por una comunidad en el que prima el bien comun, tiene
como objetivo lograr algun cambio, transformacion social e incidencia politica para el bienestar
de quienes lo producen (Red de Cine Comunitario de América Latina y el Caribe, s.f.). Entre

sus impactos destacan la visibilizacion de problematicas locales, la reivindicacion cultural, el
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fortalecimiento del tejido social, la participacion ciudadana, las denuncias de injusticias, etc.

(Gumucio, 2014).

Por tanto, para esta investigacion, el CC puede ser abordado desde el modelo de Comunicacion
para el Cambio Social (CCS), el cual tiene una mirada mas fresca y estratégica sobre la relacion
entre comunicacion y desarrollo (Obregon, 2009). De acuerdo con la Fundacion Rockefeller la
CCS se define como “un proceso de didlogo privado y publico, a través del cual la gente decide
quiénes son, qué quieren y como pueden obtenerlo (...). Un cambio en la vida de un grupo
social, de acuerdo con los parametros establecidos por ese mismo grupo” (Obregon, 2009,
p.6). De alli que la CCS sitaa a las comunidades como agentes de su propio cambio y gestoras
de su propia comunicacién (Gumucio, 2011). En este proceso, la CCS no solo posiciona el rol
activo de las comunidades en su transformacion social, sino que también subraya la importancia
de la cultura, las tradiciones comunitarias y el conocimiento local como pilares fundamentales

para impulsar dicho cambio (Gumucio, 2011).

De igual manera, este modelo tiene como elemento central a la comunicacion participativa,
caracterizada por ser dialdgica y horizontal, asi como promotora de la escucha activa, la
negociacion, la interaccion ciclica, la accion colectiva, el debate y el consenso desde dentro de
la comunidad y no desde fuera (Gumucio, 2011). En ese sentido, este modelo tiene una vision
estratégica de la comunicacion como un proceso de interaccion humana, en que su objetivo es
que las personas puedan relacionarse y proponer acciones en conjunto para la construccion de
una agenda propia que les permita generar un cambio en su comunidad. Por otra parte, este
modelo plantea no solo la apropiacion del proceso comunicacional, sino también de los medios
de comunicacion para que las personas participen de la gestion y creacion de contenidos locales
(Gumucio, 2011). Asi estas propuestas de accion surjan desde el propio universo comunitario,

ya que no se habra definido ni los medios, ni los mensajes, ni las técnicas (Gumucio, 2011).
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Ahora bien, el Cine Comunitario en Peru ha sido impulsado principalmente por el Grupo
Chaski. Este es un colectivo que se fundé en 1982 y se caracterizo por enfocar la cinematografia
desde una perspectiva social, cultural y politica. En el 2004, el Grupo Chaski cre6 un proyecto
llamado la Red Nacional de Microcines, el cual surgié como sefiala Kaspar (2011) de la
necesidad de descentralizar y democratizar el cine. Es decir, permitir que mas peruanos no solo
tuvieran acceso a salas de cine, sino también la oportunidad de crear y compartir sus propias
historias. Como resultado, el Grupo Chaski establecid 30 Microcines en 10 regiones del pais,
muchas de las cuales no contaban con cines comerciales (M.E Benites, comunicacion personal,
16 de septiembre, 2019). Para garantizar el funcionamiento de este proyecto, el Grupo Chaski
coordind con personas locales, donde se ubicaba el Microcine, para que no solo se encarguen
de la gestion de este, sino que también fomenten el Cine Comunitario en su localidad (M.E

Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019).

Es asi como los Microcines se define como “un espacio de encuentro abierto a la comunidad
donde se producen y exhiben peliculas que fomentan valores, reflexion y entretenimiento
(Benites, 2015). En esa linea, estas personas encargadas del Microcine trabajan conjuntamente
con su comunidad para crear cortometrajes y mediometrajes que aborden temas relevantes
relacionados a su localidad (Benites, 2015). Asi también, estas personas gestionan espacios de
exhibicién en sus localidades, donde no solo proyectan las producciones realizadas, sino
también peliculas peruanas, latinoamericanas e independientes del mundo que, por su
contenido, suelen quedar fuera de la cartelera comercial (Benites, 2015). De igual manera, estas
personas lideran espacios de cine foro, donde las personas de la comunidad, al finalizar la

proyeccion, dialogan, debaten y reflexionan sobre el contenido de las peliculas (Benites, 2015).

En este marco, el Grupo Chaski junto con un grupo de jovenes del distrito de Ayaviri crean en

el 2009 el Microcine Tarpuy, ubicado especificamente en la provincia de Melgar, en la region
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Puno. Tarpuy desde su creaciéon ha trabajado ininterrumpidamente desde el CC en la
consolidacioén de un espacio cultural que aporte a la comunidad de Ayaviri. De manera que
para la siguiente investigacion se tomara el periodo 2019-2023 para analizar la manera en que
la gestion cultural del Cine Comunitario del Microcine Tarpuy, bajo las premisas de la CCS,

han contribuido o no al desarrollo de la comunidad de Ayaviri.

1.2. JUSTIFICACION

En Peru persisten profundas desigualdades tanto en condiciones como en oportunidades, que
impiden a muchos peruanos disfrutar libremente de diversas expresiones artisticas culturales.
Estas brechas limitan el ejercicio de los derechos culturales; es decir, la capacidad de acceder,
participar y contribuir en la vida cultural de su eleccion (Ministerio de Cultura, 2020). Esta
situacion ha sido reconocida en la Politica Nacional de Cultura (PNC) como un problema

publico (Ministerio de Cultura, 2020).

De alli que el cine es uno de los &mbitos donde estas limitaciones se manifiestan de manera
evidente, ya que tradicionalmente ha sido concebido y tratado como una industria orientada al
entretenimiento, con fines netamente comerciales, dejando asi de lado su otra dimension como
una expresion artistica cultural. Esta vision ha provocado un déficit tanto en la
representatividad y diversidad de contenidos, como en la accesibilidad a salas de cines,
limitando el ejercicio de varios derechos culturales como el derecho a la identidad cultural, el
derecho a la informacién y comunicacion, el derecho a la expresion cultural y el derecho a la

creacion cultural (Ministerio de Cultura, 2020).

En este contexto, la PNC reconoce el importante trabajo que ha venido realizando la ciudadania
a través de propuestas autogestionadas para promover el ejercicio de todos estos derechos
(Ministerio de Cultura, 2020). Es asi como se ha elegido estudiar al Microcine Tarpuy cuya

trayectoria de 15 afios, lo convierte en un referente clave para la descentralizacién y
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democratizacion del cine. Este Microcine fue el primero en llevar el cine al distrito de Ayaviri.
Actualmente, esta region solo cuenta con multicines en las ciudades de Juliaca y Puno, lo que
hace que el trabajo de Tarpuy siga siendo una alternativa comunicacional y cultural clave en

Ayaviri.

Asimismo, su reconocimiento como Punto de Cultura desde el 2014, junto con la obtencion de
dos concursos de esta organizacidn, subrayan su relevancia como una asociacion cultural que,
basada en los principios del Cine Comunitario, crea espacios donde la localidad se apropia de
la cinematografia como una herramienta de expresion, fortalecimiento de identidad y
trasformacion social comunitario. Por otro lado, los dos estimulos que ganaron del Ministerio
de Cultura del Peru refuerzan también el valor de su propuesta visual de contribuir a la

visibilizacion de la diversidad social y cultural del pais.

Finalmente, las y los gestores de Tarpuy han manifestado su apertura y entusiasmo por el
presente estudio, mostrando disposicion para compartir informacién importante sobre su
trayectoria, experiencias y desafios que conlleva la gestion del Cine Comunitario en su

Microcine.

De esta forma, la presente investigacion resulta sumamente relevante, ya que el Cine
Comunitario ha sido un tema escasamente abordado por el Estado, asi como por la academia
peruana. En el ambito estatal, ni en el Ministerio de Cultura del Pert, ni la Direccion del
Audiovisual, la Fonologia y los Nuevos Medios (DAFO), ni el SIICA, ni Puntos de Cultura,
ofrecen informacion sobre este tipo de cine, mas alld de anuncios de eventos o concursos. En
el caso de la academia, las investigaciones existentes se han centrado en iniciativas o proyectos
ubicados en Lima, dejando un vacio en el conocimiento sobre experiencias similares que se

desarrollan en otras regiones del pais.
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Esta ausencia de informacion cobra una mayor importancia, considerando que esta
investigacion propone no solo profundizar en la naturaleza del Cine Comunitario, sino también
abrir un nuevo rumbo académico al visibilizar e investigar una experiencia cultural que trabaja
el CC fuera de Lima y Callao, especificamente en una comunidad andina que percibe su
representacion y participacion en los cines comerciales y medios convencionales como
insuficiente y estereotipada, y que en respuesta utilizan la cinematografia para ejercer sus
derechos culturales: derecho a la identidad cultural, el derecho a la informaciéon y

comunicacion, el derecho a la expresion cultural y el derecho a la creacion cultural.

Asimismo, lo novedoso de este trabajo radica en que abordara un aspecto poco explorado en
los estudios de Cine Comunitario, relacionado con la gestion cultural detrds de su practica.
Mientras la mayoria de las investigaciones se suelen centrar en el producto cinematografico o
en la descripcion de las actividades de produccion y exhibicion comunitarias, el presente
trabajo busca brindar informacion sobre la organizacion, coordinacion y sostenibilidad que
hacen posible el desarrollo de este tipo de cine. Ademas, esta tesis explorard un tema
igualmente poco tratado, vinculado con la percepcion de las personas que participan en su
realizacion, ofreciendo asi una vision mas integral sobre los procesos y significados que lo

rodean.

Por otro lado, la investigacion busca aportar a la especialidad de Comunicacion para el
Desarrollo al ampliar la vision tradicional que se tiene sobre el cine como solo un medio de
entretenimiento y proponerlo también como una practica comunicativa en el que las
comunidades pueden apropiarse del cine para definir y decidir los cambios sociales,
transformaciones o incidencia politica que desean impulsar para mejorar su calidad de vida. En
esa linea, se pretende posicionar el CC como una practica, donde las comunidades pueden

expresar su vision de desarrollo, a través de sus opiniones, percepciones, conocimientos,
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sentimientos y vivencias, mostrando asi la fuerte relacion entre las ciencias de la comunicacion
y la cultura para la promocion del desarrollo. De esta manera, este enfoque resulta clave para
la especialidad, ya que permite a las y los comunicadores utilizar el CC como parte de sus
estrategias para fortalecer a las comunidades en el ejercicio de sus libertades y derechos,
promoviendo su capacidad para tomar decisiones autonomas sobre el bienestar que quieren

alcanzar.

De igual manera, esta investigacion pretende dar a conocer diversas producciones de CC que
pueden ser utiles para personas y comunicadores interesados en no solo en exhibir contenidos
sociales, culturales y politicos, sino también en promover cambios en practicas, actitudes o

conocimientos del publico, a través de estos temas.

Finalmente, este trabajo busca ofrecer una fuente de informacion mas profunda sobre el CC
con el objetivo de proporcionar mayores argumentos para al disefio de politicas publicas que
instauren marcos legales en apoyo a medios comunitarios. Asi también, la investigacion
responde a un contexto de debate sobre la modificacion de la Ley de Cinematografia y el
Audiovisual, la cual introduce criterios que podrian facilitar la censura de contenidos, asi como
establecer recortes presupuestales, bajo la premisa de un trato igualitario para todas las
producciones. Sin embargo, esta perspectiva ignora las desigualdades estructurales que hay con
respecto a la produccion y exhibicion. En este marco, la investigacion aporta al debate sobre la
inequidad y centralizacion en el sector, destacando la importancia del CC, como medio de
expresion y de desarrollo para muchas comunidades. Al visibilizar el aporte cultural y social
del CC, esta investigacion busca evidenciar la necesidad de crear espacios de reconocimiento
y valoracion, asi como generar apoyos tanto financieros como logisticos que aseguren la

sostenibilidad de las iniciativas de CC.
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1.3. PREGUNTAS, HIPOTESIS Y OBJETIVOS DE INVESTIGACION

Pregunta principal

Hipotesis principal

Objetivo principal

(Como la
cultural del
Comunitario realizado
por el Microcine
Tarpuy, bajo el enfoque
estratégico de la
Comunicacion para el
Cambio Social,
contribuye al desarrollo
de la comunidad de
Ayaviri, Puno?

gestion
Cine

La gestion cultural del Cine
Comunitario  realizado  por el
Microcine Tarpuy contribuye al

desarrollo de la comunidad de Ayaviri,
debido a que permite la participacion
ciudadana, convirtiendo a las personas
de Ayaviri en ciudadanos culturales
activos que ejercen plenamente sus
derechos culturales para efectuar el
cuidado y/o preocupaciéon de su
entorno.

Analizar la manera en
que la gestion cultural
del Cine Comunitario
del Microcine Tarpuy,

bajo la mirada
estratégica  de las
premisas de la

Comunicacion para el
Cambio Social,
contribuye al desarrollo
de la comunidad de
Ayaviri, Puno

Pregunta secundaria 1

Hipdtesis secundaria 1

Objetivo secundario 1

(Como se relaciona la
gestion cultural del Cine
Comunitario del
Microcine Tarpuy con el
enfoque estratégico de
la Comunicacion para el
Cambio Social?

La gestion cultural del Cine
Comunitario del Microcine Tarpuy se
articula con el enfoque estratégico de
la Comunicacion para el Cambio
Social, al permitir que la comunidad de
Ayaviri se apropie de los procesos
artisticos, culturales y
comunicacionales del Cine
Comunitario para construir una agenda
que incluya el reconocimiento de sus
problematicas y potencialidades, con
el objetivo de impulsar un cambio
social y una incidencia politica.

Analizar la relacion
entre la gestion del Cine
Comunitario del
Microcine Tarpuy y el
enfoque estratégico de la
CCS.

Pregunta secundaria 2

Hipotesis secundaria 2

Objetivo secundario 2

(Como la comunidad de
Ayaviri participa en la
produccioén y exhibicion
del Cine Comunitario,
realizado por el
Microcine Tarpuy?

En la produccién, la comunidad
participa en la creacion de
cortometrajes con distintos niveles y
formas de involucramiento, segin la
propuesta de trabajo del Microcine. En
todos los casos, las y los participantes
aportan ideas y sugerencias que
enriquecen las narrativas
cinematograficas, ademas de actuar o
brindar testimonios y tomar decisiones
conjuntas sobre la estética del
cortometraje. En algunos proyectos, la

Describir la
participacion de la
comunidad de Ayaviri
en la produccion y
exhibicion del Cine
Comunitario de
Microcine Tarpuy.
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comunidad también elige el tema,
construye el guion desde cero y
practica aspectos basicos del lenguaje
cinematografico. Sin embargo, en
ningun caso participan en la etapa de
edicion, ya que esta requiere un nivel
de especializacion técnica mas
avanzado.

En el caso de la exhibicion, las
personas de la comunidad asisten a
cines foros donde todos pueden
compartir su opinidn, testimonio e
ideas para dialogar, debatir y
reflexionar entre ellas y ellos sobre la
tematica y los problemas presentados
en la pelicula o cortometraje.

Pregunta secundaria 3

Hipéotesis secundaria 3

Objetivo secundario 3

(Cudl es la percepcion
de la comunidad de
Ayaviri sobre el trabajo
cultural comunitario del
Microcine Tarpuy en su
localidad?

La comunidad de Ayaviri percibe el
trabajo cultural del Microcine Tarpuy
de manera altamente  positiva,
valorandolo no solo como un espacio
de acceso y participacion en el cine,
sino también como un motor de cambio
social que fortalece la identidad
cultural, el pensamiento critico y la
conciencia ambiental, ademas de
generar incidencia politica en la
defensa de la libertad de expresion.

Conocer la percepcion
de la comunidad de
Ayaviri respecto al
trabajo cultural
comunitario del

Microcine Tarpuy en su
localidad.




CAPITULO 2: MARCO DE ANTECEDENTES - DEBILIDADES DEL CINE

PERUANO Y MOVIMIENTO POPULAR

2.1. CARTELERA, FLUJOS, DISTRIBUCION Y TEMAS SOCIALES

La cartelera de los cines comerciales cuenta aproximadamente con 250 peliculas al afio, de las
cuales entre el 65% y el 85% son norteamericanas, mientras que solo el 9% son peruanas
(Akamine, 2017). Esta limitada presencia en la cartelera comercial no refleja el crecimiento
constante de la cinematografia peruana que, desde el afio 2000 hasta la actualidad, ha alcanzado

un total de 925 peliculas (Cinencuentro, s.f.).

Es importante destacar que la produccion nacional no solo se limita a las peliculas limenas,
sino que también incluye obras de diversas regiones del pais: Ancash, Apurimac, Arequipa,
Ayacucho, Cajamarca, Cusco, Huancavelica, Huanuco, Junin, La Libertad, Lambayeque,
Loreto, Piura, Puno, San Martin, Tacna y Ucayali (Bustamante y Luna, 2017). Las cintas de
estas 17 regiones reflejan una diversidad de temadticas, estéticas, dramaturgias, modos

narrativos y géneros que muestran la riqueza cultural del pais (Bustamante y Luna 2017).

Dicho esto, el género mas comun, dentro de la produccién nacional, es la ficcion, que incluye
subgéneros como el fantastico (en especial el horror), melodrama, realismo social, religioso,
comedia, criminal, artes marciales y western (Bustamante y Luna, 2017). Segun Bustamante y
Luna, (2017), los subgéneros de ficcion mas abordados, por las diversas regiones son el horror,

el melodrama y el realismo social.
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De esta manera, el subgénero del horror se caracteriza por presentar personajes de la tradicion
oral andina y por representar vivencias y temores vinculados a la historia reciente del pais
(Bustamante y Luna, 2017). El melodrama, en cambio, se enfoca en un espectaculo lleno de
exceso emocional, el cual aborda temas de filiacion, decadencia urbana y amores contrariados
(Bustamante y Luna, 2017). Finalmente, el subgénero del realismo social describe o denuncia
problemas sufridos por individuos de una comunidad, que se ven envueltos en temas sociales,
culturales y medio ambientales, relacionados con terrorismo, esterilizaciones forzadas,

migracion, racismo, etc. (Bustamante y Luna, 2017).

No obstante, a pesar de esta variedad de estilos producidos en diferentes partes del pais, las
peliculas peruanas que alcanzan los circuitos comerciales, en su mayoria, son limefas y del
subgénero de la comedia (Cinencuentro, s.f.). Por ejemplo, en el 2023 se estrenaron §1
peliculas en total, pero solo 19 llegaron a exhibirse en las salas comerciales (Prieto, et al.,
2023). De este pequefio grupo, 12 eran producciones limefias y todas pertenecieron al
subgénero de la comedia. (Prieto, et al., 2023). De manera similar, en el 2022, se presentaron
74 peliculas peruanas, pero solo 12 lograron estrenarse en la cartelera comercial (Prieto, et al,
2022). De estos estrenos, todos fueron limefios y 11 se centraron en la comedia (Prieto, et al,

2022).

Esta situacion responde al modelo de comercializacion y exhibicion de los multicines, que
prioriza las peliculas mas rentables (Akamine, 2017). Entonces, para que una pelicula llegue a
la cartelera comercial, esta debe pasar por un filtro de seleccion, en el cual se evalta su
potencial comercial (Burga, 2017). En caso se considere rentable, se coordina con los
multicines la fecha de estreno, la cual no debe coincidir con otra pelicula del mismo género
(Burga, 2017). De manera que esta evaluacion, limita las oportunidades de exhibicion para

aquellas peliculas peruanas que no se consideran “taquilleras”.
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Mientras tanto, las peliculas que superan esta primera barrera enfrentan un segundo desafio:
competir por un espacio en la cartelera comercial con los Blockbusters de Hollywood, los
cuales tienen altos presupuestos de produccion y exhibiciones de alcance global (Bedoya,
2016). Segun Akamine (2017) existe una programacion anual de estrenos, conocida como
competitive, la cual favorece a distribuidoras internacionales oficiales como Cinecolor
(Disney). Esto se debe a que las distribuidoras, con un afio de anticipacion, ofrecen a los
multicines un paquete de peliculas taquilleras para que estas llenen su cartelera de manera
planificada (Akamine, 2017). A cambio los cines comerciales les brindan diversos privilegios,
como la garantia de que sus peliculas no seran movidas frente a otros estrenos (Akamine, 2017),
asi como ventajas en la obtencion de salas, funciones diarias y flexibilidad en las restricciones
de edad (Bedoya, 2016). Como resultado, los cineastas y productoras peruanas deben escoger
entre las limitadas fechas restantes y en caso de negarse, el estreno de su pelicula podria

retrasarse hasta seis meses (Denegri, 2017).

Ahora bien, en caso las peliculas peruanas superan los dos obstaculos iniciales, y se estrenan
en la cartelera comercial, aun enfrentan un tercer desafio: captar suficiente publico en sus
cuatro primeros dias de exhibicion (de jueves a domingo). Durante este periodo de tiempo,
deben alcanzar entre 700 a 1000 espectadores por salas, ya que, si no logran hacerlo, los
multicines las consideran como “un fracaso” y pueden retirarlas de la cartelera o colocarlas en
horarios pocos accesibles (Akamine, 2017). Segiin Akamine (2017) gran parte de los cineastas
y productoras locales no cuentan con los medios econdomicos para desarrollar un plan de
marketing de gran alcance, produciendo que estas peliculas tengan una promociéon modesta
basada en paneles, afiches y redes sociales. Como resultado, la convocatoria de espectadores
resulta desigual en comparacion con las peliculas de Hollywood. Denegri (2017) agrega que,
en ocasiones, los multicines lejos de facilitar el proceso de exhibicion suelen imponer trabas

adicionales, al anunciar las ubicaciones y horarios de proyeccién apenas un dia antes del
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estreno, lo que complica la planificacion de cualquier estrategia publicitaria. De este modo, la
oferta cinematografica peruana se encuentra dominada por peliculas estadounidenses y

limeiias.

Ante estos obstaculos, muchos cineastas peruanos que no logran un espacio en la cartelera
comercial asumen la distribucion y exhibicion de sus propias peliculas. Usualmente comienzan
proyectandolas en su ciudad de origen, y luego las presentaciones se conviertan en itinerantes,
llegando a pueblos mas pequefios o regiones vecinas (Bustamante y Luna, 2017). Estas
proyecciones se realizan en salas y espacios alternativos y comunitarios como festivales,

centros culturales, colegios, calles, auditorios, teatros municipales, etc.

Es importante sefialar que la ausencia de un circuito de exhibicion interconectado y confiable
presiona a los cineastas a viajar personalmente para asegurar la distribucion de sus obras y asi
protegerlas de la pirateria, ya que esta representa el fin de su recorrido de exhibicion
(Bustamante y Luna, 2017). No obstante, no todos los cineastas estan dispuestos a asumir la
exhibicion itinerante, ya que depende de su inversidon econdomica y su propio empefio para
cubrir gastos de movilidad, estadia, alimentacion, alquiler de equipos, entre otros (Bustamante
y Luna, 2017). Asi también, muchos cineastas evitan convertir sus producciones en DVD, pues
esto incrementa el riesgo de copias no autorizadas y, por tanto, la falta de una retribucion
econdémica (Bustamante y Luna, 2017). De alli que la distribucion y exhibicion de estas

peliculas estan condicionadas a los recursos y posibilidades de cada cineasta.

Por consiguiente, los diversos obstaculos para que las peliculas peruanas sean exhibidas en la
cartelera comercial, junto a las dificultades de una distribucién y exhibicion independiente,
limita la posibilidad de que muchos peruanos puedan acceder y disfrutar la diversidad de
contenidos que reflejen sus propias vivencias, cosmovisiones, subjetividades, tradiciones y

realidades sociales. Ante esta situacion, es clave el surgimiento de un tipo de cine realizado por
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comunidades que han optado por convertirse en productoras de sus propios videos y ser las
encargadas de difundir su material, con el objetivo de compartir sus voces, narrativas, imagenes

y perspectivas de manera mas directa y autentica con su localidad.

2.2. DEFICIT EN LA OFERTA DE SALAS DE EXHIBICION

La primera proyeccion de cine en Peru se realizé el 2 de enero de 1897 en Lima, en lo que en
ese entonces era el Jardin Estrasburgo (Mejia, 2007). Durante 12 afos, las peliculas se
exhibieron en diversos espacios limefios adaptados para tal fin: teatros, colegios, locales
parroquiales, salones, entre otros (Mejia, 2007). No fue hasta 1909 que se inauguro la primera
sala de cine llamada Cinerama Teatro, situada en las calles Belén y la desaparecida Faltriquera

del Diablo en Lima (Mejia, 2007).

Para mediados del siglo XX, se construyeron 21 salas de cine en el Cercado de Lima, las cuales
competian por ofrecer novedad y comodidad para atraer a mas publico (Mejia, 2007). Esta
¢poca marco el inicio de una relacion significativa entre un negocio cinematografico y las salas
de cine. La mayoria de estas se ubicaron en el Centro Historico, ya que fue un espacio donde
las elites sociales limefias podian gozar de entretenimiento (Mejia, 2007). Sin embargo, en la

década de 1970, la construccion de nuevas salas en el Centro se detuvo (Mejia, 2007).

Simultdneamente, en los afios 40 y 50 las salas comenzaron a expandirse a otros distritos de
Lima como Barranco, Chorrillos, Jesus Maria, Lince, Magdalena del Mar, Miraflores, Pueblo
Libre, Surco y Surquillo (Mejia, 2007). Posteriormente, a finales de los 90, llegaron a Lima las
pantallas multiples, llamadas también multicines o multiplex, las cuales se caracterizan por su
capacidad para albergar un gran numero de peliculas y espectadores, asi como por incorporar

mejoras en sus butacas y en su tecnologia de proyeccién y sonido (Mejia, 2007).
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En la actualidad, el Pert cuenta con 664 pantallas de cines para més de 34 millones de peruanos
(SIICA, 2023). Estas se encuentran distribuidas en 7 cadenas de cine con formato multiplex:
Cinemark, Cinépolis, Cine Star, Movie Time Multicines, Multicines UVK, Cineplanet y
Cinerama. Segun datos del SIICA (2023), el 86% de las pantallas se concentran en la costa,
con un total de 569; la sierra posee el 11% con 76 pantallas; y la selva apenas el 3% con 19

pantallas?.

En el caso de Lima esta es la tnica region que cuenta con los 8 cines con formato multiplex.
De alli que Lima y Callao acumulan 412 pantallas, lo que representa el 62% de las salas de
cine a nivel nacional (SIICA, 2023). En cuanto a las demas regiones, 18 cuentan con algunos
multicines y estos suelen estar ubicados en las zonas urbanas de las capitales, sin llegar a las
provincias y distritos. De acuerdo con SIICA (2023) las pantallas de multicines en estas
regiones se distribuyen de la siguiente manera: Ancash cuenta con 10 pantallas, Arequipa con
40, Ayacucho con 2, Cajamarca con 14, Cusco con 12, Huanuco con 8§, Ica con 19, Junin con
16, La Libertad con 22, Lambayeque con 9, Loreto con 3, Moquegua con 10, Piura con 25,
Puno con 9, San Martin con 15, Tacna con 11, Tumbes con 11 y Ucayali con 16. Asimismo,
existen 5 regiones que no cuentan con ningun cine comercial: Amazonas, Apurimac,

Huancavelica, Madre de Dios y Pasco (SIICA, 2023).

Esta expansion de los de cines comerciales en las diversas regiones del pais es un fenomeno
relativamente reciente, que ha comenzado a desarrollarse a partir del siglo XXI (Taipe, 2015).
Esto crecimiento responde a dos factores principalmente: En primer lugar, a través de estudios
se ha identificado que hay regiones que cuentan con un mercado potencial de espectadores con

la capacidad econémica de destinar parte de sus ingresos a actividades recreativas (Gestion,

2 Esta informacién proviene de un estudio de 2021, por lo que la distribucion puede haber cambiado debido a la
pandemia del COVID. Sin embargo, atin no hay informacion que detallen la cantidad actual de complejos de cines
comerciales en todas las regiones.



24

2014). En segundo lugar, segin Ubillus (2015), el aumento de mall en diferentes partes del
pais ha sido un factor clave en esta expansion, ya que estos brindan diversos beneficios que
favorecen el desarrollo de los cines comerciales. Taipe (2015) explica que las caracteristicas
de los malls, como su infraestructura, seguridad, limpieza y fidelizacion, mejoran la
experiencia de los espectadores, lo cual resulta beneficioso para los multicines. De alli que casi
ningun complejo de multicines se instala fuera de estos centros (Ubillus, 2015). Por ejemplo,
en el mall Real Plaza hay un Cineplanet; en Megaplaza un Movietime y en Open Plaza un
Cinemark (Taipe, 2015). En el caso de los Cine Star ellos no se han aliado con ninguin mall,

pero tienen sus propios strip centers, en las ciudades donde se ubican (Taipe, 2015).

Sin embargo, a pesar de la ampliacion de los multicines en algunas partes del pais, es notorio
la hiperconcentracion de cines en la capital, lo cual ha sido un problema histérico. Con el paso
de los afios, muchas otras regiones aun cuentan con una cantidad insuficiente de salas de cine,
e incluso algunas no tienen ninguna. Ante esta situacion, han surgido en aumento salas y
espacios de exhibicion alternativos y comunitarios, liderados por grupos culturales locales y
universidades que buscan ampliar, a nivel nacional y barrial, la limitada oferta comercial de
acceso a los cines (Vega, 2014). Estos lugares, ademas, ofrecen una programacion que incluye
producciones peruanas e internacionales que suelen ser excluidas por los multicines (Vega,

2014).

Por otro lado, gracias a los avances tecnologicos, se han desarrollado también espacios en
plataformas digitales, que permiten que muchos mas peruanos puedan acceder a producciones
peruanas y del mundo, como, por ejemplo, Vimeo, YouTube, Retina Latina, Facebook, entre

otras.

Por consiguiente, la creacion de estos espacios alternativos y comunitarios en distintas partes

del pais serian clave para promover la descentralizacion del cine, ya que brindan a mas
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peruanos la oportunidad no solo de asistir a funciones, sino también de explorar y disfrutar la

riqueza cinematografica del Pertl.

2.3. NORMATIVAS E INCENTIVOS AL CINE

En este punto, es necesario mencionar la norma vigente en el sector. El 8 de diciembre del
2019, basada en la propuesta del excongresista Francesco Petrozzi, se promulg6 el Decreto de
Urgencia 022-2019 que dio lugar a la nueva Ley del cine y audiovisual (Morales, 2019). Esta

ley presenta varios puntos que buscan mejorar algunas condiciones del sector.

En cuanto a la envergadura, la nueva ley amplia su alcance mas alld del cine peruano
tradicional, adaptandose a las nuevas formas de consumo audiovisual (Programa Ibermedia,
s.f.). Ya no se limita unicamente a las peliculas, sino que reconoce la diversidad de
producciones audiovisuales, como series, animaciones, videos musicales, la preservacion del
patrimonio audiovisual, etc. otorgandoles acceso a beneficios como financiamiento estatal e
incentivos (Programa Ibermedia, s.f.). Esto responde a la evolucion del panorama mediatico,
donde la difusion de contenido cultural no ocurre solo en salas de cine, sino también en

television y plataformas digitales.

En este contexto, se distingue entre obra cinematografica y obra audiovisual. La primera es un
tipo de produccion audiovisual con una finalidad especifica: ser proyectada en una sala de
exhibicion cinematografica. Puede ser de ficcion, documental o artistica y se clasifica segin su
duracion en cortometraje (hasta 30 min), mediometraje (30-75 min) o largometraje (mas de 75
min) (El Peruano, 2019). En cambio, una obra audiovisual es un término mas amplio que abarca
cualquier creacidén con imagenes en movimiento, con o sin sonido, y que puede distribuirse en
distintos formatos y medios, como television, internet, dispositivos digitales, o cualquier otro

objeto o mecanismo conocido o por conocerse (El Peruano, 2019). Esta distincion permite
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comprender como la industria audiovisual se ha diversificado, reconociendo que el cine ya no

es el Uinico espacio relevante para la circulacion de contenidos culturales.

En cuanto a los estimulos econdmicos, el decreto establece que el nuevo presupuesto aumentara
de 2,000 UIT a 6,000 UIT (EIl Peruano, 2019). Este sera entregado por el Ministerio de Cultura
a personas naturales como juridicas que formen parte de la actividad cinematografica y
audiovisual (El Peruano, 2019). De este nuevo presupuesto, se garantizard que entre el 30% al
40% sea destinado anualmente, como minimo, a producciones realizadas fuera de Lima y
Callao (El Peruano, 2019). Asi también, se contempla la creacion, produccion y difusion del

cine indigena, comunitario u originario del Peru (EI Peruano, 2019).

En cuanto a la exhibicion comercial, la ley indica que este dependera del contrato pactado por
ambas partes y de acuerdo con las condiciones comerciales para el estreno y exhibicion de la
pelicula (EI Peruano, 2019). En el caso de las salas de exhibicion alternativa, estas podran
acceder a estimulos econémicos, siempre y cuando compartan su programacion actualizada y

sean registradas y acreditadas por el Ministerio de Cultura (El Peruano, 2019).

En esa linea, gracias a los estimulos econdmicos de esta nueva ley, en los tltimos afios se ha
fortalecido la producciéon de peliculas en diferentes regiones, las cuales contienen historias
unicas y profundas que han sido, incluso, reconocidas internacionalmente. Uno de estos casos
es la pelicula Kinra del cineasta cusquefio Marco Panatonic, que gand en el 2023 el premio
mayor en el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Gallegos, 2024). Asimismo, este
apoyo ha favorecido la creacion de mediometrajes y cortometrajes de cine indigena y

comunitario, que muestran las perspectivas, intereses y cultura de una comunidad.

Sin embargo, aunque la produccion cinematografica se ha potenciado, la distribucion y
exhibicion sigue siendo un desafio. Esto se debe a que muchas de estas obras, no llegan a salas

comerciales, ya que la ley actual no incluye medidas para garantizar su presencia en los
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multicines, como podria ser una cuota de pantalla. Por tanto, las producciones se siguen
presentando en espacios alternativos y comunitarios, que, a pesar de su importancia, la ley
actual no les brinda apoyo necesario para su sostenibilidad y crecimiento. Por ejemplo, muchas
de ellas comparten la problematica de que no todas cuentan con locales o tecnologia idoneas
para proyectar las producciones (Bustamante y Luna, 2017). De esta manera, si un apoyo del
Estado articulado que también se enfoque en la actividad de distribucién y exhibicion, el
alcance de todas estas producciones sigue siendo limitado, impidiendo una verdadera

democratizacion del cine.

Ahora bien, después de algunos afios de implementacion de esta ley, el congreso actual ha
buscado reemplazarla, a través de 9 proyectos legislativos, los cuales finalmente fueron
integrados en el Proyecto de Ley (PL) 5903/2023, presentado por la congresista Adriana Tudela
de la bancada Avanza Pais. En esa linea, el pasado 11 de junio se aprobo el dictamen
correspondiente a este proyecto, el cual crea incentivos econdmicos y fiscales para el fomento

de las actividades cinematografica y audiovisual.

Sin embargo, esta propuesta ha sido fuertemente criticada, debido a que, en su disefo, no se
consulto ni la opinion de la comunidad de cineastas, ni de las productoras, ni de los trabajadores
audiovisuales, ni de los expertos del sector (Gallegos, 2024). Asi también, esta ley presenta
implicancias negativas para el desarrollo del sector cinematografico y audiovisual. Como
consecuencia, el Ejecutivo ha observado la ley y actualmente se encuentra en revision por la
Comision de Economia, Banca, Finanzas e Inteligencia Financiera. En ese sentido, en este
subcapitulo se abordaran aquellos aspectos desfavorables del PL que guardan una relacion mas

estrecha con la investigacion:

El primer punto critico del PL es que se mantiene el presupuesto de los 6,000 UIT, pero se

establece un limite porcentual en el monto asignado para el otorgamiento de los estimulos
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economicos, disponiendo que este no podrd superar el 70% de los costos de produccion,
excepto en caso sea la primera obra del autor, que podria recibir el 100% (Congreso de la
Republica, 2024). Esta restriccion resulta muy perjudicial para el sector, ya que una produccion
suele requerir una inversion considerable, que incluso el presupuesto estatal no cubre por
completo (Velapatifio, 2024). De alli que la busqueda de inversores para el 30% restante se
convierte mas compleja y prolongada (Velapatifio, 2024). Esto podria ocasionar que muchos
proyectos queden inacabados e incluso desincentivar a realizadores a participar de la creacion

de una obra.

El segundo punto critico del PL es que sefiala que las producciones que aspiren a un
financiamiento no podran contar con un contenido que atente contra el Estado de Derecho, ni
contravenga la defensa nacional, la seguridad y el orden interno del pais (Congreso de la
Republica, s.f.). De alli que este cambio amenaza con instaurar una forma de censura que
prohibird a los realizadores mostrar cualquiera historia que pueda incomodar a un sector social
que no solo se encuentra en el poder, sino que también tiene un sesgo ideoldgico (Diaz, 2024).
Como consecuencia, habrd una restriccion a la libertad de expresion, a la libertad de

informacion y a la libertad creativa (Gallegos, 2024).

El tercer punto critico del PL es que propone que la DAFO sea el érgano encargado de verificar
el cumplimiento de los pardmetros establecidos en el segundo punto (Congreso de la Republica,
s.f.). Anteriormente, esta labor recaia en un jurado externo independiente del aparato estatal y
de los proyectos en concurso, quienes eran los encargados de evaluar y calificar la calidad y
factibilidad de las postulaciones, garantizando su independencia e imparcialidad (Congreso de
la Republica, s.f.). Sin embargo, con el cambio propuesto en la Ley Tudela, se estd aumentando
el control estatal sobre los contenidos, ya que esta medida permitiria al Estado decidir qué

proyectos cumplen con sus intereses.
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Finalmente, el punto sobre la promociéon y exhibicion comercial permanece sin cambios
respecto a la ley actual, manteniendo una vision mercantil del sector, el cual no compromete a
los multicines a apoyar la continuidad del cine peruano en sus salas (Delgado, 2019). Asi
también, el articulo sobre las salas y espacios alternativos y comunitarios también sigue sin
modificaciones en relacion con la ley actual. De esta manera, este articulo contintia siendo
insustancial, ya que no propone medidas para fortalecer estas iniciativas como repositorio de
peliculas peruanas, capacitaciones de estrategias de marketing, provision de equipamiento,

talleres y capacitaciones para gestores, etc.

Por consiguiente, la aprobacion del Proyecto de Ley N° 5903/2023, representa una amenaza
significativa para el desarrollo del cine peruano, especialmente para el cine realizado por
comunidades, ya que no solo impone nuevas trabas a la produccion, sino que también censurara

historias que desafian el statu quo.

En un contexto democratico, el cine debe ser un espacio donde las personas puedan compartir
sus realidades, ejercer su libertad de expresion y dar visibilidad a narrativas que los discursos
dominantes y los grupos de poder suelen ignorar. Al limitar esta libertad, la ley no solo afecta
el arte cinematografico, sino que también vulnera el derecho de los peruanos a conocer, contar

y preservar su memoria y diversidad cultural.

2.4. CINE Y DIGITALIZACION

El cine ha contado con una serie de transformaciones tecnoldgicas en el que cada avance ha
ampliado las posibilidades de produccion, postproduccion, distribucion y exhibicion, llevando
el medio cinematografico mas alla de sus limites originales. Para comprender esta evolucion,

se identifica tres etapas claves en la incorporacion de nuevas tecnologias:
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La primera etapa comienza a finales del siglo XIX, cuando las producciones cinematograficas
profesionales se realizaban con rollos de pelicula de 35 mm, los cuales permitian captar
imagenes de alta calidad (Treintaycinco, 2020). En 1923 se cred la pelicula de 16 mm
(Treintaycinco, 2020), el cual fue usado, especialmente, para producciones documentales,
debido a su menor costo y facilitad de transporte, lo que facilit6 el registro a tiempo real?
(Calvo, 2019). Posteriormente, en 1932 se cred el 8 mm que era mucho mas barato y de tamafo
menor que sus anteriores formatos (Treintaycinco, 2020). Sin embargo, a pesar de la evolucién
de la pelicula su uso seguia siendo exclusivo de cineastas, ya que requeria una considerable

especializacion técnica, tanto en el manejo de la cdmara como la edicion de la pelicula fisica.

La segunda etapa se inicia, en la segunda mitad de la década de los 70, con la apariciéon del
video analdgico como una nueva alternativa, entre los cuales se destacaron el Betacam y el
VHS* (Gonzalez, 2011). Segiin Bedoya (2016), el VHS fue ampliamente valorado por una
diversidad de personas por ser practico, econémico y util. De alli que el video analdgico al ser
una herramienta mucho mas asequible que la pelicula, comenz¢ a ser utilizado por televisoras
educativas, culturales, comunitarias y alternativas, asi como por diversos agentes sociales y
activistas, como estudiantes, colectivos libertarios, hippies, videoartistas, entre otros

(Gonzalez, 2011).

Finalmente, la tercera etapa inicia a finales de los afios 80 con el surgimiento del video digital,
(Gonzéles, 2011). Esta nueva tecnologia elimind la necesidad de la pelicula fisica, reduciendo

asi significativamente los costos de produccion, postproduccion, distribucion y exhibicion.

3 Los documentales del movimiento Nuevo Cine Latinoamericano se caracterizaron por utilizar pelicula de 16
mm Ejemplo: la pelicula “Campesinos” de los cineastas colombianos Marta Rodriguez y Jorge Silva fue filmado
bajo este formato.

4 El Betacam fue creado por Sony como formato de cinta profesional, mientras que el VHS fue creado por JVC
como formato de video analdgico alternativo/casero.
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En cuanto a la produccion, el video digital posibilité la grabacién de imagenes de manera
inmediata, la realizacion de multiples tomas sin costo adicional y la posibilidad de revisar el
material al instante. Asimismo, este video impulso el desarrollo de cdmaras mas ligeras,
portatiles y de facil manejo (Gonzales, 2011). Con el pasar de los afios, estas camaras digitales
incorporaron la tecnologia de alta definiciéon (HD) (Bedoya, 2016), causando que su calidad de
imagen se elevara significativamente al punto de competir con producciones de mayor
presupuesto (Alves, 2012). Asi también, hoy en dia, se cuenta con los teléfonos celulares que
también son capaces de grabar videos con distintos niveles de calidad, facilitando la creacion
de contenidos audiovisual desde equipos cotidianos. De alli que Kaspar (s.f.) afirma como esta

tecnologia impacto profundamente en la produccién audiovisual:

En medio de la oscuridad apareci6 una luz en forma de una nueva tecnologia que ofrecia
algo que nunca habiamos tenido: jcalidad a precios bajos! Eso cambia todo. Eso cambia
una herramienta no apropiada en una apropiada. Eso permite movilizar nuevas energias

de innovar y crear” (Como se citd en Quiroga, 2014, p. 459).

En cuanto a la postproduccion, el desarrollo del video digital estuvo acompafiado por avances
en la industria informativa y de software, que ampliaron las posibilidades de este medio (Alves,
2012). Es asi como la computadora permitid la transferencia rapida y en tiempo real de las
grabaciones del video, facilitando la edicion digital y eliminando por completo los procesos
fisicos, costosos y laboriosos que implicaba la pelicula. Asimismo, en los afios 90 el
lanzamiento de programas informaticos como Adobe Premiere y Adobe After Effects (Bedoya,
2016) posibilitaron la incorporacion de elementos visuales y sonoros, asi como de efectos

especiales que antes eran impensables en la edicion (Alves, 2012).

En cuanto a la distribucién, el video digital genera archivos que pueden transferirse y

compartirse facilmente a través de dispositivos como discos duros externos, USB, DVD y Blu-



32

ray. Asimismo, con la creacion y expansion de Internet, estos archivos pueden compartirse en

plataformas digitales de alcance global como Youtube, Vimeo, Facebook, u otras.

En cuanto a la exhibicion, la creacion de dispositivos tecnoldgicos compatibles con el video
digital, como proyectores multimedia, pantallas de proyeccion plegables, altavoces, entre otros,
ha revolucionado la manera en que las producciones cinematograficas y audiovisuales se
exhiben. Estos avances han permitido llevar la experiencia cinematografica en diversos
espacios fuera de salas de cines comerciales, que antes hubieran sido impensables como
colegios, municipalidades, plazas, canchas deportivas y otros lugares al aire libre o
comunitarios. (Gumucio, 2014). Asi también, la portabilidad de estos equipos permite que las

proyecciones puedan ser itinerantes, facilitando la exhibicion en diversos lugares.

De este modo, el video digital, junto con otros aparatos tecnologicos, han simplificado
significativamente las etapas del proceso cinematografico, haciéndolas accesibles a cualquier
persona interesada (Alves, 2012), incluso sin experiencia en el sector. Esto ha eliminado por
completo la exclusividad que antes tenian cineastas, expertos o grandes productoras como los

unicos capaces de contar y difundir historias desde su vision y perspectiva.

De alli que “la tecnologia ha sido, entonces, un trampolin que permiti6 un cine de individuos a
un cine de comunidades” (Gumucio, 2014, p.28), proporcionado a estas la facilidad no solo de
registrar lo que ocurre en su alrededor, sino también de distribuir y proyectar sus creaciones en
cualquier espacio dentro de sus propias comunidades. Estas nuevas tecnologias digitales han
democratizado el cine, permitiendo que las comunidades puedan abrir espacios donde sus
imagenes, voces y experiencias sean escuchadas y valoradas, fomentando asi una

representacion auténtica y un ejercicio pleno de sus derechos culturales.
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2.5. COMUNICACION POPULAR

Una vez explicada la evolucion de la tecnologia, es necesario retroceder en la historia hasta el
modelo de la Comunicacion Popular, ya que algunas de sus premisas sirvieron como base para
nutrir tanto el modelo de Comunicacién para el Cambio Social, asi como del Cine Comunitario.
Ademas de ello, la investigacion se enmarca en el campo de la Comunicacion para el
Desarrollo, por lo cual este recorrido en la historia también permitira mostrar la evolucion del

concepto de desarrollo.

Es asi como la idea de desarrollo surge después de la Segunda Guerra Mundial, cuando
Occidente “descubrié” la pobreza de Asia, América Latina y Africa; por lo cual decidieron
hacer algo al respecto, originando asi la Teoria de la Modernizacion, la cual dividi6 al mundo
en paises; por un lado, desarrollados y modernos, y; por otro lado, paises subdesarrollados y
tradicionales (Rodriguez, 2011). Segun Obregéon (2009), los paises lideres impusieron una
vision paternalista orientada a suprimir la brecha existente entre los paises ricos y pobres. De
alli que el desarrollo era entendido como el crecimiento econdmico (Servaes, 2000) y como un

proceso deseable, necesario y homogeneizador (Obregon, 2009).

Asimismo, esta Teoria de la Modernizacion consideraba que los problemas de desarrollo
también se debian a la cultura tradicional de los paises subdesarrollados, ya que era considerada
como una barrera para poder adoptar nuevos comportamientos y actitudes modernas
(Waisbord, s.f.). No obstante, se creia que esta situacion se podia revertir a través de la
comunicacion. De esta manera, en los 50 se desarrolla el Modelo de Difusion. Segiin Kaplin
(1985) en este, el emisor es el comunicador, quien a partir de su vision y sus propios contenidos
envia su mensaje a un oyente o espectador que no sabe y que solo tiene el papel de recibir la

informacion. Segtn Beltran (2005) hay una percepcion de la comunicacién como un proceso
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unidireccional (monoldgico) y vertical (impositivo) de transmision de mensajes de emisores

activos a receptores pasivos.

En contraposicién, en los 60 se empieza a cuestionar y criticar el modelo de desarrollo
imperante. Desde Latinoamérica se creo6 la Teoria de la Dependencia, la cual sefalaba que el
subdesarrollo era la consecuencia del mundo occidental (Waisbord, s.f.). Este no se debia a
cuestiones culturales ancestrales, sino a un sistema en el cual los paises ricos explotaban a los
paises pobres; por lo que las causas se debian a razones estructurales: politicas, econdomicas,

sociales, culturales y legales (Gumucio, 2011).

Del mismo modo, en los 70, los comunicologos latinoamericanos propusieron reemplazar el
modelo cldsico de comunicaciéon con la construccion de un modelo diferente en base a su
realidad econdmica, social, politica y cultural (Beltran, 2005). Dentro de estos estudios hubo
muchos pensadores como Mario Kaplun, Luis Ramiro Beltran, Maria Cristina Mata, etc., que
aportaron con importantes planteamientos al modelo de la Comunicacion Popular (CP). De
acuerdo con Kaplin (1983) la CP enfatiza las experiencias practicas de pequeia escala que
manifiestan un nuevo orden comunicacional democratico e igualitario. Mata (2011) menciona
tres dimensiones de esta comunicacion: el primero es el conflicto/ la construccion de poder; el

segundo es la voz/ la palabra y finalmente, los espacios/técnicas y medios.

Con respecto a la primera dimension, Mata (2011) explica que este modelo busc6 romper el
silencio impuesto por el poder econdmico y politico en los sistemas de explotacion y en los
regimenes dictatoriales o las democracias autoritarias. De alli su relacion con la segunda
dimension. La CP se define desde un discurso politico y de clase, relacionado a dar voz y
participacion a sectores empobrecidos y marginados que no cuentan con acceso a los medios

de poder como los medios masivos (Dubravcic, 2002).
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Asimismo, a diferencia de la comunicacion vinculada a la Teoria de la Modernizacion, la CP
tuvo respeto por la cultura de las personas. De alli que Contreras (1990) menciona que el hecho
de que el silencio se haya roto permiti6 que el pueblo pueda expresar su cotidianeidad, su
cultura, sus simbolos y sus codigos en su lengua. Asi también, permitié una “visibilidad de la
marginacion; la inclusiéon en la agenda mediatica de multiples conflictos que antes se

silenciaban y la irrupcion en el sistema comunicativo” (Mata, 2011, p.4).

En ese sentido, los sectores populares no querian ser mas oyentes, sino que querian hablar ellos
mismos y ser escuchados (Kaplin, 1985). Sin embargo, los grandes medios pertenecian a un
grupo reducido de poder; razén por la cual la CP propuso una comunicacion de base (Kaplun,
1985). En esa linea, la tercera dimension son los espacios, medios y técnicas que se usaron
como opcion de cambio y espacio de confrontacion a los medios hegemonicos. Algunas de
estos fueron la radio popular, el cine de 8 y 16 mm., el video analogico, los casetes, etc.

(Kaplun, 1985).

De alli que la aparicion de nuevas tecnologias resulto ser un apoyo esencial en el desarrollo de
este movimiento, ya que permitid, como indica Gumucio (2011) que diversos sectores, no solo
accedieran a los medios, sino que también se involucraran en la gestion, en la creacion de
contenido y en el proceso comunicacional mismo, asegurando asi que estos reflejen
verdaderamente su voz y sus intereses. Estos equipos fueron usados por televisoras educativas,
culturales, comunitarias y alternativas, y diversos actores sociales y activistas como

estudiantes, grupos libertarios, hippies, videoartistas, entre otros (Gonzélez, 2011).

Asimismo, en oposicion del modelo imperante, se realizaron diferentes propuestas
latinoamericanas que sirvieron como insumos para nutrir la CP. Segin Beltran (2011) la
educacion liberadora de Paulo Freire fue una de ellas. En esa linea, un término muy importante

que usa Freire es el didlogo, que es una forma de comunicacidn, en el cual las partes
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intervinientes se encuentran al mismo nivel por lo que una comunicacidn vertical, impositiva,
opresora y manipuladora no podria formar parte de la educacion (Marzo, 2013). El denomind

esta transferencia de informacion como educacion bancaria.

Siguiendo este pensamiento, los investigadores de este modelo desmitificaron la
comunicaciéon-mondlogo (Kaplun, 1985). De esta manera, en la CP se entiende la
comunicaciéon como un dialogo en el que la fuente envia un mensaje a un receptor, pero este
proceso se invierte, situando a ambos como fuentes y receptores (Rodriguez, et al., 2002).
Kaplin (1985) agrega que en esta comunicacion dos o mas seres o comunidades humanas
intercambian y comparten experiencias, conocimientos y sentimientos. Asimismo, Dubravcic

(2002) sefiala que la comunicacion se debe situar en una dinamica horizontal.

En consecuencia, se puede observar que en el planteamiento de este modelo la comunicacion
no solo se trataba de crear alternativas antagonicas a los medios masivos, sino que como sefiala
Kaplun (1985) se buscaba otra comunicacion, con otros principios, otras bases y hasta otras

técnicas, que sean liberadora, participativa, concientizadora y problematizante.

Por consiguiente, la CP tiene un sentido politico militante, el cual busca cambios en las
relaciones de poder mediante una comunicacion dialdgica y horizontal, donde los grupos
populares participen, pero también se apropien del proceso y de los medios, con el fin de que
puedan manifestar su cultura, sus intereses, sus necesidades, sus inconformidades y sus
reivindicaciones; otorgandoles asi la liberacion para hacer frente a la comunicacion y a los

contenidos impuestos por los grupos de poder.

Dentro de este movimiento surgi6 el cine popular, consolidandose como una herramienta de
recuperacion histdrica, fortalecimiento de la identidad, denuncia, educacion y democratizacion
del acceso a la produccion audiovisual (Gumucio, 2014). A su vez, este tipo de cine desarrollo

relatos y estrategias de produccion y exhibicion que favorecieron la proyeccion en espacios
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colectivos, ya sea a través de funciones clandestinas o mediante el uso de pantallas grandes en
lugares publicos (Gumucio, 2014). En el Perti, un grupo de cineastas se alined con el
movimiento popular y adopt6 el cine como un medio de resistencia y transformacion social
(Espinoza et al., 1985). Desde esta perspectiva, trabajaron bajo principios del Cine Popular,
oponiéndose a la industria cinematografica hegemonica, construyendo discursos politicos
militantes, abordando problematicas sociales desde una mirada critica y dirigiéndose a los
sectores populares mediante circuitos de exhibicidn alternativos. Un ejemplo representativo de

esta tendencia es el Grupo Chaski

2.6. GRUPO CHASKI

El Grupo Chaski surge en 1982 cuando el cineasta suizo Stefan Kaspar Bartschi, con el deseo
de formar un colectivo cinematografico en Peru, establecié contacto con Marita Barea,
Fernando Espinoza, Fernando Barreto y Alejandro Legaspi (Santivaiiez, 2010). Afios mas
tarde, René Weber y Oswaldo Carpio se unieron al consejo directivo, consolidando asi un
equipo comprometido con representar en sus producciones los problemas existentes de la
realidad peruana de los afios ochenta (Santivafiez, 2010). El colectivo se enmarcd en el
movimiento de la Comunicacién Popular, por lo que tuvieron como propdsito desarrollar un
cine popular, nacional y democratico que diera voz a las preocupaciones del pueblo, quienes

en ese contexto no contaban con acceso a medios de comunicacion (Espinoza et al., 1985)

Este compromiso con la CP se reflejo en las teméticas y estéticas de sus producciones, que se
vieron influenciados también por diversos movimientos cinematograficos y artisticos. Uno de
ellos fue el Nuevo Cine Latinoamericano (Birri, 1996, como se citd en Santivafiez, 2010), en
donde el Grupo Chaski continué con la premisa de plantear una discontinuidad con el cine de
Hollywood, que invisibilizaba lo que estaba sucediendo en el Peru en esas épocas. Asi, en el

plano tematico, el Grupo Chaski recred un cine que representd las problematicas de los grupos
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sociales marginados y excluidos del Pert, tratando temas sobre la migracion, el centralismo, la
crisis econodmica, politica, social y moral, y el fracaso del proyecto desarrollista (Santivafez,
2010). Asimismo, retrato las vivencias, contradicciones y esperanzas de este grupo social
(Weber, 1998, como se citd en Santivanez, 2010, p. 97). De alli que sus producciones también

se caracterizan por ser retratos de supervivencia (Bedoya, 2021)

Con respecto a la estética, Bedoya (2021) indica que el Grupo Chaski adopt6 algunas premisas
del Neorrealismo Italiano. Una de estas consistia en crea historias protagonizadas por agentes
no necesariamente profesionales y justamente escogidos por su apariencia fisica bastante
similar a los grupos marginados (Santivanez, 2010). Con esta propuesta, el Grupo Chaski
buscaba establecer una relacion horizontal con el espectador que le permitiera reconocerse en
ella (Bedoya, 2021). Asimismo, otra premisa que utilizaron fue realizar las filmaciones en

locaciones reales, capturando los elementos y dinamicas cotidianas de estos espacios.

En esa linea, el Grupo Chaski produjo tanto cortometrajes, como mediometrajes y
largometrajes. Entre sus peliculas més sobresalientes se encuentran, por un lado, Gregorio, que
aborda el tema de inmigracién y el racismo y, por otro lado, Juliana que explora la
marginalidad urbana y el rol de la mujer (Benites, 2015). Estas peliculas alcanzaron, en su

momento, una audiencia de 800.000 y 600.00 espectadores, respectivamente (Benites, 2015).

Por otra parte, segin Leon (2021) el cine del Grupo Chaski no solo se plante6 en términos de
produccidn, sino también de distribucidon y exhibicion. Con este proposito, el colectivo contaba
con un area de difusion popular, el cual tuvo como responsable a Maria Elena Benites Aguirre.
Ella se encargd de la promocion, difusion, circulacion y distribucion de su material
cinematografico, asi como de peliculas latinoamericanas y nacionales (Santivafez, 2010).
Seglin Benites (2015) en los afos 80 se buscaba exhibir peliculas donde no existian salas de

cine, por lo que visitaron casi todos los departamentos del Pera. De alli que estas proyecciones
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promovian, rescataban y democratizaban el acceso a la cultura a grupos que no contaban con

dicha posibilidad.

Finalmente, en 1992 el Grupo Chaski se separo; sin embargo, en el 2004 se vuelven a reagrupar
con el proyecto de la Red Nacional de Microcines, del cual surge el Microcine Tarpuy.
Actualmente, el Grupo Chaski es una Asociacion Civil sin fines de lucro que realiza actividades
tanto en el campo de la produccidn, difusion, asi como en la formacion audiovisual orientada
al fortalecimiento de la identidad, valores sociales y culturales (Grupo Chaski comunicacion

audiovisual, s.f.).



CAPITULO 3: MARCO TEORICO - COMUNICACION, CINE, CULTURA Y

DESARROLLO

3.1. COMUNICACION PARA EL CAMBIO SOCIAL

Al finalizar la década de los 90 la democracia estaba instaurada en muchos paises
latinoamericanos. Adicional a ello, las lecciones aprendidas del modelo de comunicacion
previo, las nuevas tecnologias, la globalizacion y el surgimiento de nuevos retos tanto sociales
como politicos, encaminaron a la exploracion de nuevas perspectivas de comunicacioén
(Obregodn, 2009). Es asi como surge la Comunicacion para el Cambio Social (CCS) como un
modelo reformulado que cuenta con “una perspectiva refrescante y mas amplia sobre la

relacion entre comunicacion y desarrollo” (Obregon, 2009, p.6).

En esa linea, la formulacion de la CCS inicia a partir de 1997 con la convocatoria de la
Fundacion Rockefeller a diversos especialistas de comunicacion y participacion social para
discutir, a través de una serie de reuniones, el papel de la comunicacion en los cambios sociales
del nuevo siglo (Gumucio, 2011). De acuerdo con Obregon (2009) el enfoque de la CCS busca
establecer un balance en el acercamiento estratégico a la comunicacion y el cambio. Entonces

la CCS se define como:

Un proceso de didlogo privado y publico, a través del cual las gentes deciden quiénes
son, qué quieren y cdmo pueden obtenerlo. Por cambio social entendemos un cambio
en la vida de un grupo social, de acuerdo a los parametros establecidos por ese mismo
grupo. Esta aproximacion busca especialmente mejorar las vidas de los grupos
marginados (tanto politica como econdmicamente), y esta guiada por los principios de
la tolerancia, auto-determinacion, equidad, justicia social y participacion activa de

todos. (Fundacion Rockefeller, 2002, como se citd en Obregdn, 2009, p.6)
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Asimismo, Gumucio (2011) indica que este modelo tiene siete premisas interconectadas:

1.

La sostenibilidad de los cambios sociales es mas so6lida cuando los individuos y las

comunidades se apropian del proceso y de los contenidos comunicacionales.

La CCS caracterizada por su horizontalidad y su capacidad para fortalecer el sentido de
comunidad, debe ampliar las voces de los més pobres, y tener como eje contenidos

locales y la nocidn de apropiacion del proceso comunicacional.

Las comunidades tienen el papel protagonico, por lo cual ellas son agentes de su propio

cambio, asi como gestoras de su propia comunicacion.

El énfasis se encuentra en el didlogo, el debate y la negociacion desde el seno de la
comunidad y no desde la persuasion y en la transmision de informaciones y

conocimientos desde afuera.

Los resultados de la CCS toman en cuenta las normas sociales, las politicas vigentes, la
cultura y el contexto de desarrollo y no solo se concentra en comportamientos

individuales.

La CCS se fundamenta en el didlogo y participacion, con el propoésito de fortalecer la
identidad cultural, la confianza, el compromiso, la apropiacion de la palabra y el

fortalecimiento comunitario.

La CCS se aleja del modelo lineal de transmision de informacion y mas bien promueve
un proceso ciclico de interacciones desde el conocimiento compartido por la comunidad

y desde la accién colectiva.

Es asi como, a partir de estas premisas se infiere que el modelo de la CCS sitta la comunicacién

participativa como elemento central (Obregon 2009), ya que su finalidad es que las
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comunidades tengan un rol protagénico y activo en su transformacion social, posicionandolas
como agentes de su propio cambio. En esa linea, se entiende que para que los cambios sociales
puedan consolidarse, las comunidades deben ser quienes definan y decidan, de acuerdo con sus
criterios, la transformacion que buscan lograr para mejorar sus condiciones de vida. Asi
también, el modelo subraya la importancia de la cultura, las tradiciones comunitarias y el
conocimiento local como pilares fundamentales para impulsar dicho cambio (Gumucio, 2011).
De alli que 1la CCS promueve que las comunidades se movilicen y se apropien de este proceso,

fortaleciendo formas locales y enddgenas de organizacion (Obregon 2009).

Por otro lado, se deduce que el modelo de la CCS tiene un enfoque de la comunicacion como
un proceso de interaccion humana, por lo que esta mirada estratégica tiene como objetivo que
las personas puedan relacionarse y proponer acciones en conjunto para la construccion de una
agenda propia que impulse cambios positivos, orientados a mejorar el bienestar de su
comunidad. De este modo, el tipo de comunicacidon participativa que se genere en este
intercambio no solo debe ser un proceso dialdgico y horizontal, sino que también debe
promover la escucha activa, la negociacion, la interaccion ciclica, la accidon colectiva, el debate
y el consenso desde dentro de la comunidad y no desde fuera (Gumucio, 2011). Por tltimo,

fomenta el intercambio bidireccional de conocimientos e informacion (Gumucio, 2011).

Con respecto a los medios de comunicacion, Gumucio (2011) indica que las comunidades
ademas de contar con los medios de comunicacion, también se deben involucrar en la gestion
y creacidon de contenidos. Asi las propuestas de accion surgiran desde el propio universo
comunitario, ya que no se habra definido ni los medios, ni los mensajes, ni las técnicas

(Gumucio, 2011).

Por ultimo, este modelo destaca la importancia de que la comunidad se apropie de los proyectos

o programas implementados para asegurar su sostenibilidad (Gumucio, 2006). En ese sentido,
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la CCS enfatiza la necesidad de que la comunidad participe activamente en el proceso y en el
contenido comunicacional, con el objetivo de desarrollar un sentido de compromiso,
pertenencia e identificacion que permita la continuidad del proyecto en el tiempo, incluso en

ausencia de asistencia técnica y apoyo externo (Gumucio, 2006).

3.2. CINE COMUNITARIO

El Cine Comunitario (CC) es un tipo de cine que no surge de manera espontanea, sino mas bien
tiene una influencia directa de la Comunicacion Popular. Este tipo cine toma ciertas premisas
de dicho movimiento y amplia asi su capacidad de accion. En ese sentido, el CC, al igual que
la CP, busca que ciertos grupos puedan expresarse libremente y que su cultura sea respetada.
Para ello, promueve que estas personas dejen de ser solo oyentes y también se conviertan en
interlocutores activos, a través de la utilizacion y apropiacion de diversos espacios, técnicas y
medios. Asimismo, el CC fomenta una comunicacion dialdgica y horizontal a lo largo de todo

el proceso.

No obstante, el CC, a diferencia de la CP, no se dirige exclusivamente a grupos populares,
antes concebidos como clases oprimidas o marginadas, ni esta vinculado netamente a un
discurso ideolodgico con enfoque politico-militante. En cambio, el CC estd enfocado hacia los
integrantes de una comunidad que buscan utilizar el cine como medio para narrar sus propias
historias. De alli que estas pueden abordar otras tematicas, que no necesariamente estan
relacionadas con la lucha de clases o la denuncia social. Por ejemplo, una comunidad de
artesanos puede utilizar el CC para narrar la historia y el proceso detras de sus técnicas de

ceramica.

Asi también, el CC no se desarrolla desde la clandestinidad, ya que, en la mayoria de los casos,

no enfrenta las represiones que eran comunes durante las dictaduras, cuando se desplegaba el
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movimiento de la CP. Més bien, con el regreso de la democracia, el CC como indica Mata
(2011) deja atras esa marginalidad para convertirse en un ejercicio cotidiano del derecho a la
informacion y la comunicacion, tanto en términos juridicos como legales. De alli que el CC

puede también desarrollarse en articulacion con diversos agentes estatales y/o privados.

Por otro lado, es importante retomar la idea de que la tecnologia también fue un factor decisivo
en el desarrollo del CC, ya que, aunque el video analdgico represent6d un avance tecnoldgico,
las etapas del proceso cinematografico no eran lo suficientemente accesibles para todas las
personas (Gumucio, 2014). De alli que con la aparicion del video digital y otras tecnologias,
todo ello cambi6, permitiendo que no se requiera de un alto nivel de especializacion para crear,
editar, distribuir y exhibir. Por consiguiente, los aprendizajes de la CP, junto con el gran apoyo

de la era digital, han impulsado el inici6 de lo que hoy se conoce como Cine Comunitario.

En esta linea, Gumucio (2014) indica que el CC surge en Latinoamérica, pero resulta dificil
determinar con precision el afio en el que aparecid, ya que sus origines estuvieron
condicionados por los contextos sociales, politicos y tecnologicos de cada pais. Por ello, el
autor sugiere considerar su evolucién a partir del afio 2000, aproximadamente (Gumucio,
2014). Asimismo, al haberse originado en Latinoamérica, el CC surge como una respuesta
directa a la hegemonia de las peliculas de Hollywood y sus estéticas dominantes (Giraldo y
Rincoén, 2021), que histéricamente han invisibilizado las narrativas locales de la region. De alli
que, a diferencia de otros tipos de cine realizados por cineastas o productoras, el CC es
desarrollado por una comunidad especifica, que, frente a esta problematica “se apropia de las
herramientas audiovisuales para autorepresentarse y visibilizar sus propias realidades” (El
Churo, s.f.), con el objetivo de fortalecer su palabra e imagen, de manera justa y equilibrada.
En ese sentido, el CC permite que las comunidades se expresen sin intermediarios en un

lenguaje propio que no ha sido preestablecido por otros (Gumucio, 2014).
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Ahora bien, para comprender a profundidad este tipo de cine, es necesario partir del concepto

de comunidad. Segun Castrillon (s.f.) se define como:

Un grupo de personas que interactuan y comparten un territorio, una historia y
elementos comunes (idioma y modos de hablar, costumbres, valores), unos intereses,
unos problemas y necesidades comunes, asi como potencialidades. Las comunidades
desarrollan en la convivencia elementos de identidad que la diferencian de otros

grupos humanos. Unos simbolos y signos compartidos (p.3).

En esa linea, una comunidad no se define unicamente por su localizacion geogréfica, sino que
también puede configurarse en torno a una identidad compartida, ya sea ideoldgica,
generacional, vecinal, social, o basada en intereses comunes, entre otros (Castrillon,
s.f.). Asimismo, Castrillon (s.f.) indica que la palabra comunidad proviene de “comun” y
“unidad”, lo cual refleja que las personas que la componen comparten una conciencia de unidad
e interaccion. En esa linea, en este grupo, lo comun prima sobre lo individual, promoviendo un
sentido de colectividad, en el que las personas se apoyan y protegen mutuamente (Castrillon,
s.f.). Esto se traduce en trabajo conjunto, mutualidad, acompafiamiento y solidaridad entre unos

y otros (Castrillon, s.f.).

Dicho esto, desde la perspectiva de Castrillon, el grupo que se encarga de este tipo de cine se
entiende como uno que comparte una identidad comun que lo diferencia de otros grupos, y en
el que prevalece la conciencia colectiva y el bien comun. De esta manera, el Cine Comunitario
(CC) se define entonces como un cine desarrollado por una comunidad organizada que se
convierte en creadora y protagonista de su propio video, tomando decisiones sobre las maneras
de cémo producir y difundir, asi como de intervenir en estas etapas del proceso (Gumucio,

2014).
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Tomando en cuenta esta definicion es importante destacar que las comunidades que realizan
este tipo de cine presentan particularidades y necesidades diferentes, por lo que no todas
comparten las mismas caracteristicas. Por ello, la discusion sobre el CC debe permanecer
abierta y seguir nutriéndose de las diversas practicas que se realizan en la actualidad. A

continuacion, se describirdn las caracteristicas mas representativas:

La primera de ellas es que el CC tiene como eje central el derecho a la comunicacion; es decir,
que la comunidad, mediante el cine, pueda tener acceso a la informacién, a la libertad de
opinion, a la libertad de expresion y a la libertad de difusion (Gumucio, 2012). Este derecho
permite que sus miembros tomen decisiones sobre lo que desean comunicar y compartir
(Richardson, et al., 2022), convirtiéndose en un acto de visibilidad, reconocimiento y

autolegitimacion (Molfetta, 2017).

La segunda caracteristica es que no todas las experiencias de CC son completamente
autogestionadas; en algunos casos se llevan a cabo a través de alianzas entre una comunidad
determinada y agentes externos a ella como realizadores, productores, comunicadores,
colectivos audiovisuales, etc. (Gumucio, 2014). Estas alianzas permiten que la comunidad
atraviese un proceso de aprendizaje para conocer el lenguaje y técnicas cinematograficas. Sin
embargo, las comunidades deben mantener un rol protagdnico, tanto en la creacion de sus
videos como en su difusion. De alli que es relevante enfatizar que los agentes externos que se
acercan a las comunidades para llevar a cabo talleres o proyectos de CC deben ser solo un
apoyo. Como menciona Kaspar (s.f), “los cineastas y comunicadores tienen solamente la tarea
de facilitar ese proceso sin imponer los contenidos ni métodos, sino simplemente impulsar”

(Como se citd en Gumucio, 2014, p.29)

En esa linea, Zirion (2020) destaca la importancia de que los agentes externos eviten

posicionarse como portadores de la “verdad” o como “salvadores”. En cambio, propone que
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adopten una actitud abierta para escuchar a la comunidad sobre aquello que quieren contar y
aprender de ella. En ese sentido, estos deben tomar en cuenta que, por la misma naturaleza del
CC, no son los unicos quienes aportan conocimientos, sino que las personas de la comunidad
también tienen valiosa informacioén que contribuye de manera significativa a la practica del
CC. Es asi como, la relacion entre las personas de la comunidad y los agentes externos debe
ser un proceso de conocimiento mutuo, aprendizaje compartido y didlogo horizontal (Zirion,

2020).

Por otro lado, Zirion (2020) sefiala que los agentes externos deben asumir una actitud abierta
respecto a la ensefianza de conocimientos técnicos y artisticos, ya que no existe una unica
manera de emplear el lenguaje cinematografico. En consecuencia, resulta fundamental que las
comunidades practiquen y se apropien del acto de enunciar, construyendo historias con
patrones estéticos y modos de comunicacién propios, ajustados a sus propios intereses
(Molfetta, 2017) e identidad. Ademas, Kong (2016) indica que en este proceso de aprendizaje

las comunidades desarrollan sus capacidades de creacion y habilidades informativas.

De este modo, a medida que una comunidad se apropia del lenguaje cinematografico y fortalece
sus conocimientos, se hace necesario que esta experiencia de CC en alianza con agentes
externos evolucione hacia una practica autdbnoma y sostenible. Si bien estos dos elementos
dependen de la disposicién de contar con equipos audiovisuales, entre otros factores, es
necesario sefalar que otra cualidad del CC es que para las actividades de produccion y
exhibicion no se requiere de tecnologias de ultima generacion. De hecho, se suele priorizar el
contenido de la historia, mas que la calidad de imagen (Peralta et al., 2023). Por ello, Martin
(2020) sugiere que las capacitaciones impartidas por los agentes externos utilicen equipos de
bajo costo como los celulares, para asegurar que la comunidad pueda continuar produciendo

sus historias sin necesidad de un apoyo externo.
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Asi también, otra caracteristica del CC es su capacidad para fomentar el aprendizaje colectivo
(La Restinga, 2014). Segtin La Restinga (2014) después de aprender sobre el lenguaje y técnica
cinematografica, las y los participantes tienen la oportunidad de ensefiar lo aprendido a los
demas miembros de la comunidad, con la finalidad de socializar y compartir ese conocimiento,

quedando asi el CC al servicio de la comunidad interesada.

Asimismo, el CC se destaca por su naturaleza interdisciplinaria (Molfetta, 2017). Peralta et al.
(2023) sefiala que las personas que participan de este tipo de cine no necesariamente se han
formado en el ambito cinematografico. Esto posibilita que miembros de una comunidad,
independientemente de sus profesiones u ocupaciones, puedan participar y contribuir en las
actividades de produccion y exhibicion. Por ejemplo, el CC puede ser desarrollado por una

comunidad de profesores de diversas materias escolares.

Otra particularidad es que las comunidades al basarse en el principio del bien comin, muchas
de ellas utilizan el CC como una herramienta para promover algiin cambio, transformacion
social e incidencia politica para el bienestar de su comunidad (Red de Cine Comunitario de
América Latina y el Caribe, s.f.). Entre los objetivos mas comunes se encuentra la preservacion
de la memoria e identidad, la participacion en la esfera publica, el ejercicio de la ciudadania,
entre otros (Gumucio, 2014). De alli que, en este contexto, el CC se plantea como una
alternativa que busca diferenciarse del cine pasivo, proponiéndose mas bien como un cine que
motive e inspire a la accion (Giraldo y Rincon, 2021). Cabe resaltar, que la trascendencia del
CC dependera de las particularidades, necesidades y potencialidades de cada comunidad que

la realiza.

Una vez descritas las caracteristicas generales del Cine Comunitario (CC), es necesario detallar

aquellas relacionadas con las actividades de produccion y exhibicion.
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Para comprender las particularidades de una produccion cinematografica comunitaria, primero
es importante definir qué se entiende por produccion audiovisual en general. Este proceso
consiste en la creacion de contenidos que combinan tanto imagenes como sonidos, con el
objetivo de contar una historia (Olivero, 2023). Para ello, se pueden utilizar diversos soportes
como el video digital, filme, fibra optica, etc. Asimismo, la produccidon audiovisual se basa en
un lenguaje propio que incluye elementos como el encuadre, la iluminacion, el color, el
movimiento, el sonido, la musica e incluso, en algunos casos, efectos especiales (Olivero,
2023). Ademads, requiere recursos técnicos especificos, como camaras, microfonos,

computadoras y software especializado, entre otros (Olivero, 2023).

Dentro de este amplio campo, lo cinematografico se refiere especificamente al cine como
medio artistico, cultural e industrial. La produccion cinematografica se distingue se caracteriza
por su énfasis en la narrativa visual, la clasificacion de sus producciones segiin su duracion y
su difusion en salas de cine o festivales. En cambio, lo audiovisual abarca un espectro mas
amplio de formatos, incluyendo television, documentales, videoclips, animaciones y contenido
digital para plataformas en linea. Entonces, mientras que toda produccion cinematografica es

audiovisual, no toda produccion audiovisual es necesariamente cinematografica’.

Partiendo de esta definicion, la produccidon cinematografica comunitaria adopta estas bases,
pero incorpora particularidades que la hacen distinta a las producciones convencionales. Una
de las caracteristicas mas destacadas es que los videos realizados representan una expresion
artistica, comunicativa y politica, que se aleja de las reglas de la industria cinematografica
(Gumucio, 2014). De alli que el CC cuenta historias y produce aquello que los medios

tradicionales y el cine comercial no muestran (Pritsch, 2023). Es esa linea, las comunidades se

3 Esta distincion se basa en lo establecido por la legislacion vigente sobre cine y produccion audiovisual en el
Peru.
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encargan de crear contenidos que, desde su propia perspectiva y estética, respondan a sus

experiencias, intereses, necesidades, potencialidades y aspiraciones (Molfetta, 2017).

Entonces, el CC se caracteriza por ofrecer un abanico de temas que generalmente estan ausentes
en los cines comerciales, pero son muy importantes para la comunidad. Por ejemplo, la
memoria colectiva, la defensa del medio ambiente, la preservacion y promocion de su cultura,
las denuncias de injusticias, las luchas por la equidad de género, entre otros. Como indica Kong
(2016) todos estos temas de interés retratan la realidad de las comunidades, al estar
estrechamente vinculadas a su vida cotidiana. Quiroga (2014) agrega que esta mirada propia y

especifica contrarresta los estereotipos de los medios masivos y comerciales.

Asimismo, todos estos temas pueden realizarse bajo diferentes géneros, técnicas y tiempos de
duracion. Por ejemplo, el cortometraje es el formato mas comun en el CC. Asimismo, algunas
experiencias de Cine Comunitario (CC) se llevan a cabo con teléfonos moviles debido a la falta
de acceso a camaras profesionales. De igual modo, los actores amateurs, el idioma nativo y los
lugares de rodaje que son propios de la comunidad son otras de las caracteristicas del CC
(Molfetta, 2017). En esa linea, Molfetta (2017) destaca que esta identidad cultural a partir del
territorio, colocando en escena las historias, paisajes, dialectos y agentes locales, termina por
empoderar a sus protagonistas a partir del hecho de aprender a enunciar, fabricar y compartir

sus propios relatos.

Otra caracteristica de la produccion es su naturaleza colaborativa (Molfetta, 2017). Segin
Martin (2020) esta actividad requiere de un trabajo en equipo, ya que resulta complicado lograr
un buen resultado sin la colaboracién de todos. Es por ello por lo que cada aporte de los
participantes es vital: los que hacen la entrevista, los que manejan la camara, los que hacen el

dibujo, etc. (Martin, 2020).
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Entre otras de las caracteristicas de la produccidon cinematografica comunitaria, sobresale su
esencia como un hacer colectivo (Molfetta, 2017). Esto no solo esta relacionado con la creacion
y propiedad comunal, sino también por su vision y memoria colectiva. Claros (s.f.) explica que
es muy diferente grabar desde una perspectiva personal que hacerlo desde la colectividad, ya
que este segundo implica un proceso de intercambio de ideas, discusiones y reflexiones para
lograr consensos que enriquezcan los contenidos y formas (Como se cit6 en Gumucio, 2014).
Es asi como, la produccion adquiere valor y autenticidad dentro de la comunidad, al ser fruto

del esfuerzo de todos.

Por ultimo, la produccion cinematografica comunitaria se distingue por valorar el proceso de
aprendizaje y creacion, tanto como el producto final (Quiroga, 2014). Segin Quiroga (2014)
este proceso es un espacio lleno de descubrimientos, donde los participantes tienen la
oportunidad de desarrollar nuevas habilidades y capacidades. Ademads, ofrece un escenario
propicio para el didlogo y el debate sobre las problematicas, soluciones y demandas de los
grupos participantes (Molfetta, 2017). Asi también, representa un momento clave para
fomentar la transmision de conocimientos y la gestion de saberes, lo cuales fortalecen el tejido

social (Lopera, 2019).

Con respecto a la actividad de exhibicion, Molfetta (2017) destaca la importancia de que toda
produccidon comunitaria termine con la proyeccion del video ante la comunidad, ya que este
acto fortalece la autovaloracion de sus miembros y revive su memoria y cultura. De esta
manera, este tipo de exhibicion se distingue por aprovechar una variedad de espacios dentro de
la comunidad, ya sea en lugares cerrados o al aire libre como colegios, canchas deportivas,

calles, parques, teatrines municipales, etc. (Molfetta, 2017).
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Asimismo, otro rasgo caracteristico de la exhibicidon comunitaria es que es una actividad que
promueve un visionado en colectividad, el cual es una forma de conservar vinculos

comunitarios y hacer frente al individualismo (Quiroga, 2014).

De igual manera, otra particularidad es que, en muchas experiencias de CC, las proyecciones
suelen ir acompafnadas de espacios de didlogo, con respecto al contenido presentado. Segliin
Molfetta (2017) en estos encuentros se genera un espacio de escucha, de reflexion y de debate

intergeneracional®.

Ahora bien, resulta necesario indicar que, como se mencion6 anteriormente, el Grupo Chaski
fue el impulsor del Cine Comunitario en el Peru a través de su proyecto de la Red Nacional de
Microcines, implementado en diversas regiones del Perti. En ese contexto, junto con un grupo
de jovenes de Ayaviri, Puno, se cre6 el Microcine Tarpuy. Gracias a un proceso de formacion
cinematografico liderado por el Grupo Chaski, estos jovenes no solo desarrollaron habilidades
y capacidades para utilizar el Cine Comunitario, sino que han logrado llevar a cabo esta practica
de manera autonoma. Es asi como en el siguiente subcapitulo se presentaran més detalles sobre

este proyecto y el caso de estudio.

¢ La distribucion no fue mencionada, ya que no todas las experiencias de CC la desarrollan. Sin embargo, es cada
vez mas comun que algunas comunidades compartan sus producciones fuera de su circulo para ampliar su alcance,
llevando su voz a la esfera ptiblica y a espacios de intercambio mas amplios, como festivales, plataformas digitales,
congresos nacionales e internacionales, entre otros.
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Caracteristicas Fuentes
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El Cine Comunitario tiene como eje central el derecho a la comunicacion. Gumucio, 2014
Algunas experiencias se llevan a cabo en alianza con agentes externos

como realizadores, productores, comunicadores, colectivos audiovisuales, Gumucio, 2014
etc.

Cuando el Cine Comunitario es realizado a través de alianzas con agentes

externos se promueve un proceso de conocimiento mutuo, aprendizaje Zirién, 2020
compartido y didlogo horizontal.

No existe una unica forma de emplear el lenguaje audiovisual; cada ..,

. . P , gl ) Zirion, 2020 y Molfetta,
Aspectos  |comunidad debe construir sus patrones estéticos y modos de 2017
generales |comunicacion propios.

El Cine Comunitario tiene la capacidad para fomentar el aprendizaje .
. s o P / La Restinga, 2014
colectivo.
El Cine Comunitario puede ser trabajado con equipos de bajo costo. Analisis propio
El Cine Comunitario es interdisciplinario. Molfetta, 2017
. . .. . . Red de Cine Comunitario
El Cine Comunitario busca lograr algtn tipo de incidencia para el . .
. . de América Latina y el
bienestar de la comunidad. .
Caribe, s.f.
El Cine Comunitario es expresion artistica, comunicativa y politica que se .
. . .. P , yp 4 Gumucio, 2014
aleja de la industria cinematogréafica.
El Cine Comunitario cuenta historias y produce aquello que los medios .
.. . . yp q d Prietsch, 2023
tradicionales y el cine comercial no muestran.
El Cine Comunitario crea contenidos que responden a las experiencias,
. . . . q 'p . P . Molfetta, 2017
intereses, necesidades, potencialidades y aspiraciones de las comunidades.
Produccion |El Cine Comunitario aborda temas que forman parte de la vida diaria de
. Kong, 2016
las comunidades.
El Cine Comunitario se puede realizar bajo diferentes géneros, técnicas y e .
. ., Analisis propio
tiempos de duracion.
El Cine Comunitario cuenta con actores amateurs, el uso del idioma
. ., . . . Molfetta, 2017
nativo y la representacion de escenarios propios de la comunidad.
El Cine Comunitario es de naturaleza colaborativa y colectiva. Molfetta, 2017
El Cine Comunitario valora el proceso de aprendizaje y creacion, tanto .
P P Jey Quiroga, 2014
como el producto final.
La proyeccion se realiza en diversos espacios dentro de la comunidad, ya
proy [0S 5P o Molfetta, 2017
sea en lugares cerrados o al aire libre.
Exhibicién |Las proyecciones promueven el visionado colectivo. Quiroga, 2014
Después de las proyecciones, se suelen generar espacios de dialogo sobre
P L. proy g P g Molfetta, 2017
la tematica presentada.

3.2.1. Red Nacional de Microcines

Como se ha mencionado, el Grupo Chaski se fundé en 1982 como un colectivo cinematografico

que busco6 aportar al desarrollo del movimiento de la Comunicacién Popular hasta 1999 que se

produce su separacion. Aunque han pasado varios afios y diversos cambios, Benites (2015)
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reflexiona que el Grupo Chaski sigue pensando que el cine tiene un gran potencial
transformador. Por ello, en el 2004 Stefan Kaspar y ella impulsaron una iniciativa para animar
a los otros integrantes del Grupo Chaski a reagruparse, con el objetivo de continuar con la
produccidn cinematografica propia, asi como crear un nuevo proyecto llamado la Red Nacional

de Microcines (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019).

En este punto, es preciso recordar la situacion del cine peruano descrita en el marco contextual.
Kaspar (2011) menciona que el cine comercial contaba con un mercado centralista y reducido,
que llevo a la creacion de la Red Nacional de Microcines para todas esas personas que no solo
no podian acceder a espacios de exhibicidén cinematografica, sino que ademas no podian ver

una diversidad de propuestas cinematograficas, tanto del Perti como de otros paises.

Es asi como este proyecto cre6 30 Microcines ubicados en 10 regiones del Pera: Ancash (1),
Apurimac (2), Ayacucho (4), Cusco (4), Ica (1), La Libertad (4), Lima (4), Loreto (2), Piura
(4) y Puno (4) (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Para garantizar
el funcionamiento de este proyecto, el Grupo Chaski coordind con personas locales, donde se
ubicaba el Microcine, para que se encarguen de la gestion de este (M.E Benites, comunicacion

personal, 16 de septiembre, 2019).

Los Microcines, inicialmente, eran concebidos como espacios de comunicacién comunitarios,
donde se realizaban proyecciones y cines foros con una programacion constante y variada (M.E
Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Sin embargo, en el 2009 esta
situacién cambid, cuando el proyecto entr6 a una segunda etapa, en la que el Grupo Chaski
incorpord la produccién cinematografica comunitaria, como parte de las actividades del
proyecto (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Esta modificacion se
debid a que las y los integrantes de los diversos Microcines compartieron con el Grupo Chaski

el deseo de crear y compartir sus propios relatos locales y especificos (M.E Benites,
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comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). De esta manera, los Microcines comenzaron
a contribuir activamente en la descentralizacién y democratizacion del cine, ampliando su

alcance tanto en términos de acceso como de creacidn de contenido.

Actualmente, el Microcine se define como “un espacio de encuentro abierto a la comunidad
donde se exhiben y producen peliculas que fomentan valores, reflexion y entretenimiento”

(Benites, 2015). Conviene enfatizar seis caracteristicas importantes:

1. Cada Microcine esta gestionado por un coordinador(a) y por 4 personas

aproximadamente, todos pertenecientes de la localidad donde se encuentra ubicado.

2. Cada Microcine tiene su propia personeria juridica y un nombre elegido por sus

integrantes.

3. Los Microcines pueden ubicarse en las capitales de las regiones, en ciudades de

provincias, en lugares urbano-rurales o comunidades rurales.

4. No todos los Microcines tienen un lugar fisico exclusivo. En algunos casos pueden

utilizar espacios compartidos, prestados o temporales para realizar sus actividades.

5. El Grupo Chaski asignaba un monto mensual a todos los Microcines para facilitar la

realizacion de sus actividades.

6. La o el coordinador enviaba un informe mensual al Grupo Chaski sobre la gestion
cultural de su Microcine (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre,

2019).

Ahora bien, con el proposito de impulsar las actividades de los Microcines, el Grupo Chaski
entregod a cada uno un kit basico de produccion y proyeccion. Asimismo, capacito a las y los

integrantes de los Microcines en la creacidon de productos cinematograficos y en la organizacion
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de exhibiciones desde el Cine Comunitario, con el objetivo de que incluyan a otros miembros
de su comunidad en la participacion activa de estas actividades (M.E Benites, comunicacion

personal, 16 de septiembre, 2019).

En ese sentido, en el caso de la produccion, las y los integrantes de cada Microcine desarrollan,
junto con la participacion de los otros miembros de su comunidad, cortometrajes y/o
mediometrajes, que reflejen sus realidades sociales, culturales y ambientales, abordando asi las
potencialidades y problemdticas mas relevantes de sus localidades. Estos productos
audiovisuales son grabados en espacios propios de la comunidad o zonas periféricas. Hasta el
ano 2021, la Red de Nacional de Microcines realizo 600 producciones cinematograficas

comunitarias (Grupo Chaski comunicacion audiovisual, s.f.).

En el caso de la exhibicion, las y los integrantes se encargan de proyectar peliculas peruanas,
latinoamericanas y de otros paises, asi como sus propios videos comunitarios (Benites, 2015).
Es importante sefialar que, para asegurar la programacion de los Microcines, el Grupo Chaski
adquirio legalmente peliculas que, debido a su contenido social, no suelen mostrarse en los
cines comerciales (Benites, 2015). Estas peliculas abordan tematicas que pueden vincularse
con la vida cotidiana de las personas y las realidades de sus comunidades (Quiroga, 2014). Las
proyecciones pueden realizarse en diversos lugares de la localidad como sindicatos, colegios,
universidades, parques, calles, centros culturales, etc. (Quiroga, 2014). Asimismo, las y los
integrantes de los Microcines puede desplegar exhibiciones itinerantes fuera de su localidad,
llevando las peliculas a zonas periféricas (M.E Benites, comunicaciéon personal, 16 de

septiembre, 2019).

Asimismo, como parte de la actividad de exhibicion, al término de cada proyeccion, las y los
integrantes de los Microcines realizan un cine foro. Este es un espacio de intercambio que

fomenta el didlogo y el debate entre los asistentes, quienes reflexionan sobre las problematicas
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planteadas en las peliculas o videos, relacionandolas con los asuntos de su comunidad
(Quiroga, 2014). De alli que el objetivo de los cines foros es promover la reflexion colectiva y
motivar la movilizacion comunitaria (Quiroga, 2014). Hasta el afio 2021, la Red de Nacional
de Microcines realizo 28 mil cines foros y conto con la asistencia de 1.5 millones de personas

(Grupo Chaski comunicacion audiovisual, s.f.).

En el caso de la distribucion, los Microcines pueden compartir su produccién con otros
Microcines de la Red. Asimismo, como parte de sus estrategias para ampliar su alcance y
visibilidad, los Microcines publican sus producciones en sus redes sociales o en el repositorio
audiovisual del Grupo Chaski en Vimeo. Sin embargo, no todos los Microcines suben sus
producciones a internet, ya que algunos toman la decision de venderlas, como una manera de

garantizar su sostenibilidad (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019).

Por otra parte, las y los integrantes de cada Microcine recibieron capacitaciones en gestion
cultural como parte del programa del Grupo Chaski de Formacion de Cine para el Desarrollo
(M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Estas capacitaciones se
llevaron a cabo en las regiones donde se ubican los Microcines y tenian como objetivo formar
a las y los integrantes como gestores culturales, proporcionandoles herramientas y
conocimientos necesarios para planificar y coordinar sus actividades de manera sostenible

(M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019).

En cuanto a la situacion actual del proyecto, este concluyo en el 2021 después de 17 afios de
ejecucion (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Actualmente, las y
los integrantes cuentan con total autonomia para la gestion de sus Microcines; mientras que el
Grupo Chaski desempeiia el rol de aliado, brindando apoyo y acompafiamiento cuando es

necesario (M.E Benites, comunicacion personal, 16 de septiembre, 2019). Cabe resaltar que
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los Microcines contintian llevando a cabo las actividades de produccion y exhibicion

manteniendo su objetivo social, cultural y comunitario.

3.2.2. Microcine Tarpuy

Este se encuentra ubicado en la ciudad de Ayaviri, en la provincia de Melgar, region Puno’.
Ayaviri esta a una altura de 3.907 m. y su clima tiene grandes amplitudes térmicas que se
encuentran aproximadamente entre 25 °C al mediodia y -5°C en la noche (Centro Cultural San
Juan Pablo, s.f.). Segtin el ultimo informe del Instituto Nacional de Estadistica e informatica
[INEI] (2018), en Ayaviri viven 24.452 personas. Asimismo, los idiomas que se hablan son el

quechua y el espanol y sus actividades principales son la agricultura, ganaderia y artesania.

Figura 1: Ubicacion geogrdfica del distrito de Ayaviri en la provincia de Melgar, region Puno

Nota: El collage fue elaborado por la autora.
Fuente: Agencia Peruana de Noticias Andina, 20 de junio de 2008 y FamilySearch (s.f.).

Por otra parte, Ayaviri es conocida por ser tierra de artistas y poetas, asi como por su rica

historia cultural, religiosa y gastronémica. Algunos de los datos més destacados es que Ayaviri

7 La provincia de Melgar se llama asi en honor al poeta arequipefio Mariano Melgar, quien fue fusilado por las
fuerzas realistas.
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estuvo insertado en las culturas Qaluyo, Chanapata, Cusipata, Pukara, Kana, Tiahuanaco, Kolla

e Inca (Centro Cultural San Juan Pablo, s.f.).

De igual manera, su danza folclorica Qanchis ha sido declarada Patrimonio Cultural de la
Nacidn por ser una representacion de la etnia Qanchis en sus actividades de siembra, cosecha
y carnaval, asi como por ser parte imprescindible de la festividad de la Santisima Virgen de la

Candelaria (Agencia Peruana de Noticias Andina, 2022).

Asi también, Ayaviri tiene diversas celebraciones religiosas, siendo la principal la festividad
de la Virgen de Alta Gracia, quien es su patrona (Centro Cultural San Juan Pablo, s.f.). Ademas,
Ayaviri cuenta con una catedral, llamada la Iglesia San Francisco de Asis, la cual fue declarada
monumento nacional en 1941. Esta se destaca por sus altares y retablos barrocos, asi como por
sus diversas pinturas mestizas (Gob.pe, 2013). Finalmente, Ayaviri es reconocida por su plato
tipico llamado Kankacho ayavirefio (cordero con papas) y por su ave emblemadtica llamada

Huallata.

Figura 2: Espacios y elementos representativos de Ayaviri

Nota: De izquierda a derecha: Estatua del poeta Mariano Melgar, estatua de la Huallata, La
Moya, Centro Cultural San Juan Pablo II, estatua de la danza K'ajcha, Iglesia San Francisco de
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Asis y calle de Ayaviri. Fotografias tomadas por la autora como parte de la documentacion
para este estudio.

Ahora bien, el Microcine Tarpuy surgi6é en un momento en el que la provincia de Melgar no
contaba con salas de cines comerciales. Sin embargo, el proyecto de la Red de Microcines
estaba realizando proyecciones en Pucara, Jos¢ Domingo Choquehuanca y la ciudad de Puno.
Fue en ese momento, cuando Melton Véasquez y Fredy Omar, quienes por aquel entonces
formaban parte del Centro de Educacion y Promocion Alternativo Solidario (CEPAS)S®,
interesados en estas proyecciones, se propusieron traer el cine a Ayaviri. De manera que ellos
contactaron con Maria Elena Benites y Stefan Kaspar proponiéndoles, en alianza con CEPAS,
la creacion de un Microcine en su localidad. Como resultado, en 2009 naci6 el Microcine al
que decidieron llamar Tarpuy que en espafiol significa “sembrar”. Este nombre refleja la idea

de cultivar cultura y educacion a través del cine.

Dicho esto, Tarpuy inicialmente estuvo conformado por un grupo de trabajadores de CEPAS
y sus familiares, quienes fueron invitados a participar®. A lo largo de los afios, el Microcine ha
contado con 4 generaciones de integrantes de diferentes edades, residentes de Ayaviri, quienes
a través de su participacion buscan crear espacios de cine, revalorizar la cultura local y
contribuir al mejoramiento de su localidad. Actualmente, las y los miembros de Tarpuy son los
siguientes: Sindi Milagros Mamani Bautista, Gertrudis Victoria Torres Lupe, Magno Hilari
Machuca, Grober Paucar Choque y Zenaida Mamani Huayta. Cabe resaltar que Milagros se
desempend como coordinadora y presidenta de Tarpuy desde el 2019 hasta el 2023, momento

en que, tras un cambio de la junta directiva, Magno asumi6 democraticamente ese cargo.

Figura 3: Miembros del Microcine Tarpuy

8 CEPAS fue una ONG que trabajaba con mujeres artesanas.

° Magno Hilari, actual presidente del Microcine fue invitado por su hermana, quien trabajaba en CEPAS, para
formar parte de esta iniciativa. Desde el 2009, Magno continua dentro del Microcine, convirtiéndose en el
miembro més antiguo.
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Nota: De izquierda a derecha: Milagros, Magno, Grober, Zenaida y Victoria.
Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

Con respecto a su alianza con CEPAS, este concluyo en el 2020, debido al cierre de sus
operaciones en Ayaviri. Durante 11 afios, CEPAS fue un aliado fundamental del Microcine
brindando diversos apoyos como el préstamo de su camioneta, un depdsito para almacenar
equipos audiovisuales y el uso de sus oficinas para las reuniones del equipo del Microcine y
recepcion de sus invitados. Asimismo, brindd material de difusion para las actividades de CC

como folder, papel membretado, tarjetas y banners.

Actualmente, aunque el proyecto del Grupo Chaski termind, Tarpuy sigue desarrollando
actividades de produccion y exhibicioén desde el CC que abordan asuntos de la comunidad de
Ayaviri. Cabe resaltar que el Microcine ya no dispone de una oficina fija. En su lugar, las
reuniones de coordinacion se realizan en las casas de los integrantes o de manera virtual. En
cuanto al almacén de sus equipos audiovisuales, los miembros del Microcine acordaron un
sistema de custodia compartida, el cual consiste en asignar estos equipos a un integrante
mediante sorteo. Cuando alguno de ellos, necesita utilizarlos para alguna actividad de

produccion o exhibicion, los solicita y los devuelve al término de su uso.

Hasta el 2024 el Microcine Tarpuy acumula una trayectoria de 15 afios, manteniendo su

objetivo de consolidarse como un espacio cultural que aporte a la comunidad de Ayaviri.



62

3.3. CULTURAY DESARROLLO:

Una vez descrito el accionar del Microcine Tarpuy es necesario destacar que el CC que
desarrollan no debe ser considerado Uinicamente como una actividad cinematografica, sino
también como una forma de comunicacion social y una expresion artistica cultural. Para
comprender este enfoque, es necesario revisar qué se entiende por cultura, y expresiones
culturales, los cuales son términos amplios que a menudo resultan complejos definirlos. Como
sefiala Krotz (s.f.) existen varias ideas equivocadas sobre la naturaleza y las caracteristicas de
los fendmenos culturales. Con frecuencia, la cultura se asocia inicamente con las humanidades
o las bellas artes, dejando de lado su verdadero alcance (Rey, 2009). La definicion actual de la
cultura fue establecida en la Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales México D.F

(1982). Esta conferencia propone lo siguiente:

En su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto
de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las
letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de

valores, las tradiciones y las creencias (p. 1).

Si bien esta definicion se realiz6 hace varios afios, aun es bastante vigente en el sector cultural
internacional. En el caso del Pert, en el 2020 el Ministerio de Cultura tomo6 como referente
esta definicion para la elaboracion de su Politica Nacional de Cultura, debido a que como sefiala
Yudice (2002) no solo esta respaldada en el marco de los derechos humanos, sino que ademas

ofrece una vision antropologica de la cultura (Como se cit6 en Ministerio de Cultura, 2020).
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En ese sentido, esta definicion es bastante integradora a las diferentes formas que se manifiesta
la cultura, pues toma en cuenta las creaciones y practicas artisticas e intelectuales (expresiones

materiales), asi como la cosmovision de las personas (expresiones inmateriales).

Dicho esto, las expresiones culturales son aquellas manifestaciones originadas por la
creatividad de personas, grupos y sociedades, las cuales poseen un significado simbdlico, una
dimension artistica y valores culturales que surgen de las identidades culturales o contribuyen

a representarlas (UNESCO, 2015, como se citd en Ministerio de Cultura, 2020).

Por lo tanto, el Cine Comunitario también pueden posicionarse como expresiones artisticas y
culturales. Esto se debe a que, por un lado, son manifestaciones artisticas porque surgen de la
creatividad colectiva, y, por otro lado, son manifestaciones culturales porque se nutren de
elementos identitarios propios de una comunidad, como su historia, su gente, su territorio, su
idioma, entre otros. A través de su produccidon y exhibicion, el cine refleja y comunica
conocimientos, sentimientos, cosmovisiones, valores simbolicos, vivencias y practicas propias
de las comunidades. Ademas, tiene la capacidad de evocar recuerdos, reconstruir historias y

preservar de manera tangible la identidad y memoria colectiva de una comunidad.

Por otro lado, la definicion propuesta de cultura abarca una dimensién individual y colectiva.
En el plano personal, segtin la Conferencia Mundial sobre las politicas culturales México D.F
(1982) la cultura brinda al ser humano la capacidad de reflexionar, expresarse, discernir valores
y cuestionar sus propias acciones, reconociéndose como un proyecto inacabado y creando obras
que lo transciende. En cuanto a su dimension colectiva, la cultura genera vinculos, didlogos e
interaccion: “una trama donde miembros de la sociedad y colectivos se encuentran para plasmar
su creatividad, sus conocimientos y afirmar la participacion social, estimulando un sentimiento

de identidad, pertenencia y cohesion social” (Ministerio de Cultura, 2018, p. 8).



64

Por consiguiente, esta definicion de cultura destaca el enfoque relacional de la cultura, y aleja
la idea de considerarla solo como expresiones materiales e inmateriales, y mas bien resalta el
caracter multidimensional de la cultura como un elemento esencial para el desarrollo humano
y social. En esa linea, el informe de Nuestra Diversidad Creativa, indica que la cultura es
fundamental para la realizacion de la existencia humana en sus diversas formas y su plenitud
completa (UNESCO, 1982, como se cit6 en Rey, 2009). Por ello, la UNESCO ha reconocido
a la cultura como facilitador y motor de desarrollo (Ministerio de Cultura, 2018). Entonces

cabe de nuevo preguntar qué se entiende por desarrollo y como la cultura lo promueve.

Como se menciono anteriormente, en la década de 1950 el desarrollo solo era concebido como
crecimiento econdémico. Ademds, se consideraba que las culturas tradicionales eran un
obstaculo para alcanzar dicho desarrollo, ya que no permitia adquirir comportamientos
modernos que aseguren el ingreso per céapita. Sin embargo, el discurso del desarrollo tuvo
grandes transformaciones con el pasar de los afios y actualmente el Programa de Naciones
Unidas para el Desarrollo (PNUD) (2010) ha impulsado el concepto de desarrollo humano,

definiéndolo como:

La expansion de las libertades de las personas para llevar una vida prolongada,
saludable y creativa; conseguir las metas que consideran valiosas y participar
activamente en darle forma al desarrollo de manera equitativa y sostenible en un planeta
compartido. Las personas son a la vez beneficiarias y agentes motivadores del

desarrollo humano, como individuos y colectivamente (p.24)

De manera que esta nocion de desarrollo tiene un especial énfasis en tres valores: la libertad,

la inclusién y la participacion.

Con respecto al valor de la libertad, Rao y Walton (2004) subraya que son las propias

sociedades quienes deben definir su concepto de bienestar, en base a los objetivos y valores
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colectivos que quieran lograr. Actualmente, muchas organizaciones de desarrollo, entre ellas
el Banco Mundial, reconocen que el concepto de bienestar es relativo (Romero, 2005). En esa
linea, el desarrollo humano reconoce la importancia de que las personas vivan de acuerdo con

el estilo y modo de vida que ellos consideren mas valioso y satisfactorio (Romero, 2005).

Esta compresion del bienestar esta profundamente vinculada al valor de la inclusion, ya que
reconocer, respetar y tolerar la diversidad de los estilos de vida es importante para garantizar
que todos los individuos puedan disfrutar de esas libertades (Romero, 2005). En este contexto,
la cultura juega un papel importante dentro del desarrollo humano, pues como sefala Insa
(2009) la cultura es un elemento transversal que se encuentra en la vida mas intima de las
personas y es ahi en esta realidad donde se manifiestan tanto sus deseos como sus modelos de
sociedad y vida. Es decir, que la cultura, a través de sus expresiones inmateriales, proporciona
un marco de comportamientos, pensamientos, valores, creencias e identidades que influyen en
lo que las personas van a considerar como una vida digna. No obstante, es importante destacar
que este bienestar debe ir en la linea de los principios establecidos en la Declaracion Universal

de Derechos Humanos (Romero, 2005).

De modo que, bajo esta perspectiva, la inclusion permite posicionar el rol que la cultura ha
tenido en la construccion de sociedades mas igualitarias, integradoras y sostenibles (Ministerio
de Cultura, 2018). Asimismo, la cultura contribuye al fortalecimiento de identidades, promueve
el didlogo intercultural y apoya la diversidad cultural como elementos clave para el desarrollo

humano (Rey, 2009),

Con respecto a la participacion, Sen (2000) afirma que bajo esta mirada de desarrollo las
personas no son consideradas como receptores pasivos, sino como agentes que pueden
planificar su propio destino. De alli que, es a través de la libertad y participacion que las

personas pueden hacer presente su voz para dar a conocer lo que consideran como vida digna
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(Romero, 2005). Asimismo, la participacion permite que las personas puedan involucrarse en

las tomas de decisiones que afectan su calidad de vida (Romero, 2005).

Esta capacidad de participacion encuentra en la cultura un poderoso aliado. Segun Yudice
(2002), en el mundo contemporaneo, la cultura también puede ser considerada como un recurso
que permite lograr objetivos tanto politicos como sociales o econdmicos (Como se citd en
Lossio, 2010). Esto significa que las comunidades pueden recurrir a la cultura, a través de sus
expresiones materiales e inmateriales, para ejecutar acciones que impacten positivamente en
su entorno (Lossio, 2010). En esa linea, Rey (2009) menciona que la cultura estimula la

participacion ciudadana, reforzando su papel como motor de desarrollo.

Por consiguiente, se ha indicado que la cultura desempena un papel clave en el proceso de
desarrollo humano de una comunidad, ya que permite a la ciudadania participar activamente
en la definicion y construccién de la calidad de vida que desean, basandose en su propia
cosmovision e identidad. A través de esta participacion, las personas pueden expresarse, asi
como proponer y ejecutar acciones concretas para transformar su entorno. De alli que resulta
fundamental definir qué se entiende por participacion ciudadana y explorar como esta se

manifiesta en las expresiones artisticas y culturales del CC.

3.3.1. Participacion ciudadana:

El concepto de ciudadania suele estar orientado a la articulacion de los derechos y deberes que
los sujetos tienen con el Estado, la cual tiene como finalidad conservar la igualdad entre la
libertad y la seguridad de sus ciudadanos (Reguillo, 2003). Sin embargo, esta nocion de
tradicional se limita a la posesion de los derechos y deberes, dejando de lado su ejercicio activo
En ese sentido, es importante vincular ciudadania con participacion, ya que como sefiala Ortiz

(2003), la participacion “otorga a los sujetos no solo la condicidon natural o politica de



67

ciudadano, sino que ademas implica su constante actividad en la construccion de este concepto

(p-99).

En esa linea, la participacion ciudadana se refiere a “la incidencia de los individuos y grupos
sociales en las diferentes etapas en las que se resuelven asuntos de interés publico, es decir, en
la consulta, discusiones, planteo de propuestas, y todo tipo de actividades que en las cuales
interrelacionan el Estado y los ciudadanos para el progreso de la comunidad” (Guillen et al.,
2009, p. 179) Este concepto refleja un interés creciente de las personas por involucrarse
activamente en sus comunidades para contribuir a su desarrollo. Segun Navarrete (2013) estas
“nuevas generaciones cuentan con las herramientas necesarias para levantar demandas y
proponer soluciones de manera cada vez més temprana” (p. 18). De alli que este rol activo de
la ciudadania transforma la manera de abordar los problemas publicos, pasando de ser una
competencia exclusiva del gobierno a un proceso donde la ciudadania es protagonista (Guillen

et al., 2009).

Dicho esto, para que esta participacion sea efectiva Chaguaceda (2008) identifica tres
condiciones bésicas: “saber” participar, que implica tener una cultura de participacion; “poder”
participar, que se refiere a contar con las capacidades y derechos necesarios; y el “querer”
participar que depende de la motivacion y el compromiso. De manera que, entre las condiciones
basicas, la obtencion de capacidades y derechos proporcionan el marco necesario para que los
individuos puedan participar activamente en la vida democratica de una sociedad. Sin embargo,
Gaete (2014) indica que la vision tradicional de ciudadania se centra unicamente en los
derechos civiles, politicos y sociales, dejando de lado a los derechos culturales. Entonces, ;Qué

se entiende por los derechos culturales?

A partir de lo mencionado anteriormente, la cultura cumple un rol clave en el desarrollo de las

personas y la sociedad. En este sentido, la cultura es concebida como un derecho inherente de
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los ciudadanos, asi como irrevocable, inalienable, intransmisible e irrenunciable (Ministerio de
Cultura, 2018). Por ello, los derechos culturales no solo son considerados como parte integral
de los derechos humanos, sino que como indica la Declaracion de Friburgo (2007) son también

expresiones y exigencias de la dignidad humana (Como se cité en Ministerio de Cultura, 2020).

Segtin 1a ONU (2009), los derechos culturales se definen como “el derecho de toda persona de
tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, esto es acceder, participar y
contribuir en la vida cultural que sea de su eleccion” (Como se cité en Ministerio de Cultura,
2020, p.18). Siguiendo con esta definicion, la Politica Nacional de Cultura agrega que estos
derechos culturales abarcan siente derechos especificos, los cuales se ejercen dentro de los
ambitos de acceso, participacion y contribucion a la vida cultural. Para esta investigacion, los

derechos culturales vinculados al cine incluyen los siguientes:

1. Identidad cultural: este garantiza que toda persona tenga el derecho a elegir libremente
y que se respete su identidad cultural en sus diversas formas de expresion: practicas
culturales, territorio, lengua, etc. (Ministerio de Cultura, 2020). La identidad cultural se
entiende como la forma en que la persona expresa y reconoce su pertenencia a una
cultura con caracteristicas propias que la hacen unica y diferente de otras (Ministerio

de Cultura, 2015).

2. Informacion y comunicacion: este derecho asegura que toda persona tenga la libertad
de buscar, recibir y transmitir informacién de forma libre y pluralista, en el o los
idiomas de su eleccion. Asimismo, de conocer y utilizar diferentes formas de expresion
y difusion por cualquier medio tecnologico de informacion y comunicacion (Ministerio

de Cultura, 2020).

3. Expresiones culturales: este derecho implica que toda persona pueda participar de los

bienes, servicios y actividades culturales; disfrutar de las artes y beneficiarse de las



69

creaciones de otros individuos y comunidades; y desarrollar y compartir con otros sus

conocimientos y expresiones culturales (Ministerio de Cultura, 2020).

4. Creacion cultural: este derecho permite que toda persona pueda crear manifestaciones
espirituales, materiales, intelectuales y emocionales de su comunidad; expresarse
libremente a través del arte; y tener acceso a herramientas para compartir sus creaciones

(Ministerio de Cultura, 2020).

Figura 4: Derechos culturales

Nota: Adaptacion del esquema original.
Fuente: Ministerio de Cultura (2020).

En ese contexto, de acuerdo con Bravo (2007) dependiendo del grado en que se ejerzan estos
derechos culturales se puede determinar si se esta frente a ciudadanos culturales pasivos o
activos. Por un lado, las y los ciudadanos culturales pasivos son aquellos que, aunque disfrutan
y aprecian la cultura, su participacion solo se limita al rol de espectadores o consumidores
(Bravo, 2007). Por otro lado, las y los ciudadanos culturales activos no solo disfrutan de la
cultura, sino que se involucran en la creacion, produccion y circulacion de bienes y expresiones
artisticas (Bravo, 2007). De alli que la participacion cultural puede presentarse en diferentes
niveles, que pueden ir desde la asistencia a un evento cultural, el cual es el minimo; hasta

pertenecer a un proyecto cultural en el que el ciudadano toma decisiones (Bravo, 2007).
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No obstante, aunque la cultura actualmente es reconocida como un derecho, la Politica
Nacional de Cultura del Pert, reconoce como problema publico que existen limitaciones que
hace que los ciudadanos(as) no puedan ejercer plenamente sus derechos culturales (Ministerio
de Cultura, 2020). Esta problematica se evidencia claramente en el sector del cine, donde el
limitado acceso a espacios y contenidos nacionales dificulta que las personas puedan ver y
disfrutar de la diversidad cultural del pais, perpetuando asi dindmicas de exclusion y

centralizacion en el sector.

Ante este panorama, la gestion cultural estd cobrando un protagonismo creciente como un
medio clave para superar estas barreras. A través de iniciativas y proyectos que promueven el
acceso, la participacion y la creacion, la gestion cultural buscar construir sociedad mas justas,

equitativas y solidas.

3.3.2. Gestion cultural en el trabajo cultural comunitario:

Es necesario profundizar sobre el término de gestion cultural, el cual ha sido mencionado
reiteradas veces para hacer referencia a la labor de las personas en el sector cultural. De acuerdo
con el Ministerio de Cultura (2016), se entiende por gestion cultural como “aquella labor
profesional mediante la cual se gestionan recursos o servicios vinculados a la cultura y las artes,
para acercarlos a la sociedad” (p. 14). El Ministerio de Cultura de Colombia (2013) agrega que

la gestion cultural también se define como:

El conjunto de acciones de direccion, coordinacion, planificacion, evaluacion,
seguimiento y ejecucion destinadas a facilitar, promover, estimular, conservar y
difundir las diferentes actividades y manifestaciones culturales en condiciones de
libertad y equidad, orientadas a fomentar el ejercicio de derechos, el acceso a

oportunidades y el mejoramiento de los estados de bienestar de las personas (p.10).
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Es asi como ante un gran numero de peruanos que enfrenta limitaciones para ejercer
plenamente sus derechos culturales, la sociedad civil organizada, a través de proyectos o
iniciativas culturales, ha tomado la labor de la gestion cultural, con el objetivo de promover la
participacion ciudadana. Una caracteristica distintiva de esta gestion cultural es su enfoque
comunitario, orientado a fortalecer a los miembros de una comunidad como ciudadanas y
ciudadanos culturales activos, que no solo puedan ejercer sus derechos culturales, sino que
también se involucren en el cuidado y/o mejora de su entorno. En esa linea, es necesario
explicar en qué consiste la labor de la gestion cultural con enfoque comunitario. Segin el
"Instructivo de Diseno de Proyectos Culturales Comunitarios”, se denomind esta labor como

trabajo cultural comunitario, el cual tiene la siguiente definicion:

Un conjunto de acciones culturales y artisticas realizadas de manera colectiva en una
comunidad, con el objetivo de generar bienes sociales y desarrollo sostenible. Este
proceso se desarrolla en conjunto con la misma comunidad, la sociedad civil organizada

y las diferentes instituciones publicas y privadas (Ministerio de Cultura, s.f., p. 5).

Este trabajo cultural comunitario se puede desarrollar en diferentes ambitos artisticos culturales
como el cine, el video, la musica, la danzas, etc. (Ministerio de Cultura, s.f.). Ademas, se

distingue por las siguientes caracteristicas:

1. Esun proceso colectivo: Este trabajo es llevado a cabo por grupos como organizaciones

sociales y culturales, asi como por personas que se suman a un trabajo organizado.

2. Se busca la transformacion social: no se conforma con el desarrollo de eventos,
productos o servicios artisticos y culturales, sino que, a partir del reconocimiento de las
problematicas y potenciales de una comunidad, busca aportar a la construccion del buen

VIVIr.



72

3. Teje comunidad: se establecen vinculos diversos con aliados locales como las
organizaciones sociales de base (comedores populares, vaso de leche, organizaciones
vecinales, otras organizaciones culturales y/o artisticas, etc.) instituciones publicas
(municipio posta, comisaria instituciones educativas) y/o emprendimientos locales
(bodegas, mercados, comercios locales diversos, etc.) quienes se integran al trabajo

comunitario.

4. Se desarrolla en el propio territorio y espacios publicos: este tipo de trabajo se realiza
principalmente por las vecinas y vecinos de una misma comunidad, quienes utilizan sus
plazas, parques o locales comunales. Asimismo, pueden llevarse a cabo en otros
espacios publicos de la ciudad, los cuales no se limitan a lugares abiertos, sino también
a espacios acondicionados para el trabajo cultural como las bibliotecas municipales,

galerias publicas, teatros publicos, entro otros.

5. Se trabaja de manera permanente: el trabajo cultural comunitario no inicia, ni termina
con un eventos, productos o servicios en concreto como ferias o talleres, sino que desde
las artes y la cultura acompafia permanentemente las alegrias y problemas de su

comunidad.

6. Promueve la libre participacion y expresion: En este trabajo no hay simples
espectadores, sino que la comunidad participa activamente y es protagonista. De alli
que se desarrollan acciones para que esta puede expresarse de manera libre y digna,

ejerciendo asi sus derechos culturales de manera plena (Ministerio de Cultura, s.f.).

Colombres (2009) destaca que este tipo de gestion cultural se presenta como un pilar clave para
fomentar la capacidad de los miembros comunitarios de liderar y dirigir los procesos de

transformacion, sin imposiciones externas. Esto se debe a que estas personas pueden expresar
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sus preocupaciones y demandas sobre los temas que las afectan directamente, mostrando a su

vez su capacidad para proponer y ejecutar soluciones concretas (Bravo, 2007).

Por otro lado, el trabajo comunitario también requiere de alianzas con diversos agentes sociales
y culturales que se pueden encontrar tanto dentro como fuera la comunidad. Segtin el Ministerio
de Cultura (s, f.) estos pueden ser organizaciones sociales de base, instituciones publicas,
locales nacionales e internacionales, medios de comunicacidn, empresas o negocios locales y/o
asociaciones civiles sin fines de lucro locales, nacionales e internacionales. Cada uno de estos
agentes desarrolla una serie de roles y funciones en beneficio del proyecto como dar respaldo
institucional, facilitar logistica e infraestructura, apoyar en la convocatoria y difusion, otorgar

permisos, proporcionar financiamiento y/o brindar asesoria técnica (Ministerio de Cultura, s.f.).

Por consiguiente, el trabajo cultural comunitario, liderado por la sociedad civil, tiene como
objetivo desarrollar y promover iniciativas en diversos campos de la cultura y el arte, como
instrumento principal para la construccion de una sociedad mas justa, colaborativa y

democratica (Ministerio de Cultura, s.f.).

Llegado a este punto es necesario destacar como los conceptos previamente desarrollados en
el marco tedrico se materializan en la gestion cultural del Microcine Tarpuy, que a través de su
trabajo cultural comunitario tiene como propo6sito no solo garantizar que todas las personas de
la localidad tengan acceso y participen del Cine Comunitario, sino también que a través de este

ejecuten propuestas de accion, orientadas al desarrollo y mejoramiento de Ayaviri.



CAPITULO 4: DISENO METODOLOGICO

Este capitulo estd basado en las pautas que se presentan en la Guia de Investigacion de Ciencias
y Artes de la Comunicacion, elaborado por Gabriela Nufiez, Orietta Marquina, Laura Leon y

Miguel Sanchez en el 2017.

4.1. CARACTERISTICAS DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion, tuvo una metodologia de estudio de caso, debido a que el objeto de
estudio presenta caracteristicas particulares tanto culturales como geograficas, que requieren
un analisis detallado. Este enfoque permite una mirada holistica, constructivista y profunda
para comprender la incidencia de la gestion del Cine Comunitario del Microcine Tarpuy en la

comunidad de Ayaviri.

Asimismo, la presente investigacion contd con un enfoque metodoldgico de tipo cualitativo,
debido a que permitid recoger de manera adecuada las percepciones, opiniones y sentires de la

comunidad de Ayaviri sobre el trabajo cultural comunitario del Microcine Tarpuy.

4.2. TIPO DE INVESTIGACION:

El tipo de investigacion fue principalmente empirico, ya que la recopilacion de informacion se
baso en datos obtenidos de la realidad. Asimismo, tiene un cardcter documental y narrativo,
debido a que el andlisis de los temas principales se sustentd en una revision bibliografica
exhaustiva, la cual fue posteriormente contrastada con los datos recolectados en el contexto

especifico del estudio.

El nivel de alcance utilizado en la investigacion fue exploratorio, ya que se enfoca en analizar
un problema poco estudiado que aborda la contribucion de la gestion cultural del Cine

Comunitario en una comunidad altoandina donde no existen salas de cine comerciales.
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Adicionalmente, la investigacion fue longitudinal, ya que analizé el desarrollo del Microcine
Tarpuy a lo largo del tiempo, especificamente entre 2019 y 2023, permitiendo observar los
cambios, adaptaciones y desafios que enfrent6 durante este periodo. Este enfoque implico la
recoleccidon de datos en diferentes momentos, lo que permitié analizar la evolucion de sus

procesos y actividades a lo largo de estos anos.

Dicho esto, el rango temporal seleccionado responde a dos eventos clave en la gestion del
Microcine. Por un lado, en 2019, el Grupo Chaski, en el marco de su proyecto, establecio
nuevas directrices que el Microcine debia cumplir, marcando un punto crucial para analizar su
autonomia y capacidad de adaptacion en el desarrollo del Cine Comunitario. Por otro lado, en
el 2021, culmin6 el proyecto de la Red Nacional de Microcines; sin embargo, las y los
integrantes de Tarpuy continuaron trabajando de manera independiente en beneficio de su
comunidad. Este hecho es particularmente relevante, ya que permite explorar como la gestion
del Microcine ha logrado trascender mas alla del apoyo inicial del Grupo Chaski, consolidando

su compromiso con el Cine Comunitario y el desarrollo local.

En este punto, es importante mencionar que los primeros datos sobre el Microcine Tarpuy se
recolectaron en 2019 a través de una visita de campo y entrevistas realizadas, en el marco del
curso de Seminario 2. Posteriormente, en 2023, se llevé a cabo una segunda visita de campo
para profundizar la informaciéon recopilada. Sin embargo, entre ambos periodos, hubo

limitaciones que afectaron la continuidad del trabajo de campo.

Primero, la pandemia de COVID-19 tuvo un impacto significativo en las actividades del
Microcine Tarpuy. Esto se debe a que las restricciones de movilizacion y los contagios entre
sus integrantes imposibilitaron el desarrollo presencial de sus actividades durante ese afio. A

pesar de ello, el Microcine mostré mucho ingenio al continuar su labor cultural de manera
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virtual a través de su pagina de Facebook. Estas circunstancias también afectaron la
investigacion, ya que no fue posible realizar visitas de campo durante 2020 ni parte de 2021.
Sin embargo, para mantener el andlisis activo, se recurrid a la visualizacion de los videos
publicados por el Microcine en su red social y a la comunicacion constante con sus integrantes

para estar al tanto de sus acciones y planes futuros.

Segundo, entre diciembre de 2022 y mediados de 2023, aproximadamente, la convulsién
politica y social en el pais presentd nuevos retos para el desarrollo de la investigacion. Las
protestas y bloqueos, en el marco de los reclamos por las victimas de los enfrentamientos,
limitaron el acceso a laregion de Puno en varias fechas. Esta situacion altero los planes iniciales
de realizar una observacion no participante durante la grabacioén de un video comunitario de
Tarpuy, ya que cuando se logro realizar la visita de campo, el Microcine ya habia concluido la
produccion y exhibicion de su nuevo cortometraje. Sin embargo, se logréo complementar esta
informacion a través de entrevistas a profundidad a las personas que participaron en esa
produccion, permitiendo asi recoger informacion clave sobre el proceso y su impacto en la

comunidad.

4.3. UNIVERSO

El universo de la presente investigacion esta conformado por las y los integrantes del Microcine
Tarpuy, la representante del proyecto de la Red Nacional de Microcines del Grupo Chaski, los
aliados estratégicos del Tarpuy y la comunidad que ha participado de las actividades de
produccion y exhibicion durante el periodo de 2019 - 2023. En esa linea, se recolectd 23

testimonios, los cuales se dividen de la siguiente manera:

Cuatro integrantes del Microcine Tarpuy y una representante del Grupo Chaski:

1. Magno Hilari Machaca, presidente del Microcine.
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2. Grober Paucar Choque, vicepresidente del Microcine.

3. Gertrudis Victoria Torres Lupe, secretaria del Microcine.

4. Zenaida Mamani Huayta, tesorera del Microcine.

5. Sindi Milagros Mamani Bautista, fiscal del Microcine.

6. Maria Elena Benites, coordinadora nacional de la Red Nacional de Microcines.

Tres aliados estratégicos, quienes han trabajado conjuntamente con el Microcine en diversas
oportunidades para la ejecucion de actividades de CC. Asimismo, han aportado a Tarpuy

recursos logisticos, infraestructura y permisos necesarios para el despliegue de sus actividades:

1. Hugo Mamani Ccama, presidente de la Asociacion Casa de Adolescentes y Nifos de

Ayaviri (Casa CANA).

2. Michaela Novotna, directora del Centro Cultural San Juan Pablo II de Ayaviri.

3. Wilbert Rene Alvaro Condori, excolaborador de la Gerencia de Desarrollo Social de la
Municipalidad Provincial de Melgar - Ayaviri y actualmente articulador del Programa

Barrio Seguro del Ministerio del Interior.

Participantes de la comunidad de Ayaviri:

En el caso de las actividades de produccion, la muestra esta conformada por 11 participantes:

1. 2 nifos de la Casa CANA, quienes participaron de talleres de produccion comunitaria.

Para este analisis, este grupo serd identificado como Estudiante 1 y Estudiante 2.

2. 6 integrantes de la Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncion Capac Hancco”,

quienes participaron en el ultimo cortometraje del Microcine llamado Makicunaq
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pitariac yacu (Manos tejiendo esperanzas): Maria Lima Llavilla, Hilda Arizaca Ramos,
Magdalena Huaman Peralta, Roberta Caceres Gutierez, Agueda Mayta Caceres y

Felicita Gaby Loayza Mamani.

3. Bianeth Leonarda Tutacano Mollocondo y Fanny Maricielo Suni Tutacano,

protagonistas del cortometraje Las ensefianzas de mama.

4. Angela Chislla Palomino, protagonista del cortometraje Pachamama rimaifiin (Lo que

la tierra nos habla).

En el caso de la exhibicion la muestra incluye a 4 nifias y niflos de la Casa CANA, quienes
participaron de las proyecciones y cines foros. Para este andlisis, este grupo serd identificado

como Estudiante 3, Estudiante 4, Estudiante 5 y Estudiante 6.

4.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS METODOLOGICOS:

Para esta investigacion, se emplearon principalmente las técnicas de entrevistas y grupos
focales para recopilar una amplia variedad de testimonios. Las entrevistas semiestructuradas se
realizaron con Milagros que en ese entonces era coordinadora del Microcine Tarpuy; Maria
Elena Benites, la coordinadora del proyecto de la Red Nacional de Microcine; los aliados
estratégicos; y, por ultimo, las participantes de la producciéon comunitaria Angela, Fanny y
Bianeth. En el caso de los grupos focales se llevaron a cabo con las y los integrantes del
Microcine Tarpuy, las mujeres de la Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncidén Capac

Hancco” y las y los nifios de la Casa CANA.

Asimismo, estas técnicas se complementaron con otras adicionales como el mapeo de actores,
la aplicacion de una encuesta exploratoria no estadistica y diversas formas de observacion. A

continuacion, se detallan algunas precisiones sobre su aplicacion:
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En el caso de las encuestas, se aplico un cuestionario breve a 30 personas de Ayaviri

seleccionadas de forma aleatoria, quienes participaron de las actividades del Microcine Tarpuy.

El objetivo de esta herramienta no fue realizar un andlisis estadistico, sino complementar la

investigacion, proporcionando informacién adicional que ayudara a responder las preguntas

planteadas. Cabe resaltar que, para diferenciar a este grupo de los participantes de las

entrevistas y grupos focales, quienes proporcionaron informacion mas detallada sobre el

proceso de participacion, se les identificard como “personas de Ayaviri”.

En el caso de las técnicas de observacion, esta tuvo diferentes propdsitos:

l.

Produccién cinematografica: Se llevo a cabo un visionado de cuatro cortometrajes
producidos por Tarpuy. Estos fueron seleccionados porque abordan tematicas
relevantes en la esfera social, cultural y ambiental de Ayaviri: Los cortos son los
siguientes: Yacu kawsay (Vida del agua) (ambiental), Las enserianzas de mamada (social);
Pachamama rimairiin (Lo que la tierra nos habla) (social y ambiental) y Melodia

quechua (cultura.

Exhibicién y cine foro: Se utilizé la técnica de observacion no participante en dos
exhibiciones organizados por el Microcine. El primero se realizd en el 2019 en la
Municipalidad Provincial de Melgar - Ayaviri, en el cual participaron mujeres del
programa Cuna Mas. En este evento se proyectd el corto de Tarpuy llamado
Pachamama rimaifiin (Lo que la tierra nos habla). El segundo se llevo a cabo en el
2023 en la Institucion Educativa 71012 de Ayaviri, en cual participaron estudiantes de
Sto grado y algunos jovenes invitados. En este se mostré los cortos de Tarpuy llamados

Las enserianzas de mama; y Huallatas. El poder del amor cuidando nuestro planeta.

Contenido digital: Durante la pandemia y post pandemia, se llevé a cabo la técnica de

analisis de contenido digital, en donde se observd de una manera no estructurada las
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publicaciones y videos de Tarpuy en su cuenta de Facebook. Por otro lado, se realizod
un mapeo detallado de todas las producciones comunitarias del Microcine, disponibles

tanto en su red social, asi como en la cuenta de Vimeo del Grupo Chaski.

Ahora bien, a continuacion, se presenta un cuadro resumen que detalla las preguntas especificas

de la investigacion junto con las técnicas e instrumentos metodoldgicos utilizados.

Tabla 2: Técnicas e instrumentos de investigacion de acuerdo con objetivos especificos



Preguntas

Unidades de
observacion

Técnica

Instrumento
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Datos que se recolecto

({Como se
relaciona la
gestion cultural
del Cine
Comunitario
del Microcine
Tarpuy con el
enfoque
estratégico de
la
Comunicacion
para el Cambio
Social?

Las y los
integrantes del

Grupo focal

Guia de grupo focal

Historia del Microcine Tarpuy , gestion cultural
comunitaria e informacion sobre Ayaviri.

Microcine Tarpuy Mapeo de Matrlz’ (?e actores Alladf).s estratégicos del Microcine dentro y fuera de
actores estrategicos Ayaviri.
Coordinadora del
proyecto de la Red |Entrevista , . Historia y funcionamiento del proyecto de la Red
. . Guia de entrevista . . .
Nacional de semiestructurada Nacional de Microcines.
Microcines
Coordinadora del |Entrevista . . Situacion del Microcine durante la época de la
. . . Guia de entrevista .
Microcine Tarpuy [semiestructurada pandemia.
Aliados Entrevista , . Informacion sobre las alianzas establecidas con el
. . . Guia de entrevista . .
estratégicos semiestructurada Microcine.
Publicaciones y
videos de la cuenta |Analisis de Observacion no Situacién del Microcine durante la época de la

de Facebook del
Microcine

contenido digital

estructurada

pandemia y estrategia de difusion de sus actividades.

Producciones del
Microcine Tarpuy

Analisis de

Matriz de analisis de

Caracteristicas de las producciones del Microcine

sobre el trabajo
cultural
comunitario del
Microcine
Tarpuy en su
localidad?

Grupo focal

. . ... |contenido (creador, tematica y tema, idioma, formato, técnica y
en su cuenta de contenido digital .. A P . .
. audiovisual género y ubicacion del archivo en internet).
Facebook y Vimeo
Personas de la Encuesta . .. .
. . . . Informacion sobre todas las actividades realizadas por
comunidad de exploratoria no |Cuestionario . .
.. L el Microcine Tarpuy.
Ayaviri estadistica
. . Informacion sobre el despligue de las actividades de
Aliados Entrevista , . . w ., DUE . .
L. . Guia de entrevista  |produccion y exhibicion desde Cine Comunitario con
estrategicos semiestructurada
Tarpuy.
Entrevista , .
. Guia de entrevista ., L, ..
semiestructurada Informacion sobre su participacion en las actividades
;Como la de produccion y exhibicion.
N dad d . Guia de grupo focal P Y
comunidad de | participantes Grupo focal
Ayaviri
articipa en la . Matriz de Formas de participacion y tipos de comunicacion
P P . Observacion no - particip Y Hpos .
produccion y .. observacion de entre las y los miembros del Microcine y las y los
q ., participante . ..
exhibicion del espacio participantes.
Cine o Lasy los Informacion sobre la participacion de los miembros de
Corlrilzurztarlo, ) integrantes del Grupo focal Guia de grupo focal |la comunidad de Ayaviri en las actividades de
ree.t a .0 POr €lInicrocine Tarpuy produccion y exhibicion.
Microcine -
Producciones del ., . .
Tarpuy? . . Informacion sobre el contenido de las producciones
Microcine Tarpuy .. . .. . . L L
Visionado Matriz de visionado |del Microcine (mensaje, tipo de participacion de la
en su cuenta de . . . .
comunidad, escenarios locales, identidad cultural).
Facebook
Personas de la Encuesta . e ..
. . . . Tipos de participacion en las actividades del
comunidad de exploratoria no |Cuestionario . .
. . Microcine Tarpuy.
Ayaviri estadistica
.CuA Aliados Entrevista . Opiniones, sentimientos e interpretaciones de las y los
(Cudl es la . . d Guia de entrevista l'p d bre el trabaio cul rlp del Microci Y
percepcion de  |estratégicos semiestructurada aliados sobre el trabajo cultural del Microcine.
la comunidad Entrevista , .
.. . Guia de entrevista .. L. . .
de Ayaviri .. semiestructurada Opiniones, sentimientos e interpretaciones de las y los
Participantes

Guia de grupo focal

participantes sobre el trabajo cultural del Microcine.

Personas de la
comunidad de
Ayaviri

Encuesta
exploratoria no
estadistica

Cuestionario

Opiniones, sentimientos e interpretaciones de las
personas de Ayaviri sobre el trabajo cultural del
Microcine.




CAPITULO 5: PRESENTACION DE RESULTADOS

A lo largo de este capitulo se desarrollaran los principales hallazgos obtenidos y su andlisis,
como resultado de la aplicacion de los instrumentos de investigacion. En ese sentido, este

capitulo responde a los tres objetivos especificos del presente estudio.

5.1 GESTION CULTURAL DEL CINE COMUNITARIO DEL MICROCINE TARPUY

En este subcapitulo se abordara la primera pregunta especifica, la cual tiene como objetivo
analizar la relacion entre la gestion cultural del Cine Comunitario y el enfoque estratégico de
la Comunicacion para el Cambio Social. Para ello, es necesario abordar las diversas actividades
y acciones que Tarpuy ha realizado desde el 2019 hasta el 2023, como parte de su trabajo
cultural comunitario en Ayaviri. Es importante resaltar que la gestion cultural de CC de Tarpuy
estuvo alineada con nuevas directrices establecidas por el Grupo Chaski desde 2019. En ese
sentido, el Microcine tenia que enviar informes mensuales para reportar el cumplimiento de
dichas metas. Este proceso se mantuvo hasta el 2021 que culmina el proyecto de la Red

Nacional de Microcines.

Como se menciono en el marco teorico, de acuerdo con el Ministerio de Cultura (2016) la
gestion cultural se entiende como “aquella labor, mediante la cual se gestiona recursos o
servicios relacionados a la cultura y las artes para acercarlos a la sociedad” (p.14). El Ministerio
de Cultura de Colombia (2013) agrega que la gestion cultural es un conjunto de acciones de
direccidn, coordinacion, planificacion, y ejecucion de actividades y manifestaciones culturales
que tienen como objetivo fomentar los ejercicios de los derechos de las personas, asi como

promover su bienestar.
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Dicho esto, la gestion cultural del Microcine Tarpuy es una iniciativa impulsada por ciudadanos
de la localidad de Ayaviri, quienes a través de una serie de acciones que incluyen la direccion,
coordinacion, planificacion, ejecucion y difusion, buscan que su comunidad participe
activamente en la produccion y exhibicion desde el CC. Sin embargo, su labor va mas alla de
acercar el cine a su localidad, donde anteriormente no se contaba con este. Segiin Milagros
Mamani, ex coordinadora de Tarpuy, las y los integrantes del Microcine decidieron formar
parte de esta asociacion cultural por su deseo de generar cambios en su entorno a través del
CC. De alli que, su gestion en las actividades de produccion y exhibicion tienen un doble

proposito.

Por un lado, buscan visibilizar las problematicas de su localidad para crear conciencia e
incentivar acciones colectivas que contribuyan a mejorar la calidad de vida de su comunidad.
Por otro lado, también tienen como objetivo visibilizar su potencial como distrito y provincia,
la cual se caracteriza por tener una riqueza en expresiones artisticas culturales, tanto materiales
como inmateriales. De alli que buscan no solo revalorizar su cultura dentro de su localidad,

sino también posicionarla frente autoridades locales, regionales y nacionales.

Estamos logrando posicionar al audiovisual como una herramienta fundamental que
permite fortalecer y promover nuestra cultura, y que se incorpore dentro del proceso de
desarrollo. Todas las danzas, musicas, costumbres, saberes, y lo que siente el poblador
de Ayaviri, los estamos escuchando y estamos haciendo algo al respecto. Si no estuviera
Tarpuy, pensamos que no seria reconocida por parte de autoridades como el Ministerio

de Cultura (G. Paucar, comunicacion personal, 17 de noviembre, 2019).

Figura 5: Propésito de la gestion cultural del Microcine Tarpuy
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5.1.1. Hallazgos sobre las actividades del Microcine Tarpuy

Produccién comunitaria

El trabajo de campo arrojo que la produccion es una actividad que se incorpord en el Microcine
Tarpuy en 2011, después de dos afios de su creacion, debido a que se enfocaban inicamente en
la realizacién de cines foros. De alli que se elabordé una matriz de analisis de contenido
audiovisual que recopila algunas producciones de Tarpuy que se pueden ubicar en Internet, ya
sea en su cuenta de Facebook o en la cuenta de Vimeo del Grupo Chaski'® (Anexo 1). De
acuerdo con esta informacion, Tarpuy ha elaborado aproximadamente 21 cortometrajes de

manera casi continua hasta el 2023, aunque la cantidad varia por cada afio.

Asimismo, en la entrevista realizada a Maria Elena Benites, responsable del proyecto de la Red
Nacional de Microcines, se profundiza que, en el 2019, el Grupo Chaski establecié como meta,

en el marco del proyecto, que todos los Microcines debian realizar al menos dos producciones

19 Tarpuy ha decidié no subir todas sus producciones a Internet.
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al ano. Estos podian desarrollarse de manera independiente o con los otros Microcines de su

region'!,

Las y los integrantes de Tarpuy sefialan que ese afio no solo cumplieron con ese objetivo, sino
que realizaron un cortometraje adicional, debido a que querian profundizar en temas culturales.
La primera de estas producciones fue una coproduccion con Chaskimac y Mucki, titulada
Pachamama rimainin (Lo que la tierra nos habla) que abordd temas relacionados con la
libertad de expresion y la contaminacion minera. Por otro lado, los dos cortometrajes restantes
fueron realizadas de manera independiente. La segunda, llamada Melodia Quechua se centro
en la musica y danza K’ajcha de Orurillo; mientras que la tercera titulada Centro Musical,

Siempre se baso en el Centro Musical de Ayaviri.

Figura 6: Produccion del cortometraje Pachamama rimainiin (Lo que la tierra nos habla)

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

Adicional a ello, las y los integrantes de Tarpuy destacan que, aunque el Grupo Chaski les
establecid un minimo de producciones, siempre contaron con autonomia para producir sus
cortometrajes. En ese sentido, mencionan que el Microcine tiene la libertad de elegir el tema,

el género, el idioma, la duracidn y la técnica cinematografica de sus producciones, lo cual les

I En el subcapitulo de la Red Nacional de Microcines se menciona que la region de Puno cuenta con cuatro
Microcines. Todos se encuentran en la provincia de Melgar en los siguientes distritos: Tarpuy en Ayaviri,
Chaskimac en Macari, Mucki en Nuifioa y K'ahuariy K’unurama en Santa Rosa (este se encuentra desactivado).
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permite mantener su identidad creativa y considerar narrativas que aborden asuntos de su

localidad.

Esa libertad se ve reflejada en la matriz de analisis de contenido audiovisual, donde se observa
una gran diversidad de producciones del Microcine. Estos abarcan géneros como el
documental, la ficcion y lo fantastico y estdn producidas en espafiol y/o quechua. Asimismo,
se identifica que las técnicas empleadas incluyen grabaciones y el uso de stop motion’?. De
igual manera, abordan tematicas sociales, culturales y ambientales relacionadas no solo con
Ayaviri, sino también con los diversos distritos de la provincia de Melgar. En esa linea, se
encuentra en la matriz que los temas que abordan no solo reflejan las problematicas especificas

de Ayaviri o Melgar, sino también incluye la cosmovision de su localidad y de su provincia.

Es asi como este enfoque creativo y diverso esta vinculado con la metodologia participativa
que utiliza el Microcine para desarrollar sus producciones. De acuerdo con las y los integrantes
para iniciar una produccion, primero contactan con personas de Ayaviri o de algln distrito de
Melgar, invitandolas a participar voluntariamente en la creacion del cortometraje. Una vez
aceptada la invitacion, el Microcine les presenta una propuesta tematica, y conjuntamente
definen tanto el contenido especifico como los aspectos artisticos. Asimismo, en algunos casos,
las y los integrantes consultan a los participantes sobre los temas que les gustaria abordar, y, a

partir de esa eleccion, se desarrolla toda la produccion.

Asi también, las y los integrantes sefialan que estos cortometrajes se pueden realizar en espacios
abiertos o cerrados de Tarpuy o de algiin distrito de la provincia de Melgar. La eleccion de las
locaciones se realiza en conjunto entre los participantes y los miembros del Microcine,
asegurando que el lugar sea adecuado para la narrativa del cortometraje. En el caso de los

espacios al aire libre, los integrantes de Tarpuy mencionan que no es necesario gestionar

12 Es una técnica usada para dar movimiento a imagenes estaticas a través de la edicion.
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permisos para su uso, lo cual facilita significativamente el proceso de rodaje. Entre estos
espacios con frecuencia se utilizan las plazas, calles, mercados, vias del tren, etc. Por otro lado,
cuando se trata de espacios cerrados, suelen utilizar lugares que cuentan con ciertas facilidades
para gestionar los permisos de uso, debido a que tienen algin vinculo personal o profesional
con los participantes o a los propios miembros del Microcine, como negocios propios, cabinas

de radios, salones de clase, etc.

Ahora bien, en el 2020, la pandemia afectd gravemente al Microcine, ya que las restricciones
de movilidad y las altas tasas de contagio, les impidieron realizar sus producciones de manera
habitual. A pesar de estas limitaciones, las y los integrantes se mostraron decididos a continuar
creando, lo que los llevo a utilizar la técnica de stop motion para sus nuevas producciones. De
acuerdo con el equipo del Microcine esta técnica resultdé adecuada para las circunstancias, ya
que permite trabajar en espacios cerrados y no requiere la participacion de un gran niamero de
personas para su elaboracion. Es asi como, durante ese afo, lograron realizar tres producciones
utilizando esta técnica, cada una con un equipo de maximo tres personas: una encargada de la
locucion, otra del dibujo y una mas en edicion. Los cortometrajes producidos fueron La historia
de la Huallata, Medidas de prevencion y Sigamos protegiéndonos. El primero relata la historia
de amor de estas aves, mientras que los otros dos ofrecen consejos para evitar el contagio del

coronavirus.

Figura 7: Fotograma del cortometraje La historia de la Huallata

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).
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En el 2021, con la finalizacion del proyecto de la Red Nacional, el Microcine dejé de recibir
financiamiento para sus actividades. Sin embargo, esto no detuvo su labor, ya que contaban
con todos los equipos audiovisuales necesarios para seguir produciendo. Asimismo, las y los
integrantes indican que las propias caracteristicas del CC hace que la producciéon no sea una
actividad excesivamente costosa, ya que suele funcionar gracias a la voluntad y compromiso

de la comunidad para participar de este tipo de cine.

De alli que, con el levantamiento gradual de las restricciones de cuarentena, Tarpuy pudo
retomar la produccion comunitaria en diferentes espacios publicos de Ayaviri, creando asi tres
cortometrajes mas. El primero se tituldo Las enserianzas de mamda y abordé el valor de la
honestidad, mientras que el segundo se llam6 Yacu kawsay (Vida del agua) y se enfoco en la
importancia de preservar y cuidar el agua. El tercer cortometraje, fue producido en el marco
del VII Encuentro Internacional de Cine Comunitario Chacchando Suefios!3. En este evento,
Tarpuy junto con las y los nifios de la Casa CANA realizaron el cortometraje llamado No se

cura con pomada, el cual trato sobre el acoso escolar.

Figura 8: Nifias y nifios de la Casa CANA en la produccion del cortometraje No se cura con
pomada

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

13 Este es un evento organizado por el Grupo Chaski usualmente en Lima, pero con actividades descentralizadas
en diferentes regiones. Este tiene como objetivo agrupar a gestores, realizadores e interesados para intercambiar
experiencias y saberes en torno a actividades comunitarias.
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En el 2022, Tarpuy fue invitado por la DAFO para formar parte de un conversatorio de Cine
Indigena. En ese mismo afio, las y los integrantes de Tarpuy indican que no desarrollaron
ningun cortometraje, pero ganaron un concurso de la DAFO llamado “Cine Indigena y
Comunitario”. De alli que con este financiamiento decidieron realizar una produccion
comunitaria con las mujeres de la Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncion Capac
Hancco”, con el objetivo de mostrar sus vidas y técnicas de tejido. Fue asi como durante el
2023 se dedicaron enteramente a la elaboracion de este cortometraje llamado Makicunaq

pitariac yacu (Manos tejiendo esperanzas).

Finalmente, es importante destacar que se encontrd que el Microcine no solo se dedica a la
creacion de cortometrajes, sino que también organiza talleres fotografia y de produccion
comunitaria. En estos, las y los participantes crean producciones, los cuales son de corta
duracién y de escala menor en términos de técnica y logistica. Asimismo, Tarpuy realiza
talleres de fotografia tedrico y practico, en el cual los participantes pueden utilizar las camaras

de sus celulares o la cdmara profesional del Microcine.

Figura 9: Taller de fotografia

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

Exhibicion comunitaria

A partir de la entrevista con Maria Elena se identifica que, en el 2019, como meta todos los

Microcines debian cumplir con 4 proyecciones mensuales gratuitas. Estas actividades se
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llevaban a cabo gracias al financiamiento proporcionado por el proyecto. Para facilitar su
implementacion el Grupo Chaski les enviaba una programacion mensual de peliculas por

tematica.

Las y los integrantes de Tarpuy sefialan que si realizaban las exhibiciones mensuales y
cumplian con mostrar peliculas o cortometrajes con contenido social, cultural y/o ambiental,
pero no necesariamente utilizaban la programacion entregada por el Grupo Chaski. Esto se
debe a que Tarpuy antes de realizar una proyeccion tiene que saber el publico al cual se dirige,
el tema que se quiere mostrar y el tiempo de duracion del evento, para asi seleccionar la pelicula
o cortometraje. De alli que, las y los integrantes de Tarpuy sefialan que esta programacion de
Chaski a veces no se adaptaba a las caracteristicas del publico ni a las necesidades del
momento, por lo que ellos debian buscar dentro de su coleccion uno de reemplazo'4. Asimismo,
indican que este cambio fue fundamental, ya que permiti6 adaptar sus proyecciones a las
problematicas e intereses especificos de su publico. Esto favorecid, que durante la realizacion
del cine foro, el didlogo y la reflexion sobre la tematica tuvieran una conexion mas directa y

significativa para las y los participantes.

Para la ejecucion de esta actividad, Tarpuy establece alianzas con diferentes agentes de Ayaviri
y de otros distritos de la provincia de Melgar para que puedan facilitarles un espacio, donde
puedan proyectar y /o un publico al cual se puedan dirigir. Una situacién, por ejemplo, puede
ser que la Municipalidad les alquile su teatrin para realizar la proyeccion, produciendo que sea
el Microcine, quien asuma la convocatoria del evento. Otra situacion que puede presentarse es
cuando, por ejemplo, un colegio solicita al Microcine proyectar una pelicula o cortometraje en
sus instalaciones para su alumnado. En estos casos, el Microcine no necesita realizar una

convocatoria, ya que la audiencia esta asegurada. Cabe resaltar que las alianzas con agentes

14 Tarpuy denomina coleccion a una videoteca conformada por las propias producciones del Microcine y por todos
los largometrajes y cortometrajes que el Grupo Chaski les ha enviado en el marco del proyecto.
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fuera de Ayaviri es parte de la propuesta de cine itinerante que tiene el Microcine para llevar

peliculas a zonas periféricas.

Asimismo, Tarpuy realiza esta actividad en diversos espacios abiertos y cerrados de Ayaviri y
las provincias de Melgar, como plazas, calles, pasajes y protestas, asi como locales comunales,
salones, teatrines y auditorios de las municipalidades e instituciones educativas. Cuando las
proyecciones se realizan en espacios publicos, las y los integrantes del Microcine gestionan
previamente los permisos correspondientes a través de la Gerencia de Desarrollo Social de la
Municipalidad Provincial de Melgar - Ayaviri. Una vez autorizado el lugar, las y los
integrantes se encargan de acondicionarlo para transformarlo en un lugar adecuado para la
exhibicion. Esto incluye la instalacién de microfono, sillas, equipos y pantalla o tela para la

proyeccion. Ademads, verifican aspectos fundamentales como el sonido y la calidad de imagen.

Figura 10: Exhibicion en diversos espacios de Ayaviri

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

En el 2020, las restricciones impuestas por la pandemia obligaron al Microcine a suspender
también sus exhibiciones en espacios presenciales. Esto representd un duro golpe para Tarpuy,
ya que ademas de las proyecciones gratuitas, realizadas en el marco del proyecto del Grupo
Chaski, el Microcine ofrecia servicios de proyeccion como una forma de recaudar fondos

adicionales. Ante esta situacion, decidieron postular al concurso del Ministerio de Cultura
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llamado Sostenimiento de Organizaciones y Espacios Culturales, el cual ganaron, obteniendo

financiamiento para continuar con las proyecciones.

En esa linea, con este apoyo, las y los integrantes de Tarpuy buscaron una alternativa para
adaptarse al nuevo contexto, trasladando asi las proyecciones a la cuenta de Facebook del
Microcine. Sin embargo, Milagros, comenta que al inicio tuvieron limitaciones con respecto a
su repositorio de peliculas, ya que por temas de derecho de autor no podian utilizarlas. Como
solucidn, se observo que Tarpuy optd por mostrar en su cuenta de Facebook sus producciones,

asi como las de otros Microcines como Legafa de Perro (Microcine de Cusco).

Es asi como las y los integrantes del Microcine para llevar a cabo estas proyecciones virtuales,
publicaron videos grabados!>. En estos videos se puede observar que cada integrante presentaba
una produccidon y posteriormente comentaba la relacion entre el tema presentado y los
acontecimientos que sucedian en Ayaviri. No obstante, Milagros comenta que esta forma de
proyectar no era la adecuada, ya que, si bien algunas personas dejaban comentarios en los
videos, la falta de interaccion directa impedia ver las reacciones de la audiencia, escuchar sus
opiniones o0 generar un intercambio inmediato, causando que se debilitara el contacto directo y

el impacto del cine foro.

Figura 11: Exhibiciones online en época de pandemia

15 Las y los integrantes optaron por subir videos grabados, en lugar de realizar transmisiones en vivo, debido a
que no contaba con los equipos adecuados para asegurar una conexion confiable durante la actividad.
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Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

En el 2021, aunque el proyecto del Grupo Chaski termino, Tarpuy continué organizando
proyecciones. De acuerdo con las y los integrantes, el Microcine cuenta con los equipos de
necesarios para la ejecucion de esta actividad. Esto les permitid retomar gradualmente las
proyecciones en espacios presenciales implementando protocolos de prevencidon contra el
COVID, debido a que se mantenian ciertas restricciones de movilizacion y aforo. En el 2022,
las proyecciones se volvieron mas continuas a partir de una alianza con la Casa CANA. Durante
ese afio, las funciones se realizaron en el auditorio de la institucion, cada fin de mes durante un
ano. Finalmente, en el 2023, el Microcine solo realizd un cine foro, pues se dedicaron

enteramente a su ultima produccién comunitaria.

Accién audiovisual

En el 2019, de acuerdo con lo que indica Maria Elena todos los Microcines ademas de la
produccion y exhibicion comunitaria debian realizar dos acciones audiovisuales como parte de
las metas del proyecto de la Red Nacional. El Grupo Chaski denominé accién audiovisual a la

actividad donde los Microcines presentan al publico su nueva producciéon comunitaria.
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Por su parte, las y los integrantes de Tarpuy indican que ese mismo afio desarrollaron una
actividad propia llamada Movidas Culturales. Esta actividad consistia en invitar a las personas
de Ayaviri o de los distritos de Melgar a mostrar sus talentos en las artes como el teatro, el
canto, la danza, la poesia, etc., ofreciendo un espacio de expresion y encuentro cultural.
Asimismo, como cierre de cada evento, el Microcine proyectaba uno de sus cortometrajes. De
alli que ante esta nueva directriz de la Red Nacional de Microcines, las y los integrantes de
Tarpuy llegaron a acordar con el Grupo Chaski para que las Movidas Culturales fueran

reconocidas como parte de sus acciones audiovisuales, requeridas por el proyecto.

Durante ese ano, las Movidas Culturales se llevaron a cabo a través de una alianza entre el
Centro Cultural Juan Pablo II de Ayaviri, la Parroquia San Francisco de Asis y el Microcine
Chaskimac. Asimismo, contaron con el auspicio y apoyo de la Caja Cusco, la organizacion
Michell y Prelatura de Ayaviri. Estas actividades se realizaron en la Plaza Francisco Bolognesi
o en el Jiron 25 de diciembre, donde se encuentra ubicado el Centro Cultural Juan Pablo II de
Ayaviri. Para utilizar estos espacios, al igual que en la actividad de exhibicion, las y los
integrantes del Microcine gestionan previamente los permisos correspondientes a través de la
Gerencia de Desarrollo Social de la Municipalidad Provincial de Melgar - Ayaviri. Asimismo,
para transformar estos espacios en escenarios de arte y cultura, el Microcine se encargo6 de
acondicionarlos con equipos de sonido, micréfonos, sillas, proyectores y otros materiales

necesarios.

En el 2020, a causa de la pandemia, también se dejaron de realizar las Movidas Culturales en
el espacio publico. Sin embargo, el Microcine decidido a continuar con esta actividad, postulo
y gano el concurso de Proyectos de Acciones Comunitarias del programa de Puntos de Cultura.
Gracias a este apoyo, en 2021 y 2022 las Movidas Culturales adoptaron un nuevo formato, el

cual consistia en invitar a personas o grupos culturales y artisticos a demostrar su talento frente
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a una camara, sin publico presencial, mas que los organizadores y presentadores. El video se
emitia en vivo a través de la pagina de Facebook del Microcine, con el respaldo técnico de la
radio Frecuencia 1, que facilitaba los equipos necesarios para realizar la transmision.
Asimismo, estas se realizaron en diversos espacios cerrados como el Centro Cultural Juan
Pablo II de Ayaviri, la Casa CANA y CEPAS, adaptando cada lugar para estas emisiones. Cabe

destacar que la ultima edicion de las Movidas Culturales fue organizada solo por Tarpuy.'®

Figura 12: Movidas culturales prepandemia y durante pandemia

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

Figura 13: Resultados de participacion en las actividades del Microcine Tarpuy
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Ahora bien, a partir de toda la informacion recopilada en la gestion cultural del Microcine, se
puede afirmar que la actividad que mas realizan es la exhibicion. Esta conclusion se respalda
con los resultados de una encuesta aplicada a 30 personas de la comunidad de Ayaviri, donde

21 personas indicaron que la exhibicion es la actividad en la que mas han participado (Anexo

5).

16 Las Movidas Culturales se realizaron durante tres afios consecutivos (2019 -2022)
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Figura 14: Frecuencia de participacion de la comunidad en actividades del Microcine Tarpuy
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Asimismo, los datos recolectados en la encuesta revelan que 11 personas de Ayaviri han
participado en las actividades del Microcine en al menos dos ocasiones. Al ser consultadas
sobre las razones de su participacion, sefialaron que el principal motivo fue haber recibido una
invitacion directa por parte del Microcine. El segundo motivo mas mencionado fue su interés
o aprecio por el trabajo del Microcine, especialmente por la presentacion de peliculas que
reflejan la realidad de Ayaviri o abordan temas culturales relevantes. Esto sugiere que, aunque
hubo una invitacion inicial, el impacto positivo de las actividades de Tarpuy genera un interés
sostenido, que motiva a las personas a participar nuevamente después de una primera

experiencia.

Estrategia de difusion

A partir de entrevistas y la revision de material audiovisual en las redes sociales se ha podido
identificar que el Microcine Tarpuy utiliza tres estrategias de comunicacion para promocionar
su trabajo. En primer lugar, utiliza el volanteo y/o perifoneo para difundir sus actividades de
proyeccion y Movidas Culturales. Esta estrategia, segln las y los integrantes del Microcine,
tiene como objetivo llegar de manera mas directa a la comunidad de Ayaviri u otra comunidad

que visiten, asegurando asi una mayor cantidad de publico.

En segundo lugar, utiliza una estrategia digital a través de su pagina de Facebook llamada
Microcine Chaski Tarpuy, donde comparten fotografias e informacién de las producciones en

las que estan trabajando, con la intencion de generar expectativa e interés de sus seguidores.
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Asi también, esta pagina es utilizada para anunciar futuros eventos como sus proyecciones, sus
ediciones de Movidas Culturales y sus talleres de produccion y fotografia, invitando asi al
publico a participar. De alli que una vez que se realicen estos eventos, el Microcine publica
informacion y fotografias para mantener informada a sus seguidores sobre el despliegue de sus
actividades. Asitambién, en esta pagina estan disponibles varios de sus cortometrajes, asi como

las ediciones de las Movidas Culturales que se desarrollaron durante la pandemia.

Ademas de ello, dentro de su pagina de Facebook, Tarpuy cuenta con un programa llamado
Conectados, donde las y los integrantes de Microcine muestran sus cortometrajes y comparten
testimonios de personas que han visto estas producciones. De igual manera, las y los integrantes

utilizan este espacio para proporcionar detalles sobre las actividades que estan organizado.

Figura 15: Difusion de actividades realizadas por el Microcine Tarpuy

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).
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Es importante destacar que, durante la inmovilizacion social obligatoria, el Microcine
fortalecid su visibilidad en su pagina de Facebook. Como se mencion6 anteriormente, Tarpuy
no pudo subir peliculas de su repositorio a su pagina, debido a temas de derechos de autor, lo
que le llevo a establecer contacto con otros Microcines de diferentes regiones del Pera para
intercambiar producciones y asi contar con cortometrajes para sus proyecciones en linea. Esta
colaboracion resultdé muy beneficiosa, ya que permitid que las producciones de Tarpuy se
mostraran en las paginas de Facebook de otros Microcines, ampliando su notoriedad mas alla
de Puno. De hecho, Victoria Torres, integrante del Microcine, confirmé que el traslado de las
producciones de Tarpuy al Internet, ha permitido que sus historias sean vistas en diversas partes

del Peru e incluso en otros paises.

Asimismo, la pandemia impuls6 a varios grupos, organizaciones, colectivos y Microcines de
diferentes regiones a organizar conversatorios virtuales sobre la gestion cultural comunitaria
y/o el Cine Comunitario. En este contexto, las y los integrante de Tarpuy fueron invitados a
participar en varios de estos eventos para compartir su experienciay presentar sus producciones
comunitarias. Uno de estos casos fue el conversatorio virtual organizado por la Red de Artistas

de Pueblo Libre, el cual abord6 el Cine Comunitario en las regiones de Puno y Cusco.

En tercer lugar, las y los integrantes también han optado por difundir sus actividades a través
de programas de radio, ya que es el medio de comunicacion con mayor alcance en Ayaviri. De
alli que Milagros y Magno, en diferentes afios, han contado con 3 programas de radio que
fueron utilizados como plataformas de difusion para el trabajo del Microcine. Aunque,
actualmente, ya no cuentan con un programa propio, Milagros sigue usando este canal para
difundir las actividades del Microcine. Esto se evidencia en la pagina de Facebook de la radio

Frecuencia 1, donde particip6 de una entrevista en la que invit6 a todos los oyentes al estreno
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de la tltima produccién del Microcine con la Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncion

Capac Hancco”.

5.1.2. Hallazgos sobre la alianza con agentes estratégicos

El Microcine ha establecido alianzas con diferentes agentes internos o externos de Ayaviri para
realizar sus actividades de producciones comunitarias, cine foro, y/o Movidas Culturales. De
alli que junto con las y los integrantes de Tarpuy se ha elaborado una matriz de actores
estratégicos para describir con mayor detalle la relacién y coordinacién con algunos agentes.
Para ello, se ha incorporado a través de una escala de Likert el nivel de cercania y poder para
conocer quiénes son aliados y cuan crucial son en beneficio del Microcine. Asimismo, se ha

incluido la actividad o funcién que el Microcine realizé junto con estos agentes (Anexo 2).

Es asi como a partir de la matriz se puede observar que el Microcine Tarpuy se ha relacionado
con al menos 32 agentes. Estos pertenecen al sector social, publico y privado. Algunos de ellos
son un centro cultural, parroquia, cooperativa financiera, juntas vecinales, colegios, institutos,
albergues, ONG, Municipalidades, Ministerios, programas del Estado y radios. Adicional a
ello, durante la investigacién se evidencia que los aliados mas estratégicos han sido la
Asociacion de Artesanas "Virgen de Asuncion Capac Hancco" y Casa CANA, debido a que en
ese momento estaban desarrollando acciones conjuntas. Asimismo, se encuentra que Tarpuy
establece varias alianzas con instituciones educativas. Durante la entrevista Milagros explico
que en el 2019 trabajaron de manera constante con los colegios, principalmente en la actividad
del cine foro, ya que les ofrecian tanto audiencia garantizada como una infraestructura

adecuada.

Asi también, se analiza a partir de la matriz que estas alianzas consisten en aportar talento

humano, apoyar en la convocatoria de difusion, brindar capacitaciones, recaudar recursos
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econdmicos, contratar servicios, otorgar permisos y financiamiento, y facilitar infraestructura

y logistica.

Esta informacion se complementa con las entrevistas realizada a tres de sus aliados: Michaela
Novotna, Rene Alvaro y Hugo Mamani, quienes representan al Centro Cultural Juan Pablo II,
al programa de Barrio Seguro y a la Casa CANA, respectivamente. Ellas y ellos indican que
el tipo de relacion que tienen con el Microcine es de reciprocidad, cooperacion y coordinacion
mutua. Por ejemplo, Michaela indica que el Microcine presta sus equipos audiovisuales al

Centro Cultural y a cambio, este le brinda espacios para que puedan realizar sus actividades.

Por otra parte, se identifica que estas alianzas se han establecido porque el Microcine contacto
directamente con estos agentes o mediante una red de contactos. En este ultimo caso, las
entrevistas realizadas a Michaela, Rene y Hugo revelaron que Tarpuy participd en eventos u
organizo actividades que ayudaron a difundir su trabajo entre estos agentes. Asimismo, la
participacion de Milagros como presidenta del Consejo Provincial de la Juventud (CPJ), ha
sido clave para conectar con diversas organizaciones e instituciones, algunas de las cuales,
como la Casa de Acogida Maria Auxiliadora, posteriormente se acercaron al Microcine para
realizar en conjunto alguna actividad. Cabe resaltar que se identifica que la pertenencia a una

misma comunidad permite que se fortalezcan esas alianzas:

Yo los conoci porque se presentaron en el teatrin municipal de Ayaviri. A mi me gusto
mucho esta parte del cine foro, por lo que solicitamos su apoyo para trabajar en la Casa
CANA. Ayaviri es pequefa por lo que nos hemos ido conociendo y ahora somos amigos
de la ciudad con la sefiora Vicky, Milagros, Magno y Grober (H. Mamani comunicacion

personal, 23 de septiembre, 2023)

Dicho esto, se ha encontrado también que la vinculacion con estos diversos agentes surge de la

compartida preocupacion e interés por abordar temas sociales, culturales, y/o ambientales. De
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manera que estos consideran que es a través de las actividades del CC que se puede comunicar

mejor estos temas:

Nuestro trabajo era bien articulado porque ambos teniamos que difundir sobre temas
preventivos como la violencia familiar. Cuando nosotros tocamos esos temas las
personas se duermen o algunos se retiran, pero con el audiovisual hemos visto a padres
identificarse porque ven lo que esta pasando entre ellos y sus hijos, e incluso algunos
lloran. La atencion que hemos podido lograr con cada participante es lo mas esencial
del cine foro y al final siempre se han ido bien contentos, con un compromiso de poder

cambiar esa rutina (R. Alvaro, comunicacion personal, 15 de septiembre, 2023).

Asimismo, los aliados destacan que la experiencia acumulada por Tarpuy ha permitido que
cada vez maés su trabajo sea reconocido no solo por las autoridades locales y regionales, sino
también a nivel nacional. Esto ha llevado que, en la actualidad, sean las propias autoridades

quienes los inviten a participar en diversos eventos.

Ahora bien, una vez finalizado el proyecto de la Red Nacional, el Grupo Chaski se convirtid
en otro aliado estratégico para el Microcine. De acuerdo con el equipo de Tarpuy mantienen
contacto directo con ellos para adquirir nuevas peliculas, debido a que tienen un mayor
posicionamiento en la industria cinematografica. Asi también, siguen coordinando acciones en
conjunto como fue X Encuentro Internacional de Cine Comunitario Chacchando Suefios
realizado en el 2023 en la ciudad de Ayacucho, donde Milagros realiz6 un taller de produccion

comunitaria llamado Volver a Nacer.

5.1.3. Hallazgos sobre la sostenibilidad del Microcine Tarpuy

En el 2019, Maria Elena comentd que el proyecto estaba proximo a concluir, por lo que era

muy importante que los Microcines de la red trabajen por su sostenibilidad. En ese contexto,



102

como parte de su preparacion hacia futuro, se determindé como meta que todos debian realizar
dos servicios pagados relacionado al audiovisual. De alli que las y los integrantes de Tarpuy
comentan que no solo realizan producciones cinematografica sino que efectivamente ofrecen
este tipo de servicios pagados como videoclips, edicion, videos, prestacion de equipos y talleres
de fotografia. Asimismo, indican que en Ayaviri la radio es el medio mas escuchado, por lo

cual realizan bastante el servicio de spots radiales.

Por otra parte, se encontrd que, si bien muchas exhibiciones fueron gratuitas como parte del
financiamiento del proyecto del Grupo Chaski, también algunos fueron pagados. Este servicio
se puede dar de tres maneras. El primero es que un aliado contrate al Microcine para realizar
el cine foro. El segundo es que Tarpuy realice una preventa de entradas o cobre en el momento
S/0.50 o0 S/1.00 a los participantes. El tercero es una alianza con las promociones de secundaria
de los colegios, el cual consiste en que Tarpuy presten los equipos y la pelicula, y a cambio las

y los estudiantes se encarguen de vender entradas, dividiendo las ganancias en partes iguales.

En este punto es importante mencionar que Tarpuy ha decidido que todas las ganancias de sus
servicios sean divididas en dos partes: Por un lado, para la o el integrante que ha realizado el
servicio y; por otro lado, para la cuenta de depodsito del Microcine. De acuerdo con Milagros
esta distribucion permite incentivar a los miembros de Tarpuy a que se den un tiempo para
hacer estas actividades, asi como asegurar al Microcine, ya que esta caja puede ser utilizada
para gastos administrativos, eventos o actividades y, sobre todo, para atender cualquier

emergencia. Por ejemplo, dos de sus programas de radio fueron financiados con esta caja.

Asimismo, es interesante encontrar que Tarpuy se inscribi6 en programas del Estado para ser
reconocidos legalmente como una asociacion cultural. De alli que, en el 2014, Tarpuy forma
parte del programa de Puntos de Cultura del Ministerio de Cultura. De igual manera, enel 2019

se inscribieron en el Registro Nacional de la Cinematografia y el Audiovisual (RENCA) de la
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DAFO. Ademas, en el 2019, decidieron constituirse como una asociacion civil ante la
Superintendencia Nacional de los Registros Publicos (SUNARP) y en el 2020 como una
persona juridica ante la Superintendencia Nacional de Aduanas y de Administracion

Tributarias (SUNAT).

Esta decision estratégica no solo contribuyd a su crecimiento y fortalecimiento como
asociacion, sino que tuvo un impacto fundamental en la continuidad de sus actividades en la
época de la pandemia y en la etapa final del proyecto de la Red Nacional de Microcines. Esto
se debe a que pudieron concursar y ganar tres estimulos que les permiti6 pagar los honorarios
de las y los integrantes y cubrir otros gastos como internet, alquiler de espacios, etc. Estos tres
concursos fueron los siguientes: Sostenimiento de Organizaciones, otorgado por el Ministerio
de Cultura (2020), Proyectos de Acciones Comunitarias, otorgado por Puntos de Cultura (2020)

y Cine Indigena y Comunitario, otorgado nuevamente por el Ministerio de Cultura (2022).

Finalmente, esta decision les dio la oportunidad de mejorar sus recursos y potenciar
significativamente sus habilidades. Esto se debe a que en el 2019 también ganaron el concurso
llamado Proyectos de Equipamiento del programa de Puntos de Cultura, con el cual pudieron
adquirir una camara fotografica, un dron, equipos de iluminacién, mezcladora de sonidos y
sillas, ocasionado que, segiin Grober Paucar, integrante de Tarpuy “sus producciones sean mas
profesionales”. Por otro lado, a través del Ministerio de Cultura han accedido a capacitaciones
sobre produccion, donde han aprendido mas sobre iluminacion, edicion, efectos y sonido. De
alli que estos nuevos conocimientos han sido aplicados para su Gltima produccioén con la

Asociacion de Artesanas.
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5.1.4. Andlisis de resultados

Como se ha descrito en los hallazgos, la labor que realiza Tarpuy consiste en la gestion cultural
del Cine Comunitario. Esta presenta rasgos particulares que de acuerdo con el Ministerio de
Cultura se enmarca en el trabajo cultural comunitario (TCC). Por otro lado, el modelo de
comunicacién que se ha elegido para la investigacion es la Comunicacion para el Cambio
Social, la cual tiene una vision holistica y estratégica de la comunicacion para lograr cambios
sociales desde la propia comunidad. De alli que se utilizaran las caracteristicas del TCC y las

premisas de la CCS para analizar su relacion:

I) El TCC es un conjunto de acciones artisticas y culturales desarrolladas por personas que
pertenecen a una misma comunidad, en su propio territorio y espacio publico (Ministerio de
Cultura, s.f.). En esa linea, los hallazgos muestran que el Microcine Tarpuy si bien formo parte
del Proyecto de la Red Nacional de Microcines, siempre estuvo gestionado por habitantes de
Ayaviri, quienes llevan a cabo su trabajo cultural comunitario en espacios abiertos y cerrados
de su localidad. Asimismo, se ha encontrado que este grupo de personas han decidido trabajar
desde la gestion del CC para lograr una incidencia en su localidad a partir del reconocimiento
de sus problematicas y potencialidades. En el caso del primero, buscan visibilizar temas que
los aquejan para crear conciencia e incentivar acciones que contribuyan a mejorar la calidad de
vida de su comunidad y en el caso del segundo, buscan revalorizar su cultura no solo dentro de
la localidad, sino también posicionarla ante autoridades locales, regionales y nacionales. Este
rol activo de la comunidad se relaciona con la tercera premisa de la CCS, que indica que son
las comunidades quienes deben involucrarse en su propio cambio y ser gestora de su propia

comunicacioén (Gumucio, 2011).

Asimismo, en los hallazgos se identificé que Tarpuy formé parte de este proyecto hasta el 2021,

lo que implic6 que durante 12 afios debia cumplir con las directrices establecidas por el Grupo
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Chaski en relacion con la produccion, exhibicidon y acciones audiovisuales. Sin embargo, es
interesante encontrar que, en el proceso de implementacion de estas actividades, Tarpuy logro
desarrollar cierta autonomia, que le permitié dialogar y negociar con el Grupo Chaski para
adaptar estos lineamientos generales a las necesidades y particularidades de Ayaviri, como, por
ejemplo, el cambio en la programacion de peliculas por temdticas. Asimismo, se encontro que
Tarpuy desarrolld iniciativas propias que complementaron su gestion cultural de CC, con el
objetivo de fortalecer mas su trabajo y su incidencia en Ayaviri. Entre ellas tenemos las

Movidas Culturales, programas de radio, y talleres de produccion comunitaria y fotografia.

De alli que, si bien el Grupo Chaski actué como un agente externo que les proporciono recursos
tecnologicos, e informacion y conocimientos en gestion cultural y en cinematografia, este no
impuso de manera rigida las formas de como debia ser gestionado el Microcine. Esto permitid
que las y los integrantes de Tarpuy combinaran lo aprendido con sus propios conocimientos
locales, logrando asi mejorar y enriquecer las acciones del Microcine de manera adaptada a su
contexto. Esta forma de gestion se relaciona con la cuarta y séptima premisa de la CCS, que
promueve un proceso ciclico de interacciones basado en el conocimiento compartido por la
comunidad, destacando la importancia del didlogo, debate y negociacion, en lugar de centrarse

en la transmision unidireccional de informacion externa (Gumucio, 2011).

IT) El TCC se caracteriza por otorgar a la comunidad no solo un rol activo, sino también
protagonico, permitiendo que sus integrantes se expresen de manera libre y digna, ejerciendo
asi sus derechos culturales de manera plena (Ministerio de Cultura, s.f.). En efecto, los
hallazgos evidencian que, ademas de estar gestionado por un grupo de personas de la localidad,
el Microcine se sustenta en la participacion activa de otros miembros de la comunidad
ayavirena, quienes juegan un rol fundamental en todas sus actividades. Este involucramiento

no solo consiste en que las personas accedan a contenidos cinematograficos, sino que también
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incluye la apropiacion del proceso por parte ellas y ellos. Esto implica la construccion de sus
propias historias y la libre expresion de opiniones a partir de sus vivencias y conocimientos
locales. De este modo, las y los integrantes de la comunidad ejercen sus derechos culturales al

acceder, participar y contribuir en la vida cultural de Ayaviri a través del cine.

Esta caracteristica de la gestion cultural de Tarpuy se relaciona con la segunda premisa de la
CCS, la cual indica que se debe aumentar las voces de las personas, asi como tener como nucleo
de contenidos locales y la nocion de apropiacion del proceso comunicacional (Gumucio, 2011).

En el siguiente subcapitulo se describird con mayor detalle este punto.

IIT) El TCC es un proceso colectivo que teje comunidad, ya que integra a diversos aliados
locales para trabajar en equipo, fortaleciendo asi los lazos sociales (Ministerio de Cultura, s.f.).
Los hallazgos evidencian que Tarpuy ha construido una red de alianzas con al menos 32 agentes
del sector social, publico y privado, generando espacios de intercambio y cooperacién que
trascienden la mera ejecucion de actividades culturales. Mas que simples colaboraciones, estas
alianzas se basan en una relacion de reciprocidad, como se observa en el préstamo de equipos
audiovisuales al Centro Cultural Juan Pablo II a cambio de espacios para la realizacion de
eventos. Esta dindmica refleja como el didlogo continuo, los intereses compartidos y la
coordinacion mutua fortalecen los lazos comunitarios. Asimismo, la participacion activa de
diversas instituciones y organizaciones en la gestion cultural del Microcine, muchas de ellas
pertenecientes a la misma comunidad, no solo facilita el desarrollo de sus actividades, sino que
también refuerza el sentido de pertenencia, confianza y compromiso colectivo por el bienestar

de las y los habitantes de Ayaviri.

Este rasgo de gestion cultural del CC esta parcialmente relacionado con la sexta premisa de la
CCS, la cual menciona la importancia del didlogo y la participacion para el fortalecimiento

comunitario, asi como la construccion de confianza y el compromiso (Gumucio,2011). No
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obstante, dicha premisa no aborda de manera explicita la relevancia de establecer relaciones

estrategias con agentes claves de la localidad, por lo que seria pertinente considerar este aspecto

en el modelo de la CCS.

IV) El TCC no comienza ni finaliza con una actividad especifica, sino que su labor es un
proceso continuo y permanente (Ministerio de Cultura, s.f.). Es asi como se observa que la
gestion cultural del CC de Tarpuy se ha desarrollado ininterrumpidamente durante 15 afios,
manteniéndose incluso en los momentos més duros de la pandemia, donde se presentaron
diversas dificultades para realizar sus actividades. A ello, se le sumoé que el proyecto de la Red
Nacional de Microcines acabd. A pesar de estas adversidades, las y los integrantes han
demostrado su capacidad de adaptacion y resiliencia, motivados por su voluntad y compromiso
de seguir aportando a su localidad. En esa linea, ellas y ellos se han apropiado del Cine
Comunitario, trabajando desde hace algunos afios no solo en su profesionalizacion y
autonomia, sino también en el disefio de estrategias de sostenibilidad econdmica e institucional,
que les permita seguir realizando un trabajo continuo para lograr una incidencia significativa y

positiva a largo plazo en Ayaviri.

De esta manera, este tipo de gestion se vincula estrechamente con la primera premisa de la
CCS, que enfatiza que para lograr un cambio social sostenible es importante que la comunidad
se apropie del proceso y contenido comunicacional (Gumucio, 2011). Este involucramiento
fomenta un sentido de compromiso, pertenencia e identificacion, lo que a su vez permite la
continuidad del proyecto en el tiempo, incluso en ausencia de asistencia técnica y apoyo

externo (Gumucio, 2011).

V) El TCC se caracteriza porque no solo realiza eventos, productos o servicios artisticos y
culturales, sino que a partir del reconocimiento de las potencialidades y problematicas que tiene

una localidad es que se busca aportar a esta, teniendo, asi como objetivo la transformacion
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social (Ministerio de Cultura, s.f.). En efecto, se ha evidenciado en los hallazgos que el
Microcine no solo crea o exhibe productos cinematograficos, sino mas bien busca que sus
actividades de CC aborden las dificultades y fortalezas de Ayaviri para producir una incidencia

que responda al concepto de bienestar que la comunidad quiere.

De alli esta caracteristica se vincula con la quinta premisa de la CCS, la cual plantea que el
cambio social que busca impulsar no son comportamientos individuales, sino més bien toma

en cuenta las normas, las politicas, la cultura y el contexto de desarrollo (Gumucio, 2011).

Ahora bien, es preciso sefialar que al analizar la relacion entre la gestion cultural del CC del
Microcine Tarpuy y las premisas de la CCS, se ha encontrado areas donde se podria actualizar
o incluir nuevas premisas. A continuacion, se detallara mas informacion al respecto, resaltando
la necesidad de adoptar una vision critica de este modelo de comunicacion, con el objetivo de

mantener su vigencia y relevancia en el ambito académico y en su aplicacion préctica:

En primer lugar, de acuerdo con la definicion de la CCS cualquier transformacion social en una
comunidad debe ser definida y decidida por sus propios miembros, ya que son ellas y ellos
quiénes determina quienes son, qué quieren y como pueden obtenerlo. Sin embargo, este
modelo de comunicaciéon no deja claro que el desarrollo de una comunidad no es un proceso
totalmente autdnomo y local, sino todo lo contrario. Para que un cambio social sea viable y
sostenible, se tiene que tomar en cuenta que el desarrollo actualmente es concebido como un
proceso multinivel que implica la interaccion y vinculacion entre niveles local, regional,
nacional e internacional (Shen, s.f.). En ese sentido, el Ministerio de Cultura (s.f.) resalta que
el trabajo cultural comunitario requiere establecer alianzas con agentes tanto internos como
externos de la comunidad, ya que estos pueden ofrecer diferentes tipos de apoyo para su

crecimiento.
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Esto se evidencia en los hallazgos, donde la vinculacion con agentes a nivel local, provincial y
nacional ha sido clave, ya que han desempefiado una serie de roles y funciones, que han
beneficiado directamente al Microcine, ayudandolos a seguir trabajando para la construccioén
de una mejor comunidad, incluso en momentos de mucha adversidad. Por lo tanto, es
importante que el modelo de la CCS tome en cuenta que, si bien las comunidades son agentes
activos de su propio cambio, la comunicacion y la articulacion con agentes externos posibilitara
fortalecer esas decisiones y acciones. Ademds, es fundamental también considerar el
relacionamiento con agentes locales, ya que esta vinculacion permite consolidar el bienestar
colectivo. En ese sentido, este enfoque integrado no solo refuerza las capacidades locales, sino
abre nuevos caminos de intercambio y colaboracion esenciales para lograr un desarrollo

equitativo y sostenible.

En segundo lugar, de acuerdo con la definicion y premisas de la CCS dan a entender que la
relacion entre los individuos de una comunidad es armoniosa, por lo cual estos siempre apuntan
a un bien comun y al trabajo en conjunto. No obstante, la nociéon de comunidad planteada por
la CCS no sittia los posibles conflictos, divergencias o tensiones naturales que se pueden
producir en las relaciones humanas y laborales entre diversos agentes. Es necesario considerar
que una comunidad forma parte de un conjunto social, donde la multiplicidad de agentes
representa voces, expectativas e intereses que no necesariamente tienen la misma agenda en
comun. De igual manera, estos agentes representan roles y niveles de incidencia, ya sea positiva
o negativa frente a un tema o problema social. Incluso estas tensiones también pueden
efectuarse entre grupos que tienen intereses comunes o trabajan en la misma iniciativa o
proyecto. De alli que la CCS no puede desconocer la dimension de poder y las luchas que se

pueden producir dentro de una comunidad.
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De hecho, en el caso de Tarpuy durante el periodo 2019 — 2023 no se ha encontrado tensiones
entre en los agentes sociales mapeados, pero Magno Hilari (integrante de Tarpuy) comenta que
en una €poca recibian amenazas de muerte porque proyectaban en las protestas peliculas contra
la mina. Por consiguiente, es necesario que en el marco de la CCS se subraye las relaciones de
poder entre diversos agentes de una comunidad, con la finalidad de plantear un acercamiento
dialogante a posibles conflictos, divergencias o tensiones que se puedan dar. Asimismo, es
importante considerar sus diferentes roles y niveles de incidencia, con el objetivo de
implementar mecanismos que equilibren esas relaciones de poder, al momento de establecer

algln tipo de alianza o relacionamiento con ellos para abordar un tema social de la comunidad.

En tercer lugar, se identifica que las premisas de la CCS no tienen una premisa relacionada con
la apropiacion de espacios comunitarios, a pesar de la relevancia que este aspecto tiene para
fortalecer el sentido de pertenencia y participacion activa de la comunidad. En ese sentido, en
los hallazgos se observd que todas las activades de Tarpuy se realizan en diferentes espacios
de Ayaviri, lo cual facilita la accesibilidad y la inclusién de un mayor nimero de personas de
la localidad. Adicional a ello, el uso de estos espacios permite que las personas de Ayaviri, a
través de la produccion y exhibicidon, puedan interactuar, conectar y compartir experiencias,
conocimientos y/o sentimientos, contribuyendo al fortalecimiento de sus vinculos
comunitarios. Asimismo, se evidenci6 que estos espacios funcionan como puntos de encuentro
para que la comunidad reflexione e idee acciones colectivas para lograr un cambio social. De
esta manera, se sugiere tomar en cuenta este aspecto en el modelo de la CCS para facilitar la

movilizacion social de la comunidad.

Por consiguiente, la gestion cultural del CC del Microcine Tarpuy no solo demuestra una clara
vinculacion con todos los principios de la CCS, sino que también resalta aspectos que este

modelo aun podria integrar para fortalecerse.
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5.2. ACTIVIDADES DEL CINE COMUNITARIO DEL MICROCINE TARPUY

En este subcapitulo se abordard la segunda pregunta especifica, la cual tiene como objetivo
describir la participacion de la comunidad de Ayaviri en las actividades de produccion y

exhibicion organizadas por el Microcine Tarpuy a través del Cine Comunitario.

5.2.1. Hallazgos sobre la produccién comunitaria

El Microcine Tarpuy realiza dos tipos de produccion. Por un lado, se enfoca en la creacion de
cortometrajes propios, en los cuales participan personas de la comunidad de diferentes edades.
Estos productos cinematograficos son mas elaborados y forman parte de la coleccion oficial de
Microcine. Por otro lado, Tarpuy organiza talleres dirigidos a nifias y nifios de Ayaviri, en los
que se producen cortometrajes de menor escala, que no necesariamente se integran a la
coleccion del Microcine. Segun las entrevistas realizadas tanto al equipo de Tarpuy como a las
y los participantes, ambos tipos de produccidén requieren de tres etapas: preproduccion,

produccion y posproduccion. Por tanto, este subcapitulo se organizard en esos tres momentos:

Preproduccion:

Esta etapa inicial consiste en la planificacion y organizacion previa a la realizacion del producto
cinematografico. En esa linea, las y los integrantes de Tarpuy explican que, antes de comenzar
con la creacion de un cortometraje, el primer paso es observar qué esta sucediendo en Ayaviri
o en los distritos de Melgar que necesita ser atendido y mostrado. Grober detalla que hay temas
que pasan por desapercibidos o no son reconocidos como prioritarios por los sectores publico
y privado que corresponden a problematicas sociales y ambientales, asi como a la promocion

y/o rescate de su cultura.

Una vez definido el tema, se procede a escoger el género y la técnica que se utilizara.

Posteriormente, el Microcine contacta a personas o agrupaciones para invitarlos a una reunion,
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en la cual se les explica qué es el cine comunitario, por qué es importante mostrar ese tema a

los otros miembros de Ayaviri y qué opinan sobre la propuesta.

Esta informacion se confirma con la entrevista a Angela, quien interpreta a Teofila en el
cortometraje Pachamama rimaiiiin (Lo que la tierra nos habla)’’. Angela menciona que
Tarpuy la invitd a participar del cortometraje, debido a su experiencia como conductora de un
programa de radio. Ella muy gustosa aceptd el tema propuesto, ya que considera que este
representa lo que estd sucediendo en Ayaviri, en donde hay muy pocos espacios que informen

sobre la contaminacion del suelo y del agua causada por la actividad minera:

En Ayaviri hay un negocio entre las emisoras y la empresa minera. Muchas veces los
duenos de la radio cierran los programas, aunque tienen audiencia porque ellos
prefieren la economia facil. Las mineras nos dicen que nos van a denunciar y que
nosotros vamos a tener que pagar. El programa que yo manejo en la vida real cuenta
con defensa legal. Yo como mujer indigena no puedo quedarme callada, debo seguir
comunicando a mi gente lo que esta pasando en la realidad (A. Chislla, comunicacion

personal, 27 de septiembre, 2023).

De igual manera, la Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncion Capac Hancco” sefiala que
la razén principal para participar en el cortometraje llamado Makicunaq Pitaiiac Yacu (Manos
tejiendo esperanzas) fue la propuesta del Microcine de documentar su vida y visibilizar sus
diversas técnicas de tejido. De alli que resaltan que ha sido una valiosa oportunidad para

difundir su cultura y su cosmovision.

Asimismo, se identifica que, en algunos casos, las y los integrantes del Microcine han iniciado

el proceso de preproduccion contactando primero a las y los participantes para preguntarles

17 Sinopsis de Pachamama rimaiiin: Tedfila es una mujer quechua hablante, a quien le cancelan su programa de
radio por denunciar la contaminacion minera en Ayaviri.
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qué temas les gustaria abordar. A partir de esta propuesta, se da inicio con la construccion del
guion. Asi lo sefiala Bianeth Tutacano, quien participd junto con su sobrina Fanny Suni en el

cortometraje Las enseiianzas de mama's:

Conoci al Microcine porque participé de las Movidas Culturales. Dias después, Magno
nos comenta que ellos hacian un cine participativo y nos invit6 a hacer un cortometraje
contando nuestras historias. Asi nace Las enserianzas de mama. Yo queria compartir
esta experiencia porque siempre mi familia nos mostraba los valores y nos decia que
siempre hay que tenerlos presente y practicarlos. Por eso yo quise mostrar eso que

deberiamos aprender (B. Tutucano, comunicacion personal, 25 de septiembre, 2023).

Dicho esto, el siguiente paso en esta etapa es la elaboracion del guion, que comienza una vez
confirmada la participacion de las personas o grupos involucrados. Esta parte puede seguir dos
caminos. El primer consiste en que el Microcine elabore el guion inicial y presente la idea a las
y los participantes para conocer su opinioén y recoger sus aportes para complementarlo. La
sefiora Angela corrobora esta informacion e indica que se sintid muy tranquila y contenta
porque el Microcine le permitié modificar el guion para incluir su experiencia y asi lograr que

la historia reflejara fielmente la realidad.

El segundo camino es una construccion conjunta del guion entre las y los participantes y el
Microcine. Para ello, Tarpuy organiza una lluvia de ideas para explorar qué les gustaria contar
o mostrar sobre el tema seleccionado. En caso el objetivo sea testimoniar la vida de una
agrupacion o una persona, se le pregunta qué consideran importante que otros deberian conocer
de ellas y ellos. Posteriormente, Tarpuy les explica codmo se arma un guion y guia a los

participantes en el proceso para que elaboraren la estructura narrativa, los personajes, los

18 Sinopsis de Las ensefianzas de mamda. Fanny es una nifia que a través de diversas experiencias con su mama
aprende el valor de la honestidad.
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dialogos y las escenas. Bianeth y Fanny, afirman que aprendieron a construir un guion, en el
cual a través de un blog plasmaron varias de sus ideas sobre como querian que se muestre el
cortometraje. Ambas resaltan que el Microcine estuvo ofreciendo orientacion constante y que
se sintieron muy codmodas trabajando con las y los integrantes del Microcine, ya que siempre

escucharon sus aportes y rescataron sus ideas que finalmente se plasmaron en el cortometraje.

Por otra parte, seglin las entrevistas realizadas al Microcine, asi como a las participantes, se ha
encontrado que en ambos caminos las decisiones sobre los lugares de grabacion, el idioma, el
vestuario y los roles que cada persona asumird son tomadas en conjunto. Asimismo, se decide

en conjunto la duracién del cortometraje y el cronograma de trabajo.

Esta informacion se complementa con la matriz elaborada para visionar cuatro cortometrajes
del Microcine (Anexo 3). En esta se observa que los escenarios son espacios publicos
cotidianos de Ayaviri, como puestos de mercado, parada de micros, vias de tren, calles y
plazuelas. Asi también, aparecen lugares emblematicos de Ayaviri como La Moya, el rio
Ramis, la catedral y la plaza principal. Con respecto al idioma se observa que las producciones
son en quechua y espafiol. Respecto al vestuario, se evidencia una distincion entre las prendas
utilizadas por personas adultas y los nifios o jovenes. En el primer caso se observa el uso de
polleras, sombrero, chompas y zapatos de vestir; mientras que en el segundo se identifica el

uso de casacas, buzo, jean y zapatillas.

De acuerdo con Angela, esta oportunidad de decidir sobre su idioma y su vestimenta en una
historia que aborda una situacion cotidiana es muy valiosa porque permite retratar de manera
auténtica la realidad y forma de vida de las personas de Ayaviri, dejando atras la mirada exotica
que algunas personas tienen de ellas y ellos, y més bien revalorando estos elementos a futuras

generaciones:
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Siempre nos han visto de forma artistica. Nuestra ropa e idioma no es solo folclore,
nosotros lo utilizamos en nuestras actividades diarias y permanentes. Con el video que
hemos grabado nuestros hijos y nietos podran verlo y sentirlo como propio (A. Chislla,

comunicacion personal, 27 de septiembre, 2023).

En cuanto a los talleres de produccién comunitaria estas tienen una duracion de tres dias y los
participantes escogen el tema y los lugares de grabacion, asi como elaboran su propio guion
con el apoyo del Microcine. Por ejemplo, hubo un taller de producciéon comunitaria gratuito
dirigido a nifias y nifios de Ayaviri, en el cual abordaron el tema de la contaminaciéon en La

Moya, que es un ecosistema de la localidad donde las personas arrojan basura.

Produccion:

Esta etapa se centra en la implementacion del guion y de las decisiones tomadas durante la
preproduccion para llevar a cabo el rodaje del cortometraje. En esa linea, segun las y los
integrantes de Tarpuy en los primeros cortos los participantes principalmente brindaban
testimonios 0 actuaban y no se involucraban en otros aspectos de la produccion. Esto se debia
a que Microcine recién estaba aprendiendo y no contaba con las herramientas necesarias para
ensefiarles mas sobre el campo cinematografico, No obstante, esta situacion cambié con el
tiempo. Segin Maria Elena una vez que el Microcine adquirid6 mayor dominio de las
producciones, el Grupo Chaski les brindé capacitaciones donde compartieron metodologias de
ensefianza que permitieron a los integrantes de Tarpuy transmitir sus conocimientos a otros
miembros de su comunidad. Asi también, el Microcine fortalecidé sus habilidades

cinematografico participando en capacitaciones organizadas por el Ministerio de Cultura.

Como resultado, el Microcine ha incorporado en sus ultimas producciones la ensefianza de las
técnicas y lenguaje cinematografico, como fue el caso con la Asociacion de Artesanas. Para

ello, Tarpuy llevo a cabo capacitaciones, en los que explicé a las participantes conceptos
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basicos sobre el funcionamiento de la cdmara, la captura de sonido, el manejo de iluminacion,
asi como el uso de diferentes planos, dangulos y encuadres. Posteriormente, las participantes
practican estas técnicas realizando distintas tomas y su vez brindando ideas de como les
gustaria que se desarrollen las escenas. Es importante recordar que para muchas personas esta
es la primera vez que tienen su primer acercamiento con una camara, por lo cual es necesario
la guia de Tarpuy.

Figura 16: Asociacion de Artesanas “Virgen de Asuncion Capac Hancco” en la produccion
de su cortometraje

Fuente: Pagina de Facebook del Microcine Chaski Tarpuy (s.f.).

En el caso del cortometraje Las enserianzas de mama, Bianeth y Fanny mencionan en la
entrevista que, durante esta etapa, su participacion se limité a la actuacion. Ellas comentan que
una vez que se obtenian las tomas, el Microcine les mostraba el resultado y les consultaba si
deseaban repetir alguna grabacion. Por otra parte, Bianeth indica que el Microcine también la
invito a participar en la creacion de otro cortometraje utilizando la técnica de stop motion. En
este proceso, les explicaron en qué consistia esta técnica y participo en la elaboracion de los

dibujos que se utilizaron para la animacion de la historia.

Ahora bien, a partir de la matriz de visionado se identifica otra forma de involucramiento de la
comunidad y es su participacion como personajes extras, realizando actividades cotidianas o

disfrutando de sus festividades, lo que aporta una mayor autenticidad a las historias. Por
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ejemplo, se observa brevemente a personas atendiendo sus puestos de mercado, conversando

en el parque, mirando su celular o bailando.

Con respecto a los talleres de produccion comunitaria, Tarpuy sefiala que las y los participantes
ademds de actuar, reciben una introduccion basica el lenguaje cinematografico. Esta
informacion se complementa con la entrevista a dos nifios que participaron de uno de estos
talleres. Ellos mencionan que, ademas de las clases tedricas contaron con una camara donde
practicaron y grabaron sus escenas. Ademads, sefialan que Tarpuy siempre estuvo
acompandndolos en caso necesitaban de su ayuda, por lo que resaltan la calidad de ensefianza
y expresan su interés por participar de mas talleres: “Me senti alegre porque nosotros queriamos
aprender a usar la cAmara. Me ha gustado como nos han enseiiado” (Estudiante 1); “Me gustaria
que me ensefien mas. Quiero hacer una pelicula sobre Tinajani y ademas aprender a hacer un

dibujo animado” (Estudiante 2)

Posproduccion:

Esta etapa se centra en la seleccion, organizacion y combinacion de las escenas grabadas para
construir la narrativa del cortometraje. Asimismo, se afiade musica, sonidos, efectos, titulos y
créditos. En esa linea, en la matriz del visionado se ha encontrado que Tarpuy algunas veces
utiliza musica andina para acompafiar el desarrollo de la historia, asi como para los créditos.
Asi también, en esta etapa se exporta el material en el formato deseado para su visualizacion
como producto cinematografico final. Por ejemplo, en los talleres de produccion comunitaria

las y los participantes reciben su cortometraje en formato USB o discos como recuerdo.

Cabe resaltar que las y los integrantes de Tarpuy mencionan que, tanto en sus producciones
como en sus talleres son los encargados de la edicion del material y no los participantes, ya que
esta etapa requiere de habilidades técnicas mas especializadas para manejar los programas de

edicion, los cuales no son tan accesibles debido a las diversas funciones que tienen. No
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obstante, sefialan que en algunas producciones realizan una primera version del cortometraje y
luego consultan a los participantes qué quisieran mejorar, agregar o quitar para lograr el
producto final. De alli que Bianeth, Fanny y la Asociacion de Artesanas destacan que Tarpuy
mientras avanzaba la edicion, les estuvo consultado sobre sugerencias para mejorar la narrativa
de historia. Gracias a este proceso colaborativo, la construccion final de ambos cortometrajes

fue el resultado de un trabajo conjunto entre el Microcine y las participantes.

5.2.2. Hallazgos sobre la exhibicion comunitaria

Para profundizar en esta actividad y conocer el tipo de participacion de las y los ayavirefios, se
aplicaron, ademas de entrevistas, una pauta de observacion no participante en dos exhibiciones
realizadas en el 2019 y 2023: una en la Municipalidad Provincial de Melgar - Ayaviri y otra en
la Institucion Educativa 71012, respectivamente. Durante estos eventos se proyectaron los
cortometrajes de Tarpuy llamados Pachamama rimaifiin (Lo que la tierra nos habla),
Enserianzas de Mama y Huallatas el poder del amor'®. A partir de esta informacion recolectada
en la matriz de observacion de espacio se ha divido este subcapitulo en tres momentos claves:

antes, durante y cierre de la proyeccion (Anexo 4).

Antes de la proyeccion:

En la observacion no participante, se encontrd que las y los integrantes acondicionan el espacio
antes de la proyeccion. Esto incluye, preparar los asientos, instalar sus equipos, y verificar el
sonido y la imagen. Esta informacién se complementa con la entrevista realizada a Hugo
(representante de la Casa CANA), quien indica que durante las exhibiciones organizadas en la
casa hogar, Tarpuy entregd a las nifias y nifios boletos de entrada y canchita para recrear la

experiencia de estar en una sala de cine. Segiin Hugo, esta ambientacion fue muy significativa

19 Sinopsis de Huallatas el poder del amor: Las aves Huallatas corren un grave peligro tras ser contaminado su
ecosistema por la mina.
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para las nifias y nifios porque los entusiasmo mucho y fomento su interés a seguir participando

de las exhibiciones.

Es asi como, una vez acomodado el espacio, las y los integrantes de Tarpuy esperan la llegada
del publico. Victoria indica en la entrevista que a veces mientras el lugar se llena, proyectan
algunos cortometrajes adicionales. Asimismo, en la observacion no participante se identifico
que, en el caso de la Municipalidad, algunas sefioras que llegaron al espacio reconocieron y
saludaron muy amigablemente a Milagros y Victoria. Durante la espera de mas asistentes, las
sefioras conversaron con Milagros y Victoria, evidenciado un vinculo y relacion positiva entre

ellas.

En la proyeccioén del colegio, se observd que Zenaida Mamani y Magno Hilari, ambos
integrantes del Microcine, recibieron un saludo amable de los nifios y jovenes. Asimismo, se
observo que algunos casos las y los nifios mostraron entusiasmo y curiosidad por lo que

sucederia durante la actividad.

Una vez que todas las personas se acomodaron en sus asientos, las y los integrantes de Tarpuy

iniciaron la proyeccion.

Durante la proyeccion:

En las entrevistas, las y los integrantes de Tarpuy comentan que los contenidos de las
exhibiciones tienen como objetivo generar un impacto en la audiencia para que posteriormente
se pueda realizar el cine foro. Por ello, resulta necesario observar el nivel de atencion, las

reacciones fisicas y expresiones verbales que se manifiestan durante la proyeccion.

En esa linea, se identificé que en ambos eventos todo el publico estuvo muy atento durante la
exhibicion. En el caso de la Municipalidad, las sefioras mostraron sorpresa y sefialaban la

pantalla al reconocer diversas partes de la ciudad de Ayaviri. Incluso algunas seforas
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reconocieron a la sefiora Angela Chislla, quien interpreta a Teofila. Asimismo, durante la
proyeccion, una sefiora dijo “injusticia” y otras se mostraron enfadadas en reaccion a las
escenas del cortometraje. Finalmente, cuando Teoéfila logra tener su propio programa de radio
las sefioras reaccionaron con alegria y al terminar el corto comenzaron a conversar entre ellas

y se escucho lo siguiente: “siempre quieren callarnos”.

Figura 17: Exhibicion en la Municipalidad Provincial de Melgar — Ayaviri para mujeres del
programa Cuna Mas

Nota: Fotografia tomada por la autora.

Por otro lado, en el colegio, las y los nifios se sorprendieron y se emocionaron al reconocer en
una de las escenas de Las enserianzas de mamd la alameda que esté fuera de su colegio. Las y
los estudiantes sefialaron la pantalla y dijeron “esa es nuestra plaza”. De igual manera, en
Huallatas el poder del amor, cuando aparecid la Hualla algunos nifias y nifios mostraron alegria
y sefialaron la pantalla, al reconocer a su ave emblemdtica. Finalmente, cuando los
cortometrajes terminaron las nifas y nifilos mostraron felicidad.

Figura 18: Exhibicion en la Institucion Educativa 71012 de Ayaviri para estudiantes de 5to
grado y algunos jovenes.
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Nota: Fotografia tomada por la autora.

Cierre de la proyeccion:

De acuerdo con las y los integrantes de Tarpuy, una vez finalizada la proyeccion se abre la
actividad del cine foro, el cual es un espacio de conversacion en el que se vincula el tema
presentado con la realidad de la comunidad. Este espacio tiene como objetivo permitir que las
personas se expresen, compartiendo sus opiniones, comentarios y emociones. Asimismo, este
didlogo busca fomentar una reflexion colectiva que promueva valores y una comprension
critica de su entorno para asi motivar posibles cambios en sus practicas, actitudes o

conocimientos.

En esa linea, Victoria sefiala en la entrevista que el equipo de Tarpuy suele hacer preguntas a
las y los participantes como ;/Qué les gustd y qué no les gust6 del cortometraje o pelicula?, ;De
qué trata el tema?, ;Coémo se relaciona con lo que sucede en Ayaviri?, ;Qué se puede hacer
para enfrentar esta situacion? y ;Qué aprendizajes se llevan? Asimismo, Victoria resalta que a
medida que surgen opiniones pueden aparecer otras preguntas. Milagros agrega que, en caso
de que las personas no participen de inmediato, la persona encargada del Microcine comenta
mas informacion sobre el tema y plantea preguntas adicionales hasta que alguien se anima a
participar. Asi también, en algunos casos, se elige al azar a alguien del publico o se entregan

incentivos para participar como polos, afiches u otro objeto.
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Durante la observacion de la exhibicion en la Municipalidad, se constatd que, al inicio las
sefioras del programa tenian un poco de temor de participar cuando se les pregunto6 si les habia
gustado o no el cortometraje. Para superar esta barrera, Victoria mostr6 mucha paciencia y
buen humor, y plante6 una pregunta abierta sobre si conocian algin caso similar al que se
presentd en el cortometraje. Esto motivo a dos sefioras a participar desde sus asientos. Victoria
resaltd ciertos mensajes y palabras de sus intervenciones indicando su importancia para la

discusion del tema, lo que anim6 a mas mujeres a compartir sus opiniones.

A medida que avanzo la conversacion, se observo que las sefioras escuchaban atentamente y
asentian con la cabeza afirmando lo dicho por una compafiera. Asimismo, Victoria continu6
generando preguntas, fomentando asi un espacio de didlogo y discusion sobre el tema, pues
varias tenian opiniones compartidas que complementaba la intervencion de la persona anterior.
Por otra parte, Victoria también dio ejemplos sobre diversas formas de contaminacidén que se
veia en Ayaviri para alentar mas la discusion. De esta manera, de forma general, las sefioras
demostraron mucha preocupacion y mencionaron que esta problemética afecta el acceso al agua
y provoca enfermedades en sus animales. Asimismo, mostraron malestar e indignacion porque
no hay muchos espacios donde puedan denunciar como la mina les est4 afectando y que ademas

las autoridades no hacen nada al respecto.

Posteriormente, cuando finalizdé la conversacion Victoria realizd una conclusion de lo
conversado, reflexionado sobre la importancia de cuidar el medio ambiente y alzar la voz para
dar sus opiniones o denunciar cualquier injusticia. Finalmente, Victoria les pidi6 aplicar en su
dia a dia los aprendizajes que se obtuvieron en el cine foro, asi como extender estas ensefianzas

a sus hijos.

En el caso del colegio, Zenaida inicid el cine foro preguntando a las y los estudiantes si les

habia gustado los cortometrajes, obteniendo una respuesta muy positiva. Posteriormente,
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Zenaida pregunt6 qué habian entendido del primer y segundo cortometraje. La mayoria levanto
la mano para participar, y Zenaida seleccion6 a dos estudiantes para que respondieran desde
sus asientos. Asimismo, se pased por el salon y selecciond al azar a tres estudiantes para
responder sobre los valores que podian rescatar de las historias. Tras cada intervencion de las
y los estudiantes, Zenaida felicit6 a los participantes y complement6 sus ideas, explicando con
ejemplos como los valores de la honestidad y la conciencia ambiental se aplican en la vida

diaria en Ayaviri.

Por otro lado, Zenaida not6d que ningln joven queria participar, por lo que seleccion6 a uno al
azar para que compartiera las ensefianzas que le habia dejado los cortometrajes. Mas adelante,
el tutor del aula, de manera espontanea, tomo la palabra para reflexionar sobre la importancia
de escuchar las ensenanzas de los padres porque siempre quieren lo mejor para sus hijos.
Finalmente, Zenaida agradeci la opinidon de todas y todos por su participacion y concluyo con
una reflexion sobre la importancia de apreciar y aplicar las ensefianzas transmitidas por sus

padres y el cuidado del medio ambiente.

Cabe resaltar que en ambos cines foros se observo la actitud respetuosa de Victoria y Zenaida,
quienes escucharon atentamente sin interrumpir las diversas intervenciones de las y los
participantes. Asimismo, se evidencid que antes de finalizar el cine foro, no solo realizan una
sintesis de los temas conversados, sino que también alientan a las personas a aplicar las
ensefianzas compartidas en su vida cotidiana, promoviendo asi una conexion practica entre el

contenido discutido y sus practicas diarias.

Por otro lado, se identifico que, aunque no todas las personas del publico participaron
activamente en el cine foro, se observé un nivel elevado de atencion durante la proyeccion y el
cine foro. De alli que otra forma de participacion identificada es la asistencia a las exhibiciones.

Esta observacion se complementa con los datos obtenidos de la encuesta aplicada a 30 personas
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de Ayaviri. Segun los resultados, de las 21 personas que asistieron a alguna proyeccion, 10 no

brindaron opiniones o comentarios durante el cine foro.

5.2.3. Andlisis de resultados

Este subcapitulo tuvo como objetivo describir la participacion de la comunidad en las
actividades de produccion y exhibicion, gestionadas por el Microcine Tarpuy. En ese sentido,
resulta necesario vincular esta informacion con el marco teodrico para determinar si el cine
realizado en Ayaviri puede ser considerado CC, y de ser asi, identificar cudles son sus

caracteristicas distintivas.

De acuerdo con Castrillon (s.f.) una comunidad se define como un grupo de personas que
pueden compartir una ubicacion geografica, elementos, intereses e identidades comunes que
los distingue de otros. En ese sentido, se puede afirmar que las y los habitantes de Ayaviri
conforman una comunidad, ya que comparten un mismo territorio, una historia comun como
distrito y una identidad cultural que se manifiesta en su cosmovision, tradiciones, costumbres,

idioma, vestimenta y gastronomia.

Asi también, se mencion6 en el marco tedrico que el Cine Comunitario es realizado por una
comunidad, la cual se organizay es capaz tanto de tomar sus propias decisiones sobre la manera
de como producir y difundir, asi como de intervenir en todas las etapas (Gumucio, 2014). No
obstante, también se indica que existen experiencias de CC que, aunque son desarrolladas por
la comunidad, estas cuentan con el apoyo de agentes externos a la localidad, quienes les brindan
capacitaciones para que puedan conocer las técnicas y el lenguaje cinematografico. En estos
casos, es importante tener en cuenta que el rol de estos agentes externos debe limitarse a

facilitar este proceso de ensefianza, sin imponer ni los contenidos, ni los métodos (Kaspar, s.f.,
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como se cité en Gumucio, 2014). Esto es esencial, ya que el objetivo es que las comunidades

puedan realizar este tipo de cine de manera autdnoma y sostenible.

Esta situacion se ilustra claramente en el caso del Microcine Tarpuy, el cual surgié como parte
del proyecto de la Red Nacional de Microcines liderado por el Grupo Chaski. En alianza con
un grupo de personas de la comunidad de Ayaviri, se impuls6 la creacion del Microcine Tarpuy,
con el objetivo de fomentar el desarrollo del CC en la localidad. En sus inicios las y los
integrantes del Microcine no contaba con experiencias previas en el campo cinematografico,
lo que llevo al Grupo Chaski a brindarles capacitaciones en las actividades de produccion y
exhibicioén desde la mirada del CC. Asimismo, es importante volver a mencionar que, en el
marco del proyecto, el Grupo Chaski, establecié metas especificas relacionadas con la cantidad
de actividades de produccion y exhibicion que debia llevar a cabo el Microcine. Sin embargo,
en los hallazgos se muestra que, aunque el Grupo Chaski, actué como un agente externo, su rol

fue mas de impulsor y guia en este proceso de aprendizajes.

Con el tiempo, las y los integrantes de Tarpuy no solo adquirieron y adaptaron estos
conocimientos, sino que se apropiaron del CC, asumiendo total responsabilidad en la direccion,
coordinacion, planificacion, ejecucion y difusion de las actividades de produccion y exhibicion,
involucrando ademas a otros miembros de la comunidad de Ayaviri para que participaran

activamente en estas actividades.

Asimismo, los hallazgos revelaron que actualmente el CC del Microcine no solo es
completamente autbnomo, sino que ha evolucionado hacia una nueva etapa en el que comparten
los conocimientos adquiridos sobre produccion audiovisual con otros miembros de su
comunidad. Esto lo hacen a través de talleres o durante el proceso de creacion de sus
cortometrajes, convirtiéndose asi en expertos que utilizan esta herramienta al servicio de su

localidad. Este proceso de transmision de conocimientos evidencia lo postulado por la Restinga
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(2014) quien sefiala que el CC no solo permite que las personas aprendan, sino también que
compartan esta informacion con otros miembros de su comunidad, promoviendo asi el

aprendizaje colectivo.

Figura 19: Trayectoria del Microcine Tarpuy en el Cine Comunitario

Por tanto, se puede afirmar que el cine que se desarrolla en Ayaviri puede definirse como Cine
Comunitario, ya que es gestionado por las y los integrantes del Microcine Tarpuy, quienes no
solo pertenecen a la localidad, sino que también asumen un papel central en la toma de
decisiones relacionadas con la produccion y exhibicién de sus obras. Asimismo, las y los
integrantes participan en todas las etapas de este proceso cinematografico y ademas involucran

a la comunidad de Ayaviri a participar activamente de estas actividades.

Dicho esto, es necesario sefalar las caracteristicas representativas del CC desarrollado por el
Microcine Tarpuy, las cuales pueden vincularse con lo planteado en el marco tedrico. De este
modo, una de las caracteristicas fundamentales del CC es su naturaleza interdisciplinaria
(Molfetta, 2017). Esto se evidencia claramente en el caso del Microcine Tarpuy, cuyos
integrantes provienen de diversas profesiones: Milagros es comunicadora, Victoria es

enfermera, Magno es especialista en informatica, Grober es administrador y Zenaida es
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contadora. A pesar de esta diversidad de carreras profesionales las y los integrantes de Tarpuy
han logrado gestionar exitosamente las actividades del Microcine. De forma similar, muchas
personas de Ayaviri que se involucran en estas actividades tienen otras profesiones no

necesariamente relacionadas con el audiovisual.

En esa linea, esto también coincide con lo sefialado por Peralta et al. (2023), quien afirma que
para participar en este tipo de cine no se necesita contar con una formacion previa en el ambito
del cine. En ese sentido, el CC al ser interdisciplinario no es realizado exclusivamente por
cineastas, sino por la comunidad misma de Ayaviri que a pesar de sus diversas profesiones,
tienen un interés colectivo por crear y ver sus propias narrativas, desde sus diversas voces,

saberes y perspectivas.

Otra caracteristica del CC es que las actividades de produccion y exhibicion no requieren de
tecnologias de ultima generacion, por lo que Segin Martin (2020) sugiere el uso de tecnologias
de bajo costo para facilitar su acceso. En los hallazgos, esta caracteristica se observa
parcialmente, ya que desde la creacion del Microcine las y los integrantes recibieron equipos
tanto para la produccion como para la exhibicidn. Si bien estos son de una gama basica, siguen
siendo equipos profesionales en el rubro. Asimismo, Peralta et al. (2013), sefiala que en el CC
se suele priorizar el contenido de la historia por encima de la calidad de la imagen. Sin embargo,
se ha encontrado en los hallazgos que con el paso del tiempo y la creciente especializacion del
equipo del Microcine en el &mbito cinematografico, la calidad de imagen ha cobrado una mayor
importancia en su trabajo. De alli que este interés llevo al Microcine a postular y ganar el

concurso de Puntos de Cultura sobre equipamiento.

De igual manera, el CC tiene la particularidad de ser una herramienta que promueve algun
cambio, transformacién social e incidencia politica para el bienestar de su comunidad (Red de

Cine Comunitario de América Latina y el Caribe, s.f.). Esto también se refleja en los hallazgos
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sobre el CC del Microcine Tarpuy, cuyas actividades estan orientadas a identificar y abordar
las vivencias y necesidades de las personas de Ayaviri para lograr algiin impacto en su entorno.
En la actividad de la produccion, este objetivo se logra mediante la visibilizacion de
problematicas y potencialidades de Ayaviri; mientras que, en la exhibicion, se consigue a través
del dialogo, el debate y la reflexion critica sobre temas especificos de la comunidad. Esto
refuerza lo sefialado por Giraldo y Rincon (2011), quienes afirman que el CC se plantea como
una alternativa que busca diferenciarse del cine pasivo, proponiéndose mas bien como un cine
que motive e inspire a la accion. Finalmente, el analisis detallado sobre como las actividades
del Microcine han impactado en la comunidad de Ayaviri sera abordado en el siguiente

subcapitulo.

Ahora bien, con respecto a las caracteristicas en la actividad de produccion, el CC representa
una expresion comunicativa, politica y artistica que se aleja de las reglas de la industria
cinematografica (Gumucio, 2014). En los hallazgos se ha evidenciado que los cortometrajes
del Microcine Tarpuy son expresiones comunicativas y politicas, ya que no solo consisten en
narrar historias, sino que también buscan transmitir mensajes para promover la movilizacion
social de su comunidad. En esa linea, a través de sus producciones abordan temas que reflejan
las experiencias, intereses, necesidades, potencialidades y aspiraciones de la localidad,
respaldando asi lo postulado por Molfetta (2017) quien sostiene que las comunidades crean
contenidos, que desde su propia perspectiva son importantes para su comunidad. Asimismo,
este hallazgo refuerza lo sefialado por Kong (2016), quien indica que estos temas tratados en

el CC retratan la realidad de las comunidades al estar vinculadas a su vida cotidiana.

De igual manera, segun Pritsch (2023) el gran potencial del CC radica en contar historias y
producir contenido que el cine comercial usualmente no muestra. Ello se puede evidenciar en

los cortometrajes de Tarpuy, los cuales enriquecen y diversifican el contenido cinematografico
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peruano al abordar temas y discursos que rara vez encuentran espacio en los multicines

comerciales, como la contaminacién minera, la artesania, el cuidado del agua, etc. (Anexo 1)

Asimismo, el trabajo de campo también confirma que los cortometrajes de Tarpuy son
expresiones artisticas, ya que tanto el equipo del Microcine como la comunidad toman
decisiones creativas sobre como desean representar sus relatos. Esto se vincula con lo sefialado
por Molfetta (2017), quien destaca que el CC posibilita que las comunidades utilicen el
lenguaje cinematograficos desde sus patrones estéticos y modos de comunicacion propios. En
ese sentido, se ha encontrado en los hallazgos que las decisiones artisticas en Tarpuy abarcan
aspectos como, el género, las técnicas de grabacion, la duracion, la vestimenta, la estructura

narrativa, el idioma, el guion, los escenarios locales, y los planos y angulos de la cdmara.

Otra de las caracteristicas de la produccion comunitaria es su naturaleza colaborativa (Molfetta,
2017). Esto se evidencia claramente en las producciones del Microcine Tarpuy, donde
independientemente de su experiencia previa en el ambito del cine, los miembros de la
comunidad desde sus voces, experiencias y conocimientos han participado de diferentes
formas, ya sea brindado su testimonio, actuado, creado el guion, realizando dibujos, etc. Cada
una de estas participaciones ha sido altamente valorada por las y los integrantes de Tarpuy, ya
que han enriquecido significativamente el contenido de la historia, corroborando asi lo
expuesto por Martin (2020) quien indica que lo beneficioso del cine es que si no se hace un

trabajo en equipo es dificil hacerlo bien, por lo que todas las participaciones son importantes.

De igual manera, otra particularidad de la produccién del CC es su esencia como un hacer
colectivo (Molfetta, 2017). Esta caracteristica también se puede encontrar en los hallazgos, ya
que, para la construccion de los cortometrajes, Tarpuy fomento activamente la participacion de
los miembros de la comunidad, incentivdndolos a compartir sus opiniones e ideas. Asi también,

generd diversos espacios para la toma de decisiones en conjunto, lo que permitié que las
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narrativas reflejaran las perspectivas colectivas. De alli que este enfoque aporté un valor
especial a los cortometrajes, al ser resultado del esfuerzo compartidos de todos los
participantes. Esto respalda lo planteada por Claros (s.f.), quien afirma que grabar desde la
colectividad implica un proceso de intercambio de ideas, discusiones y reflexiones para lograr

consensos que enriquezcan los contenidos y formas del CC (Como se cité en Gumucio, 2014).

Asimismo, en los hallazgos se ha encontrado que la inclusion de las y los participantes en las
decisiones tanto de contenido como las artisticas ha tenido un impacto significativo, ya que las
y los participantes ademads de sentirse escuchados, consideran que los cortometrajes reflejan de
manera autentica sus imagenes, experiencias y vivencias compartidas, representando fielmente
la realidad de la comunidad y contraponiendo la mirada exdética de los medios hegemonicos.
Este resultado se relaciona con lo planteado por Quiroga (2014), quien sefiala que el CC al
contar con una mirada propia y especifica tiene la capacidad de contrarresta los estereotipos

promovidos por los medios masivos y comerciales.

Por ultimo, la produccién comunitaria se distingue por valorar el proceso de aprendizaje y
creacion, tanto como el producto final (Quiroga, 2014). Este otro rasgo se refleja en los
hallazgos, los cuales muestran que, a medida que los integrantes del Microcine adquirieron
mayor domino de las herramientas cinematograficas, su enfoque no se limité Uinicamente a la
creacion del cortometraje. Por el contrario, en la actualidad promueven que los participantes
de la comunidad también aprendan sobre el campo del cine, con el objetivo de aumentar su
nivel de participacion e influencia en la creacion de la historia, dejando asi de ser solamente
sujetos de representacion. Como consecuencia, las y los participantes de la comunidad han
aprendido sobre el lenguaje y la técnica cinematografica, la creacion de guiones, y otros
aspectos clave de la narrativa, ampliando sus capacidades para contar historias a través del CC.

De alli que esto se refuerza con lo planteado por Quiroga (2024), quien indica que estos
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procesos es un espacio lleno de descubrimientos, donde los participantes desarrollan nuevas

habilidades y capacidades.

Asimismo, se encuentra que el Microcine proporciona una ensefianza de buena calidad, donde
combina la teoria con la practica. Ademas, guia y apoya a los participantes con mucho respeto,
empatia, escucha activa y paciencia, generando un ambiente de confianza que favorece tanto

el aprendizaje como la creacion colectiva.

Con respecto a la exhibicion comunitaria, Molfetta (2017) destaca la importancia de que todas
las producciones realizadas en colaboracion con la comunidad sean exhibidas. Para ello, sefiala
que las proyecciones se caracterizan por aprovechar una variedad de espacios dentro de la
comunidad, ya sea en lugares cerrados o al aire libre (Molfetta, 2017). Esta caracteristica se
encuentra claramente en los hallazgos sobre el trabajo de Microcine Tarpuy, donde todas las
producciones realizadas son proyectadas en los diversos espacios de la localidad como calles,
teatrines municipales, colegios, auditorios, etc., garantizando que los contenidos generados

sean accesibles para toda la comunidad de Ayaviri.

Asi también, la exhibicion comunitaria tiene la particularidad de promover el visionado
colectivo, el cual es una forma de conservar vinculos comunitarios y hacer frente al
individualismo (Quiroga, 2014). En esa linea, se ha encontrado que las proyecciones de Tarpuy
son espacios de encuentro donde los diversos miembros de Ayaviri conviven y comparten en
conjunto reacciones, emociones, pensamientos y vivencias, por lo que esta conexion colectiva

genera un sentido de pertenencia y promueve la cohesion social.

Por ultimo, la exhibicion desde el CC se caracteriza por ser un espacio de escucha, de debate y
reflexion intergeneracional entre los miembros de la comunidad (Molfetta, 2017). Los
hallazgos del trabajo de campo muestran que Tarpuy busca que en el cine foro la comunidad

interactue e intercambie ideas a partir del contenido proyectado. En ese sentido, estos cines
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foros se convierten en espacios en los que nifias(os), jovenes y adultos pueden ser escuchados,
expresar libremente sus opiniones y compartir sus emociones sin temor a ser juzgados.
Asimismo, se ha encontrado que son entornos donde se busca informar a las y los participantes
sobre temas importantes para Ayaviri, con el objetivo de no solo fomentar una conciencia

critica sobre su entorno, sino también promover su movilizacion social.

Ahora bien, resulta relevante recapitular las distintas formas en los que la comunidad de
Ayaviri contribuye activamente al Cine Comunitario gestionado por el Microcine Tarpuy. Para
organizar esta informacion de manera clara, se ha elaborado un cuadro que describe y agrupa

estas diversas manifestaciones de participacion.

Tabla 3: Formas de participacion de la comunidad de Ayaviri en las actividades de produccion
y exhibicion desde el Cine Comunitario

Produccion comunitaria Talleres de produccion comunitaria
Participar en la eleccion del tema del cortometraje, Participar en la eleccion del tema del cortometraje,
vinculado a alguna problematica o potencialidad de vinculado a alguna problematica o potencialidad de
Ayaviri. Ayaviri.

Crear el guion basandose en sus opiniones,
testimonios, experiencias, intereses, necesidades y
aspiraciones.

Aportar opiniones, testimonios, experiencias, intereses, | Preproduccion
necesidades y aspiraciones para complementar el guion.

Preproduccion

Crear el guion basandose en sus opiniones, testimonios,

Lo . L Seleccionar los lugares de rodaje.
experiencias, intereses, necesidades y aspiraciones.

Seleccionar los lugares de rodaje, idioma, vestuario,

9 . . Practicar con la cdmara planos, angulos y encuadre
duracion de la produccion y el cronograma de trabajo.

Practicar con la camara, sonido, luz, planos, angulos y Produccion
Grabar las escenas
encuadre
Sugerir planos y angulos durante el rodaje. Actuar o brindar testimonios
Sugerir la repeticion de alguna toma. Momentos Exbicién comunitaria
Produccion Antes de la

Realizar dibujos que se utilizan en el stop-motion. Asistir a las proyecciones comunitarias.

proyeccion

Durante la  |Emitir comentarios sigilosos, reacciones y/o

Actuar o brindar testimonios. L, . .
proyeccioén |conversaciones en voz baja.

Participar como personajes extras representando
actividades de la vida cotidiana. Cierre de la  |Brindar opiniones, sentimientos, testimonios e ideas
Proporcionar sugerencias para mejorar la narrativa proyeccion |sobre la pelicula o cortometraje presentado.

durante el proceso de edicion del cortometraje.

Posproduccion

Una vez senalado las diversas formas de participacion de la comunidad de Ayaviri, se puede
también mencionar que, en caso de la actividad de produccién el nivel mas bajo de
participacion corresponderia cuando una persona participa Gnicamente como personaje extra

del cortometraje, ya que no brinda ningun tipo de opinion para la construccion de la historia.
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Por otro lado, el nivel mas alto de participacion implicaria que la persona este involucrada en
todas las etapas del proceso de creacion del cortometraje, incluyendo la eleccion del tema, la
elaboracion del guion, la utilizacion de los equipos para la grabacion y, por ultimo, la edicion
del producto final. Con respeto a los talleres, no se encuentra niveles especificos de
participacion, ya que estan disefiados de forma sencilla para que las y los participantes puedan
encargarse de crear su propio cortometraje, permitiéndoles tomar decisiones por si mismo y
llevarlas a cabo directamente. Cabe mencionar que en los talleres no se incluye posproduccioén
porque la duracion de esta actividad tiene una duracion maxima de tres dias, por lo cual no

permite dedicar el tiempo necesario para aprender sobre edicion.

En el caso de la actividad de exhibicion, el nivel mas bajo de participacion corresponderia a la
simple asistencia a la proyeccion. Por otro lado, el nivel més alto ocurria cuando la persona no
solo interactia de manera espontdnea durante la proyeccion, a través de reacciones,
comentarios sigilosos y/o conversaciones en voz baja, sino que también participa activamente

en el cine foro, compartiendo sus opiniones, comentarios, anécdotas, etc.

Este analisis permite evidenciar que el Cine Comunitario impulsado por el Microcine Tarpuy
se construye de manera colectiva, promoviendo la participacion activa de la comunidad. Este
enfoque busca que las y los participantes se apropien tanto del proceso como de los contenidos
comunicacionales, fortaleciendo su vinculo con las historias. De este modo, la participacion se
posiciona como elemento central del CC de Tarpuy, por lo que es relevante analizar el tipo de
comunicacion que se lleva a cabo, considerando el enfoque de la comunicacion participativa

de la CCS.

En el caso de la produccion, se observa una comunicacion dialdgica y horizontal, entre el
Microcine Tarpuy y las y los ayavirefios. Este tipo de comunicacion entre ambos ha generado

una interaccion constante, en la que Tarpuy siempre ha demostrado disposicion para escuchar
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los aportes de las y los participantes, creando un espacio donde se generan y acuerdan ideas
colectivamente. Ademas, el Microcine incorpora las sugerencias de las y los participantes y
toman decisiones conjuntas sobre el contenido de los cortometrajes. De alli que la gestion
cultural del CC del Microcine Tarpuy se alinea con los principios de la CCS, que subraya la
importancia de una comunicacioén participativa basada en la escucha activa, el dialogo, el

debate y la negociacion desde la propia comunidad (Gumucio, 2011).

Asimismo, las y los ayavirefios atraviesan por un proceso de formacion cinematografica, en el
cual existe un intercambio ciclico de conocimientos y aprendizajes. Por un lado, las y los
ayavirefios conocen sobre creacion de guion, lenguaje y técnicas cinematografica, y, por otro
lado, las y los integrantes de Tarpuy profundizan en el conocimiento de las vivencias y
cosmovision de su comunidad de Ayaviri. De hecho, las y los participantes han destacado que
este proceso se caracteriza por una comunicacion dialégica y horizontal, en la cual ha
predominado el respeto, la empatia, la paciencia y el acompanamiento. Este intercambio se
alinea con los principios de la CCS, que rechaza el modelo lineal de transmision de informacion
(unidireccional e impositivo) y promueve en su lugar un proceso bidireccional en el que ambas

partes se retroalimentan y se fortalecen mutuamente (Gumucio, 2011).

En el caso de la exhibicion, se ha encontrado que durante los cines foros, se promueve un
intercambio de opiniones en condiciones equitativas, donde todos los participantes tienen las
mismas oportunidades de expresarse y ser escuchados. Ademas, el Microcine valora y felicita
las intervenciones surgidas, incentivando a mas personas a participar, generando asi
discusiones sobre los temas tratados. Asi también, este intercambio es bidireccional, ya que
mientras las y los integrantes del Microcine escuchan las opiniones o comentarios de la
comunidad, las y los ayavirefios reciben informacién complementaria o nueva por parte de

Tarpuy. Ademas, durante estas intervenciones, Tarpuy escucha atentamente y evita
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interrumpir, fortaleciendo el respeto y la fluidez del didlogo. De alli que la comunicacion que
se genera en los cines foros se alinea con el modelo de la CCS, que promueve una comunicacion
dialodgica y horizontal, basada en la escucha activa, la interaccion ciclica, el debate, el consenso

y el intercambio de conocimientos e informacioén (Gumucio, 2011).

Por consiguiente, en este capitulo se encuentra que el Cine Comunitario, liderado por el
Microcine Tarpuy, promueve una participacion activa de la comunidad en las actividades de
produccion y exhibicidn, buscando que su involucramiento contribuya a generar un impacto
significativo en su localidad. En ese sentido, el cine que se desarrolla en Ayaviri es uno que

esta hecho desde, con y para la comunidad de Ayaviri.

5.3. TRABAJO CULTURAL DEL MICROCINE TARPUY EN AYAVIRI

En este subcapitulo se abordard la tercera pregunta especifica, la cual tiene como objetivo
conocer la percepcion de la comunidad de Ayaviri respecto al trabajo cultural comunitario del

Microcine Tarpuy en su localidad.

5.3.1. Hallazgos sobre la percepcion de la comunidad de Ayaviri

Cine educativo

El Cine Comunitario que realiza Tarpuy en las actividades de produccion y exhibicion es
percibido por aliados y participantes como un cine educativo. Esta percepcion también se
refleja en los datos del cuestionario, donde 6 personas encuestadas consideran que el Microcine

ofrece una buena propuesta de cine educativo.

En el caso de la produccidn, las y los participantes consideran que esta experiencia es educativa,
debido a que, gracias a la guia del Microcine, han desarrollado sus capacidades tecnologicas,

al aprender sobre aspectos fundamentales de sonido e iluminacion, asi como manejar camaras
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tanto profesionales como de celulares. Asimismo, mencionan que han fortalecido sus
capacidades artisticas, ya que han aprendido sobre fotografia, actuacion y creacion de guiones.
También sefialan que han explorado algunos aspectos de la direccion artistica, como la eleccion
del vestuario y la ambientacion de espacios de rodaje, lo que les ha permitido desarrollar una

vision mas completa del proceso creativo cinematografico.

De alli que se ha encontrado que esta formacion cinematografica, en algunos casos, ha generado
un impacto a nivel personal. Un ejemplo de ello es la Asociacion de Artesanas, quienes
mencionan la utilidad de contar con conocimientos sobre composicion fotografica y nitidez
porque actualmente les permite tomar mejores fotografias para difundir su trabajo en las redes
sociales. Una de las integrantes comenta: ‘“Para mi trabajo este conocimiento es muy
importante. Antes no sabiamos como agarrar el celular para sacar fotos, ahora ya sabemos.
Ahora subimos las fotos de nuestras prendas al Facebook™ (F. Gaby, comunicacion personal,

10 de septiembre, 2023).

Asi también, las participantes mencionan que, gracias a la produccién comunitaria, han logrado
desarrollar su capacidad comunicativa. Antes, hablar frente a una cdmara les resultaba dificil,
ya que sentian miedo o nerviosismo. No obstante, las participantes resaltan que, con el apoyo
constante de las y los integrantes del Microcine, ahora pueden testimoniar su vida o actuar con
mayor fluidez. Una participante comenta “Nosotras actuamos y al inicio no fue facil porque no
estdbamos acostumbradas a hablar frente a una cdmara, pero Tarpuy fue muy paciente con
nosotras y respetuosos al momento de corregirnos cuando nos equivocabamos. Me gustaria
hacer otros cortometrajes porque la experiencia fue bien bonita” (F. Suni, comunicacion
personal, 25 de septiembre, 2023). Otra participante afiade: “Al inicio yo nerviosa con las

camaras, pero ahora mis compafieras y yo ya no tenemos miedo, y ya yo no estoy temblando.
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Eso lo hemos aprendido con el Microcine” (H. Arizaca, comunicacién personal, 10 de

septiembre, 2023)

De igual manera, en el caso de la exhibicion, tanto los aliados como los participantes destacan
que los cines foros también contribuyen al desarrollo de capacidades comunicativas, ayudando
a las personas a perder el miedo a expresarse y fomentando asi su confianza para compartir
puntos de vista en conversaciones grupales. “En la sierra hay dificultad para expresarse. Hay
muchos sentimientos en la familia, en el entorno, en la escuela, que muchas veces se guarda en
silencio. Yo creo que el cine ayuda a que los nifios aprendan a expresarse libremente” (H.
Mamani comunicacion personal, 23 de septiembre, 2023). Este impacto también se observa en
los jovenes: “Me gusta la conversacion, pero siento un poco de nervios porque pienso que mis
compafieros se pueden burlar de mi, pero luego se me pasa porque hablo y siento que he hecho

bien en participar” (Estudiante 4).

Asi también, tanto aliados como participantes consideran la exhibicién como una actividad
educativa, debido a que las peliculas y cortometrajes, ademas de ser entretenidos, tienen
cualidades unicas que captan la atencion del publico y despiertan su interés por los temas
presentados. Entre estas caracteristicas resaltan los efectos visuales y auditivos, los escenarios,
los didlogos, los arcos narrativos y las secuencias de imagenes dindmicas. Otras de las
cualidades son los personajes, los cuales tienen ciertas caracteristicas fisicas, psicologicas y/o
intelectuales, asi como representan roles y/o enfrentan situaciones que producen que las
personas se sientan identificadas. De alli que esta conexion produce que los temas tratados sean

mucho mas memorables y significativos para ellas y ellos.

Las peliculas tienen un climax, con secuencias altas y bajas, y un desenlace que les
gusta mucho, que los sorprende, que los conmueve y que los deja bien atentos. A través

de sus imagenes, los padres se ven asi mismos, su realidad, sus vivencias. Esto también
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pasa con los estudiantes. Con Barrio Seguro y el Microcine hemos ido a los colegios a
conversar sobre temas como el bullying, el embarazo adolescente y alcoholismo. Es a
través del cine foro que estos temas se presentan de mejor manera, sus secuencias son
mas animadas. Esto ha ayudado a los docentes de la tutoria, quienes nos han pedido que
sigamos difundiendo estos temas a través de las peliculas, ya que los estudiantes captan

mas rapido (R. Alvaro, comunicacion personal, 15 de septiembre, 2023).

El audiovisual es una herramienta muy poderosa que tiene una capacidad de llegada y
de pensamiento. Nosotros estamos en la busqueda de una informacion alternativa que
sea educativa, reflexiva, que realmente forme al nifio y nosotros hemos observado que
el Microcine lo tiene. A través de sus peliculas los nifios han desarrollado la capacidad
de reconocer los personajes y hasta identificarse, ya sea con el bueno, el inteligente o
el pequetio. Esto hace que al momento de la reflexién cada nifio tenga una opinidon
diferente y cuando conversan entienden mejor como su personaje o ellos resolverian
ese problema. Creo que es una herramienta que permite construir una sociedad mejor

desde la nifiez (H. Mamani comunicacién personal, 23 de septiembre, 2023).

Por otro lado, los aliados y participantes sefialan que también el cine foro es una actividad
educativa, ya que es considerado como un espacio fundamental para poder resolver dudas,
explicar los mensajes tratados en las peliculas o cortometrajes y ofrecer consejos para aplicar
lo aprendido en la vida diaria: Un estudiante comenta: “El Microcine nos ha ensefiado a no
maltratar animales o valores como respetar a los mayores o siempre saludar.” (Estudiante 3).
“Nos gusta mucho porque sentimos que es divertido y aprendemos mas. A veces nosotros les

preguntamos cosas que no sabemos o palabras que no entendemos” (Estudiante 5).

Finalmente, los aliados y participantes subrayan que otro aspecto educativo del cine foro radica

en su capacidad para informar a la comunidad sobre las problemaéticas y potencialidades de
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Ayaviri, ya que, durante el espacio de conversacion, los temas presentados en las peliculas o
cortometrajes se relacionan directamente con la realidad local. Esto fomenta el pensamiento
critico sobre el entorno de Ayaviri y la movilizacion, pues las personas al debatir, analizar y
considerar diferentes perspectivas, se llevan una compresion mas completa sobre el tema, lo
cual posibilita que incorporen estas ensefianzas para efectuar cambios a nivel personal como
comunitarios. “Después de la pelicula nos quedamos conversando sobre qué nos ha ensefiado,
qué moraleja hay, qué parte nos ha gustado, nuestra reflexion. Yo aprendi, por ejemplo, a

respetar a nuestros compafieros y a no discriminar, a no insultar” (estudiante 3)

El cine foro tiene una parte donde la gente participa y eso lo hace distinto. Es una
herramienta muy poderosa que estd pensada para que las personas reflexionen y
mejoren su capacidad critica sobre ciertos temas. Yo lo he visto en los nifios cuando
piensan, conversan y luego pueden compartir lo aprendido con su familia, con sus

amigos (H. Mamani comunicacion personal, 23 de septiembre, 2023).

Libertad de expresion:

Por otra parte, los aliados y participantes consideran que el Cine Comunitario que desarrolla
Tarpuy promueve la libertad de expresion, ya que través de la produccion y el cine foro las
personas encuentran un espacio para compartir abiertamente sus sentimientos, ideas, opiniones,
experiencias, necesidades y aspiraciones. Ellas y ellos perciben que el Microcine siempre tiene
una disposicion genuina para escuchar, lo que hace que las personas se sienten respetadas y
valoradas por su participacion. “Ellos facilitan que la poblacion se exprese. En el cine foro
ayudan a las personas para que cuenten sus realidades” (M. Novotna, comunicacion personal,
05 de septiembre, 2023). “Antes nosotros estabamos en una situacion de esclavitud, donde no

podiamos expresarnos. Creo que con el Microcine Tarpuy la libertad de expresion es un pilar
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muy importante y eso no debe cortarse para nada. Nosotros tenemos ese derecho importante”

(A. Chislla, comunicacion personal, 27 de septiembre, 2023).

Asimismo, los aliados y participantes consideran que la libertad de expresion que es promovida
en las actividades del produccion y exhibicion fortalece la voz de las personas, ya que brinda
la oportunidad de abordar y dialogar temas que han sido ocultos, censurados o han sido
catalogados por las autoridades como irrelevantes. De esta manera, es a partir de la
participacion de la comunidad que creen que se difunden discursos y relatos que, de otra forma,
quedarian en el silencio. Esta informacion también se evidencia en el cuestionario realizado,
donde 25 de 30 de las personas encuestadas consideran que el trabajo del Microcine permite

generar espacios de reflexion y libre expresion.

El Microcine es muy reconocido por trabajar el eje de la libertad de expresion. Creo
que deberia seguir trabajandolo porque pocos son los que lo tienen. A veces se
presentan situaciones bien delicadas politicamente para un estado delicado, pero ellos
utilizan su espacio para hablar con libertad sobre eso y eso no se debe suprimir. Deben
seguir porque al final el conocimiento es universal y en ese derecho debemos fluir (R.

Alvaro, comunicacion personal, 15 de septiembre, 2023).

El hecho de estar ahi y grabar, escuchando y prestando atencion es algo que muchas
comunidades nunca reciben. Estan efectivamente invisibles y Tarpuy por 1o menos con
los pocos recursos que tienen reconocen la existencia de las realidades de esas
agrupaciones y eso si es importante. Es lo minimo psicologicamente para la misma

gente (M. Novotna, comunicacion personal, 05 de septiembre, 2023).

Por ultimo, las participantes indican que la libertad de expresion, especificamente promovida
en la actividad de produccion, permite una representacion genuina de los discursos e imagenes

de las personas de Ayaviri, ya que las construcciones de las historias son dirigidas por la propia
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comunidad. Segun ellas y ellos esto contribuye a generar una diversidad de narrativas y
representaciones que muchas veces estan ausentes o han sido distorsionadas y/o estereotipadas

en los medios convencionales y hegemonicos.

Como mujeres indigenas hemos trabajado bastante para tener pequefios espacios donde
compartir nuestros conocimientos. Gracias a la tecnologia ahora nos comunicamos sin
intermediarios. Si no vamos a decir nada, nuestros pueblos seguiran en la dependencia
del Estado y los medios de comunicacion de alcance nacional, donde no informan la
realidad y encima discrimina nuestros pueblos y opacan nuestras vidas con intencion
de desaparecer (...) Yo he visto un corto del Microcine sobre nuestras hermanas que
estan con su ropa originaria y como estas han sido grabadas desde lo natural y no desde

lo sintético (A. Chislla, comunicacion personal, 27 de septiembre, 2023).

Representacion de la realidad:

Asi también, tanto los aliados como los participantes consideran que la producciéon comunitaria
de Tarpuy se enfoca en temas que suceden cotidianamente en Ayaviri, reflejando asi la realidad
social, cultural y ambiental de la comunidad. En esa linea, destacan también que el hecho de
que los miembros del Microcine sean Ayavirefios es una gran ventaja para comunicar de
manera auténtica los intereses, necesidades y vivencias de la localidad, ya que conocen
profundamente el territorio, la gente, las organizaciones, las cualidades, las luchas y los
desafios de Ayaviri. “Ellos son ayavirefios y yo no. Ellos tienen un conocimiento local y una
relacion profunda con el pueblo. Su trabajo es mas que algo artistico audiovisual, es un medio
por el que se ven las realidades sociales” (M. Novotna, comunicaciéon personal, 05 de
septiembre, 2023). “Quiero agradecer al Microcine porque nos ha permitido ver nuestra

realidad y apreciarla” (H. Mamani comunicacion personal, 23 de septiembre de 2023).
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Este enfoque en los temas locales también es reconocido por la comunidad que respondi6 el
cuestionario. Segun estos datos, 26 de las 30 personas encuestadas consideran que el Microcine
aborda temas importantes para Ayaviri, reforzando su relevancia en reflejar las problematicas

y potencialidades de la localidad.

De igual manera, los aliados y participantes consideran que el trabajo del Microcine es
sumamente positivo para Ayaviri porque esta fomentando que los miembros de la comunidad
puedan construir de manera colectiva sus propias narrativas e imagenes. Esto es muy
significativo para ellas y ellos porque indican que este tipo de contenido es muy dificil de
encontrar en los medios convenciones y hegemoénicos, donde ademas de no producirlo no se
les da espacio a las historias locales. De alli que, también expresan su entusiasmo por el trabajo

de Tarpuy, ya que el cortometraje creado, se difunde en diversos espacios de la comunidad.

Estoy segura de que podemos tocar con el Microcine temas de Ayaviri porque ellos
siempre van a mostrar lo que pasa en el entorno de nosotros. Creo que es un canal donde
podemos expresar nuestras ideas, contar nuestras experiencias e incluso hablar de lo
que nos pasa personalmente. El Microcine siempre ha estado ahi para nosotros,
escuchandonos, ddndonos ideas, pese a que no reciben nada a cambio. Magno siempre
nos dice que participemos porque es un cine hecho por la comunidad, donde nuestras
historias pueden convertirse en enseflanzas para nuestros hermanitos o para los mas

pequenos (B. Tutucano, comunicacion personal, 25 de septiembre, 2023).

De igual manera, los aliados y participantes mencionan que el cine foro permite tratar asuntos
de Ayaviri, ya que las y los integrantes del Microcine a través de sus preguntas logran conectar
los temas presentados en las peliculas o cortometrajes con situaciones reales que la comunidad
enfrenta en su vida cotidiana. “Nosotros vemos las peliculas y el Microcine traslada el tema a

los que nos pasa en el dia a dia como el tema de la reconciliacion” (Estudiante 6).
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Fortalecimiento de la identidad cultural

Tanto aliados como participantes perciben que la producciéon comunitaria de Tarpuy son
también trabajos de investigacion, ya que, a través de testimonios, reuniones y otras actividades
se recopila informacion valiosa que permite rescatar los paisajes, los saberes y las practicas
ancestrales de las comunidades oriundas melgarinas y ayavirefias, como son las técnicas de
agricultura, ganaderia y artesania, asi como los mitos, las danzas, las musicas, las festividades,
las costumbres, las zonas turisticas y la gastronomia. De alli que indican que estos videos
permiten reforzar la identidad cultural de las y los ayavirefios, ya que aquello que ven y

escuchan los invita a reflexionar y recordar de dénde vienen, quiénes son y qué los distingue.

Gracias al Microcine se ha hecho aparecer de nuevo la danza Kajchas que se ha estado
perdiendo. El Microcine averigud y dio a conocer de donde es su origen y quiénes son
los participantes. Esas personas han contado sus experiencias ancestrales, como se
practica a través de los carnavales, el intercambio de parejas, el enamoramiento. Ellos
han rescatado la esencia y eso da un valor agregado al arte y la cultura en Ayaviri.
Esperamos que el Microcine siga trabajando y revalorando nuestras artes y tradiciones
porque es un aspecto muy importante en la cultura Melgar (R. Alvaro, comunicacion

personal, 15 de septiembre, 2023).

Adicionalmente, las participantes expresan que ha sido de gran importancia que, con el
Microcine, se creen videos en quechua, debido a que esto contribuye a promover su idioma
originario, especialmente entre las y los jovenes. Ellas cuentan que histéricamente se ha
desalentado el uso del quechua, por lo que tener videos en su idioma y que, ademas traten temas
actuales de Ayaviri les muestra a las y los jovenes, de una manera mucho mas llamativa, que
el quechua esta presente y lleno de posibilidades. De esta manera, se piensa que esta exposicion

del quechua puede motivar a las y los jovenes a aprenderlo y practicarlo.
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Nosotros no hablamos el quechua purito porque nos han hecho olvidar. En la escuela
nos obligaron a hablar el castellano fuerte y duro para hacernos olvidar nuestro quechua
(...) Este pequeno video que hemos hecho sirve bastante para comunicarnos con la
comunidad y también mostrarles a los jovenes su idioma porque es parte de su
identidad. Ellos pueden ver el corto y motivarse a aprenderlo (A. Chislla, comunicacion

personal, 27 de septiembre, 2023).

En esa linea, los aliados y participantes piensan que gracias a la produccion del Microcine es
que se puede mostrar y difundir mucho mas su riqueza cultural e historia viva como pueblo.
Ellas y ellos resaltan que esta promocion de su cultura no solo se restringe a miembros de la
comunidad de Ayaviri, sino que incluso llega a otras comunidades de Puno, generandoles

sentimientos de orgullo, pues otras personas pueden conocer y apreciar su cultura.

Van a darlo a conocer, no solo al pueblo de Ayaviri, sino también en otras partes y ellos
van a ver y decir: “Miren, en esa comunidad atn sigue existiendo ese ayni, ese minka,
esas costumbres; ellos siguen practicando”. Para la comunidad nos aporta mucho
porque estabamos muy preocupadas porque no sabiamos si iba a continuar todas estas
costumbres y tradiciones, pero ahora con los cortos sabemos que va a seguir todo ello
y nuestro buen vivir de la comunidad (M. Lima, comunicacion personal, 10 de

septiembre, 2023).

Por otro lado, los aliados y participantes mencionan que con el trabajo del Microcine se esta
creando un repositorio digital, coleccion de videos o piezas histdricas que permiten preservar
varias practicas, asi como saberes ancestrales y memorias orales que, si bien ain forman parte
la vida de las personas, corren el riesgo de desaparecer con el transcurso del tiempo. De este
modo, indican sentirse contentos al saber que, gracias a estos videos, las y los jovenes, asi como

futuras generaciones podran acceder faicilmente a todas las historias, tradiciones y
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conocimientos de su comunidad, promoviendo asi una mayor conexion e interés por su

patrimonio cultural.

Nosotros nos sentimos bastante orgullosas y bien alegres porque nuestros usos y
costumbres de nuestros ancestros que nos han ensefiado no se quedara ahi. Nosotras
queremos recuperarlo, queremos ensefiar a nuestros hijos, a nuestros nietos para que asi
continue nuestra cultura. Cuando hemos filmado, ensefiamos como tejemos a mano, lo
que hacemos en la chacra y como pasteamos el ganado (R. Caceres, comunicacion

personal, 10 de septiembre, 2023).

De alli que esta importancia por la riqueza cultural de Ayaviri también se refleja en los datos
recolectados del cuestionario, donde 23 de las 30 personas encuestadas consideran que el
Microcine Tarpuy promueve el arte y la cultura en su localidad. Este reconocimiento ha llevado
a 7 de las personas encuestadas a participar en las actividades del Microcine, motivadas por su

interés en la cultura y el arte.

Cuidado del medio ambiente

Por otra parte, los aliados y participantes aprecian profundamente que las producciones y
exhibiciones del Microcine también visibilicen y difundan los problemas ambientales que
afectan a Ayaviri, ya que estos temas suelen ser censurados o ignorados por otros medios. Ellas
y ellos valoran que en el trabajo del Microcine no solo denuncie el impacto negativo de la
contaminacidon en su agua y en su tierra, sino que también brinde un espacio para que las
personas puedan comunicar sus preocupaciones. “El tema minero es un tema que se suprime y
muchas veces entra el tema de la corrupcion y a nivel del Microcine destapa esta situacion y
difunde lo que esta pasando. Eso es muy importante” (R. Alvaro, comunicacion personal, 15

de septiembre, 2023). “Los nifios junto con el Microcine hicieron un trabajo y lo mostraron al
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publico. Me llamo la atencién la contaminacion del medio ambiente porque fue fuerte” (H.

Mamani comunicacion personal, 23 de septiembre, 2023).

Estamos muy agradecidas con el Microcine por tratar estos temas. Nosotras existimos
y tenemos varios problemas como la escasez del agua, el cambio del clima que afecta
a nuestros ganados, a nuestros hijos. A veces la helada viene y no tenemos comida ni

para nosotras (M. Huaman, comunicacién personal, 10 de septiembre, 2023).

Asimismo, los aliados y participantes aprecian que el trabajo del Microcine también promueva
acciones para que las y los ayavirefios puedan asumir un rol activo en el cuidado de su territorio.
“El Microcine nos han ensefiado a cuidar el medio ambiente, a no botar basura, a reciclary a
respetar las tres r: reciclar, reducir y reutilizar” (Estudiante 5). “No ha ensefiado también a
cuidar a nuestro rio y a no contaminarlo. También a considerar que estamos en escasez de agua,

y que cuidemos a los animales y plantas” (Estudiante 3)

Agentes de su propio cambio:

Los aliados y participantes resaltan sentirse orgullosos, agradecidos y felices de formar parte
de las producciones del Microcine. Esto se debe a que al ver en pantalla como su participacion
ayuda a mostrar las problematicas y potencialidades de Ayaviri, sienten que estan
desempenando un papel activo en generar una mayor comprension y sensibilizacion sobre estos

temas importantes, creando asi un impacto social que incluso se extiende fuera de Ayaviri.

Cuando me miré en el cortometraje me emocioné bastante porque estuvo bien bonito.
Ademads, yo me senti bien contenta porque con este pequeio cortometraje estamos
aportando a la sociedad porque es una forma de comunicar lo que esta pasando en la

realidad (A. Chislla, comunicacién personal, 27 de septiembre, 2023).
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Hemos armado una produccidon con las juntas vecinales. Esto es un tema muy
importante a nivel nacional porque se da a conocer como los indices delincuenciales
han disminuido gracias al trabajo de estas juntas. A través del corto, los municipios
pueden ver y tomar esta experiencia exitosa como ejemplo de su seguridad ciudadana.

(R. Alvaro, comunicacién personal, 15 de septiembre, 2023).

Asi también, las participantes de la Asociacion de Mujeres sefialan sentirse muy entusiasmadas
con el trabajo del Microcine, porque al ser invitadas a crear conjuntamente un producto
audiovisual sobre su cultura, encuentran una oportunidad para desafiar el estereotipo de que la
mujer solo se dedica a las labores de hogar. De esto modo, para ellas, esta participacion
significa posicionar su rol en la comunidad como promotoras activas del patrimonio cultural

de Ayaviri.

Ellos tienen la voluntad y el corazén de considerarnos, y no es la primera vez que ellos
hacen este tipo de trabajo. Yo he visto varios cortometrajes donde trabajan con mujeres
y todos me parecen muy interesantes. Y es que se cree que las mujeres solo estamos en
la casa y no salimos mucho. Entonces, nosotras como organizacion queremos salir
adelante, queremos que se conozcan nuestros usos y costumbres hacia nuestras
autoridades, hacia otras regiones. Las mujeres no podemos quedarnos ahi no mas.
Nosotras estamos muy entusiasmadas en difundir nuestra cultura (M. Huaman,

comunicacion personal, 10 de septiembre, 2023).

Opiniones positivas del trabajo comunitario del Microcine Tarpuy:

Los aliados y participantes destacan la dedicacion de las y los miembros del Microcine,
describiéndolos como personas comprometidas, colaborativas, comprensivas y muy activas en
la promociéon de su cultura y en el bienestar comunitario. Asi también, perciben que los

miembros del Microcine tienen un trato amable, atento, agradable, respetuoso y muy cercano
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con las personas con las que trabaja, lo cual genera un ambiente de cooperacion y confianza.
“El Microcine es como una familia porque trabajamos en conjunto bastante tiempo. Nos hemos
acostumbrado a ellos y son muy compresibles, y compartimos todo. Las actividades lo
desarrollamos en espacios de la comunidad y todos son de la comunidad de Ayaviri” (A. Mayta,

comunicacion personal, 10 de septiembre, 2023).

Mi relacién mas cercana es con la sefiora Victoria y con Milagros. Ambas son mujeres
stuper comprometidas y ellas mueven el mundo para cumplir con los proyectos sociales
y culturales. Siempre ponen en disponibilidad todo lo que pueden, cada vez con mucho
carifio. Se siente muy autentico trabajar con ellas. Hemos trabajado 4 afios y aunque
ahora no tenemos proyectos activos en alianza, siempre ha sido un gusto trabajar con

ellas (M. Novotna, comunicacion personal, 05 de septiembre, 2023).

De alli que los aliados y participantes expresan su deseo de que Tarpuy continue
considerandolos para futuras actividades, ya que quieren seguir aportando al bienestar de su
comunidad. Ademas de ello, indican que les gustaria que Tarpuy siga trabajando por muchos
afos mas, contribuyendo el desarrollo cultural, ambiental y social de Ayaviri. Esto también se
ve reflejado en el cuestionario, donde el 12 de las personas encuestadas expresan su deseo de
que el Microcine siga realizando mas actividades. De igual manera, tanto aliados como
participantes transmiten sus mejores deseos de éxito para los proyectos futuros que el

Microcine se proponga.

Nosotras esperamos que continlien y nos sigan considerando para seguir trabajando en
estos temas importantes. Nos gustaria participar y compartir mas con el Microcine a
través de los cortos porque nuestros usos y costumbres son bastantes como las fiestas
patronales, los carnavales, la fiesta del San Juan. Nos gustaria que todo ello se pueda

ver en los cortometrajes (A. Mayta, comunicacion personal, 10 de septiembre, 2023).
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Yo quiero desearles muchos éxitos para sus nuevos proyectos y ojala sigan porque en
los colegios no manejan este tipo de herramienta y encuentros culturales porque tienen
su plan curricular. En cambio, con el trabajo del Microcine la poblacion puede
participar y apreciar. Ellos improvisan con tal de que los nifios sientan que estan como
un cine. El cine ayuda en la formacion de la persona. Pienso que deberian seguir
trabajado y aportando a la sociedad (H. Mamani comunicacion personal, 23 de

septiembre, 2023).

Finalmente, las y los participantes expresan su admiraciéon por el trabajo de Tarpuy,
reconociendo que gestionar todas las actividades del produccion y exhibicidon no es un trabajo
sencillo, ya que requiere inversién econdmica, dedicacion de tiempo y una gestion logistica,
que a menudo son limitados. No obstante, destacan que las y los miembros de Tarpuy superan

estos desafios con creatividad y compromiso.

Cuando haces una produccion se necesita bastante presupuesto. Ellos utilizan una
escenografia natural que no tiene costo y es de Ayaviri. Ademads, utilizan el talento de
las personas de la comunidad para que actuen de manera gratuita. Lo que vemos es un
Cine Comunitario. Al final sale un producto y nadie los reconoce econémicamente,
pero lo que ellos producen tiene un valor muy importante porque es nuestra cultura,
nuestra experiencia y nuestras vivencias. El Ministerio de Cultura y las ONGs
deberiamos darle més énfasis a un financiamiento para el trabajo que ellos realizan (R.
Alvaro, comunicacion personal, 15 de septiembre, 2023).

Figura 20: Escala de valoracion del desempeiio del trabajo cultural comunitario del
Microcine Tarpuy
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Este reconocimiento también se refleja en el cuestionario aplicado, donde 19 de las 30 personas
encuestadas califico el trabajo del Microcine como “muy bueno”, lo cual evidencia el impacto

positivo y la valoracion que tiene su labor en la comunidad.

Recomendaciones para el trabajo comunitario del Microcine Tarpuy:

Los aliados y participantes sugieren al Microcine que mantenga su esencia auténtica y continte
abordando temas relevantes para Ayaviri, tanto en la produccién como en la exhibicion. Esto
también es sefialado por 10 de las personas encuestadas, quienes indican que el Microcine
deberia seguir grabando casos de la realidad que contribuya al desarrollo de la comunidad,

ademas de continuar promoviendo el valor cultural de Ayaviri.

Asimismo, tanto aliados como participantes resaltan que Tarpuy deberia seguir generando méas
producciones, ya que, a diferencia de peliculas extranjeras, donde los personajes son fisica y
culturalmente distintos a las personas de Ayaviri, su Cine Comunitario ofrece a adultos y
jovenes la oportunidad de verse representados en la pantalla y conectar mas con estas historias
que son el reflejo de su realidad. “Las peliculas que a veces llegan generalmente no son del
lugar. Estos tienen otro idioma otros rasgos (...) Creo que el Microcine deberia tener mas
produccidon con mas contenido a nivel local para que los espectadores se vean, se reconozcan”

(H. Mamani comunicacién personal, 23 de septiembre, 2023).

Asi también, tanto aliados como 3 personas encuestadas perciben que Tarpuy tiene algunas

limitaciones con respecto a la visibilizacion y difusion de su trabajo comunitario. De alli que
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un aliado sugiere contar con un espacio fisico y constante donde los miembros de la comunidad
puedan ver tanto sus producciones como de otras peliculas. Asi también, recomienda que en
este espacio se proponga que haya una constante estrategia de mediacion cultural para

acostumbrar a las personas a ver este tipo de producciones.

En segundo lugar, recomiendan que el Microcine utilice mas sus redes sociales para mostrar la
sinopsis de sus producciones, asi como los proyectos en los estdn trabajando. Esta
comunicacion debe realizarse tanto en espafiol como en quechua, pues hay quienes no hablan
algiin idioma y esto puede limitar el acceso de informacion. Finalmente, un aliado y una
persona encuestada menciona que la calidad de las producciones del Microcine es buena, pero

podria mejorar para atraer mas espectadores no solo de Ayaviri.

Ellos han ganado este proyecto sobre mujeres y su nombre es en Quechua y mucha
gente no habla quechua, desafortunadamente. En sus redes sociales solo colocan que
han ganado este proyecto y yo leo y veo la foto y no tengo idea de que se trata. Veo que
son mujeres tejedoras, pero no se ve mas. Me gustaria mucho que Tarpuy utilice sus
redes sociales gratuitas y expliquen lo que estan haciendo, el proposito o pequetios clips
de las grabaciones para que asi lleguen a mucha més gente. Habria que ver un fondo
que apoye al Microcine a activar sus redes sociales porque yo sé que no es tan facil

como suena (M. Novotna, comunicacion personal, 05 de septiembre, 2023).

Por ultimo, el cuestionario también reveld otras sugerencias puntuales por parte de las y los
encuestados, quienes recomendaron los siguientes puntos: continuar apoyando a los jovenes y
sus organizaciones, retomar las visitas a otras comunidades, seguir abordando el tema del
cambio climatico, sus consecuencias y posibles soluciones, concientizar a las y los jévenes para
que participen en las actividades del Microcine, convocar a mas personas para que se sumen al

proyecto, e incluir nuevas actividades.
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Por consiguiente, la percepcion de la comunidad de Ayaviri hacia las actividades del Microcine
es altamente positiva, ya que ademas de fomentar activamente la participacion de las y los
ayavirefos, estas han demostrado un impacto en las esferas cultural, social y ambiental de la

localidad.

5.3.2. Analisis de resultados

Como se comentd anteriormente, la comunidad de Ayaviri enfrentaba una problematica
importante: la falta de oportunidades para disfrutar del cine. Esta situacion se explicaba, en el
marco contextual, por dos razones. En primer lugar, las cadenas de multicines priorizan las
proyecciones de producciones hollywoodenses y comedias limefas, ya que estas son las mas
taquilleras. Como resultado, las producciones que reflejan la diversidad cultural del pais, tanto
en narrativa como en imagen, quedan relegadas, lo que limita el acceso a una diversidad de
propuestas cinematograficas. En segundo lugar, Ayaviri y su provincia de Melgar no cuentan
con cadenas de multicines. Aunque Cineplanet lleg6 a partir del siglo XXI a las ciudades de
Puno y Juliaca, nunca se establecio en Ayaviri. Esto se debe a que, como sefala Gestion (2014)
las cadenas de multicines suelen instalarse en zonas donde los estudios de mercado confirman
su rentabilidad, o como indica Taipe (2015) en lugares con centros comerciales que faciliten

sus actividades.

En consecuencia, el acceso al cine en Ayaviri era un asunto dominado durante mucho tiempo
por grandes productoras y distribuidoras, cuya concepcion tradicional del cine, lo considera
como una industria orientada solo al entretenimiento, con fines esencialmente comerciales,

desconociendo asi su otra dimensidén como una expresion artistico cultural.

Esta situacion tuvo un impacto directo en los derechos culturales de los habitantes de Ayaviri,

debido a que les impedia acceder, participar y contribuir en la vida cultural de su eleccion en
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el ambito del cine (ONU, 2009, como se citdo Ministerio de Cultura, 2020). Es asi como en los
hallazgos se ha identificado que el Microcine Tarpuy, ante esta problematica, desarroll6 el Cine
Comunitario, como una alternativa a los medios hegemonicos, tanto en términos de contenido
como de espacios de exhibicion, para que los miembros de la comunidad puedan ejercer sus

derechos culturales en el ambito de cine.

De acuerdo con el Ministerio de Cultura (2020), los derechos culturales abarcan una serie de
derechos especificos que se ejercen dentro de los ambitos del acceso, la participacion y la
contribucion a la vida cultural. A partir del analisis realizado, se ha encontrado que, a través de
su gestion cultural del Cine Comunitario, el Microcine Tarpuy ha creado las condiciones para
que su comunidad ejerza 4 derechos culturales fundamentales relacionadas al cine: identidad

cultural, informacidn y comunicacion, expresiones culturales y creacion cultural.

I) Identidad cultural: segin el Ministerio de Cultura (2020) este garantiza que toda persona
tenga el derecho a elegir libremente y que se respete su identidad cultural en sus diversas formas
de expresion: practicas, culturales, territorio, lengua, etc. En ese sentido, los hallazgos han
demostrado que el Microcine Tarpuy ha posibilitado que, a través de la producciéon y
exhibicion, los ciudadanos de Ayaviri tengan la oportunidad de compartir y apreciar elementos
claves de su identidad cultural ayavirea, como son sus mitos, danzas, musicas, festividades,
costumbres, gastronomia, zonas turisticas y saberes y técnicas ancestrales. Asimismo, se ha
encontrado que las personas ayavirefas mantienen una fuerte conexiéon con la su provincia
Melgar, ya que algunos aspectos de su cultura se enmarcan en esta. De alli que el CC no solo
contribuye a la expresion de la identidad ayavirefia, sino también melgarina, fortaleciendo asi

su vinculo con ambas identidades.

II) Informacion y comunicacion: de acuerdo con el Ministerio de Cultura (2020) este derecho

asegura que toda persona tenga la libertad de buscar, recibir y transmitir informacion de forma
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libre y pluralista, en el o los idiomas de su eleccion. Asimismo, de conocer y utilizar diferentes
formas de expresion y difusion por cualquier medio tecnoldgico de informaciéon y
comunicacién. Cabe mencionar que una de las premisas principales del CC como propuesta,
es que tiene como eje central al derecho a la comunicacion. Es asi como en los hallazgos se ha
demostrado que el trabajo del Microcine Tarpuy permite a las y los ayavirefios ejercer este

derecho de dos maneras.

Por un lado, a través de su participacion en las actividades de produccion y exhibicion, las
personas de Ayaviri pueden compartir abiertamente ideas, opiniones, conocimientos,
sentimientos y experiencias, fortaleciendo asi su voz tanto en quechua y/o espafiol. Este
proceso les posibilita que dejen de ser solo espectadores del cine para convertirse en
enunciadores de aquello que desean comunicar y compartir. Asimismo, se convierten en
generadores de contenido, en el cual construyen sus narrativas e imagenes desde su propia
perspectiva y estética de manera autentica. De esta manera, a través del CC las y los ayavirefios
luchan contra la censura, exclusion, invisibilizacion y los estereotipos de los medios masivos
y comerciales. Por otro lado, especificamente a través de la actividad de exhibicion, las y los
ayavirenos reciben una diversidad de informacion, que incluye contenidos tanto entretenidos
como de gran relevancia para su vida cotidiana. Incluso en esta actividad se generan espacios
para poder resolver dudas, explicar el tema tratado y ofrecer consejos para aplicar lo aprendido

en la vida diaria.

[IT) Expresiones culturales: segin el Ministerio de Cultura (2020) implica que toda persona
pueda participar de los bienes, servicios y actividades culturales; disfrutar de las artes y
beneficiarse de las creaciones de otros individuos y comunidades; y desarrollar y compartir con
otros sus conocimientos y expresiones culturales. En esa linea, los hallazgos demuestran que,

gracias al CCrealizado por el Microcine Tarpuy, las y los participantes tienen acceso a espacios
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donde no solo disfrutan de los cortometrajes hechos por la propia comunidad, sino también de
una amplia diversidad de peliculas peruanas e internacionales, las cuales ofrecen una riqueza
cinematografica y audiovisual distintas a las propuestas hegemodnicas de Hollywood y las

comedias limeiias.

IV) Creacion cultural: este derecho permite que toda persona pueda crear manifestaciones
espirituales, materiales, intelectuales y emocionales de su comunidad; expresarse libremente a
través del arte; y tener acceso a herramientas para compartir sus creaciones (Ministerio de
Cultura, 2020). En ese sentido, los hallazgos evidencian que el trabajo cultural comunitario del
Microcine posibilita que las y los ayavirefios utilicen su creatividad, sus estéticas y sus
narrativas para convertirse en creadores de cortometrajes que narren historias que son del

interés de la comunidad.

Por otro lado, se encontr6é que Tarpuy también gener6 las condiciones necesarias para que las
y los ayavirefios desarrollen capacidades clave que les permiten participar activamente en el
ambito del cine, ejerciendo asi sus derechos culturales. Estas capacidades incluyen las
comunicativas, tecnologicas y artisticas, las cuales se manifiesta en habilidades de expresion
oral, el manejo del lenguaje y herramientas audiovisuales y la generacion de contenido,

fotografia y actuacion.

De este modo, a través de la gestion del Cine Comunitario del Microcine, las y los ayavireios
ejercen sus cuatro derechos culturales y se convierten en ciudadanos culturales activos. De
acuerdo con Bravo (2007) este tipo de ciudadanos son aquellos ciudadanos que no solo
encargan de disfrutar y apreciar su cultura, sino también se involucran en la creacion y
produccién de bienes y expresiones artisticas. De alli que esto implica concebir la ciudadania
no como una simple posesion de derechos, sino como sefiala Ortiz (2003) como un proceso

que se ejerce y construye a través de la participacion activa.
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Asimismo, los hallazgos evidenciaron que esta ciudadania cultural activa, promovida por el
Microcine Tarpuy, va mas alla de la creacion y visualizacion de contenido cinematografico,
sino que, por la misma naturaleza del Cine Comunitario, implica la participacion ciudadana.
Esta se entiende como la capacidad de individuos y grupos sociales de incidir en la resolucion
de asuntos de interés publico mediante la consulta, el debate y el planteamiento de propuestas

y otras actividades para contribuir a su desarrollo (Guillen et al., 2009).

En este contexto, la participacion ciudadana seria importante para contribuir al desarrollo de la
comunidad de Ayaviri. En esa linea, como se mencion6 en el marco teérico el desarrollo ha
dejado ser considerado solo como el crecimiento econdémico para adoptar una vision mas
integral. En ese sentido, el desarrollo humano segun el PNUD (2010) se define como la
ampliacion de las libertades de las personas para contar con una vida larga, saludable y llena
de creatividad; alcanzar objetivos que valoran profundamente, y participar activamente en la
construccion de un desarrollo equitativo y sostenible en un mundo compartido. Asimismo, las
personas son tanto destinadas como impulsora de este progreso, tanto de manera individual
como colectiva. En esta misma linea, Sen (2000) afirma que bajo esta mirada de desarrollo las
personas no son consideradas como receptores pasivos, sino como agentes que pueden
planificar su propio destino. De alli que, es a través de la libertad y participacion que las
personas pueden hacer presente su voz para dar a conocer lo que consideran como vida digna
(Romero, 2005). Asimismo, la participacién permite que las personas puedan involucrarse en

las tomas de decisiones que afectan su calidad de vida (Romero, 2005).

En esa linea, en los hallazgos se evidencia que el Microcine Tarpuy, a través de las actividades
del Cine Comunitario (CC), no solo impulsa la participacion activa de la comunidad en el
ambito del cine, sino que también brinda un espacio donde las personas pueden expresar su

vision de desarrollo. A través de sus opiniones, percepciones, conocimientos, sentimientos y
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vivencias que comparten durante la ejecucion de la produccion y exhibicion, las y los
ayavirenos pueden dar a conocer y decidir sobre aquello que consideran valioso para
transformar su realidad. De alli que en los hallazgos reflejan como el trabajo del Microcine ha
impactado positivamente en la comunidad, impulsando algunos cambios sociales e incidencia

politica, contribuyendo al desarrollo de Ayaviri.

En el caso de los cambios sociales se ha encontrado que el trabajo del Microcine ha contribuido

a la comunidad de las siguientes maneras:

I) Ciudadanos culturales activos: Las actividades de produccion organizadas por el Microcine
han permitido que la comunidad se sienta agente de cambio. Al tomar decisiones sobre qué
historias contar y como representarlas, han podido plasmar aquello que les gustaria transformar
o potenciar en Ayaviri. Ademas, sienten que desempenan un papel activo en generar una mayor
comprension y sensibilizacion sobre estos temas, logrando un impacto que incluso se extiende

mas alla de Ayaviri.

IT) Fortalecimiento del pensamiento critico sobre su entorno: Tanto en la producciéon como en
la exhibicion, el Microcine aborda temas que reflejan las problematicas, necesidades y
fortalezas de Ayaviri, como el embarazo adolescente, el alcoholismo y las técnicas agricolas,
etc. Esto no solo visibiliza la realidad local, sino que también invita a la comunidad a
reflexionar de manera critica sobre lo que desean transformar o fortalecer para construir una

vida mas plena y satisfactoria tanto a nivel personal como comunitario.

IIT) Fortalecimiento de la identidad cultural: El trabajo del Microcine ha sido clave en el
fortalecimiento de la identidad cultural de las y los ayavirefios, al rescatar y documentar
saberes, practicas ancestrales y expresiones culturales de las comunidades originarias

meglarinas y ayavirefias. A través de sus producciones, ha recopilado informacion valiosa
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sobre técnicas de agricultura, ganaderia y artesania, asi como mitos, danzas, musicas,
festividades, costumbres, zonas turisticas y gastronomia local. Ademas, ha promovido el uso
del quechua entre las y los jévenes, contribuyendo a su revitalizacion. Asimismo, a través del
Microcine, esta riqueza cultural no solo se muestra y difunde dentro de Ayaviri, sino que
también alcanza a otras comunidades, fortaleciendo el sentido de pertenencia de las personas
de la comunidad. Finalmente, el Microcine ha creado un repositorio digital donde se preservan
estos conocimientos y memorias, evitando que se pierdan con el tiempo y asegurando su
transmision a las futuras generaciones ayavirefios. De alli que para las personas de Ayaviri es
muy importante fortalecer su cultura, ya que no solo define sus comportamientos, valores y

creencias, sino que también influye en su vision de una vida digna.

IV) Conciencia ambiental: Las producciones y exhibiciones del Microcine han incentivado a
miembros de la comunidad a conocer y adoptar practicas responsables con el medio ambiente,
fortaleciendo su compromiso con el cuidado de su territorio como parte de su desarrollo

humano.

V) Desarrollo de capacidades: La participacion en las actividades de produccion y exhibicion
del Microcine ha permitido a las y los ayavirefios adquirir y fortalecer habilidades artisticas,
tecnoldgicas y comunicativas. Estas capacidades no solo enriquecen su desarrollo personal,
sino que también pueden abrir oportunidades en el ambito profesional, permitiéndoles explorar
nuevos caminos en el mundo del arte, las redes sociales y la gestion cultural, que

posteriormente pueden utilizar en beneficio de la comunidad.

En el caso de la incidencia politica se ha encontrado que el trabajo del Microcine ha contribuido

a la comunidad de las siguientes maneras:



159

I) Libertad de expresion: A través de la produccion y exhibicion, el Microcine ha creado un
espacio donde la comunidad puede expresar libremente sus ideas, emociones, experiencias,
necesidades y aspiraciones sobre temas que les preocupan, afectan o enorgullecen. Este espacio
fortalece sus voces al visibilizar asuntos que habian sido censurados o considerados
irrelevantes por las autoridades y grupos de poder, pero que son fundamentales para su
bienestar, como el cuidado del agua, la corrupcion y las técnicas de tejidos ancestrales, etc.
Ademas, en el ambito de la produccion, esta libertad ha permitido a las y los ayavirefios
representar de manera auténtica los discursos e imagenes de su comunidad, generando espacios
de reconocimiento e inclusion para diversas miradas. De este modo, no solo han logrado
plasmar sus estilos de vida y valores locales, sino también confrontar los estereotipos y

distorsiones impuestas por los medios convencionales y hegemonicos.

IT) Resistencia cultural: Mas allé del rescate y la preservacion de su cultura, el Microcine, junto
con la participacion de las y los ayavirefios, ha impulsado la creacion de producciones
comunitarias como actos de resistencia frente a la imposicion del espafiol y los saberes
hegemonicos. A través de la exhibicion, buscan desafiar los discursos homogeneizadores y
fortalecer la autonomia de la cultura ayavirena, reivindicando sus propias lenguas,
conocimientos y formas de vida. Ademas, la difusion de estas producciones mas alld de la

comunidad no solo amplifica sus voces, sino que también promueve la diversidad cultural

IIT) Defensa del medio ambiente: A través de la produccion y exhibicion, el Microcine se ha
convertido en un espacio donde la comunidad puede visibilizar y denunciar los problemas
ambientales que afectan a Ayaviri, muchos de los cuales suelen ser ignorados o censurados por
otros medios. Ademads, permite expresar sus preocupaciones sobre el impacto de la
contaminacion en su vida diaria, generando conciencia y fomentando el debate sobre la

importancia de la proteccion del entorno.
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Por consiguiente, el Microcine Tarpuy no solo ha promovido la participacion activa de la
comunidad de Ayaviri en el dmbito cinematografico, sino que también ha contribuido al
desarrollo humano desde una dimension social, cultural y ambiental. De alli que su trabajo
permite que las personas de Ayaviri definan y construyan colectivamente lo que consideran
una vida digna, mientras fortalecen su identidad y se comprometen con el bienestar de su
comunidad. Por ello, la percepcion hacia el Microcine es altamente positiva, ya que la

comunidad reconoce su impacto como un motor de cambio y desarrollo integral.



161

CONCLUSIONES

1. Conclusion general

La gestion cultural del Cine Comunitario impulsada por el Microcine Tarpuy ha promovido la
participacion ciudadana, convirtiendo a la comunidad de Ayaviri en ciudadanos culturales
activos. A través del Cine Comunitario, han podido acceder, participar y contribuir a la vida
cultural de su comunidad, ejerciendo plenamente sus cuatro derechos culturales: identidad
cultural, informacion y comunicacion, expresion cultural y creacion cultural. Ademas, estos
ciudadanos culturales activos ejercen sus derechos culturales para efectuar el cuidado y/o

preocupacion de su entorno.

En ese sentido, la gestion cultural del Cine Comunitario de Tarpuy contribuye al desarrollo de
Ayaviri al brindar un espacio donde sus habitantes pueden expresar su vision sobre lo que
consideran una vida digna, larga, saludable y llena de creatividad. Desde la CC y la CCS las
personas de Ayaviri no son simples receptoras de cambios, sino agentes activos capaces de
planificar su propio destino, tomar decisiones e impulsar transformaciones en su localidad para

construir un futuro de acuerdo con lo que ellos consideran valioso.

Es asi como las y los ayavirefios participan de la produccién comunitaria para dar voz a sus
intereses, necesidades y vivencias, con el objetivo de generar mayor visibilidad y sensibilidad
sobre problematicas relevantes y potencialidades de Ayaviri. Esta actividad se complementa
con la exhibicidn, que funciona como un espacio de reflexion colectiva y pensamiento critico.
A través de esta actividad, la comunidad no solo profundiza su comprension sobre los temas
abordados, sino que también se motiva a generar cambios en sus practicas, actitudes y
conocimientos, contribuyendo asi a la mejora de su calidad de vida tanto a nivel personal como

comunitario.
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Por otro lado, el enfoque de comunicacidn participativo, dialdgico y horizontal, promovido por
la comunicacion para el cambio social y aplicado por el Microcine Tarpuy en la coordinacion,
planificacion y ejecucion de sus actividades de produccion y exhibicion, ha fortalecido las
relaciones con sus aliados y participantes, promoviendo la cohesion social. No solo ha
motivado a quienes ya colaboran a seguir apoyando al Microcine, sino que también ha alentado
a nuevas personas de la comunidad a involucrarse en sus actividades. Este trabajo conjunto
refuerza los lazos comunitarios y garantiza que el cine sea valorado y percibido como una
expresion auténtica de la comunidad, fortaleciendo el sentido de pertenencia y fomentando un

compromiso colectivo en favor del bien comun.

En este sentido, los quince afios de gestion sostenida del Cine Comunitario por parte del
Microcine Tarpuy han generado un impacto significativo en la construccion de un Ayaviri mas
inclusivo, equitativo y solido en sus dimensiones social, cultural y ambiental, posicionandolo,

asi como un motor clave para el desarrollo integral de su comunidad.

2. Conclusiones especificas
2.1 Sobre la relacion entre la gestion cultural del Cine Comunitario y el enfoque estratégico

de la Comunicacion para el cambio social.

e La gestion cultural del Cine Comunitario desarrollada por el Microcine Tarpuy se vincula
estrechamente con el enfoque estratégico de la Comunicacion para el Cambio Social (CCS),
ya que ambos enfatizan que son las comunidades quienes deben decidir y definir los
cambios positivos que buscan generar para mejorar sus condiciones de vida. En este
sentido, la comunidad de Ayaviri se ha apropiado de los procesos artisticos, culturales y
comunicacionales del Cine Comunitario, estableciendo una agenda propia orientada a

impulsar cambios sociales e incidencia politica en beneficio de su comunidad.
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De alli que, tanto la CCS como la gestion cultural del Cine Comunitario coinciden en la
importancia de que la comunidad se movilice y fortalezca formas endogenas de
organizacion, convirtiéndose en gestora de su propia comunicaciéon. Ademads, ambos
promueven el intercambio de saberes dentro de la comunidad, basado en el didlogo, el
debate y la negociacion. Esto se refleja en la gestion del Microcine Tarpuy, que, a pesar de
haber formado parte de un proyecto mas amplio y haber estado supervisado por personas
externas a la comunidad, siempre fue liderado por habitantes de Ayaviri. Ellos asumieron
un rol activo en su gestion y demostraron autonomia, autodeterminacion y capacidad de
negociacion para garantizar que los lineamientos generales del proyecto se adaptaran a las
necesidades y particularidades de su comunidad. Ademads, supieron combinar los
conocimientos adquiridos del Grupo Chaski en cinematografia y gestion cultural con su
propio saber local, impulsando iniciativas propias que fortalecieron su trabajo y ampliaron
el impacto del Microcine en Ayaviri.

Asimismo, la gestion cultural del Cine Comunitario y el enfoque de la CCS convergen en
la necesidad de amplificar las voces de la comunidad y posicionarlas como protagonistas
de su propia transformacion. En este sentido, las y los habitantes de Ayaviri desempefian
un rol activo en todas las actividades del Microcine, desde la produccion y exhibicion de
contenidos cinematograficos hasta en las iniciativas complementarias. Este nivel de
participacion fomenta la apropiacion del proceso comunicacional, permitiéndoles
involucrarse de manera directa en la creacion y reflexion de esta agenda social, cultural,
ambiental de Ayaviri.

Asimismo, la continuidad de las actividades de Tarpuy, incluso en contextos adversos como
la pandemia o el cierre del proyecto, resalta la relacion entre la gestion cultural y la CCS,

que no trabaja por una accion puntual, sino por un compromiso con la sostenibilidad a largo
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plazo y con lograr una incidencia real en las dindmicas sociales, culturales y ambientales
de la comunidad de Ayaviri.

Finalmente, existen aspectos que la CCS no contempla dentro de sus premisas, pero que la
gestion cultural del Cine Comunitario ha puesto en evidencia. Es fundamental reconocerlos
para enriquecer este modelo y garantizar su vigencia. Uno de ellos es la importancia de
integrar el rol de agentes locales y externos, ya que su participacion abre nuevas
oportunidades de intercambio y colaboracion, fundamentales para un desarrollo equitativo
y sostenible. Asimismo, es fundamental considerar las relaciones de poder entre los
distintos actores de la comunidad, reconociendo sus roles y niveles de incidencia. Esto
permite promover un enfoque dialogante que facilite la gestion de conflictos, divergencias
o tensiones, y contribuya a equilibrar dichas relaciones. Por ultimo, es fundamental valorar
el uso de espacios comunitarios, no solo por su accesibilidad a las diversas actividades
programadas, sino también por su capacidad para fortalecer los lazos sociales y servir como
puntos de encuentro donde la comunidad pueda reflexionar y construir colectivamente

acciones de transformacidn social.

2.2 Sobre la participacion de la comunidad en las actividades de produccién y exhibicion del

Cine Comunitario realizado por el Microcine Tarpuy

La comunidad de Ayaviri participa activamente, de diferentes formas y niveles, en la
produccion y exhibicion de las actividades del Cine Comunitario del Microcine Tarpuy. No
obstante, la gestion de estas actividades sigue estando a cargo exclusivamente de sus
integrantes, sin que la comunidad asuma un rol en esta labor. Esto representa una
oportunidad para que, en el futuro, los habitantes de Ayaviri puedan involucrarse también
en la organizacion de estas actividades de manera puntual o formando parte del equipo del

Microcine.
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De manera especifica, en la produccion, la comunidad participa de manera parcial en las
etapas de preproduccion, produccion y posproduccion. La participacion de la comunidad
varia segun la propuesta de trabajo del Microcine. En todos los casos, los y las participantes
aportan ideas y sugerencias que enriquecen las narrativas, ya sea complementando un guion
elaborado por el Microcine o creando uno desde cero. Ademds, siempre participan
brindando testimonios o actuando, y toman decisiones conjuntamente con el Microcine
sobre locaciones, vestuario, idioma, asignacion de roles, cronograma de trabajo y duracion
y estética del producto cinematografico, asegurando asi que el resultado refleje sus
conocimientos, subjetividades y experiencias. Por otro lado, en algunos casos, los
participantes eligen el tema del cortometraje, exploran la creacion de animaciones en stop-
motion, practican conceptos basicos del lenguaje cinematografico, actian como personajes
extras y/o aportan ideas para la edicion final. Es asi como el nivel més bajo de participacion
identificado es cuando la comunidad interviene Unicamente como personajes extras,
mientras que el mas alto implica una participacion integral en todas las etapas de
produccion: desde la eleccion del tema hasta la construccion del guion desde cero, la
actuacion, el aprendizaje y aplicacion de técnicas cinematograficas, la toma de decisiones
logisticas y artisticas, y la contribucioén con sugerencias para la edicion final.

En el caso de la exhibicion, las proyecciones y cine foros organizados por el Microcine
Tarpuy no solo ofrecen un espacio para que los miembros de Ayaviri asistan a las funciones,
sino que también promueven la interaccion colectiva. De alli que la participacion de la
comunidad se manifiesta de diversas formas, desde la simple observacion de las
producciones hasta la expresion de reacciones y comentarios discretos durante la
proyeccion. Posteriormente, en los cines foros, su participacién consiste en compartir
opiniones, vivencias y reflexiones sobre los temas abordados en las peliculas o

cortometrajes, enriqueciendo el dialogo y la experiencia cinematografica. Asi, el nivel mas
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bajo de participacion identificado es la mera asistencia a las funciones, mientras que el mas
alto implica no solo reaccionar durante la proyeccion, sino también intervenir activamente
en el cine foro con comentarios, preguntas o analisis.

Finalmente, la participacion de la comunidad de Ayaviri en el Cine Comunitario se alinea
con los principios de la Comunicacion para el Cambio Social, ya que tanto la produccion
como la exhibicion se desarrollan de manera colectiva, promoviendo una comunicacioén
participativa. El Microcine Tarpuy ha adoptado un enfoque dialdgico y horizontal,
fundamentado en la escucha activa, el debate, la toma de decisiones conjuntas, la
negociacion y el intercambio de conocimientos e ideas, propios de este modelo de

comunicacion.

2.3 Sobre la percepcion de la comunidad de Ayaviri sobre el trabajo cultural comunitario del

Microcine Tarpuy en su localidad

La comunidad de Ayaviri tiene una percepcion altamente positiva del trabajo cultural
comunitario del Microcine Tarpuy. Esto se debe a que no solo ha permitido el acceso y la
participacion en el cine, tanto en términos de espacios como de contenido, sino que, a lo
largo de los afios, ha trabajado desde el Cine Comunitario por el bienestar colectivo,
integrando activamente a la comunidad en un esfuerzo conjunto por el desarrollo social,
cultural y ambiental de Ayaviri.

En este sentido, la comunidad reconoce que el Microcine ha tenido un impacto positivo,
promoviendo cambios sociales y generando incidencia politica en Ayaviri. En cuanto a los
cambios sociales, se ha evidenciado que el trabajo sostenido del Microcine ha impulsado
la formacion de ciudadanos culturales activos, el desarrollo del pensamiento critico sobre
el entorno, el fortalecimiento de la identidad cultural ayavirefia, la conciencia ambiental y

el desarrollo de diversas capacidades, como las artisticas, tecnoldgicas y comunicativas.
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Por otro lado, en el &mbito de la incidencia politica, el Microcine ha contribuido a la defensa
de la libertad de expresion, la resistencia cultural y la proteccion del medio ambiente.
Asimismo, la comunidad considera que el trabajo del Microcine se caracteriza por generar
un ambiente de cooperacion, confianza y respeto, creando espacios cercanos y acogedores.
Esto ha motivado tanto a aliados como a participantes a seguir colaborando y a solicitar la
continuidad de sus actividades. También valoran su capacidad para superar desafios con
creatividad y compromiso, expresando admiracion por su trabajo y buenos deseos para sus
proyectos futuros.

Finalmente, la comunidad considera fundamental que el Microcine continte con su labor,
manteniendo su esencia auténtica y abordando temas relevantes para Ayaviri. Ademas,
sugieren que siga produciendo nuevos contenidos y mejore aspectos como la calidad de sus
producciones y la visibilizacion de su trabajo, tanto en espacios fisicos dentro de Ayaviri

como a través de las redes sociales.
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Ubicacion
Produccion Creadores Tematica Tema Formato Técnica | Género en internet Links
Tarpuy y
Jatun Espaiiol y
K'ahuariy La vida cotidiana de las Quechua Vimeo del
Ajinata tiyayku | K’unurama Cultural y familias campesinas de la subtitulada Grupo
1 | 2011 | (4si vivimos) (desactivado) | social comunidad Cajoyo en espafiol | Cortometraje | Grabaciéon | Documental | Chaski https://vimeo.com/51229407
Vimeo del
Tarinakuy la festividad de Todos los Grupo
2 | 2011 | (Reencuentro) Tarpuy Cultural santos en Ayaviri Espaiiol Cortometraje | Grabacion | Documental | Chaski https://vimeo.com/52548523
La vida y emprendimiento de
Jaime Paloma Mayta, quien
ha implementado un museo Vimeo del
Emprendiendo en la localidad Tinajani Grupo
3 | 2014 | camino Tarpuy Cultural (Ayaviri) Espaiiol Cortometraje | Grabaciéon | Documental | Chaski https://vimeo.com/107104795
Facebook
del
Microcine y | https://www.facebook.com/share/
Vimeo del | v/dm6Fb8ptdvaDQQT?2/
Todos tenemos La historia de dos artesanas Grupo
4 | 2014 | una historia Tarpuy Cultural de Pucara y Ayaviri Espaiiol Cortometraje | Grabacion | Documental | Chaski https://vimeo.com/118416528
Facebook
del
Ficcion y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
La contaminacién minera en subgénero Vimeo del | v/yaQAopMy4XPyvYdq/
Huallatas el Cultural y el ecosistema de las Huallatas Stop realismo Grupo
5 | 2015 | poder del amor | Tarpuy ambiental (ave emblemética de Ayaviri) | Espaiiol Cortometraje | motion social Chaski https://vimeo.com/168057330
Facebook
Las técnicas de tejido de las del
las comunidades de la Espaiiol y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
provincia de Melgar: Quechua Vimeo del | v/Xb90t283DDiy9P6P/
Qolla, manos Orurillo,Macari, Ayaviri y subtitulada Grupo
6 | 2015 | que tejen Tarpuy Cultural Santa Rosa en espafiol | Cortometraje | Grabaciéon | Documental | Chaski https://vimeo.com/253268478



https://vimeo.com/51229407
https://vimeo.com/52548523
https://vimeo.com/107104795
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Facebook
del
Microcine y | https://www.facebook.com/share/
Grabacion Vimeo del | v/iXeZpY 1ktNP5jTfH/
Mitos El mito sobre la sirena de y stop Grupo
7 | 2016 | pokpoquella Tarpuy Cultural Ayaviri Espaiiol Cortometraje | motion Fantastico Chaski https://vimeo.com/199226209
Facebook
del
Ficcion y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
Tarpuy, subgénero Vimeo del | v/C6jaJxPbJh8s2Erg/
Chaskimac y El machismo y la corrupcion realismo Grupo
8 | 2016 | Lo que vales Mucki Social en el Estado Espaiiol Cortometraje | Grabaciéon | social Chaski https://vimeo.com/199339950
Facebook
del
Espaiiol y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
Juntas vecinales La historia de mujeres que Quechua Vimeo del | v/nmYutM9KZhR7VRkd/
velando por la velan por la seguridad subtitulada Grupo
9 | 2016 | seguridad Tarpuy Social ciudadana en Ayaviri en espafiol | Cortometraje | Grabacién | Documental | Chaski https://vimeo.com/199180011
Facebook
del
Ficcion y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
subgénero Vimeo del | v/4Si99L5kQ73rnMVE/
Problemas El embarazo adolescente y el realismo Grupo
10 | 2017 | mayores Tarpuy Social alcoholismo Espafiol Cortometraje | Grabaciéon | social Chaski https://vimeo.com/253315005
Las costumbres y tradiciones Facebook
Cultural y sobre la agricultura en del https://www.facebook.com/share/
11 | 2018 | Tarpuy (Sembar) | Tarpuy Social Ayaviri Espaiiol Cortometraje | Grabacion | Documental | Microcine | v/xiLEy3xi5d6dAhMh/
La importancia de la
Pachamama participacion ciudadana para Ficcion y
rimaifiin (Lo que | Tarpuy, ejercer el derecho a la libre subgénero Facebook
la tierra nos Chaskimacy | Social y expresion y denunciar casos | Espafiol y realismo del https://www.facebook.com/share/
12 | 2019 | habla) Mucki ambiental de contaminacién minera Quechua Cortometraje | Grabaciéon | social Microcine | v/Xsb2Z8ytgFvzV6t2/
Quechua Facebook
La revaloracion de la musica | subtitulada del https://www.facebook.com/share/
13 | 2019 | Melodia quechua | Tarpuy Cultural y danza Kajcha de Orurillo en espafiol | Cortometraje | Grabaciéon | Documental | Microcine | v/ppLBw7dzHPhufKvD/



https://www.facebook.com/share/v/xiLEy3xi5d6dAhMh/
https://www.facebook.com/share/v/xiLEy3xi5d6dAhMh/
https://www.facebook.com/share/v/Xsb2Z8ytgFvzV6t2/
https://www.facebook.com/share/v/Xsb2Z8ytgFvzV6t2/
https://www.facebook.com/share/v/ppLBw7dzHPhufKvD/
https://www.facebook.com/share/v/ppLBw7dzHPhufKvD/
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Vimeo del
Centro musical, La revalorizacion Centro Grupo
14 | 2019 | siempre Tarpuy Cultural Musical de Ayaviri Espaiiol Cortometraje | Grabaciéon | Documental | Chaski https://vimeo.com/387075091
Facebook
del
Ficcion y Microcine y | https://www.facebook.com/share/
subgénero Vimeo del | v/yaQAopMy4XPyvYdq/
La historia de la La historia de amor de esta Stop realismo Grupo
15 | 2020 | huallata Tarpuy Cultural ave Espaiiol Cortometraje | motion social Chaski https://vimeo.com/438362463
Facebook
Medidas de Tarpuy y Consejos para evitar el Stop del https://www.facebook.com/share/
16 | 2020 | prevencion Chaskimac Social contagio del COVID - 19 Espaiiol Cortometraje | motion Documental | Microcine | vVHXEFbVBNI15WCEsd4/
Facebook
Sigamos Consejos para evitar el Stop del https://www.facebook.com/share/
17 | 2020 | protegiéndonos | Tarpuy Social contagio del COVID - 19 Espaiiol Cortometraje | motion Documental | Microcine | v/iyLsSXspj12uC5Cy/
Ficcion y
subgénero Facebook
Las enserianzas El valor de la honestidad en realismo del https://www.facebook.com/share/
18 | 2021 | de mama Tarpuy Social la vida diaria Espaiiol Cortometraje | Grabacion | social Microcine | v/p4HSnyt2aDOBvvGU/
Ficcion y
subgénero Vimeo del
No se cura con | Tarpuyy realismo Grupo
19 | 2021 | pomada Mucki Social Bullying escolar Espaiiol Cortometraje | Grabaciéon | social Chaski https://vimeo.com/575687195
Facebook
Yacu kawsay La importancia de preservar del https://www.facebook.com/share/
20 | 2021 | (Vida del agua) | Tarpuy Ambiental y cuidar el agua Espafiol Cortometraje | Grabacion | Documental | Microcine | v/pKvwJEsN963tbKL 9/
La
Makicunaq produccion
pitaiiac yacu La vida y técnicas de tejido Quechua no esta
(Manos tejiendo de las mujeres artesanas de la | subtitulada subida en
21 | 2023 | esperanzas) Tarpuy Cultural comunidad Ccapac Hancco | en espaiiol | Cortometraje | Grabaciéon | Documental | internet -



https://vimeo.com/387075091
https://www.facebook.com/share/v/HXEFbVBN15WCEsd4/
https://www.facebook.com/share/v/HXEFbVBN15WCEsd4/
https://www.facebook.com/share/v/iyLsSXspj12uC5Cy/
https://www.facebook.com/share/v/iyLsSXspj12uC5Cy/
https://www.facebook.com/share/v/p4HSnyt2aDQBvvGU/
https://www.facebook.com/share/v/p4HSnyt2aDQBvvGU/
https://vimeo.com/575687195
https://www.facebook.com/share/v/pKvwJEsN963tbKL9/
https://www.facebook.com/share/v/pKvwJEsN963tbKL9/
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Descripcion de la relacion

Institucion Colegio 71011 San 3 4 Cine foro El Microcine establecio una alianza con el colegio para utilizar su auditorio para presentar
educativa Luis Gonzaga su nuevo cortometraje llamado Makicunaq Pitaiiac Yacu, el cual fue realizado en
conjunto con el Comité de mujeres artesanas de la comunidad Ccapac Hancco. Esta
actividad fue con publico abierto.
1 Publico
Institucion Colegio de nivel 3 4 Cine foro El Microcine establecié un convenio con el colegio para que puedan realizar 3 cines foro
educativa secundario en sus instalaciones.
Agropecuario -
2 Publico Huamanruro
Institucion Colegio Mariano 3 4 Cine foro El Microcine establecié un convenio de un aflo con el colegio para que puedan realizar
educativa Melgar cine foro en sus instalaciones. El Microcine recibiria apoyo de la promocioén del colegio
para la convocatoria de participantes y los fondos recaudados serian repartidos entre el
Microcine y los estudiantes para su viaje de promocion.
3 Privado
Institucion Colegio de nivel 3 4 Cine foro El colegio invitd en varias oportunidades, como parte de una clase, al Microcine para
educativa primario 70480 Niflo realizar cines foro.
4 Publico Jesus de Praga
Institucion Colegio parroquial de 3 4 Cine foro El Microcine establecié un convenio con el colegio para que puedan realizar 7 cine foro
educativa nivel primario San en sus instalaciones.
5 Privado Francisco de Asis
Institucion Colegio de nivel 3 4 Cine foro El Microcine establecio un convenio con el colegio para que puedan realizar 8 cines foro
educativa secundario Nuestra Sra en sus instalaciones. El Microcine recibiria apoyo de la promocion del colegio para la
Alta Gracia Produccion convocatoria de participantes y los fondos recaudados serian repartidos entre el Microcine
comunitaria y los estudiantes para su viaje de promocion. Cabe resaltar que las proyecciones también
se realizaron en el teatrin de la Municipalidad Provincial de Melgar, Ayaviri.
Ademas, en el 2017 junto con las y los estudiantes del colegio realizaron una produccion
comunitaria llamada Problemas mayores sobre el tema del embarazo adolescente y el
6 Publico alcoholismo
Institucion Instituto de Educacion 2 3 Cine foro El Microcine establecio un convenio con el Instituto para realizar cines foros tanto en sus
educativa Superior Tecnolégico instalaciones como en el teatrin de la Municipalidad Provincial de Melgar, Ayaviri.
Publico Ayaviri
7 Privado
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Institucion Pontificia Universidad Registro de video | La PUCP contrat6 al Microcine para hacer un registro de video sobre su proyecto de casas
educativa Catolica del Perti bioclimatica, antisismica y ecoldgica en la provincia de Lampa.
(PUCP)
8 Privado
Institucion Municipalidad Cine foro La municipalidad establecio un convenio con el Microcine para realizar cines foros sobre
publica Provincial de Melgar, problemas sociales como el alcoholismo, violencia familiar o bullying, con el objetivo de
Ayaviri - Subgerencia sensibilizar a la poblacion de Ayaviri. Asimismo, la municipalidad los contrat6 para
de Educacion, Cultura brindar un taller de fotografia. Por otro lado, la municipalidad les brindaba equipos de
y Deporte sonido y el teatrin para la realizacion de sus cines foro. Cabe resaltar que los préstamos de
los equipos se realizaron en los primeros afios de creacion del Microcine. Por otra parte,
esta alianza permiti6 al Microcine hacer networking con otros actores de Ayaviri y otros
distritos.
9 Publico
Institucion Ministerio del Interior - Cine foro El Microcine establecio un convenio con Barrio Seguro para para realizar cines foros
publica Estrategia también sobre problemas sociales como el alcoholismo, drogas, embarazo adolescente,
Multisectorial Barrio Produccion violencia familiar o bullying, con el objetivo de sensibilizar a la poblacion de Ayaviri. Si
Seguro comunitaria bien estas se realizaban en el teatrin de la municipalidad, también se realizo en espacios
publicos de diversos barrios, con el objetivo de sensibilizar a mas personas.
Ademas, con el apoyo de Barrio Seguro se realizé una alianza con las juntas vecinales de
10 Publico Ayaviri para realizar un cortometraje sobre el tema.
Institucion Municipalidad Cine foro La funcionaria del programa de Vaso Leche invitd al Microcine a realizar cine foros en el
publica Provincial de Melgar, salon de Usos Multiples de la municipalidad durante un afio.
Ayaviri - programa de
Vaso de Leche
11 Publico
Institucion Ministerio de Cine foro Cuna Més contrat6 al Microcine a realizar un cine foro con las mujeres del programa
publica Desarrollo e Inclusion como actividad introductoria para sus capacitaciones en la Municipalidad de Ayaviri.
12 | Publico Social
Institucion Ministerio de Cultura Cine foro En el 2020 el Microcine gan6 el concurso llamado Sostenimiento de Organizaciones y
publica Espacios Culturales, lo que permitio al grupo seguir realizando sus actividades de cine
Produccién foro y produccion comunitaria durante la pandemia.
comunitaria
13 Publico
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Institucion Ministerio de Cultura - Produccion En el 2022 el Tarpuy gan6 el concurso llamado Cine Indigena y Comunitario. Este
publica Direccion del comunitaria estimulo consistio en realizar una produccion comunitaria junto con el Comité de Mujeres
Audiovisual, la Artesanas de la comunidad Ccapac Hancco. Este cortometraje se llamo6 Makicunagq
Fonografiay los pitafiac yacuy trato6 sobre la vida de las mujeres artesanas y su técnica del tejido.
Nuevos Medios
(DAFO) Asimismo, el Microcine recibe capacitaciones sobre el uso del lenguaje audiovisual como
el sonido, iluminacion y uso de la camara
Finalmente, en el 2019 Tarpuy se inscribi6 en el Registro Nacional de la Cinematografia y
14 Publico el Audiovisual (RENCA)
Institucion Ministerio de Cultura - Logistica En el 2014, el Microcine fue reconocido como Punto de Cultura
publica Programa Puntos de
Cultura Movidas Culturales | Ademas, Tarpuy fue ganadora de dos concursos de la Puntos de Cultura:
- Primero, en el 2019 el Microcine fiie beneficiario del concurso llamado "Proyectos de
Equipamiento”. Con ello, el Microcine adquirié nuevos equipos para la realizacion de sus
cines foros y producciones comunitarias.
- Segundo, en el 2020 el Microcine fue beneficiario del concurso de Proyectos de
Acciones Comunitarias, el cual fue utilizado para realizar las Movidas Culturales. Esta
actividad es un festival realizado en el espacio publico donde se juntan diversas artes
como la danza, la poesia, el teatro, el cine, entre otros.
15 Publico
Institucion Municipalidad Distrital Cine foro La Municipalidad de Umachiri invité al Microcine por el Dia de la Mujer a realizar un
publica de Umachiri cine foro en un local de ellos.
16 Publico
Institucion Centro de Emergencia Cine foro El CEM invit6 al Microcine por el Dia de la Mujer durante 3 afios a realizar cines foros en
publica Mujer (CEM) de diversos espacios publicos de Ayaviri.
17 | Pablico Melgar
Institucion Parroquia San Movidas Culturales | El Microcine invit6 a la parroquia a participar de las Movidas Culturales. Ellos se
religiosa Francisco de Asis de presentaron en las Movidas con una obra de teatro.
18 Privado Ayaviri
Asociacion civil Grupo Chaski Cine foro El grupo Chaski cre6 el proyecto de los Microcines en el 2004. De alli que este se
sin fines de lucro convirtio en el coordinador del proyecto hasta el 2021. Durante los 17 afios, el Grupo
Produccion Chaski brindé al Microcine Tarpuy financiamiento y peliculas, asi como capacitaciones y
comunitaria equipos para realizar cines foros y producciones comunitarias.
Una vez finalizado el proyecto, el Grupo Chaski se convirtié en un aliado para el
Microcine, apoyandolo en asesorias sobre temas audiovisuales, asi como invitandolos a
eventos como el Encuentro Intemacional de Cine Comunitario: Chachando Suefios.
19 Privado




187

Asociacion civil | Asociacion Centro de Logistica La asociacion facilitd que sus integrantes también formaran parte del Microcine.
sin fines de lucro Educacion y Asimismo, permitio que las oficinas de CEPAS también fueran usadas para las reuniones
Promocién Altemativo entre los integrantes del Microcine, asi como para sus invitados. De igual manera, CEPAS
Solidario Puno brind6 en varias oportunidades una camioneta para el traslado de equipos, asi como un
(CEPAS) depdsito dentro de sus instalaciones para que el Microcine guardara todos estos equipos.
Ademas de ello, le brindd material fisico de difusion para sus actividades como folder,
papel membretado, tarjetas y banners. Por otra parte, esta alianza permitié al Microcine
hacer networking con otros actores de Ayaviri y otros distritos.
20 Privado
Asociacion Microcine Chaskimac Produccién Ambos Microcines trabajaron en conjunto para realizar cortometrajes como parte de la red
cultural comunitaria de Microcines de Puno.
21 Social Movidas Culturales | Ademas, trabajaron en conjunto para organizar y ejecutar las Movidas Culturales.
Asociacion Microcine Mucki - Produccion Ambos Microcines trabajaron en conjunto para realizar cortometrajes como parte de la red
cultural Nufioa comunitaria de Microcines de Puno.
22 Social
Organizacion Centro Cultural San Cines foro El Centro cultural establecié un convenio con el Microcine para realizar cines foros. En
cultural y Juan Pablo II total se realizaron 6 proyecciones en espacios publicos de Ayaviri.
artistica Movidas Culturales
Asimismo, se trabajo en conjunto para la organizacién de las Movidas Culturales.
23 Privado
Organizacion Asociacion de Taller de fotografiay | El Microcine establecio una alianza con el comité, a partir del 2° fondo ganado en la
cultural y Artesanas " Virgen de audiovisual DAFO, para realizar una produccion comunitaria sobre sus vidas y sus técnicas de tejido.
artistica Asuncién Capac Para ello, el Microcine realizé talleres de fotografia y audiovisual tanto en espacios fisicos
Hancco" Produccion como virtual. De alli que se produjo el corto Makicunaq pitaiiac yacu.
comunitaria
24 Social
Organizacion | Casa de Acogida Maria Cine foro La Casa de Acogida Maria Auxiliadora establecid un convenio con el Microcine, a partir
social Auxiliadora Ayaviri de su relacion con el CPJ, para realizar 3 cines foros en sus instalaciones.
25 Social
Organizacién Asociacion Casa de Taller de fotografia | El Microcine establecié un convenio con Casa Cana para realizar diversas actividades
social Adolescentes y Nifios culturales en sus instalaciones. De alli que se han realizado 4 talleres de fotografiay 7
de Ayaviri (Casa Cine Foro cines foros.
CANA) Asimismo, realizaron junto con sus estudiantes un cortometraje llamado No se Cura con
Movidas Culturales | Pomada
Por ultimo, los estudiantes han participado en las Movidas Culturales con una obra de
teatro.
26 Social
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Organizacion Consejo Provincial de Cines foro El Microcine establecio un convenio con el CPJ para realizar 4 cines foros. Asimismo, el
social de base la Juventud (CPJ) CPJ particip6 del festival organizado por el Microcine llamado Jufiunakuy. En este
Festival artistico: espacio presentaron danza tipica de la region y danza contemporanea. Por otra parte, esta
Juiiunakuy alianza permitié al Microcine hacer networking con otros actores de Ayaviri y otros
distritos.
27 Social
Organizacion no Progettomondo Produccioén de videos | Progettomondo realizo un proyecto de artesanias junto con CEPAS y al Microcine le toco
gubemamental Movimento Laici realizar el trabajo comunicacional. De alli que realizaron varias producciones
America Latina Pagina web audiovisuales sobre las costumbres y tradiciones de los artesanos. Asimismo, crearon una
(Progettomondo pagina web, donde se subieron todos esos videos.
MLAL)
28 Privado
Medios de Radio Satelital Programa de radio | El Microcine utilizo un espacio en la Radio Satelital para qué informar sobre datos
comunicacion regionales y de Ayaviri, realizar entrevistas y difundir actividades de Microcine. Este
espacio fue conducido por Milagros y Magno, y duré 3 afios.
29 Privado
Medios de Radio Power Programa de radio | El Microcine utilizo un espacio en la Radio Power para que informar sobre datos
comunicacion regionales y de Ayaviri, realizar entrevistas y difundir actividades de Microcine. Este
espacio fue conducido por Milagros y Magno y duré 1 afio.
30 Privado
Medios de Radio Frecuencia 1 Programa de radio | El Microcine utilizo un espacio en la Radio Frecuencia 1 para qué informar sobre datos
comunicacion regionales y de Ayaviri, realizar entrevistas y difundir actividades de Microcine. Este
espacio fue conducido por todos los miembros del Microcine y durd 3 afios. Asimismo,
Milagros fue invitada a uno de sus programas para difundir el estreno de su tltima
produccion llamada Makicunagq pitaiiac yacu.
31 Privado
Cooperativas de Ticari Logistica Ticari don6 fondos al Microcine para la confeccion de chalecos paratodos sus integrantes.
ahorro y crédito
32 Privado
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participacion
de la

mercado, conversando en el parque,
vendiendo productos o mirando su

festividad: Personas recibiendo la bebida de
los Kajchas, musicos tocando instrumentos.

Las y losnifios brindan sus testimonios sobre
la importancia del agua. Asimismo, se muestra

ANEXO 3
Cortometrajes/ Pachamama rimafiin . Yacu kawsay ~ .
— - Melodia quechua : Las ensefianzas de mama
indicadores (Lo que latierra nos habla) (Agua es vida)
Temay
tematica del Participacion ciudadana (social y La danza y musica Kajcha de Orurillo El valor de la honestidad en la vida
cortometraje | ambiental) (cultural) Importancia del agua (ambiental) diaria (social)
Afio 2019 2019 2021 2021
Las personas tienen derecho a denunciar
y compartir informacion sobre la
contaminacion minera y no deben dejar | La conservacion de la danza y lamusica La toma de conciencia de los diferentesusos | La educacion de los padres es muy
que se silencien sus voces, sino mas como una practica cultural y tradicional de | del agua en la vida diaria de las personas de importante en el desarrollo de las y los
bien seguir ejerciendo su derecho de la | los Ayavirefios para que no quede en el Ayaviri y las consecuencias de la nifios a nivel personal y también en la
Mensaje del libre expresion como ciudadanos de olvido y sea practicado por las futuras contaminacion minera tanto en el presente interaccion con otros miembros de la
cortometraje | Ayaviri. generaciones. como en el futuro. comunidad de Ayaviri.
Personajes que actuan: Teobfila (el
personaje principal), los duefios de las
radios e hija del personaje principal. El cortometraje muestra la danza dentro del
marco de la festividad la Virgen de Alta
Extras: personas de la comunidad Gracia. De esta manera, se documentan las
Tipo de aparecen atendiendo en su puesto de actividades que las personas hacen en la

Personajes que actian Fanny (personaje
principal), lamamaé de Fanny y la

comunidad celular. adultos, jovenes, nifias y nifos bailando, etc. | como utilizan el agua y la recolectan profesora.

Puestos de mercado, plaza principal,

parada de micros, catedral, vista

panoramica de toda la ciudad de
Escenarios Ayaviri, calles de Ayaviri, lamoya, vias | Laguna de Orurillo, calles de Ayaviri y plaza | Diferentes partes del rio Ramis, moya, nevado,
locales del tren y rio Ramis. de armas de Ayaviri. vias del tren, casa en el campo y el desagiie. Plazuelas y calles de Ayaviri

Idioma: Quechua
Musica andina

Musica andina Musica: Es acompafiado con cantos en Musica andina Idioma: espatiol
Identidad Idioma: espafiol y quechua quechua y musica de quenas y tambores. Idioma: espaiiol Vestimenta (dicotomia en la ropa de los
cultural: Vestimenta (dicotomia en la ropa de los Habitos: El agua es usado para la ganaderia y | personajes): en los jovenes la ropa es
idioma, personajes): en los jovenes la ropa es Danza: Origen kana, propia de la provincia | agricultura. occidental (buzo, casaca, zapatillas,
costumbres, occidental (buzo, casaca, zapatillas, Melgar y acompaia diversas fiestas chompa) y en las personas mayores la ropa
tradiciones, chompa) y en las personas mayores la costumbristas como los camavales o En caso no haya agua en las casas, las es propia de la region (pollera, sombrero y
normas ropa es propia de la region (pollera, festividad religiosa. personas recolectan de algunas fuentes de agua | chompas).
sociales, sombrero y chompas). aun potables, a través de baldes y mangueras.

conocimientos,
etc.

Vestimenta de la danza estd hecha de alpaca:
mujer: saco y pollera negra, camisa blanca,

Normas sociales: Valor de la honestidad




montera (sombrero) con flores, Kepifia al
rededor del cuello color blanco(como una
candunga) y ojotas.

hombre: pantalon y chompa largo negro,
camisa blanca, Kepifia al rededor del cuello
(comouna candunga), sombrero con flores,
chumpi ( como correa) y ojotas.

Vestimenta de uso cotidiano: existe una
dicotomia entre personas adultas y jovenes.
Los adultos visten con casaca, pantalon
largo, chompa, sombrero, polleras; mientras
que la gente joven con camisa, polo marga
larga, buzo, jean y zapatillas.

Tradicion: Las Kajchas (personas que
participan de la danza) se encargan del
Huacchaccaray (es una comida que consiste
en chicha de jora y un pan que representa la
luna, la estrella y el sol) Los Kajchas se
cuelgan los panes en su pecho y también
tienen una olla con chicha de jora. Ellos se
suben a un pequefio estrado para servir a las
personas presentes. El Huacchaccaray es una
comida que antiguamente se le daba a las
personas pobres y se considera que una vez
entregado este alimentono volveran a sufrir
de hambre.

190




ANEXO 4

Momentos
de la
proyeccion

Indicadores

Tipo de relacion entre

Publico: Mujeres del programa Cuna Mas
Integrante del Microcine a cargo del cine foro: Victoria con apoyo de Milagros

Cortometraje: Pachamama Rimaifiin (Lo que la tierranos habla)
Sinopsis: Teofila es una mujer quechua hablante a quien le cancelan su
programa de radio por denunciar la contaminacién minera en Ayaviri.
Afio del cine foro: 2019

Lugar de la proyeccion: Municipalidad de Ayaviri

Victoria y Milagros se encargaron de instalar los equipos y probar el sonido y
la imagen.
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Publico: Nifios de Institucion Educativa 71012 y jovenes de Ayaviri

Integrante del Microcine a cargo del cine foro: Zenaida con apoyo de Magno
Cortometrajes: Las Ensefianzas de Mama y Huallatas el Poder del Amor
Sinopsis de Las Ensefianzas de Mama: Fanny es unanifia que a través de
diversas experiencias aprende el valor de la honestidad.

Sinopsis de Huallatas el Poder del Amor: Las Huallatas corren un grave peligro
tras ser contaminado su ecosistema por lamina.

Afio del cine foro: 2023

Lugar de la proyeccion: Institucion Educativa 71012 de Ayaviri

Magno se encargd de acomodar las sillas, instalar los equipos y probar el sonido

Antes de la > , . y la imagen.
-, los gestores y la Las sefioras del programa Cuna Mas reconocieron y saludaron muy N ., .
proyeccion . . s . . , Los nifios y los jovenes saludaron amablemente a Zenaida y Magno. Algunos
comunidad amigablemente a Victoria y Milagros. Incluso Victora converso con dos de . . .
s . demostraron entusiasmo y curiosidad por saber qué iba a suceder.
ellas antes de dar inicio al cine foro
Nivel de atencidn: alta,
media, baja Las sefioras estuvieron muy atentas en todo el cortometraje. En algunos " , ., .
. . - . - Las y losnifios, asi como los jévenes estuvieron muy atentos durante la
Reacciones fisicas de | momentos, las sefioras se sorprendieron y sefialaron la pantalla cuando ., ; . N
, . . . . N proyeccion de los cortometrajes. En en el cortometraje Las Ensefianzas de
las personas: Alegria, |aparecieron diversas partes de la ciudad de Ayaviri. Algunas sefioras , ., s ,
. . . - ., Mama4 aparecid una escena donde el lugar de grabacion era la plazuela que esté
miedo, angustia, mencionaron el nombre de la sefiora Angela, reconociéndola. En algun . . .
Durante la . ., . e afuera de su colegio, por lo que los estudiantes se sorprendieron y se
. curiosidad, enfado, momento de la proyeccion, alguien dijo "injustia" y otras mostraron enfado en . N .. .. "
proyeccion emocionaron, empezando a sefialar la pantalla. Asimismo, dijeron "esa es nutra

risa, sorpresa, etc.
Expresiones verbales:
Comentarios o
conversaciones entre
las personas

reaccion a lo que estaba pasando Teoéfila. Finalmente, hacia el final del
cortometraje cuando Teofila logra tener su propio programa de radio, las
sefloras se alegraron y empezaron a conversar entre ellas. Se lleg6 a escuchar
el siguiente comentario: "siempre quieren callamos"

plaza". En el cortometraje Huallatas el Poder del Amor cuando miraron a la
Huallata algunos mostraron alegria y sefialaron la pantalla. Asimismo,
mostraron felicidad con el final del cortometraje.




Cierre de la
proyeccion

Formas de
participacion de la
comunidad

Una vez que termind el corto. Victoria les pregunto si les habia gustado el
cortometraje. Al inicio las sefioras tuvieron miedo de responder, por lo que
Victoria empez6 a hablar sobre el tema abordado para luego hacer la pregunta
de si conocian algiin caso similar. Fue asi como dos sefioras se animaron a
participar desde sus asientos. En esa linea, cuando alguien opinaba, todas
estaban atentas y algunas asentaban con la cabeza afirmando lo dicho por una
compaiiera.

De esta manera, de forma general, los comentarios hacian referencia a que la
contaminacion minera ha causado que no tengan mucha aguay que sus
animales se enfermen, por lo que demostraron mucha preocupacion al
respecto. Asimismo, mostraron malestar e indignacion porque no hay muchos
espacios donde puedan denunciar como la mina les esta afectando y que
ademas las autoridades no hacen nada al respecto.
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Zenaida pregunto a las y los estudiantes de si les habia gustado ono los
cortometrajes y todos muy felices respondieron que si. Zenaida pregunt6 qué
habian entendido del primer y segundo cortometraje y como respuesta todas las
y los nifios alzaron sus manos, por lo cual Zenaida escogi6 a dos nifios para que
participen desde sus asientos. Otra forma de participacion fue que Zenaida se
paseo por el salon, y seleccion6 al azar a tres estudiantes para que respondiera
cuales eran los valores que podian rescatar de ambos cortometrajes. Finalmente,
Zenaida se dio cuenta que ninglin joven queria participar, por lo cual selecciond
auno para que pudiera brindar su opinién sobre cuales eran las ensefianzas que
le habia dejado los cortometrajes. Por otra parte, el tutor del aula de manera
voluntaria ¢ inesperada quiso brindar una reflexion para sus estudiantes, por lo
cual Zenaida le cedio la palabra. En lineas generales, el tutor hablo sobre la
importancia de escuchar las ensefianzas de sus padres porque siempre quieren lo
mejor para sus hijos.

Tipo de comunicacion
entre los gestores y la
comunidad: Capacidad
de los gestores de
escuchar, relacionar,
reflexionar y ser
respetuoso con la
informacion que
brinda la comunidad

Victoria mostré mucha paciencia al inicio cuando ninguna sefiora quiso
participar. Posteriormente, cuando se inici6 la conversacion con dos sefioras,
Victoria resalto ciertos mensajes o palabras de las intervenciones indicando
que eran importantes para la discusion del tema lo que hizo que mas mujeres
se animaran a participar. Incluso a partir de la opinién de las sefioras que iban
a participando Victoria comentaba al respecto y creaba mas preguntas para
que otras respondieran, causando que se generara un espacio de didlogo y
discusion sobre el tema, pues varias tenian opiniones compartidas que
complementaba la intervencion de la persona anterior. Asimismo, para alentar
a la discusion dio diversos ejemplos de contaminacion que se veian en Ayaviri
para que las sefioras comentaran sobre ello. Victoria hizo una reflexion sobre
como ellas también deben cuidar el medio ambiente y que siempre alcen su
voz para dar sus opiniones o denunciar cualquier injusticia. Finalmente,
victoria les pidi6 aplicar en su dia a dia los aprendizajes que se obtuvieron en
el cine foro, asi como extender esas enseflanzas a sus hijos. Cabe resaltar que
Victoria estuvo muy atenta a las respuestas y nunca las interrumpi6. En todo
momento mostrd respeto y entendimiento hacia las opiniones de las sefioras.

Una vez que finalizaba las opiniones de las y los estudiantes Zenaida los
felicitaba y complementaba con alguna informacion para redondear la idea sobre
qué significa ser honesto y la necesidad de ser conscientes sobre las
consecuencias de la contaminacion en general. Asimismo, explico con ejemplos
coémo el tema de lahonestidad y la contaminacion se pueden ver a diario en
Ayaviri. Finalmente, Zenaida agradecio la opinion de todos y realiz6 una
reflexion sobre la importancia de valorar y aplicar las ensefianzas de sus padres,
asi como cuidar el medio ambiente. Cabe resaltar que en todos estos momentos
de intercambio Zenaida se mostré respetuosa, escuch6 atentamente las opiniones
y nunca interrumpio las intervenciones.




ANEXO 5

1. ;Qué actividad realizada por el microcine has

participado? (opcion multiple)

N° de
respuestas

3. ;Quéte motivo a participar de la actividad? (Algunas
personas mencionaron varios motivos)

N° de
respuestas

4. (Cdémo fue tu participacion?

(opcion multiple)
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N° de
respuestas

Asisti a proyecciones de
Proyeccion de peliculas o cortometraje 21 Fueron invitados 10 peliculas o cortometrajes 21
Interés o gusto por el trabajo del microcine porque
muestran peliculas, la realidad de Ayaviri o trabajan temas
Produccion 12 culturales 9 Asisti a las Movidas Culturales 9
Participé en la elaboracion de
Movidas 9 Interés por el arte y cultura 7 una produccion comunitaria 12
Taller de fotografia 10 Quieren aprender para aplicarlo a sus negocios de artesania 3 Di mi opinién en un cine foro 11
Mostré algin tipo de arte en las
Dar a conocer su cultura 2 movidas culturales 3
2, ;Cuantas veces has participado de la actividad
(proyeccion, produccion, movidas, programa, N° de
etc.)? iyl | Lograr una incidencia 1
5. {Como calificas la actividad N° de
1 vez 6 Perder el miedo a hablar 1 en la que participaste? respuestas
2 veces 11 ‘ Bueno 11
3 veces 9 ’ Muy bueno 19
4 veces amas 4 ‘




6. (Consideras que la actividad en la que
participaste se relaciona con asuntos de la

comunidad de Ayaviri?

N° de
respuestas

7. {Qué opinas sobre el trabajo del

Microcine? (Algunas personas

mencionaron varios motivos)

Son personas organizadas que tienen

8. ;Tienes alguna recomendacion o comentario que quisieras
6 = q q
compartir sobre el trabajo del Microcine? (Algunas personas

mencionaron varios motivos)
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N° de

respuestas

claro sus objetivos Sigan realizando mas actividades 12
Es bueno porque te ayuda a perder el
miedo a hablar Sigan apoyando a los jévenes y organizaciones 2
Deberia haber mas cines Retomen las visitas a otras comunidades 1

En caso marcaste si, la actividad se

relaciona a la comunidad porque ... (opcion N° de Promueve que los jovenes conozcan y Sigan hablando sobre el cambio climético, sus

multiple) G ENll | se involucren en su cultura consecuencias y posibles soluciones 1

Muestra temas importantes para la Es interesante porque es bastante Hacen buenas actividades, pero debe ser visto por mas

comunidad de Ayaviri 26 reflexivo e inculca valores personas y tener mas apoyo 3
Ayuda a revalorar y promover nuestra

Promueve el arte y la cultura de Ayaviri 23 culturay ponerla en practica Mejorar en sus capacitaciones y la calidad de sus cortos 1

Permite espacios de reflexion y de libre Excelente/ estd muy bien su trabajo Concientizar a los jovenes a que participen de sus

expresion 25 cultural actividades 1

Propone diferentes formas de participacion 17 Es un trabajo interesante y curioso Convocar a mas personas para que conformen el Microcine 1
Tienen una buena propuesta de cine

Resguardo de lamemoria y la cultura 1 educativo Incluirnuevas actividades 1
Sus actividades promueven la Sigan grabando casos de la realidad que ayuden al desarrollo
participacion de las personas de Ayaviri 4

Sigan promoviendo el valor cultural de Ayaviri 6
Sigan realizando un cine educativo 3




