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ABSTRACT

This project investigates the relationship between queer corporeality and the object, understanding
both as desiring assemblages traversed by vulnerability, pain, and uselessness. It proposes a strategy
of intoxication aimed at the neoliberal productive system, where the baroque, excess, and

multipurpose forms operate as queer tactics to resist utility and consumption.

The process combines the creation of weapon-jewelry, display cases, and video performance,
suggesting that queer affection and opportunity emerge from the cracks of the institution—in what
drips, breaks, or does not fit. Queerness does not seek radicality or greatness, but insists: in the
blade, the anus, the drop, the coccyx. In everything that, through smallness or ridiculousness, seeks

to fracture the ground.

The document or thesis itself is a guide to understand what led to the conclusion—because the

conclusion is sculpture, object, and installation. It might also be non-existent.

Keywords: queer corporeality, excess, coccyx, intoxication, ridiculousness.



RESUMEN

Este proyecto investiga la relacion entre la corporalidad queer y el objeto, entendiendo a
ambos como ensamblajes deseantes atravesados por la vulnerabilidad, el dolor y la inutilidad. Se
propone una estrategia de intoxicacion dirigida al sistema productivo neoliberal, donde lo barroco,
el exceso y las formas multiproposito operan como tacticas queer para resistir la utilidad y el

consumao.

El proceso combina la creacion de joyas-arma, vitrinas y video-performance, sugiriendo que
el afecto y la oportunidad queer emergen en las grietas de la institucion: en lo que gotea, se
rompe 0 no encaja. Lo queer no busca radicalidad ni grandeza, sino la insistencia: en el filo, el ano,

la gota, el coxis. En todo aquello que, desde la pequefiez o la ridiculez, busca fracturar el suelo.

El documento —o tesis— es una guia para comprender lo que condujo a la conclusion, porque

la conclusion es la obra: escultura, objeto e instalacion. O tal vez no haya ninguna.

Palabras clave: corporalidad queer, exceso, coxis, intoxicacion, ridiculez.
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Creacion propia, 2024.
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o Culero ser el deseo mismo
vas a morir (Caroline Polacheck, 2023)

(Maria Forqué, 2020)

Figura 7
Creacion propia,
2024.
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funda.

Museo del Oro y las Armas del Peru.
Fotografia propia, 2025.
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Figura 10
inknvdubs, “Brass Knuckle Scissors,” DeviantArt.
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Segun Liu (2020), la heterosexualidad rutinaria y obligatoria
funciona como una repeticién de actos corporales. Desde esta
perspectiva, habria que cuestionar en qué situaciones se expresa
el afecto queer/marica. ;Cuadl es la alternativa al imaginario que el
heterosexual ha construido en torno al afecto y el capital¢”

“Los sentimientos de identidad y dolor queer no se originan en la
identidad per se, sino en el trabajo mundano y repetitivo en el que
los sujetos queer son forzados a cumplir” (Liu, 2020, p. 8)

En los medios y la socializacion:
El amor repetitivo y cansino, el amor de la vida, el trabajo de tus

suenos, el éxito.




¢Como no ser miserable sintiendo
una constante repeticion que te
prohibe serlo?

¢Es contagiosa la miseria? ¢Como
voy a querer un cuerpo saludable
cuando solo hay una manera de
tenerlo?

el cuerpo

¢mi templo, mis ruinas o la ruina?

Figura 12
Fotografia
propia, 2024.



el afecto queer podria ser
un afecto desligado de la
genitalizacion o mas bien
desfalizacion del querer?

Figura 13
Creacion propia, 2024.
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El afecto no siempre es una emocion que implique alegria de manera inmediata;
el afecto es también dolor.

El afecto es una atraccion inevitable. Como plantea Lauren Berlant (2011) en E/
optimismo cruel, el optimismo es un discurso desarrollado por el capital como un
aliento a la produccion.

En linea con ello, los afectos queer pueden ser
dolorosos,
autosaboteadores,
destructivos,
reveladores y,
por tanto, liberadores. f»

Lo queer nacid para reposicionar al afecto, como
algo que siempre involucra dolor.

Nacid para reposicionar a la muerte, que siempre
involucra reinvencion.

Lo queer deberia dar tanto miedo como el dolor.
O el dolor deberia dar tanto miedo como lo queer.
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Figura 14

Hay una sensualidad en torno al acercamiento
a la muerte para el cuerpo queer: “la lapida
erotica” (Munoz, 2009), un espacio donde

el duelo y el deseo se funden, convirtiendo

la pérdida en una pulsion estética y afectiva.
Aquella que refulge y seduce, que brilla

como el filo del cuchillo y el diamante de la

joya.

“(...)usar afectos negativos para
crear agujeros en la positividad
toxica de la vida contemporanea.
Una miseria asumida podria estar
eximiéndonos de la obligacion

de estar sonriendo, durante una
quimioterapia, una bancarrota,

la muerte o la socializacion”

(Halberstam, 2015, p.16)

Sleeping Beauty, Walt Disney, 1959.
Imagen: MagicalKingdoms.com
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de un cigarrillo a través de los barrotes de una
celda de prision, entre cortinas cosidas a mano
o en simples gestos no verbales que hablan

de un reconocimiento mutuo de intereses
compartidos. Ambas obras representan un

sistema improvisado de conexion que se adhiere,

solidifica o se desmorona, solo para reformarse

nuevamente en un cuerpo y/o cicatriz psiquica.

(Hammer, 2014, p. 244).

“Asi, las cicatrices se
convierten no solo en
evidencia de heridas, sino
también en una nueva
superficie sobre la cual formar

comunidad e intimidad’.
(Hammer, 2014, p. 244).
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Figura 15

“Heart. What do I have to do to be loved by you™” (1983), de Barbara
Kruger. Adaptado de Rrose is a Rrose is a Rrose, por Jennifer
Blessing, 1997, Solomon R. Guggenheim Museum.



Figura 16
Creacion propia, 2024.




Al queer y al crip les falta aquello que los
haria productivos para el capital y facilmente
acomodables en la maquinaria: eficiencia,
optimizacidn, constancia. Esa carencia los
vuelve monstruosos, es decir, inasimilables.

Al no ser seres funcionales ni productivos, el

placer no se obtiene a través de la fantasias que

sirven al falo ni a los fantasmas de un suefio
neoliberal.

Aquello faltante e incapacitante sirve tanto
como impedimento como oportunidad de
reformulacion.

El cuerpo queer y crip no se acomoda ni
produce bajo los términos del capital: no es
solido, no es predecible, no es eficaz. Como
dice Preciado (2008), se trata de cuerpos que
se escapan del régimen farmacopornografico,
que no obedecen a la demanda de
performatividad neoliberal. Son monstruosos
porque muestran aquello que el sistema
quiere ocultar: la inutilidad, la fragilidad, la
imposibilidad de funcionar como maquina.

Se ha creado un sistema de flashcards que,
de manera instantanea, hacen que aquella
inteligibilidad sobre los cuerpos sea rapiday
rigida.

Cuando uno se cruza con un cuerpo
afectado por la discapacidad fisica (crip)

o reproductiva/productiva (queer), las
flashcards fallan.

Dentro de dichas flashcards, preestablecidas
por la formacién en sociedad, se identifican
aquellos cuerpos que no encajan mediante
sentimientos de rechazo y atraccion: rechazo
a lo desconocido o amenazante, siempre
seducido por la posibilidad.

El deseo se tiene que suprimir; si no, deja de
ser deseable.

La relacion atraccion/rechazo puede ser tan
intensa que desencadena violencia.

Estas flashcards —entendidas como
patrones internalizados de reconocimiento
inmediato— apuntan —casi escanean— la
cabeza, el corazén y la pelvis. (Lehrer en
Hammer, 2013, p. 163)



en el cuidado mutuo: las redes de lo queer/crip.
en lo improductivo: descansar, tocar sin objetivo, mirar sin consumir.
en la performance: el disfraz y el colapso

en lo residual: memoria corporal, objetos usados, cuerpos modificados o incompletos.

La parte faltante no s6lo impide, también permite. Permite reconfigurar
el sentido de existencia lejos del rendimiento, lejos de la eficacia,
lejos del ideal de independencia. Reformularse es existir en clave
de interrupcion: como cuerpo que ya no busca ser reparado sino

reimaginado



Figura 17 Golpeame, golpeame, golpeame muy
Creacion propia, 2024. fuerte

Arca, rompe, rompe, rompe, rompe

Aprieta,
aprieta,
aprieta,
aprieta
Assaltame,
assaltame,
assaltame,
assaltame
(MC Dricka,
2024).



Sara Ahmed (como se cita en Kolarova, 2010) posiciona el dolor
como un lugar: un espacio intangible, mas que una circunstancia.
El dolor de su madre enferma era capaz de traspasar lo corpoéreo,
convirtiéndose en un sitio que excedia los limites del cuerpo.

El dolor es una forma de extracorporeidad; su intensidad desborda la
cascara del cuerpo.

Es una hipertelia (Sarduy, 1974): un exceso que sobrepasa la funcion y
convierte el sintoma en forma.

Asi, el dolor no solo afectaba a su madre, sino que también conectaba
a Ahmed con ella, generando una experiencia compartida.

Koldrova (2010) profundiza en esta nocion al analizar la obra de Bob
Flanagan (fibrosis quistica) y Shereen Rose (dominatrix).

A través de practicas S/M, transforman sus cuerpos en superficies
para el dolor y el placer, trastocando el sentido habitual de la
enfermedad.

La enfermedad remite tanto a su discapacidad fisica como a un deseo
sexual intensificado.

Las acciones de Flanagan y Rose desplazan el dolor de su localizacion
corporal inmediata para transmutar hacia la mutualidad y el
encuentro. De este modo, articulan una conexion compleja entre

el sufrimiento fisico y la erotizacion del dolor, convirtiendo la
experiencia dolorosa en deseable.

En este gesto, revierten la nocion del paciente como sujeto pasivo, tal
como lo sugiere el mismo término.



Duro, duro.

Perra del futuro.
Aqui llego tu baby,
tu perra del futuro.
(Tomasa del Real,
2018)
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La marica es el
dispositivo del
dolor.

La marica es tu
muerte, pero
como la abeja,
también es su
muerte

Figura 18
Fotografia propia, 2024.



El placer-dolor de la herida supone entender
que la apertura es vital para la construccion
de un futuro —o todo seria repeticion. O, tal
vez, es que no existe tal futuro.

La refulgencia y el brillo (de la joya) podrian
ser entendidos tanto como una aspiracién a
un futuro —un futuro afectivo, acido— como
también podrian ser el brillo al final del
tunel.

Ambas ideas, comadres, son claras al
expresar que la futuridad heterosexual es, de
manera irremediable, un predisponente a la
miseria queer.

La opcion es el rechazo: el rechazo de
aquellos métodos en los que el capital intenta
civilizar las vidas queer bajo la premisa de
que, de esta manera, una se puede adaptar

y formar parte de ellos: torpes, trastes,
testarudas (Shakira, 1998).

Asi, la herida abierta, el ano, la cicatriz,

el objeto brillante que no cumple su
funcion... son restos de esa utopia que aun
no llega, pero que se intuye en el roce, en la
incomodidad, en lo que no cierra.

es lo queer antifuturo?
es el pasado?



Figura 19
CreaciOn propia, 2024.




En No al futuro (2004), Lee
Edelman plantea la figura del nifio
como una alegoria del futuro. Este
estd puesto en riesgo debido a la
existencia de lo queer.

La existencia de este nifio politico
siempre se instrumentaliza para
neutralizar lo queer.

Con mis hijos no te metas.
;Y ahora quién pensara en los
ninos?

Si los nifios se enferman,
;quién sostiene el futuro?

Es que el futuro es la trampa del
capital para que se replique su
funcionamiento y prosperidad.

Entonces, si lo queer se opone a
la simbologia que el nifio politico
carga detras, cualquier toma de
decision politica es, al final, en
busqueda de la defensa de este
futuro y, por ende, a cuestas de lo
queer.

Desafiar, socavar, reformular.




Si todo esfuerzo politico es en
busqueda de lo mejor para el
“nifio’, entonces lo queer deberia
negarse a todo el conjunto. ;No?

Los movimientos queer-politicos

actuales pueden estar buscando
cambios en puntos especificos,
en torno a la conveniencia

que parezca mas propia en el
momento.

Toda decision politica tomada
pensando en el futuro terminara
mordiéndole la cola a lo queer.

Nifo, futuro, familia,
reproduccion.

El futuro es la trampa que

el capital ofrece para que la
persona niegue su miseria.

Por esto, lo queer esta tan cerca
de la muerte: porque no concibe
futuro, y reniega de €l.




Proceso de interaccion

con la obra.
Grabado en taller, 2024.

Figura 20
Fotografia propia,
2024.
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Figura 21

Claude Cahun, Autorretrato (c. 1928).
Adaptado de Claude Cahun: Bilder,
Schirmer/Mosel, 1997.



Hay una relacion entre las ceramicas de sexo
anal y lo que parece ser un sistema simbolico

de representacion de inversiones de roles y
funciones bioldgicas, comunmente relacionadas
a la muerte y el sacrificio.

;A quién se le ocurriria asociar al ano con la
muerte?

Segtn lo descrito por Steve Bourget (2006), la
asociacion del sexo anal con una inversion del
sentido de la vida esta presente en numerosas
ceramicas Moche. Las representaciones
explicitas de sexo anal se han encontrado junto
a restos arqueologicos en distintas tumbas. En
contraste, los huacos que muestran sexo vaginal
son mucho mas escasos, ya que esta practica

se vincula con la fertilidad, la vida y el orden.

El sexo anal, por el contrario, opera como su
reverso simbolico: un gesto de infertilidad,
vinculado a la muerte (o al transito hacia ella) y
al caos. En este marco, no solo se invierte el flujo
vital, sino que se plantea una logica alterada,
donde el mundo, la existencia e incluso la
produccion misma aparecen pies arriba.

El sexo anal, al destruir, desvincula de la logica
de placer personal y transgrede el cuerpo
individual.

El ano carga la potencia de la muerte porque es
un organo de gasto infinito, de desperdicio, de
nuevo, de disolucion.

Figura 22

Ceramica erotica Moche,
Museo Larco, Lima — Perq,
catalogo en linea.



Georges Bataille (1931) y Deleuze-Guattari
(1985) plantearian la figura del ano solar:

el sol irradia sin ningan fin productivo, y

asi se desliga del sistema de produccion, sin
acumulacion ni utilidad. Irradia de forma
excesiva, cadtica e irracional.

El cuerpo también es una maquina, que funciona
activada por el deseo. Dentro de las funciones del
cuerpo, el ano —visto como 6rgano de deseo—
rompe con cualquier intencidén reproductiva u
ordenada.

Para de nuevo ser excesivo, caotico; de esta
manera, escapa del sistema.

Las Moche, deleuzio-guattarianas,
supieron que la representacion de lo anal
suponia una busqueda de la muerte y la
destruccion, vinculada a sacrificios no
individuales y al pasaje posterior a la
muerte. Lo anal portaba la potencialidad
de ser inversion: de generar muerte, de
encarnar el ansia de ver arder. Si el orden
del esfinter seguia el curso de la vida hacia
la muerte —del interior que excreta hacia
el exterior—, este se invierte cuando la
direccion se revierte: cuando lo exterior
inunda lo interior. Es un gesto que
subvierte la funcion, que interrumpe lo
util y lo limpio, y abre un espacio donde la
vida se contamina de muerte, y la muerte
se vuelvetan deseante como la vida.

Figura 23

Ceramica erotica Moche, Museo
Larco, Lima - Peru, catdlogo en
linea.



También produce placer autonomamente.
Un cuerpo sin 0rganos es un cuerpo sin
funciones, en el que los 6rganos se pueden
reconfigurar segun su deseo y sin orden
social (Deleuze y Guattari, 1985).

El sol irradia hasta la extincidn,
excesivamente, hasta que lleva a la disolucion;
transgrede y transforma sin fin.

Son cuerpos de expulsion, de putrefaccion,
donde el cuerpo se disuelve de su yo.

El ano solar y los Moche entendian que el
ano y el sexo anal nunca fueron solo una
practica erotica, sino que tienen un potencial
de inversion, muerte y transformacion.

Es la salida, el escape de la produccion.

El gasto absoluto. Gasto barroco.

La disolucion propuesta por el ano abre un
camino hacia el umbral de algo mas.

Revierte el ciclo vital; propicia la muerte para
la continuacién del ciclo. Es lo improductivo,
lo marginal y lo liminal.



Step 1: exceso
Step 2 rupturs,
disolucion

Step 3 estado
de indigestion

Figura 24

Six Sex

How to Make Your Ass
Bigger (2025)

Fuente: YouTube
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From b ehind, we

are all women (Ho-
quenghem, 197,
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pritla tanto como L joys.



El sexo anal, segiin Leo Bersani
(1987), esta cargado de un
potencial destructivo porque
implica una disolucion del yo, lo
que se vincula a como Edelman
ve el deseo queer como una
interrupcion de la narrativa del
futuro que domina.

“Sdlo el ano sublimado tiene
un lugar en la sociedad en la
forma sublimada a través del
compafierismo masculino.”
(Hocquenghem, 1972, p.150,
traduccion propia)

Los impulsos anales se subliman
(concepto de Freud que explica como
los deseos mal vistos socialmente se
redirigen hacia otras actividades o
comportamientos). El ano, al igual
que la herida y el dolor, conforman
sentimientos de comunidad,

sentimientos afectivos de coexistencia.

Una jouissance (Lacan, 1982) que
no es individual, sino una situacion
compartida.

=l o3no es Lz democrscis.

“Entre portadores de falo.
El ano queda excluido del
juego social” a través del
fracaso (Hocquenghem,
1972, traduccién propia).
Ano > falo.



El ano como cicatriz no busca cerrarse, ni
desaparecer: se mantiene abierto, en estado de
vulnerabilidad activa. A diferencia del falo, que
erige su presencia para dominar, el ano ofrece una
forma de estar que no es productiva ni funcional
bajo los términos del capital. No compite, no
produce, no se alza como emblema. Su potencia
estd en el contacto, en la posibilidad de compartir
afectos desde la herida, no desde la fuerza.



- Figura 26
Creacion propia, 2024

“El falo es esencialmente social, el ano es
esencialmente privado” (Hocquenghem, 1972,
p. 147, traduccidn propia), y la vergiienza

anal es justamente aquello que el capital esta
constantemente tratando de obviar: el residuo,
lo téxico y la oportunidad de otras formas de
relacionarse.

Cuando el hombre descansa sentado, esta constantemente
mostrandolo, agitindolo, sosteniéndolo. Porque, a pesar
de no querer ser visto en su totalidad, se exhibe su
presencia; se tiene que saber que estd ahiy, como una
bandera, se tiene que izar.

Por el contrario, el ano yace aplastado (not derogatory)
en la misma situacién, plantado al suelo, echando raices,
sintiendo las raices del ano de la persona sentada al
costado. Al igual que la cicatriz, sobresale del cuerpo
porque busca tocar, recibir afecto, vulnerarse.

“Y lo que hace que esa cicatriz sane no
es volverse hacia adentro ni aislarnos,
sino abrirse hacia afuera, alcanzar a

los demas” (Emmelhainz, 2019, p. 02,
traduccion propia).

La portancia del falo supone una constante
competicion: castrar o ser castrado, ser capaz de
excitarse o no. Estd presente o es una ausencia de.
Bajo nociones deleuze-guattarianas, el cuerpo es

una unidad que estd constantemente buscando
ensamblarse. Siendo el cuerpo mismo un ensamblaje,
ésta es su forma de ser afectivo.
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Figura 27

Colombianizacién (2022), de
Nadia Granados. Adaptado
de Indecencia, por Artishock,
2023. Recuperado de https://
artishockrevista.com/
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como se puede anificar Los cuerpos infoxicados se ensamblan y crean

una egistencia? (...)me gustaria repensar la relacion conexiones toxicas, liberadas de salubridad, optimismo
entre cuerpo y toxina (...) No una y produccion. Forman sociedades gqueer.
e e e sustancia toxica, no un cuerpo
intoxicado, sino volverse-toxico: La tosicidad puede ofrecer
indigestion una forma de encarnacion en”la que e oporturidad de placer,
tomar veneno” y “ser veneno’ se posibilidesd y curacion,
confunden. (...) entre veneno y cura; tal como lo hariz una
entre la droga que habilita el placer redicacion o un artidoto:

y nuevas practicas corporales, y la
sustancia que intoxica, paraliza o
incluso mata. (Engel y Lorenz, 2013)

hormeopatiz.

“Por lo tanto, volverse indigerible
no significa no revelar nada sobre
el sujeto u objeto de digestion,
pero implica “algo pasajero” que,
al huir de las formas establecidas
de subjetividad y socialidad,
forma

ensamblajes extrafios y con

deseos toxicos” (Engel y Lorenz,
2013)

“(...) pueden decidir funcionar ellos mismos como
toxicos en lugar de buscar la desintoxicacidn. Se trata
de un intento de doble filo que encarna su conexién
con el goce, indiscerniblemente placentero y doloroso..
relaciones de cuidado, apoyo y convivencia entre > .
personas vulnerables o marcadas por experiencias de Creacion propia, 2024
trauma” (Engel y Lorenz, 2013)

Figura 29



cicatriz sobre cicatriz, tal vez
pueda convertir mis labios en
mas brazos: afectuosos y

vulnerables

Proceso de
interaccion con la
obra.

Grabado en taller,
2024.

Figura 30
Fotografia propia,
2024.


http://https://vimeo.com/932167435
https://vimeo.com/932167435

El fracaso permite eludir formas de castigo que
disciplinan las conductas.

El fracaso, la especialidad queer, permite ser eximido
de los castigos que las disciplinas imponen en una
sociedad.

“Fracasar,

perder,

olvidar,

desmontar,

deshacer,

no llegar a ser

nos ofrece formas mads creativas y cooperativas de estar
en el mundo”

(Halberstam, 2011, p. 14).
loz animales, los ninos, Y las caricaturss son

, : 7 Criaturas colectivas dije o flenen miedos de
Intentar continuar por el camino del éxito y del no- caerse, fFacIsSar o mobr
fracaso supone recorrer territorios que ya estan bien
iluminados. “(...) hay que robar de la universidad, abusar
de su hospitalidad, estar en ella, pero no ser de ella”
(Halberstam, 2011, p.)

El éxito de Halberstam es el futuro de Edelman.

Halberstam propone hablar desde la baja teoria.

Con ello, busca comprender y analizar las fuentes

de informacion que provienen de los saberes no
académicos, de lo popular, como las animaciones o la
farandula, posicionandose de tal manera que entrelaza
las ideas de fracaso con fuentes mas horizontales.
Saberes que, al igual que el ano, pueden ser fallados y
democraticos.

No busca explicar, sino mas bien solo implicar.



Figura 31
Robots

Pixar Animation
Studios (2005)

Las animaciones contienen una jouissance (Lacan, 1982)de destruccion y
recomposicidn. Utilizan una violencia que se transforma y que, en vez de
dolor, usa la risa como medio de diseminacidn. Existen tambien aquellas

animaciones educadoras y estructuradas que reproducen reglas y son
moralistas. A esas no las queremos.

El mejor modo de escapar de dichas estructuras parece ser el uso de
caricaturas de animales.

Los animales estdn constantemente siendo analizados para determinar si
nuestras conductas humanas son naturales. De igual manera, sus actitudes se
humanizan.

Se inventan historias sobre si se enamoran, si tiene una familia o si producen.

En ese cruce entre animalidad y animacion, aparece una potencia queer: Su
comportamiento exagerado, sus gestos ilégicos, su falta de utilidad, permiten
experimentar con lo improductivo, con lo fallido, que funciona por instinto.
Estas criaturas animadas y deformables habitan un espacio donde el deseo no
tiene forma fija y donde el cuerpo no esta al servicio de un fin. Asi, lo animal-

animado se convierte en una herramienta para desestabilizar lo humano y
sus ficciones de normalidad.

Nos proyectamos en situaciones con cuerpos de plastilina, maleables y
reconfigurables.

Fallando, muriendo, destruyéndonos y recomponiéndonos, sin nunca
poder aprender del error.

Los dibujitos también muestran una frescura y desentendimiento con el
modo de usar su corporalidad, también una falta de respeto hacia ella.

Halberstam (2011, p. 55), sobre la pelicula Robots (2005)escribe:
“El trabajo de producir al bebé es queer porque es improvisado y

compartido; es mds cultura que naturaleza, es mas construccion que
reproduccion.”
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Figura 33
Fotografia propia,
2024.
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metalicoprecioso.

Una oportunidad que atrae por la pedreria,

por el dorado, por la preciosidad.

Todo objeto deseante es objeto con filo.

Los objetos con filo ingresan bienvenidas a un cuerpo.
La piel acepta las cuchillas bellas y filosas

El objeto y yo nos fundimos a traves
del dolor, en un hacerse pedazos
mutuo para poder ensamblarnos.
Son objetos que coquetean, que
refulgen; no solo desean dar afecto,
sSino que exigen ensamblaje.

No se adaptan a ti: esta vez esperan
que seas tu quien se adapte a ellos.

Figura 35

Dyke (1992), de Catherine
Opie. Adaptado de Rrose is a
Rrose is a Rrose, por Jennifer
Blessing, 1997, Solomon R.
Guggenheim Museum.



Figura 36

Fotografia propia,

2024.
las hay de 4 centimetros
y las hay de 40.
las hay discretas,
delicadas,
caletas;
también las hay inminentes.
las hay nuevas y etiquetadas,
y los hay llenas de oxido.

en busca de la cuchilla mas joya



Figura 19
Fotografia propia, 2024.

Figura 20
Fotografia propia, 2024.

Figura 21
Creacion propia, 2024.

reconoce el deseo gue
conlleys el oDleto.

tambien reconoce el
pelidro gue Cards

y lo frasil gue es.

Figuras 37 y 38
Fotografia propia, 2024.
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Peso, de Carlos Martiel, 2016.
Adaptado de Artishock,

Adolorid , pero con demasiada

https://artishockrevista. '
PS:/artisSocIeyista duda para ser radical.

com/2022/10/13/carlos-martiel-peso/.



de enterrarse,
de cortar a
pedazos,

pero por ahora
conformadas
con la institucion
que el vidrio
representa

Figura 40

Fetiches empleados como accesorios en las fotografias de
Molinier. En Pierre Molinier: Une rétrospective (Jean-Luc
Mercié, Ed., 2000). Editions Mennour.



Figura 41
Juan Pablo Bernuy (2024). La que no se
mueva esta elimina [Vista de detalle]



Figura 42, 43 y 44
Juan Pablo Bernuy
(2024). La que no se
mueva estd elimina

|Stills de video]


https://vimeo.com/1007004847




Figura 46

Juan Pablo
Bernuy (2024). La
que no se mueva
esta elimina
[Vista de detalle]



ZINC + COBRE

ORO DE LAS
COJUDAS,
MARICAS Y MISIAS

Figura 47
Creacion propia, 2024.



"Todo el mundo sabe que la vida es parddica y
que carece de una interpretacion. Asi, el plo-
mo es la parodia del oro.

El aire es la parodia del agua.

El cerebro es la parodia del ecuador.

El coito es la parodia del crimen.”
(Bataille, 1931)




Goteamos porgue el cuerpo no
clerra.

Porgue los liquidos buscan salir.

Y el goteo no es solo lo que cae: es
lo que avisa que algo no se puede
contener por siempre.

Como el coxis, que no sostiene
nada pero aun duele.

Ambos son senales de algo que
iIntoxica al sistema: una gota que se
escapa, un hueso que ya no sirve.

es el liquido que se mete entre el
pavimento civilizado.
es la planta que sale de la grieta.

acostumbrad s a meterse entre
las carencias.

acostumbrad s a estar en las
peceras de los espacios culturales
y en los desagues economicos.

Figura 48
Creacion propia,
2024.

lo queer es un liquido
que busca dar afecto
en las grietas de las
construcciones.

debajo del pavimento
porque es un afecto anal.

lo queer

es el oxido

la grasa

la pichi

la amante

la axila y la ingle



la pequenez y la ridiculez son los recursos que
mas domina lo queer.
la grandeza y la excelencia son la trampa para

En la punta final de la columna vertebral esta
el coxis, un hueso vestigio de cuando eramos

monas.

mejorar la produccion Al final de la gran estructura, el coxis tuvo la

concha de existir,

.. para doler,

la toma de decisiones para ser pequeno,

es coraje 0 es que es para ser ridiculo.
cobardia”?

Figura 49

Creacion propia, 2024.



Video de
funcionamiento de

dispositivo
la gota,
de tanto joder,
q u e b ra ré e I S u e I 0 = zii‘;?:nl propia, 2024.


https://vimeo.com/1101910944?share=copy

La columna nos hace utiles.

Nos impide ser una masa liquida, disembodied.

El coxis es el ano.

El mismo coxis que solo sirve para recordarnos que teniamos cola
y para romperse al menor golpe.

La joya, el arma y columna son
feromonas para las comodas.

insistentes golpean el suelo para ser absorbidas por la tierra.



Figura 52

Juan Pablo Bernuy (2024)

La que no se mueva esta elimina
Foto: Juan Pablo Murrugarra



Figuras 53 y 54
Fotografia propia,
2024.



Figuras 55
y 56

Juan Pablo
Bernuy
(2024)

La que no se
mueva esta
elimina
Foto: Juan
Pablo
Murrugarra
[Vista de
detalle]



Figura 57y
58

Juan Pablo
Bernuy
(2024)

La que no se
mueva esta
elimina
Foto: Juan
Pablo
Murrugarra
| Vista de
detalle]
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Figura 59
Fotografia propia,
2024.
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