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Resumen

La presente investigacion aborda el modo en los que los discursos de la historia, la violencia y
la religion se intersectan y constituyen el sentido de dos novelas historicas peruanas de la
década de 1990, Sol de los soles (1998) de Luis Enrique Tord y Yo me perdono (1998) de
Fietta Jarque. Para este fin hemos empleado el concepto de zona de contacto desarrollado por
Mary Louise Pratt ([1991], 2010) en el cual surgen nuevas formas culturales producto del
encuentro desigual entre el mundo andino y occidental. Nuestra hipdtesis se centra en que, en
este contexto, los discursos de la historia y el poder, asi como el de la politica y la religion
operan como motivos centrales de ambas narraciones, configurandolas. Nuestro analisis se
desarrolla en dos capitulos: en el primero, estudiamos las nociones de poder (Toscano Lopez,
2016) e historia (Dussel, 2003) en ambas novelas para concluir que estos se imbrican con las
estructuras del mundo colonial. En el segundo, empleamos los conceptos hibridez (Pulido
Ritter) y conversion (Ramos, [2010], 2017) para estudiar las manifestaciones culturales
novedosas de la zona de contacto. Para el presente trabajo, hemos utilizado planteamientos
tedricos provenientes de la teoria literaria, la historia y la antropologia.

Palabras claves: historia, violencia, religion, novela, discurso

Abstract

The present investigation addresses the way in which the discourses of history, violence and
religion intersect and constitute the meaning of two Peruvian historical novels from the 1990s,
Sol de los soles (1998) by Luis Enrique Tord and Yo me perdono (1998) by Fietta Jarque. In
order to do this, we have used the concept of contact zone developed by Mary Louise Pratt
([1991] 2010) in which new cultural forms emerge as a result of the unequal encounter
between the Andean and Western worlds. Our hypothesis is that in this context, the discourses
of history and power, as well as politics and religion, operate as central motifs of both
narratives, configuring them. Our analysis developes in two chapters: in the first one, we
study the notions of power (Toscano Lopez, 2016) and history (Dussel, 2003) in both novels
to conclude that these are intertwined with the structures of the colonial world. In the second
one, we use the concepts of hybridity (Pulido Ritter) and conversion (Ramos, [2010], 2017) to
study the novel cultural manifestations of the contact zone. For this work, we have used
theoretical approaches from literary theory, history and anthropology.

Keywords: history, violence, religion, novel, discourse
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Introduccion

La narrativa historica de tema colonial ha concitado en los ltimos afios a diversos
lectores que buscan explorar ficciones sobre nuestro pasado virreinal. Durante los mismos se
han publicado algunas novelas con ¢éxito de lectoria sobre un subgénero que estd
desarrollando sus posibilidades de expresion en el Pert. Quizads la mas emblematica sea El
espia del Inca de Rafael Dumett (2018), que ha generado el interés del publico y la critica.
También podriamos mencionar Los Tupac Amaru (2018) de Omar Aramayo; las dos novelas
sobre personajes femeninos singulares de la colonia como La Perricholi. Reina de Lima
(2019) y Francisca: princesa del Peru (2023) de Alonso Cueto; la reedicion de 2022 de
Malambo de Lucia Charan-Illescas; Muchas veces dudé (2022), sobre Guaman Poma de
Ayala, de Luis Nieto Degregori; y El anio en que nacio el demonio (2023) de Santiago

Roncagliolo, entre otras.

Menos frecuentes son los trabajos criticos sobre novelas de tematica colonial. El de
publicacion mas reciente es La época colonial en la narrativa peruana contemporanea de
Concepcion Reverte-Bernal (2020). Dicha investigacion, de caracter mas bien formal, tiene
como principal virtud sistematizar un conjunto de novelas desde mediados de la década de
1990 hasta inicios del siglo XXI. Otro trabajo que reviste de interés es el elaborado por
Natalia Matta Jara en su tesis doctoral en la Universidad de Brown de 2008, Historia y
modernidad en el Peru: mestizaje y utopia andina en la narrativa historica contemporanea, la
cual discurre sobre el tema del mestizaje, tomando como punto de partida las ideas de Alberto

Flores Galindo en Buscando un Inca. Identidad y utopia en los Andes. La investigacion de



Matta Jara aborda un corpus de novelas publicadas alrededor de 1990 y los primeros afios de
la década de 2000, y se centra en la discusion en torno a la tradicion y la modernidad en la
novela histdrica peruana. Mas recientemente, en la Pontificia Universidad Catdlica del Perq,
aparecio la notable tesis de Daniela Oyola Valdez para optar por el titulo de licenciada en
Literatura Hispanica, Las polémicas sobre el Inca Garcilaso: textualidad, contraescritura y
novela en Poderes secretos de Miguel Gutiérrez (2019). Su principal virtud es estudiar esta
obra de Gutiérrez, que trata lateralmente el tema colonial, desde la teoria critica
contemporanea. Finalmente, podemos citar, aunque quedd trunca debido al temprano
fallecimiento de su autor en 2022, la tesis doctoral de Luis Francisco Tumi Guzman por la
Universidad de Navarra: Historia, imaginario y ficcion en la pelicula Rosa Mistica (2018) de
Augusto Tamayo, un estudio sobre la representacion del mundo colonial en el filme que
esboza la vida de Santa Rosa de Lima.

Cabria preguntarse, entonces, /por qué estudiar un corpus de novelas sobre tematica
colonial que, si bien se ha enriquecido en los ultimos afos, aun no llega a consolidar una
tradicion dentro de nuestra narrativa? Mas aun: ;por qué estudiar dos novelas de la década de
1990, cuando esta suerte de pequefio «boom» de novelas historicas todavia no se habia
producido? Las respuestasa estas interrogantes tienen varias aristas y nos gustaria poder
presentarlas en orden.

En primer lugar, el universo de la conquista y la colonia brinda un potencial muy rico
para ser novelizado y estudiado criticamente. Todavia no hemos entendido la dindmica de
conflictos y desencuentros que hemos heredado desde la época colonial. Durante los mismos,
en la zona de contacto (Pratt, [1991] 2010, p.33), tuvieron su origen varios de los conflictos
que aun atafien a nuestra nacion, principalmente la discriminacion de etnia, raza y género. Por
eso interesa comprender los ciclos de violencia que se han perpetuado en el Peru, los que se

remontan a periodos tan lejanos como la colonia y que resurgen en nuestra época. De dicho



modo, resulta indispensable volver la mirada sobre estas etapas historicas que han sido
determinantes en nuestra formacion como nacion a través del discurso literario y ficcional de
algunas novelas claves de fines del siglo pasado.

En segundo lugar, las décadas sombrias del pais, que van desde 1980 hasta el 2000,
tuvieron efectos significativos en nuestra sociedad y nuestras expresiones artisticas. El
régimen autoritario que vivimos los peruanos, la amenaza permanente de la violencia
senderista y del Estado, y la corrupcién y la consecuente crisis y pobreza que se cernian sobre
nuestra poblacion marcaron a fuego esos afios. La literatura, como expresion artistica, dio
cuenta de ello y las novelas que estudiaremos en esta investigacion exploran los efectos
permanentes de las violencias ejercidas desde el siglo XVI en adelante, las cuales, lejos de
desaparecer, retornan en brotes periédicos que amenazan nuestra vida como nacion.

Con respecto a la presencia de la novela historica en la narrativa peruana, existe lo que
podriamos denominar una tradicion incipiente de este género originada desde el siglo XIX,
desarrollada en el siglo XX y que en el siglo XXI pareciera encontrar sus propios cauces y
lenguajes. Visto desde el arco del bicentenario conmemorado en 2021, la novela historica
goza de relativamente buena salud y la tematica colonial es, sin duda, uno de sus elementos
constitutivos.

Nuestro trabajo abordard dos novelas ambientadas en la conquista y la colonia: So/ de
los soles (1998) de Luis Enrique Tord y Yo me perdono (1998) de Fietta Jarque. Ambas
novelas coinciden en la fecha de publicacion y comparten similitudes tematicas y formales.
La fecha de publicacion se enmarca en las postrimerias del siglo pasado, en el que ambas se
inclinan por el abordaje de los conflictos nacionales desde la perspectiva historica. Por otro
lado, las coincidencias temadticas en los textos de Tord y Jarque se centran en torno al Cuzco y
sus ¢lites. Los acontecimientos que se suceden en la antigua ciudad imperial dan forma a la

futura nacién peruana y sus manifestaciones culturales mas originales. Finalmente, entre las
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coincidencias formales estd la presencia de un narrador que organiza la trama y
paulatinamente cede su perspectiva a diferentes voces en los respectivos relatos.

Para nuestro analisis en la presente investigacion hemos propuesto un primer capitulo
sobre historia y poder, y un segundo capitulo sobre politica y religion en ambas novelas. El
capitulo I aborda, en primer lugar, la representacion de la conquista y la colonia en Sol de los
soles y Yo me perdono, el discurso de historia y del poder en la primera novela, y la
corrupcion y la parodia en el Cuzco representado en la segunda novela, asi como las
celebraciones del Corpus Christi y del carnaval. El capitulo II explora el discurso religioso en
las novelas de Tord y Jarque y cémo la perspectiva europea y la cosmovision andina se
presentan en conflicto. Luego se desarrolla el estudio del Taqui Oncoy como eje articulador
de ambas obras, el proyecto de la denominada «monarquia cristiana» en Sol de los soles, el
idolo Punchao como simbolo de resistencia indigena, la heterodoxia religiosa en Yo me
perdono, la voluntad de saber en dos personajes de esta novela, asi como la interpretacion de
la figura del angel y del huaminca.

Para concluir, quisiéramos sefialar el aporte que deseamos realizar al estudio de
novelas de tema colonial en la narrativa peruana. La eleccion de nuestro tema de investigacion
obedece al interés por vincular dos campos de estudio a través de la ficcion histérico-
novelistica contemporanea de tematica colonial. Si bien nuestro trabajo no es estrictamente
una investigacion sobre estudios coloniales, si aborda discursos que lo constituyen, tales como
la historia, el poder y la religion, y se sirve de disciplinas afines, como la antropologia y la
historia. De otro lado, hacemos nuestro el interés por explorar los lenguajes empleados para
crear novelas historicas en el Pert desde finales de la década de 1990. A ello dedicaremos

nuestros mejores esfuerzos en la presente investigacion.
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Capitulo I

Historia y poder en Sol de los soles y Yo me perdono

1. La representacion de la conquista y la colonia

En 1998, dos novelas histdricas que tratan sobre los tltimos afios de la conquista y el
primer siglo de la colonia concitaron la atencion del publico especializado. La primera, So/ de
los soles, del antrop6logo y narrador Luis Enrique Tord, relata las vicisitudes que enfrent6 el
virrey Francisco de Toledo en 1572, en su intento por sofocar la rebelion de los incas de
Vilcabamba. Sol de los soles gano el Premio Novela de la Universidad Federico Villarreal por
su documentado retrato de la sociedad cuzquefia del siglo XVI. Esta novela se enmarca dentro
de un proyecto cuentistico y novelistico que incluye textos como Oro de Pachacamdc (1985),
Espejo de constelaciones (1991), Fuego secreto (2005) y Bestiario celestial. El tema principal
en ellos es la historia del Pert y su vinculo con el devenir de lo que el intelectual limefo
entendia por nacion peruana. Asimismo, Luis Enrique Tord es autor de numerosos textos
académicos y articulos periodisticos. Por su parte, Yo me perdono, es la primera novela de la
periodista y narradora Fietta Jarque quien es autora de otra ficcion historica, Madame
Gauguin (2022) sobre la hija de Flora Tristan, ademds de cronicas, entrevistas y una
colaboracion con el pintor Fernando de Szyszlo. Esta recrea la historia de cuatro personajes
masculinos que en 1625 buscaron hacer de una pequeiia iglesia en las cercanias del Cuzco «un
centro de poder religioso», como reza el texto de contratapa de la novela (Jarque, 1998). Asi,

dos autores peruanos enfocaban su mirada hacia el pasado, especificamente hacia la etapa
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virreinal, en un intento por entender, desde el discurso de la novela histdrica, el conflicto
social y politico que desgarraba al pais en las postrimerias del siglo XX.

El subgénero de la novela historica ha sido definido por Robin Lefere como aquel que
«describe los procesos de construccion de identidades y de los devenires nacionales de cara al
Futuro pero también a la luz del Pasado» (SIC 2013, p. 9). En efecto, tal es el proposito que
subyace en ambas novelas y lo que constituye uno de sus mayores aportes a la narrativa
peruana contemporanea.

En el Peru, la primera novela de corte historico es el folletin de 1844 Gonzalo Pizarro,
de Manuel Ascencio Segura, el cual esboza un retrato del conquistador rebelde a la Corona
espafiola. En el siglo XIX, las Tradiciones peruanas de Ricardo Palma son también
antecedentes de la narracion de corte historico, aunque estas difieren por su brevedad, enfoque
y tono festivo de las novelas de Tord y Jarque. También se pueden mencionar las novelas
historicas de Davalos y Lisson (1904, 1920, 1924 y 1929) y Roque Moreno de Teresa
Gonzalez de Fanning (1904). Asimismo, el texto de José Antonio Bravo, Cuando la gloria
agoniza. Ireré Mayo: El Brujo, publicado en 1989, narra el auge y declive de la ciudad de
Zana desde tiempos prehispanicos hasta la colonia, y, en ese sentido, es un antecedente de los
textos que estudiamos debido a su apuesta por la constitucion de una cultura hibrida. En la
década de 1990 se publicaron Poderes secretos (1995) de Miguel Gutiérrez, Diario del Inca
Garcilaso (1996) de Francisco Carrillo Espejo, La Quimera y el Extasis (1996) de José
Antonio Bravo y El encomendero de la adarga de plata de Carlos Thorne Boas (1999).Ya en
el siglo XXI, aparecen Malambo (2001) de Lucia Charun-lllescas, E! llanto en las tinieblas
(2003) de Sandro Bossio, El paraiso del Arcdangel San Miguel (2003) de Mario Sudrez

Simich, Neguijon (2005) de Fernando Iwasaki, Muchas lunas en Machu Picchu (2006) de

'El corpus de novelas historicas entre 1990 y 2018 que sefialamos estd consignado en el libro de Concepcion
Reverte Bernal La época colonial en la narrativa contemporanea peruana (2020). Conociamos algunas de ellas
por resefias periodisticas o articulos académicos, pero la sistematizacion de Reverte Bernal ha sido de mucha
utilidad para esta seccion.
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Enrique Rosas Paravicino, Cdpac Cocha. Del diario de Rosa Francisca Ureta (2006) de Zoila
Vega Salvatierra, La rosa del Virreinato (2007) de Jeamel Flores Haboud, Asesinato en la
Gran Ciudad del Cuzco (2007) de Luis Nieto Degregori, EI Palacio del Almirante (2007), La
montania roja (2008) y El imperio en llamas (2015) de Luis Enrique Tord y Machipharo
(2008) de José Antonio Bravo. Sin embargo, es con El espia del Inca de Rafael Dummett
(2018) que el subgénero alcanza una madurez con un texto exitoso en critica y lectoria. A esa
novela le han seguido Los Tupac Amaru (2018) de Omar Aramayo, La Perricholi. Reina de
Lima (2019) y Francisca, princesa del Peru (2023) de Alonso Cueto, Muchas veces dudé
(2022) de Luis Nieto Degregori y El afio en que nacio el demonio (2023) de Santiago
Roncagliolo. En ese sentido, Sol de los soles y Yo me perdono son antecesoras de un interés
por el tema historico que se viene gestando en la literatura peruana mas reciente.

En la década de 1990, durante el gobierno de Alberto Fujimori, se produjo la captura
de Abimael Guzmén y la implantacion de sistema neoliberal que socavo las relaciones
comunitarias de la sociedad peruana. Los afios finales del siglo XX significaron un momento
traumatico en la memoria nacional, dado que el conflicto armado interno (CAI) enfrent6 a los
distintos sectores de la sociedad peruana, al tiempo que se sufrian graves violaciones a los
derechos humanos. En este contexto, la literatura dio cuenta de las tensiones que
experimentaba el pais a través de la pregunta por la identidad y la memoria, que son, como
veremos en este trabajo, los temas transversales de las novelas de Tord y Jarque. So/ de los
soles 'y Yo me perdono abordan los origenes traumaticos de la nacidén peruana,
especificamente el momento del encuentro entre los conquistadores espafioles y los indigenas
vencidos y la nueva cultura que surge en ese mundo resquebrajado, pero no destruido. En este
universo conflictivo, la cultura emergente y sus incipientes manifestaciones son el topico de

ambas novelas.
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Tord y Jarque recrean la historia del Perti desde sus margenes y este es el aporte de sus
novelas. Usualmente, una nacidon constituida elabora una narrativa sobre sus origenes y su
devenir mediante la instauracion de fechas y héroes. Dichas efemérides y sus protagonistas
son recordados desde la memoria oficial, o0 memoria nacional, a través de las instituciones
oficiales y buscan ser instauradas en las generaciones venideras. Sin embargo, Tord y Jarque
no se enfocan en los héroes oficiales de la historia peruana. En Sol de los soles, se narra la
rebeldia de los incas de Vilcabamba, los conflictos de las panacas cuzquefias y las estrategias
de supervivencia de los vencidos. Por su parte, en Yo me perdono, los discursos desde el
margen, es decir, del religioso transgresor, el judio encubierto, el indio descastado, el
enamorado rechazado y la victima infantil son los que posibilitan la trama de la novela.
Siguiendo las ideas de Maurice Halbwachs en «Memoria colectiva y memoria historica»
(S/F), lo que podemos constatar es que bajo la capa homogénea de la historia oficial, existen
otras multiples compuestas por voces disimiles, discordantes y silenciadas. La superposicion
de los discursos oficiales y de estos discursos marginales genera una tension en el nucleo
narrativo y constituye la trama de ambas novelas y este es un aspecto que pienso observar con
atencion en mi trabajo.

En un estudio de reciente publicacion sobre novelas ambientadas en la época colonial,
Concepcidon Reverte Bernal sostiene que en la mirada de muchos narradores (entre ellos, Tord
y Jarque) el virreinato se define como un momento histérico de resistencia y sincretismo
cultural (2020, p.6). La propuesta de ambos narradores coincide con esta idea. Reverte Bernal
propone a la conquista y la colonia como un periodo de dominacién en el que se sometio a la
poblacion andina a un régimen que la sujetaba a través del ejercicio de la violencia, pero
también de una nueva cultura. En este contexto de dominacion se desarrollan ambas novelas.
Sol de los soles narra el cambio de sistema de gobierno en el territorio conquistado. Este

podia, segun la propuesta de la novela, adoptar dos formas: la monarquia encabezada por el
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rey de Espafia o la monarquia liderada por un heredero de la realeza indigena y la élite
religiosa hispana. En Yo me perdono, se explora el surgimiento de una sociedad cortesana en
el Cuzco del siglo XVII y la expulsion de todos los elementos ajenos a su rigido cuerpo
social. En ambos casos, la manera y las distintas estrategias como resisten o negocian los

sujetos andinos o marginales es el nicleo de la narracion.

1.1 El discurso de la historia en Sol de los soles

La linea argumental de Sol de los soles de Luis Enrique Tord aborda la destruccion del
reino rebelde inca de Vilcabamba, instaurado hacia la primera mitad del siglo XVI, cuyo
ultimo monarca, Tipac Amaru, es capturado y ajusticiado por el virrey Toledo. Con la muerte
de este soberano concluye el periodo de la conquista y se inicia el de la colonia. A la
secuencia lineal de acontecimientos se yuxtapone otra de cardcter privado, en la que los
vinculos familiares, la intrigas por el poder y el sometimiento de la mujer ocupan un lugar
igual de importante. El discurso del poder y el discurso de la historia son aludidos en los dos
epigrafes con los que se inicia la novela que estudiaremos mas adelante. Recordemos que el
poder para Foucault es un movimiento heterogéneo, que funciona a través de la tension entre
los vectores que lo conforman, lo que a su vez produce las relaciones sociales. Este esta
inscrito en practicas historicas concretas, fabricando asi la subjetividad de individuos
determinados (cit. en Toscano Lopez, 2016, p.123). La historia también es un discurso del
poder, a través del cual se somete a los sujetos mediante la fascinacion y el temor. Asimismo,
Foucault plantea una oposicion entre historia oficial y contrahistoria, que es la critica, ataque
y recuperacion del poder por parte de los vencidos (Dussel, 2003, pp.13-14), dindmica que se
observa en las dos novelas estudiadas en este trabajo.

Una de las caracteristicas de la historia en So/ de los soles es que esta no es lineal, sino

ciclica. Ello guarda relacién con la nocidon de temporalidad en el mundo andino, que es
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diferente al de la racionalidad occidental. De acuerdo con Eusebio Manga Quispe, en el

mundo andino
al espacio —largo, ancho y profundidad— y al tiempo —pasado, presente y futuro—
los conjuntaron en una sola unidad delimitada para organizar los acontecimientos o
dicho de otra forma los periodos historicos, ubicados dentro de un bucle donde se halla
un tiempo-espacio definido que se llama pacha (que recoge al espacio y al tiempo). Y
estos espacios-tiempos autdnomos se concatenaron formando espirales (vistos desde
arriba) o en una sucesion de bucles o helicoides (visto de frente). Y, dentro de cada
constructo espacio-temporal, surge el tiempo presente extendido, delimitando a un
espacio-tiempo ain mas corto con su propio pasado, su presente (para generar un
allinkaysay o buen vivir) donde es posible construir con los tiempos que uno dispone
un futuro esperado controlable humanamente, dentro del propio «presente extendido».

(Manga Quispe, SIC 2023, p.6).

La representacion de dicha nocion de temporalidad en la novela se inicia desde los
epigrafes con que se abre, los cuales tienen distinta procedencia, una andina y otra occidental.
En primer lugar, se encuentra una frase de la Relacion de antigiiedades deste Reyno del Piru
de Juan de Santa Cruz Pachacuti Salcamaygua?, cronista andino de la primera mitad del siglo
XVII. Esta es una oracidon en quechua que acompafia un dibujo del altar del Templo del Sol en
el Cuzco: «Vira cochan pacha yachachip. Unan chan o ticcicapacpa. Unanchan o ttonapa,
pacha  yocpa  Unanchan  cay  cari:  “Cachon  cay  huarmi  cachoniiispa’,

Unanchanpaytayuyarina, Intipintintin, ticci, moyo camac...» (Tord, 1998, p.7). Su traduccion

2Juan de Santa Cruz Pachacuti Yamqui Salcamayhua (Virreinato del Per(i, s.m. s. XVI — p.m. s. XVII) fue un
cronista indigena del que se tienen pocos datos biograficos. Es el autor de la Relacion de antigiiedades deste
reyno del Piru, escrita alrededor de 1613, la cual recopila tradiciones acompafiadas de dibujos escritas en
castellano con frases en quechua y aymara. El dibujo mas famoso de la Relacion es el que representa al altar
mayor del templo del Coricancha y que para muchos estudios es un ejemplo de la cosmogonia andina. (Real
Academia de la Historia. Biografias, S/P).
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al espafiol, que también se incluye en la novela, es la siguiente: «Simbolo de Viracocha, quien
origina que el Universo sea habitado. Simbolo del monarca que pone los fundamentos. Signo
de Tunupa (sefior de los mandan), quien sefiala nombrando: Este sea varon, €sta sea mujer,
sentido de recordarlo a €1, Sol de los soles, creador, alma de la esfera celestial» (p. 7). La
segunda cita pertenece a un relato de Kaftka, «La construccion de la muralla china»: «Las
batallas mas remotas de la historia se estan librando ahora mismo» (p. 7). Ambas citas unen el
ambito mitico con el letrado en la concepcion de la historia, dos discursos que maneja el
narrador en Sol de los soles. Por un lado, la oracion de Santa Cruz Pachacuti debe
interpretarse a la luz del dibujo que lo acompafia (VER ANEXO 1). Para la estudiosa Carmen
Bernand, esta es una condensacion de las creencias andinas, vinculadas con el calendario
agricola y la alternancia del dia con la noche. En este dibujo se observa un altar a la manera
cristiana, pero que encubre creencias prehispanicas vinculadas a ciclos miticos (2019, p. 18).
Por otro lado, en el cuento «La construccion de la muralla china» de Kafka, la perpetua
edificacion de la misma representa también un ciclo de eterno retorno impuesto a los sujetos
que la construyen (Chytra, S/F, p. 3). En los dos casos se evidencia que el tiempo ciclico rige
el universo novelado.

Un tercer elemento que refuerza esta idea es que cada parte significativa de la
novela—Ila Advertencia y los trece capitulos— se inicia con la inclusion de un dibujo de la
Nueva Cronica y Buen Gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala. Para comprender mejor
este mecanismo de inclusion de elementos graficos seguiremos una idea de Mercedes Lopez-
Baralt, quien afirma que la obra de Guaméan Poma sirve como un repositorio de la memoria
colectiva andina para articular promesas mesianicas, como en el caso del mito del Inkarri
(Lopez-Baralt, 1993, p. 33). Este es un relato mitico y mesidnico que narra la esperanza del
mundo andino en su reconstitucion después de la conquista. Entre los elementos historicos a

los que alude estan, ademés de la muerte de Atahualpa, la ejecucion de Tupac Amaru I,
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descrita en la novela y que es una de las vertientes del mito del Inkarri que sobrevuela todo el
relato. Jos¢ Maria Arguedas, en su trabajo sobre mitos quechuas poshispanicos, sefiala que
existen tres versiones distintas, pero que el personaje es el mismo: «Inkarri, nombre mixto que
proviene de la contraccién de la palabra quechua Inka y de la castellana rey». (Arguedas,
1987, p. 173). Por su parte, Santiago Lopez Maguifia resume el mito de manera bastante clara:
«Inkarri es una divinidad fragmentada por los espafioles, cuyas partes diseminadas por
distintas zonas del Peru se hallan reconstituyéndose, y se espera que llegara el dia en que esa
recomposicion termine. En ese momento, el mundo del pasado se reestablecera» (2015, S/P).
Los dos epigrafes (de Santa Cruz Pachacuti y Kafka) y el dibujo de Guaman Poma sefialan la
busqueda para articular el discurso mitico con el histérico. Su propoésito es sugerir que en la
génesis misma de la nacién peruana hay lugar para la esperanza de un cambio radical de la
situacién de la poblacion vencida: el regreso del Inkarri tan ansiado como temido por los
personajes de Sol de los soles. A lo largo de la narracion, los personajes de origen andino (los
miembros de las panacas reales, los incas de Vilcabamba y el pueblo como colectivo) y
algunos personajes espafioles que muestran simpatia por los primeros (el judio encubierto
Luis de Santangel, el espafiol Sarmiento de Gamboa y los miembros de las 6rdenes jesuita y
franciscana) apuestan por esta transformacion radical de la realidad, pero a causa de la falta de
cohesion de sus proyectos dicha transformacion no se produce y se convierte en una promesa
para el futuro, que, aventuramos, se prolonga hasta la misma génesis de la novela en la década
de 1990. Dicha condicion de promesa incumplida, pero al mismo tiempo siempre anhelada
por los sujetos representados en Sol/ de los soles es el centro del texto y de esta idea se
desprende toda su fuerza argumental, como se advierte en los tres hechos que ocurren luego
de la ejecucion de Tupac Amaru.

En Sol de los soles, ello se puede advertir en tres hechos que ocurren luego de la

ejecucion de Tupac Amaru. El primero de ellos es el matrimonio entre dos miembros de las
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mas altas estirpes espafiola e indigena: Martin Garcia de Loyola, descendiente del fundador de
la orden de los jesuitas® y la sobrina del difunto inca, Beatriz Clara Coya. El narrador sefiala
que esta unidén: «jEra un matrimonio que vincularia a toda la sociedad: espafioles, criollos,
mestizos, indigenas, quienes, junto con la Iglesia y los jesuitas, veian unificar sus intereses
con esta boda!». (Tord, 1998, p. 316), y hace hincapié en esta union al encerrar el comentario
en signos de exclamacion. La emotividad explicita de la frase muestra que los afectos del
narrador se identifican con este proyecto de nacidén y que lo apoya por su cercania al poder.
No obstante, cabria observar que el hecho de que la iniciativa de esta union parta de la Iglesia
y, especificamente, de la orden jesuita, que es caracterizada como intelectual y elitista en la
novela* impide que el elemento popular participe de ella y aleja la posibilidad de un cambio
del statu quo inmediato desde las bases de la sociedad. El matrimonio del capitan espafiol y la
princesa inca representa para el narrador la simiente de la futura unidad de la nacién, pero
cabe resaltar que su origen es violento: el esposo de la princesa es también el captor de su tio,
el inca TUpac Amaru, a quien aquel ha llevado encadenado al Cuzco. La idealizada union que
propone el narrador es una imposicion desde el Estado y la Iglesia, y un ejercicio de la
violencia patriarcal contra la novia. Es cierto que abre ademas el camino a una futura
reconciliacion de las estirpes de sus contrayentes; aunque esto, como lo advierten los jesuitas,
organizadores de la uniodn, solo ocurrird en el futuro y seria una transformacion de indole
pacifica, ya que implica un reinado de valores cristianos diluido en un mestizaje armonico y

no en la confrontacion entre los integrantes de la nueva sociedad colonial.

3 También fue el capitan que consiguid la captura del Gltimo Inca refugiado en Vilcabamba, Tipac Amaru, quien
fue ejecutado por el Virrey Toledo en 1572. Real Academia de la Historia S/P.

“La orden jesuita es descrita de las siguientes maneras: «Es seguro que su Excelencia (el virrey Toledo) no
llegara a saber nunca en profundidad lo que pensaban estos discretos religiosos de la Compaiiia, que poseian una
excepcional formacién intelectualy (Tord, 1998, pp. 17-18). «jEra admirable el enorme bagaje de ilustracion que
poseia Loredo (el superior de la orden) para penetrar el significado de estas novedades! (p. 18). «A pesar de la
evidente falta cometida por los hijos de Loyola, el virrey se hizo el desentendido, no tomando partido y hasta
favoreciendo con esta actitud a los jesuitas. No ocultaba su admiracion hacia ellos, siguiendo el afecto que
profesaba a esta regla el rey don Felipe, quien habia pedido al general de la Compaiiia, Francisco de Borja, que
enviara a esta mision al Pert» (p. 21).
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El segundo hecho que propone una transformacion, pero de cardcter mas agresivo, es
el ocultamiento del idolo Punchao, simbolo mayor de la dinastia de los incas. El virrey Toledo
le pide a otro personaje espafiol, Sarmiento de Gamboa, que lo esconda para que no se vuelva
objeto de adoracion de los indios. El cronista espafiol oculta el idolo en un lejano
corregimiento arequipefio, cuya ubicacion es conocida solo por dos personas mas: Luis de
Santangel, un sacerdote franciscano, y el mismo Sarmiento de Gamboa. La ubicacion debia
permanecer en secreto, pues el Punchao, como lo sefiala este tltimo personaje, es uno de los
«ultimos vestigios de la religion incaica (...) y es muy peligroso conservarlo por la potente
magia que ejercen estas imagenes que son expresion suprema de las huacas o lugares en que
se asienta lo més sagrado de sus creencias. Y algo mas: jsu posesion otorga un poder
incontrastable!» (Tord, 1998, 324). Nuevamente, el narrador encierra entre signos de
exclamacion el poder que otorga el Punchao como simbolo. Leido desde las emociones, el
narrador se posiciona favorablemente a la cercania del poder, ya que la posesion del idolo
produciria el trastocamiento del mundo que ha surgido tras la conquista. La diferencia con el
caso anterior es que los vencidos volverian a adquirir preeminencia mediante actos
sangrientos, en una clara revancha contra los conquistadores espafioles y sus descendientes, a
quienes exterminarian por completo. La reaparicion del Punchao seria un pachakuti andino

El tercer hecho que propone una transformacion es la oculta ubicacion de una imagen
cerca de Vilcanota, una escultura de piedra de tamafio natural que representa a un ser humano
que los indigenas identifican como Viracocha y los espafioles adoran como San Bartolomé. La
importancia de este idolo radica en que los religiosos, en este caso, jesuitas, «consideran que
deben ser ellos mismos quienes deben sujetar a los antiguos poderes sagrados del
Tahuantinsuyo, poseyendo estos idolos...» (Tord, 1998, p. 326). Esta imagen es trasladada, de
acuerdo con el relato, a los cimientos de la iglesia de la Compaiiia en el Cuzco. Siguiendo los

dos ejemplos anteriores, las imagenes sagradas son objeto de disputa no solo por parte de los
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indigenas sino de dos grupos religiosos espanoles, los franciscanos y los jesuitas, quienes
también buscan instaurar una transformacién en el Peru, aunque acorde a sus preceptos. Su
pretension es crear un reino en el cual haya un trastocamiento del orden politico, pero con la
finalidad de crear un imperio donde se viva de acuerdo con el evangelio cristiano. En realidad,
esta es otra forma de dominacion que implica la imposicion de una ideologia religiosa
catolica, que a la vez sojuzga a la poblacion indigena y mestiza, y le resta capacidad para
autogobernarse. Como estudiaremos en el siguiente capitulo, la religion estd estrechamente
vinculada con el poder politico y lo impregna por completo.

La captura y ejecucion de Tipac Amaru, al final de la novela, coincide con profecias
que anuncian el fin del linaje incaico y de los dioses cuzquefios, y con la creencia de que otras
huacas se levantaran contra los evangelizadores. Por su parte, en la vision religiosa de
franciscanos y jesuitas, los levantamientos indigenas se confunden con la profecia cristiana
del monje calabrés Joaquin de Fiore, en la que se concibe el advenimiento de un nuevo cielo
en la Tierra, luego de un profundo cataclismo® (Flores Galindo, 2021, pp. 27-28). En palabras
del narrador, esta es una «guerra silenciosa y dramatica» que «decidird el destino de todos
nosotros» (Tord, 1998, p. 328).

El anhelo por el trastocamiento del mundo impuesto tras la conquista muestra el sesgo
en la mirada del narrador y su posicion frente a los sujetos nativos y mestizos representados
en la novela. Si bien el narrador de Sol de los soles posee un amplio conocimiento de cronicas
andinas y mentalidades magicas europeas del periodo, no logra involucrarse plenamente con

la mirada de los vencidos, quienes tienen otra concepcion del tiempo. Respeta sus saberes

SDe acuerdo a Flores Galindo en su estudio Buscando un Inca. Identidad y Utopia en los Andes, el
descubrimiento de América coincidié con un momento de propalacion de la utopia milenaristaen Europa, en la
que se pensaba que en el afio mil se produciria el fin del mundo. Esta idea se vincula con la concepcién cristiana
del juicio final. Dichos temas apocalipticos encontraban eco en una profecia elaborada por el monje medieval
calabrés Joaquin de Fiore (1145-1202); en esta, la historia se repartia en tres edades: la edad del padre, ya
concluida y que correspondia con el Antiguo Testamento; la edad del hijo, que era la presente; y la del Espiritu
Santo, que era la venidera para cuya instauracion habia que derrotar al Anticristo. Esta profecia tuvo una especial
acogida entre la orden franciscana que la propagé en América (Flores Galindo, 2021, pp. 27-28).
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originarios y su organizacion politica y social®, pero para él la poblacion nativa y mestiza no
es capaz por si misma de generar un cambio en su situacion de opresion. Hacia el final de la
novela, el narrador expone un significativo comentario sobre el abatimiento de la poblacion
cuzquena:
La sorprendente intensidad de los acontecimientos que, como hemos visto, ocurrieron
en menos de un afio, explicaba la melancolia de la ciudad. Ni las lluvias copiosas en
esta temporada y que preludiaban buenas cosechas, levantaban el 4nimo de los
vecinos. Luego de estas guerras, ejecuciones, muertes, prisiones y destierros, ;qué
depararia el destino a este pueblo? ;Se sumiria en la resignacion? ;En el silencio?
(Callarian por siempre sus dioses? Para muchos, lo ocurrido era el abatimiento final,
pues el linaje de los incas parecia haber llegado a su extincion. Habian perdido en

definitiva su poder (Tord, 1998, p. 328).

Para el narrador, son los personajes occidentales (los ya aludidos: Luis de Santangel, el
cronista Sarmiento de Gamboa y los anonimos miembros de las 6rdenes religiosas) los que
aventuran una posibilidad de cambio, trasponiendo las tradiciones miticas andinas a las
utopias milenaristas europeas. Parece insinuar asi que, en la novela, solo unos pocos elegidos
—portadores del saber como ¢l— pueden ser los gestores del cambio: hombres blancos

pertenecientes a la élite del pais. Los demas, como los miembros de las panacas, las mujeres

®Anotemos algunos ejemplos de lo mencionado. Por ejemplo, segun el narrador, el virrey Toledo admira la
organizacion del estado inca: «Al virrey le habia sorprendido hallar en su viaje desde la Ciudad de los Reyes
notables vestigios de esa sociedad admirablemente organizada, y no se le ocultaba que ella habia estado en su
esplendor apenas cuarenta afios atras. Un esplendor que no solo se veia en las grandes edificaciones, tambos y
calzadas, sino que habia escuchado de los informantes indigenas de Jauja y Huamanga, de los tambos de Vilcas,
Pina, Limatambo y Mayo, durante su marcha al Cuzco (Tord, 1998, p.37). Asimismo, durante la ceremonia del
Corpus Christi, el mismo virrey, a través del narrador, reflexiona sobre la religion solar de los incas: «;Qué
hacer? Mientras pensaba en el ajetreo de los curas diligentes lanzados a la busca de imagenes de infimo rango en
el panteon incaico, circunvalaba con gloria la Tierra esa estrella de fuego que para los europeos es un encantador
motivo de recuerdos mitoldgicos del mundo antiguo, o tema para galanas metaforas poéticas a la manera italica,
o cuerpo celeste objeto de peligrosas controversias astrondmicas. Y, sin embargo, aqui, en estas tierras, ese astro
habia sido el dios supremo del Ande, el eje mismo de su teologia. Por donde se mirara se advertia la presencia
misteriosa de grandes energias que la fe antigua habia acumulado en el transcurso de los siglos, impregnando el
paisaje» (pp. 157-158).
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de sangre real incaica y el pueblo llano, son engranajes de un destino que desconocen y solo
pueden comprender esta verdad revelada a través de simbolos como el Inkarri o el Punchao,
como se verd mas adelante. Lo que esta en el fondo del posicionamiento del narrador es una
mirada paternalista, anclada en una supuesta superioridad de su saber, que le resta agencia a
quienes no la comparten. Cabria preguntarse si para el narrador solo el hombre blanco de la
¢lite cultural es gestor del cambio, negando esa posibilidad a otros sujetos. En suma,
sostenemos que esta es la contradiccion de base de los propositos de reparacion de los sujetos
subalternos dentro de la novela de Tord.

Ademas del texto de Santa Cruz Pachacuti mencionado al inicio de esta seccion, la
crénica que tiene mayor presencia en Sol de los soles es la Nueva cronica y buen gobierno de
Felipe Guaman Poma de Ayala, en particular, las imagenes que la ilustran. Estas forman parte
de la extensa carta que le dirigiera el cronista indigena a inicios del siglo XVII al rey de
Espaia, Felipe III, como denuncia de los abusos del régimen colonial. Como ha estudiado
Rolena Adorno: «Los dibujos constituyen una (tercera) parte de la Nueva Coronica y buen
gobierno y el dibujo anticipa, en la mayoria de los casos, el texto escrito que los acompana
(1989, p. 117). En su estudio sobre la obra de Guaman Poma, Adorno elabora una discusion
sobre la funcion de estos dibujos y concluye, siguiendo a Frank Salomon (Salomon en
Adorno, 1989, p. 117), que estos buscaban conciliar dos formas de reconstruccion del pasado.
Estas son la cultura oral y lo no escrito, y la asimilacion de lo escrito a lo pictorico al operar
como mediadores entre dos culturas y dos sistemas de pensamiento cualitativamente distintos
(pp. 117-118).

Por ello resulta significativo que cada imagen que acompaia el inicio de un capitulo
establezca un vinculo tematico entre la obra de Guaman Poma y la de Tord. Por ejemplo: el
primer capitulo de la novela que la sitia en Cuzco estd acompanada del dibujo alusivo a la

antigua capital del Tahuantinsuyo (VER ANEXO 2); el capitulo sexto, que recrea el Corpus
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Christi, se inicia con el grafico que representa al mes de junio (VER ANEXO 3); y el capitulo
undécimo, que trata sobre el inca capturado, incluye la imagen que representa al capitan
Martin de Loyola trayendo encadenado al inca Tupac Amaru (VER ANEXO 4). La inclusioén
de catorce dibujos de Guaman Poma en la novela de Tord refuerza la relacién de
intertextualidad entre la obra del cronista y la del narrador limefio.

El primer dibujo que aparece en la novela es el «Mapamundi del Reino de las Indias»
de Guaman Poma, que se presenta antes de iniciarse la narracion (Tord, 1998, pp. 8-9) (VER
ANEXO 5). Sostenemos que este funciona como un portico de la obra y refuerza el caracter
mitico y ciclico que el narrador pretende imprimir. En €l se grafica todo lo que se encuentra
de norte a sur y de este a oeste de los territorios conquistados. «El Mapamundi del Reino de
las Indias» se asienta en accidentes geograficos, valles, rios, montanas y ciudades distribuidos
a lo largo del territorio del virreinato, pero también esta poblado por seres fantasticos, como
unicornios y sirenas, los cuales provienen del imaginario europeo clasico o medieval. Es
decir, el «Mapamundi del Reino de las Indias» se sostiene en un espacio real y en otro
imaginario, pero que resultan indistinguibles para el cronista andino. Su empleo como
paratexto’ de la novela ubica al Pert ficcionalizado en un espacio mitico, donde la historia no
es lineal, ya que los hechos pueden repetirse y afectar al porvenir. Segin Eusebio Manga:

el primer dibujo representa al mapamundi, pero no hallamos al viejo mundo en este

plano. El Tawantinsuyo se halla ocupando la zona visible (con luz solar) y el viejo

mundo (Europa) solo haciendo asomar un pedazo de su territorio por la parte de arriba

(mar Atlantico), que limita con la zona del Antisuyu, alli se hallaria uno de los

«cabos» del mundo. Por tanto, el viejo y el nuevo mundo se hallan uno debajo del

otro, el viejo ubicado en el espacio urin, que es abajo (detrds, lugar no visible), y el

Tawantinsuyu ubicado en el espacio janan, que representa la zona de arriba y tiene su

7 Gerard Genette define al paratexto como la relacion que mantiene el cuerpo del texto en la totalidad de la obra
literaria con otros elementos, como ilustraciones, que el lector debe tener en cuenta para la interpretacion del
mismo. (Genette, 1989, pp. 11.12)
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propia luz. (...) Bajo la concepcion andina, seguro que estos cambios fueron como el

tiempo de un nuevo pachakuti o un nuevo espacio-tiempo (Manga, 2023, p. 17).

Por su parte, Rolena Adorno afirma que el «Mapamundi» tiene una lectura espacial y
temporal. En la primera, cuando se coordinan las posiciones de derecha/izquierda con las de
janan, «arribay y urin, «abajoy», se produce una jerarquia de valores. En la segunda, existe un
vinculo entre este dibujo y el capitulo de las cinco edades andinas de la Nueva cronica. Este
nombra el presente y anticipa el futuro e identifica un paraiso recuperado (Adorno, 2021, pp.
78-83). En ambos casos, segun la logica planteada, se desprende que en el territorio del
«Mapamundi» se produciran periddicamente ciclos de ruptura. Planteamos la hipotesis de que
el momento de gestacion de la novela, que corresponde al conflicto armado interno, es uno de
ellos. Aunque podria parecer un alcance excesivo de la problematica colonial, la crisis de las
décadas 1990-2000 es también producto de las violencias ejercidas desde el siglo XVI, las
cuales gravitan hasta el siglo XX y se encuentran en la génesis de Sol de los soles®.

Pese a esta poderosa idea que articula el texto, el narrador implicito no siempre se
posiciona desde el lado de la poblacion indigena ni manifiesta una clara empatia con sus
padecimientos. Puede estar imbuido en los saberes ancestrales de la cultura andina, pero no
experimenta mayor vinculo emocional con ella. Por ejemplo, la voz narrativa de Sarmiento de
Gamboa nos muestra su distancia con la cultura de los vencidos:

De ¢l o el futuro de su casta deberan surgir las rebeliones del mafiana. jQuién sabe si

algin caudillo del porvenir serd de la estirpe del ultimo rey de Vilcabamba! Ahi

adentro, en el templo de sus antiguos dioses, esta su cuerpo decapitado. Pero ;su alma

estara alli también? ;sus dioses la custodian? ;o0 el Dios del cristianismo la tiene ya

& Naturalmente, el fenomeno de la guerra interna que sufrio el Per( en las dos ultimas décadas del siglo XX no se
puede explicar inicamente como consecuencia de los conflictos coloniales, sino también por la desigualdad que
se ha mantenido en 200 afios de vida republicana.



26

consigo? Es ése (sic) un mundo, capitan del que no nos llegan respuestas (Tord, 1998,

p. 329).

En Sol de los soles no se advierte una identificacion afectiva de parte del narrador con
el mundo indigena o mestizo. El universo narrado solo puede resolverse mediante la
interpretacion de sus signos exteriores por parte de los personajes portadores del saber: Luis
de Santdngel, Sarmiento de Gamboa y los miembros de las 6rdenes franciscana y jesuita.
Todos los demas tienen un cardcter plano, casi de comparsa, sin mayor profundidad
psicologica o capacidad para encarnar discursos contrapuestos. He ahi la paradoja de la figura
del narrador de Sol de los soles: este se reduce a la exposicion de discursos sobre milenarismo
y poder, pero sin encarnarse en una figura del universo de la cultura nativa que pueda
representarla con efectividad.

Finalmente, quisiéramos centrar la mirada en el cruce de dos discursos que estan
tensionados en la narracion: el cientifico y el artistico. El narrador de Sol de los soles se
mueve entre dos polos: por un lado, se situa del lado de la verdad cientifica del pasado a
través del discurso de la historiografia; pero también considera que el arte, especificamente la
literatura, puede descubrir aristas inesperadas en este discurso. Tomemos como ejemplo una
cita proveniente de la «Advertencia al lector», ubicada antes del inicio propiamente de la
narracion:

Acerca de los acontecimientos de este fundamental y convulsionado periodo tratan

estas paginas dirigidas a profundizar en cuestiones esenciales del espiritu humano que

los escritores profanos de aquella época no se atrevian a tratar o desconocian por
completo. Estas cuestiones han sido también ignoradas por la historiografia actual,

cuyo estrecho positivismo estd felizmente cediendo paso a una vision mas amplia,
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profunda e integral que va iluminando la cabal comprension de importantes etapas

controvertidas y deformadas del pasado peruano (Tord, 1998, p. 12).

Las etapas controversiales de la historia peruana como la conquista o la colonia, desde el
punto de vista del narrador, no se pueden comprender a cabalidad desde el discurso cientifico
de la historia. «Profanos» y «positivistas» no puedan dar cuenta de las verdaderas
motivaciones que subyacen a los hechos histéricos. Se requiere de un portador del saber
(como ¢l) para realizar dicha tarea, uno que se posicione desde la academia, pero que al
mismo tiempo recurra a la imaginacion. Las palabras de la «Advertencianse complementan
con las de la «Nota» que cierra el libro, pues son elementos paratextuales que pueden
interpretarse como claves de lectura del libro: «Pero también acontece que las disciplinas
cientificas han quedado sometidas a limites que impiden enriquecer o ampliar las respuestas
de las que estamos tan urgidos. Y es entonces que la literatura debe acudir a decir lo suyo»
(Tord, 1998, p. 351). El narrador abandona su primera posicion, la de académico, para asumir
una segunda, la de artista. Ello ocurre porque, en su opinion, la historia ha devenido en una
disciplina cientifica que la aleja de su naturaleza humanista y para comprender el pasado se
requiere del suplemento de la literatura. Quiza el mayor problema de este posicionamiento es
que el narrador pretende ser una voz autorizada que intenta comprender los problemas
nacionales como una via para acercarse al futuro, pero no logra abandonar del todo la
neutralidad del académico y, acaso por ello, no se involucra desde la emocion con el drama de
sus personajes. Esto deriva en que, pese a sus intenciones, la literatura solo logre en Sol de los

soles dar cuenta parcialmente del devenir de la nacion.
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1.2 Discurso y poder en Sol de los soles

Ademas de la discusion en torno al concepto de historia, existe un segundo eje sobre el
cual se articula la narracion de Sol de los soles: el poder. La busqueda de poder politico es lo
que anima a buena parte de las acciones de la novela. La linea argumental basica de Sol de los
soles se resume en una disputa por el poder entre los dominadores espafioles, encabezados por
el virrey Toledo y los reyes rebeldes de Vilcabamba, representados por Titu Cusi Yupanqui y
Tapac Amaru, lo que en un contexto de conquista implica necesariamente la supervivencia de
uno de los oponentes frente a la aniquilacion del otro. Todas las tramas menores se articulan
alrededor de esta linea argumental. En este contexto, es importante resaltar que el poder en el
incipiente virreinato se organiza a través de la monarquia, el supremo modelo de gobierno
representado en la novela. Este es hereditario, patrilineal y se rige por derecho divino, de
modo tal que cuestionar al rey es cuestionar los designios de la divinidad. Dicho fundamento
se aplica también a los monarcas Titu Cusi Yupanqui y Tapac Amaru, quienes, pese a provenir
de una tradicion andina, estan sometidos en la practica al monarca espafiol y se rigen por el
sistema mondrquico. Incluso en su intento de restauracion del estado inca, saben que la
autoridad a la que se oponen es la del rey de Espaia y que es con €l—y su representante en el
Pert, el virrey— con quien deben medir fuerzas.

La destruccion del reino de Vilcabamba es uno de los objetivos del virrey Toledo, pues
su sola existencia es un desafio a la autoridad de la Corona. De hecho, todas las acciones de la
novela coinciden con los dos afios de estadia del virrey en el Cuzco, durante la cual toma
conciencia del problema, asume la decision de destruir el reino de Vilcabamba y ejecuta a su
ultimo monarca. No obstante, este reducto incaico no es propiamente un estado con todas sus

funciones. De acuerdo con el narrador, es mas bien un simulacro del mismo: «Pero el reinado
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de Manco Inca® habia sido un remedo de monarquia, pues su existencia en el Cuzco fue la de
un prisionero incesantemente vigilado» (Tord, 1998, p.23)!°. Vilcabamba es el tltimo reducto
de la nobleza nativa que queria vivir como sus antepasados antes de la llegada de los
espafioles:
Sépalo usted bien: desde que Manco Inca se retird a esas alturas inhospitas llevandose
el Punchao, los cuerpos de sus antepasados y las insignias imperiales, se han sucedido
hasta hoy tres grandes sacerdotes, tres villacumus que atesoran todo el conocimiento
religioso del imperio (...) La espera y atencion sobre Vilcabamba sufrié un gravisimo
contraste en 1557 cuando el inca Sayri Tapac, luego de largas negociaciones,
abandond su refugio y descendio hasta Los Reyes donde suscribié en 1558, con el
virrey, marqués de Caifiete, el convenio por el que declinaba su rebelién a cambio de
propiedades en el valle de Yucay y otras comarcas. Este acuerdo fue un duro golpe
contra el Villac umu y quienes habian mantenido su lealtad al linaje insumiso en la
esperanza de una sublevacion general y la recuperacion del Cuzco y del imperio (...)
Algln nuevo resplandor dio a esto la coronacion del inca Titu Cusi Yupanqui, hermano
mayor y heredero de Sayri Tupac, quien de inmediato desconocid los acuerdos de su
antecesor con la autoridad espafiola. Este nuevo gobierno rebelde devolvid su
influencia al gran sacerdote de las huacas imperiales, reinicidndose los rituales en el

aislado Reino (Tord, 1998, pp. 58,60).

9 Es el creador del enclave de Vilcabamba: cuando pierde en el Cerco del Cuzco decide retirarse a esta ciudadela
con sus descendientes y resistir. Con él se acaba la posibilidad de derrotar a los espafoles. (Real Academia de la
Historia. Biografias S/P).

19En realidad, desde la caida de Atahualpa, ninguno de los soberanos de Vilcabamba pudo ostentar el poder como
sus predecesores. Sayri Tupac habia establecido su sujecion al rey, pero su sucesor, Titu Cusi, desconoci6 el
tratado y se declar6 en rebeldia, lo que coloco a Vilcabamba en un limbo legal. Este fue aprovechado por el
virrey Toledo para tomar prisionero a Tupac Amaru y acabar con el foco rebelde (Real Academia de la Historia.
Biografias. Titu Cusi Yupanqui, S/P).
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Los soberanos de Vilcabamba mantuvieron una posicion oscilante con respecto al
poder espafiol. Manco Inca y Titu Cusi se opusieron a €1, mientras que Sayri Tupac prefirid
negociar. El culto a sus dioses también sigui6 el camino de dicha oscilacion. Cabe mencionar,
como veremos en el siguiente capitulo, que el discurso religioso es otro de los discursos del
poder. Pero en todos los casos, Vilcabamba finalmente solo es un palido reflejo de lo que un
dia significé el Imperio de los incas, por lo que sus monarcas se hallan reducidos a una
situacion tragica. Estos no ignoran que estan cercados y que su supervivencia es cada vez mas
dificil, ni tampoco que las continuas rencillas al interior de la panaca real imposibilitan la
adecuada defensa del reino:

A mas de la considerable influencia que ejercia en Titu Cusi el supremo sacerdote,

gravitaban en sus decisiones los miembros del consejo conformado por el apusquipay

Lloque Astolco y por tres selectos apusquipratin: Colla Topa, Curi Paucar y Huallpa

Yupanqui. Todos ellos habian sido leales vasallos de Sayri Tupac hasta que éste

resolvio acordarse con los espafioles y abandonar sus dominios de Vilcabamba.

Entonces habian acatado con resignacion la voluntad de su soberano ocultando su

desavenencia y su profundo rencor». (Tord, 1998, p. 189).

El reino rebelde de los incas de Vilcabamba estaba sumido, segun el relato, en una red
de intrigas y desacuerdos que impedian la cohesion de sus actores y la defensa adecuada de
este reducto. Todo parece anticipar el final desgraciado que tendrian sus emperadores, aunque
el narrador asume cierta distancia del drama de sus habitantes. Reconoce su heroismo, pero al
posicionarse como un narrador académico adopta un tono neutral y objetivo por encima de los
acontecimientos y tensiones de sus personajes, quizds para mantenerse a cierta distancia del
conflicto. Contrariamente a las caracteristicas de la ficcion del siglo XX, que brinda una

mirada privilegiada a lo fragmentario y lo marginal, el narrador de Sol de los soles parece
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desligarse de los conflictos de quienes padecen injusticia y opresion, lo que impide la
identificacion del lector con los personajes.

Pese a que la supervivencia del reino de Vilcabamba significaba para una faccion de la
nobleza inca residente en la ciudadela el mantenimiento de su autonomia y costumbres
ancestrales, existia otro grupo, el de los miembros de las panacas reales vinculados al
emperador Huayna Cépac, que ya se habia asimilado a los conquistadores espafioles y a su
cultura. Ellos residian en el Cuzco y conservaban una serie de privilegios gracias a su
colaboracionismo, como el caso de la familia de Paullu, cuya cabeza era Carlos Paullu Inca,
nieto del mencionado emperador. En torno a este personaje también se concentraba una serie
de intrigas, pues una conjura, conformada por miembros de otras familias indigenas nobles,
mestizos notables y algunos antiguos conquistadores, queria que ¢l liderara una rebelion
contra los espafioles. No obstante, no todos los conjurados confiaban en él, pues su posicion
se debia a su vinculo con la Corona: «—;Pero podemos confiar en Paullu? —demandaba
Arias!!, resentido al verse desplazado—. ;Acaso no sabemos como colabor6 su padre con los
espanoles desde el primer dia de la ocupacion del Cuzco? El prestigio e influencia de esa
familia depende de su tradicional alianza con las autoridades a quienes pretendemos
enfrentarnos...» (Tord, 1998, p. 82). Este grupo se inclinaba por otro sistema de gobierno, lo
que el narrador denomina la «monarquia cristiana». El sustento de dicha monarquia, siempre
de acuerdo con el narrador, eran las fuertes corrientes de pensamiento religioso traidas por
franciscanos y jesuitas, que afirmaban que América era el espacio donde se debia concretar un
reino regido por las normas del cristianismo y a cuya cabeza debia colocarse un heredero de la
nobleza nativa y de los conquistadores espafioles. Este nuevo linaje tendria legitimidad ante la

poblacion por ser descendiente de los antiguos soberanos del Tahuantinsuyo, al tiempo que

""Arias Maldonado era la cabeza de la familia Maldonado, de origen salmantino, que habia participado en la
conquista y que ostentaba gran poder en el Cuzco. De acuerdo con el narrador, era un personaje con un caracter
«animado por la soberbia y ambicion» (Tord, 1998, p. 76) y a cuya instigacion es forzada la princesa Beatriz
Clara Coya.
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justificaria el discurso del mestizaje, que elude los conflictos entre los ascendientes del
heredero al trono. Tanto los franciscanos como los jesuitas de la novela apoyan a los Paullu en

1'2, enlace entre la

tanto que son piezas de su ajedrez politico. El sabio judio Luis de Santange

nobleza inca y los funcionarios espafioles como el virrey Toledo, lo expresa de este modo:
Acerca de las relaciones de los nobles indigenas cuzquefios que pretenden un nuevo
Reino con los rebeldes de Vilcabamba, han adoptado ellos y sus hijos muchas de las
costumbres nuestras. Esas costumbres han sustituido a las que heredaron de sus
antepasados de tal forma que el nuevo reino que pretenden se parece mas a una
monarquia cristiana que a una resurreccion del Tahuantinsuyo. Y en esas ideas no han

contado poco quienes hoy forman el estamento de mestizos en cuyas venas circulan

sangres de las dos razas (Tord, 1998, p. 247).

La cita alude a la primera generacion de mestizos en el virreinato del Peru. En ellos,
segun la logica del narrador expresada a través de la voz del personaje de Luis de Santangel,
se cohesionan las dos razas que se han visto enfrentadas en la conquista. La funcion del
mestizo en la novela es la de borrar las tensiones que han surgido luego de la violencia
perpetrada en la invasion del Tahuantinsuyo. No obstante, la propuesta del mestizaje como
resolucion de los conflictos que sefiala el texto no siempre encuentra una resolucion clara.
Desde el punto de vista politico, la «monarquia cristiana», pese a contar con el beneplacito de
las ordenes religiosas, no resulta conveniente para el rey espafiol porque propone una
peligrosa autonomia. Luis de Santangel, en una platica con Sarmiento de Gamboa a propdsito
del destino final de Tupac, manifiesta al respecto: «—Sin embargo, esa Monarquia Cristiana
de Indias tenderia a una vida auténoma respecto de la Corona de Castilla...;Es un proyecto en

verdad subversivo! jUna monarquia diferente al Imperio» (Tord, 1998, p.297). La «monarquia

12Notese que Luis de Santangel y el narrador suelen coincidir en sus posturas. Ello ocurre porque, como ya
hemos expresado, el narrador se identifica con la voz del erudito y Santangel lo es.
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cristiana» como propuesta era profundamente desestabilizadora para los intereses del Imperio
espafiol, porque la confluencia de gobernantes con sangre hispana e indigena era un hibrido en
el que ninguno de sus ascendientes se reconocia. Aunque en el mundo de la colonia la
diferencia entre los sujetos era religiosa, el narrador implicito acaso estaria proponiendo en
este punto la presencia del racismo, uno de los mayores conflictos en el proyecto de pais que
configura la novela. La «monarquia cristiana» entrafia la simiente de una nacion conflictiva.
En su libro Vinieron los sarracenos...El universo mental de la conquista de América, Nelson
Manrique discute las bases del racismo durante la conquista espafiola. Este tenia un sustento
biblico'®y pasé a la tradicién a través de filosofos de la Antigiiedad como Aristételes y otros
del Medioevo. Segun explica Manrique, los indios tendrian una naturaleza barbara y, por ello,
seria licito exterminarlos. La justificacion de la dominacion sobre ellos se funda en el gran
servicio que hacen los espafioles al llevarles la religion verdadera (Manrique, 1993, p. 524).
Esto quiere decir que, pese a la idealizacion del mestizaje que pretende la «monarquia
cristiana», lo que subyace a la nacién emergente es un conflicto entre razas, pues una
corresponde a los dominadores y otra a los dominados. Incluso, en el eventual cruce racial, el
fruto resultante, el mestizo, seria un personaje espurio, marcado a fuego por la violencia de la
unién de sus progenitores.

En Sol de los soles, el ejercicio del poder no solo se realiza a través de las formas de
gobierno, sino también a un nivel mas privado, como es el caso de las relaciones familiares,
especificamente, las de la panaca de Huayna Capac. Los casos mas destacados son los del
mencionado Carlos Paullu Inca, asi como el de la princesa Beatriz Clara Coya, hija de Sayri

Tapac. Buena parte de esta nobleza indigena tenia intereses en que sus parientes de

BBNelson Manrique explica el origen biblico del racismo a través de la historia de Noé y sus hijos, Sem, Cam y
Jafet. Segtn la Biblia, No¢ plantd una vifia, se embriagd con su vino y quedd desnudo en medio de la tienda,
Cam se limit6 a verlo, mientras sus hermanos entraron con el rostro cubierto para no ver a su padre desnudo.
Cuando Noé despertd y supo lo que hizo su hijo Cam, lo maldijo a él y a su linaje, convirtiéndolo en siervo de
sus hermanos. A Cam se lo identifica con el Africa, lo que implicaba justificar la esclavitud de la raza negra. A
Jafet se le asigna la paternidad de los europeos y a Sem, la de los asiaticos, los semitas. Dentro de estos ultimos,
la diferencia entre judios y arabes se justifica a través del relato también biblico de la diferencia entre los hijos de
Sara y la esclava Agar (Manrique, 1993, pp. 251-252).
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Vilcabamba no capturasen de regreso el poder para no perder su lugar preeminente en la
nueva sociedad colonial (Tord, 1998, p.74).

El relato se interna muchas veces en las rencillas familiares de estos clanes. Por
ejemplo, el narrador nos informa que Cristobal Paullu sostiene excelentes relaciones con el
virrey, pero no por ello olvida que es descendiente de Huayna Cépac y que tendria también
derecho a cefir la corona del Imperio, en caso de que la rama de Vilcabamba fuese derrotada.
Por este motivo mantiene una relacion ambigua con sus primos del reino rebelde y con el
propio virrey: «Todos los afos pasados habia gozado los privilegios de ser un Paullu, pero de
pronto se presentaba ante ¢él, radical, inconmovible, una opcioén firme, insoslayable: ponerse al
frente de la rebelion porque era un Paullu, o declinar, callarse y no intervenir para nada»
(Tord, 1998, p.89). Otros miembros de la casta de Huayna Cépac, cuyos nombres son
mencionados someramente en la novela, y sus descendientes mestizos también replican esta
ambigua actitud. El disimulo y la colaboracion son las dos armas que emplea alternativamente
la nueva ¢lite cuzquenia para mantenerse en el poder, dada su incapacidad para enfrentarse
abiertamente a la Corona. El caso de Carlos Paullu Inca es paradigmatico: complota dos veces
contra el virrey. La primera vez es perdonado, pero la segunda se ve forzado al destierro. El
poder de la panaca colaboracionista se asienta en su alianza con los espafioles: la panaca se
legitima ante la poblacion indigena gracias a su prestigio, y recibe a cambio una serie de
privilegios que otras familias han perdido.

Pero ademas de los Paullu, existe otro personaje que ostenta un rango mayor como

hija del difunto emperador Sayri Tupac: la princesa Beatriz Clara Coya'*, también

14 Beatriz Clara Coya (Vilcabamba, ca.1556-Lima, 1600) fue una princesa inca, heredera del sefiorio de Yucay.
Ella fue hija del inca Sayri Tupac y la coya Cusi Hudarcay. Tras la muerte de su padre, fue llevada al Convento de
Santa Clara en el Cuzco. Luego fue conducida a la casa de la familia Arias Maldonado, quienes buscaron
infructuosamente casarla con Cristobal Maldonado. Por otra parte, también se buscd un enlace con su primo
Quispe Tito, que tampoco tuvo éxito. Luego de estas negociaciones, regres6 al Convento de Santa Clara. Tras la
captura del inca Tupac Amaru I, el virrey Toledo le entregd su mano al capitan espaiol Martin Garcia de Loyola,
captor del mencionado soberano. Tras su boda, ambos contrayentes tomaron posesion del repartimiento de
Yucay. Martin Garcia de Loyola fue nombrado posteriormente gobernador de Chile y muri6 en la rebelion
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descendiente de Huayna Cépac. Esta joven, como hija del anterior monarca de la linea
sucesoria de los incas, es, después de Titu Cusi y su hermano Tupac Amaru, la heredera mas
cercana al tronco original de esa familia. Por lo tanto, el acceso a su mano es un privilegio que
muchos ya han advertido y quieren aprovechar:
...el destino de esta nifia se jugaba en las negociaciones que se llevaban a cabo entre la
autoridad virreinal y el Inca rebelde, debido a que uno de los puntos fundamentales
para llegar a un acuerdo entre Lima y Vilcabamba era la condicién impuesta por Titu
Cusi: el matrimonio de la princesa Beatriz con su hijo Felipe Quispe Titu, quien tenia

su misma edad (Tord, 1998, p. 74).

Tras quedar huérfana de padre, la princesa Beatriz inicia una vida llena de zozobra.
Pese a su alto rango, ella y su madre, Maria Cusi Huarcay, son tratadas con suspicacia por sus
parientes cuzqueios, los Paullu, que «las mantenian a distancia pues eran sus mas peligrosas
rivales para ocupar la cuspide la de la pirdmide social de la nobleza indigena» (Tord, 1998,
p.74). Por esta razon, ambas mujeres, desamparadas, buscan refugio en casa de la poderosa y
ambiciosa familia Maldonado. Pero su estancia en el solar solo agrega mas pesares a la viuda
y la hija del inca, pues alli la joven es violada por Cristobal Maldonado, quien instigado por
su hermano, queria precipitar una union con la descendiente de Huayna Capac:

La convivencia de las dos mujeres en el solar de los Maldonado no tard6 en dar dos

frutos de la uniéon de dofia Maria con Arias Maldonado, Francisca y Juana Maldonado.

Si bien esta relacion caus6 revuelo en el Reino, era poca cosa en comparacion con la

oscura trama urdida por Arias. Resuelto éste a vincular a su familia con los herederos

de los incas, fomento la seduccion de la nifia Beatriz por parte de su hermano menor,

mapuche de 1598. El matrimonio tuvo una hija, Ana Maria de Loyola Coya, quien fue la primera marquesa de
Santiago de Oropesa (Choque Porras, 2014, p. 49).
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Cristobal Maldonado, quien forzé a la princesa para asi contraer matrimonio con ella

(Tord, 1998, p.77).

Beatriz es representada en un primer momento como un sujeto sin agencia en el relato.
Luego de la violacion, es encerrada en el convento de Santa Clara, pero tras un largo hiato en
la novela, el narrador da cuenta de la intencion de la princesa de casarse, pese a la negativa
del virrey: «Inclusive la intencion del virrey de que profesara de por vida en el convento
tropezd con la actitud de la princesa: estaba resuelta a contraer matrimonio» (Tord, 1998, p.
312). En efecto, la hija de Sayri Ttpac es ofrecida en matrimonio a Martin Garcia de Loyola,
capitan espanol que captur6 a su primo Tupac Amaru y lo condujo encadenado al Cuzco. La
violacion sufrida por parte de Cristobal Maldonado y su posterior matrimonio con Martin
Garcia de Loyola puede leerse como una domesticacion de la violencia sufrida por la princesa
incaica y el apoderamiento de su cuerpo (y fortuna). Jelke Boesten, en un trabajo sobre los
crimenes sexuales de guerra en el Perti, argumenta que la promesa de casarse con el violador
normaliza el abuso sexual y lo domestica, al incorporarlo a los c6digos normativos y legales
existentes (Boesten, 2016, p. 93). En el caso de la Beatriz Clara Coya, ocurre de manera
simbolica. Quien abusa de ella es hijo de una poderosa familia de origen espafol y €l realiza
ese acto para que, una vez perdida la honra de la joven, ella se vea forzada a repararla
accediendo a un matrimonio arreglado. Beatriz Clara Coya finalmente no se casa con él, pero
si lo hace con otro espanol, Martin Garcia de Loyola, quien ostenta mayor rango que
Cristébal Maldonado, pues es sobrino del fundador de la orden jesuita, Ignacio de Loyola.
Este matrimonio «reparay» la virginidad perdida de la princesa inca y a cambio otorga su
fortuna a una familia de la élite del virreinato del Pert con profundas conexiones con la
Iglesia. En la novela, la promesa de matrimonio después de la violaciéon funciona como un

acto politico, aunque el sujeto que efectua el enlace (Martin Garcia de Loyola y no Cristobal



37

Maldonado) no sea en si quien haya perpetrado el forzamiento. De hecho, la idoneidad de
Martin de Loyola como futuro esposo de la princesa inca (y tronco de la «monarquia
cristiana») es remarcada por el narrador:
En efecto, en él concurrian todas las condiciones imaginables, tanto que era concebible
que la propia Providencia lo habia previsto asi, tal como se le escuchd decir a uno de
los mas lucidos directores de esa regla. El capitan Loyola era sobrino nieto de Ignacio,
como que su abuelo habia sido don Martin Garcia de Ofiaz y Loyola, hermano del
fundador de los jesuitas. Don Martin era soltero, frisaba los veintitrés afios, era hombre

apuesto y ambicioso y de la mayor confianza del virrey (Tord, 1998, p. 313).

La violacion y posterior matrimonio de la princesa Beatriz muestra coémo la
dominacion se llevé a cabo también sobre mujeres indigenas de alto rango que ostentaban un
lugar inferior al espafiol en el estamento social de la naciente sociedad virreinal. La historia de
la princesa intersecta raza, género y clase, ejemplificando el drama que vivieron numerosas
mujeres durante la conquista. De alli que el narrador dé cuenta de su historia, aunque no la
desarrolle a plenitud y mas bien romantice su resolucion, porque la reparacion de la honra de
esta se lleva a cabo como un premio de la providencia, borrando por completo los
sentimientos de vergiienza y humillacién que conlleva una violacion.

El entretejimiento de los destinos de la panaca descendiente de Huayna Céapac y la
historia del Cuzco quinientista revela la dindmica entre lo ptblico y lo privado. Los destinos
personales de Carlos Paullu y su sobrina, Beatriz Clara Coya, se asimilan al devenir del
naciente Per. Ambos son sujetos del juego politico y sufren de un desclasamiento en
diferentes momentos: Beatriz Clara Coya con la muerte de su padre, Sayri Tupac, y la
posterior violacion en casa de los Maldonado; y Carlos Paullu tras el intento de apoyo a los

incas de Vilcabamba para reconquistar el poder familiar y el destierro por parte del virrey. No
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obstante, la caracterizacion de los personajes es poco profunda. En el caso de Carlos Paullu,
su ambicion es la de recobrar el poder familiar, pero los dos episodios de traicion a la Corona
estan esbozados con poca claridad y cierta inconsistencia en el desarrollo psicoldgico del
personaje. En el caso de Beatriz, solo es caracterizada segin el estereotipo de la mujer
fisicamente bella: «...tenia catorce afios y era una muchacha hermosa de tez triguefa, grandes
ojos negros y larga cabellera azabache» (Tord, 1998, p. 312), pero no hay una interiorizacién
del personaje. Su matrimonio con Garcia de Loyola la sita en lo mas alto de la sociedad
cuzqueia y este constituye la simiente de la «monarquia cristiana» propugnada en la novela
por franciscanos y jesuitas; pero el lector ignora como se pudo sentir tras el doble ultraje de la
violacion en el solar de los Maldonado y el enlace con el captor de su tio. En conclusion, So/
de los soles hurga en los meandros del poder, pero no logra que este discurso cristalice en los
personajes que lo tienen por vocero.

La novela de Luis Enrique Tord se construye, como hemos podido ver en este acapite,
en torno a los discursos de la historia y el poder. Para el autor, la historia puede ser mitica y
ciclica y sus efectos son perdurables hasta el presente de la enunciacion del texto. La historia
de la destruccion final del Imperio inca y la violencia perpetrada en ella tienen repercusiones
en el pasado colonial, pero también en el presente. El narrador pretende mostrar que el ciclo
de violencia se perpetiia hasta el siglo XX, pues en 1998, afio de publicacion de la novela, el
Peru vivia los efectos del conflicto armado interno que asol6 al pais entre 1980 y2000. So/ de
los soles es el relato de la violenta destruccion del reino de Vilcabamba y es esa violencia
ejercida contra su poblacion la que se encuentra en la matriz de la historia de lo que serd el
Pert. La sociedad que de ella surge estd marcada por ese signo y dicha marca prolonga sus
efectos hasta el momento mismo de la escritura de la novela. El contexto de violencia politica
en el que fue redactado Sol de los soles es también producto de todas las agresiones iniciales

que ocurrieron en el lejano siglo XVI y que se prolongaron de manera sistematica hasta el



39

siglo XX. Por esta razon, la novela de Tord es una reflexion, desde el campo de la literatura
como memoria, sobre la historia y su devenir. Las afrentas contra la poblacion nativa, la
inequidad de las relaciones de poder y el dolor y la esperanza de una poblaciéon sojuzgada son
vistas desde una perspectiva ciclica. El circulo vicioso de la historia del Pert solo se rompera,
parece inferirse de la novela, cuando se comprenda que la historia no es un relato impersonal

sino un palpitante drama humano de profunda actualidad.

1.3 Cuzco: representacion, corrupcion y parodia en Yo me perdono

Entre Sol de los soles y Yo me perdono existe un vinculo no solo por la fecha de
publicacion (1998), sino porque la génesis misma de la novela de Jarque es deudora de la
narrativa de Luis Enrique Tord. En su estudio sobre novelas histéricas de tema colonial,
Concepcion Reverte Bernal sefiala que los cuentos «Siete angeles insolitos» y «Angeles de
Andahuaylillas» de este autor, cuyos temas son la exploracion de la iconografia de angeles
apocrifos, son el germen de la novela de Fietta Jarque. Quizas un antecedente del tema
angélico es el cuento de Edgardo Rivera Martinez «Angel de Ocongate, en el que un ser de
naturaleza ambigua, caracterizado como un arcangel virreinal, se pregunta por su identidad.
Dicha pregunta y la confluencia de las tradiciones, en este caso, andina, espaiiola y judia, son
las que animan la novela de Jarque. El trabajo de la narradora peruana no es necesariamente
epigonal del de Tord, pero «si la posiciona como una alumna aventajada» (Reverte Bernal,
2020, pp. 160-161) en la exploracion del misticismo heterodoxo en la colonia y el surgimiento
de un elemento estético novedoso en la zona de contacto (Pratt, [1991] 2010, p. 33): la
escuela de pintura cuzquena.

El argumento de Yo me perdono es, en sintesis, la historia de cuatro amigos: el
sacerdote espafiol Juan Pérez Bocanegra, el mercader judio Leén Montero de Espinoza, el

pintor limefio Luis de Riafio y el sabio indigena Tomas Puka. Ellos pretenden, mediante la
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invocacion de seres angélicos pintados en la iglesia de Andahuaylillas, crear un centro de
poder religioso y politico en esa localidad cuzquefia. Paralelamente a ese relato, se narran las
vicisitudes politicas y sociales de la ciudad del Cuzco durante la primera mitad del siglo
XVIL En esta ultima trama se centrara el analisis de la presente seccion del capitulo.

Desde este punto de vista, Yo me perdono comparte varias de las preocupaciones de
Sol de los soles, como son la relacion entre historia y poder, aunque estas se efectuen de un
modo diferente. La novela de Jarque también explora la historia del Pertl y considera que en la
época colonial estdn las raices de la nacidon peruana y de las expresiones culturales mas
propias, aquellas que la diferencian de la cultura occidental, pero que tampoco son exclusivas
de la cultura nativa. En el mundo representado, Cuzco es la zona de contacto de las culturas
andina e ibérica que han establecido un vinculo de dominacion en favor de lo hispanico. La
asimetria de las relaciones de poder en este Cuzco del seiscientos se verifica a través del
dominio politico, social y econémico, pero también a través de la cultura. Yo me perdono
aborda la manera como los sujetos que viven la experiencia colonial generan una nueva
concepcion estética, que se ve cristalizada en una escuela pictérica propia (la escuela de
pintura cuzquefia) y productos musicales novedosos y diferentes de los europeos (el himno
religioso «Hanan Pachay). En tltima instancia, Yo me perdono explora el surgimiento de las
manifestaciones culturales peruanas propias como producto de las tensiones politicas,
econdmicas y sociales que atraviesan la novela. Como lo expresa Fernando Rodriguez de la
Flor, el barroco hispano, periodo histérico en el que discurre la novela, es el momento en que
determinadas doctrinas teoldgico-politicas son procesadas dentro de un complejo sistema, con
el objeto de elaborar obras de arte que muevan el pathos de una poblacion tan vasta como la
del Imperio espanol (2003, p. 4). Quiza el ejemplo més claro sea la propia iglesia de

Andahuaylillas, cronotopo de Yo me perdono.
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La iglesia de Andahuaylillas empezaba a lucir ya con todo el esplendor que ni los
posteriores siglos de conflictos y desidia han podido opacar del todo. Los muros de la
nave estan decorados con frisos multicolores, columnas y marcos dorados en la parte
superior, enmarcando los lienzos que Riafio ha ido terminando con maestria y presteza
asombrosas. Al alzar la vista, el complejo e inspirado artesonado mudéjar, con sus
maderos dorados al fuego, habla de simbolos celestes de lejano origen, sin nombrarlos.
(...) Uno de los puntos que destacan por su originalidad es el baptisterio, cuyo umbral
presenta la sentencia del sacramento inicial, escrito en los idiomas quechua, aymara,
puquina y latin, sembrando la semilla de una armonia entre los mundos andino e

imperial a través de la union en la fe cristiana (Jarque, 1998, pp. 226-227).

Una obra de arte es un producto cultural que surge en un determinado momento
historico. En su materializacion se entrecruzan diversas energias sociales: las de su creador,
sus patrocinadores o mecenas y de toda la estructura social que permite su ejecucion. Durante
la modernidad temprana, los espacios privilegiados para que los artistas pudieran desarrollar
sus talentos, debido, entre otras cosas, a la circulacion del dinero y los patronazgos que lo
sustentaban, eran la ciudad, la Iglesia y la corte. Los encargos de trabajos artisticos solian
provenir de espacios como iglesias o palacios cuyos duefios podian permitirse costear obras
de dificil ejecucion y larga duracion en el tiempo. Este sistema habitual en Europa se traslado
a las colonias espafiolas en América y se adapto a las condiciones de vida en el virreinato, por
ejemplo, a través de la incorporacion de motivos nativos, materiales autoctonos y mano de
obra aborigen o mestiza. Esto, a su vez, gener6 que la obra de arte, si bien deudora de
tradiciones europeas, se asimilara a caracteristicas locales y de ello surgiera un arte hibrido,
cuyos elementos se reconocen distintos a los de las culturas matrices y en permanente

transicion de su diferencia. De este modo, los angeles pintados en la iglesia de Andahuaylillas
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no son las figuras celestiales de raiz judeocristiana, ni los huamincas andinos (seres alados
identificables como angeles) (Mujica Pinilla, 1992, p. 191), sino seres propios de la zona de
contacto, es decir, los angeles arcabuceros de la escuela cuzquefia. De acuerdo con Ramoén
Mujica Pinilla, estos fueron un producto hibrido de la angelologia europea y la iconografia
andina de guerreros emplumados. El culto virreinal a los angeles tuvo su origen en la
catequizacion visual recomendada por el Concilio de Trento (1543-63) y adoptada por los
concilios limenses, a fin de difundir las nuevas devociones contrarreformistas y facilitar la
conversion de los naturales. Las series pictoricas angélicas americanas derivaban del culto
judeocristiano a los angeles. Estos, a su vez, provenian de corrientes apocalipticas medievales
y renacentistas que remitian a sistemas cosmoldgicos, tradiciones proféticas, modelos
politicos, movimientos literarios y métodos eclesidsticos de «aculturacion» en el Nuevo
Mundo (Mujica Pinilla, 1993, pp.38-39).

Asimismo, es importante sefialar que el Cuzco representado en la novela de Jarque
difiere del de Sol de los soles. En el caso de este Ultimo, se trata de un espacio todavia de
conflagracion bélica, que desgarra a sus habitantes. Por el contrario, la antigua capital inca en
Yo me perdono es, a comienzos del siglo XVII, una ciudad préspera que experimenta un
importante desarrollo artistico, impulsado, segun el narrador, por el establecimiento de una
pequefia corte que cuenta en sus reducidas medidas de un poder real (el corregidor Alonso
Mejia de Carvajal), un poder eclesidstico (el obispo Agustin Goémez de Tévora) y un poder
civil (el valido Bernardo Polo de Ondegardo). Bajo el auspicio de estas tres figuras, la ciudad
prospera y las iglesias y residencias privadas se llenan de obras de arte que son una expresion
de la vida cortesana que desean experimentar sus tres mecenas. El narrador de Yo me perdono,
a diferencia del de Sol de los soles, se posiciona de manera mas empdtica en la materia
narrada y sus sujetos representados. La adjetivacion del pasaje que citaremos a continuacion

es positiva y enfatiza la bonanza del Cuzco virreinal, como también lo hard con la
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originalidad de sus producciones culturales en paginas sucesivas. Posteriormente, cuando
caracterice a los personajes de la novela, lo hard desde una mirada mas afin a la singularidad
de cada uno de ellos y al intento de comprension de sus conflictos. La antigua capital del
Imperio incaico es descrita de la siguiente manera:
La ciudad del Cuzco vivi6 su esplendor como villa colonial en esos afios. Ya en 1614
figuraba en los registros de escrituras publicas como La gran ciudad del Cuzco,
cabeza de los Reynos del Peru o La opulenta provincia del Peru. Fueron las siguientes
tres décadas las mas pacificas y prosperas de su historia colonial y eso se reflejo en la
lasitud de las costumbres y la inclinacion a las artes de la sociedad pudiente de la
region. A ello contribuy6 en gran medida el corregidor Alonso Mejia de Carvajal y sus
ostentosas celebraciones. Llegaron de todo el reino los musicos més apreciados, los
comediantes mas afamados y los artesanos mas diversos, capaces de construir los
ingenios teatrales y escenograficos que Mejia de Carvajal les describia, segun tal y
como los habia visto en la corte de los reyes Felipe III y Felipe 11 (Jarque, 1998, p.

156).

Sin embargo, y pese al auge econdémico de la ciudad, el Cuzco del seiscientos no es
una gran urbe europea y solo puede aspirar a replicar, en la medida de sus posibilidades, el
boato de los Habsburgo. Del mismo modo que en Sol de los soles el reino de Vilcabamba es
un palido reflejo del estado de Tahuantinsuyo, en Yo me perdono, la corte del Cuzco es un
simulacro de la espafiola. El narrador desliza que el dispendio en los ritos sociales y la
exteriorizacion exagerada del sentimiento religioso son producto de la constante imitacion de
las costumbres de la metrdpoli, pero siempre en un plano inferior a la corte madrilefia.

A pesar de ello, o ignorandolo, muchos vecinos del Cuzco fueron asumiendo los

papeles que esta perpetua representacion teatralizada les otorgaba. El dispendio se
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empezaba a generalizar y los clanes y familias poderosas rivalizaban en exhibir las
mas elaboradas manifestaciones del lujo. Sin embargo, todo era un fuego fatuo, una

ilusion entre puertas que se perdia en la mas burda imitacion (Jarque, 1998, p. 157).

Siempre en clave de comparacion de inferioridad, la simple imitacién de modelos
foraneos es motivo de censura'® por parte del narrador de Yo me perdono. Por otro lado,
tampoco el regreso a las tradiciones prehispanicas (como el episodio del Taqui Oncoy que
desarrollaremos en el préximo capitulo) goza de una mirada benévola por parte de este. Solo
cuando sus protagonistas generan una manifestacion cultural propia encuentran una
valoracion positiva. Todo el relato de Yo me perdono esta orientado a narrar como y porqué
surgen los arcangeles arcabuceros cuzquefos, que no son ni angeles judeocristianos ni
huamincas prehispanicos. Cada tramo de la narracion se justifica para llegar a ese resultado,
en el cual el narrador suma y sintetiza el emblema de la nacion emergente. Por ello, la cultura
hibrida que surge en el Cuzco y sus cultores son, en ultima instancia, los grandes

protagonistas de la historia.

1.4. El discurso de la corrupcion

La mecanica del poder en Yo me perdono esta vinculada al discurso de la corrupcion,
fendmeno que se presenta como una perversion de su ejercicio. Los tres personajes que se
hallan en la ctspide social del Cuzco representado en la novela, el corregidor, el arzobispo y
el valido, se caracterizan por violar de manera siempre solapada las leyes sociales que rigen a
la sociedad que dirigen. Por ejemplo, el corregidor se aprovecha de su cargo para obtener

sobornos por parte de sus subordinados, el arzobispo se inmiscuye en asuntos de orden

I5«EI corregidor y su falsa corte imitaban la pompa de un mundo que idealizaban, aunque la realidad del lejano
reino fuera el desmoronamiento y desgobierno del imperio» (Jarque, 1998, p. 157). El narrador siempre sostiene
una mirada irénica cuando alude a las pretensiones de imitar a la corte madrilefia por parte de los personajes de
Yo me perdono, en particular, cuando ello se hace para complacer al corregidor Mejia de Carvajal, uno de los
antagonistas del relato.
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terrenal, aunque esta no sea su area de influencia, y el valido crea una red de espionaje para
procurarse beneficios econdmicos. La ambicién de poder y prestigio es el movil de estos
personajes. El narrador presenta sus acciones y las sanciona con un tamiz de ironia. Tanto
Alonso Mejia de Carvajal, como Agustin Gomez de Tavora y Bernardo Polo de Ondegardo'¢
trasgreden las normas y corrompen a otros personajes que buscan emularlos o halagarlos para
saciar sus ambiciones. Esta seccion del presente capitulo pretende mostrar como se producen
estas fluctuaciones en el accionar de los tres personajes mencionados y de qué manera afectan
a otros en relacion con los conflictos del relato.

El corregidor Alonso Mejia de Carvajal es un funcionario de la Corona que proviene
de la corte de Felipe IV. Es un «cortesano», tal como lo tipifica Norbert Elias en La sociedad
cortesana, cuyo rasgo es el de permanecer en la orbita del rey para mantener su poder (Elias,
2016). El corregidor es de origen noble e hijo del mayordomo de Felipe IV y, como tal,
reproduce en el Cuzco la logica del poder al llevar consigo una pequefia corte que lo
acompaia a su aventura peruana, compuesta por su esposa, su sobrina, un valido, solicitantes
de su favor y una interminable servidumbre (Jarque, 1998, p. 39). De acuerdo con Francisco
Franco y Agustina Véasquez Fiorani, con la imposicion del sistema colonial en los Andes
también se produjo el establecimiento de una corte que reproducia los valores cortesanos
hispanos. Se expandi6 entonces un modelo de etiqueta y ritualidad exacerbada, asi como el
ideal nobiliario del caballero hidalgo (2016, p. 96). De ello se desprende que Mejia de
Carvajal pretenda en la novela ser un pequefio rey que tiene sujetos a sus cortesanos en un
entorno muy estrecho, pero sus esfuerzos devienen inttiles en una provincia—por mas

prospera que sea—del lejano Pert (p. 44).

18Concepcion Reverte Bernal, en su trabajo sobre la novela peruana de tema colonial, afirma que los tres
personajes que estudiamos en esta seccion son ficticios. Ella afirma que no ha hallado registro de nadie llamado
Alonso Mejia de Carvajal, aunque en los Anales del Cuzco figura como corregidor de dicha ciudad Nicolas
Mendoza de Carvajal hacia 1621. También, segun su investigacion, el personaje del mercedario D. Agustin
Gomez de Tavora es ficticio. Finalmente, si bien el cronista Juan Polo de Ondegardo es un personaje historico (y
descubrio las momias de los incas, lo que justifica un pasaje de la novela), no se tiene noticia de ningun
descendiente suyo llamado Bernardo Polo de Ondegardo (Reverte Bernal, 2020, pp. 165-166).
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Sin embargo, Mejia de Carvajal no solo es un cortesano que pretende encadenar a toda
la ciudad a sus deseos de pequefio monarca. El personaje exhibe algunas peculiaridades que
resultan de interés para el presente analisis. Como muchos nobles de su época, Mejia de
Carvajal es aficionado a las cdmaras de maravillas. Estas eran colecciones de objetos raros
que solian poseer algunos personajes ilustres del barroco, acumulaciones que pasaban por ser
distinguidas, aunque algunas podian ser muy excéntricas debido a la naturaleza de los objetos
coleccionados. El corregidor del Cuzco, en particular, siente predileccion por los cadaveres.
La morbidez de esta eleccion va a tono con el sentimiento de fugacidad de la vida del periodo
barroco, que tiene constantemente presente a la muerte. Asimismo, se produce un efecto
irbnico sobre la figura del corregidor, que resulta ser un coleccionista de la putrefaccion. La
momia de Huiracocha, las cabezas de seis sacerdotes reducidas por los jibaros y el cuerpo
embalsamado de una princesa china son los objetos de sus afanes de coleccionista de rarezas
exclusivas. Incluso con esta ultima, la princesa china, lo une un afecto extrafio que roza lo

perverso:

La urna de cristal donde reposaba el fragil cuerpo de la nifia china, vestida
deliciosamente, despertaba en don Alonso una intima fruicion. Poseian estos orientales
técnicas de embalsamamiento verdaderamente asombrosas. Los piececillos
minusculos, sus impolutas medias blancas y sus zapatitos de seda color turquesa le
provocaban mucha mayor ternura que la que alguna vez sintiera por los de sus propios

hijos, si es que alguna vez se fij6 en ellos (Jarque, 1998, 135).

La princesa embalsamada es objeto de un goce sensual y sexual por parte del
corregidor. El narrador intradiegético, que habla desde la perspectiva del corregidor en el
mencionado pasaje, destaca los significantes «piececillos», «medias blancas» y «zapatitos» de

color turquesa. Xiu Mei es un objeto precioso porque atna las caracteristicas de la nifiez y la
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inocencia con la corrupcion de la muerte. Asimismo, dicha alusion traspasa las fronteras de la
nifiez y entra en el ambito del erotismo. El corregidor, que no siente mas que un leve desdén
por su vital esposa, se encuentra fascinado por el caracter ambiguo de la princesa china. Y lo
hace porque, a diferencia de su conyuge, que es seductora y tiene la iniciativa en el cortejo,
como se vera mas adelante, Xiu Mei es un ser quieto, infantilizado, y sin agencia posible. De
acuerdo con la definicion de fetiche que hace Slavoj ZiZek, la princesa china es la fantasia que
le permite gozar al corregidor y lo protege del exceso representado por la sexualidad de su
esposa (Zizek, 2011), cuyo cuerpo adulto no le permite el disfrute como si lo hace el de Xiu
Mei. La predileccion por lo putrefacto y lo perverso son los rasgos de la intimidad del
corregidor. Pero en una sociedad estamental como la colonial, lo privado también se proyecta
a lo publico. Al gozar de la corrupcion y ser ¢l mismo un perverso, esos rasgos del
representante del rey en las Indias se extienden a todo lo que gobierna. A lo largo de la novela
veremos como todos los personajes se dejan invadir por la fantasia, segin la definicion de
Zizek, expresada por la lenta corrosion de sus deseos, afectos y creencias, y como todos ellos,
cuando cae el velo de la misma, se desestabilizan y pierden posicion, razon o hasta la vida en
ese trance. Por ello, si seguimos la lectura de que esta sociedad representada es como un
organismo vivo, notaremos que es desde la cabeza misma de ella donde se expande lo putrido

y contamina todo el espacio del Cuzco.

Por su parte, el segundo vértice de la sociedad cortesana del Cuzco es el arzobispo
Agustin Gomez de Tavora. Este es un personaje en apariencia austero y piadoso, pero en el
fondo poseedor de una gran soberbia. Gdmez de Tavora gusta de impresionar a los fieles con
el esplendor de los ritos catélicos y muestra rigidez en la observancia de las normas religiosas,
actitudes que colisionan con las ambiciones de Mejia de Carvajal de hacer de Cuzco una

pequeiia corte con mas énfasis en el placer mundano.
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Pero la entrada triunfal del corregidor y su esposa no era el unico punto de atencién
aquella noche. A las ocho en punto, cuando sonaba en casa de Ledén Montero de
Espinoza la cuarta campanada de su precioso reloj flamenco, entré al salon el obispo
Agustin Gémez de Tavora. El prelado extendia la mano anillada con una mezcla de
desdén y resignacion. Las inclinaciones y rapidos besos piadosos se sucedian y el
obispo no despedia ni un atisbo de sonrisa. Desde su gran altura colgaban hasta el
suelo sus habitos de pesada y exquisita seda negra. Un crucifijo de oro y piedras
preciosas que llevaba sobre el pecho robaba las miradas de los invitados. Era una joya

soberbia (Jarque, 1998, p.43).

En este parrafo se condensan las caracteristicas del prelado. El obispo Gémez de
Téavora es descrito como «severo» y «desdefioso». Dos atributos que lo posicionan en un lugar
diametralmente opuesto al de las virtudes cristianas como la humildad y la caridad, que
deberia tener todo vicario de Cristo. También estd inmerso en un lujo mundano, pues se
encuentra adornado con joyas y ropajes suntuosos. Con dicho aspecto, no difiere mucho del
corregidor, por lo que también habria cierta doblez en el personaje que critica en otros lo que
¢l mismo practica. Toda su caracterizacion lo contrapone a la de uno de los personajes
centrales del relato, el sacerdote Bocanegra. Este es el parroco de Andahuaylillas, un hombre
humilde que solo atesora un libro que posee desde la juventud. Cuando Bocanegra se vuelva
prestigioso, ¢l buscard asemejarse al obispo cuzquefio, emulando su riqueza y prestigio, en
desmedro de sus deberes como pastor. La soberbia se apoderara de este segundo personaje y

esa sera la causa de su desgracia.

Finalmente, el Gltimo personaje en el que centraremos nuestra mirada en esta seccion
es Bernando Polo de Ondegardo. En la novela se refiere que es descendiente del cronista Juan

Polo de Ondegardo, pero a diferencia del respeto que sentia su antepasado por la cultura
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nativa, el joven Polo de Ondegardo tendrd un acercamiento meramente utilitario a ella, pues
ofrece al corregidor la momia de Huiracocha (una reliquia familiar guardada por respeto a los
incas) a cambio de favores. El futuro valido del corregidor es un «adulador nato, frivolo y
vanidoso», «con delirios de grandeza y la inseguridad de verse de pronto empobrecido»
(Jarque, 1998, pp. 40-41). Un valido es un hombre que, al contar con la confianza de un alto
personaje, ejerce poder sobre él. Se trata de una figura politica del Antiguo Régimen,
especialmente de los Austrias menores de la monarquia hispanica en el siglo XVII. Bernardo
Polo de Ondegardo funge como tal al ser el favorito del corregidor Alonso Mejia de Carvajal
y actuar como su enlace con los miembros de la sociedad cuzquena, siempre desde una Optica
de la comparacion de la inferioridad ya aludida anteriormente.

En la dindmica cortesana, muchos caballeros o hidalgos sin dinero pululaban en torno
a la figura del rey para obtener provecho de sus favores a cambio de los servicios que podian
prestarles (Elias, 2016, p. 116). Puesto que la proximidad al rey era lo que determinaba la
fortuna de un cortesano, resulta comprensible que en el texto de Jarque este personaje
represente al advenedizo que busca sacar provecho del corregidor Mejia de Carvajal. Polo de
Ondegardo se gana esta posicion porque puede proveer al corregidor de sus peculiares
placeres como coleccionista de cadaveres, ofreciéndole la mencionada reliquia familiar. El
personaje resulta repulsivo desde el lente del narrador porque hurga en la degradacion de los
demas. Ello, a su vez, genera atraccion y rechazo al mismo tiempo en otros personajes que
buscan usar la influencia de Polo de Ondegardo para acercarse al corregidor: «Polo disfrutaba
de esa situacion en la que su presencia producia siempre la ambivalente sensacion de ser
buscada y rehuida a la vez. Eso, para él, era el olor del poder» (Jarque, 1998, p.233). Gracias a
sus maniobras y el conocimiento de las debilidades ajenas, Polo de Ondegardo logra ser el
favorito del corregidor, el nexo entre los demds cortesanos y la autoridad, y la cabeza de un

certero sistema de espionaje que involucra a toda la ciudad del Cuzco.
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El vértice de la sociedad cuzquefia representada estd conformado por estos tres
personajes mencionados que rigen sus designios. La desviacion de las normas morales de
comportamiento que aseguran el correcto funcionamiento de la sociedad—por el que ellos
deberian velar— hace que toda la ciudad se encuentre carcomida por la corrupcion. El
narrador se explaya sobre los vicios de los tres personajes y los proyecta sobre esta. El
comportamiento amoral de sus gobernantes se ramifica sobre Cuzco e irradia su talante
nocivo. En ese sentido, el narrador rastrea en el pasado uno de los problemas de la sociedad
en formacion que se proyecta hasta la actualidad: la corrupcion de las autoridades. Si la
intencion del texto es presentarnos la génesis de una serie de cuadros de arcangeles
judeocristianos que buscan proteger al Cuzco y sus alrededores, segtn la intencion original de
Juan Pérez Bocanegra, Luis Montero de Espinoza, Luis de Riafio y Tomés Puka cabria
preguntarse en qué medida estos seres sobrenaturales pueden proteger del mal a quienes ya de
por si estan degradados por la ambicién, la vanidad, el orgullo, la avaricia o la lujuria. La
respuesta quizas estd en la paradoja del ser y el parecer esta en el centro de Yo me perdono,
cuyo relato hurga en las contradicciones morales de sus protagonistas. La triada de los
poderosos corruptos se opone asi al cuarteto de gestores de la serie pictorica de angeles que
veremos con mayor detalle en el proximo capitulo. De esta manera se presenta una oposicion
entre dos grupos de personajes. El primer grupo es el constituido por los tres que hemos
analizado en esta seccion. Su interaccidon nos conducird a la creacion de los arcangeles
arcabuceros, producto cultural original que justifica los conflictos de los sujetos
representados. En suma, en Yo me perdono los personajes evidencian una mayor profundidad
psicolédgica que los de la novela de Tord. El texto de Jarque entrelaza la representacion de una
sociedad colonial en tiempos de estabilidad y busca mostrar las tensiones que estan detrds de
la concepcidn de una obra artistica, que solo es posible de cristalizar en esa zona de contacto.

Los hombres poderosos del Cuzco son los mecenas de lo que sera un dia la escuela cuzqueiia.
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Las pasiones y ambiciones del corregidor, el obispo y el valido son las que permiten que fluya
el dinero y la energia para la creacion de obras de arte. Y esta no es posible sin la presencia
tanto de los artistas y eruditos como tampoco de los mecenas que las solventan y animan el
campo cultural. Este ultimo, como se vera al final de este capitulo, también involucra a las

celebraciones de la sociedad cortesana como motor para la creacion artistica.

1.5. Dos celebraciones en clave irdnica: el carnaval y el Corpus Christi

La dinédmica particular entre lo publico y lo privado en la sociedad virreinal tenia entre
sus manifestaciones la fiesta. Para Judith Farré:

La fiesta es expresion de las necesidades ludicas del ser humano pero, en el marco de

una sociedad politicamente organizada, se relaciona estrechamente con una vision que,

como ya pusiera de relieve Maravall, cifra en parte su conservacion en la imagen que
es capaz de generar de si mismo. De ahi que podamos hablar de una ritualidad
compartida en la que entran en juego tanto los mecanismos de ostentacion de un ideal
de gobierno por parte de quienes lo representan, como la adhesion afectiva y efectiva

por parte de quienes conforman las distintas jerarquias de dicho orden politico (2008,

p. 263)

Afectos, juego y ritualidad son los elementos que entran a tallar en el presente acapite,
en el cual estudiaremos dos celebraciones de la sociedad del Antiguo Régimen representadas
en la novela: el carnaval y el Corpus Christi. Una fiesta mundana y otra religiosa son los
vértices de la narracion, ya que durante las mismas se van a explicitar los nudos narrativos
que dan origen a la trama de la ficcion. Dichos festejos se suceden en orden cronologico,
primero el carnaval y luego el Corpus Christi, y ambos tienen como centro al cuerpo, ya sea
fisico (de los participantes del rito carnavalesco y sus deseos carnales) o simbolico (la hostia,
representacion del cuerpo de Cristo). En los dos casos, el enfoque del narrador sera irénico y

parodico. Por ejemplo, el enmascaramiento de la noche del carnaval es descrito de la siguiente

mancra:
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Esa noche todos estaban de incognito aunque, naturalmente, unos mas que otros.
Algunos no deseaban por ningun motivo ser confundidos, tanto les costaba en la vida
diaria mantener el personaje, y otros, por mas esfuerzos que hicieran, no podian
ocultar una tripa desmedida y rebelde a corsés o fajines, una altura excesiva —como el
letrado Gonzalez de Parra, apodado Gonzalez de Palmera— y otros defectos o virtudes

dificiles de esconder (Jarque, 1998, p.159).

El tono socarrdon del narrador permite al lector ingresar a la ficcion con menos
solemnidad que en la novela anterior. Por esta razon, Yo me perdono permite una lectura mas
amena ya que el narrador no pretende objetividad en el relato, sino que muchas veces se
solaza en las contradicciones de los personajes y situaciones de la novela. Podriamos definir
al narrador como poliédrico, en tanto enfoca su mirada desde distintos personajes, toma
partido en ciertos casos, simpatiza con algunos de los sujetos representados y hasta manifiesta
comprension por los quebrantos de otros, aunque no necesariamente los justifique. Sin ser un
narrador que maneje con solvencia todos los hilos del relato pues algunas secciones no son
del todo verosimiles!’, si logra que ciertas ideas —la singularidad de la cultura en la zona de
contacto— encarnen en algunos personajes con mayor efectividad y consistencia, a diferencia
de lo que ocurre en la novela de Tord.

Pero para llegar a esta conclusion es preciso detenernos en algunas escenas clave. Por
ejemplo, la del carnaval, que constituye una festividad en la cual el orden habitual del mundo
se trastoca y emergen identidades de los personajes hasta el momento ocultas. De igual modo,
la fiesta del Corpus Christi tendra en su desarrollo un caracter burlesco y degradante, que lo

entronca con la logica de la corrupcion desarrollada en el acapite anterior.

17 Como el hallazgo de dos grimorios europeos y sus respectivos intérpretes en un alejado pueblo del virreinato
del Pert
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El carnaval es una fiesta en que la expresion privada del cuerpo y los afectos puede
exponerse en un espacio publico. Recordemos que esta, como manifestacion colectiva,
introduce una cesura en la vida cotidiana (Farré, 2008, p. 262), razén por la cual el narrador
de Yo me perdono la emplea para explicar la génesis de la serie de angeles de la iglesia de
Andahuaylillas, entroncandola con el sentimiento amoroso. El corregidor Mejia de Carvajal,
estudiado en el acépite anterior, llegdé a Cuzco acompanado de dos mujeres, su esposa Rosaura
y su sobrina Teresa. Ellas representan la belleza y el poder de seduccion de la mujer, en un
primer momento a través del estereotipo, y luego con una mayor profundidad en los conflictos
planteados. Ambas van a formar parte de un tridngulo amoroso cuyo tercer vértice es el pintor
Luis de Riafio'®. El espacio en el que se produce el despliegue de las pasiones es la fiesta de
cumpleafios de la esposa del corregidor, la cual coincide con el carnaval. Esta fiesta, a
peticion del propio corregidor, es celebrada con todo el boato posible en la ciudad del Cuzco,
como demostracion de su poder. A dicha festividad, como es usual en los carnavales, los
asistentes acudiran disfrazados, lo que propicia confusiones y cambios de identidad y se
articula con la idea barroca del mundo como teatro, donde cada cual desempefia un papel.
Uno de los atributos de la celebracion carnavalesca es que esta estimula la suspension del
orden social, pues el disfraz y el trastocamiento de identidades permiten que los afectos mas
privados y los deseos reprimidos del cuerpo puedan encontrar una via de escape en un espacio
y tiempo limitados. Los disfraces que adoptan la esposa y sobrina del corregidor—de damas
hechiceras—potencian la sensualidad y el deseo que deben ocultarse bajo el recato de la vida
cotidiana. Ademas de ello, la similitud de los trajes de la tia y la sobrina propicia una
confusion entre las identidades de ambas durante los lances de seduccion del pintor Luis de

Riafo:

18Luis de Riafio fue un pintor del siglo XVII en el virreinato del Perti. De acuerdo con Reverte Bernal, su trabajo
como pintor de la iglesia de Andahuaylillas estd documentado. En ella existen cuadros pintados por ¢él, entre los
que destaca un San Miguel Arcangel fechado en 1628(Reverte Bernal, 2020, p.163; Tord, 1989, p.169).
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Se acercaron a ellos dos bellisimas damas, ataviadas como reinas. Iban vestidas de la
misma guisa y, cuando creian encontrar el momento apropiado, representaban una
pequeiia farsa simulando ser una el reflejo de la otra en el espejo, con movimientos
exactos y repetidos. Ese tipo de vestido de mascara a la psyché—aludiendo a la forma
en que se refieren al espejo de cuerpo entero en francés— se habia difundido en la
corte gala y no eran pocas las damas que se presentaban a él, por darles la oportunidad
de llevar un disfraz al tiempo de optar simplemente por destacar su belleza con las
artes mas refinadas de la cosmética sin olvidar, por supuesto, la excitante posibilidad

del equivoco y el disimulo (Jarque, 1998, pp. 160-161).

La duplicidad resulta clave para interpretar el fragmento. Los atavios similares y la
alusion al espejo son una pista que brinda el narrador para aludir a todos los reflejos
especulares que se producirdn a partir de este momento. En primer lugar, tia y sobrina, luego
los cuatro amigos de Andahuaylillasque se reflejan entre si, y, finalmente, los dngeles de sexo
ambiguo que se les presentan a los miembros del cuarteto. El encuentro entre las dos mujeres
y el pintor es el punto de partida del conflicto de la novela. Este tultimo comprenderd una serie
de lances amorosos luego del galanteo en el carnaval, sin identificar claramente si se trata de
la tia o la sobrina. Su obsesion por la figura que se le presenta en los posteriores encuentros
sexuales es fundamental, pues la pasion que le inspira esta criatura ambigua con la que hace el
amor es la chispa creadora que lo hace ejecutar sus cuadros. Solo al final de la novela, el
narrador sugerird —sin indicarlo explicitamente— que la figura asexuada que se le presenta al
pintor luego del encuentro del carnaval es un angel.

Retomando el hilo del discurso del poder y la corrupcion, podriamos afirmar que, en el
relato, la ultima instancia de poder la tienen los angeles. El poder terrenal lo posee el

corregidor, el obispo y el valido, ademas de la corte donde se ubican Rosaura y Teresa y todos
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los participantes del festejo. Estos o estdn corrompidos o son personajes que sirven de
engranaje con el siguiente grupo en este escalafon. El cuarteto de amigos que invoca a las
divinidades celestes es el espacio intermedio de poder, que se imbrica con la erudicion o la
creacion. No obstante, ellos también son victimas de sus propias pasiones y por €so tampoco
son puros y no pueden ser protegidos por los dngeles de Andahuaylillas. Finalmente, estos son
los seres que tienen el poder de premiar, pero sobre todo de imponer sanciones a los demas,
pues lo ven y lo saben todo desde su pertenencia a la eternidad.

La segunda celebracion central en la novela es la del Corpus Christi (VER ANEXO 6).
Se trata de la mayor celebracion catolica en la que se venera el cuerpo de Cristo representado
en la hostia. La eucaristia es la metafora central que sostiene la cosmovision barroca, pues
alienta la promesa de una union final entre lo fisico y lo metafisico, bajo la mirada de los
angeles (Rodriguez de la Flor, 2003, p. 4). El Corpus Christi representaba

por una parte, a la majestad divina, y, por otra, a la sociedad que la convocaba e incluia

en su ejecucion, a todos los estratos y sectores sociales de las ciudades y pueblos

donde se celebraba, los cuales, segiin su rango y la antigiiedad que les precedia,

ocupaban un lugar privilegiado y preestablecido por el Antiguo Régimen (Zapata

Esguerra, 2017, p. 3).

Asimismo, dicha celebracion reafirmaba el cardcter divino del soberano y era la
celebracion central de la monarquia de los Austria. En la novela de Jarque, el Corpus Christi
es en si mismo una obra de arte, un espectaculo destinado a agradar a Dios y a subyugar a los
fieles. El lujo, el gasto y la suntuosidad de la fiesta barroca son una muestra de la energia
social que circula en ella.

Parecia que no iba a quedar una sola flor pegada a su tallo y que las estrellas no

volverian a encender sus lejanas luces nocturnas. Los preparativos de la gran fiesta del



56

Corpus hacian suyas todas las provisiones de flores de todas las especies en los
alrededores y grandes cantidades de cirios, suficientes para iluminar la noche entera

toda la plaza central del Cuzco como si fuera mediodia. Las autoridades eclesidsticas

centraban todo su empefio en esta fiesta porque con ella debia borrar toda memoria de

la majestuosa celebracion central de la religidon incaica, el Inti Raymi, dedicada a su

dios sol en el solsticio de verano (Jarque, 1998, p. 199. El subrayado es nuestro).

Siguiendo las ideas de Franco y Vésquez Fiorani (2016, p. 91) la celebracion impuesta
del Corpus Christi tiene como funcion el borrar de la memoria de la ciudad del Cuzco a los
descendientes de los incas mediante la superposicion de elementos religiosos catdlicos sobre
los indigenas. En la novela, esto solo se logra a medias, pues elementos indigenas rebeldes,
cercanos al Taqui Oncoy, buscan sabotearla. El episodio del Corpus Christi estd escrito en
clave parodica, cuya relevancia radica en debilitar las pretensiones coloniales de la
evangelizacion de los indios. La hostia representa el poder y el orden. Es la divinidad
encarnada en un trozo de pan consagrado y cuya ingestiéon por parte de los miembros de la
sociedad cuzquefia implica la incorporacion de este orden en su cuerpo fisico. El universo
barroco se caracteriza por su simetria, todo en ¢l tiene su lugar y correspondencia y no existia
nada mas aterrador para el hombre de la época que algo se escapase fuera de sus limites.
Justamente, uno de los momentos mas logrados de la novela es cuando se produce el quiebre
de este universo. El instante central de la celebracion, el paseo de la custodia bajo el palio
acompafiada por las autoridades de la ciudad, se torna en objeto de parodia. Un grupo de
indigenas disidentes, con el objetivo de boicotear la fiesta, habia cambiado, la noche anterior,
la hostia sagrada por una cucaracha y este repugnante insecto es el que ocupa el lugar mas
importante de toda la ceremonia—el centro de la custodia—, desde donde irradia su

degradacion.
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En el poco iluminado interior de la catedral no habia sido facil advertir que los
cristales que hasta hace un momento albergaban la Santa Forma, apresaban ahora una
execrable criatura. Una cucaracha asquerosa caminaba por el interior de la Custodia y
la sagrada hostia, que el obispo habia depositado durante la misa oficiada poco

después de medianoche habia desaparecido (Jarque, 1998, p. 210).

En el instante en el que una cucaracha ocupa el lugar de la hostia, lo sagrado se torna
abyecto y se proyecta a toda la sociedad porque el cuerpo de Cristo —el elemento mas
simbdlico de la liturgia catdlica— y el disco solar—la divinidad méxima del pantedn
indigena— se ven reemplazados por un insecto sucio y repulsivo. Esto produce una
momentanea ruptura del orden inamovible de la sociedad colonial y la anulacion de la obra de
arte viva —la procesion del Corpus— que se venia desarrollando. El narrador califica ese
momento de «horrible herejia», «espantoso sacrilegio» y «violacion de la mdas santa pieza de
esta magnanima celebracion» (Jarque, 1998, p. 210). El caos provocado solo podra ser
conjurado cuando los mismos arcingeles de las pinturas de Luis de Riafio, como seres
representativos de una milicia celestial, intervengan y restituyan el orden perdido. Ellos
irrumpiran en la fiesta del Corpus Christi, castigaran a los herejes y en una procesion triunfal
ingresaran a la ciudad del Cuzco entonando el himno compuesto por el sacerdote Juan Pérez
Bocanegra, el «<Hanan Pachay. A partir de este momento, que en la novela es presentado como
el de la intervencion de los dngeles arcabuceros en el devenir de los hombres, el himno en

quechua se cantard en todo el virreinato del Pert'

. La musica en la cultura del barroco era
considerada como la expresion de las esferas celestes que ordenan el mundo; por esta razon,

resulta coherente que los arcangeles arcabuceros de Andahuaylillas contrarresten, a través de

la musica, la abyeccion de la sustitucion de la hostia por la cucaracha. El contraste entre la

19E1 episodio de la procesion de los angeles tiene en la misma novela otro matiz de interpretacion, como se vera
en el proximo capitulo. Estas dos posibles lecturas son producto de la mencionada ambigiiedad y efecto de los
reflejos especulares mencionados en el acapite.
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repugnancia encarnada en el insecto y lo sublime del himno celestial es transitado con oficio
por parte del narrador. La contraposicion entre ambos eventos se hace patente y muestra lo
alto —vinculado con lo excelso— y lo bajo —Ila risa provocada por el desecho— como
muestra de los contrarios que habitaron en el mundo colonial.

Tanto el carnaval como el Corpus Christi representados en la novela de Jarque son
manifestaciones del centro y los limites en la sociedad del Antiguo Régimen. Centro en el
caso del Corpus Christi, como fiesta mayor de la monarquia catdlica; y borde de lo permisible
en el caso del carnaval. En ambas celebraciones, el narrador sitia dos de los conflictos
centrales de la novela. El enamoramiento de dofia Rosaura y su sobrina del pintor Luis de
Riafio es el origen de la inspiracion que luego permitira la ejecucion de la serie de cuadros de
angeles. Por otro lado, la sustitucion de la hostia por la cucaracha es el incidente que da pie a
la intervencion de los angeles en la procesion y el establecimiento de su culto en dicha
festividad.

Se puede apreciar entonces que la preocupacion por el discurso de la historia y del
poder impregnan las novelas de Tord y Jarque. El discurso de la historia es un elemento
central de poder y conocimiento en So/ de los soles. Su narrador asume un caracter académico
que guia al lector por los vericuetos de las multiples historias y personajes que componen la
trama de la novela. El narrador, sin embargo, no se identifica plenamente con la vision de los
vencidos en el relato y privilegia un tono neutro que le resta agencia a los personajes que lo
encarnan. Asimismo, sugiere que la cultura andina derrotada, junto con los aportes del mundo
hispanico, tendran una continuidad en el tiempo, la cual dara origen a la nacién peruana. No
obstante, dichos aportes solo pueden ser transmitidos a los legos a través de la guia de un
erudito en la materia. He ahi la paradoja de esta narracion, cuyo lugar de enunciacion es el del
intelectual que mira desde su torre de marfil al que intenta comprender, pero del que no se

siente parte.
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En el caso de Yo me perdono de Fietta Jarque, el tema de la historia se imbrica con el
del poder y las estructuras de la sociedad colonial, y se desestabiliza a través de la corrupcion
de sus dirigentes o el desborde de sus celebraciones simbolicas. En esta seccion del andlisis
hemos privilegiado el estudio de las dindmicas de la sociedad cuzqueia representada a través
de diversos personajes que ostentan poder politico, religioso o social. Dichos personajes
muestran un mayor espesor en su caracterizacion, lo que deriva en un texto que expone con
mayor cabalidad el mundo representado. Por ello, resulta factible el surgimiento de artefactos
culturales musicales o pictéricos; de hecho, la novela entera se constituye como la explicacion
del origen de una serie de cuadros de angeles con un significado mistico y un himno que se
incorporan al acervo de la futura nacién peruana. El relato enfatiza que su simiente estan en
dos episodios que se corresponden con dos fiestas centrales en el Antiguo Régimen: el
carnaval y el Corpus Christi, que explican las dimensiones de lo publico y lo privado en la
sociedad colonial. Con un narrador de mirada caleidoscopica, Yo me perdono se posiciona
como un texto que busca incorporar a los productos artisticos como un emblema del Peru.

En suma, las dos novelas, desde su lugar de enunciacion, apuestan por una revision del
pasado colonial para comprender el momento presente de su escritura. Producidas en el
contexto de la década de 1990, tanto Sol de los soles como Yo me perdonocomparten con otros
textos del periodo la preocupacion por los avatares de la nacion, entendidos como la génesis
de la identidad peruana. Para intentar definirla, ambos autores vuelven su mirada hacia el
pasado. La conquista y la colonia son los momentos en que se gestd dicha identidad, en buena
cuenta al fragor de la violencia y la dominacion. A través de un discurso que busca la
neutralidad, pero que en ocasiones no puede evitar inclinarse por las voces hegemonicas, por
lo mitico y por lo politico, Sol de los soles se constituye en el relato del desencuentro y, a la
vez, de la esperanza de un mundo mas justo. Por su parte, con una acentuada sensibilidad por

lo artistico y lo imaginativo, Yo me perdono busca, como lo indica su titulo mismo, la
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redencion de sus protagonistas mediante la creacion artistica. Ambas obras, a nivel simbolico,
pretenden explicar al Pert de finales del siglo XX desde el pasado, y es alli donde radica

justamente su valor.
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Capitulo I1

El discurso religioso en Sol de los soles y Yo me perdono

2. Religiosidades en conflicto: cosmovisiones andina y occidental en Sol de los soles y

Yo me perdono

Las novelas Sol de los soles y Yo me perdono se proponen como la representacion del
mundo colonial en el Cuzco de los siglos XVI y XVIIL. Ellas se nutren de diversos discursos
que buscan discutir el lugar de la conquista y la colonia en el marco de la historia del Peru.
Sol de los soles y Yo me perdono narran dos historias diferenciadas: el sofocamiento de la
rebelion de Vilcabamba es el relato maestro de Sol de los soles y la represion de los
remanentes del movimiento del Taqui Oncoy el de Yo me perdono. Estos se articulan a relatos
menores: el matrimonio de Beatriz Clara Coya y Martin Garcia de Loyola, la captura del
Punchao, el origen del Inkarri en el caso de Sol de los soles, 1a vision indigena de los dngeles
en el de Yo me perdono. Las novelas de Tord y Jarque coinciden en el modo en que las
historias menores irrumpen para desestabilizar la hegemonia del relato maestro. La
superposicion de unas y otras genera significaciones particulares en cada texto. En este
capitulo centraremos nuestro analisis en las modalidades de interrupcion de sendos relatos

maestros desde la dimension religiosa.

Sol de los soles y Yo me perdono estan ambientadas en los dos primeros siglos de
dominacion espanola en el Cuzco. En este periodo, el encuentro violento producto de la
conquista generd una profunda crisis en la poblacion aborigen que resultd en una
transformacion radical del tejido social andino. La ciudad del Cuzco, antigua capital del
Imperio incaico, fue un espacio donde este fendmeno se experimentd con particular fuerza.

Sus habitantes sufrieron una transformacién en su modo de vivir y sentir el mundo.
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Asimismo, los descendientes de estos y de los conquistadores espafoles, es decir, las primeras
generaciones de mestizos, formaron una nueva sociedad que estuvo inmersa en turbulencias
politicas y religiosas. En el Cuzco representado en las novelas, las formas culturales nativas se
ven obligadas a convivir con las espafiolas en una situacion de subordinacion. Como se indico
en el capitulo anterior, este proceso es fruto de la llamada zona de contacto (Pratt, [1991]
2010, p. 31) de la que surgirian nuevas formas culturales, producto del encuentro desigual
entre las cosmovisiones prehispanicas y el cristianismo. En este punto de nuestra
argumentacion, debemos elaborar una distincion entre dos conceptos: sincretismo € hibridez.
El sincretismo es un término empleado en la antropologia y la religion comparada para
referirse a la amalgama de dos o mas tradiciones culturales. El término resalta el caracter de
fusién y asimilacion de culturas diferentes dentro de la estructura jerarquica de la zona de
contacto (Pulido Ritter, 2011, p. 106). En el caso de la religién en el area andina, Manuel
Marzal lo define como un fendémeno que va mas alla de la yuxtaposicion y lo asocia con la
asuncion de elementos fundamentales de la nueva religion, como ocurri6 en el paso del
abandono de las divinidades primigenias andinas y la asimilacion del Dios cristiano (Marzal,
2005, p. 7). En este orden de ideas, Ortiz plante6 el concepto de transculturacion, que remite
a la intervencion de la cultura indigena en la occidental mas alld de la raza (Arguedas, 1987,
pp. 2-3). Por su parte, en la década de 1990, Néstor Garcia Canclini propuso el término
hibridez, que preferia al de sincretismo o mestizaje, pues este abarca diversas mezclas
interculturales, no solo las raciales a las que suele limitarse el concepto de mestizaje y porque,
ademads, permite incluir las formas modernas de hibridacion mejor que la idea de sincretismo,
el cual se refiere casi siempre a fusiones de movimientos simbolicos tradicionales (Garcia
Canclini en Pulido Ritter: 2011, p. 106). Asimismo, el concepto de hibridez implica la
potencializacion de la diferencia y no su reduccidn, asimilacién o adaptacion en un primer

momento (del Toro en Pulido Ritter: 2011, p. 111). Por esta razon, centraremos el analisis del
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presente capitulo en el vinculo entre las formas religiosas hibridas que surgen en el Cuzco de
los siglos XVI y XVII, y el origen de la nacién peruana. Ambas novelas proponen que el
nucleo del concepto de nacion peruana moderna se alimenta del encuentro de dos
cosmogonias diferentes en el siglo XVI. La resultante religiosidad andina, con sus distintos
componentes espirituales, como forma hibrida, es el punto de partida para una sociedad futura
comun de la que un dia serdn parte los peruanos. Esta partida de nacimiento violenta —que
implicé la imposicion por medio de la fuerza del catolicismo— plantea una matriz
profundamente conflictiva que permanentemente atenta y boicotea los proyectos de
convivencia de los diversos grupos sociales que constituyeron el Peri de entonces hasta

nuestros dias.

Como consecuencia de la dominacidon espafiola, una nueva organizaciéon politica
anclada en una vision catélico-monarquica fue impuesta a los habitantes del Tahuantinsuyo.
En ella, el rey ejercia su mandato por derecho divino y sus stubditos se encontraban
supeditados a su autoridad y a un credo sustentado en un Unico dios. Dicha concepcion
colision6 con la cosmovision politico-religiosa imperante en los Andes, sustentada en un
pantedn de divinidades incas y preincas, que sostenia la autoridad del inca, y en torno a las
cuales giraban la religiosidad y la cultura andinas. Por ello, pensamos que la articulacion del
discurso religioso en las tramas de las novelas es su eje constitutivo (Tord, 1998, pp. 29-34 y
Jarque, 1998, pp. 87-88). En Sol de los soles, el tema religioso se imbrica con el politico en el
surgimiento del movimiento del Taqui Oncoy y su relacion con los incas rebeldes de
Vilcabamba en la década de 1570. En Yo me perdono, el anudamiento entre religion y politica
se evidencia en los remanentes del mencionado movimiento mesidnico y el conflicto que se
establece con las autoridades de la ciudad del Cuzco cincuenta afos después. La trama de
ambas novelas evidencia la pugna por el poder entre las autoridades virreinales, fieles al

Imperio espaiiol, y las facciones indigenas o mestizas que se le oponen. Al mismo tiempo, la
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concepcidn de poder en ambos casos estd trabajada desde su arraigo en las cosmogonias que
constituyen la subjetividad de sus protagonistas. Por ello, para comprender la dindmica de
ambas novelas, resulta necesario explorar el trasfondo religioso que dota de sentido a las

acciones politicas que se suscitan en los dos relatos.

En aquella época, las culturas hispanica y andina se hallaban fuertemente enraizadas
en sus propias concepciones religiosas. La primera organizaba su cosmovision frente a un
dios tinico, mientras que los pueblos prehispanicos lo hacian en torno a un conjunto de ellos,
algunos de los cuales eran propios del Imperio incaico y otros provenian de las diversas
etniasconquistadas (Marzal, 2005, pp. 10-13). Dichas etnias, como se aprecia en una de las
tramas argumentales menores de Sol de los soles y Yo me perdono, también se resistian al
dominio de los quechuas a través de estrategias que incluian la adoracién de deidades locales
que se conservarian hasta entrada la colonia. Con la conquista, la subordinacion de las
poblaciones indigenas se realizo a través de una nueva organizacion politica a cuya cabeza se
encontraba el rey y su representante en las Indias, el virrey, asi como a través de la imposicion
de la religion catolica mediante la violencia o la coercion (Wachtel, 2017, pp. 59-60). Frente a
dicha situacion, la poblacion nativa sometida también opuso distintas formas de resistencia.

Al respecto, Iris Gareis acota que

esto significa que los pueblos andinos sometidos por los incas ya habian conocido un
Estado conquistador cuando los espafioles llegaron a los Andes. Aunque hubo
diferencias en los sistemas expansivos del Estado inca y del colonialismo espafiol, es
obvio que las estrategias desarrolladas por los pueblos andinos durante la dominacién
inca también les sirvieron para contrarrestar las medidas represivas de los

conquistadores europeos (Gareis, 2005, p. 116).
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En las novelas estudiadas, el movimiento del Taqui Oncoy, el ocultamiento del idolo
Punchao y el surgimiento del mito del Inkarri ejemplifican las referidas estrategias de
supervivencia. El Taqui Oncoy, de acuerdo con Nathan Wachtel, era «una secta religiosa
cuyas creencias se extendieron durante la década de 1560 en las provincias del Pert central,
especialmente en la region de Huamangay» (2017, p. 239). El estudioso sugiere que su origen
pudo hallarse en los hechiceros de Vilcabamba, aunque no lo considera un mero complot, sino
mas bien un movimiento con arraigo popular que hundia sus raices en elementos religiosos
cohesionados en un milenarismo que buscaba acabar con el dios cristiano (pp. 239-240). Por
su parte, el Punchao es una imagen de oro sagrada custodiada por los incas de Vilcabamba, de
la que se apoderaron los espafioles tras la captura de Tupac Amaru I, y luego desaparecio sin
dejar rastro. Su importancia residia en que en ella se guardaban las cenizas de los incas, por lo
que era una huaca portatil, un objeto de central importancia para la dinastia de los
emperadores del Tahuantinsuyo (Julien, 2002). Finalmente, el Inkarri constituye una
explicaciéon milenarista de la conquista espafiola en la que convergen la muerte del inca
Atahualpa y la del inca Tupac Amaru, y que pretende la reconstitucion politica, social,
cultural y religiosa de la comunidad andina (Lopez-Baralt, 2016, pp. 6-8). Nuestro trabajo se
enfocard justamente en estudiar como estos acontecimientos puntuales se engarzan con los
nudos narrativos de Sol de los soles y Yo me perdono y se convierten en los puntos de

inflexion de ambas narraciones.

Las dos novelas poseen elementos andlogos en sus tramas, como resulta del hecho de
que sus historias se inician con el arribo de las autoridades espafolas al Cuzco para enfrentar
sucesos que amenazan el statu quopolitico y religioso colonial. En Sol de los soles se narra la
resistencia de los ultimos incas de Vilcabamba frente a los embates de la Corona espafiola
representada por el virrey Toledo. Ello ocurre en el transcurso de dos afios, dentro de un

marco mayor que abarca el periodo comprendido entre 1568 y 1572. Este se caracterizd por
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una agresiva politica religiosa que buscaba, por un lado, que el Estado convirtiera a los
indigenas y liquidara las religiones andinas y, por el otro, que la Iglesia catdlica se
subordinara a la Corona (Duviols, 1977, p.145). Dicha situacion colocaba al virrey Toledo
frente a dos adversarios: los incas rebeldes que se habian refugiado en Vilcabamba, de quienes
se afirmaba que organizaban el Taqui Oncoy; y las ordenes religiosas que no deseaban

sujetarse a la autoridad terrenal del rey.

Por su parte, Yo me perdono se sitia en 1625, durante las incursiones de los
extirpadores de idolatria a los pueblos andinos. El mencionado régimen de visitas ejercia
violencia contra las costumbres ancestrales de los indigenas, especialmente en su culto a los
difuntos, que incluian la destruccion de objetos sagrados y castigos publicos muy humillantes
para los miembros de las comunidades andinas (Duviols, 1977, pp. 255-259). En la novela de
Jarque, el aniquilamiento de las antiguas creencias religiosas estd en el origen de los
conflictos entre la faccion hispano-criolla —representada por los personajes del sacerdote
Juan Bocanegra, el comerciante marrano Montero de Espinoza y el pintor Luis de Riafio— y
el mundo nativo representado por los fieles del movimiento del Taqui Oncoy, la comunidad de
sabios nativos guardianes de la memoria indigena y el indio desclasado Tomas Puka Huaman.
En ambas novelas, el factor religioso es uno de los méviles mas importantes de las acciones
de sus protagonistas. Por ello, resulta capital analizar cobmo las cosmogonias de los sujetos de

la zona de contacto entran en colision y dan origen a los conflictos de ambos textos.

2.1 El Taqui Oncoy como eje articulador en Sol de los soles y Yo me perdono

En esta seccion dedicaremos unas lineas al movimiento mesidnico nativista
denominado Taqui Oncoy, cuya representacion particular en las novelas de Tord y Jarque

determina consecuencias capitales en el desarrollo de sus respectivas tramas. La traduccion de
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este vocablo quechua es «enfermedad de la danza»* y constituyé un complejo movimiento
indigena surgido en el siglo XVI, pero cuyos remanentes llegaron hasta el XVII; fue la
manera en que la poblacion indigena intentd recuperar su poder y expulsar a los invasores
espafioles. El Taqui Oncoy propugnaba el regreso por parte de los habitantes aborigenes a sus
deidades originales, tanto incaicas como preincaicas. Se sustentaba en la creencia de que las
huacas, seres sagrados para el mundo andino, podian tomar posesion de sus fieles mediante el
éxtasis producido por la danza y el ayuno ritual para transferirles su poder. En su libro sobre
la destruccion de las religiones andinas, Duviols lo define como una «revuelta mistica contra
la Iglesia catdlica, que se extendid como un reguero de pdlvora» (1977, p. 133) que puso en
jaque a la conquista espafiola. Ello se debia a la rebeldia que impregnaba a sus fieles, quienes
no dudaban en desafiar a la Iglesia y la Corona, incluso a costa de sus vidas. El Taqui Oncoy
parece haber contado en su origen con la anuencia del inca Titu Cusi desde Vilcabamba y su
objetivo era el de generar una insurreccion general para expulsar a los espafoles y llevar al
poder al soberano quechua. La insurreccion fracaso, pero la prédica religiosa antiespafiola se
difundié rapidamente desde la provincia de Huamanga. Los lideres de este movimiento
llegaban a los pueblos como mensajeros de las huacas y se entregaban a practicas colectivas

de frenética danza, denominada 7Taqui Ongo (Duviols, 1977, pp. 133-134).

En las novelas que nos interesan, el Taqui Oncoy tiene representaciones puntuales. En
Sol de los soles esta vinculado a los incas rebeldes de Vilcabamba y su presunto apoyo a los
lideres del movimiento, asi como a la creencia de que el mismo Taqui Oncoy es sefial de un
cambio de era, ya anunciado por sabios y adivinos a través de las estrellas: «La prédica

empezo a llamarse Taqui Oncoy, es decir, enfermedad del canto y del baile, aunque también se

20En su libro La destruccién de las religiones andinas (durante la Conquista y la Colonia), Pierre Duviols recoge
varias acepciones del vocablo Taqui Oncoy o Taqui Ongo. De acuerdo a de Molina, «taqui ongo» es «una
manera de canto». Por su lado, Gonzéalez Holguin traduce el verbo taquini en su Vocabulario como «cantar solo
sin baylar o cantando baylar». Por otra parte, la palabra Ongo se refiere a «enfermedad», pero también alude a la
constelacion de estrellas conocida como las Pléyades. (Duviols, 1977, p.134). Esta ultima acepcion es la que
emplea la novela de Luis Enrique Tord, Sol de los soles, en la construccion de su trama.
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interpreta como Canto de las Pléyades, constelacion a la que ellos denominan precisamente
Oncoy, de donde deriva el nombre del ritual» (Tord, 1998, p. 65)*!. En Yo me perdono, el
Taqui Oncoy se manifiesta a través de movimientos teluricos y trastornos en el cielo, los
cuales trastocaron las vidas de los habitantes del Cuzco y sus alrededores: «Se quiebra la
tierra por dentro. ;Qué te duele ahora, mundo de aqui? (...) Siento el enorme poder de tu
dolor que viene desde las rocas mas profundas, desde las cuevas y cavernas que guardan los
secretos de tu nombre» (Jarque, 1998, p. 17), se pregunta uno de los personajes de la novela
de Jarque frente al terremoto que azoté Cuzco en la primera mitad del siglo XVII?2.A este
primer significado de «enfermedad de la danza» se le puede articular otro: el vinculado con el
mesianismo a través de profecias y practicas adivinatorias. Un articulo de Samuel Alcides
Villegas recoge las ideas del estudioso ayacuchano Abdén Yaranga, las cuales apelan al

significado del enunciado «Taqui Oncoy» con relacién a acontecimientos celestes:

Taqui Onkoy significa el canto de pléyades o ayra (cambio y transformacion invisible
del mundo), propagado por las dos lenguas principales del mundo andino: el quechua
y el aimara (Yaranga, 1979: 12). La conquista espafiola es el resultado de la lucha
contra las divinidades indigenas, derrotadas por las divinidades espafiolas. El
abandono del mundo (Kay Pacha) por las divinidades indigenas significa el abandono
de los valores culturales y el triunfo de los valores culturales occidentales que estan en

el mundo alto (Hanan Pacha) (Villegas, 2011, p. 116).

2ISeglin Duviols (y este a su vez toma dicha informacion del libro Structuralisme de Wachtel, quien glosa a R. T.
Zuidema), el estallido del Taqui Oncoy en 1565 estaba ya prefigurado en antiguas tradiciones incaicas, por lo
que la fecha confirma su contenido milenarista. De acuerdo con ellas, cuatro mundos precedian al del incario
presente en 1565 y cada uno tuvo la duracion de mil afios. Cuando un mundo esta por desaparecer, sobrevienen
una serie de catastrofes, hasta que renace un nuevo mundo con un nuevo sol y la cuenta comienza de nuevo. El
quinto mundo correspondia al incanato, al que le corresponden mil afios. El reinado de cada uno de los diez incas
ha tenido la duracion de 100 afios, por lo que ya estan al final del periodo, donde sobrevendrian terribles
cataclismos. Esta version del fin del quinto mundo no corresponde con el reinado de Atahualpa y la conquista
espafiola en 1533, sino que se situa en 1565, momento de la expansion del movimiento milenarista del Taqui
Oncoy en los territorios del Peru (Duviols, 1977, p.138).

22Este personaje es el pastorcillo de Quispicanchis, a quien abordaremos en los parrafos siguientes.
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En el caso de Sol de los soles, el abandono de las huacas estd sefialado por el
movimiento de las estrellas. Su posicion en el cielo y el influjo que ejercen sobre los
habitantes del Cuzco son interpretados por uno de los personajes mds importantes de la
novela: el astrélogo y erudito Luis de Santangel. Hombre muy respetado en la comunidad de
espafioles e indigenas por sus conocimientos, pero al mismo tiempo se trata de un judio
encubierto, lo que era muy peligroso en el contexto religioso de la época, pues los judios eran
un grupo perseguido en la sociedad ibérica. De manera que Santangel podia pagar su disimulo
con su vida al ser considerado un hereje. Esta posicion limite entre espafioles e indios le
permite comprender el drama de la conquista desde su propia orbita marginal. Santangel
vincula el movimiento de las pléyades con la derrota del Imperio incaico y el surgimiento de
un nuevo orden y asi lo expresa a las autoridades espafiolas que quieren saber qué ocurre
realmente en Cuzco. El sabio judio profetiza la violencia de una nueva era, pero deja a la vez
un resquicio para la esperanza de un segundo trastocamiento, que concluiria con la expulsion

de los espafioles de los territorios conquistados y el retorno de las huacas ancestrales.

Yo prefiero la calificacion de Taqui Oncoy como Canto de las Pléyades —respondiod
de inmediato Santingel—. Este nombre menos vulgarizado deriva de haber este
movimiento empezado en junio de 1565, cuando en el firmamento esta constelacion
aparecid con un resplandor inusitado, fijando el inicio del quinto capachuatan. «jEse
resplandor es el signo esperado!» proclamaron los cuntiuiza de Parinacochas. «;jEs el
anuncio del Gran Cambio: se oscurecen los dioses del Cuzco y retornan las huacas
ancestrales!», interpretaron los huacarimdchic mayores de los yungas (Tord, 1998, p.

66).

Como hemos senalado en el primer capitulo, el narrador coincide en su perspectiva

con la de Luis de Santangel, quien es un portador del saber. El astrologo interpreta al Taqui
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Oncoy, no como un retorno al incanato, sino como una organizacion politico-religiosa previa.
Las huacas ancestrales de la costa y del altiplano peruano serdn veneradas nuevamente, de
acuerdo con su interpretacion de los astros. La voz autorizada de Santangel manifiesta que en
la zona de contacto —el futuro Pert— se vive en un bucle de violencia. El Taqui Oncoy, el
Inkarri o la «monarquia cristiana» son expresiones de brotes periddicos de violencia frente a
formas de gobierno injustas, sean del curaca, del inca o del rey, y cuyo sustento siempre es

religioso.

Por su parte, el texto de Fietta Jarque incorpora también en la lectura de fenémenos
celestes y teluricos la clave interpretativa de los movimientos subterraneos de su novela. En
Yo me perdono, los remanentes del Taqui Oncoy en el pueblo de Andahuaylillas se
manifiestan coincidentemente con los efectos de un terremoto que destruye la iglesia del
lugar. Ello servira de excusa para suposterior reconstruccion, en la que lucird engalanada con

una serie de cuadros con siete angeles protectores:

Se quiebra la tierra por dentro. ;Qué te duele ahora, mundo de aqui? Mis animalitos
corren desorientados por el valle y hacia las cumbres del cerro, y sus ojos aterrorizados
quieren escapar de la cabeza. Corren y arrancan de sus gargantas los sonidos
reservados a la desesperacion. Siento el enorme poder de tu dolor que viene desde las
rocas mas profundas, desde las cuevas y cavernas que guardan los secretos de tu
nombre (...) Soy tu piedrecita de carne que te reconoce y te alaba. Soy tu pastorcito de
Quispicanchis. Mis padres y mis hermanos lloran cuando tiemblas, y gritan y ruegan
que no dejes escapar las aguas altas de las montafias para que no se borren nuestros
campos, nuestra casa y nuestra estirpe. (...) Los habitantes del mundo de adentro,
nuestros antepasados y sucesores, nuestras antiguas semillas de las que brotaran los

seres ya sembrados, estan callados y escuchan tu mensaje (Jarque, 1998, pp. 17-18).
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En el caso de Yo me perdono, la voz narrativa que acabamos de reconocer es la de un
nifo, un pastor de la provincia de Quispicanchis en las cercanias de Andahuaylillas, cuyo
transito a la adultez coincide con toda la extension del relato de Jarque. Este nifio también es
un intérprete privilegiado del mundo en conflicto de la novela. Se trata de un personaje
marginal, por su condicion pobre e iletrada, hijo de una familia campesina que pierde a su
otro vastago durante la revuelta del Taqui Oncoy en Andahuaylillas. Un rasgo que caracteriza
a esta voz narrativa es su inocencia. Aunque conforme transcurra la historia la mirada del
«pastorcillo de Quispicanchisy ird ganando madurez, como observaremos en otros puntos del
analisis del presente capitulo, nunca se contagia del todo de la malicia o doblez de los otros
personajes. Carente de posicion o poder, el pastorcito solo observa el accionar de los demas
personajes hasta la conclusion de la novela, en que da cuenta al lector. De hecho, en Yo me
perdono, la voz del narrador encuentra puntos de convergencia con la del pastor de
Quispicanchis. Si bien ambas voces no se unifican, si existen coincidencias pues el narrador
se identifica con el nifio, quien, en su ausencia de malicia, evidencia los quiebres y

contradicciones de los demas personajes de la novela.

En suma, el Taqui Oncoy es el eje articulador de las dos narraciones. A su vez, la
interpretacion del fenomeno se realiza a través de dos personajes que se hallan en polos
opuestos de la escala del saber: Luis de Santangel, en So/ de los soles, es la representacion de
la sabiduria, y el pastorcito de Quispicanchis, en Yo me perdono, es la de la inocencia.
Santangel tiene vinculos con el poder politico (el virrey, los conquistadores, las panacas), pero
al ser un judio encubierto vive en una situacion precaria que potencialmente puede terminar
con su vida. El pastorcito de Quispicanchis, como campesino iletrado, también es un
marginal, y debe cuidarse de expresar las simpatias familiares por el Taqui Oncoy. La

condicion religiosa de ambos (el judaismo de Santingel y las creencias en deidades
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ancestrales del pastorcito) los hacen mantener una posicion de permanente disimulo frente a la
sociedad que, de saberla, los expulsaria o aniquilaria. Quizés por esta condicidon, ambos
comparten una mirada comprensiva, licida, humana frente a otros personajes que viven, aman

y padecen en la zona de contacto.

2.2. La Compaiiia de Jesus y un proyecto de pais: la «monarquia cristiana» en Sol de los

soles

Sol de los soles narra los esfuerzos del virrey Francisco de Toledo para contener dos
focos rebeldes en el Cuzco en la segunda mitad del siglo XVI: el de los incas del reino de
Vilcabamba y el del movimiento del Taqui Oncoy, de 1572, bajo la sospecha de que ambos
estaban relacionados. Algunos estudiosos respaldan esta hipotesis, por ejemplo, Nathan
Wachtel sefiala que en el origen de la «herejia» estaban los hechiceros de Vilcabamba, segun
el cronista Cristobal de Molina (Wachtel, 2017, p. 240).En este relato subyacen tres tramas en
apariencia menores, pero decisivas para la constitucion de la novela: la unién matrimonial
entre la heredera Beatriz Clara Coya y Martin Garcia de Loyola la ejecucion de Tupac Amaru
12 y el ocultamiento del idolo denominado Punchao por parte del virrey Toledo. La linea
narrativa principal vinculada a Toledo estd marcada por el conflicto politico que atafie a la
Corona. En la novela, el virrey Toledo es representado como un funcionario duro y
pragmatico, dispuesto a llegar hasta las Ultimas consecuencias para erradicar la insurgencia

tanto del estado paralelo en Vilcabamba como de los indigenas participantes del Taqui Oncoy:

2 Tapac Amaru I (Cusco, 1545-Cusco, 1572) fue el cuarto y Gltimo inca de Vilcabamba. El fue hijo de Manco
Inca y ascendid al trono tras la muerte de Titu Cusi Yupanqui. El inca Titu Cusi estaba en negociaciones con los
espafioles y fue envenenado en el reino rebelde de Vilcabamba, pero el virrey Toledo lo ignoraba y envid dos
embajadores, uno de los cuales fue ejecutado. Con esta justificacion, el virrey decidié someter al estado de
Vilcabamba. Sin embargo, el aludido Tipac Amaru, quien era su sucesor, no pudo resistir el ataque y se vio
forzado a salir del reino rebelde con direccion a la selva. Se produjo una persecucion en estos territorios y,
finalmente, el inca fue capturado. Luego fue sometido a juicio en el que fue hallado culpable y se le dio la pena
de decapitacion, la cual se llevo a cabo el 24 de setiembre de 1572 (Real Academia de la Historia. Biografias
S/P).
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Atmosfera penetrada de la voz pausada, impersonal, autoritaria del virrey. Voz ubicua
cuya obediencia era ya una costumbre, tanto asi que sus colaboradores sabian
interpretar sus deseos sin prestar atencion a sus palabras. Bastaba el ronco rumor de su
voz con sus casi imperceptibles alteraciones, el seco golpeteo de sus firmes
consonantes y ese sibilante ceceo para conocer sus pensamientos y adivinar sus

ordenes (Tord, 1998, pp. 15-16).

Autoritario, frio e impersonal, el virrey Toledo es un burdcrata que debe vigilar el
correcto funcionamiento del virreinato del Peru. Asi, por ejemplo, amonesta a las
congregaciones religiosas que no muestran, segun su opinion, el suficiente celo en el
cumplimiento de las ordenanzas del Concilio de Trento: «;No han leido con detenimiento —
les habia increpado— lo establecido en la vigésima quinta sesion tridentina? ;No se manda en
ella ensefiar la Fe a través de las imagenes? ;No se invita a adornar las casas de Dios con
magnificencia para instruir a quienes ignoran las letras? ;(No se destaca la suprema
importancia de las artes visuales y de la musica para honrar al Creador y atraer hacia El a sus
criaturas?» (Tord, 1998, p. 20). Resulta claro que sus intentos por imponer la religion catolica
entre la poblacion indigena han resultado inutiles, pues esta, soterradamente, sigue
practicando sus creencias. En la novela el virrey intuye que la pacificacion del reino pasa por
el sometimiento de la mente y los corazones de sus subditos, de otro modo, la sujecion del
Pert al Imperio espafiol estd de antemano perdida. Toledo reconoce que el principal problema
de su administraciéon no es politico sino religioso: «Su Excelencia habia llegado pues al Pert
resuelto no solo a aplicar con energia las leyes para Indias, sino decidido a erradicar del
Virreinato y del Cuzco, su principal cabeza, todo vestigio de las antiguas creencias» (Tord,
1998, p. 19). Dicho conflicto subyace a la novela de Tord, ya que todos los personajes estan

motivados por creencias que entran en colision, como las de los espanoles, que profesan el
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catolicismo; las de los dirigentes del Taqui Oncoy, que rinden culto a las huacas ancestrales;
las de las panacas reales, oscilantes entre las practicas ancestrales y el cristianismo; las de los
incas rebeldes de Vilcabamba, adeptos al culto solar; y la de primera generacion de mestizos
que, al ser sujetos de la zona de contacto, sostienen una fe resultante de la hibridacion de las
cosmogonias andinas con elementos del cristianismo impuesto. Un momento particularmente
significativo al respecto es la fiesta del Corpus Christi. Ya nos hemos referido a esta festividad
catdlica en el primer capitulo de nuestro trabajo. En ella, de acuerdo con el narrador, se
superponian el culto de origen preinca a la constelacion de las pléyades con la tradicion
catOlica de la adoracion al cuerpo de Cristo. El narrador nos presenta, en el siguiente
fragmento en estilo indirecto libre, lo que el personaje del virrey piensa en su fuero interno al

respecto:

Pero ;y los idolos del alma? jEsos eran invisibles! Solo podian ser vencidos con una fe
solida, ejemplar. Y atun era mas dificil destruir el culto a las Pléyades que coincidia con
los mismos dias del Corpus, pues en el firmamento aparece esta constelacion cuando
se celebraba de antiguo el Oncoymita que relacionaba esas estrellas con las
enfermedades y las cosechas. Es por ello que el virrey temia que muchos indigenas
venian a la procesion por conveniencia, pues sus corazones pertenecian a las antiguas

creencias que seguian practicando en secreto (Tord, 1998, p.174).

Segtn lo sugiere la cita, una de las lineas para resolver la colision de cosmovisiones
era el disimulo, que mas adelante, en generaciones futuras, podria transformarse en
conversion. Para el virrey Toledo representado en la novela, los indigenas siguen siendo seres
idolatricos, y solo pueden ser sometidos mediante la imposicion de la fe catolica. Ello

requiere de la conversion religiosa de estos nuevos subditos, es decir, de la penetracion de un
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nuevo credo, para lo cual, Toledo considera que se debe emplear tanto la persuasion como la

violencia. La conversion es un concepto que desarrolla Gabriela Ramos e implica

el como y porqué un nimero significativo de miembros de una sociedad, o la sociedad
en su conjunto, modifica su vision y especialmente sus actitudes frente a lo sagrado, al
punto que estos cambios conciernen no solamente a ideas y creencias sobre, por
ejemplo, el origen y funcionamiento del mundo, sino también afectan la manera como
se relacionan con sus semejantes o como disponen de los restos de sus muertos

(Ramos, 2017, p. 13)

La politica toledana implicaba esta transformacion paulatina de las creencias
indigenas. El culto solar de los incas e, incluso, la adoracion a divinidades preincas, debian
ser reemplazados, de acuerdo con las ideas de Ramos, por el catolicismo. Pero ello no ocurre
de inmediato, sino que se presenta como un proceso: sujecion violenta al dios cristiano,
resistencia mediante el movimiento del Taqui Oncoy y, finalmente, aceptacion con
incorporacion de elementos de ambas cosmovisiones hacia el final de Sol de los soles. De este
modo, y como acotamos en acdpites anteriores, lo que se produjo es una hibridacion. Por
ejemplo, la fiesta del Corpus Christi, objeto de la reflexion del personaje del virrey Toledo, se
constituyd desde entonces como un rito a lo largo de todo el virreinato del Pert, pero esta
impregnada de elementos de la cultura vencida. Esta celebra la aparicion de las pléyades en el
firmamento, el cual es un fendmeno de carécter ciclico que implica la renovacion del mundo
conocido. Pero al mismo tiempo celebra la comunidn con el cuerpo de Cristo, que también se
inscribe en el ambito del ritual de la muerte y la resurreccion. Ambos conceptos tienen puntos
de convergencia y la poblacion indigena y los mestizos de la primera generacion deben
haberlo entendido asi. En este punto podriamos retomar una idea desarrollada en el primer

capitulo: la historia y los tiempos ciclicos. Para Tord, el origen del concepto de la historia
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peruana como ciclica procede de las cosmogonias que entraron en contacto. Tanto las
creencias prehispanicas como las cristianas poseen como elemento comun el permanente
retorno a un punto de origen. Por ello, el Taqui Oncoy, el Inkarri, la «monarquia cristiana» e
incluso los fendmenos de violencia politica del siglo XX son expresiones de esa mentalidad.
El proceso de conversion de la poblacion indigena produjo una religiosidad hibrida en la
sociedad emergente, la cual se proyecta hasta la actualidad en mentalidades que abarcan
también lo politico y lo social. El proyecto novelistico de Luis Enrique Tord apunta a que la
religiosidad surgida en la zona de contacto tiene un caracter heterogéneo y conflictivo, el cual
impregna a la sociedad peruana y produce una identidad oscilante, que no podemos

denominar nacional, sino mas bien fragmentada y ciclica.

Como parte de la politica de catequizacion masiva propugnada por el virrey Toledo, se
enfatiza en el relato el papel que desempefan tres oOrdenes religiosas: la agustina, la
franciscana y la jesuita. No obstante que la tres comparten la misma matriz catolica, cada una
de ellas tenia su propia agenda, que no necesariamente coincidia con la de la Corona, con
respecto a los nuevos fieles que pretendian ganar, asi como la administracion de los territorios
conquistados. Como ya hemos sefialado, el narrador sugiere que, en particular para los
franciscanos y los jesuitas, el Nuevo Mundo era el espacio donde podia cristalizarse un
verdadero reino cristiano, distinto al corrupto que existia en Europa, sometido a las leyes del
Evangelio (Flores Galindo, 2021, pp. 26-31). Estas leyes no eran necesariamente las del

Imperio espafiol, aunque en ocasiones sus métodos pudiesen coincidir.

La orden jesuita posee una particular importancia dentro de So/ de los soles, pues de
sus acciones frente a la captura y muerte de Tupac Amaru, el ultimo soberano de Vilcabamba,
se desprende un proyecto de pais al que el narrador se adscribe. Este le atribuye a la orden
jesuita un plan que buscaba crear un reino en el territorio del virreinato peruano cuyo

gobernante debia ser un descendiente de la antigua dinastia de los incas, debidamente



77

catequizado y fiel a los preceptos de la Iglesia catdlica. Sus territorios debian funcionar
ademds como una suerte de protectorado de la Corona bajo la supervision de la Iglesia. Para
este fin, la orden jesuita establecida en Cuzco pretendia lograr el enlace matrimonial entre la
princesa Beatriz Clara Coya, descendiente de los Gltimos soberanos incas, y el capitan espaiol

Martin Garcia de Loyola, sobrino nieto de san Ignacio de Loyola:

Al recaer la Corona incaica sobre Beatriz Clara, habia que desposarla con quien,
vinculdndola con un noble linaje espafol, comprometeria a sus descendientes en la
realizacion de la ansiada Monarquia Cristiana del Perd. ;Y quién seria el marido
inicial en este magno proyecto? Estaba muy claro: el capitain Martin Garcia de Loyola

(Tord, 1998, p. 312).

Esta cita muestra el posicionamiento de las élites en el Cuzco representado. Por un
lado, Beatriz Clara Coya es la heredera directa del inca Sayri Tipac y el vértice mas alto de la
dinastia descendiente de Huayna Cépac, incluso por encima de sus parientes, los Paullu. Por
otro lado, la orden jesuita también tuvo un carécter elitista, con una posicion de poder e
influencia en Europa y una decidida vocacion como preceptora de reyes y principes. De alli su
interés por vincular a la princesa inca con un miembro de la propia casa del fundador de la
orden, el capitan Martin Garcia de Loyola. Lo que buscaba la orden era fomentar una alianza
de sangre entre dos herederos de linajes prestigiosos para poder influir en ellos y sus
descendientes. En la novela, los religiosos de la Compaiiia apuestan por hacer sentir su poder
entre la nueva ¢lite del pais. Este punto es importante en la concepcion de Sol de los soles por
parte del narrador, ya que, en realidad, todo el texto discurre entre las capas altas de la
sociedad cuzquena. Sea el virrey, los conquistadores establecidos en la region, los gobernantes
de Vilcabamba, los jesuitas o la panaca de Huayna Cépac, todos los personajes de este vasto

fresco pertenecen a los estratos mas elevados del virreinato. Por ello, consideramos,
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reiterando una idea expuesta en el primer capitulo, que el narrador apela a un cambio en la
situaciéon de dominacion espanola desde la cima de la sociedad, sin involucrar a otros actores
pertenecientes a sectores populares. Las bases de la sociedad, los indios, estan invisibilizados
en la novela. Con ello podemos advertir una vision aristocratizante que se desprende de su
materia narrada, la cual le resta interaccion con otros personajes de diferentes estratos,
quienes podrian tener una mirada distinta del proceso de la conquista en el Pert y una agencia

que no demuestran en esta obra.

En suma, la «monarquia cristiana», segin el relato, fue un proyecto largamente
acariciado por la Compania de Jests: «Como se comprendera, este compromiso abria de par
en par las puertas de aquel proyecto tan acariciado por la Compaiiia de establecer aquella
Monarquia Cristiana del Peru...» (pp. 313-314). Este solo se puede realizar a través del
matrimonio de Beatriz Clara Coya y Martin Garcia de Loyola. Finalmente, lo que pretenden
los jesuitas es educar principes, individuos de sangre real, con una posicién que se transmita
por herencia. Como afirma Santangel, portavoz del narrador: «;Y la sangre de los Loyola y de
los incas fundaria un linaje de principes cristianos! Principes con naturales derechos a la
Corona del antiguo Tahuantinsuyo...» (p. 313), que no deje la menor duda de su legitimidad

ante todos los estamentos sociales del mundo narrado.

Cabe resaltar que este proyecto de la Compaiiia de Jesus se engarza en la propia
propuesta del narrador: de la sintesis de ambas culturas naceria algo nuevo, un proyecto de
pais, el futuro Perti, en el cual la élite intelectual —a la cual este pertenece— tendria una
influencia decisiva: «;No seria un factor decisivo para intentar la edificacion de esa sociedad
ideal cristiana con que sofiaban los hijos de Loyola? Una sociedad cuyo monarca seria... jUn

Loyola Inca! (Tord, 1998, p. 314. El subrayado es nuestro).
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Para finalizar, nos gustaria destacar un detalle en la concepcion del proyecto de una
nueva naciéon: el monarca seria un Loyola Inca, en el confluyen las raices hispanicas e
indigenas, pero la preminencia de la sangre seria la espanola, advertida en el propio orden de
los apellidos. Naturalmente, esto es propio de una sociedad patriarcal como lo era la del siglo
XVI, y lo es ahora, pero también remite al drama de la heredera de los incas, Beatriz Clara
Coya. Ella ha sido despojada de sus riquezas, ha sido violentada por quien le ofrecio
hospedaje y debe casarse con quien capturd y trajo encadenado a su tio, Tupac Amaru?*. Por
tanto, lo que se produce aqui es una idealizacion del mestizaje, ya que Beatriz es una esposa
ultrajada: el matrimonio Loyola-Inca se sustenta en una agresion a la estirpe de la novia, que
la formalidad de la boda no puede borrar. Al conflicto étnico, racial y cultural que hemos
venido exponiendo, se le suma el de la desigualdad de género. El que Beatriz sea una mujer la
coloca en una posicion desventajosa en la sociedad colonial, pues no obstante su origen real,
la violacion que sufre en casa de los Maldonado, su enclaustramiento mientras el virrey
decidia qué hacer con ella y su posterior enlace con el hombre que hizo prisionero a su tio nos
hacen pensar que la boda fue mas bien un acto doloroso y humillante en su biografia y no
necesariamente una union (y una cdpula) feliz y consentida. Aunque el narrador no parece
advertir esto, su propuesta de la «monarquia cristiana» como origen del Pert se asienta

finalmente en una ancestral violencia.

2.3. Unidolo de la resistencia indigena: el Punchao o Sol de los soles

Ademas de la linea argumental centrada en la «monarquia cristiana», existen en la

novela de Tord otras dos lineas mas radicales en la propuesta de transformacion de la sociedad

2%El hecho de haber traido encadenado a un rey como lo era Tipac Amaru, aunque estuviera derrotado, era
considerado humillante para cualquier soberano de la época porque ofendia su dignidad real. Este hecho no
podia pasar inadvertido tanto para espafloles como para miembros de la panaca de Huayna Capac, como lo era
Beatriz Clara Coya.
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colonial. La primera, vinculada a un idolo que simboliza la resistencia indigena y la segunda,
al mito del Inkarri. En esta seccion nos centraremos en la mencionada figura de adoracion
incaica. El Punchao o «Primera luz del dia», de acuerdo con la traduccion del vocablo
quechua, es un objeto que histéricamente custodiaban los incas de Vilcabamba y cuya
importancia residia en que en ¢l se guardaba el polvo de los corazones de los soberanos
quechuas. Tom Zuidema lo describe de la siguiente manera: «Tenia figura humana como de
un noble o de un rey Inca. Ademas “por las espaldas y hombros le salian unos rayos de oro
macizo” y “Tenia el idolo a los dos costados, como en guarda y defensa, dos sierpes de oro
(que son las insignias y armas, fuera de la borla, que tomaron los reyes Incas) y dos leones
bien formados, también de oro”» (Zuidema, 1974-1976, p. 199). En el mundo prehispanico, el
culto a los antepasados muertos tenia un lugar central en el sostenimiento de las comunidades
andinas y su continuidad (Spalding, 2008, pp.275-276); en ello radica la importancia de este
objeto para los incas de Vilcabamba: lo utilizaban para resistir simbodlicamente al embate
espafiol y, al mismo tiempo, como emblema de supremacia de la estirpe inca sobre otras
etnias. En Sol de los soles, este idolo es ocultado por el rey rebelde Tupac Amaru, y tras su
caida es capturado junto a €l por los espafioles. El Punchao representa el tltimo reducto de la
memoria inca, de ahi su importancia para el soberano de Vilcabamba, asi como la fascinacién

que ejerce entre sus captores espafloles.

El Punchao era el objeto sagrado més importante de los hijos del Sol pues era la huaca
particular del linaje de los incas. Tenia la forma de una efigie de oro que representaba
a una divinidad con cuerpo humano, obra de fina orfebreria. Lo esencial de su imagen
se encontraba en el pecho de la escultura: era este un pequefio y precioso recipiente
que contenia el polvo de los corazones de todos los Incas que habian gobernado el
Tahuantinsuyo. Este idolo, durante el esplendor del Imperio, se hallaba en una época

del afio en el recinto sagrado del Coricancha —que era la Casa del Sol de Hurin
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Cuzco— donde recibia un culto privilegiado respecto de las otras divinidades (Tord,

1998, p.216).

En este pasaje, el narrador abandona momentaneamente su mirada académica, neutral,
para mostrar una simpatia por los incas, a quienes denomina «hijos del sol». La descripcion
del Punchao resalta el refinamiento de su elaboracién ya que es de oro y en su centro
concentra las cenizas de los corazones de todos los gobernantes del Tahuantinsuyo. El objeto
seduce al narrador porque es una sintesis del poder y linaje, en tanto contiene los restos de los
antiguos emperadores del Per. El admira a estos antiguos reyes cuyo esplendor ya se ha
desvanecido. Su mirada se posiciona del lado de los privilegiados y no con las bases del
Imperio, es decir, los indios comunes y su gesta colectiva. Sean los incas, el virrey o la orden

jesuita, el narrador siempre se ubica desde el privilegio masculino y del poder.

El Punchao, conocido como «el Sol de dia» (Zuidema, 1974-1976, p.199; Julien, 2002,
p. 5), se yergue como emblema de la novela de Tord. En primer lugar, le otorga su nombre a
la misma, en tanto que el «Sol de los soles» se imbrica con otro concepto central al texto: el
de la transformacion profunda o «Pachacuti», es decir, el periodo que revoluciona la vida de
una comunidad. Sabine MacCormack lo define como término de un orden establecido que
puede ocurrir en el pasado, presente o futuro (1988, p.961) y, en efecto, la efigie aludida
representa el periodo del dominio de los incas que ya ha llegado a su fin, al tiempo que abre el

arco de un tiempo futuro distinto al anterior.

En segundo lugar, el Punchao posee una naturaleza doble. Por un lado, desde el punto
de vista material, es un objeto sumamente valioso y se convierte por este motivo en un botin
codiciado por los espanoles. Por otro lado, el Punchao es el deposito de las cenizas de los
corazones de los incas, de alli que el objeto es el repositorio de la memoria de un pueblo,

especificamente de su élite. Por esta razon, posee igual valor para los incas como para los
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conquistadores espafioles, ya que a través de ¢l podian tener control sobre la poblacion.
Finalmente, cabe resaltar que el Punchao traza una analogia en sus facetas material y
simbolica con la custodia del Corpus Christi, analizado en el capitulo anterior, tanto para el
caso de Sol de los soles como para el de Yo me perdono. Ambos objetos, desde el punto de
vista de la narracion, marcan hitos en la misma: en el caso de Sol de los soles, 1a procesion del
Corpus Christi esta asociada con la decision del virrey Toledo de atacar a Vilcabamba, y en el
de Yo me perdono, con el ataque de los dngeles arcabuceros contra los seguidores del Taqui
Oncoy. En las novelas de Tord y Jarque, la aparicion del Punchao y de la custodia del Corpus
Christi coinciden con los picos dramaticos de los relatos entre politica y religion. Sefialamos
al respecto dos momentos especificos: en Sol de los soles, casi al final del relato, el virrey
Toledo le encarga a Sarmiento de Gamboa el ocultamiento del Punchao que da pie a la
promesa del retorno de la situacion antes de la conquista. El narrador acota: «Como se
comprenderd, es asombrosa la responsabilidad que el virrey puso en sus manos: jEl Punchao!
iLa huaca mayor de los incas! jLa mas preciada que poseyeron nunca los emperadores del
Sol!» (Tord, 1998, p.322). De otro lado, en Yo me perdono, el narrador, al describir la custodia
del Corpus Christi, sefiala su importancia como el elemento religioso originado en la zona de
contacto: «La Custodia, bellamente labrada en oro macizo, tenia un enorme poder simbolico
tanto para los indios como para los conquistadores. El cuerpo, redondo, blanco y transparente
del Sefior estaba enmarcado por los poderosos rayos de su poder divino, representado por el
sol. Unos y otros encontraban en ella la sintesis de su conflictiva espiritualidad. Pero ;se
trataba de un Unico Dios? ;Se llegarian a fundir en uno solo el vencido y vencedor?» (Jarque,
1998, pp.209-210). Por esta razon, la captura del Punchao es el punto de quiebre de Sol de los
soles. Su apropiacion por parte de los espafioles representa el fin de la dinastia de los incas, ya
que la memoria de estos, resguardada en el interior del idolo, queda en manos de los

vencedores hispanos.
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En el epilogo de Sol de los soles, el narrador da cuenta del destino final del idolo: este,
tras la ejecucion del inca, es escondido por orden del virrey Toledo en un apartado paraje de
Arequipa. Su ubicacion es conocida solamente por tres personas: el cosmégrafo Sarmiento de
Gamboa, el sabio Luis de Santangel y un anénimo franciscano de la doctrina de Coporaque:
«Y agrega Sarmiento: «Esta es la parte méas importante de este escrito, pues el paradero de
este idolo s6lo lo conocemos tres personas: el franciscano de la doctrina de Coporaque,
Santangel y yo...» (Tord, 1998, pp. 323-324). Dicho giro argumental adquiere un significado
particular porque, como se ha mencionado, la orden jesuita ya habia conseguido que se
celebrara el matrimonio de la fiusta con el capitan espanol que daria origen a la «monarquia
cristiana». Por ello, la otra orden que consideraba que una revolucién dramatica estaba por
ocurrir, la franciscana, debia hacerse cargo de un simbolo de la cultura aborigen vencida. De
este modo, para el narrador, las dos ordenes que tuvieron una particular incidencia en el
destino que regiria a los vencidos tuvo igual influencia en el devenir de la nacion en
formacion. Sin embargo, la implicacion de la orden franciscana ocurrid6 de manera
clandestina, a diferencia del enlace matrimonial que fue realizado por los jesuitas de manera
publica y en medio de la algarabia del pueblo. Por esta razon, la trama del ocultamiento del
Punchao resulta opuesta y complementaria a la referida al matrimonio de la fiusta y el militar
espainol, pues en su resolucion quedaba abierta la posibilidad de que un posible hallazgo de
este idolo diera origen a un cambio trascendental para la poblacidn, ya no solo nativa sino

también mestiza que surgio luego de la ejecucion de Tipac Amaru.

La tercera trama resolutoria de Sol de los soles es la vinculada a la muerte y destino
final del cuerpo de Tupac Amaru. Como parte de las disposiciones del virrey Toledo, este

soberano es perseguido, capturado, llevado al Cuzco y, tras una larga discusion entre
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autoridades civiles y eclesidsticas®®, condenado a muerte. Para evitar la destruccion de su
cuerpo en una hoguera —que lo privaria de los ritos de su religion—, Tuapac Amaru
aparentemente abjura de sus creencias, de modo que la pena se le conmuta por la de
decapitacion. Por ello, se dictamina que su cabeza sea cortada y separada del cuerpo y que
esta, como disposicion final, sea enterrada en el Templo del Sol, ubicado bajo el Convento de

Santo Domingo.

(Pidi6 el Inca como ultima voluntad ser sepultado alli? Si asi fue ;qué intencidon
profunda se adivina en esa decision? ;Como pudieron enceguecerse el Estado y la
Iglesia hasta el punto de no percatarse de que el ultimo soberano retornaba a la Casa
del Sol, el templo principal levantado en honor del padre celestial de su linaje? Para
muchos este acontecimiento postrero fue claro indicio de que la conversion de Tupac
Amaru no fue sincera. Que el ultimo mensaje que dej6 a su pueblo —y a la
posteridad— no fue el discurso de ajusticiado de la Plaza Mayor, palabras

pronunciadas al borde del cadalso, sino este tltimo, el de su solemne entierro en la

casa de su padre el Sol (Tord, 1998, p. 307).

El narrador evidencia en este fragmento la ambigiiedad de la actitud de Tupac Amaru
y de las autoridades espafiolas frente a la muerte, ademas de cuestionar la habilidad politica de
la Corona. De acuerdo a la propuesta de Ramos (2017) y siguiendo la logica de la narracion,
Por un lado, pese a su aparente conversion al catolicismo, el ultimo soberano de Vilcabamba
pide ser sepultado con sus pares en la Casa del Sol, imagen tutelar de su estirpe, con lo cual
reafirma su condicion de cabeza del antiguo reino sustentada en la creencia de ser
descendiente de la divinidad solar. Por otro lado, las autoridades civiles y eclesidsticas

espanolas permitieron este acto final de Tipac Amaru. Especulamos que ellas no ignoraban

ZTapac Amaru era un rey y el derecho hispano lo reconocia como tal. Por tanto, y pese a que era un rebelde, su
ejecucion implicaba un regicidio, hecho al que los propios espaiioles se oponian porque era un atentado contra
un soberano.
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las intenciones de este, pero lo permitieron justamente porque sabian que la conversion
religiosa, aun sin ser sincera, precisa de actos tangibles. El entierro de Tipac Amaru coincide
practicamente con el final de So/ de los soles y condensa elementos de las tramas menores
anteriormente mencionadas. Por un lado, se presenta un supuesto acto de subordinacion a la
Corona espafiola, expresado en la renuncia a la religion solar de los antepasados de Tupac
Amaru. Este hecho ocurre de manera publica en la Plaza Mayor del Cuzco. Por otro lado, y en
oposicion al primero, el cuerpo decapitado de Tupac Amaru es llevado por pedido propio al
antiguo Templo del Sol, que estd ubicado en la base de una iglesia catdlica. Por ello, podemos
interpretar que la decision de ser enterrado alli puede tener dos lecturas: la primera es que el
ultimo monarca inca, en un acto de resistencia postrero, descansard para siempre fiel a sus
creencias originarias y a las del pueblo. La segunda es que la Casa del Sol también era una
iglesia catdlica y, al ser enterrado alli, Tipac Amaru estaria aceptando este nuevo rito. Como
podemos observar, el entierro del ultimo inca es el punto de partida para la conversion
religiosa, que se originard en la élite y luego se extendera a todos los estamentos de la
sociedad colonial. Esta parece ser la posicion que asume el narrador frente al entierro del inca,
la de la conversion y surgimiento de una creencia religiosa hibrida. Asi mismo, y aunque esto
no es materia del libro, la decapitacion de Tipac Amaru es una de las vertientes del mito del
Inkarri, cuya leyenda afirma que cuando la cabeza y el cuerpo del inca se vuelvan a reunir, el
orden anterior a la llegada de los espafioles se restituird y con €l un reino de libertad y justicia.
Por ello, Sol de los soles concluye con un guifio al presente de su propia escritura, en el cual

la historia, sobre todo la de los vencidos, es el elemento que persiste y la atraviesa.

Tras haber analizado las tres tramas menores de la novela de Tord, es posible concluir
que en Sol de los soles se cumple el presupuesto del que parte el acépite: la religion esta en el
sustrato discursivo de la novela y sin ella no se pueden comprender sus acciones. Esta se

articula al discurso de poder politico estudiado en el primer capitulo. Para aprehender el texto
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de Tord (y el de Jarque), resulta necesario indagar en las cosmovisiones en conflicto de
indigenas y espafioles. Los primeros creian en un panteén de dioses y los segundos en una
sola divinidad, en la cual se sostiene el poder del monarca espafiol. La conquista impuso a los
nativos un credo; pero estos ultimos asumen diversas estrategias frente a ella: el rechazo
(Taqui Oncoy), la negociacion con la Iglesia («monarquia cristianay»), la resistencia
(supervivencia de idolos y acto de afirmacion final del inca) y la conversion (el surgimiento
de una fe religiosa hibrida). So/ de los soles se constituye como un conglomerado de voces
(los adeptos al Taqui Oncoy, la princesa inca violada, Tupac Amaru I) que pugna por emerger
por debajo del discurso oficial del mestizaje al final de la conquista. La fe parece ser, en este
relato, el ultimo reducto frente a la violencia que viven indigenas, mestizos y espafioles. Su
lugar en el Cuzco de finales del siglo XVI y su prolongacién hasta el presente como un

elemento fundamental de la nacion peruana constituyen uno de los ejes de la novela.

2.4. La heterodoxia religiosa en Yo me perdono

En Yo me perdono, también lo temporal y lo espiritual se vinculan, aunque su
manifestacion sera la de la heterodoxia religiosa, tal como se advierte en la novela. El texto de
Jarque, al igual que el de Tord, desarrolla una trama maestra y dos tramas menores que la
conforman. La primera alude a los esfuerzos por parte del nuevo corregidor del Cuzco,
Alonso Mejia de Carvajal, y las autoridades religiosas por mantener el orden politico en el
Cuzco y sus inmediaciones, los que se ven amenazados por remanentes tardios del Taqui
Oncoy. Por otro lado, ambas se vinculan a dos cosmovisiones diferentes. En la primera, cuatro
asociados, el sacerdote Juan Pérez Bocanegra, el mercader Ledn Montero de Espinoza, el
pintor Luis de Riafio y el indigena Tomas Puka, realizan un pacto para elaborar una serie de

pinturas de angeles que convertirian a la parroquia de Andahuaylillas en un baluarte del bien.
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En la segunda trama menor, los indigenas de la mencionada parroquia, a través del discurso
del personaje de un inocente pastorcillo, develan su vision particular de los acontecimientos

que se desarrollan en ella.

Para iniciar esta seccion del capitulo, afiliaremos la novela de Jarque con Angeles
apocrifos en la América virreinal, de Ramon Mujica Pinilla, varias de cuyas propuestas son
ficcionalizadas en Yo me perdono. Dicho texto es un complejo ensayo que explora la
iconografia de los angeles arcabuceros de la tradicion pictérica virreinal y propone que esta es
una sintesis de tradiciones europeas tardomedievales, practicas contrarreformistas y
cosmovision andina. A partir de la lectura de Angeles apécrifos en la América virreinal, es
posible advertir ideas desarrolladas por el autor del ensayo que Jarque retoma en su novela.
En primer lugar, esté la breve anécdota sobre un judio cuzquefio, Pedro Montero de Espinoza,
quien tenia ocultas en su casa cuatro sinagogas, por lo que es reprendido en 1643 por el Santo
Oficio (Mujica Pinilla, 1996, p. 23). Sostenemos que dicha anécdota daria origen al personaje
de Leon Montero de Espinoza. En segundo lugar, estd la alusion a dos manuales de
adivinacion medievales: El libro del Angel Raziel (Sefer Raziel) y La clavicula de Salomén (p.
24); ambos textos de caracter mistico y esotérico de origen hebreo. Mediante la inclusion de
este personaje y los dos libros de la tradicion judia —elemento ajeno e incluso proscrito
dentro de la visidn catdlica—, se hace presente un nuevo vértice religioso en el texto: el
hebreo. Finalmente, el tercer elemento que toma Jarque del ensayo de Angeles apdcrifos en la
Ameérica Virreinal es la presencia del huaminca, un halcén guerrero andino que también
velaba por la ortodoxia religiosa del lado catdlico (p. 191). En la novela, el huaminca es
Tomas Puka, un personaje que se encuentra dividido entre sus raices andinas y el poder
occidental, y no tiene un lugar en ninguna. Yo me perdono desarrolla los conflictos de los

personajes del mago judio Leén Montero Espinoza y del sabio indigena Tomas Puka como
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ejemplos de la heterodoxia religiosa que, a su vez, la novela propone como base de la naciente

sociedad colonial.

La oposicién ortodoxia/heterodoxia religiosa es la piedra angular sobre la que
descansa la novela de Jarque. El control que puede ejercer la Corona en sus subditos indianos
mediante la imposicion del credo catdlico es fundamental para el sostenimiento del orden
politico de los territorios americanos. Cualquier desviacion del credo preocupa a la Corona,
asi como a las ordenes religiosas porque les resta poder y atenta contra el engranaje del
Imperio. De ahi el recelo contra los remanentes del Taqui Oncoy, pues, aunque ya han pasado
casi cien afios desde la conquista, la antigua creencia en las huacas tanto como en los espacios
sagrados a los que se les rinde culto o como divinidades que se pueden posesionar de los
cuerpos de los practicantes de antiguos ritos andinos, subsiste de manera clandestina entre los
indigenas y un pequefio pero creciente grupo mestizo. En la siguiente escena que
consignamos, el padre Bocanegra observa los ritos paganos de un grupo de adeptos al Taqui

Oncoy:

Cuando se detuvo, escondido entre unas rocas, se le held la sangre. Lo que habia ante
sus ojos era una de las manifestaciones paganas que habia visto. La musica era un
halito inquietante y ensordecedor. Soplaban como unos posesos unas zampofias,
especie de flautas de pan de canas enfiladas de grande a pequefia, y un tambor extrafio
marcaba ritmos guturales, teluricos. (...) No habia idolos pero un hombre, un indio de
barba hirsuta y ojos endemoniados escoltado por dos mujeres —una joven y una
madura— exaltaban a los presentes a danzar sin freno alrededor de la hoguera (...)
Una de las mujeres, la mas joven, movia los brazos y las piernas de forma

desvergonzada, mientras la otra repetia:

Soy tu huaca,
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soy tu vida

soy el cuerpo verdadero,

soy quien no mama de los dioses enterrados (Jarque, 1998, pp. 85-86).

En este fragmento, el narrador asume la mirada del sacerdote Juan Pérez Bocanegra,
parroco de Andahuaylillas. Este ha descubierto que en las inmediaciones de su parroquia se
retnen por las noches los adeptos al Taqui Oncoy, quienes danzan frenéticamente alrededor
del fuego. Siempre desde su perspectiva narrativa, el ritual es descrito como telurico,
vinculado a las divinidades originarias de los Andes. Para el catolicismo del padre Bocanegra,
la reunion de los danzantes es presentada como un acto de idolatria, un atentado contra la fe
cristiana y una constatacion de que la evangelizacion llevada a cabo no habia sido realmente
exitosa. Ademads, hay un elemento adicional que quisiéramos resaltar y es la participacion de
las dos mujeres aludidas en el fragmento. Es importante resaltar que en los ritos catdlicos la
presencia activa de mujeres es minima, lo que claramente contrasta con lo que ocurre en este
pasaje de la novela. Para el narrador, desde el punto de vista de Bocanegra, ambas mujeres
son lubricas y desvergonzadas por el libre ejercicio de su sexualidad, que en el catolicismo
mas tradicional estd vedado y que justamente se opone a la propuesta de Yo me perdono.
Asimismo, ellas forman una suerte de trinidad apdcrifa con el indio que conduce la
ceremonia, lo cual es un guifio de transgresion de la creencia catodlica en el padre, hijo y
espiritu santo. Aqui la trinidad esta sexuada y los participantes del rito lo asumen sin culpa y

mas bien como parte de un trance extatico.

La lucha contra las creencias originarias andinas es el tema que subyace en la novela.
Su derrota es una necesidad tanto desde el aspecto politico como del religioso. Solo cuando se

haya logrado la conversion de la poblacion nativa, el Estado espafiol podra sentir que esta
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seguro en los nuevos territorios. El concepto de conversidon «implica un proceso multiple,
prolongado y no lineal que involucra un esfuerzo de adopcién y adaptacion de ideas y
practicas que tienen como su centro la esfera de lo sagrado» (Ramos, 2017, p. 14). Por ello
resulta apropiado para nuestro analisis, pues tanto en la novela que analizamos en este acapite
como en la de Tord, la guerra contra los indigenas es, en ultima instancia, un conflicto
silencioso que puede instaurar el miedo y la represion para apoderarse de las mentes y
corazones de la poblacion aborigen y mestiza e imponer una vision del mundo. No obstante,
como podremos ver mas adelante, esta empresa no logré homogeneizar dicha vision catdlico-
mondrquica. Por el contrario, sus transformaciones en la zona de contacto fueron multiples y
diversas, como ocurre con la aparicion de corrientes artisticas que representan imagenes

religiosas.

Al igual que en la novela de Tord, Yo me perdono se inicia con la llegada de la
autoridad espafiola —el nuevo corregidor— a Cuzco, quien, informada del rebrote de la
idolatria, decide ponerle fin. Para ello, cuenta con el apoyo de las 6érdenes religiosas instaladas
en el Cuzco vy, especificamente, con el de algunos sacerdotes cuyo celo en la extirpacion de
idolatrias es bien conocido por las autoridades de la region. Entre ellos destaca claramente el
padre Juan Pérez Bocanegra, quien muestra un gran empefio en el cuidado de su grey, aunque
sabe perfectamente que los indios de su parroquia encubren las creencias animistas de sus
antepasados bajo formas del ritual catolico. El Juan Pérez Bocanegra literario esta inspirado
en un personaje historico del mismo nombre, creador del Ritual Formulario e Institucion de
Curas (1631), que contiene en su interior el primer himno polifénico de América, titulado
«Hanan pacha cusi cuinin» («Alegria del cielo»). El dato merece atencién porque uno de los

recursos pedagogicos de los sacerdotes era el canto, debido a la creencia de que la musica
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servia para transmitir correctamente la fe?® (Huhle, 2003, p. 113). El «Hanan pacha cusi
cuininy «representa la tendencia, controvertida en la época de la extirpacion, de usar el idioma
quechua y una serie de puentes asociativos para llegar mejor a los indios» (Huhle, 2003, p.
124). De acuerdo con el texto, el himno se canta por primera vez tras el incidente de la
suplantaciéon de la hostia por la cucaracha en la ceremonia del Corpus Christi de 1625
(analizado con mayor detalle en el capitulo anterior). Su inclusion en esta seccion de la novela
marca tres hechos importantes: la aparicion de los angeles arcabuceros como parte de la
procesion del Corpus Christi, la recuperacion de la hostia sagrada y la captura de los indios
rebeldes, adeptos al Taqui Oncoy. En este punto, el narrador da cuenta de los hechos que
rodearon a la ceremonia del Corpus Christi de 1625. Alrededor de la misma, se concitan
varios hechos. En primer lugar, esta el paseo de la hostia sagrada tras su suplantacion por una
cucaracha. En segundo lugar, un grupo de indigenas que se debate entre el Taqui Oncoy y la
creencia catolica se desplaza de Andahuaylillas a Cuzco. En tercer lugar, un conjunto de
militares, quienes pueden ser identificados como angeles, capturan a los rebeldes que el padre
Bocanegra habia sorprendido la noche anterior. La procesion de indigenas y la de los militares
se unen y dan origen al culto de arcangeles arcabuceros en el Cuzco. Todos ellos cantan el
himno «Hanan Pachay, el cual, desde ese momento, es entonado en todo el virreinato del

7

Peru:

El silencio que se hizo a su alrededor era roto solamente por el conmovedor y celestial
canto de las blancas voces de coro de Andahuaylillas, que entonaban un himno en
honor a la Virgen ausente: Hanan pacha cusi cuinin (...) Juan Pérez Bocanegra en

persona cantd la parte del tenor ante las autoridades, mientras el capitan de los

%L a musica cumpletambién una funcidn politico-religiosa en uno de los episodios mas célebres de Los rios
profundos de Arguedas: el de la campana Maria Angola. En ella, su sonido convoca a los fieles indigenas y
mestizos para celebrar la creencia catdlica, pero también representa el sometimiento a la fe cristiana impuesta a
sangre y fuego desde la conquista (Arguedas, 2018, pp. 154-156).
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arcabuceros se aproximaba con toda ceremonia al obispo, y ofrecia solemnemente,

hincado de rodillas ante €I, la Sagrada Forma recuperada (Jarque, 1998, p. 212-213).

El himno marca el retorno de lo sagrado al texto, luego del episodio de la cucaracha en
la custodia, descrito en el capitulo I. Asimismo, la entrega de la hostia por parte del capitan de
los arcabuceros implica la intrusion de uno de los elementos sobrenaturales de la novela, pues
este puede identificarse con el arcangel San Miguel: «Miguel de Maria Rojas Guerra, nombre
apropiadisimo a los acontecimientos», «lucia sus alasy», etc. (Jarque, 1998, p. 213). Desde el

punto de vista de la ortodoxia catdlica, el himno tiene un caracter purificador.

2.5. Dos socios conjurados y la «voluntad de saber» en Yo me perdono

Como hemos sefialado, son cuatro los protagonistas de Yo me perdono y resulta
importante estudiarlos con mayor detenimiento para comprender mejor el universo de la
novela. Dividiremos a estos personajes en dos grupos: el primero comprende al sacerdote
Juan Pérez Bocanegra y al comerciante Leon Montero de Espinoza, y el segundo, al pintor
Luis de Riafio y al sabio indigena Tomas Puka Huamén. La razon de ello es, ademas de la
evidente agrupacion por edades cronolodgicas, las afinidades tematicas que despliega el
narrador cuando desarrolla la mirada sobre dichos personajes. Sefialamos, asimismo, que el
mencionado narrador, a diferencia del de la novela de Tord, posee una mirada poliédrica, lo
que redunda en un texto més fluido e interesante para el lector, sin que ello signifique que no

tenga ciertas inconsistencias que observaremos en lineas siguientes.

Juan Pérez Bocanegra, el primer personaje al que estudiaremos, es un sacerdote celoso
de su misidn que busca la transmision ortodoxa de la fe catdlica a sus feligreses y, a la vez, un

prelado que no se priva de transgredir las normas del catolicismo del siglo XVII, que excluian
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por herética cualquier practica de una fe ajena, mas aun judia, sobre la que pesaba una serie de
prejuicios. Como acota Nelson Manrique, el judaismo era un credo que habia tenido mucho
peso en la constitucion de la cultura ibérica, pero que desde finales de la Edad Media habia
sido proscrito y sus fieles expulsados, perseguidos u obligados a la conversion religiosa

(Manrique, 1993, pp. 275-301).

La intencién de Bocanegra es la de crear un espacio sagrado impermeable al mal,
provocado por las creencias idolatricas de los indigenas. Este espacio es la iglesia de
Andahuaylillas y el medio para realizarlo es la invocaciéon a una serie de siete angeles
apocrifos, provenientes de la tradicion judia. Para hacer esta invocacion, Bocanegra piensa
servirse de un texto mistico, llamado EI libro del Angel Raasiel, originario de la cabala
hebrea. El libro es un tratado elaborado con textos e imagenes que provienen de distintos
saberes, como la astrologia, la tradicion cabalistica hebrea y angelologia. Ademas de la
importancia de su contenido esotérico, el libro reviste de interés para el analisis porque su
eleccion como uno de los elementos de la trama privilegia una vision: que América es el
espacio de confluencia de tradiciones heterodoxas donde lo maravilloso convive con la
realidad. Bocanegra, sacerdote celoso de su trabajo como pastor de almas, no puede evitar

sentirse tentado por la sabiduria que encierra el volumen:

Si, alabado, Serior. Ambos sabiamos que era una empresa peligrosa. No estaba
bien contemplado el uso de estos rituales en la Iglesia. Los doctores de la
Inquisicion querian acabar con las practicas paganas de brujeria, pero esto era
distinto. ;No habian sido los angeles, Vuestros mensajeros personales, quienes
habian traido esta palabra al hombre? ;No nos la habias traido Vos en este
momento de amenaza para vuestros fragiles fieles? ;No me habias anunciado en
suerios lo que debiamos hacer? Tanto un libro como el otro contenian solo

invocaciones a tus angeles enviados. Era la forma exacta de llamarlos y armarlos
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de poder contra las fuerzas del Mal. Eran simples procesos de comunicacion. Y
pronto, si, muy pronto, tuvimos pruebas de su eficacia (Jarque, SIC 1998, pp. 100-

101).

En Bocanegra se manifiesta «la voluntad de saber» aludida por Foucault en su trabajo
sobre la historia de la sexualidad, en el cual se sefiala que «si el sexo estd reprimido, es decir
destinado a la prohibicidn, a la inexistencia y al mutismo, el solo hecho de hablar de ¢él, y de
hablar de su represion, posee como un aire de transgresion deliberada» (1991, p.7). El
conocimiento hermético le produce un goce tal al personaje que no le importa romper el tabu
de leer textos prohibidos, pues el sacerdote literalmente se acuesta con el libro y siente que su

cercania, de acuerdo con su vision del mundo, es «pecaminosa.

El Libro del dngel Rassiel era hijo suyo. El mismo habria realizado en su juventud
el encargo, a la manera de sus antecesores de los monjes copistas, de este raro e
intrincado manuscrito hebreo (...) Ya se habia dado cuenta de que un objeto
peligroso. Pudo haberlo dejado de lado, sin implicarse en el pecado del otro. Pero
al poco tiempo la insatisfaccion de dejar un trabajo a medias lo llevo a terminarlo a

solas, por las noches, sin apenas dormir durante meses (Jarque, 1998, pp. 67-68).

En Bocanegra existe, al igual que en el caso estudiado del corregidor Mejia de
Carvajal, una suerte de perversion, pero en este caso del saber, el cual estd asociado al poder.
Asi como la princesa china embalsamada ocupa el lugar del fetiche para Mejia de Carvajal, el
Libro del Angel Raasiel lo hace para el sacerdote de Andahuaylillas. En Bocanegra, el ansia
de saber le produce un goce voluptuoso semejante al placer sexual. Este, evidentemente, le
esta negado por su condicion de sacerdote, por lo que el conocimiento y todas las
desviaciones (por la falta de concordancia con la ortodoxia de sus investigaciones) del saber

producen en €l un placer identificable con lo erdtico. Por ello, sostenemos que tanto la
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princesa embalsamada como el libro esotérico son fuentes de un placer prohibido que
corrompe a los personajes y los conduce a su desgracia?’. Para Juan Pérez Bocanegra o Juan
de Bocanegra, como se hizo llamar luego de alcanzar fama y fortuna, la certeza de poseer el
saber divino proporcionado por el Libro del Angel Rassiel le genera un exceso de confianza
con la consecuente soberbia y el desprecio por sus compaiieros de aventura. Su arrogancia y
la seduccion que ejerce su nueva posicion en la sociedad lo conducen finalmente a su
perdicion. Juan Pérez Bocanegra se transforma asi en una suerte de dngel caido debido a su
orgullo y termina situado al margen de su iglesia y de la sociedad colonial.

Un aspecto importante en la novela es su tratamiento del tema del doble. Todos los
componentes del relato poseen un reflejo especular, de tal manera que se requieren de dos
personajes, objetos o situaciones para comprender la trama. El libro del Angel Raasiel es un
medio poderoso de invocacion, pero esta incompleto sin un texto que sirva como contraparte.
Se requiere de una traduccién que permita la interpretacion de sus lenguajes encriptados.
Providencialmente, este texto existe y lo posee uno de los principales benefactores de la
iglesia de Andahuaylillas, el prospero comerciante andaluz, Ledn Montero de Espinoza?®,

Montero de Espinoza es el segundo protagonista cuyo desarrollo se analizara porque,
como los cuatro amigos conjurados, ¢l se halla también escindido por tres razones especificas.
En primer lugar, porque es un judio encubierto que finge ser cristiano, pero que desprecia esa
fe. En segundo lugar, porque a diferencia de Bocanegra, €l si manifiesta interés y respeto por
la cosmovision indigena y desea apropiarse de esos saberes, aunque ello implique un riesgo

para su posicion. Y, en tercer lugar, porque lo que desea Montero de Espinoza es, por un lado,

?TAunque, en el caso de Mejia de Carvajal, ¢l logra escapar de la sancion eclesidstica gracias a su astucia. No
sera el caso del parroco Bocanegra, quien si sera procesado por el Santo Oficio.

28Este es, en nuestra opinidn, uno de los aspectos que restan verosimilitud a Yo me perdono. ;Como es posible
que justamente estos dos libros tan raros aparezcan en un apartado pueblo del Cuzco colonial? ;Y cémo
confluyeron en el mismo personaje con la suficiente erudicion para descifrarlos? Consideramos que el texto
desarrolla vagamente la idea de que los territorios americanos eran el lugar de confluencia de lo maravilloso y
que ello se incorporaba sin mayor complicacion en la vida cotidiana, pero sin ahondar mas en ello.
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prosperar en el mundo de los espafoles que lo despreciarian de saber su origen y, por otro,
continuar con la practica del judaismo con su comunidad de manera secreta.
Si, sefor, s¢ que Vos también estdis ahi. Estoy en un mundo que no es liquido ni
aéreo, en el que no se respira ni se siente ahogo. (...) Uno de los habitantes de este
lugar sublime me muestra cuatro figuras de barro cogidas de las manos, formando
un circulo (...) Me da un anillo con un simbolo sagrado que yo reconozco. Es el
anillo magico que el arcangel Rafael le dio al rey Salomon, con la pentalpha, la
estrella de cinco puntas. Se dice que con €l consiguid esclavizar a los demonios

para que terminaran de construir su templo (Jarque SIC, 1998, p. 91).

El libro que posee Montero de Espinoza es otro tratado mistico titulado La clavicula
de Salomén. Al igual que ocurria con El libro del Angel Raasiel, también ese libro esta
empapado de saberes esotéricos que se interpretan mediante la conjuncion de imagen y texto,
y su funcidn final es tener el dominio sobre seres sobrenaturales para poder obrar como se
desee: «Ahora con la ayuda de los panticulos de Salomoén, los medallones invocatorios
incluidos en la Clavicula Salomonis, elaborados por el santo rey para su uso en diferentes
artes magicas, podria hallar un pardmetro que sirviera para aclarar totalmente el mensaje hasta
ahora oculto a los hombres y también a los angeles». (Jarque, 1998, pp. 149-150). El
encuentro casi improbable de estos dos textos en una modesta parroquia andina les confirma a
sus poseedores que estan destinados a una labor espiritual de gran envergadura. Sin embargo,
en este punto, la logica de las dualidades de la novela también entra a tallar. Cuando Montero
de Espinoza comparte su libro con Bocanegra, se inicia un proceso en el que la entrega a
préacticas magicas lentamente los corroerd a ambos hasta destruirlos. La corrupcion de las
creencias mas intimas —en este caso, el catolicismo para Bocanegra y el judaismo para

Montero de Espinoza—, debido a la practica de la hechiceria (prohibida en ambas religiones),
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es el motivo ultimo de la caida en desgracia de todos ellos frente a sus respectivas
comunidades. Lo que el narrador sefiala es que no solo los aborigenes estan entregados a la
idolatria, sino que los sujetos hegemodnicos también comparten estas practicas y muestran
igual duplicidad frente a la sociedad que los primeros cuando se trata de sus creencias mas
intimas. Sin embargo, el narrador no los juzga negativamente. Deja que los personajes

expongan sus razones y vivan sus afectos con relativa libertad.

2.6. Angeles y huamincas en la zona de contacto

La funcion desempeniada por Pérez Bocanegra y Montero de Espinoza tiene su
contraparte en otros dos amigos mas jovenes, que debido a su edad son mas impetuosos y,
por lo mismo, mas propensos a la accion y al error. Los dos primeros son los autores
intelectuales de la invocacion a los dngeles, mientras que los segundos son sus ejecutores.
Estos dos personajes restantes son Luis de Riafio y Tomas Puka Huaméan. El primero es un
pintor criollo, sensible y atractivo. Pero también tiene un origen bastardo que, si bien no lo
expulsa de los altos circulos de la sociedad colonial, si hace que existan reparos hacia él.
Su posicién incierta, su ambicidn como pintor y su pasion por la que ¢l identifica como
una figura femenina de ensuefio lo convierten en un personaje que se guia por impulsos y
no guarda las debidas precauciones que le sefalan los personajes méas maduros. El error
que conduce a la destruccion del universo novelado justamente lo comete €l por dejarse
llevar por sus arrebatos. Tanto Bocanegra como Montero de Espinoza saben que Luis de
Riafio solo debe pintar una serie Unica de angeles arcabuceros. Toda duplicacion es fatal,
ya que desata los poderes nefastos de las figuras invocadas. De Riafio, por ignorancia,
pinta un nuevo conjunto de angeles en miniatura que envia a su hermana que vive en
Espaia, hecho que contraviene las indicaciones de los dos conjurados mayores. Esta es la

causa ultima de todas las desgracias que se ciernen sobre los cuatro amigos:



—No os atrevais a hacer dos cuadros iguales —le dijo con energia—. Podria ser
fatal para nuestra causa. Lo explica claramente el libro. S6lo puede haber una
capilla de los siente arcangeles poderosos tal como la hemos hecho, siguiendo las
pistas ocultas en la revelacion. Porque no debe haber reflejo que, como la imagen
invertida del espejo, solo provocaria acciones de contrario movimiento. Una

réplica anularia su poder (Jarque, 1998, p. 317).

Otro aspecto que reviste de interés, como ocurre con Juan Pérez Bocanegra, es el
abordaje de la sexualidad. En el caso de Luis de Riafo, si ocurre un encuentro sexual, pero
se descubre finalmente que su pareja era un angel. Los angeles, segiin la tradicion
cristiana, no poseen sexo, son seres ambiguos, por lo que finalmente sus encuentros
resultan tan etéreos e intangibles como el placer de Bocanegra por su Libro del Angel
Raasiel. En el encuentro final entre Luis de Riafio y el angel, el primero se siente
«fecundado» por la presencia de este, como si el rol de lo tradicionalmente asignado a los

géneros masculino y femenino se hubiera trastocado.

Aquél fue un momento irrepetible, pero lo que si se repetia a si mismo Luis de
Riafio era esa expresion que le vino a la mente, porque es cierto que desde que
empezaron esas relaciones su genio habia despertado también con semejante furor.
Se sentia fecundado, pero no como hembra o como animal, sino mas bien como
flor, como planta, como universo vivo. El arte cobraba ante sus ojos el valor de la
mas divina aspiracion. Ese era su verdadero Dios, se decia en la intimidad, ésa es

la forma que concibo mi aproximacion a lo divino (Jarque, 1998, p. 297).

En este sentido, lo que experimenta Luis de Riafio es una experiencia mistica en

donde los limites del placer como hombre o mujer resultan abolidos, pues la
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contemplacion del absoluto se expresa en un goce indiferenciado. En contraposicion a los
personajes femeninos de la corregidora y su sobrina, quienes ejercen una sexualidad
bastante convencional, el angel disfrazado de mujer manifiesta una mayor iniciativa y es
activo en la posesion de los cuerpos. En Yo me perdono, lo sagrado (como hemos visto en
el caso de las danzantes del Taqui Oncoy y ahora en el angel transfigurado en mujer)
incluye a lo femenino desde el ambito del placer erdtico. En ello se diferencia
diametralmente de So!/ de los soles, donde el Unico personaje femenino que reviste de
importancia vive la sexualidad como un vejamen. En la novela de Jarque, saber y placer
estan vinculados, distanciandose de la ortodoxia catélica que niega un rol activo a la mujer
en el ambito del sexo. Para el narrador, también esta es una de las formas de lo sagrado y
lo artistico que emerge en la zona de contacto.

Para finalizar con los miembros de cuarteto, centraremos nuestro analisis en el
personaje de Tomas Puka, quien muestra de manera mas evidente su caracter dual. Puka,
cuyo nombre significa «halcony», es un indigena que, por su origen noble, ha sido elegido
por las autoridades como depositario de las tradiciones de su pueblo; pero al mismo
tiempo ha sido educado entre espafioles cultivados, con quienes adquiri6 los saberes mas
sofisticados de su época. Esta duplicidad, que en principio parece una ventaja, lo corroe
lentamente porque no tiene una pertenencia ni lealtad clara hacia ningun grupo. El caso de
Puka Huaman es el de un sujeto situado en una posicion fronteriza entre dos sistemas de
conocimiento. Al tener una posicién oscilante (por su pertenencia étnica al mundo
indigena y por las ventajas de estar insertado en el sistema hegemonico espafiol), se ve
imposibilitado de establecer un vinculo claro con ninguno de los dos mundos. Incapaz de
conciliar ambas posiciones por el obvio desbalance de poder que hay en ellas, Puka se

torna un desclasado, lo que lo conduce a la autodestruccion.
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Pero Tomas Puka se habia convertido en un hibrido (...). Y entre esos dos mundos
Tomas Puka sentia crecer el germen de un tercero, el suyo propio, que descartaba
los sinsentidos de uno y otro y se aferraba s6lo a aquello que no tuviera la
debilidad de ser desmentido por alguna de las dos versiones (Jarque, 1998, pp.

127-128).

Tomas Puka es un personaje cuya intervencion es central para la comprension de
los dos textos cabalisticos. Puesto que estos encerraban conocimientos encriptados, era
imposible su desciframiento sin la ayuda de alguien que pudiera decodificarlos. Por esta
razon, los esfuerzos de Ledn Montero de Espinoza y Juan Pérez de Bocanegra resultaban
infructuosos y la mera posesion de los libros magicos, totalmente inttil. El mundo cléasico
(los saberes astroldgicos de ambos libros) y el mundo hebreo (los saberes de esta cabala,
también de ambos libros) requerian de algo mas que el conocimiento del mundo
occidental (el espafiol, en este caso) para su comprension. Es aqui donde resalta la idea del
espacio americano como el lugar donde pueden convivir tradiciones disimiles. Valiéndose
de su conocimiento del quechua y del espafiol, asi como de los cddigos de la contabilidad
de quipus, Tomas Puka logra un entendimiento intuitivo del hebreo de EI libro del Angel
Raasiel y de La clavicula de Salomon. El mundo andino y su cosmovision son la lente a
través de la cual se puede leer mejor los saberes traidos del Viejo Mundo. Por ello, la
traduccion de textos y culturas ocupa en Yo me perdono un lugar tan importante como en
la novela precedente. En el caso del Sol de los soles, es Francisco Santangel quien resulta
el intérprete de todos los universos mentales que conviven en el Cuzco del tltimo cuarto
del siglo XVI. En el caso de Yo me perdono, es Tomas Puka quien puede engarzar todas
las corrientes culturales que interactiian en la parroquia de Andahuaylillas de inicios del

siglo XVII. Para concretar la invocacion a los angeles en esta Gltima novela, se ha hecho
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uso de dos lenguas de culturas sometidas (quechua y hebreo) y una de otra dominante
(espanol). Las dos primeras han sobrevivido a la imposicion de la segunda, valiéndose de
recursos que les permiten estar a la sombra (los signos cabalisticos y el lenguaje de los

quipus), solo accesibles para quien pudiera entenderlas:

Admirados por la explicacion, por el descubrimiento de una escritura desconocida
de los incas, y por sus condiciones tanto con el hebreo como con el malachin, los
cuatro socios sintieron que sus lazos se estrechaban ain mas y que,
definitivamente, iban por la senda que un extraordinario destino les sefialaba.
Dificilmente se podian haber dado en otra ocasidon circunstancias similares de
encuentro de estas tres lenguas y de profundos conocedores de ellas, unidos
ademds por tan singular empresa y armados de los dos rarisimos libros que
casualmente habian caido en sus manos. Si, estaban predestinados, los cuatro
hombres de los que se hablaba en la primera traduccién eran, sin duda, ellos

(Jarque, 1998, p. 154).

Tomas Puka ejemplifica a cabalidad la idea expresada por Mujica Pinilla sobre el
huaminca en su texto Angeles apécrifos en la América virreinal. Este halcon guerrero
incaico también operaba de manera similar a un dngel para eliminar creencias idolatricas:

«Yo los veo mejor en la oscuridad» se decia Puka Huamén, mientras machucaba

unas raices. «No con mis ojos saturados de color y de luz, sino con el calor que

arrastran tras de si. Con el hielo tembloroso que los precede. Halcones de la

medianoche, halcones rojos, como yo, que caminan, que pliegan el vuelo e

inyectan su mirada de autémata, de soldado, de obediente siervo, los que me

siguen y me delatan. Son mis guardianes, los que silban en mi oido (Jarque, SIC,

2018, p. 328).
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La figura del angel occidental parece tener su equivalente en este ser alado andino,
el cual no necesariamente es benéfico, como se verd lineas mas adelante. Si en parrafos
anteriores se observaba que el criollo Luis de Riafio podia percibir y reunirse con una
entidad identificable con un angel, Puka puede ver a los huamincas, que es la manera en

que se prefiguraria a un angel desde una mirada nativa:

«;Son acaso los halcones plateados, los poderosos huaminca?», pens6. Los
sirvientes invisibles de Dios, sus mensajeros celestes, sus soldados defensores. Y
fue en ese momento en el que escucho a los lejos las detonaciones en el bosque.
«jYa estan aqui y son inalcanzables!», se dijo, y salié disparado como una piedra

lanzada por la hondade los dioses (Jarque, 1998, p. 111).

La imagen doble del angel /huaminca sirve para introducir una segunda seccion de
Yo me perdono, en la cual ocurre el declive del templo de Andahuaylillas y la disolucion
del vinculo entre los cuatro amigos conjurados. La conclusién de la primera serie de
cuadros y su consagracion, de acuerdo con los ritos consignados en EI libro de Angel
Raasiel y la Clavicula de Salomon, habia permitido convertir a la parroquia de
Andahuaylillas en un espacio fortificado contra los embates del mal, representado por los
remanentes del movimiento del Taqui Oncoy. Sus practicantes se habian agrupado en las
zonas aledafias de la iglesia, de modo tal que su influencia se esparcia por la zona y
amenazaba con llegar al Cuzco. Por otro lado, en esta ciudad, el corregidor y el arzobispo
sostenian una pugna soterrada por el poder politico. El segundo momento climatico de la
novela ocurre durante la fiesta del Corpus Christi, cuando en plena celebracion la lucha
entre las dos maximas autoridades llegé al punto algido. Paralelamente, los indigenas

participantes del Taqui Oncoy habian sustraido la hostia que iba a salir en una procesion,
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sustituyéndola por una cucaracha, con el fin de mancillar la festividad. En este punto
ocurren dos acontecimientos cuya interpretacion, segun las distintas cosmovisiones de sus
participantes, brinda dos lecturas de los acontecimientos.

Por un lado, desde Andahuaylillas parte un reducido y algo desanimado grupo de
fieles disfrazados como arcangeles, capitaneado por el padre Bocanegra con la intencién
de participar en la procesion. Ellos encuentran en su camino a otro grupo, también
vestidos como arcangeles arcabuceros, pero esta vez bellos y resplandecientes, conducidos
por un hombre atractivo y fuerte llamado Miguel. Este segundo grupo trae consigo como
victimas y prisioneros de guerra a los indios rebeldes que participan de los ritos del Taqui
Oncoy, asi como la hostia que estos han sustraido. Unidos ambos grupos, hacen su ingreso
triunfal en el Cuzco al son de la melodia del «Hanan pacha cusi cuininy», resolviendo la
disputa entre el corregidor y el arzobispo. El pueblo cuzquefio lo interpreta como una
intervencion providencial, incluso divina, y la fiesta del Corpus Christi se torna en
algarabia.

Mediante esta explicacion religiosa, los feligreses indigenas de la parroquia
habrian quedado convencidos de la superioridad del dios cristiano sobre sus propias
huacas. Finalmente, ello redunda en términos practicos en el prestigio alcanzado por el
sacerdote Bocanegra, quien se asocia al corregidor y al arzobispo, adquiriendo poder. Con
ello, Iglesia y Estado se convierten en aliados para mantener la estructura que da base al
orden colonial, en el cual los indigenas quedan sometidos por conviccion o miedo:

El silencio que se hizo a su alrededor era roto solamente por el conmovedor y

celestial canto de las blancas voces del coro de Andahuaylillas, que entonaban un

himno en honor de la Virgen ausente: Hanan pacha cusi cuinin, compuesto para
voces de tiple, tenor, alto y bajo. El eco de sus voces se escuchd, por efecto de la

acustica, hasta el final de la calle. Juan Pérez Bocanegra en persona cant6 la parte
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del tenor ante las autoridades, mientras el capitdn de los arcabuceros se
aproximaba con toda ceremonia al obispo, y ofrecia solemnemente, hincado de

rodillas ante él, la Sagrada forma recuperada (Jarque, 1998, pp. 212-213).

Esta primera lectura resulta valida para los personajes o grupos de personajes
occidentales u occidentalizados. Pero para un sector de los pobladores de las cercanias de
Andahuaylillas, que sostenian vinculos con los indigenas rebeldes, lo ocurrido durante la
fiesta del Corpus Christi es una masacre. Ademas de las voces de los cuatro amigos
conjurados, existe una quinta, de un personaje en apariencia simple que observa los
hechos desde su ingenuidad de nifio. La mirada de este jovencito, que pasa de la nifiez a la
adolescencia en la novela, es la de un pastorcillo, a quien ya hemos mencionado
anteriormente en este capitulo, que también transita entre dos mundos, como Tomas Puka,
pero que no esta desgarrado como este. Sin embargo, desde su inocencia denuncia hechos
atroces, como la de esta extirpacion de idolatrias que no represento la gloria de la fe, sino
mas bien un hecho sangriento:

Me han matado a mi hermano. ;Me lo habrian matado los dngeles con sus truenos?

(...) Ya lo han matado. Su cuerpo todo podrido lo encontramos en el sitio de la

matanza. El despedazado mientras nosotros estibamos de fiesta y creiamos que

habia muchos milagros para Andahuaylillas. Los angeles salvadores llegaban
manchados de la sangre de mi hermano y me acariciaban la cabeza mientras yo
cantaba a la Mamacha grande, Maria. No sabia yo. Ahora sé. Callados estamos en
la casa y caminamos con cuidado, como por el filo entre dos abismos, entre dos

cielos, entre dos infiernos (Jarque, 1998, p. 218).

104



Son varias las perspectivas que se tienen de los angeles y estas discurren en un
amplio rango de significados. Para Juan Pérez Bocanegra, son un ejército celestial, que
actia como una milicia, sofocando cualquier intento de rebeldia y conquistando almas
para el reino de Dios. Para Luis de Riafo, el angel con quien tiene encuentros sexuales es
una expresion del amor fisico que se sublima en arte. Para Leén Montero de Espinoza, la
comunicacion con estos seres permite dominar el mundo material y conseguir beneficios.
Para Tomas Puka, ellos son los huamincas, conductores sagrados para su tradicion, que le
recuerdan constantemente su escision. Para el pastorcillo de Andahuaylillas, el ejército de
los angeles solo trae la destruccion pues masacraa su pueblo. Los angeles, verdaderos
protagonistas de la novela de Jarque, también manifiestan la naturaleza dual de todos los
personajes: son figuras bienhechoras y maléficas al mismo tiempo.

Los cuatro protagonistas de Yo me perdono son seres escindidos en su deseo. Las
formas de consumar esos deseos —llamese fe, poder, saber o amor— los han hecho pactar
con seres que han terminado por destruirlos. Estas criaturas elusivas, que existen en tanto
haya una creencia, también representan el vacio de los personajes, el cual adquiere la
forma de la esperanza. A su vez, esta los ha llevado a ser los instrumentos que emplea la
Corona para imponer su ley en Cuzco, que finalmente termina por extirpar la idolatria a
costa de la vida de muchos. No obstante, en medio de esta destruccion que ha devastado a
tantos, una nueva fe, hija de todas estas corrientes que han discurrido a lo largo de la
novela, aparece timidamente hacia el final. Los siete angeles cabalisticos y los alados
huamincas adquieren una forma que ya no es espafiola ni indigena en los pobladores del
Cuzco: los arcangeles arcabuceros. Estas figuras pueblan las paredes de las iglesias
andinas y son los hijos del trueno andino y la polvora espafiola, y como tal pertenecen a

un mundo en ciernes producto del contacto de culturas y religiosidades diversas. A dichos
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seres alados, las generaciones venideras les rendirdn un renovado culto, como parece
proponer el texto que estudiamos.

La religiosidad en Yo me perdono es fruto del encuentro desigual de las culturas
andina, hispana y hebrea en la zona de contacto. Este emerge de modos inusitados para las
culturas en conflicto, pues estas se organizan en torno a creencias que incluyen elementos
ajenos o incluso proscritos para el credo catdlico, que es el hegemodnico en el Cuzco,
representado por Jarque. La creencia en divinidades prehispanicas, la magia, la sexualidad
transgresora y lo femenino como manifestacion de lo sagrado son sus componentes. Estos
dan voz a sujetos subalternos en el relato que, de otro modo, se verian invisibilizados por
el discurso oficial de la Iglesia catdlica y su rol en la evangelizacion del territorio del
actual Pera. La aparicion de la escuela de pintura cuzquena es el emblema que emplea el
narrador de la novela para expresar este producto cultural original, fruto de tantos
conflictos y desencuentros, pero también de la esperanza de la poblacion en la zona de
contacto y que aun perdura hasta nuestros dias.

Las cosmovisiones religiosas en las novelas de Tord y Jarque son el sustento del
orden colonial que ellas representan. El poder politico se afianza en las creencias de los
sujetos de Sol de los soles y Yo me perdono, pues dan forma a las mentalidades de los
personajes que sostienen el peso de la narracion. Dichas cosmovisiones muestran la
permanente disputa de los sujetos hegemonicos y subalternos de ambas novelas, cuyas
tensiones y conflictos se mantienen hasta la actualidad. En ello radica el aporte de los
proyectos novelisticos de Luis Enrique Tord y Fietta Jarque, los cuales indagan en los
estrechos vinculos entre politica y religiéon en la sociedad constituida en la zona de

contacto representada en ambos relatos.
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Conclusiones

El presente trabajo ha tenido como objetivo estudiar la configuracion de los discursos
de la historia, la violencia y la religion en dos novelas historicas peruanas de la década de
1990: Sol de los soles de Luis Enrique Tord y Yo me perdono de Fietta Jarque. Para dicho
objetivo se han analizado ambas novelas, haciendo énfasis en el concepto de zona de contacto
desarrollado por Mary Louise Pratt en Ojos imperiales. Literatura de viajes y
transculturacion ([1991], 2010), en el cual se la define como el espacio en el cual dos culturas
se encuentran de manera asimétrica, producto de la dominacion ejercida por una sobre la otra,
generando una sociedad hibrida con manifestaciones propias que son bidireccionales. A partir
de dicho concepto, hemos esbozado la hipotesis de que la sociedad que surge en la zona de
contacto de las culturas andina y occidental se ve atravesada por los discursos de la historia,
el poder, la politica y la religion que hemos estudiado respectivamente en los capitulos I y II.
A estos se les intersecciona el discurso de la violencia que subyace a ambas novelas. Los
textos de Tord y Jarque cristalizan dichos discursos en las tramas y personajes que les otorgan

una voz y una experiencia.

Asimismo, Sol de lo soles y Yo me perdono apuestan por exponer a la cultura surgida
en la zona de contacto, que a su vez origino a la nacidn peruana. Las novelas de Tord y Jarque
discurren por los meandros de la memoria histérica porque la violencia, el racismo y la
inequidad de la sociedad peruana tienen su origen en la conquista y la colonia. Ambas novelas
exploran, con mayor o menor fortuna, dichas problematicas y sefialan que estas se proyectan
hasta el momento de su redaccion y mas aun: hasta el instante en que el lector las actualiza en

su encuentro con las novelas. En ese sentido, Sol de los soles y Yo me perdono otorgan
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representatividad, mediante la narracion literaria, a los sujetos subalternos que muchas veces

han quedado silenciados en la historia oficial.

En este sentido, So! de los soles 'y Yo me perdono funcionan como un diptico sobre los
primeros afios de la conquista y la colonia, en las regiones del Cuzco, Vilcabamba y
Andahuaylillas. Parte de nuestro interés por estudiarlas radica en que ambas obras se centran
en acontecimientos reales o ficticios ocurridos en una region de enorme importanciapara la
historia de nuestro pais. El retrato que hacen Tord y Jarque de ella, de sus habitantes y sus

conflictos, recrea tensiones que se mantienen en la sociedad peruana hasta la actualidad.

Una parte importante de nuestro trabajo se ha enfocado en el andlisis de los narradores
de las dos novelas. Hemos procurado tener una mirada critica al respecto, sin soslayar las
falencias que estos pudieron tener en la construcciéon de ambos relatos. De este modo,
caracterizamos al narrador de Sol de los soles como académico, neutral muchas veces con los
conflictos de sus personajes. La mirada de este narrador se identifica con una élite letrada,
blanca y masculina. Cuando narra los proyectos de nacion, favorece los planteados por las
capas politicas o religiosas hegemonicas y les resta agencia a otras voces menos favorecidas,
como las de indigenas o mujeres. Por su parte, el narrador de Yo me perdono es poliédrico en
tanto da cabida a diversas miradas sin juzgarlas, aunquela presencia de saberes excesivamente

especializados para el contexto de la periferia de la época le restan verosimilitud al relato.

Finalmente, un hallazgo de nuestro estudio es la centralidad de lo femenino en la
constitucion de ambos relatos. En So/ de los soles, el personaje de Beatriz Clara Coya muestra
la violencia patriarcal contra la mujer en una intersecciéon de clase, raza y género en la
conquista. Por su parte, en Yo me perdono, las bailarinas del Taqui Oncoy y el éangel
transfigurado en mujer ejemplifican una sexualidad transgresora que detona los roles de

género y propone nuevas formas de vincular lo sagrado y lo femenino en la zona de contacto.
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Nuestro trabajo sobre Sol de soles y Yo me perdono ha tenido como guia la pregunta
sobre la representaciondel pasado colonial en la novela peruana contemporanea. No ha
pretendido ser un estudio exhaustivo sobre el discurrir de la novela historica, sino una
aproximacion a la pregunta por la identidad. Dicha cuestion queda abierta para futuras
investigaciones que, como en el presente trabajo, busquen responder a la pregunta sobre qué

nos constituye finalmente como nacion.



110

Bibliografia

Adorno, R. (1989). Cronista y principe. La obra de don Felipe Guaman Poma de Ayala.

Pontificia Universidad Catolica del Pert.

---------------- (2021). Del bautizo del Inca al Mapamundi de Guaman Poma. En Arte imperial
inca. Sus origenes y transformaciones desde la conquista a la independencia. pp. 51-87.

Banco de Crédito del Peru.

Arguedas, J. M. (1987). Formacion de una cultura nacional indoamericana. Siglo XXI

Editores.

(1998). Los rios profundos. Catedra.

Bernand, C. (2019). Don Juan de Santa Cruz PachacutiYamquiSalcamaygua, «sacerdote» del

Cerro. Runa, Vol. 40, N. 1, pp. 5-19.

Boesten, J. (2016). De violador a marido: la domesticacion de los crimenes de guerra en el
Perti. En F. Denegri & A. Hibbett (Eds.), Dando cuenta. Estudios sobre el testimonio de la

violencia politica en el Peru (1980-2000). Fondo Editorial PUCP.

Choque Porras, A. (2014). El retrato de Beatriz Clara Coya y la instauracion de un modelo
iconografico en el virreinato del Peru. RHIAP, Revista de Historia del Arte Peruano, Ano 1,

N.1, pp. 44-59.

Chytra, 1. (S/F). Indagacion sobre la infinitud en «La muralla china» de Franz Kafka. Letras.

https://revistas.unam.mx

Dussel, 1. (set-dic, 2003). Foucault y la escritura de la historia. En Revista de Educacion y

Pedagogia, pp. 13.-31, Universidad de Antioquia.


https://revistas.unam.mx/

111

Duviols, P. (1977). La destruccion de las religiones andinas (Conquista y Colonia). (A.

Maruenda, Trad.). Universidad Nacional Autdbnoma de México.

Duviols, P. (2002). Mestizaje cultural en dos cronistas del incipiente barroco peruano: Santa
Cruz Pachacuti y Guaman Poma de Ayala. En R. Mujica Pinilla (Ed.). El Barroco Peruano.

Tomo I (pp. 59-94). Banco de Crédito.

Elias, N. (2012). La sociedad cortesana. FCE.

Franco, F. & A. Vasquez Fiorani. (2016). Una aproximacion tedrica a la dominacioén
simbdlica a partir del Corpus Christi colonial cuzqueno (Siglo XVIL). Artificios. Revista

colombiana de Estudiantes de Historia, pp. 90-124.

Farré, J. (2008) Pedagogia de virreyes y arcos de triunfo en la Nueva Espafia a finales del

siglo XVII. Destiempos.com, marzo-abril, afio 3, N°. 15.

Flores Galindo, A. (2021) Buscando un Inca. ldentidad y utopia en los Andes. Editorial

Horizonte.

Foucault, M. (1998). Historia de la sexualidad 1. La Voluntad de Saber. Siglo veintiuno

editores.

Gareis, 1. (2005). Las religiones andinas en la documentacion de la extirpacion de idolatrias.

En M. Marzal (Ed.). Religiones andinas. (pp. 115-141). Editorial Trotta.

Genette, G. (1989). Palimpsestos. La literatura en segundo grado. (C. Fernandez Prieto.

Trad.). Taurus.

Guaman Poma de Ayala, F. (2015). Nueva cronica y buen gobierno. Vols. 1 y II. Biblioteca

Nacional del Peru.



112

Halbwachs, Maurice. (S/F). «Memoria colectiva y memoria histérica». (A. Lasén Diaz. Reis

Trad.). 69/95 (pp. 1-12).

Jarque, F. (1998). Yo me perdono. Extra Alfaguara.

Julien, C. (2002). Punchao en Espaia. En J. Flores y Varon R. (Eds.). Tomo II. El hombre y

los Andes. Homenaje a Franklin Pease G.Y. (pp. 709-715). PUCP.

Lefere, R. (2013) La novela historica: (re) definicion, caracterizacion, tipologia. Visor

Libros.

Lopez-Baralt, M. (1993). Guaman Poma. Autor y artista. Pontificia Universidad Catdlica del

Perat.

Loépez Maguiiia, S. (2015). Lo arcaico y lo moderno en La utopia arcaica de Mario Vargas
Llosa. Letras, vol. 86, n°. 124.

http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2071-50722015000200010

MacCormack, S. (1988). Pachacuti: Miracles, Punishments and Last Judgement: Visionary
Past and Prophetic Future in Early Colonial Pert. The American Historical Review. 93 (4), pp.

960-1006. http://www.jstor.com/stable/1863531

Manga Quispe, E. (2023). Pacha: un constructo de espacio-tiempo andino, dinamizado por las
permutas de los conceptos duales de urin y janan. Expuesto en el /I Simposio Internacional
Dr. Manuel Chavez Ballon. En homenaje a la memoria de Karen. L. Mohr, PH.D. 3 y 4 de
julio de 2017.

Manrique, N. (1993). Vinieron los sarracenos... El universo mental de la conquista de

Ameérica. Desco.

Marzal, M. (2005). Los santos y la transformacion religiosa del Peru colonial. Pontificia

Universidad Catolica del Peru.


http://www.jstor.com/stable/1863531

113

Marzal, M. (2005). Presentacion. En. Marzal, M. Religiones andinas, pp. 9-38. Editorial

Trotta.
Mujica Pinilla, R. (1992). Angeles apécrifos en la América virreinal. FCE.

Mujica Pinilla, R. (1993). El sermo6n de las aves: o el culto a los angeles en el virreinato

peruano. Las Plumas del Sol y los Angeles de la Conquista. Banco de Crédito del Pert.
Pratt, M. L. [1991] (2010). Ojos Imperiales. Literatura de viajes y transculturacion. FCE.

Pulido Ritter, L. (2011). Resumiendo la hibridez. Critica y futuro de un concepto. Cuadernos

Inter.c.a.mbio sobre Centro América y Caribe. 9, 105-113.

Ramos, G. (2017). Muerte y conversion en los Andes. IFEA/IEP/Cooperacion Regional

Francesa para América del Sur.

Real Academia de la Historia. Juan Santa Cruz Pachacuti Salcamayhua.

https://dbe.rah.es/biografias/7505/juan-santa-cruz-pachacuti-yamqui-salcamayhua

Real Academia de la Historia. Manco Inca Yupanqui. https://historia-

hispanica.rah.es/biografias/27278-manco-inca-yupangqui

Real Academia de la Historia. Martin Garcia Ofez de Loyola. https://historia-

hispanica.rah.es/biografias/33991-martin-garcia-onez-de-loyola

Real Academia de la Historia. Titu CusiYupanqui. https://dbe.rah.es/biografias/100340/titu-

cusi-yupanqui

Real Academia de la Historia. Taipac Amaru 1. https://dbe.rah.es/biografias/16050/tupac-

amaru

Reverte Bernal, C. (2020). La época colonial en la narrativa peruana contempordnea.

EUNSA.


https://dbe.rah.es/biografias/7505/juan-santa-cruz-pachacuti-yamqui-salcamayhua
https://historia-hispanica.rah.es/biografias/27278-manco-inca-yupanqui
https://historia-hispanica.rah.es/biografias/27278-manco-inca-yupanqui
https://dbe.rah.es/biografias/100340/titu-cusi-yupanqui
https://dbe.rah.es/biografias/100340/titu-cusi-yupanqui

114

(s/f) Luis Enrique Tord Premio Copé de Cuento 1987. Cultura Petroperu. Recuperado (7/4/24)

https://cultura.petroperu.com.pe/biblioteca-virtual/cide-hamete-benengeli-coautor-del-quijote/

Rodriguez de la Flor, F. Planeta Catdlico. El Barroco Peruano, (Vol. 1), pp. 4-22, Banco de

Crédito del Pert.

Spalding, K. (2008). Consultando a los ancestros. En M. CuratolaPetrocchi& M. S.
Ziolkowski (Eds.), Adivinacion y oraculos en el mundo andino antiguo. Instituto Francés de

Estudios Andinos/Pontificia Universidad Catolica del Pert.

Tord, L. E. (1989). La pintura virreinal en el Cusco. Pintura en el Virreinato del Peru, pp.167-

212, Banco de Crédito del Peru.
Tord, L. E. (1998). Sol de los soles. Universidad Nacional Federico Villarreal.

Toscano Lopez, D. (set., 2016). El poder en Foucault: «Un caleidoscopio magnifico».

http://dx.doi.org./10.15443/RL2608

Villegas P., S.A. (2011). El movimiento del Taqui Onkoy (Huamanga, siglo XVI).

Investigaciones sociales. 15(26), 115-130.

Wachtel, N. (2017). Los vencidos. Los indios del Peru ante la conquista espaniola. Ceques

editores.

Zapata Esguerra, O. L. (2017). Hibridacion y mestizaje festivo en las procesiones del Corpus
Christi, practicadas en el Nuevo Reino de Granada. Una aproximacion al legado indigena
prehispanico, en las festividades religiosas de los Siglos XVI, XVII y XVIII. [Tesis de
maestria, Universidad de Bogota Jorte Tadeo

Lozano]https://expeditiorepositorio.utadeo.edu.co/handle/20.500.12010/3142

Zizek, S. (2011). El acoso de las fantasias. Akal.


https://cultura.petroperu.com.pe/biblioteca-virtual/cide-hamete-benengeli-coautor-del-quijote/

115

Zuidema, R. T. (1974-1976). La imagen del sol y la huaca de Susurpuquio en el sistema
astronomico de los incas en el Cuzco. Journal de la Societé des Américanistes. 63 pp. 199-

230. http://www.jstor.com/stable/24605486



http://www.jstor.com/stable/24605486

116

ANEXOS



117

Anexo 1

Representacion de la cosmovision andina por Juan de Santa Cruz
PachacutiSalcamayhua, segiin una imagen en el Templo del Sol (1613)

Recuperado de
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_de_Santa_Cruz_Pachacuti_Yamqui_Salcamaygua
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Anexo 2

La ciudad del Cuzco, cabeza y corte real de los doce reyes Yngasdeste reino, y obispado
de la iglesia

GKS 2232 4: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
Recuperado dehttps://poma.kb.dk/permalink/2006/poma/1059/es/image/?open=idm1095
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ANEXO 3
El sexto mes, junio; HawkayKuski, descanso de la cosecha
GKS 2232: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)

Recuperado dehttps://poma.kb.dk/permalink/2006/poma/248/es/image/
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ANEXO 4

El capitan Martin Garcia de Loyola lleva preso a Topa Amaro Ynga al Cuzco

GKS 2232 4: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
Recuperado dehttps://poma.kb.dk/permalink/2006/poma/451/es/image/?open=idm565
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ANEXO 5

Mapa Mundi de las Indias del Perd, con la division cuatripartita del Imperio incaico del
Tawantinsuyu

GKS 2232 4: Guaman Poma, Nueva corénica y buen gobierno (1615)
Recuperado dehttps://poma.kb.dk/permalink/2006/poma/1001/es/image/?open=idm1095
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ANEXO 6

Procesion del Corpus Christi en Cuzco. Ingreso en la Catedral. En la imagen se ve al
obispo Mollinedo portando la custodia bajo palio. Circulo de Basilio de Santa Cruz
hacia 1670-75

Museo del Arzobispado del Cuzco
Fuente: Arte festivo en Lima virreinal (siglos XVI-XVII) de Rafael Ramos Sosa

Recuperado de
https://www.cervantesvirtual.com/portales/juan_del valle y caviedes/imagenes_iconogr
afia/imagen/imagenes_iconografia 04 arte festivo _en lima virreinal 1670 corpus_chri
sti_cuzco_caviedes/



