PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL PERU

FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES DE LA COMUNICACION

Pleamar: una aproximacion a una poética audiovisual

Trabajo de investigacion para obtener el grado académico de
Bachiller en Ciencias y Artes de la Comunicaciéon con mencion en
Comunicacion Audiovisual presentado por:

Osvel Eduardo Bazan Quispe

Jose Victor Mendoza Mufioz
Alejandra Marisol Cruz Mendoza

Trabajo de investigacion para obtener el grado académico de
Bachillera en Ciencias y Artes de la Comunicacion con mencién en
Comunicacion Audiovisual presentado por:

Jimena Jesus Salazar Avila

Asesoras:

Romina Cruz Valencia
Silvia Dorothy Del Aguila Lao

Lima, 2021



Resumen

Pleamar nace del deseo por explorar y desdibujar las pretensiones de las relaciones
interpersonales, ya sean amorosas, amicales o intimas, pero desde un punto de vista
subjetivo y que mantenga un componente de ambigtiedad: no buscamos darle una identidad
a nuestros personajes principales; mas bien, buscamos generar una atmosfera tanto a nivel
visual como sonoro que permita al espectador encontrarse en el relato y aduefiarse de él de
tal manera que reflexionen no sélo sobre lo que estan viendo en pantalla, sino también
sobre las sensaciones, memorias o recuerdos que este le generan. Los temas que abordamos
en este proyecto tienen fundamento tedrico en corrientes filosoficas como el
existencialismo francés, y en teoria semiotica. Existia un gran interés por presentar y
explorar conceptos como la dicotomia de presencia/ausencia, las relaciones
interpersonales, la nostalgia como un sentir que no nos permite mirar el presente, el temor
al cambio y el “rito” como un canon social que se manifiesta en las convenciones
socialmente ligadas a la relacion entre hombres y mujeres. La relevancia de nuestro
proyecto se encuentra en nuestra propuesta discursiva: se construyd no tanto como un relato
que siga una narrativa aristotélica estructurada, sino como una pieza poética audiovisual
desde la elaboracion de un propio cédigo que se fue construyendo a la par del registro de
imagen y sonido. Apostamos por un proyecto que, a pesar de mantener recursos
identificables como el uso de la palabra y un hilo conductor narrativo -en este caso, una
Ilamada telefonica-, no ordena estos componentes como intencion Unica de la obra, sino
como vias de acceso al universo poético del mismo. Lo que buscamos es que este sirva
como un medio para que el publico se cuestione sobre lo que ve en torno a sus propias

experiencias, y los invite a mirar en su interior.



Abstract

Pleamar started with the idea to explore and blur the pretensions of interpersonal
relationships, whether they are romantic, friendly or intimate, but from a subjective point
of view that maintains a component of ambiguity: we do not pretend to give an identity to
our main characters; but rather we seek to generate an atmosphere both visually and
sonically that allows the audience to find themselves in the story and take ownership of it
in such a way that they reflect not only on what they are seeing on screen, but also on the
sensations, memories or recollections that it generates. The topics that we approached in
this project have a theoretical foundation in philosophical currents such as french
existentialism, and semiotic theory. There was a great interest in introducing and exploring
concepts such as the dichotomy of presence/absence, interpersonal relationships, nostalgia
as a feeling that does not allow us to look at the present, the fear of change and the "rite"
as a social standard that manifests itself in the conventions socially linked to the expected
relationship between men and women. The relevance of our project lies in our discursive
proposal: it was not constructed as a story that follows a structured aristotelian narrative,
but as a poetic audiovisual piece from the elaboration of its own code that was built along
with the recording of image and sound. We are committed to a project that, despite
maintaining identifiable resources such as the use of words and a narrative thread -in this
case, a telephone call-, neither of these two components has finally been the sole intention
of the work. What we pretend is for it to serve as a means for the audience to question what
they see around their own experiences, and to invite them to look inside themselves.
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1. Objetivos del proyecto

Nuestro proyecto busca lograr una exploracion humana sobre las relaciones
interpersonales entre dos jovenes. Desde la construccion enunciativa de la pieza se
espera desdibujar las expectativas y las pretensiones que se tienen de las relaciones
entre personas, ya sea romanticas, de pareja y amicales. Ademas, se espera abordar,
desde el analisis, las ideas preconcebidas que se generan en las relaciones de hombres
y mujeres. Si bien entendemos que estas figuras pueden existir en otros niveles de
intercambio y relacion, mas alld de la dindmica hegemonica dicotdmica de
hombre/mujer, elegimos centrarnos en personajes de esta caracteristica (hombre y
mujer) para, como se menciond previamente comentar sobre las preconcepciones de
estas interacciones. El objetivo apunta a representar una relacion ambigua, que en

ultima instancia muestre que no es una relacion de pareja.

A partir del tratamiento del guion, enfocandonos especificamente en las interacciones,
se busca generar una expectativa en el espectador, no solo al respecto de hacia donde
se dirige la historia sino también acerca de la naturaleza de la relacion de los
personajes, sus limites, su profundidad, su pasado y su futuro. Al mismo tiempo se
espera presentar una reflexion al respecto de los espacios que compartimos o que se

ordenan como propios de la experiencia de cada une.

2. Justificacién o relevancia del proyecto

Consideramos que el valor o relevancia del proyecto reside en la naturaleza de su
propuesta discursiva. Si bien existe una intencion narrativa, esta no es necesariamente
la finalidad del metraje. Es cierto que se trata de un proyecto que no obedece
necesariamente a los canones de produccion y enunciacion relacionados a la ficcion
narrativa, sin embargo, nuestra propuesta no deja de ser una pieza que cuenta con una
directriz narrativa que se encuentra en el ambito de la ficcion. Por otro lado, el taxon
de “experimental” seria una forma precisa para denominar a la pieza si solo se
considerara el aspecto sonoro o visual, sin embargo, la forma concreta de la pieza surge

desde la conjuncién de estos elementos y no desde una suma de partes.

El proyecto podria ser entendido como una pieza que abraza abiertamente la intencion
de formar una poética audiovisual. Esto desde la nocion de cuerpo poético
comprendido por el semidtico Jose Dominguez Caparro, como un universo de sentido

propio que funciona a partir de la conjuncion y conjugacion de significantes, los cuales
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forman figuras que en su repeticion tienden a un sentido sensible (Dominguez 1991).
Si bien aun se mantiene el uso de la palabra y de una directriz narrativa, esperamos que
desde la elaboracion de un lenguaje audiovisual sea posible una lectura poética. En
tanto, ni la voz, ni el componente argumental han sido finalmente la intencion dltima
de la pieza. Esperamos que sirva como medio de entrada a la introspeccion, la

evocacion y la reflexion desde su forma misma.
Investigacion

3. 1. Temas, conceptos, estilos, formatos, etc.

La pieza audiovisual presenta una convergencia de distintos temas,
intencionalidades y conceptos. Nuestra finalidad ha sido que estos distintos
conceptos y temas se complementen, conjuguen y actualicen en un discurso
cohesivo que invite al espectador a cuestionarse al respecto de su propia
condicion, teniendo como punto de entrada la relacién representada en el
metraje. Los temas puntuales que esperamos abordar desde el proyecto son los
de la ausencia, relaciones interpersonales, nostalgia y cambio. Es cierto que
estos temas encuentran un fundamento teorico en corrientes filoséficas como
el existencialismo francés, especificamente el del filésofo argelino Albert
Camus, y en teoria semidtica, sin embargo, en las siguientes lineas

desarrollaremos los temas a un nivel conceptual.

El primer tema que articulamos en la creacion del metraje fue el de la ausencia.
Si bien no sefialamos un tipo de ausencia especifica, esta puede ser percibida
en distintas figuras presentadas en el metraje. Este aspecto puede encontrarse,
por ejemplo, en la decision de no darle nombres a los personajes, o la de no
representar cuerpos completos. Asi mismo, en el nivel literario, los personajes
se encuentran enfrentados a una inevitable separacién, por otro lado su
intercambio es evocativo y basado en la afioranza. En el aspecto visual,
podemos encontrar esta ausencia en la decision de presentar una fotografia
alusiva a la no ficcion, en tanto se procurd que fuese sobria, sin perder valor

estético.

Por otro lado, la ausencia en el proyecto esta fuertemente relacionada con el
concepto de nostalgia. Entendemos esta nostalgia como un sentir que nos tira

hacia atras y nos desplaza del mundo del ahora, se ordena como un proceso



apabullante, nos impide experimentar una pertenencia integra al mundo
(Pineda, 2018). Es este concepto el que informa y dirige la aproximacion tanto
literaria como audiovisual en el proyecto. Ya sea desde la blsqueda de
imagenes, la construccion sonora o el texto, el discurso se ordena como una
busqueda por la via de entrada hacia ese desplazamiento del mundo del ahora.
En este sentido, el potencial interpretativo, propio de una figura poética, es de
suma relevancia, ya que la construccion discursiva ha tenido que ser lo
suficientemente precisa en su construccion de figuras visuales y sonoras para,
paraddjicamente, permitir que la misma abra ese acceso a la nostalgia en los

espectadores.

Por otro lado, para comprender nuestra aproximacion acerca de las relaciones
interpersonales, es necesario abordar el concepto del “rito” desde la antropo-
semiotica. El ritual es una expresion de las convenciones sociales, en tanto es
en si mismo una accién social. En este sentido, el ritual se expresa desde las
expectativas, convenciones, canones y practicas culturalmente aceptadas en un
margen socio-cultural (Finol, 2014). Sin embargo, esto no quiere decir que el
ritual no puede cambiar la forma en la que se experimentan las convenciones
sociales. Tanto el ritual como la sociedad pueden interceder el uno en el otro,
al estar estrechamente relacionados. En este sentido, nuestra intencion era
aproximarnos a aquellos ritos, manifestados en las convenciones ligadas al
comportamiento y modo de comunicacion esperado en la relacién de un
hombre y una mujer. De esta manera, la pieza audiovisual ha sido creada con
la intencion de servir como una via de acceso a la lectura del rito roméantico
hegeménico dicotémico, ya que “A veces perdemos de vista la capacidad
transformadora del rito porque lo concebimos como un conjunto de formas
rigidas, inflexibles, conservadoras, que se resisten al cambio y estan ancladas
en la tradicion.” (Finol, 2014, p. 7). Es esta intencion la que,
hermenéuticamente, ha informado la construccién del didlogo, ambiente,
propuesta visual y sonora. La finalidad es la de subvertir o plantear una lectura
distinta a partir de las formas interpretativas candnicas que podrian surgir en el
espectador al enfrentarse al didlogo y las formas del lenguaje audiovisual que

conforman el proyecto.

Finalmente, aunque en menor medida presente puntualmente en el proyecto, el



concepto del “absurdo” desde el filosofo argelino Albert Camus informo las
decisiones formales de la construccion literaria y la percepcion de su contenido
conceptual fue uno de los resultados esperados al momento de suceder la
lectura del metraje. Entendemos por el absurdo a aquel sentimiento de desapego
con los elementos de lo cotidiano que conforman nuestro mundo préximo, se
trata de una ruptura inmediata que nos enfrenta a la verdad de que la existencia
en si misma carece de sentido, sin embargo, esta es una via de acceso a una
reflexion sobre la vida misma, que finalmente toma la forma de que el sentido
de la vida es la vida misma en tanto se la procure humana y sensible (Camus,
2012). En este sentido el autor nos presenta una postura optimista frente a la
imposibilidad de descifrar el fin de la existencia. Esta postura no se basa en
aislarse de esta futilidad, sino de abrazarla y encontrar en nuestro valor humano
el valor de la vida. No se trata de reticencia ante lo inevitable, sino de un acto
de aceptacion, el cual es finalmente liberado. En este sentido, el metraje mismo
presenta esta postura en su desarrollo argumental, los personajes se encuentran
frente a lo inevitable y no existen reclamos, reticencia o dolor necesariamente,

sino un aceptar del cambio y del fin, un paso hacia lo humano.

Este fue un recorrido tematico, teorico y estético al respecto de los elementos
que informaron el desarrollo creativo del metraje. La intencionalidad, es
necesario sefialar, se presentd en el deseo de desarrollar una propuesta poética
que articule estos elementos informativos y los presente un codigo propio, un

universo de sentido poético desde las formas del lenguaje audiovisual.

3. 2. Referencias audiovisuales:

e “Agatha et les lectures illimitées” (1981) - Marquerite Duras

Sinopsis: En su despedida definitiva, dos hermanos recuerdan los veranos
pasados en la casa de la playa donde surgi6 el amor incestuoso que ahora

los separa.

Aporte: Este film nos sirvié de inspiracion para comprender como
podriamos aproximarnos a una propuesta audiovisual que fuese construida

desde el uso de las voz en off, sin dejar su caracter de pieza de ficcion.

e “Igla” (1988) - Rashid Nugmanov




Sinopsis: Moreau llega a Alma-Ata y se encuentra a su vieja amiga Dina.
Pronto se entera de que es adicta a las drogas, y su apartamento se ha
convertido en un almacén de las mismas. Moreau la lleva al Mar de Aral,
donde empieza a recuperarse. Pero después de regresar a la ciudad todo
comienza de nuevo. Entonces Moreau decide enfrentarse a los traficantes

de droga.

Aporte: El contenido literario del film, asi como algunas secuencias de
aforismos espaciales, se estudio a modo de tener una mayor comprension
de como construir un codigo linguistico que se sienta propio, genuino y
sincero, sin perder su potencial connotacion poética. Asi mismo, sirvio
como una base para explorar una propuesta que no necesariamente apuesta

por una linealidad aristotélica.

Ghost in the Shell (1995) - Mamoru Oshii

Sinopsis: Una agente de policia ciborg y su compafiero persiguen a un
misterioso y poderoso pirata informatico conocido como el Titiritero por
ser experto en infiltrarse en el sistema de otros ciborgs para modificar su

comportamiento.

Aporte: Como se menciona en el apartado de “Edicion”, el manga y sus
adaptaciones a film sirvieron para encontrar el ritmo para la exploracion
espacial que nos proponemos con el proyecto. En este film existe una
secuencia que estd compuesta por tomas de estructuras, gente, luces

artificiales y flujos de movimiento vehicular.

“La Femme du Gange” (1974) - Marguerite Duras

Sinopsis: Un hombre regresa a los lugares donde vivi6 un apasionado amor
con una mujer que ha fallecido. La sensacion que siente es tan fuerte que

imagina que ella todavia esta viva.

Aporte: Este film sirvié de inspiracién para encontrar una directriz
propositiva de como aproximarnos, tanto técnicamente como desde lo

sensible, a los espacios interiores representados en el proyecto.

“Lo straniero” (1967) - Luchino Visconti

Sinopsis: Mersault, un modesto empleado que vive y trabaja en Argel,



recibe la noticia de la muerte de su madre. Sin estar particularmente
angustiado, va a velar el cuerpo y acompariarla al cementerio. A su regreso,
después del funeral, encuentra a Marie, una mecandgrafa amiga suya, y
comienza una relacién con ella. Un vecino suyo, Raymond, un picaro, le
ofrece su amistad y le pide ayuda para vengarse de una chica arabe.
Meursault, indiferente y dispuesto a todo, consciente y mata a sangre fria

al hermano de la chica.

Aporte: Este film es la adaptacion de “El Extranjero”, novela del filésofo
Albert Camus, novela existencialista. Ademas del componente narrativo y
tematico, el film nos sirvié para comprender como aproximarnos a las
tomas de la playa, sin caer necesariamente en la bdsqueda de imagenes
romanticas de la misma. Asi mismo, el film maneja, desde su fotografia
tomas en las que se puede percibir la presencia del sol; en este sentido el
film nos permitio estudiar el comportamiento de la luz del sol, segun lo

que queriamos lograr en el proyecto.

“Ne croyez surtout pas que je hurle” (2019) - Frank Beauvais

Sinopsis: Un hombre de 45 afios vive aislado en un pueblo alsaciano de
montafa. Solo, tras la ruptura de la relacion que un dia le llevé hasta alli,
su unica salida es el visionado continuado de peliculas de todas las épocas.
Su grito de desesperacion lo transmite a través del visionado obsesivo, de

tres a cinco cintas, por noche.

Aporte: Este ensayo audiovisual nos presenta el uso de una voz en off que
ensambla una serie de clips de distintos filmes. Se trata de un recorrido por
la experiencia familiar del narrador, el cual a su vez hace eco en los clips
que se nos presentan. El film nos permitio construir una propuesta que
pudiera articular una directriz narrativa en conjuncion a una propuesta
visual que, en cierta medida, se presenta como desencajada del intercambio

literario.

“Zerkalo” (1974) - Andrei Tarkovsky

Sinopsis: Un hombre, Alekséi, habla con su esposa sobre su situacion
actual y los motivos por los que se han distanciado. La pelicula es una

evocacion continua de recuerdos y sentimientos del propio Tarkovsky que



viajan en diferentes tiempos sin orden aparente: la relacion con su madre,
su infancia,...que se mezclan con material filmico de noticiario sobre la
Guerra civil espafiola, la Segunda guerra mundial y el enfrentamiento entre
la URSS y China por la isla Damanski. En la pelicula suenan poemas
escritos y recitados por Arseny Tarkovsky, padre del director. Retrata un
pasado que es el suyo, pero también el de un pais y el del acontecer

mundial.

Aporte: Esta pieza sirvio para encontrarnos con un lenguaje audiovisual
que apostase por una construccion poética por encima de una que sea de
orden narrativo dramético. El film estd compuesto por distintas
temporalidades, narraciones, universos dramaticos y espacios. Sin
embargo, hacia la primera mitad del film esta una escena que nos muestra
la habitacion de un personaje: la camara revela el espacio, sin ningun
personaje,mientras se escucha una conversacion telefonica. Esta secuencia

nos sirvié de inspiracion para el intercambio de nuestros personajes.
4. Publico objetivo y estrategia comunicacional

Nuestro publico objetivo serian personas jovenes/adultas en un rango de edad entre 18
a 40 afios, en su mayoria con especial interés por la cinematografia de estilo
underground, independiente, o de ficcion no aristotélica. La audiencia ideal gusta de
asistir a festivales de cine, muestras itinerantes, centros culturales, entre otros espacios

artisticos no masivos.

Creemos importante que nuestro publico objetivo no se defina del todo mediante
aspectos cuantitativos, sino méas bien cualitativos y psicograficos. Por ejemplo, con
respecto al publico joven, se trataria de personas con un creciente interés por el
consumo de cine alternativo. En su mayoria universitarios que logren identificarse con
la sensacion de estancamiento en la juventud, que se encuentren experimentando
distintas relaciones interpersonales ya sea en el plano amical, roméantico o intimo. Por
otro lado, con respecto al pablico adulto, se trataria de personas que disfrutan del arte,
cine y literatura en espacios no masivos, y cuyas experiencias pasadas en torno a
relaciones interpersonales les permitan evocar sensaciones de nostalgia y ausencia de
lo vivido. La audiencia ideal debera encontrarse lo suficientemente empaética y abierta
a cuestionar las dinamicas ya establecidas en torno a las relaciones y emociones

humanas.



Por ultimo, consideramos que nuestra propuesta discursiva, la cual radica en la
intencion de formar una poética audiovisual es lo que resultara interesante a la
audiencia a la que nos dirigimos. El fondo y forma de nuestro proyecto fue trabajado
de tal manera que el espectador llegue a identificarse a través de las sensaciones que
proponen los personajes, sin la necesidad de brindarle un amplio contexto sobre ellos

Yy Sus espacios.
Realizacion:

5. 1. Sinopsis del proyecto audiovisual

Dos personas enfrentan una separacion desde lados opuestos de una llamada
telefénica. El intercambio entre los dos deja ver una relacién difusa y compleja.
Esta conversacion nos revela el desgaste natural que trae el tiempo a todo y nos

permite explorar la tension de la despedida, desde la ausencia.

5. 2. Desarrollo del guién

5. 2. 1. Perfil de personajes:

Si bien no podemaos afirmar que los personajes presentados en el metraje
carecen de aspectos distintivos, la decision que se tomo desde la
concepcién del proyecto fue la de ser lo mas ambiguos posible en este

elemento de la construccion del discurso.

Los personajes se presentan en el mismo acto de la conversacion que
toma lugar durante el metraje. En este sentido, detalles como su
personalidad, sus intereses, sus caracteristicas fisicas, grupo etario,
vestimenta y, en cierta medida, su personalidad no eran prioridad
suficiente como para dedicar un apartado para su desarrollo.
Consideramos que construir un perfil de personaje seria ir en contra de la
directriz del proyecto y su intencion. Esta es la de crear una conversacion
lo suficientemente compleja a nivel emocional y, al mismo tiempo,
abierta en su potencial interpretativo y empatico. Nuestra finalidad era la
de crear personajes que se percibieran como cercanos e identificables,
con la intencién de que la lectura del proyecto pueda ser abierta, que
tienda a que los espectadores encuentren en la conversacion de los

personajes aspectos familiares que les permitiera reflexionar sobre sus



propias relaciones, recuerdos y emociones.

En conclusion, los personajes también fueron creados desde la intencion
de que el proyecto pueda ser leido como un discurso poético. Uno que
pueda ser suficientemente cercano para generar una lectura sensible y
empatica, pero, al mismo tiempo, abierto a ser interpretado desde las
experiencias, intereses, sentires y pulsiones de cada uno de los

espectadores.

5. 2. 2. Descripcion del universo

Como hemos mencionado previamente, no es nuestra intencion brindar
un contexto detallado de los personajes y sus espacios. No obstante, y
debido a que las voces en off de los personajes en una llamada telefénica
llega a ser el medio narrativo e hilo conductor del proyecto, se pueden
identificar por los menos dos espacios en el universo de la historia: el
referido a ella, y el referido a él. Ella, en el presente de la llamada, se
encuentra en su casa, y él en el aeropuerto. Sin embargo, tambiéen existe
un tercer espacio, en realidad un conjunto de espacios, que se perciben
desde lo visual y sonoro: los que evocan a su relacion. Nuestro objetivo
era lograr una exploracion espacial a modo de dialogar entre el montaje
visual y el registro sonoro. La intencion radica en que a partir de la
unificacion del nivel visual y sonoro, se puedan crear codigos que nos
permitan construir un lenguaje propio, desde la interpretacion
audiovisual del guion, y que invite al espectador a adentrarse en este

universo.

5. 3. Direccion general:

El trabajo de direccion se realizd con miras a que la enunciacion del texto
literario se sintiera real y cercana para los actores. Se trabajaron detalles como
enunciacion, inflexiones, tonalidades, actividades y sensaciones al momento de
hacer las lecturas del guion literario. Este mismo se fue renovando y adecuando
a las vias que tomaba su forma enunciativa durante las précticas interpretativas.
El trabajo consistié en reconocer que métodos o interpretaciones surgian desde

la lectura del guidn por parte de los actores. Estas formas de aproximarse al guion
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eran discutidas con ambos actores y se apuntaba a un consenso al respecto de
cdémo abordar las interacciones presentadas en el texto. Finalmente, se procuro
que los registros se dieran en momentos del dia que guardaran relacion con el
universo interno de los personajes y con la intencionalidad de su intercambio en
el guién. Esto a modo de generar una lectura que se sintiera genuina vy,

finalmente, que cada actor se apropie del texto mismo.

5. 4. Produccion:

5.4. 1. Locaciones

Desde un inicio sabiamos que el proyecto implicaba realizar una
exploracién espacial tanto a nivel de exteriores como de interiores,
premisa que se mantuvo hasta su culminacién. Sin embargo, al principio
estaba delimitado que se iban a explorar tres espacios diferentes: uno
especificamente de la chica, otro del chico -ambos interiores-, y un
espacio que evoque todos los recuerdos que nuestros dos personajes
principales tuvieran en comun, que serian los exteriores. Los espacios
personales nos iban a permitir conocer detalles sobre su personalidad, sus
aficiones y sus gustos, sin necesidad de verlos en pantalla o que

interactlen presencialmente.

Asi, se exploraron espacios tanto al interior de un departamento,
especialmente el cuarto de la chica y la ducha, y espacios en el exterior
del condominio escogido, el parque, las bancas, un estacionamiento
subterraneo y unos caminos de piedra, asi como espacios fuera del
condominio, como la playa (Anexo 1). Los interiores iban a ser disefiados
desde una propuesta de arte especifica, puesto que a nivel de fotografia
se proponia componer a través de planos generales de establecimiento, y

primeros planos.

Sin embargo, después de haber grabado un par de tomas de prueba en
interiores dentro del cuarto terminado, nos dimos cuenta que no era el
camino que queriamos seguir a nivel de composicion: los espacios
amplios brindaban demasiada informacion de los personajes, mucho mas

de la que habiamos planeado apostando por un concepto mas ambiguo y
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que no dé demasiadas explicaciones. Asimismo, no todos los exteriores
que habiamos mapeado funcionaron bien en la prueba: la mayoria no
transmitia la sensacion de nostalgia que queriamos, que era lo que iba a
permitir al espectador encontrarse dentro de la historia, y tampoco

logramos componerlos como queriamos.

Finalmente, optamos por cambiar el enfoque con el que pensabamos
abordar los interiores: decidimos apostar por encuadres en primer plano
o0 plano detalle mucho mas cerrados. Nos dimos cuenta que este tipo de
encuadres, a pesar de estar compuestos por menos elementos, nos daban
la informacion suficiente y necesaria sobre nuestros personajes
principales que estdbamos buscando para mantener la ambiguedad. Por
esta misma razon de evitar sobreexponer demasiado a nuestros
personajes, decidimos reducir los espacios interiores a solo uno, que
vendria siendo el cuarto de la chica, el cual fue el Unico espacio que se
uso para grabar las tomas de interiores presentadas en el proyecto (anexo
2).

De igual forma, los exteriores fueron repensados para estar ubicados
fuera del condominio que se habia mapeado en un inicio. Sentimos que,
de estar reducidos a espacios dentro del complejo de edificios, iba a ser
méas complicado que el espectador pueda identificarse y encontrarse
dentro de ellos. Asi, apostamos por espacios urbanos comunes y areas
verdes, cuyos elementos fueran facilmente reconocibles por el publico,
tales como postes, arboles, flores, piletas, etc. Estos espacios, ademas,
fueron abordados de tal forma que se diera especial importancia al color,
la luz y el contraste entre dia, tarde y noche, motivo por el cual decidimos

mantener la playa como locacion recurrente.

5. 4. 2. Desglose de presupuesto

ARTE

FECHA ELEMENTOS CANTIDAD PRECIO

23/09/2021 Ganchos para pared 1 15.9

23/09/2021 Limpiatipo 1 2
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MOVILIDAD

FECHA VIAJE PRECIO
17/09/2021 Condominio 9.40
19/09/2021 Plaza San Miguel 8.20
02/10/2021 San Miguel (alrededores) 12.20
05/11/2021 Malecon 16.50
08/11/2021 Centro de Lima 15.00
26/11/2021 Casa con terraza 10.00
01/10/2021 Transporte grabadora: casa de Osvel a casa de 8.20

Jimena
23/11/2021 ganslporte grabadora: casa de Jimena a casa de 6.50
sve

COMIDA

PRE

TOTAL GASTADO POR PERSONA:

5. 4. 3. Cronograma

FECHA ELEMENTOS CANTIDAD PRECIO
17/09/2021 Menu 1 10.00
05/11/2021 Chifa 1 23.00
08/11/2021 Menu 1 12.00

TOTAL GASTADO: 148.9

37.30

Estado

Responsable
Etapa s Semanas Dias de reunién
Aleiandra Miércoles 01/09 - 9 p. m.
Escritura de guion y Jirjnena Viernes 03/09 - 9 p. m.
desarrollo de Osvel Semana2y 3 Sébado 04/09 - 9 p. m.
personajes Victor Martes
Miércoles
Propues'fas deartey Ale!andra Semana 3 Por disponibilidad
fotografia Victor
Propuesta de sonido Osvel Semana 3 Por disponibilidad




Jimena

Scouting de Alejandra
locaciones Victor Semana 3y 4 Por disponibilidad
Prueba de camara y
sonido Osvel Semana 4 Por disponibilidad
Presupuesto y
propuesta de Alejandra Semana 4
produccion Por disponibilidad
Segunda prueba de
camara Osvel Semana 5 Por disponibilidad
Grabacion en
interiores: Victor Semana 6
condominio Por disponibilidad
Grabacion en
interiores: cuartoy  |Alejandra Semana 7
oficina Por disponibilidad
Grabacion de audio: Jimena Semana 7
exteriores e interiores Por disponibilidad
2da grabacion en
exteriores: Centro de |Victor Semana 8
Lima Por disponibilidad
2da grabacion de .
audio: exteriores Jimena Semana 9 Por disponibilidad
2da grabacion en
exteriores: Malecon y |Victor Semana 9
alrededores Por disponibilidad
2da grabacion en Aleiandra Semana 9, 10,
interiores: cuarto ‘ 1 Por disponibilidad
3era grabacion de .
audio: interiores Jimena Semana 10 Por disponibilidad
2da grabacion en
exteriores: Centro de |Victor Semana 10
Limay alrededores Por disponibilidad
2da grabacion en
exteriores: Casa con |Victor Semana 11
terraza Por disponibilidad

. Semana 11, 12,
Tomas extra Victor 13, 14 Por disponibilidad
#a grabacion de Jimena Semana 13

audio: interiores

Por disponibilidad
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Primera prueba de .
montaje Victor Semana 7 Por disponibilidad LISTO
Segunda prueba de .
montaje con nueva \(;:\:/t:lr Semana 8 LISTO
propuesta Por disponibilidad
Osvel Semana
Montaje de audio Jimena 8,9,10,11,12,13, LISTO
14 Por disponibilidad
Montaje en conjunto: Victor Semana
N J e JUNO Ogvel 8,9,10,11,12,13, LISTO
y Jimena 14 Por disponibilidad
Victor
Edicién final Osvel Semana 15 LISTO
Jimena Por disponibilidad

5. 5. Direccion de fotografia

El trabajo en este apartado se definid por la busqueda una propuesta conceptual-
estética que se encontrase presente tanto en la construccion compositiva de los
encuadres, asi como en aquello que presentaban, y, el caracter luminico de cada

encuadre.

En este sentido, a lo que trabajo de luz compete, el trabajo de registro fue
influenciado por el cine verité. Optamos por el uso de iluminacién natural para
las tomas de exterior. Se cuido el apartado compositivo y, adicionalmente, se
trabajo con un codigo de color. Este consiste en ir de tonos frios, los cuales serian
buscados en tomas antes del mediodia; pasar luego a tonos calidos, registrados
en hora de la tarde; y, finalmente, ingresar a tonos calidos acomparfiados del color
particular de la noche en la ciudad de Lima. Esta fue la directriz en tanto a color

y calidad de luz que nos permitié generar el registro.

Por otro lado, en cuanto a la informacién en los cuadros, existio una
aproximacion desde las convenciones de la no ficcion, en tanto el control que se
tuvo sobre las tomas que presentan exteriores no fue el que tendriamos al trabajar
una creacion formal de ficcion. Es cierto que las imagenes guardan un valor
compositivo estético, sin embargo, esta creacién compositiva se maneja desde
los elementos de la realidad. Esto quiere decir que nos aproximamos al mundo,
locaciones, desde su forma existente para poder encontrar los elementos

compositivos necesarios resultantes en cada encuadre. Esto no quiere decir que
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no exista una propuesta previa de registro, sino que esta, en lugar de ser un
estructura rigurosa a seguir se ordend, mas bien, como una guia conceptual y
perceptual de lo que esperdbamos conseguir. Las formas que buscamos fueron
las siguientes: Aforismos, estructuras urbanas, simetria, movimiento vehicular,
fuentes de luz natural, fuentes de luz artificial, el cielo, el mar y registros de

corporalidad.

El punto de diferencia se dio en nuestra aproximacioén a las tomas de exterior.
Para la construccion de este elemento se hizo uso de una luz artificial de clave
media y célida. Esto con la intencion de plantear un simil entre el calido del
interior de la habitacion representada y los calidos en las tomas de exterior, las
cuales se presentan anticipando el desenlace del metraje. Finalmente, se di6 un
registro de interior al que nos aproximamos segun el modo de trabajo con los
espacios de exterior, es decir, se trabajo con una iluminacion natural. En este
cuadro la luz y sus variaciones surgen del paisaje celestial, el cual se podia ver

desde las ventanas de la habitacion.

El trabajo articula una propuesta de fotografia hibrida, en tanto se trabajé con luz
natural y se hizo un uso limitado de luz artificial. Se pretendié guardar
coherencia con la estructura del guion para la aproximacion de la fotografia, a

fin de lograr un codigo propio desde la misma.

5. 6. Direccidén de arte:

Como se explico en el apartado de Locaciones, en un primer momento se decidio
por explorar los interiores de los personajes principales por separado; es decir,
construir desde cero una propuesta de arte para cada espacio, para que cada uno
brinde la informacion especifica que queriamos. Sin embargo, al hacer las tomas
de prueba, nos dimos cuenta que el cuarto que habiamos construido para la chica
se veia armado: no se veia organico, como el cuarto de una joven cualquiera, por

lo que desistimos de la idea.

Luego de replantear la propuesta, decidimos apostar por una propuesta de arte
mas sobria, tanto a nivel de exteriores e interiores. En interiores, usamos espacios
reales dentro de la casa de la chica, siendo estos su cuarto y una pequefia oficina,

en la que no tuviéramos que armar demasiado, sino solo incluir elementos que
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considerabamos que aportaban a la historia. Al abordar el espacio desde
encuadres mas pequefios y detallados, habia menos riesgo que se notara muy
armado, asi como nos permitia agregarle unos pocos objetos que lograron aportar

la informacidn suficiente y necesaria.

De esta forma, en exteriores también se apostd por una propuesta de arte mas
sencilla, especialmente porque no se podian hacer cambios en los espacios que
decidimos grabar, con elementos claves como los arboles, bancas, postes de luz,
fuentes de luz natural, estructuras urbanas y transito de personas y vehiculos.
Una de las directrices al momento de registrar fue la de presentar figuras que
articulan fuentes de luz natural y fuentes de luz artificial. Asimismo, decidimos
que el apartado de arte trabaje en proximidad inmediata con el area de direccién
de fotografia en este tipo de tomas, para que se pueda mantener una relacion en
cuestion de colores, temperaturas y composiciones entre interiores y exteriores.
En ese sentido, procuramos que las temperatura de las tomas registradas en
interiores coincidieran con la temperatura de las tomas de exterior que se ubican

antes y después de ellas en el montaje.

5. 7. Edicion:

El trabajo consiste en poder mantener una sincronia entre los niveles de imagen
y sonido, sin que esto implique que uno deba estar en funcién o subyugado por
el otro. Por sincronia no nos referimos a que si escuchamos un péjaro, en la
imagen encontremos el pajaro, sino que en cuestion de enunciacion, la imagen y
el sonido guarden una relacion de complementariedad, intercambio, tension y

uniformidad.

El trabajo en el nivel visual busco ser uno que deje percibir una exploracion
espacial, ya sea de exteriores o interiores, y que mantenga un potencial
evocativo. Nos inspiramos en convenciones encontradas en el manga japonés: el
modo en el que los artistas se aproximan a los espacios para generar un ritmo
que va del aspecto al aspecto, es decir se produce una exploracion espacial que
nos va ubicando en relacion al universo espacial del personaje (McCloud, 1995).
Esta exploracion iba desde las estructuras mas grandes a los detalles mas intimos
de los personajes. Esta fue la intencion con el montaje en el aspecto visual, la

cual mantenia una relacién con los elementos de la realidad directa.
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La construccion sonora por su parte se caracterizd por contar con una
intencionalidad evocativa que se expresaba a partir del trabajo de edicion,
construccion y manipulacién sonora. Nuestra intencidn con el ensamblaje de los
niveles de imagen y sonido fue la de mantener este carécter evocativo de ambos,
sin que necesariamente uno depende del otro, sino que surja una relacion que
mas alla de ser complementaria sirva para formar el universo audiovisual del
metraje. De este modo, se procuré mantener un codigo visual y sonoro, lo
suficientemente distinto uno del otro, y que estos, a su vez, puedan converger en
la correspondencia espacio-tiempo, por ejemplo el sonido del carro, monedas,
viento, cuando la imagen nos ubicaba en un automovil), ademas de que puedan
cumplir una funcion alegorica mas directa (el bullicio del aeropuerto como mar,
las sdbanas como el viento). Pero que también estos codigos puedan generar una
atmosfera particular con su disparidad (una imagen onirica y lejana en el arbol
durante el atardecer, contrapuesta a un sonido méas proximo y aterrizado en la
realidad). El nivel visual y sonoro en ocasiones tiran en direcciones opuestas y
generan una tensién, una busqueda por sincronia, que, segn nuestra intencién
enunciativa, permite la evocacion. Asi mismo, son los momentos de encuentro

donde se permite que el lector tenga un sentimiento de alivio de dicha tension.

5. 8. Disefo de sonido:

Para trabajar el disefio de sonido, tuvimos que delimitar primero las necesidades
sonoras de la naturaleza del proyecto. En primer lugar, la obra se cuenta desde
la voz en off de los personajes, y este a su vez es el principal medio de desarrollo
narrativo. Debido a que este vehiculo narrativo toma la forma de una llamada
telefonica, se planteo inicialmente grabar la conversacion desde una sesién en la
plataforma Zoom. Tanto la textura como las interferencias en las voces,
provocadas por la propia naturaleza de la aplicacidn, eran similares a la de una
conversacion por teléfono. Sin embargo, luego de dos pruebas de registro en la
plataforma, se decidid utilizar una grabadora profesional para registrar ambas
voces, Yy asi luego poder intervenirlas en postproduccion. Ello nos permitia
modificar la narracion a nuestro parecer, de tal manera que se asemeje a la de
una llamada telefdnica, sin perder la claridad del dialogo. La grabacion de ambos
personajes fue la primera pieza de construccion audiovisual que tuvimos a

nuestra disposicion. Después de refinar la frecuencia de ambas voces en sintonia
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y acentuar la dramatizacion de las pausas y niveles, conseguimos tener el dialogo

como base estructural del resto de elementos visuales y sonoros.

En segundo lugar, y con ayuda del guion, identificamos los espacios que
comprenden el universo de la historia: el referido a ella, el referido a él, y los
referidos a su relacion. Y de esa manera, junto con los encargados del registro
visual, se trazaron una serie de ambientes, asi como momentos, que se
presentaron durante el cortometraje. Muchos de estos fueron cambiando durante
el proceso de registro. A partir de ello, se decidio llegar a un concepto sonoro
basado en la dicotomia de la ausencia/presencia, la cual reforzaba la idea de que
en ninguno de los espacios realmente existia la figura de la ausencia, ya que en
cada uno de ellos se revelaron rastros de la presencia. Con ello se esperaba que
mientras lo visual, por momentos, mostrara espacios estaticos y supuestamente
vacios, lo sonoro llevaré a percibir las presencias que pudieron/pueden existir, y
viceversa. Ademas, se considerd tambien definir al invierno como el tiempo
estacionario, lo cual acentuaba la sensacion de nostalgia y melancolia de la
propia historia. Estos acuerdos con respecto a concepto y tiempo permitieron

realizar un listado de sonidos a registrar, tanto en exteriores como interiores.

Durante el proceso de registro sonoro, nos percatamos de la necesidad de grabar
diferentes tomas de un mismo elemento, lo cual nos permitia superponer cada
toma en postproduccion para asi generar mas textura en la mezcla sonora.
Asimismo, siempre hubo una intencion de darle un mayor protagonismo al
sonido de las olas del mar, de tal manera que se buscaba que algunos de los otros

sonidos se asemejen en ritmo al momento de registrarlos o de post producirlos.

En un segundo plano sonoro, para intensificar el vinculo emocional suscitado
por la conversacién de los personajes, se propuso crear una atmosfera
consecuente con el apartado de imagen. Lo visual se regia por el planteamiento
inicial del guion y la locucion final de los personajes. De tal manera, lo
ambiental-atmosférico se guiaba del didlogo mezclado con la fotografia del
proyecto. Es por esto que, en un comienzo, el trabajo de construccion ambiental
sonora desde lo narrativo fue propuesto como una extension de la forma poética

del cortometraje.

Con el didlogo claramente establecido y la inevitable reformulacion de
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elementos visuales, lo atmosférico iba oscilando entre el acompafiamiento
espacial-temporal y lo metaforico, en base a la gravedad (y claridad del dialogo)
que se le queria dar a determinado momento. Pese a ello, este balance entre lo
causal y lo semantico habia cobrado una forma estructurada de la que queriamos
escapar hacia el final. De tal forma que el quiebre de esta “estructura” pueda
significar una separacion notable del resto de secuencias, se optd finalmente por
la manipulacién del dialogo original y la interrupcion del codigo visual-sonoro.
El momento final del metraje tiene como caracteristica distintiva la crudeza de
la voz, comparada con el resto de la “llamada”. La intervencion en las
frecuencias son mucho menos notables, las voces ya no conservan el mismo
formato de llamada telefonica. La ambientacion solo mantiene el ruido ‘sucio’
del fondo. Ademas, un ligero paneo hace que podamos sentir la conversacion de

ambos personajes como mas proxima a nosotros.

A lo largo de la parte estructurada del proyecto (es decir, excluyendo la secuencia
final), se encuentra como tercer componente sonoro los elementos mas puntuales
que intensifican la narrativa poética del corto. Estos vendrian a ser los sonidos
introspectivos y las transiciones entre escenas. La utilizacion de dichos
elementos estaba pensada para sobreponerse a lo ambiental y pasar a un segundo
o primer plano dependiendo de la cercania que se le quiera dar, y tomando en

cuenta que no podria sumergir al dialogo en ninguna instancia.

En un primer momento, y para definir como seria la formulacion de los “sonidos
introspectivos”, se realizo un corte fino de la escena de la banca, debido a que
estaba pensada a ser el desborde de nostalgia y afecto entre los personajes.
Teniendo en cuenta que esta aproximacion seria la que dicte la construccion del
resto del disefio sonoro, hubo una constante discusion entre como articular lo no-
ambiental. Finalmente, (y utilizandolo como referencia principal) la utilizacién
de los golpes de una cuchara a una taza de café se convirtié en el primer esbozo
de la construccidén metaférica-introspectiva de los planos sonoros. A lo largo del
metraje se encuentran tres ocasiones en la que se da el uso de una progresion
sonora en lo metaférico (el agua hirviendo, los golpes de la cuchara y el lavado
de una taza). Estos momentos funcionan como hitos en cuanto al sonido dentro
y fuera de la pantalla, ya que el resto de elementos sonoros no atmosféricos se

construyeron y articularon en base a esos tres. De igual manera, las dos
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“transiciones” (evidenciadas por el uso de cortes rapidos en la imagen)
convergen lo auditivo y visual tomando como referencia la articulacion sonora

de los tres elementos metafdricos.

5. 8. 1. Musicalizacion:

Desde el comienzo no hubo una disposicion por musicalizar el proyecto,
al menos no de una manera tradicional. EI manejo del ritmo en cuanto a
cortes sonoros respondia a la intencién de acompafar en el aspecto
espacial-temporal y metafdrico. Sin embargo, la conduccion ritmica a
una microescala era, en su mayoria, orientada por un compés propio. Un
ejemplo de esto seria los mismos golpes de la taza de café que cierran la
escena de la banca, colocador de tal forma que puedan sentirse como una
puntuacion ritmicamente adecuada entre escena. O también, la
construccién del sonido de las manecillas del reloj superpuestas a las
luces intermitentes; creando un nuevo registro que, ademas de cumplir
con una intencién metaforica al respecto de la psique de personajes,

mantiene un compas auditivamente adecuado.
6. Sostenibilidad

6. 1. Plan de distribucion

Nuestra propuesta para distribuir Pleamar esta basada en dos momentos
principales: primero, la distribucion en festivales nacionales e internacionales, y
en segundo, la liberacion del corto para poder ser exhibido en plataformas de
internet, filmotecas digitales. Ademas, se potenciara el proceso de distribucion
mediante medios sociales. En ese sentido, identificamos ciertos aspectos en el
corto que consideramos relevantes que nos permitan establecer vinculos de
comunicacion eficaz con nuestro publico objetivo delimitado, siendo estos la

interactividad, la inmediatez, la conectividad inmediata y el poder de las redes.

Nos gustaria apostar por una estrategia que esté pensada en base a las
motivaciones del espectador actual, especialmente su capacidad de decidir
cuando, como y donde ver sus productos audiovisuales, y que ademas motive la
interaccion de los espectadores con nuestro relato y los temas tratados en él. Por

eso, buscamos lanzar el cortometraje en la mayor cantidad de ventanas de
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distribucion posibles: aquellas que no generen ingresos, sino aquellas que

generen Unicamente conocimiento pablico y reputacion.

En ese sentido, un primer momento estd abocado a la presentacion del
cortometraje a diferentes convocatorias de festivales. Estos, tanto a nivel
nacional, como Transcinema, el Festival internacional de Cortometrajes
universitarios Cortos de Vista 2021, el XII Festival Al Este de Lima, el Festival
de Cine Universitario Render, el Festival Ventana Sur 2021 y la Competencia de
Nacional de Cortometrajes - Pert Emergente; como a nivel internacional, como
el Festival Latinoamericano Cine Valor, el 39° Festival Internacional de
Cortometrajes de Busan, el 25° Festival Internacional de Cortometrajes de
Bruselas y el 34° Cinélatino Rencontres de Toulouse. La premisa de casi todos
estos festivales estd abocada a mostrar la diversidad de miradas y estilos de
diferentes directorxs emergentes, con productos que pueden ir desde la ficcion

hasta el documental, hasta la no ficcion y los cortos de animacion.

Un segundo momento tomaria lugar después de, por lo menos, unos dos afios de
haber distribuido el corto en diferentes festivales (los mencionados en el parrafo
anterior y otras convocatorias que se abran). En esta etapa, el cortometraje se
liberara para poder subirlo a plataformas digitales como Vimeo, Dailymotion y
Youtube, en la cuenta principal creada para Pleamar. Ademas, se donarad a
filmotecas y repositorios nacionales e internacionales para poder conservarlo
para la posteridad, como son la Filmoteca PUCP, Cineaparte, Retina Latina, La
Fundacién del Nuevo Cine Latinoamericano (FNCL) del Programa Ibermedia,

entre otros.

Finalmente, se ha preparado una pieza grafica que sirva como referente icdnico
del metraje (ver ANEXO 4), considerando que esta supone uno de los primeros
factores que influyen en la decisién del pdblico de ver cierto producto
audiovisual o no. Asi, la propuesta grafica de Pleamar apuesta por crear una
composicidn a partir de los encuadres reales usados en el montaje, con el objetivo
de que sean facilmente reconocibles y lo suficientemente ambiguos para decir lo
suficiente en relacion a lo que trata la pieza. Adicionalmente se esta planeando

el desarrollo de un presskit, para su proxima difusion.

7. Reflexiones finales sobre la obra terminada
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Con respecto a nuestro proceso de creacion, este se fue descubriendo y entendiendo
durante el mismo proceso de registro y hasta en la etapa final de montaje y edicion.
Tomamos varios caminos de prueba, y consideramos que ello nos ayudd a encontrar
la forma en la que queriamos contar la historia que nos habiamos planteado desde un
inicio, y las sensaciones que queriamos transmitir. Asimismo, consideramos que el
objetivo que establecimos de realizar una exploracion humana sobre la relacion de los
protagonistas fue cumplido satisfactoriamente a través de la construccién enunciativa
que pretendia desdibujar las expectativas sobre el desenlace de la historia. En cuanto a
la propuesta visual y sonora, logramos cumplir el objetivo de no brindar una identidad
como tal a los personajes de nuestra historia y sus espacios, para que de esa manera, la

audiencia se aduefie de la obra y pueda identificarse en ella.

En ese mismo punto, nos parece importante recalcar que, por mas que desde un inicio
sabiamos que queriamos transmitir una lectura especifica, somos conscientes que se
trata de una finalidad que no siempre esta asegurada. Esto lo sabemos de primera mano,
puesto que, apenas estuvo terminada la edicion de la pieza audiovisual, decidimos
presentarla a un grupo de personas cercanas para CONOCer sus apreciaciones y,
principalmente, saber si habiamos conseguido lograr nuestros objetivos. Fue gracias a
ello que descubrimos que cada espectador se aproximé y se encontré en la obra de
maneras diferentes, pero, finalmente, fueron capaces de explorar en las sensaciones de
nostalgia y estancamiento que se plantearon desde un inicio. Nuestro propio objetivo
radica en que los espectadores fueran capaces de apreciar la subjetividad de la obra,
para asi poder encontrarse en ella y potenciar una reflexion y evocacion a sus propias
experiencias. Es decir, queriamos que la pieza pertenezca a cada espectador, y esto
implica la posibilidad de que existan lecturas infinitas e ilimitadas. Y estamos
satisfechos y felices de que asi sea.
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9. Anexos

9. 1. Anexo 1: Locaciones seleccionadas para la primera propuesta

1. Exteriores del condominio

1.1. Caminos sétano, la entrada de luz del sotano.

1.2. Caminitos de piedras
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2.

Interiores de la casa

2.1. Cuarto de ella
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2.2. Ducha

3. Bajada Malecon Magdalena

3.1. Bancas en la playa/malecén

9. 2. Anexo 2: Locaciones seleccionadas después de replantear la propuesta

1. Cuarto
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2. Oficina:

3. Habitacion final:

9. 3. Anexo 3: Guion final

ESC. 1. LLAMADA TELEFONICA

Suena el teléfono.
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PAUSA

28

CHICO
;Te sientes mejor?

CHICA
Qué tal tu?

CHICO

Bien.. mas tranquilo también.. (pausa). Te
perdi la vez pasada.

CHICA
Si, bueno. me sentia mal (pausa).
Ademas, me estaban Ilamando y ya sabes..

CHICO
;,Coémo vas con eso?

CHICA
Hmmmm.. a veces bien, a veces mal. Mas
veces solo.. normal.

CHICO
Hmmm .

CHICA
,Qué pasa?

CHICO
Nada.

CHICA
Dime.

(Pausa breve)

CHICO
No sé, ¢Por qué sigues con eso? Te harta.

CHICA
¢ TU que sabes de que me harta o no?

CHICO
Te conozco.. T misma lo dices.

CHICA
No te he dicho nada.

CHICO
Lo evitas, tratas de no verlo, inventas
excusas.. te harta (afirmando). Se te va
la vida.. (burldén levemente)

CHICA



PAUSA

PAUSA

PAUSA LARGA

(riendo levemente, sarcéastica)
Oye... tUu qué vas a venir a hablarme de
como querer o de superar las cosas. No
jodas.

CHICO
Lo que te digo.. es porque me importas y
quiero que estés bien (pausa breve). Solo
es una opinidon. Si te da igual.. es cosa
tuya..

CHICA
Puedes opinar y creer lo que quieras..
decirme que es por mi y que quieres
cuidarme. Y de verdad, gracias.

(Pausa)

Pero al final quien decide quedarse ahit
soy YO. Yo tomo mis propias decisiones.

CHICO

Fue una mala i1dea hablarte.

CHICA
Es bueno saberlo.

CHICA
;Cuando te vas?

CHICO

(pausa)

Hoy en la madrugada.

CHICA
(Se rie levemente)

CHICO
;Te estas riendo?

CHICA
Un poquito.. 0 sea, es gracioso pensar..
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PAUSA

CHICO
No estas acostumbrada dices (burlén)

CHICA
Idiota (reclamando pero riendo).. Oye,
crecuerdas esa banca que esta por la
playa? Esa que esta toda abandonada..

CHICO
Estuvimos ahi hace 2 semanas..

CHICA
Si1, bueno... queria ser un poco
dramatica.

CHICO

(sarcastico)

Dramatica?

CHICA
Oye.

CHICO
¢Qué tiene la banca?

CHICA
Nada.. solo pensaba que (pausa)... No sé
(risa tonta).

CHICO

Si.. yo también lo pensaba.

CHICA
Me imagino (riendo un poco)

CHICO
Idiota.

CHICA
(riendo)
Oye.. ¢Qué te pasa?

CHICO
Nada.. queria recordarte que te quiero..
ademas te escribi algo y..

CHICA
(divertida)
Wow, soy especial, voy a empezar a creer
que te gusto. ¢Cuando fue la ultima vez
que me escribiste algo?
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CHICO
No recuerdo bien.. (pausa) yo tendria 15
afos, y tu.. ¢16? Estdbamos caminando.. y
te lo lei o.. (0 nos sentamos?..

(Referencia del lugar)

PAUSA

PAUSA

PAUSA LARGA

CHICA
(burlona)
Me siento especial. Toda una musa.

CHICO
sQuieres que lo lea o no?

CHICA
Prefiero que me lo mandes, para poder
leerlo luego.

CHICO
(Pausa)
Igual te lo i1ba a mandar.

CHICO
¢Puedo preguntarte algo?

CHICA
Si.

CHICO

¢,Qué haces atorada con ese pata? Digo,
para 1o que sea que estés buscando.. estoy
seguro que puedes tener algo mejor..

CHICA

(Pausa)
No sé.. a veces prefiero que las cosas no
duren.. pensar que algo es pasajero, me
aterriza un poco. Al menos eso creo.. pero
con eso..

CHICO
¢Es por eso que estamos asi? ¢atorados?

CHICA
Si, supongo que si..

CHICA
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PAUSA LARGA

Oye, aun no es tan tarde, ¢crees que
podamos salir? ;A comer algo? Tal vez dar
vueltas por ahi.

CHICO
(riéndose un poco)
No creo que sea una buena idea.

CHICA
Es.. solo si quieres.

CHICO
ST quiero.. pero estoy ocupado. Ademas no
viajo solo y ya sabes.

CHICO
¢Estas comoda?

CHICA
Si, solo hace un poco de frio (risa
leve)... ¢(COmo esta todo alla ?

CHICO

Frio también. He estado buscando algo
caliente para tomar, pero no..

CHICA
Verdad, tu me debes..

CHICO
cQué? ¢De que?

CHICA

De esa noche, hace afos.. te presté dinero
para que vayas a ver esa chica..

CHICO
,Quién?
CHICA

Esa.. que tenia cabello ondulado.. algo
alta.. (pausa).. un poco distraida.. lindos
ojos.

CHICO
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PAUSA BREVE

PAUSA

Ya.. ya recuerdo.. era.. (pausa seca)
¢cDistraida? No eran amigas”?

CHICA

ST, bueno.. no notaba algunas cosas.. o las
dejaba pasar. No sé... también las cosas
contigo son dificiles (risa, pausa breve)

CHICO
Que cosa no es dificil (algo sarcastico)..
CHICA

Hmmm (medio asintiendo)

CHICO
¢Entonces no te pagué?

CHICA
No(risa leve, burlona)

CHICO

Bueno.. algun dia...

CHICA
(cada vez mas somnolienta)
¢Por qué ahora?
CHICO
(A qué te refieres?
CHICA

Te vas.. tan lejos.. tanto tiempo.. te
emociona? (Pausa)

CHICO

No lo se.. yo.. estoy cansado de sentirme
tan.. distante.. nostalgico por cosas que
no sucedieron.. (pausa)... supongo que €s
lo que necesito ahora..

CHICA
(somnolienta)
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PAUSA LARGA
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Ajam. ..

CHICO
(risa leve) Si...

CHICO
Hola?

CHICA

(somnolienta)
Cierto.. me habia olvidado de eso..

CHICO
¢Quée? (risa leve, dulce) Te estéas
durmiendo. .. Quizas deberias
descansar.

CHICA
No (pausa).. quiero quedarme hablando
contigo.

CHICO
Pero estas durmiéndote...

CHICA

No. ..

CHICO

Si quieres me guedo contigo hasta
que duermas.

CHICA
¢,Como vas a saber que estoy dormida?

CHICO
Sabré.



9. 4. Anexo 4: Pieza grafica para difusion:
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Cada integrante del grupo debera responder las siguientes preguntas:
1. ¢Como se abordd el tema desde mi area?

Alejandra: Desde que se planted la idea, supimos que una de las ventajas de no
poder salir a grabar en grupo a exteriores iba a ser que no se debia contemplar un
presupuesto tan alto, sino que ibamos a aprovechar ciertos momentos de nuestro
dia para grabar por cuenta propia. Ademas, el estar en nuestras casas nos facilito
el poder realizar reuniones méas seguido, de tal forma que logramos aterrizar la
idea y los temas que queriamos que se discutan en la pieza con bastante rapidez;

es0 nos permitié acceder al proceso de registro a la brevedad.

Jimena: Desde el area de sonido, planteamos generar una atmdsfera sonora que
corresponda a la tematica de la dicotomia presencia/ausencia. Vimos necesaria
la presencia de capas sonoras que se contrapongan con la imagen, para que juntos
generen las sensaciones deseadas. Nos dimos cuenta que el trabajo de sonido no
solo se debia basar en la voces del didlogo y su post produccion, ya que a través
de los sonidos - sea de una forma metaférica o literal - podiamos plantear
escenarios y sensaciones que ayuden al espectador a lograr un estado de animo.
Aln asi, es importante recalcar que ello se trabajé a la par con el nivel visual,
debido a que para aterrizar los conceptos planteados a tratar, era necesario

trabajar en conjunto para asi establecer un mismo ambiente.

Osvel: En un comienzo, el trabajo de audio parecia que seria limitado a la
correccion de voces en postproduccion y la utilizacion de una atmaésfera discreta.
Después del primer corte, nos dimos cuenta que una ambientacion mucho mas
presente y cambiante, junto con la creacién de sonidos onirico-metaforicos,
serviria para potenciar la sensibilidad del relato. Este nuevo planteamiento, sin
embargo, tenia que esperar a la correcta colocacion de las imagenes en la edicion,
y esta, a su vez, esperar a una separacion de voces (pausas) prudente. Por tanto,
el sonido era construido al final, y el enfoque en la presencia/ausencia, la
progresion de elementos similares (ligadas al agua), el cambio en lo espacial-
temporal y otros planteamientos para lo sonoro, eran tematicas que surgian como

producto del resto de elementos visuales y de locucion. Cada nuevo corte que
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realizdbamos (excepto el Gltimo) tenia su punto final con la construccién del
audio. Esto permitié que yo pudiera tener un rango bastante amplio para la

experimentacién: reformular elementos y probar cosas nuevas.

Victor: Desde la construccién del guién se contemplaron las limitaciones
determinadas por el curso, sin embargo, esto también permitié que surja una
propuesta discursiva que se alejara de los arquetipos encontrados en las formas
audiovisuales que teniamos a nuestro alcance en el momento (ficcion,
documental, experimental). Si bien la propuesta se ordena como una que no sigue
una estructura formal, aun cuenta con una directriz narrativa, aunque esta no es
su finalidad, entonces la intencion del proyecto, desde el principio, se encontro
en realizar una pieza poética. En este sentido, desde la direccion general, las
propuestas de guion, construccion visual y sonora se fueron formando con esta
intencion como directriz principal. A nivel de direccion de actores, la intencion
de generar una interaccion realista, compleja y que tenga un potencial
interpretativo, nos llevd a trabajar de cerca en los modos de enunciacion e
interpretacion. Todos los aspectos se mantuvieron siempre cerca de la intencion
de formar un universo discursivo propio que pudiese presentar una lectura

poetica.
2. ¢Cudles fueron mis aportes?

Alejandra: Mis aportes estuvieron abocados, principalmente, a la parte de
produccion y organizacion del grupo. Me encargué de elaborar un cronograma
que nos permita definir bien nuestros objetivos por semana, dependiendo de
nuestra disponibilidad y quiénes se iban a hacer responsables de cada etapa del
proceso, tanto a nivel de preproduccion, produccién, y postproduccion.
Asimismo, me encargué de la elaboracion y gestion de los recursos econdmicos
y humanos que teniamos disponibles, considerando que no podiamos juntarnos

para las grabaciones.

Jimena: Entre mis aportes, el principal fue el registro sonoro y la exploracion
del mismo. Es decir, por mas que junto con Osvel plantemos un conjunto de
sonidos para grabar, en el mismo momento ocurria cambios ya sea por los
sonidos que aparecian en el ambiente o por la misma naturaleza de la edicion,

que era probar y descubrir cbmo queriamos contar la historia desde un nivel
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visual y sonoro. Asimismo, también fue importante tener una biblioteca diversa
de los sonidos, es decir no solo quedarnos con una sola toma de un sonido, sino
grabarlo en distintos momentos 0 maneras. Esto ayudaba a que en edicion, si
alguna toma no funcionaba, se pueda cambiar por otra, o incluso si se requeria,

superponer varias tomas para crear mas textura.

Osvel: Principalmente, estaba encargado de la mezcla de sonido. Junto con
Jimena, logramos plantear una estructura sonora que pudo evocar correctamente
el sentir de los personajes desde la ambigtiedad y que asi cualquier persona pueda
sentirse identificada con el didlogo e imagenes. Desde la ecualizacion,
nivelacion, superposicion y limpieza de los audios, pude plasmar esta vision que
habiamos planteado. Aunque a veces no llegd a ser parte del corte final, el
posicionamiento ritmico de los cortes y elementos metaféricos fue parte de mi
propia subjetividad “melddica”. Me resultd importante encontrar un tempo
adecuado para la fluidez y peso emocional de la historia. El trabajo mas
complicado fue el de finalmente hallar un equilibrio en la salida de audio. Los
periféricos no eran los mismos para todo el equipo, y la manera en la que se
mezclaba a veces variaba drasticamente. Fue necesario acomodarse a un punto

medio y permitir que asi los detalles importantes no se pierdan.

Victor: Estuve encargado de la creacion del guion y las revisiones necesarias del
mismo. Asimismo, desde direccion general y dada la naturaleza del proyecto, me
encargué de coordinar el desarrollo de cada uno de los niveles (visual, sonoro y
literario) que confluyen en el metraje final. Por otro lado, estuve a cargo del
registro visual tanto en espacios interiores como exteriores y, por otro lado, en la
edicion y montaje de las tomas, a la par del acompafiamiento y discusion del
desarrollo de construccion de sonido. Finalmente, me encargue de la direccion

de actores del metraje.
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