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Resumen
La presente tesis tiene como objeto de analisis el drama Los bufones de Juan Rios, obra
cuya particularidad es tener como protagonistas a los bufones y enanos de la corte de
Felipe IV retratados por Velazquez. En esta obra, se enfrentan dos perspectivas de la
vida: la de los bufones y la del rey. La primera se presenta como analoga al teatro, pues
comparte con este el caracter dindmico, y se confronta con la del rey, la cual, a su vez,
pretende encontrar correspondencia en la estaticidad propia de cierta pintura de corte.
Mediante recursos teatrales y metateatrales, los bufones imponen su perspectiva al rey
obligandolo a actuar y a jugar con los roles teatrales. De esa manera, se reflexiona sobre
los limites y alcances del teatro. Rios desarrolla una idea que se encontraba
potencialmente ya en los retratos de los bufones elaborados por Veldzquez, pues en ellos
la subalternidad de sus modelos permitio al pintor experimentar con libertad en el empleo
de técnicas pictoricas adecuadas para indagar sobre la psicologia del personaje y, de este
modo, representarlo como expresion de la dignidad humana. Por otro lado, los bufones
ensefan al rey la necesidad de aceptar la muerte. Mediante ello, finalmente consolidan la

inversion de su condicion de subalternidad inicial.
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Introduccion

1.1 Estado de la cuestién de la obra de Juan Rios

Juan Rios (Lima, 1914 - 1991) fue un poeta y dramaturgo peruano cuya produccién
literaria se concentra a mediados del siglo XX. Segun la biografia elaborada por Alberto
Tauro, Rios ingres6 a la Facultad de Letras de la Universidad Catdlica, donde continud
estudios hasta que en 1934 viajé a Espafia para cursar Economia Politica en la Universidad
de Madrid. Abandon0 estos estudios para regresar al Peru; sin embargo, al estallar la
Guerra Civil Espafiola en 1936, se incorpor6 a las milicias movilizadas por el gobierno
republicano y combatié en las sierras de Guadarrama. Luego, viajo a Paris e intent6
proseguir sus estudios en La Sorbona, aunque no lo logré. Regresé al Perd, viajo entre
Estados Unidos y Europa, fue corresponsal de guerra en Madrid y permaneci6 en Paris un
tiempo. Desde 1940, se establecio definitivamente en Lima y se dedicé a su tarea literaria
(Tauro 1799).

La poesia ocupa una parte importante en su obra y merecio con ella un significativo
reconocimiento.* Si bien Rios gan6 dos premios nacionales de poesia (caso excepcional al
repetir el galardén un mismo poeta) por Cinco Poemas a la Agonia (1948) y Cinco Cantos
al Destino del Hombre (1953), mucha de su obra poética permanece inédita.

Incluido siempre en los manuales de literatura peruana, Juan Rios es considerado
por la critica como uno de los dramaturgos peruanos mas importantes del siglo XX.? Se
suele destacar su busqueda de renovacion del teatro, su persistencia en la escritura
dramatica y su intensidad y calidad. No sin razon, pues, fue galardonado en cinco

oportunidades -en un lapso de quince afios- con el premio nacional de teatro con las obras

! Xavier Abril, al prologar la antologia de la poesia de Rios aparecida en el afio 1981, dice: “No ser4 tarea
facil para mi la de presentar esta obra antoldgica del notable poeta y dramaturgo Juan Rios, cuya alta
categoria en uno y otro aspecto, el de la lirica y la del teatro, es conocida y estimada como se merece por
cuantos han tenido que ver con su creacion multiple (...)” (Rios, Primera antologia poética 15).

% Augusto Tamayo Vargas resalta la obra de Rios dentro de la dramaturgia hispanoamericana y enfatiza su
particularidad: “(...) Juan Rios es un dramaturgo que ostenta una linea muy propia y un vasto trabajo
cumplido que le asegura un puesto en la dramatica hispanoamericana de este siglo” (851). Asimismo, César
Toro Montalvo afirma enfaticamente: “Es el primer dramaturgo contemporaneo que escribid con
periodicidad teatro excelente” (1066). De manera similar, Estuardo Nufiez rescata de Juan Rios el “mérito de
haber creado la inquietud por formas nuevas de teatro” (287). Y, finalmente, dice Alberto Tauro: “Su obra
denota una extraordinaria intensidad, y, sostenida por un profundo conocimiento de las literaturas clasicas,
revela un angustiado seguimiento de las tensiones contemporaneas” (1799).
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Don Quijote (1946), La selva (1950), Ayar Manko (1952), EI mar (1954) y Los
desesperados (1960). Por todo lo dicho, es considerado, junto con Sebastian Salazar
Bondy, Enrique Solari Swayne y Percy Gibson Parra, como uno de los dramaturgos que
revitalizé la produccidn teatral en el Perd a mediados del siglo XX, especificamente entre
1946 (afio del estreno de Esa luna que empieza de Gibson y Amor, gran laberinto de
Salazar Bondy) y 1970, tras la muerte de Salazar Bondy y el alejamiento del teatro por
parte de Rios.

Contrasta con lo anteriormente mencionado la insuficiencia de estudios sobre la
obra de Rios. ® Robert Morris, uno de los criticos que ha trabajado el teatro peruano del
siglo XX, en un articulo del afio 1974, llama la atencion sobre la falta de estudios respecto
de la obra de Rios, al cual identifica como “one of the unrecognized patriarchs of the
contemporary Peruvian theatre™. El estudio de la obra de Rios es, por todo lo visto,
necesario dentro de la historia del teatro peruano contemporaneo, ya que significa un paso
en la fundamental, aunque relegada, tarea de valoracion del teatro peruano contemporaneo.
Una nueva aproximacion critica sobre su obra contribuird no solo a rescatar una de las
épocas mas fructiferas dentro de produccion teatral peruana, sino también, y sobre todo, a
resaltar la destacada participacién de Juan Rios en la formacion del teatro peruano
contemporaneo.

En su momento, el teatro de Rios tuvo una difusién notable y la escenificacion de
su obra traspasd incluso las fronteras nacionales. Don Quijote fue representado
exitosamente en Espafia y Ayar Manko en diferentes paises de Hispanoamérica (Morris 93,
Tamayo 850). > Una razon por la cual el teatro de Juan Rios se abrié paso mas alla del Per(
radica en el hecho de que tiene como caracteristica esencial la superacion de las

restricciones del teatro localista al proponer temas universales como la vida, la muerte, el

® Los tnicos estudios especificos sobre la obra de Rios que he hallado son el estudio de Morris y el articulo
de Luna Escudero, fuera de las rapidas menciones a su obra en los manuales de literatura peruana citados.

* Afirma Morris: “It is unfortunate that Juan Rios has not presented any new plays since 1960. Nonetheless,
his production is to be recognized as an important stimulus to the theatrical renaissance in Peru which began
a little more than twenty-five years ago. Rios is an eclectic who blends poetic, heroic, American, and even
philosophical elements to produce a drama which surmounts the obstacles of national interests which have
restricted so many of his compatriots (...)” (93)

® “His initial creation as a dramatist, Don Quijote, for example, has been successful in Spain, and Ayar
Manko is known in several Hispanic American countries” (93). Respecto de Don Quijote, dice Augusto
Tamayo Vargas: “Aquella obra de Juan Rios ha merecido el galardon de verse representada en Espaiia,
dentro de una afirmacion internacional de su valor dramatico” (850).
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heroismo, la agonia y la desigualdad social, entre otros (Morris 86). En el Perd, la mayoria
de sus obras fueron representadas con éxito cerca de la fecha de su escritura® o, en el caso
de Los bufones, de su publicacion. No obstante, hay que tener en cuenta que la obra de
Rios no es facil de representar: “It should be mentioned, also, that his works are
accompanied by complete, and sometimes demanding, set directions” (94)

Rios busca transmitir en su obra la universalidad de la condicion humana, para lo
cual se vale de figuras literarias como Don Quijote, asi como de personajes miticos como
Ayar Manko. Destaca la recreacion de motivos historicos y personajes literarios que
muestra la intencion del autor de dirigirse a los lectores y espectadores del siglo XX. Al
respecto, Hesse afirma lo siguiente:

Los personajes principales de la obra, como ocurria en Don Quijote, parecen hablar

y reaccionar en algunos momentos con mentalidad de hombres de nuestra época.

Sus problemas son casi los nuestros, y por eso sentimos mas intensamente el drama

que los envuelve. La obra alcanza de este modo dimensiones humanas vy

universales, en lugar de convertirse en una seca reconstruccion arqueologica (17).

Podriamos mantener esta cita para entender el sentido de la valoracion de Los
bufones, obra en la cual se utilizan también motivos de siglos pasados, pero con una
actualidad que se dirige a la realidad del lector o espectador contemporaneo. La
universalidad temaética, pues, es comun en la obra de Rios, por lo cual esta se mantiene
siempre actual. Y ello no es sino un motivo méas para sefialar la importancia de la
revaloracion de su obra.

Una de las obras més conocidas de Rios, incluida en antologias prologadas por
Aurelio Mir6 Quesada (1948) y José Hesse (1959 y 1963, en la segunda edicion), es Don
Quijote, tragedia en tres actos y seis estampas (0 poema escénico [Hesse 7]) que data del
afio 1946 (reeditada en la recopilacion de su teatro, en 1961). La reelaboracion de don
Quijote y de Sancho estd marcada por el intercambio entre estos dos, es decir, por la
quijotizacion de Sancho, asi como la sanchificacion del Quijote. Al final, mientras que el
ensuefio y la locura del Quijote se esfuman y se convence de la crudeza de la realidad,

Sancho le increpa que salga a buscar a Dulcinea. Dice al respecto Mird Quesada: “Y

® Acerca de la puesta en escena de la obra de Rios, dice Ricardo Silva Santisteban: “Igual destino de
publicacion ha corrido su obra dramatica, aunque gran parte de ella se estreno con éxito cerca de la fecha de
su escritura. Juan Rios es uno de nuestros mas prolificos y persistentes dramaturgos.” (XXXI)
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entonces -ahora si a diferencia de la novela de Cervantes- el hidalgo manchego se
incorpora, y en busca de nuevas ilusiones vuelve a coger su lanza y muere apoyado en ella,
cantando su terrena letania, porque su reino es de este mundo” (20).’

La lectura de Don Quijote nos sirve para establecer el lugar de Los bufones en la
obra de Rios. Ambas obras son reelaboraciones de personajes, ya sean literarios, pictoricos
e historicos. Ademas, ambas estan situadas imaginariamente en el contexto del Siglo de
Oro, a diferencia de las demas obras de Rios, que se inspiran en personajes de tragedias
griegas como La orestiada o Medea (El mar y La selva), asi como en mitos andinos (Ayar
Manko). ® Por otro lado, de manera semejante a Los bufones, hay también una dinamica
entre dos perspectivas de la vida. Podriamos establecer como afines, en tanto idealistas, la
de Felipe 1V y la de Quijote y, por otro lado, la de Sancho y los bufones, en tanto realistas
y propias de sujetos subordinados. En las dos obras esta presente un tema frecuente en
Rios, que es el deseo de inmortalidad, asi como el inevitable regreso a la nada, el “dust to
dust theme”, como refiere Morris (82). Sin embargo, la gran diferencia radica en que don
Quijote es un héroe, mientras que el rey de Los bufones no posee esa categoria. Mas bien
son los bufones quienes ejemplifican al sujeto universal: el “Hombre”. Tanto el Quijote
como los bufones reivindican la dignidad humana ante la muerte y la realidad frente a la
idealidad, pues recordemos que Don Quijote acaba con la afirmacion de su reino en este
mundo, lo cual es precisamente lo que marca su diferencia respecto del final de la obra
cervantina.

Otra obra destacada dentro de la produccion dramética de Juan Rios es Ayar Manko
(1952). Al igual que Don Quijote, merecio el Premio Nacional de Teatro.’ Hesse afirma lo

’ Segin Hesse, las letanias que pronuncia don Quijote antes de morir, las cuales empiezan con la frase
“Bienaventurados los que...”, significan la fe en el porvenir y en la sociedad y muestra una redireccion de la
obra hacia el contexto en el cual escribe el autor: “De este modo la accion parece trasladarse espiritualmente
a los tiempos actuales y las palabras de Don Quijote suenan como si fueran dirigidas a los hombres de hoy”
(17). Acerca de esta obra, Mir6 Quesada afirma que los simbolos presentes en esta pieza, lejos de convertirla
en un “repertorio de convencionales arquetipos”, mas bien afirman los perfiles humanos (17).

8 Dice Rios acerca de la inspiracion de sus obras: “En El mar, El fuego, El dorado y La Selva, he intentado
trasplantar, al Per( o a Iberoamérica, La orestiada y los mitos de Prometeo, Edipo y Medea. Compuse El
reino sobre las tumbas inspirdndome muy libremente en las paginas de La rama dorada en que Sir James
Frazer comenta la sucesion, por homicidio ritual, del Sacerdote-Rey del templo de Diana en el bosque de
Nemi. Ayar Manko trata de la legendaria fundacion del Imperio de los Incas” (Forgues 47).

® Hesse resalta las cualidades de esta obra: “Perfectamente construida, Ayar Manko sirve ella sola para
acreditar a Juan Rios como un gran dramaturgo capaz de dominar todos lo dificiles secretos de la técnica
teatral.” (18)
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siguiente:

Para la mas justa ambientacion de la obra se ha servido Rios no solo de obras de los
cronistas de Indias, sobre todo de la Historia general y natural de Indias, Islas y
Tierra Firme, de Gonzalo Fernandez de Oviedo; la Historia de los Incas, de Pedro
Sarmiento de Gamboa, y los Comentarios reales de los Incas, del Inca Garcilaso,
sino también de la Historia de América, de Luis Alberto Sanchez, y las Fabulas y
ritos de los Incas, de Cristobal de Molina (18).

La cita demuestra que Rios se documentaba ampliamente y a partir de una
diversidad de fuentes al elaborar una obra, lo cual sera evidente también en Los bufones,
pues en los didlogos y acotaciones de esta pieza dramética hay referencias a elementos y
datos historicos que delatan que el autor se informd y asimild diversas fuentes en el
proceso de escritura.

La mayor parte de la obra dramatica de Rios se encuentra en verso, lo cual revela
su tendencia hacia el teatro poético, consecuente con su propia actividad como poeta. Las
obras Los deseperados y Los hijos de Abraham son la excepcion. En una entrevista con
Roland Forgues, afirma lo siguiente respecto de las dos obras mencionadas: “El tema de la
primera es, al mismo tiempo, la tragedia politica de mi generacion, y la de toda revolucion
prematura. La segunda, que no ha sido publicada ni puesta en escena, expone con evidente
influencia de Tétem y tabu de Freud, un complejo caso de parricidio” (46). Y agrega a
continuacion: “No reniego de estas obras; pero en verdad prefiero el teatro considerado
como ceremonia estética o litlrgica, al teatro psicolégico o naturalista. No me interesa
reproducir fielmente la realidad, sino transfigurarla poética y artisticamente” (46). En Lo0s
bufones, se demuestra esta intencion, ya que el carécter historico es superado por el afan
trascendental de su obra de transformar la realidad artisticamente. Al autor, pues, le
interesa menos mantenerse fiel a la historia, pese a su notable investigacion previa, que
recrear una época para profundizar en la capacidad del arte para demostrar la universalidad
de la condicion humana.

Rios aboga por un teatro inspirado en “grandes mitos que expresan el inconsciente
colectivo de la humanidad” (46). La mayoria de sus obras se inspira en mitos o modelos
arquetipicos. Sin embargo, hay excepciones, como la obra que es objeto de este trabajo:
“Los bufones constituye una excepcion dentro de mi teatro poético. Su argumento no

proviene de la mitologia o la leyenda, sino de la impresion que me produjeron algunos
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cuadros de Velazquez” (47). Los bufones, pues, constituye una obra especial dentro de los
dramas de Juan Rios, no solo porque se aleja de la inspiracién en mitos, sino ademas
porgue toma como punto de partida para su construccion, ya no a la literatura, sino al arte
de la pintura.

La busqueda de la integracion de las artes estaba ya presente en Don Quijote, pues
en esa obra busca la “ilusion de un teatro total, cuya puesta en escena constituyera una
sintesis dindmica de diversas artes: arquitectura, escultura, pintura, musica y danza”
(Forgues 40). Tal como dice Eduardo Hopkins en su entrada sobre Juan Rios en el
Diccionario enciclopédico de las Letras de Ameérica Latina: “Sus dramas involucran poesia
y espectaculo. La musica y la danza participan en la configuracion de la accion” (4105). En
Don Quijote, hay un intento por combinar el teatro con el ballet, pues es asi como se
describe el movimiento en la acotacion inicial: “El texto de esta pieza es algo asi como la
masica que sostiene la danza. Por lo tanto, el movimiento escénico debe alcanzar, en lo
posible, una simbdlica plasticidad de ballet” (Rios, Teatro 9).* El teatro de Rios, por lo
tanto, esta abierto desde su primera obra a otras formas de expresion artistica, ya sea en la
puesta en escena o como fuente de inspiracion. Precisamente, con respecto a la relacion de
Rios con la pintura, es importante sefialar que fue autor del libro de critica de arte La
pintura contemporanea en el Perl, que data de 1946. *2

1.2 Los bufones
La obra Los bufones toma como personajes a los bufones y enanos retratados por

19 Rios tiene en claro una estética particular de lo que debe ser el teatro. Afirma: “El teatro puede llegar a ser
una de las artes mas bellas, puesto que en él se encierra la posibilidad de reunir las virtudes de las demas
artes, como resultado tendriamos que la misica estaria dada en el poema o texto literario subrayado por las
inflexiones y matices de la voz; la escultura, por las actitudes plasticas del intérprete; la pintura, por el
colorido del vestuario, la escenografia y las luces; la coreografia, por el desplazamiento armonioso de los
actores”. Mas adelante, el autor expresa su intencion de aplicar ese tratamiento a sus obras. (Zegarra 33)

1 Asimismo, dice Juan Rios a Carmela Sotomayor: “Mi creacion teatral no puede separarse de mi poesia. Del
teatro me atrae algo que sea total, que sea una ceremonia donde entren todas las artes. El teatro debe tener
movimientos estéticos; alli la musica es fundamentalmente parecida a un ballet.” (24)

12 En La pintura contemporanea en el Per(, Juan Rios inicia su texto exponiendo su punto de vista sobre la
pintura, la cual define como el arte que no copia la realidad, sino que la interpreta mediante el color y la linea
(15). El libro esta destinado a presentar a los principales pintores del Perl contemporaneo. A los datos
biogréficos de estos, afiade su critica respecto de sus obras artisticas. Asi, segin su opinién, la situacion del
arte pictdrico en el Perd no es sino lamentable, al no existir un ambiente propicio en donde surjan escuelas
“esencialmente peruanas de valor mundial” (18) que mantengan las ensefianzas del arte occidental. Desde su
perspectiva, el indigenismo seria un intento fracasado al negar esto Ultimo.
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Veldzquez.” Consta de un solo acto. Las acciones se sitian en la corte de Felipe 1V, en el
contexto de la agonia de la reina Isabel, lo cual origina en el rey una preocupacion sobre la
muerte. Sus reflexiones le provocan un estado de enajenacién, por lo que los cortesanos
ordenan a los bufones que lo entretengan y lo hagan reir. Los bufones, si bien se describen
inicialmente por su condicion de gran subordinacion, en tanto se limitan a cumplir su rol
de entretener, desarrollaran a lo largo de la obra estrategias mediante las cuales iran mas
alla de esa funcion.

Acerca de Los bufones, debemos sefialar, ademas de su especial lugar dentro de la
produccion dramética de Rios por su inspiracién pictérica en lugar de literaria, la acogida
que ha tenido por criticos como Ricardo Gonzélez Vigil (56) y Ricardo Silva Santisteban,
quien incluye esta obra en su Antologia General del Teatro Peruano. Este ultimo afirma:
“Los bufones es una de las piezas mejor construidas y mas inspiradas de Juan Rios con
oportunos incisos en que recurre a estrofas poéticas tradicionales que acenttian, mas que el
desarrollo dramaético, la carga de la poesia de personajes devastados por el poder
irresistible de la muerte” (XXXII). Estuardo Nufiez, por su parte, destaca el contenido de
intensa humanidad de esta obra (289). Asimismo, Robert Morris sefiala el caracter
refrescante de la obra en tanto toma las pinturas de Velazquez como inspiracion, ademas
de ficcionalizar hechos historicos de manera exitosa en el drama al construir una relacion
dinamica entre el rey y el bufén (85).*

A pesar de este reconocimiento general, es escasa la bibliografia especifica sobre la
obra. No he hallado més que un articulo que analice con detenimiento esta pieza, ademas
del breve anélisis que le dedica Morris como parte de una visidn panoramica del teatro de
Rios. Maria Elvira Luna Escudero, en un breve trabajo, analiza estructuralmente Los

bufones con el objetivo de demostrar que se trata de una obra de corte existencialista. Sin

B3 Los seis retratos de los bufones se encuentran actualmente en el Museo del Prado, en donde Rios los
observé en su viaje por Espafia. Se ha establecido como la fecha de su ejecucion el periodo comprendido
entre los afios 1632 y 1649 (Museo del Prado).

Y Morris dice: “Such a non-literary motivation is refreshing and points to Rios' broad cultural background
and inspiration. The manner in which the author has blended the Spanish inspiration with historical fact and
his fictional portrayal of the King is particularly praiseworthy (...). There are no digressions or any
displacement of the three traditional unities. It is the personal note which predominates, nonetheless, and the
characterizations of Philip and Sebastian are outstanding for their spontaneity and for being more natural than
artificial or dramatic (...) Perhaps the most rewarding feature of the play is found in the development of the
principal characters' interrelationship.” (85-86)
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embargo, se limita a enmarcar la obra dentro de esta linea de pensamiento. Su estudio
excluye, pues, elementos cruciales para la comprension de la obra, como la estrecha
relacion con las pinturas velazquefias y el sentido de la reivindicacion de la dignidad de los
bufones. Es necesario, por lo tanto, un estudio que incluya estos aspectos como ejes de
andlisis ampliando los horizontes hacia nuevas perspectivas que no pierdan de vista lo que
la obra misma contiene, para lo cual sera fundamental utilizar una variedad de

herramientas, como explicaré en el marco tedrico.

1.2.1 Primera version de Los bufones
Una primera version de Los bufones data de septiembre de 1949, afio en el que un

fragmento de esta pieza fue publicado en la revista Mercurio Peruano. Se ofrece alli
aproximadamente la mitad de la obra. Hay algunas variantes respecto de la version
completa, publicada en 1961 -aunque fechada en 1949 al final de la obra-, la cual forma
parte de la edicion que recopila la obra teatral de Juan Rios.

En primer lugar, encontramos variantes escenograficas. La version de 1949 sitla
las acciones en el mismo dia, pero especifica que se trata del atardecer. Asimismo, la
primera version detalla el color gris de las paredes y alfombras, lo cual no esta presente en
la versién de 1961. Por otro lado, la primera incluye, entre los objetos escénicos, un rabel,
que desaparece en la versién de 1961.

En segundo lugar, en cuanto al contenido, hay variantes relevantes en los didlogos
y acciones. En la version de 1949, cuando los bufones hablan de la reina, suelen referirse a
ella utilizando la forma verbal en tiempo pasado. En la versién de 1961, en cambio, las
formas verbales en presente acenttan la presencia simbdlica de la reina, ain en agonia.
Otra diferencia es que la primera version construye mediante los didlogos una atmosfera
mas violenta. Los cortesanos que ordenan a los bufones a que hagan reir al rey son mas
enfaticos en su mandato, hasta el punto de amenazarlos con matarlos si no cumplen su rol,
lo cual no ocurre en la otra version. Ademas, en las acotaciones, se afirma que los bufones
golpean al rey, mientras que, en la segunda version, se expresa que solo simulan golpearlo.

Por otro lado, en cuanto al protagonismo de las acciones de los personajes,
encontramos otra diferencia notable. En la tltima version, el bufon don Sebastian de Morra

adquiere mayor protagonismo, en contraste con los demas bufones. En la primera version,
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el Bobo de Coria es quien recibe al rey cuando este entra en escena, mientras que, en la
publicacion de 1961, es Sebastian quien ocupa ese lugar. Ademas, el Nifio de Vallecas
canta una cancién tocando el rabel. Esta escena es suprimida en la segunda version, con lo
cual se refuerza el protagonismo de Sebastian.

A pesar de que solo contamos, aproximadamente, con la mitad de la obra, en el
caso de la primera version, es posible establecer algunas conclusiones respecto de las
variantes encontradas entre esta y la version de 1961. Las variantes son de diverso tipo,
como hemos descrito lineas arriba. Estas demuestran no solo el afan perfeccionista del
autor respecto de su obra en general, sino también el afinamiento de ciertos aspectos que
buscan realzar el mensaje de Los bufones. Estas modificaciones, las més significativas, son
las presentes en algunos didlogos y acciones. Asi pues, resalta, en la segunda version, la
intencion del autor de mantener la presencia simbolica de la reina, disminuir la carga de
violencia y resaltar el protagonismo del bufén don Sebastidn de Morra. Con lo primero,
probablemente, se busca acentuar la emocion producida por la muerte de la reina que se
anuncia al final, de modo que se crea un efecto mas dramatico. La disminucion de la
violencia puede tener como finalidad concentrar la atencion en el protagonista, el bufon
don Sebastian de Morra, al restar fuerza a las acciones de los demés personajes. De esa
manera, la Gltima version busca desarrollar con mayor concentracion las acciones del
protagonista y, a partir de €él, extender la capacidad de agencia de este bufon hacia los

demas.

1.2.2 La puesta en escena de Los bufones
La obra Los bufones fue representada en 1962, en la Asociacién de Artistas

Aficionados, bajo la direccion de Ricardo Roca Rey, uno de los més reconocidos directores
en el medio. Actuaron talentosos actores de la época: Luis Alvarez, Jorge Montoro,
Ricardo Blume, Eddie Blume, Guillermo Torres Wendell, Augusto Aragdn, Américo
Valdez, Félix Quesada, Carlos Tuccio y Carlos Andrade. Eduardo Gasteld Macho se
encargoé de la escenografia, mientras que Rosa Grafa del vestuario. Previamente a la puesta

en escena, Manuel Solari Swayne, compariero de viaje de Rios en Espafia, presentd un

1> Todos estos datos sobre la puesta en escena de Los bufones provienen de una comunicacién personal con la
hija de Juan Rios, Dulcinea Rios, y del archivo periodistico de la Asociacion de Artistas Aficionados (AAA)
sobre la obra.
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prélogo-ambientacion en el cual exponia un ensayo suyo, introductorio a la vida y obra de
Velazquez.*® Su exposicion estuvo acompafiada de la proyecciéon de diapositivas de las
pinturas velazquefas y del analisis de algunas de ellas.'” Por otro lado, la AAA destind un
espacio para exponer reproducciones de los cuadros de Velazquez.

Su estreno, el 2 de mayo de 1962, gener6 muchas expectativas, como demuestran
varios periodicos de la época.” Segun estas fuentes, la obra tuvo singular éxito, pues tanto
la critica como el publico respondieron favorablemente.”® La direccion escénica fue muy
alabada, ya que Roca Rey supo dotar a la obra de gran teatralidad aprovechando los
recursos al méximo. Grandes elogios recibieron, asimismo, la escenografia, el vestuario y
la iluminacion, puesto que estos tres elementos se conjugaron para crear una atmosfera
muy esmerada. Se recreaba, de esa manera, tanto el contexto histérico como también el
arte velazquefio. Ello no habria sido posible sin el talento de los actores al personificar a
los sujetos retratados. Asi, en cuanto a las actuaciones, resalto especialmente Luis Alvarez,
quien hizo del bufén don Sebastian de Morra. En suma, en la puesta en escena, se logro
que los actores representen, con gran calidad -y gracias a los recursos mencionados-, a los

retratados por Velazquez como cuadros vivientes.

16 Manuel Solari Swayne, en la publicacion de sus crénicas de viajes, dice sobre los retratados por Velazquez
al recordar su visita al Museo del Prado: “jSon tan humanos estos seres, estan tan llenos de nosotros y
nosotros tan llenos de ellos, que los tratamos con especial ternura. No sabemos si es por ello o por el
agolpamiento de las sucesivas emociones recogidas en el museo —en las que se entremezclan la categérica
artistica, el recuerdo juvenil, la nostalgia, el ansia de volver a visitar el Museo— que una de nuestras rodillas
se dobla y toca el suelo y que se nos humedecen los 0jos y que no podemos decir nada, absolutamente nada a
nuestro acompafante. Es nuestro saludo al Greco, a Veldzquez, a Goya. Al alma de Espafia. De esta Espafia
tremenda e inimitable que nos sacude por dentro hasta hacernos doler las entrafias.” (23)

" Véase el programa de la puesta en escena de Los bufones incluido en los anexos.

'8 E| Comercio, La Prensa, Ultima Hora, La Tribuna, etc. El archivo de recortes periodisticos sobre las obras
representadas en la AAA, que he podido consultar, no se encuentra debidamente ordenado ni codificado. Por
esta razon, en muchos de los recortes, no es posible identificar la fecha, mientras que, en otros, ni siquiera es
posible reconocer a qué diario pertenecen. Como anexos he colocado fotos tomados de recortes cuyas fechas
de publicacidn o diario, lamentablemente, no he podido identificar por el momento.

9 El Comercio, el 4 de mayo de 1962, afirma: “La obra es de gran calidad e intenso impacto. Con una altura
poética como pocas veces hemos escuchado en escenarios de nuestra capital, Rios trata un profundo tema y
lo hace prosperar hacia desenlaces dramaticos de muy eficaz teatralidad”. Lineas mas adelante, se enfatiza lo
siguiente: “Clima terrible, de lacerante belleza el creado en esta hermosa y fuerte obra que coloca a Juan Rios
en la primera fila de la dramaturgia peruana”. Por otro lado, La prensa, el 3 de mayo 1962, se refiere al
estreno como a una “jornada verdaderamente triunfal” que se evidencia en la asistencia numerosa que
abarrotaba el teatro, los interminables aplausos y los comentarios halagadores del publico. Ademas, la
asistencia fue siempre alta en la corta temporada de la obra, lo cual origind que se extendiese su
representacion unas semanas mas.
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1.3 Tema e hipotesis de esta investigacion
En el presente trabajo, analizaré Los bufones concentrandome en el tema de la

inversion de la subalternidad de estos personajes. Mi hipétesis es que, en esta obra, los
bufones invierten su posicion inicial de subalternidad, como mera fuente de
entretenimiento, y logran imponerse como sujetos de igual valor frente al rey. Ello es
logrado mediante la afirmacién de su propia vision de la vida, que cuestiona y desplaza
incluso la del monarca.

En la obra encontramos, en efecto, dos perspectivas de la vida que se enfrentan. Por
un lado, se halla la perspectiva del rey, la cual interpretamos a través de una analogia entre
la vida y su particular concepcion de la pintura, entendida esta como forma de suspender el
paso del tiempo y afirmar asi la eternidad del poder.

Por el otro lado, esta la de los bufones, cuyo concepto de la vida interpretamos a
través de la analogia con el teatro. Asi, la vision de los bufones de la existencia, en tanto se
caracteriza por ser dindmica, se opone a la estatica del rey. En el transcurso de la obra, los
bufones, en efecto, le ensefian al rey su perspectiva de la vida activamente, mediante
recursos teatrales y metateatrales. El rey es obligado por los bufones a participar como
actor en sus representaciones con el propoésito de que, al desidentificarse de su rol de rey,
acepte el principio de que la vida es representacion. De ese modo, al demostrar al rey que
la identidad es relativa y performativa, los bufones relativizan la existencia y se distancian
de su original condicion subalterna.

Por otro lado, en la perspectiva de la vida como representacion, la categoria
temporal es fundamental. La asimilacion del tiempo dentro de la perspectiva de la vida
como representacion implica no solo su dinamismo, sino también la necesaria aceptacion
del poder del tiempo, en tanto este conlleva la idea de la caducidad de lo existente. La
angustia de Felipe IV ante la muerte es combatida gracias a la ensefianza de los bufones de
su necesaria aceptacion, al asimilar la relacion dialéctica entre la vida y la muerte. Ello es
realizado mediante metaforas y el dialogo constante con el rey. La ensefianza del
significado de la muerte es, pues, inseparable de la ensefianza del poder igualatorio que
esta posee respecto de la valoracién de los hombres de diferentes clases sociales.

Por consiguiente, gracias a la ensefianza de la teatralidad de la vida y de las

implicancias de la aceptacion de la muerte, los bufones logran que el rey asimile esta
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dindmica perspectiva de la vida. Mediante la utilizacion de recursos teatrales, los bufones
consiguen invertir su inicial condicion de subalternidad, de modo que la universalidad de
la condicion humana se impone frente a las diferencias sociales. Los bufones, de esa
manera, se erigen como ejemplos de la dignidad humana.

Ademas, la imposicién de la perspectiva de los bufones es reforzada por la
reflexion del autor de la obra respecto de la pintura como representacion teatral en
potencia. Al elaborar una obra de teatro a partir de retratos velazquefos, el autor refuta la
perspectiva del rey, que identifica la vida con la estaticidad ideal de la pintura, y reafirma
la postura de los bufones. De ese modo, el arte de la pintura se torna sumamente dinamico
y se resalta la teatralidad inherente incluso a lo que deberia ser estatico: los retratos.
Asimismo, el autor demuestra que la pintura no esta fuera del tiempo, sino dentro de él, por
lo que abre las puertas al drama. Asi, no solo critica la perspectiva del rey, sino también
refuerza la postura de los bufones sobre la relatividad de la vida y reafirma su valoracion

como sujetos en la obra.

1.4 Marco tedrico
De acuerdo con la hipotesis planteada, en Los bufones, estdn presentes dos

perspectivas de la vida que se enfrentan: la del rey, analoga a su concepcion de la pintura,
y la de los bufones, anéloga al teatro. Este enfrentamiento produce el conflicto dramatico.
Para comprender esto, seguiremos la idea de Jiri Veltrusky segun la cual, en toda obra, los
sujetos se esfuerzan para que su perspectiva se imponga frente a la de los otros sujetos que
se oponen, constituyendo asi un conflicto dramatico que busca superar esta tension (36).

El enfrentamiento de estas dos perspectivas, identificables cada una a partir de un
arte, hard que sea necesario, en primer lugar, desarrollar la relacién entre la pintura y el
teatro, aspecto central en esta obra. Para ello, utilizaré como punto de partida la
clasificacion de las artes que ofrece Tadeusz Kowsan. Este autor presenta la pluralidad de
puntos de vista que se han manejado en la clasificacion de las artes, en donde las nociones
de espacio y tiempo sirven como eje para dividirlas en dos grandes grupos: las artes
espaciales y las artes temporales. Asi, mientras que en el primer grupo destaca la pintura,
en el segundo, la literatura.

Esta division de las artes servird para analizar la perspectiva del rey respecto de la
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vida, pues esta resultaria analoga a su concepcion de la pintura como arte perteneciente a la
categoria de las artes espaciales. Sin embargo, siguiendo la concepcién del autor de la obra
respecto de la pintura, esta no puede ya atenerse a esta clasificacion dicotomica, por lo cual
sera necesario ir mas alld de este esquema. Asi, teniendo en cuenta las caracteristicas
propias de la pintura de Velazquez, las nociones de clasificacion general de las artes seran
complementadas con los andlisis de la critica e historia del arte de José Ortega y Gasset,
Carl Justi y Jonathan Brown, entre otros.

Por otro lado, la perspectiva de la vida que ofrecen los bufones, como
mencionamos, resultaria andloga al teatro. Siguiendo la linea de la clasificacion de las artes
que presentamos, el teatro es considerado, tanto por Kowsan como por Anne Ubersfeld,
como un arte que pertenece tanto a las artes espaciales como a las temporales. El teatro no
puede ser clasificada como predominantemente espacial o temporal, sino que se trata de
una conjuncion de estos dos elementos, pues es “el arte cuyos productos se comunican
necesariamente en un espacio y tiempo determinados” (Kowsan 26). Esta dinamicidad del
teatro dentro de la clasificacion de las artes sera esencial al analizar su relacion con la
pintura, puesto que, finalmente, la obra reflexiona sobre la comunicacion entre las artes.

La reflexion sobre el teatro esta presente en el desarrollo de la perspectiva de los
bufones, pero también es central al analizar la obra, teniendo en cuenta que se trata de una
pieza dramatica. Para proceder a estudiar la obra, serd necesario, por lo dicho
anteriormente, utilizar herramientas apropiadas de analisis considerando la particular
naturaleza del teatro. Anne Ubersfeld hace referencia a la necesidad de proceder al anélisis
teatral con especial cuidado al tener el signo teatral un caracter particular. Es por ello que,
en esta tesis, la semidtica teatral sera una herramienta de trabajo importante. Maria de
Carmen Bobes Naves proporciona la siguiente sugerencia para introducirnos al estudio de
los signos dramaticos: “Si por semiologia entendemos, en un sentido amplio, la
investigacion sobre los signos, todo estudio que tenga por objeto los signos del teatro,
verbales y no-verbales, escritos o representados, en el texto literario y en el texto
espectacular, serd un analisis semioldgico del teatro” (48).

Asi pues, en el presente trabajo, analizaré con la debida atencion los signos
verbales y, por supuesto, los no verbales de la obra. Concederé especial importancia a los

signos visuales de la obra, dado que esta establece una relacion con el arte velazquefio de
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manera esencial. Desarrollaremos como en la obra, al ser elaborada a partir de pinturas, los
signos visuales como el vestuario, el decorado, la iluminacion, etc. reclaman su presencia
en el texto escrito e intervienen en el sentido de la obra.

También habra que tomar en cuenta el analisis de Ubersfeld respecto del espectador
para entender un aspecto importante de la resignificacion del teatro en Los bufones: “El
espectador es el destinatario del discurso verbal y escénico, el receptor del proceso de
comunicacion, el rey de la fiesta; pero es también el sujeto de un hacer, el artesano de una
practica que se articula perpetuamente con las practicas escénicas” (305). En la obra hay
un desarrollo del espectador, pues se exploran sus alcances en tanto no se define por su
pasividad, sino lo contrario: es un participante activo de la obra. Podemos afirmar que el
autor lleva al extremo el trabajo del espectador, puesto que representa en el personaje del
rey —destinatario Unico de las acciones de los bufones- dicha labor. En tal sentido, es
posible aplicar las consideraciones de Ubersfeld sobre el receptor de la obra teatral al
andlisis de la figura de Felipe 1V, puesto que este realiza dentro de la obra el mismo trabajo
que corresponde al espectador externo de la obra. Asi, el rey debia ser un espectador
pasivo de las bromas de los bufones al cumplir estos el rol de ser una superficial fuente de
entretenimiento. Sin embargo, los bufones transformaran esta concepcién del espectador al
obligarlo a participar activamente, de modo que la pasividad del espectador es eliminada
totalmente, como demostraremos en el segundo capitulo. De esa manera, no hay distancia
entre el teatro y la vida, se confunden criticamente, con lo cual esta latente una reflexion
sobre los limites de la naturaleza del teatro.

La reflexion sobre el teatro dentro la obra se relaciona estrechamente con la
inversion de la subalternidad de los bufones lograda al imponer estos su perspectiva de la
vida como representacion. Los bufones utilizan recursos teatrales y metateatrales para ello,
por lo cual sera necesario desarrollar las implicancias de la metateatralidad en la obra
guiandonos de los ejemplos presentados por Lionel Abel y Judd Hubert. Los bufones
juegan con los roles teatrales con el proposito de afirmarse como sujetos con agencia, con
lo cual plantean una reflexion sobre las relaciones de poder dentro de los roles asumidos.

Ademas, para desarrollar las estrategias de agencia, sera de gran utilidad tomar
conceptos de los estudios de la subalternidad. Esta debe ser entendida como un campo de

fuerzas en donde hay una pugna constante, pues el subalterno desarrolla diversas

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

estrategias en busca de que su voz sea oida. En el andlisis del proceso de agencia, seran
provechosos los aportes de Homi Bhabha, quien estudia como se ubica el subalterno para
ser escuchado. Bhabha explica como el poder sobre este sujeto se construye sobre su
estereotipacion, lo cual connota rigidez y repetitividad ansiosa que lo estigmatiza (91). Sin
embargo, el subalterno utiliza como estrategia para ser escuchado la movilidad de su
posicion, de modo que la resignifica. Se localiza en un intersticio desde el cual deforma y
revierte la mimesis que lo estereotipa, de modo que la falsea y proyecta asi en el
dominador. Los bufones de la obra realizan precisamente esto: revierten la posicion
marginal en la que se ubican al resignificarla mediante el juego de identificarse y
desidentificarse como bufones.

Por otro lado, el término “performance” sera una herramienta provechosa, ya que
nos ayudara a complementar nuestra comprension de la teatralidad en la obra, asi como las
estrategias de los bufones para invertir su subalternidad. Este término se ha vuelto muy
popular como metéafora o herramienta de analisis al demostrar el grado en que la idea de
teatralidad se ha extendido como aspecto inherente a la vida. Ademas, la performance
subraya la centralidad del cuerpo en presencia, como sucede en la obra -manteniendo las
distancias-, en tanto pone de relieve la corporalidad, gestualidad y movimientos de los
bufones al actuar.

Asimismo, la teoria de género de Judith Butler serd de gran utilidad, pues
desprenderemos de ella el sentido de la performatividad de la identidad. Sostengo que los
bufones ensefiaran que la identidad es performativa para asi conseguir su reconocimiento
como sujetos iguales ante el rey. Encuentro pertinente rescatar el concepto de identidad
performativa a la que alude Butler para articularlo con la hipotesis de que los bufones
invierten su subalternidad y son reconocidos como hombres dignos. Esto ocurre gracias a
las posibilidades de cuestionamiento y subversion hacia el orden establecido que ofrece el
hecho de entender la performatividad como fundamento de la identidad.

Asi pues, los bufones, gracias a la utilizacién de las estrategias mencionadas,
impondran su perspectiva de la vida. Pero ademas, esta sera respaldada por la perspectiva
central. Me refiero con esto al concepto de sujeto central planteado por Veltruski, el cual
me sera Util en este trabajo. El sujeto central, que puede ser identificado con el autor, como

veremos mas adelante, sintetiza las tensiones entre las dos perspectivas de la vida: la de la
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pintura como espacio congelado para Felipe 1V y la del teatro como confluencia de lo
espacial y temporal para los bufones. El autor, finalmente, desarrolla una nocién diferente
de la pintura, a través de las caracteristicas propias de la pintura de Velazquez y la

complementa con la nocion de teatro, de lo cual es testigo el receptor.

1.5 Esquema y contenido
En el primer capitulo, desarrollaré la relacién entre pintura y teatro con el propdsito

de comprender la particular construccion de la obra. Para ello, situaré contextualmente
diversos aspectos, como la vision de las artes en la Espafia del siglo XVII, la recepcion
histdrica de la pintura de Veldzquez, asi como la particularidad de sus retratos de bufones.
Por supuesto, todo ello alrededor de la motivacion del andlisis de la obra, de manera que
nos permita comprender como se sostiene, desde su construccidn, el proceso de inversion
de la condicidn subalterna de los bufones.

Asi pues, sera necesario desarrollar por qué la obra se ubica en ese contexto
espacio-temporal, por qué los protagonistas son bufones, especialmente los retratados por
Velazquez, asi como resaltar al bufon protagonista. Para explorar ello, es fundamental
introducirnos en el contexto histérico de la Espafia de Felipe 1V, asi como en la pintura de
Velazquez. En este capitulo, analizaré algunos signos dramaticos de la obra, especialmente
los visuales, los cuales fundamentaran la hipotesis que desarrollaré méas directamente en el
siguiente capitulo, en donde me centraré ya en el texto literario.

En el segundo capitulo, presentaré el conflicto de la obra, que consiste en la
contraposicion de dos perspectivas de la vida diferentes: la estatica, del rey, y la dindmica,
de los bufones. Mientras que para el primero la vida seria como la pintura, para los
segundos seria como el teatro. Primero, explicaré la situacion de subalternidad desde la que
parten los bufones, asi como el concepto de subalternidad que utilizaré. Luego, a partir del
analisis de escenas de la obra, desarrollaré el proceso mediante el cual los bufones
imponen su perspectiva de la vida. Para ello, explicaré los recursos teatrales y
metateatrales que utilizan. Asimismo, desarrollaré la idea de la performatividad de la
identidad, la cual sustenta en buena medida la preponderancia de su perspectiva.

Por ultimo, en el tercer capitulo, desarrollaré la ensefianza de los bufones al rey

respecto de la necesidad de aceptar la muerte. Esta es la segunda fase dentro del proceso de
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agencia de los bufones y forma parte importante de su perspectiva de la vida. Analizaré las
escenas en las que los bufones demuestran que reinan sobre la muerte, pues comprenden su
relacion dialéctica con la vida. En este capitulo, ademas, indagaré sobre las relaciones
intertextuales de Los bufones con el teatro de Calderdn de la Barca, particularmente con La
vida es suefio y El gran teatro del mundo. El andlisis de estas relaciones seré relevante por
cuanto la obra desarrolla, en gran medida, topicos barrocos que ayudan a comprender tanto
la idea de la vida como teatro, asi como el sentido de la muerte.

Finalmente, desarrollaré, en el tercer capitulo, el reforzamiento de la perspectiva de
los bufones mediante la utilizacion de la nocion de la perspectiva central —anélogo al sujeto
central e identificable con la intervencion del autor. Al elaborar una obra sobre la base de
pinturas, el autor o sujeto central, demuestra la prevalencia de la perspectiva de la vida
como teatro en tanto hasta el arte aparentemente mas estatico es entendido a partir del
dinamismo que lleva potencialmente. Por ello, la obra demuestra no solo en el plano de las
acciones de los personajes, sino también en el plano de la misma construccién dramaética la
validez de la perspectiva de la vida como teatro. De ese modo, propongo que el autor y la

construccién de la obra reivindican la creacion de agencia de los bufones.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




1A

TESIS PUCP iy

ERU

Capitulo 1

La construccion de la obra a partir de los retratos velazquefios

La relacion entre pintura y teatro es central en Los bufones. La particularidad de
esta obra de utilizar como personajes a los bufones y enanos de los cuadros de Veldzquez
genera una interesante reflexion en torno a las posibilidades de comunicacién entre las
artes. A lo largo de toda la obra, hay una fuerte presencia de elementos a través de los
cuales la atencion del receptor del texto dramatico recae sobre la pintura: desde la primera
imagen que percibe, en donde las pinturas velazquefias adquieren movimiento gracias al
desarrollo de las acciones del drama, hasta aquel momento hacia el final, en el cual el
retrato de la reina que Velazquez ha terminado -signo presente en escena desde el inicio- es
develado por los bufones ante Felipe IV. Asimismo, hay también una reflexion metateatral,
la cual llega a su cumbre cuando los bufones hacen representaciones que exigen la
participacién activa del rey. La obra, por tanto, plantea desde el inicio hasta el final, una
dialéctica en torno a la pintura y el teatro, lo cual sera fundamental para desarrollar la
hipétesis de que los bufones logran ser reconocidos como sujetos.

Los bufones es una obra construida a partir de pinturas. Los retratos de Velazquez
de bufones y enanos de la corte de Felipe IV, de mediados del siglo XVII, se vivifican al
encarnarse en personas concretas ante la vista del espectador del siglo XX.” La imagen
plana se corporiza y lo estatico adquiere movimiento, de modo que se crea un objeto
particular: los cuadros vivientes. Hay que tener en cuenta ello para un andlisis atento de la
obra. Para esto, es necesario no solo considerar la acotacion inicial en la cual se indica la
apariencia de los bufones (“el aspecto fisico y el vestuario de estos personajes son los
inmortalizados por Velazquez”, 333), sino también lo que esto significa. Los personajes no
son sujetos ficticios provenientes de la mente del autor ni queda tampoco en mera

inspiracion la acotacion inicial, sino que tienen el aspecto fisico de los bufones y enanos

? vale la pena recordar aqui lo dicho en la introduccion sobre la puesta en escena de la obra. Se realizé una
proyeccion de diapositivas de las pinturas antes de la representacion, asi como una exposicién de algunas
pinturas de Velazquez, de modo que la relacion entre la obra y las pinturas fue siempre remarcada.
Asimismo, no debemos olvidar la gran similitud que se logré con los cuadros velazquefios gracias a la
direccion escénica que supo conjugar eficazmente recursos teatrales como la escenografia, el vestuario, la
iluminacion y, por supuesto, las actuaciones.
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retratados por Veldzquez, lo cual también implica que tengan caracteristicas de las
personalidades que se desprenden de las pinturas. Asi, serd pertinente analizar estas
pinturas de Velazquez en tanto son dramatizadas en la obra. Es por ello que, antes de entrar
a la hipotesis a través del analisis textual, me centraré, en esta seccién, en los retratos de
Veldzquez de los personajes de la obra, con el fin de ingresar luego al desarrollo de la
relacion entre pintura y teatro. Emprendere, pues, en primer lugar, el desarrollo de la

hipdtesis a traves del analisis de los signos visuales.

2.1 Andlisis de la construccion de la obra en relacién con el contexto histérico
Para empezar, debemos preguntarnos por qué el autor, Juan Rios, tomG como

contexto para esta obra, que plantea una reflexién sobre las posibilidades del género
dramatico dentro de la literatura y las artes, la Edad de Oro espafiola y, mas
especificamente, la corte de Felipe IV. Segun la acotacion inicial, la obra se ubica, bajo el
principio de unidad temporal y espacial, el dia seis de noviembre de 1644, en una sala en el
palacio real. Podemos sostener que, al dar vida a los bufones retratados, la obra se ubica en
el palacio, porque es alli donde los bufones vivian y donde fueron retratados. Esto es
evidente, pero podemos profundizar en esta conclusion reflexionando sobre el lugar de las
artes en la corte de Felipe IV, que se manifiesta, en especial, en el grado de preocupacion
del rey por proteger e incentivar el teatro y la pintura, lo cual se demuestra en los
privilegios concedidos a destacados artistas como Calderon y Velazquez, quien fue
nombrado pintor de corte. EI maximo representante del poder no solo manifestaba amor y
patrocinio por las artes, sino que también era un hombre de multiples talentos, pues
compuso un aria elogiada y tenia conocimientos de pintura gracias al maestro Juan
Bautista Maino. Ademas, dice Carl Justi, “le gustaba participar en las comedias
improvisadas ("comedias de repente”) que se representaban en el ambito mas intimo de
palacio, los aposentos de la reina” (190). El palacio era escenario tanto de pequefias
improvisaciones como de representaciones espectaculares.

Como vemos, el ambiente palaciego es un espacio idoneo para reflexionar sobre la
relacion entre el teatro y la vida, asi como entre la pintura y el teatro. Precisamente, en la
obra de Rios, veremos la participacion del rey en las comedias improvisadas, aunque a su

pesar, lo cual sera fundamental para la revalorizacion de los bufones; pues, a partir de la
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participacion activa del rey, los bufones le ensefiaran que la vida es teatro. Ademas, este
espacio también es central para desarrollar el tema del poder y la inversion de
subalternidad de los bufones. El palacio real es centro del poder politico del Imperio
espafol, donde el monarca vive y desde el cual gobierna; pero, a la vez, es también
residencia tanto del pintor, Veldzquez, como de comicos y subalternos, como son los
bufones. Esta coexistencia propicia una interesante reflexion en torno a la comunicacion
entre el teatro y la pintura, siempre en un ambiente de poder. La obra emplea como punto
inicial la perspectiva de Velazquez, expresada a través de sus pinturas, para reflexionar
sobre la relacion entre la pintura y el teatro.

La fecha del drama, segun la trama de Los bufones, se debe al dia final de la agonia
de Isabel de Borbon, primera esposa de Felipe 1V. La época es, ademas, de crisis para el
reinado espafiol, por las complicaciones en las relaciones entre Francia y Espafia.
Recordemos que la Batalla de Rocroi marca el inicio de la decadencia del poderio militar
de Espafia. En la obra de Rios, Felipe IV debe lidiar con las negociaciones con los
embajadores franceses y dirigir su imperio sin su valido, el conde-duque de Olivares, quien
fue destituido en 1643. Por tanto, en la obra, el contexto temporal es importante porque
sefiala una época de crisis para el reinado, en donde, podemos conjeturar, Rios imagina que
el vacio dejado por el valido es ocupado por el nuevo rol de los bufones. Estos se
empoderan frente a Felipe IV y le ensefian como debe asumir la vida creando asi una nueva
funcion de educadores del rey, en oposicién a la funcion del valido que se arroga del poder
y decide por si mismo.

Ademas, debemos tener en cuenta que los bufones, protagonistas del drama que
analizamos, al relacionarse con el rey, generan una reflexién sobre la teatralidad, dado que
no son sino, al fin y al cabo, comicos, es decir, actores cuyo deber es hacer reir y entretener
al soberano. Y a ello se afade el hecho de que en la época del reinado de Felipe IV, los
bufones tenian un protagonismo particular. Carl Justi sefiala el lugar de los bufones en la
corte: “...los bufones nunca tuvieron tanta importancia como en el reinado de Felipe 1V,
que era melancolico y frivolo a un tiempo. Se contaban con los dedos de la mano las veces
que se habia reido en su vida” (624). Y afiade mas adelante: “Se les veia a su lado en el
teatro, en fiestas y en audiencias, y tenian libre acceso a todas partes” (624).

Felipe IV es descrito historicamente como un ser melancélico y bajo un tedio
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insoportable, semejante al personaje elaborado por Rios, que necesita la presencia de los
bufones a su alrededor constantemente. Esta cercania es importante para entender la
fluidez de la relacion entre los bufones y el rey, quienes, por supuesto, no son totalmente
libres, sino que estan subordinados a las decisiones de este. Asimismo, los bufones,
quienes representan la posibilidad de la teatralidad, no solo lo rodean constantemente, sino
que, ademas, son quienes conocen mejor al rey, incluso mejor que su pintor favorito. Esto
marca un punto a favor de la reivindicacion de los bufones como sujetos y el lugar del
teatro, frente a las posibilidades que ofrece la pintura entendida en un sentido limitado. En
la obra, serd importante tener en cuenta la diferencia entre Velazquez, quien aporta al rey
entretenimiento e inmortalidad, en contraposicion con los bufones, quienes también

entretienen, pero quitan la ilusion de inmortalidad que tanto anhela el rey.

2.2 La construccion de la obra sobre la base del arte velazquefio
Para contextualizar eficazmente el panorama en que tuvieron origen los retratos de

los bufones elaborados por Velazquez y apropiados por Rios para su obra, es necesario
tener en cuenta el lugar de la pintura en la época.?* Es fundamental situar temporalmente
toda obra de arte para aprehenderla en su contexto histérico, ya que en ello radica la
riqueza de su recepcion.? En la época, tenia especial interés el debate acerca de si la
pintura debia ser una de las artes liberales o no. Segin Jonathan Brown, Velazquez se
expresé al respecto al orientar su genialidad en la elaboracion de Las meninas. Mediante
esta obra, el pintor estaria traduciendo en arte su interés por afirmarse en su nobleza
propia, asi como la de la pintura como arte liberal, lo cual refuerza el derecho del artista de

tener una posicién social elevada (Imagenes 141). La nobleza de la pintura es expresada a

L El Arte de la pintura de Francisco Pacheco, maestro y suegro de Veldzquez, es un documento interesante
para la reconstruccién de las ideas en torno a la pintura en aquella época. Si bien fue publicado solo en 1649,
tiene un registro de un periodo de cuarenta afios. Se trata de una cronica de la academia sevillana, a la vez de
ser un tratado (Imagenes 46). Segin Brown, es una obra confusamente organizada y de naturaleza
heterogénea, compuesta por tres libros. El Libro primero trata acerca de la antigliedad y grandezas de la
pintura, asi como de la superioridad de la pintura sobre la escultura y los fines cristianos de la pintura. El
Libro segundo contiene temas de teoria y partes de la pintura. El Libro tercero, en cambio, versa sobre la
préactica de la pintura (65).

“Z Ortega y Gasset resalta esto al hablar de la “beateria del arte” (64) o desprecio por percibir una obra de arte
sin considerar su historia ni la de su autor, sino limitarse a una pura contemplacion estética como si los
valores artisticos fueran eternos. Ello no tendria sentido, pues no hay belleza ni verdad eternas, ya que estas
nociones son siempre histéricas, lo cual provoca cambios en estos conceptos. Quien cree practicar una
contemplacién puramente estética y la contrapone a una contemplacidn historica no se da cuenta de que, en
realidad, estd dentro de la segunda, puesto que no es posible salirse de la historia. (65)
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través de la presencia de los reyes en pleno acto de creacion artistica, en donde el pintor no
se representa en mitad de una pincelada, sino en una meditacion creativa.”® Como dice
Brown: un “arte favorecido por los reyes debia ser ipso facto un arte noble, pues un rey
solo honraria con su presencia y favoreceria una actividad digna de su propia condicion
exaltada; en consecuencia, la presencia del soberano ennobleceria el arte” (123). De esa
manera, Veldzquez estaria escribiendo su propio arte de la pintura, en donde defiende la
nobleza de esta arte, al consistir no en un simple oficio de habilidad mecanica y artesanal
ni de simple copia, sino lo contrario, como arte de origen intelectual y, por ende, como

vehiculo de conocimiento estético, al ser capaz de sobrepasar a la naturaleza (141).

2.2.1 La recepcion de la obra de Velazquez y el giro de Rios
La recepcion de Velazquez ha sido reinventada a lo largo de la historia, segun las

caracteristicas de cada momento cultural, que encuentra en sus pinturas un dialogo con
cada actualidad. EIl tiempo en la pintura es fundamental en el proceso de recepcién, pues
toda recepcion es histdrica, aunque, a veces, da la impresion de que aparece intacta y que
el espectador se erige como renovador. Si bien Velazquez fue el pintor més destacado en el
siglo XVII, a su muerte, no tuvo mayores seguidores en cuanto a su técnica, ya que era
inimitable. Su arte es, pues, Unico dentro de la historia de la pintura espafiola. En cuanto a
la recepcion de su obra, es necesario destacar que solo en el siglo XIX esta fue
redescubierta por los impresionistas,? quienes lo tuvieron como maestro de la técnica. Es
interesante hacer hincapié en la utilizacion, por parte de los impresionistas, de técnicas de
pinceladas rapidas e imprecisas, mediante lo cual intentaban representar la experiencia
temporal. Precisamente, Velazquez desarrolla esa técnica en sus experimentaciones con los
retratos de los bufones de la corte. Arnold Hauser en Historia social de la literatura y del
arte hace notar que los impresionistas, pese a que comunmente se los identifica con la
representacion de paisajes, es decir, con el arte del espacio, en realidad intentaban

transmitir, a través de la técnica que tuvo como precursor a Veldzquez, una percepcion

% Por cuestiones de decoro, al no ser una pintura que retrate solo a los reyes, sino a una serie de
personajes, es que ellos son representados a traves de su reflejo (Imégenes 141).

2 Un factor que impidi6 que la obra de Velazquez fuera ampliamente difundida es el hecho de que
durante mucho tiempo estuvo confinada al palacio real, hasta que fue trasladada al Museo del Prado.
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temporal de la realidad.”

Es necesario, a mi parecer, tener en cuenta la recepcion de Velazquez por parte de
los impresionistas como antecedente para comprender la recepcion de Rios, justamente
porque la suya es una interpretacion donde la cuestion temporal es fundamental. En la obra
de Rios, los retratos de bufones dotan al sujeto retratado del movimiento y de la
experiencia temporal de la que hablaban los impresionistas. De esa manera, los retratos de
seres marginales como los bufones, mediante estas rapidas pinceladas que permitian al
pintor experimentar técnicas pictoricas, expresan elocuentemente la temporalidad que
permite dar el primer paso hacia la teatralidad necesaria para la construccion del drama. Es
a partir de que los bufones ingresan a la coordenada temporal que el autor desarrolla una
ficcion en torno a sus acciones. No hay que perder de vista que la innovacién que permite
la técnica que abre la comunicacion entre las artes se debe, en gran medida, a la libertad
que es posible gracias a la condicién de los sujetos retratados, los bufones. En cambio,
muchos de los cuadros velazquefios de corte, asi como sus cuadros de composicién mas
complejos, debido al caracter del sujeto retratado, fueron elaborados mediante una técnica
opuesta, que evitaba representar el paso del tiempo e intentaba congelar eternamente una
imagen.

En el siglo XX, la pintura de Veladzquez fue reconocida por artistas de la talla de
Pablo Picasso y Salvador Dali, quienes realizaron, con sus propios estilos, versiones de Las
Meninas. Picasso hizo una serie de mas de cincuenta versiones de esta famosa obra, en el
afio 1957. Dali, ademas, se inspir6 en Velazquez para crear las obras Velazquez pintando a
la infanta Margarita con las luces y las sombras de su propia gloria y el Retrato de Juan
de Pareja reparando una cuerda de su mandolina. Ademas, en La apoteosis del délar
(1965), Dali se identifica con Velazquez al representarse a si mismo como si fuese el
artista sevillano. Asimismo, hace otras reelaboraciones de varias obras velazquefas. Por
otro lado, Velazquez ha sido también fuente de inspiracion en la literatura y el cine. Un

ejemplo de ello es la obra de teatro Las Meninas, de Antonio Buero Vallejo, la cual recrea

% El impresionismo, méas que un arte bucdlico, es, dice Hauser, un arte de ciudad -con el tren como metafora
del tiempo- y del individuo exacerbado por la conciencia de la rapidez del tiempo. El interés no es captar
estadticamente la realidad, sino imagenes efimeras que muestren la experiencia del artista de la fluidez
temporal. La disgregacion de la luz, por ejemplo, debe ser entendida en tanto pixelacion del tiempo. Esta idea
de la transformacion de una experiencia espacial en una temporal esta relacionada con la mentalidad de la
modernidad, en donde el individuo cambia su modo de relacionarse con el tiempo. (345)
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la vida del pintor y la composicion de la célebre obra.

Como vemos, en el siglo XX ha habido un renacer de aproximaciones hacia la
pintura velazquefia, puesto que el genio del pintor favorece una diversidad de
interpretaciones. Es alli en donde debemos situar la lectura de Rios de las pinturas de
bufones a partir de las cuales elabora una obra de teatro. EI acercamiento de Rios hacia la
obra de Veldzquez, sin embargo, no es hacia Las Meninas, su obra mas famosa y en la cual
el autor volcé todo su genio para demostrar la nobleza de la pintura, asi como la de si
mismo, como vimos anteriormente, de acuerdo al estudio de Brown (Imagenes 141). Por el
contrario, el interés de Rios se dirige hacia los retratos de los bufones, los sujetos
subalternos, para asi resaltar el genio del pintor en estos cuadros, que son tan admirables
como los cuadros de composicion. El objetivo es dar un giro en la recepcion velazquefia
hacia los margenes, en donde las pinturas de experimentacion se convierten en el centro de
atencion, en tanto Los bufones es, asimismo, una obra sui géneris al interrelacionar
dinamicamente pintura y teatro. Ello es quizas lo que distingue la aproximacién de Rios de
la obra velazquefia al construir un drama con estas caracteristicas desde el Peru en el siglo
XX.

En cuanto a la interpretacion historica de la pintura de Velazquez, es necesario
sefialar que esta ha sido tradicionalmente caracterizada como realista, hasta el extremo de
llegar a la denominacion de naturalista. Sin embargo, hay interpretaciones contrarias, como
la de Julian Gallego, quien sefiala que Velazquez, mas que realista, es un idealista, pues
parte de lo real -el tema vulgar y cotidiano- para alcanzar lo absoluto” (266).

Por otro lado, la recepcion de José Ortega y Gasset es valiosa, pues nos orienta al
esbozar la recepcion de Rios, ya que ambas lecturas de la obra velazquefia son
contemporaneas Y, sobre todo, son interpretaciones creativas.?® Ortega y Gasset desmitifica

la concepcion realista de Velazquez y lo llama “desrealista” a partir de los retratos que

2 Manuel Solari Swayne dialoga con la recepcion de Ortega y Gasset respecto de la obra velazquefia. Dice lo
siguiente en la publicacion sobre sus crénicas de viaje junto con Rios: Y con las palabras de Ortega y Gasset
y la directa observacion de ésta y las otras pinturas de Velazquez, comprobamos que fue un gran taciturno y
solitario, que dejé muchos trozos sin acabar, que es suyo el arte de la distancia y su genio el de la
displicencia, que su progreso consiste en ir prescindiendo de pinceladas y que ello lo hace porque las cosas
no terminan en un perfil rigoroso, sino que flotan en un margen de imprecision, que es su verdadera
presencia. Velazquez, afirma el gran estilista y pensador, habia descubierto que la realidad se diferencia del
mito en que nunca esta acabada.” (31)
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pinta. Precisamente, es la increible ilusion de realidad lo que desrealiza, es decir, llega a
los limites de lo real:

Velazquez no pinta nada que no esté en el objeto cotidiano, en esa realidad que

llena nuestra vida; es, por tanto, realista. Pero de esa realidad pinta solo unos

cuantos elementos: lo estrictamente necesario para producir su fantasma, lo que
tiene de pura entidad visual. En ese sentido fuerza es decir que nadie ha copiado de
una realidad menos cantidad de componentes. Casi podria reducirse esta
proposicion a términos estadisticos. Nadie, en efecto, ha pintado un objeto con

menos numero de pinceladas. Velazquez es, pues, irrealista. (35)

La mezcla entre el realismo velazquefio y el irrealismo al que se refiere Ortega y
Gasset es lo que posibilita la creacion de drama. Si la obra fuese entendida como
netamente realista, no seria posible cruzar los limites que las pinceladas representan, pues
la realidad que muestra seria demasiado concreta para elaborar una ficcion a partir de ella.
Sin embargo, si se asimilasen los retratos de bufones como desrealistas, si seria viable el
dramatizar a partir de ellas. De esa manera, la imagen no se constrifie a lo pintado y es
posible construir un mundo en donde estos sujetos adquieren vida y van mas alla de sus
retratos.

Es innegable la necesidad, por todo lo visto, de situar la pintura de Velazquez
dentro de su contexto historico, sin perder de vista los sentidos distintivos de sus cuadros
de composicion, sus retratos reales y los de bufones. Las implicanciones de los signos
presentes en estas pinturas seran pertinentes al analizar las posibilidades contenidas en
ellas para la dramatizacion de Rios de ciertos retratos, asi como para el desarrollo de la
reflexion del lugar de la pintura y el teatro siglos después, base sobre la que descansan los
cimientos de la hipdtesis del trabajo: como los bufones superan su subalternidad. Asi, una
vez esclarecidos mejor los motivos por los cuales el autor de Los bufones sitta esta obra en
el contexto de la Edad de Oro espariola, tiene como protagonistas a bufones y se vale de la
obra pictorica de Veldzquez, pasaré ahora a explorar el porqué de la importancia de que las
pinturas que utiliza para la construccion de su drama sean precisamente las de esos seis
bufones y enanos de la corte de Felipe 1VV. No hay que perder de vista el tipo de pinturas
que sirven como motor de esta obra. Si bien Rios crea una especie de nuevo cuadro
dindmico a partir de la “composicion” a partir de los retratos aislados de los bufones, no se

trata de un cuadro de composicion, como Las meninas o Las hilanderas, en donde el pintor
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intentaba volcar su talento para demostrar tanto la nobleza de la pintura como la suya. Se
trata de retratos, pero tampoco lo son de los sujetos de poder, sino, por el contrario, de los

imperfectos hombres que tenian la funcidn de entretener al rey.

2.2.2 Los retratos psicoldgicos en contraste con los retratos reales
Para poder entender por qué Rios utiliza los retratos de bufones, es necesario aludir

a la distincion entre los retratos pintados por Veldzquez. Asi, debemos establecer las
diferencias entre los retratos de corte y los retratos psicologicos. Los primeros se refieren,
sobre todo, a los retratos de corte del rey; mientras que los segundos, a los retratos de
bufones y enanos. Como vemos, la diferencia radica en la diferente condicion social del
retratado, lo cual se refleja en la técnica pictérica utilizada por Veldzquez, que se orientara
mas a la experimentacion en el segundo caso.

Antes de pasar a los dos tipos de retratos, hay que sefialar la importancia de los
retratos en la obra pictérica de Velazquez. Ortega y Gasset, por su parte, explica el arte de
Velazquez a partir de su talento como retratista y sefiala que revoluciona la pintura al hacer
que toda ella sea retrato (198).# Y es que el talento de Velazquez como retratista es mas
que notable, pues profundiza en la caracterizacion del retratado y consigue expresar su
interioridad.?® Esta intensa exploracién dentro de la psicologia humana se encuentra con
mayor presencia en las caracterizaciones de bufones, lo cual motiva una relacion de
comunicacion entre el receptor de los retratos y el sujeto retratado. Ello es fundamental en
el proceso de dramatizacion de las pinturas porque, a partir de la asimilacion de la
condicion humana expresada mediante las emociones que transmiten las pinturas, el autor,
Rios, percibe los retratos. En otras palabras, el origen de los cuadros vivientes radica en la
fuerte capacidad de estas pinturas de interpelar al receptor en tanto la genialidad de

Velazquez las caracteriza con tanta fuerza de expresion.

%" El retrato es, dice Ortega y Gasset, central en la pintura de Velazquez: “Pues no se trata, sencilla y
tranquilamente, de que Velazquez pintase retratos, sino que va a hacer del retrato principio radical de la
pintura. Esto es ya cosa muy grave, audaz, peligrosa y problematica. Es hacer girar ciento ochenta grados el
disco todo de la pintura. Téngase en cuenta que hasta el siglo XVII el retrato no era considerado como
pintura propiamente tal. Era algo asi como una para-pintura, algo secundario y adjetivo, de valor estético
muy problematico, en cierto modo opuesto al arte. Porque el arte de pintar consistia en pintar la belleza y, por
tanto, en desindividualizar, irse del mundo. Un gran retratista no era considerado un gran pintor”. (33)

8 Gallego nos proporciona pistas acerca del significado del retrato en la época: “La importancia del retrato
aumenta sin cesar en la Espafia del Siglo de Oro (...) El retrato es, ademas, hasta cierto punto, la misma
persona retratada. El retrato del Rey equivale, casi, a su presencia” (217).
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Respecto de la diferencia entre los retratos de corte (del rey y los miembros de la
realeza) y los de bufones, es necesario recordar, para entender el sentido de los primeros, la
relacion entre el pintor y el rey. Se sabe que Velazquez y Felipe 1V dos tuvieron una gran
amistad que durd décadas, buena parte de la vida de ambos. El rey desempefiaba el rol de
mecenas del pintor, quien llego a la corte a los veinticuatro afios. Era mayor que el rey solo
por seis afos y convivieron en palacio hasta la muerte de Veldzquez en 1660. Felipe 1V
murio cinco afos después. El rey era aficionado a la pintura, también pintaba y tuvo como
maestro a Maino. Felipe IV prometié no dejarse retratar mas que por Velazquez (de
manera analoga a Alejandro Magno y su pintor, Apeles), a quien estimaba y admiraba.
Ademas de pintor de corte, también fue nombrado aposentador mayor, cargo de gran
importancia en palacio. El rey, por lo tanto, protegia a Velazquez y ratificaba su apoyo a la
pintura como arte noble.

Los retratos de Velazquez del rey son, pues, retratos de poder, ya que finalmente
expresan el sometimiento del pintor al poder real. Justi afirma: “Practicamente pintd s6lo
para el rey, y probablemente le pintdé mas veces que ningun otro pintor de cdmara a su
sefior. jQué maravillosa serie resultaria, si pudiesen reunirse todos estos retratos! Le
acompafnd afo tras ano, desde los dieciocho hasta los sesenta (...)” (180). Y agrega
también: “Pero en todos esos afos, el rostro de Felipe tiene una terrible uniformidad”
(194). Si bien los retratos del rey suelen ser uniformes y estar rodeados del decoro
pertinente, en sus Gltimas representaciones, resalta la abulia del rey, # la cual sera utilizada
como tema en la obra de Rios. En Los bufones, la falta de voluntad del rey, en el contexto
de la agonia de la reina Isabel, sera justamente lo que originard que los cortesanos
encarguen a los bufones que lo distraigan, situacion en la cual las acciones de los bufones
los llevaran a su reconocimiento como sujetos. Sin embargo, recordemos que, en la puesta
en escena, el retrato utilizado es el fechado entre 1623-1627 (figura 1). Este es uno de los
primeros retratos de Felipe 1V a manos de Velazquez. Contrasta con los retratos posteriores

(figura 2), en donde si es patente la abulia referida.

 José Camon Aznar dice: “La enfermedad de Felipe IV, que bien se traduce en sus retratos es, como dice
Marafion, la abulia. Esa abulia le impedia resistir las tentaciones. Su correspondencia con sor Maria de
Agreda es una perpetua lamentacion de sus caidas y arrepentimientos, que él sabia eran efimeros. Y esta
pasividad, tan bien reflejada en los retratos de Veldzquez, determina esa necesidad de proteccion, que
justifica, entre otros casos, la existencia de validos.” (49)
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En este punto, es necesario subrayar ciertas diferencias entre la ficcionalizacion que
realiza Rios en la obra y el contexto historico del rey y los bufones. José Lopez-Rey afirma
que Felipe 1V, luego de la exhumacion de los cadaveres de sus antecesores y de su primera
esposa, “se convirtié en un hombre melancdlico, horrorizado por la muerte y atormentado
por la incertidumbre de su salvacion eterna” (200). Esa descripcion es muy semejante a la
que Rios toma para la creacion de su obra, pese a que es anacronica. Ademas, cuando
muere Isabel, el rey no estaba en palacio, como plantea la obra, sino que se encontraba en
Aragén.* Podemos conjeturar que, mediante la manipulacién de los hechos historicos, el
autor tiene como objetivo acentuar el efecto dramatico de la problematizacién de la vida
para Felipe IV. Para ello, era necesario que se enfrente a la muerte de un ser cercano, a la
vez que el rey se encuentra rodeado, al estar en palacio, de los bufones, gracias a los cuales
descubre una renovada perspectiva de la vida.

2.3 Los retratos de bufones y los personajes de la obra
Los retratos de los bufones son, como se menciono, retratos psicolégicos. Pero

antes de llegar a este punto, es necesario hacer notar que, si bien dichos retratos estan
cronologicamente separados en el tiempo, juntos forman un grupo. Se unen como conjunto
porque tienen caracteristicas comunes: son seres que muestran la dignidad humana, lo cual
interpela al espectador. Asimismo, los retratos asombran por la vivacidad de sus rostros y
cuerpos, pues son muy expresivos al extremo de parecer prontos a moverse. Las diferentes
personalidades que dejan entrever las caracterizaciones de estos bufones componen una
variedad de caracteres complementarios que muestran con profundidad la condicién
humana. Estan presentes desde el bufon colérico al sereno, pasando por el melancélico,
meditativo, infantil, etc. Con respecto a este punto, es inspiradora la cita de Jacinto O.
Picon: “(...) confieso que siento particular aficidn a esa cuadrilla de payasos tristes; que no
me parecen retratos independientes, sino figuras de un mismo cuadro, actores de un mismo
drama que por su voluntad se han separado para pensar a solas, pero que pueden reunirse
cuando quieran” (218). Lo descrito se asemeja a lo que ocurre en la obra de Rios. Los
distintos caracteres se integran en un todo que es la obra, la cual funciona como punto de
encuentro en el que se unen en un solo espacio, que es la escenografia planteada, creando,
asi, una nueva composicion. De ese modo, los bufones conservan caracteristicas de sus

retratos, pero, a la vez, salen de ellos al interactuar con los otros retratados.

%0 \elazquez estaba acompafiandolo y lo pint6 en el famoso retrato de Felipe 1V en Fraga (figura 3). También
iba con el rey, segun se dice, el bufén don Diego de Acedo “El Primo”, cuyo retrato es contemporaneo al
mencionado anteriormente.
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Ademas, debemos tener en cuenta que los cuadros que utiliza Rios para su obra no
son pinturas que escenifiquen una escena en donde interactian personajes de distinto nivel
y poder, sino que son retratos exclusivos de los bufones.® No se trata de retratos en donde
estos se presenten en alguna situacién de contraste respecto de otro sujeto que sea simbolo
de poder, como ocurre en el cuadro El principe Baltasar Carlos con un enano (1631)
(figura 4), en el cual se aprecia el dinamismo del enano en comparacion con la estaticidad
del principe, lo que hace creer que su imagen se trata de un cuadro. Asimismo, el contraste
entre un enano Yy un personaje mas bello y poderoso esta también presente en El principe
Baltazar Carlos en las caballerizas reales (1636) (figura 5) o en Las Meninas.

Los retratos de los bufones y enanos no son contrastivos. En la obra de Rios, por
ende, los bufones tampoco tienen esa caracteristica, sino lo contrario. El centro de la
atencion recae en el bufén, como en los retratos, y por eso las acciones de la obra se
dirigiran a su valoraciébn como sujetos. A partir de los retratos, los bufones cobran
independencia, pues no se ve en ellos rastro alguno de dependencia de un otro. Aparecen
en su unicidad y desarrollan una individualidad particular, pues son retratos en el sentido
que resalta Ortega y Gasset: “La pintura es retrato cuando se propone transcribir la
individualidad del objeto (...) El retrato -ya se ha dicho- aspira a individualizar. Hace de
cada cosa una cosa Unica” (33). Resaltamos la recepcion de Ortega y Gasset, pues se
asemeja a la Rios, ademés del hecho de que ambas son creativas —como mencionamos
antes-, en tanto los dos subrayan con especial énfasis la importancia del retrato dentro de la
obra velazquefia y mas especificamente la de los bufones. Dice al respecto Ortega y
Gasset:

La mayor parte de estos engendros y desdichados no tenian ocupacion determinada
y es seguro gque con extrema frecuencia se filtraban en el estudio de Velazquez.
Para éste representaban el modelo ideal. Podia, al retratarlos, dar suelta a sus
ensayos de técnica pictdrica y por eso son, en ese sentido, tal vez lo mejor de toda
su obra. La miseria del personaje obligaba a atender a la pintura (218). *

%! Esta cita de Justi es pertinente: “En lugar de plasmar a sus personajes como los alienta la sociedad o el
deseo de agradar, él los deja en su yo solitario, donde desaparece aquella tension favorable, aquel arreglar los
rasgos. Parecen no preocuparse de ninguna mirada ajena, ni siquiera de la del pintor cuando posa en ellos.
Como, a pesar de todo, estan llenos de vida, es una prueba de que vivacidad y afecto son cosas distintas.”
(387)

%Y prosigue: “Ademas, Velazquez que, segun los que le conocieron, era de temperamento melancélico, no
crefa que los valores convencionalmente loados -la belleza, la fortaleza, la riqueza- fueran lo mas respetable
del destino humano sino que mas alla de ellos, mas profundo, mas conmovedor se hallaba el valor -més bien
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Los bufones fueron para Velazquez el modelo ideal, ya que permitian el desarrollo
libre de las técnicas pictoricas, sin la presion de las formas de los retratos de poder de la
corte. Eran cuadros de experimentacion de las posibilidades técnicas de la pintura, no un
intento de reclamar poder.

Asimismo, la condicién subalterna de los bufones llama la atencion sobre el valor
de la existencia, lo cual queria transmitir el pintor y lo que origina que estas pinturas sean
tan importantes dentro la obra velazquefia. Recordemos, también, la intencién del autor de
desarrollar el tema de la existencia como cuestion central en la obra. Los bufones trata el
tema de la existencia humana, en donde se presentan dos perspectivas de la vida que
difieren entre si: la del rey y la de los bufones. Estos ltimos logran imponer su vision
sobre la existencia, gracias a lo cual invierten su subalternidad y ello se debe, en gran
medida, a la reflexion sobre la condicion humana que transmitian las pinturas, a lo que
hacia alusion Ortega y Gasset.

Velazquez, en suma, retrata a los bufones, con dignidad, y asi lo reconoce el mismo
Rios en sus diarios:

Velazquez realiza, como Cervantes en el Quijote, el milagro sublime de conferir
dignidad y nobleza a todo. Es el Midas de la Pintura. Al ser retratados por sus
pinceles magnificos el Bobo de Coria, el Nifio de Vallecas, Don Antonio el Inglés,
los Borrachos, todos los mas grotescos especimenes de la miseria humana
adquieren una nueva y alta dimension. Son ellos fielmente retratados, pero lo que
en todo ser viviente hay de doloroso, de dramatico, de superior, de sublime -diria-
asoma a flor de vida y agonia a sus rostros y a sus expresiones. Asi Velazquez

repite, en cada cuadro, el milagro de Don Quijote en la hosteria. (31)

Son las pinturas de bufones y no las del rey las que originan la construccion de la
obra, pues la contemplacién de estos retratos conmueve profundamente a Rios en un viaje
a Espafia. Ello dejard una huella en él y lo llevara a escribir el drama tiempo después con la
impresion de la dignidad de los bufones intacta. Ciertamente, sera el hallazgo de la
universalidad de la condicion humana en los bufones lo fundamental para la construccion
del drama y, como dice en la cita, ello se debe al genio artistico de Velazquez. Es por ello

que en este capitulo desarrollamos el tema de la pintura velazquefia, pues es a través de ella

triste y aun dramético- de la simple existencia. Y eso, la simple existencia, es lo que le interesaba reproducir
con sus pinceles. De aqui que el caracter negativo de sus monstruos se le transmutase en un valor positivo.”
(218)
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como podemos demostrar la hipotesis planteada: el reconocimiento de los bufones como
sujetos con dignidad, un asunto que estd contenido ya en la pintura. Rios no se vale de
cualquier sujeto subordinado para elaborar su obra, sino de los retratados con el talento de
Veldzquez, quien les confiere dignidad. Es a partir de esta mirada sobre el sujeto
subalterno planteada en los retratos de Veldzquez, que la obra plantea su reivindicacion vy,
a la vez, la esencia de la humanidad.

Ademas, hay que tener en cuenta que, en el caso de los enanos de corte, no hay
contraste comico en sus cuerpos. Por ejemplo, el bufon “El Primo” aparece sentado en
actitud digna, con un libro. Y, de manera analoga, en el drama de Rios, los bufones tendran
esa condicion de respetabilidad. Asi, en la acotacion inicial, se indica que los dos enanos
podran permanecer sentados durante toda la obra, lo cual es un signo visual mediante el
cual se evita el contraste con la estatura y proporcion corporal normal de otros personajes.
Entendemos que esta estrategia se origina en el hecho de que no hay trazo caricaturesco
que reste dignidad en las pinturas velazquefias, pues no se deforma la realidad, sino que se
presenta al sujeto como es, con alto grado de veracidad y, a la vez, en una actitud digna. *
No hay ironia, como resalta Lopez Rey (137). Nolbert Wolf dice claramente que
Velazquez, en los retratos de bufones demuestra ““(...) absoluta precision, pero sin mofarse
de ellos, sin caricaturizarlos ni buscar un placer morboso; y, también, sin una falsa
compasion, sentimental e hipdcrita” (53). Es resaltante el grado de respetabilidad que
adquieren los bufones gracias a las pinturas, asi como la gran autenticidad de la
representacion de la mano de Veldzquez, que solidarizan al receptor con la humanidad de
los retratados.

Sin embargo, los retratos de Veldazquez no consisten en simples calcos de sujetos,
pues van mas alla de la realidad, recordando lo que dice Ortega y Gasset respecto de los
alcances del retrato velazquefio. Son retratos psicolégicos en tanto consisten en la
representacion del estudio de la condicion humana y se diferencian de los retratos de poder
justamente al no pretender construir simbolicamente a un hombre en la exterioridad de su

poder, sino lo opuesto. En estos retratos, Veldzquez ensaya técnicas mediante las cuales

% Sobre todo, se los retrata en tanto individuos dignos, como dice Catherine Closet-Crabe: “They differ
significantly from the common genre of paintings depicting people with physical deformities. Velazquez did
not portray the dwarfs as "human attractions" or grotesque entertainers but as individualized characters.”
(154)
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profundiza en las emociones y diversidad de caracteres psicoldgicos del hombre. Picén se
refiere a los cuadros de bufones como un estudio de la expresion humana (217).
Asimismo, Ayala hace hincapi¢ en la “semblanza psicologica” (152) de los retratos de
bufones y enanos de la corte, lo cual estd fuertemente presente en la representacion del
protagonista de la obra de Rios, don Sebastidn de Morra. Asi, afirmamos que todos estos
retratos de bufones se caracterizan por expresar diversos aspectos de la condicion humana.
Mas que presentar una historia de vida particular de cierto individuo o momento
especifico, expresan con genialidad emociones humanas universales y muestran la
profundidad de la existencia que se encuentra grabada, de manera “inmortal” en estas
pinturas. Esto posibilita y estimula el ejercicio de imaginacion de Rios, en donde lo central
es la reflexion sobre lo humano a partir de las acciones de los bufones.

En las pinturas, la mirada de los bufones y enanos es fuertemente interpeladora, lo
cual se busca plasmar en la obra de Rios, en donde se desarrolla constantemente el tema de
la recepcidn tanto de la pintura como del teatro y se enfatiza, de diversos modos, que no
existe recepcion pasiva. Wolf relaciona los retratos de los bufones con una mirada critica
hacia la sociedad,* de manera similar a los cuadros de fildsofos.* Por lo tanto, podemos
afirmar que el fin de los retratos psicol6gicos no se agota en tanto exploracion ensayistica
de la diversidad de los caracteres emotivos y psicologicos del ser humano, sino que se trata

de una critica social, en donde se cuestiona el poder, lo opuesto a lo que sucede con los

% Esta cita de Norbert Wolf es muy interesante para entender el sentido de los retratos de bufones: “A pesar
de sus limitaciones, los enanos y bufones de Veldzquez son también observadores insobornables del poder
temporal. La fascinante energia que el artista sabe dar a su mirada y sus ojos, también significa que, desde su
reino intermedio, son capaces de advertir -mejor que un cortesano ‘“normal”- la vaciedad de una sociedad que
se cree superior. Este punto de vista intelectual permite comprender por qué existen semejanzas entre sus
representaciones de seres marginales y sus cuadros de fildsofos.” (59)

% Ademas, para Catherine Closet-Crane, los retratos de enanos de Veldzquez -es decir, los retratos de
Sebastian de Morra, “El Primo” y Francisco Lezcano- no solo reafirmarian su valoracion como individuos,
sino que, sobre todo, habrian sido elevados simbolicamente por encima de los cortesanos hasta representar a
los filosofos cinicos del siglo XVII. Closet-Crane demuestra como Velazquez utiliza recursos barrocos
retéricos, como el conceptismo, para identificar a estos tres enanos con los filosofos cinicos griegos como
Menipo a través de la alusion visual al eremita del cuadro velazquefio San Antonio Abad y San Pablo, primer
ermitafio (155-156). Tanto los cinicos como los enanos tendrian libertad para expresarse criticando
abiertamente el statu quo. Por otra parte, Closet-Crane refuerza su hipétesis al tomar estos tres retratos de los
enanos como un grupo y recordar su localizacion en La Torre de la Parada, en donde, ademas de estar
ubicados los retratos de cazador de Felipe 1V, se encontraban los cuadros de Menipo y del moralista Esopo
(ademés de los filésofos Demdcrito y Heréclito pintados por Rubens). Sin embargo, en la interpretacion de
Rios, los bufones se alejan de esta hipotética representacion como cinicos, pues prevalecera en ellos la critica
argumentativa de su condicion antes que la satira y el humor cinico.
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retratos del rey. De esa manera, desde el inicio de la obra, con la presencia viva de las
pinturas, podemos percibir la mirada critica de los bufones, no solo hacia la sociedad
aurea, sino tambien hacia el publico espectador. Podemos intuir desde la primera imagen
que captamos de la obra, la potencia de los bufones como sujetos que trastornan el statu
quo, lo cual seré la linea argumental que seguiré la obra y cuyo proceso desarrollamos en
este trabajo.

Una vez planteadas, a grandes rasgos, las caracteristicas de los retratos de los
bufones velazquerios, pasaré a desarrollar especificamente lo concerniente a cada uno de
ellos y los personajes respectivos del drama. En la obra de Rios, los bufones forman un
conjunto organizado por tres parejas. Esa division no es fortuita o propia del autor, sino
que obedece a caracteristicas de los bufones retratados por Velazquez. En el texto de la
obra de Rios, la acotacion inicial nos presenta a los bufones en el siguiente orden: el bufon
“Barbarroja”, el bufén llamado “Don Juan de Austria”, el bufén don Diego de Acedo “El
Primo”, el bufon don Sebastian de Morra, el Nifio de Vallecas y el Bobo de Coria. El orden
no corresponde al orden de aparicion en el texto dramaético, sino a las parejas de bufones
mencionadas.

En primer lugar, se ubican “Barbarroja” (figura 6) y “Don Juan de Austria” (figura
7). Estos dos son hombres de placer o truhanes y tienen apariencia e inteligencia normal,
lo cual se corresponde con los datos historicos que de ellos tenemos. Se disfrazaban de
personajes famosos.** El primero lo hacia del almirante otomano o corsario turco
Barbarroja (Hayreddin Barbarossa), quien fue derrotado por don Juan de Austria, nombre
que asume su bufén pareja, en Lepanto (1571). El bufén que hacia de Barbarroja se
Ilamaba Cristébal de Castafieda y Pernia; sirvio en la corte de Felipe IV desde 1633 hasta
1649 (uno de los primeros en la corte de Felipe 1V) y fue emisario del cardenal-infante don
Fernando de Austria. La técnica pictorica que utiliza Velazquez, en donde predominan las
pinceladas répidas y enérgicas, resalta el caracter fuerte de este sujeto.

El bufon llamado “Don Juan de Austria”, cuyo nombre verdadero se desconoce,

estuvo en la corte desde 1624 hasta 1654. Viste, en el retrato de Velazquez, el disfraz de

% os datos de los retratos de los bufones han sido tomados de la pagina web de la coleccién online del
Museo del Prado. Comentarios a cargo de Javier PortUs, Jefe de Conservacion de Pintura Espafiola hasta
1700.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

don Juan de Austria (1545-1578), el hijo natural de Carlos V (1500-1558) y capitan
general de la Liga Santa. En el fondo del cuadro se muestra, con una forma abstracta que
parece moderna, una escena de un enfrentamiento naval, el cual alude a Lepanto. Ambos
bufones, por tanto, al imitar a personajes célebres, son actores que representan con la
indumentaria apropiada determinados papeles. Asimismo, este juego metateatral serd
utilizado por Rios en la obra como veremos mas adelante, en el segundo capitulo.

El segundo duo estd conformado por “El Primo” (figura 8) y don Sebastian de
Morra (figura 9), ambos enanos, quienes tendran una participacion mas activa en la obra,
especialmente este ultimo. Tienen caracteres muy diferentes, pues mientras el primero es
apacible y obediente, el segundo es enérgico y colérico. El bufén don Diego de Acedo “El
Primo” fue servidor de palacio desde 1635.%" El apelativo de “El Primo” podria aludir a
algtin parentesco con el pintor.*® Este sujeto trabajaba para el correo real y oficial de la
estampilla, lo cual evidencia en el retrato el infolio que tiene en manos, los otros
volimenes vy la tinta. Como fondo del retrato, el pintor ha representado el paisaje de la
Sierra de Guadarrama. Probablemente, fue pintado por Veldzquez en octubre de 1644,
durante el viaje de Felipe IV a Aragon, en donde pinto el Felipe 1V en Fraga. Sin dudas, el
retrato de “El Primo” representa con dignidad® al enano. La fuerza de este sujeto es
resaltada por Veldzquez al retratarlo prestandole la atencién que lo individualiza, como
decia Ortega y Gasset sobre el sentido del retrato. En la obra de Rios, este personaje, al
comenzar la obra, esta ensefiando a leer al Nifio de Vallecas, lo cual se origina de seguir la
disposicion receptiva del enano en la pintura y la presencia del infolio, asi como de toda su

caracterizacion, que transmite sabiduria.

Acerca de don Sebastian de Morra, quien toma el protagonismo de la obra,

%7 Este dato proviene de la informacién proporcionada en la pagina web del Museo del Prado.

% En El escarabajo (1982), novela histérica de Manuel Mujica L4inez, es el propio Felipe IV quien otorga el

apelativo de “primo” a don Diego de Acedo. (169)

% Jonathan Brown, en Velazquez, pintor y cortesano, rescata la caracterizacion digna e interpeladora de “El
Primo”: “El afiadido del sombrero, encaramado en la testa formando un angulo muy pronunciado, le afiade
también dignidad y estatura al hombrecillo, y quizas el artista quiso asi distinguirle, como miembro de la
burocracia real que era, de los deméas enanos contratados con fines de entretenimiento (...) Con todo, a pesar
de la preferencia de Velazquez por los colores apagados, el retrato tiene una enorme fuerza. Ello se debe en
parte a la percepcion psicologica del personaje, al que el pintor mira como a una persona concreta, no solo
como a un ornamento de la corte.” (154)
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sabemos que estuvo al servicio del cardenal infante don Fernando en Flandes. Regresé a
Espafia en 1643 para servir al principe Baltasar Carlos y murié en octubre de 1649. El
principe, al morir en 1646, le dej6 varios objetos suntuarios, segin su testamento, lo cual
demuestra su aprecio hacia este enano de la corte.”” En el retrato, resalta el colorido de la
vestimenta, que da vivacidad a la imagen y contrasta con el fondo neutro.”
Indudablemente, lo que més llama la atencion de los criticos e historiadores de arte, asi
como de cualquiera que contemple este retrato, es la intensidad de su expresion.
Probablemente, sea esta profunda interpelacion al espectador y la apertura que llama al
didlogo lo que motivo a Rios a convertirlo en lider dentro del conjunto de bufones y, en
consecuencia, protagonista del drama. Su mirada es seria y pensativa, demuestra
inteligencia y caracter, pese al aspecto infantil que le imprime su enanismo. Velazquez
dignifica al bufén en esta representacion pictorica, en donde se intuye una reflexion sobre
la condicion humana, tema que inspira a Rios para la elaboracién de la obra. Nina Ayala

afirma:

De los otros retratos de este grupo, el del enano Sebastidn de Morra (Madrid,
Museo del Prado), h. 1644, es quizas el mas impresionante como semblanza
psicoldgica. La simplicidad de su composicion y proximidad de la figura a los
bordes del cuadro le dan especial fuerza a la imagen, y concentran el énfasis
pictdrico y emocional en la mirada acusadora que nos dirige Morra, contrahecho de
cuerpo pero lucido de mente. La postura frontal y simétrica del modelo acentda lo
corto de sus piernas, pero como tal frontalidad es algo que en la retratistica se suele
reservar para personajes de rango regio (asi aparecen gran parte de los reyes de
Espafia en los retratos imaginarios del Saléon Dorado del Buen Retiro mismo), le
presta también una grandeza inesperada. (152)

Como se afirma en la cita, es fuerte la caracteristica de este cuadro velazquefio
como retrato psicoldgico, lo cual origina el didlogo que se establece con el receptor al

expresar con profundidad una reflexion sobre la condicion humana. Es por ello que Rios lo

“0 Este punto difiere de la ficcién, en donde es la reina Isabel quien reconoce al bufén al morir.

*! Closet-Crane sefiala “This type of background is typical of the idea of Baroque space as plenum; De Morra
seems to exist in a vacuum which is filled with his psychological presence. Sebastian de Morra looks straight
ahead. His stunted legs project forward resting on a horizontal plane which brings him eye level with the
viewer. De Morra's hands, whose fingers cannot be seen, rest on his sides close to his waist. The body
language of the dwarf expresses defiance and contained anger or revolt. His grave expression, his somber
eyes and his penetrating gaze have a dramatic impact. De Morra remains inexorably remote in the shadows
of an empty space and symbolizes both the quintessential hermit and Cynic who have completely detached
themselves from the physical world.” (159)
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resalta como protagonista en su obra, puesto que, en su retrato, se perciben con mayor
énfasis todas esas caracteristicas que propician una reflexion sobre la existencia y originan

su valoracién como sujeto.

Es notoria la confrontacion entre la expresion del enano y el espectador, como
remarca Brown.” Ello también sera fundamental en la obra, pues al odio que siente
Sebastian hacia todos, se suma la mirada critica constante del buféon respecto del rey, los
demas bufones y cortesanos, asi como hacia el espectador del drama. Precisamente, en la
actitud critica del bufén encontramos un rasgo caracteristico que lo diferencia de los
bufones de la tradicién. Es fundamental ese rasgo porque lo distancia de la actitud frivola
del bufén de corte, quien, si bien podia decir verdades, no era escuchado porque lo hacia a
modo de loco o gracioso, por lo cual no se revertia su condicién de subalternidad. Ese no
es el caso del protagonista de la obra de Rios. Sebastian es, como se puede intuir a partir de
su representacion pictorica y luego reforzado por su caracterizacion en la obra, siempre
critico y activo, por lo cual su voz sera oida. Sin dudas, es inevitable sentirse interpelado
por él, lo cual fundamenta la inversion de su condicion de subalterno, proceso en el que

profundizaremos en el capitulo siguiente.

La ultima pareja estd conformada por el Bobo de Coria (figura 10) y el Nifio de
Vallecas (figura 11), quienes tienen en comun, en las pinturas de Velazquez, una menor
lucidez evidenciada en sus miradas, *® lo cual no es enfatizado en la obra de Rios. EI Bobo

de Coria no deberia ser denominado asi, pese a lo extendido del nombre, pues no se trata

“2 Asimismo, Jonathan Brown sefiala las caracteristicas pictoricas del retrato que propician la confrontacién
con el espectador. Dice en Veldzquez, pintor y cortesano: “Sebastian de Morra es el mas vigoroso de todos
los enanos de Velazquez. Al situar a la figura sobre un fondo oscuro y falto de definicion (efecto que se
disipa en la copia a causa de la indecisa representacion de una ventana o nicho), Velazquez evita la
posibilidad de distraer al espectador de su discreta confrontacion con el asunto. A diferencia de Francisco
Lezcano, al que se nos presenta con su retrato como un ser de inteligencia inferior a la normal, este enano
parece en plena posesién de sus facultades mentales. Su expresion es una mezcla de inteligente curiosidad y
una apenas disimulada intensidad. La nota afirmativa la ponen sutilmente el guardapolvo rojo, ribeteado de
oro, y las potentes luces de la frente. Las manos, cerradas en apretados pufios de esférica redondez, presionan
sobre el cinturén en un gesto de desafio. La técnica empleada por Velazquez es en algunos fragmentos casi
de notacidn, lo que contribuye al aire de arrojo del personaje. Una mancha de rojo define los labios, y la oreja
derecha es poco mas que un brusco depoésito de pigmento anaranjado, con dos breves y rapidas pinceladas
paralelas que determinan el 16bulo.” (174)

*% Sin embargo, para Closet-Crane, el rostro de Francisco Lezcano no demostraria deficiencia mental, sino
que mas bien Velazquez estaria representando su estado pensativo. (156)
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de aquel bufdn, sino de Juan Calabazas, quien paso a servir al rey desde 1631, después de
estar sirviendo al cardenal-infante don Fernando de Austria. Sobre todo, debido a su
particular sonrisa y mirada, asi como su postura y la presencia de calabazas en el suelo, se

suele decir que tenia retraso mental. Ayala afirma:

El retrato de Juan de Calabazas, de h. 1637-39, es de una riqueza de invencion
extraordinaria, y lleva hasta su limite la técnica ilusionista de Veldzquez en este
periodo (...) Velazquez representa al bufon (...) como a un ser humano imperfecto
sin conciencia de serlo que es capaz de provocar nuestra compasion e incluso
despertar nuestra simpatia. (151-152)

La cita destaca el empleo de una técnica que se adelanta a la pintura moderna. La
experimentacion de Velazquez contribuye al modo como se percibe este retrato, pues se
asimila a este sujeto con empatia hacia su condicién. Aunque en la obra de Rios este
personaje no tiene gran protagonismo, el Bobo de Coria se integra al grupo de bufones, al
igual que todos, como parte de un colectivo, a la vez que se mantiene la individualidad

propia de cada uno expresada en sus distintas personalidades.

Por otro lado, el Nifio de Vallecas, bufén compafiero del principe Baltasar Carlos,
ha sido identificado como Francisco Lezcano, pues coincide con el registro de un bufén de
ese nombre que sirvid en palacio desde 1634 hasta 1649. El retratado lleva en sus manos
unos naipes. EI fondo muestra un exterior parecido al representado en el famoso cuadro de
\Velazquez San Antonio Abad y San Pablo, primer ermitafio, datado hacia 1634 (figura
12).** En la obra, el Nifio de Vallecas se distingue de los demés por ser mas joven y, por
tanto, estar en proceso de aprendizaje, pues, como mencionamos, “El Primo” le ensefia a
leer al inicio. Tanto el bufon mas inexperto como el rey son aprendices en la obra, aunque
en realidad todos los bufones se encuentran en proceso de formacion, a la par que ensefian

al rey el sentido de la vida. Esta idea la desarrollaremos en el capitulo siguiente.

“ Closet-Crane, Velazquez, al establecer esta relacién entre estas dos obras, sefiala, como dijimos
anteriormente, la analogia entre el enano y el filésofo. La comparacién entre estos dos también estaria
simbolizada en los retratos de “El Primo”, asi como en el de “Sebastian de Morra: “In the portrait of Don
Diego de Acedo the allusion to the cave is replaced by the conceit of the hermit as sage in the iconographic
tradition of paintings of St. Jerome at work. In the portrait of Sebastian de Morra the alienation from social
life and mundane pursuits is further abstracted through the total lack of a recognizable environment;
Velazquez presents De Morra as existing only in an intensely emotional psychological realm (inside the cave
of the hermit/philosopher).” (160)
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La organizacion de los bufones, del espacio y de los objetos en la obra es descrita
en la acotacion inicial. “Barbarroja” y “Don Juan de Austria” se encuentran a ambos lados
del estrado ubicado en la parte izquierda, encima del cual hay un trono con un velador. Al
fondo, hay una mesa, sobre la que esta sentado el Bobo de Coria y, delante de ella, se
encuentra don Sebastian de Morra, en un lugar central. A la derecha, y mas adelante, se
ubican “El Primo” y el Nifio de Vallecas. Hay un contraste cromatico entre muchos de 10s
colores fuertes que destacan en las vestimentas de los bufones, como las de Sebastian,
“Barbarroja” y “Don Juan de Austria”, respecto de los colores presentes en la escenografia,
de poco colorido y protagonismo visual, tal como sucede con los fondos neutros de los
retratos. Asi, el cojin de raso negro sobre el cual se encuentra la corona y el lienzo negro
que cubre la pintura de la reina acompafian al traje negro del rey, inspirador del Felipe
lugubre. Como vemos, el color negro se encuentra asociado al poder real, mientras que los
colores més vivos se asocian a los bufones. Este signo dramético de caracter visual esta
presente desde el inicio de la obra y durante su transcurso, de manera que enfatiza a los
bufones como sujetos dinamicos y llenos de vida, a la vez que disminuye la atencién hacia
los objetos y el poder del rey. De ese modo, la vida que el drama otorga a los bufones, a
partir de la vitalidad que demuestran sus retratos, contrasta con la caracterizacion negativa
de los simbolos de poder real, lo cual contribuye a la revalorizacion protagénica de los

primeros.

En la obra, si bien dentro del terreno visual no serdn tan resaltantes como los
sujetos mismos, hay algunos objetos en escena que cumpliran sus funciones como signos,
es decir, seran funcionales para las acciones. Parte de la utileria de la obra se encuentra
representada ya en los retratos de los bufones, tales como las calabazas en el suelo junto al
mal denominado Bobo de Coria; el libro de “El Primo”, con el cual le ensena a leer al Nifio
de Vallecas en el arranque de la obra; el baston de “Don Juan de Austria”, con el que
amenaza a Felipe 1V y la espada y el gorro de Barbarroja. Este Gltimo, el gorro, si bien en
la pintura de Velazquez tiene la funcion de caracterizar a Cristobal de Castafieda y Pernia
como el pirata turco, en la obra de teatro, identifica al bufén como tal. Asi, la funcion
original de este signo es desplazada para convertirse en simbolo del bufon al significar su

identidad representacional, en tanto el gorro alude a la configuracion de un sujeto como

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

actor.

En cambio, a diferencia de los demas bufones, don Sebastian de Morra destaca por
ser retratado sin ningun objeto a su alrededor (pues incluso el Nifio de Vallecas tiene unos
naipes entre las manos). Probablemente, la ausencia de objetos en su retrato contribuye a la
ya concentrada atencion del receptor® hacia la expresividad de este sujeto, con lo cual se
refuerza su no dependencia frente a objetos. Es decir, la ausencia de objetos subraya su
independencia respecto de elementos externos. Podriamos extender esta reflexion y afirmar
que también implica su independencia de otros sujetos. Gracias a ello, en el drama de Rios,
es el lider de los bufones y eje de las acciones. Asi, al estar sin la compafiia de objetos, se
acentta la atencion hacia el sujeto mismo y hacia su corporalidad sustancial, la cual es
precisamente la causa de su subalternidad. De esa manera, enfatizando al bufon en su
expresividad facial y corporal, se destaca su caracter performativo, en otros términos, el de
su capacidad de representacion en relacion con la corporalidad esencial.

La recepcidn de estos retratos de Velazquez seleccionados por Rios para el drama,
como vemos, es sumamente activa, por lo cual la importancia del tiempo no debe ser
desestimada. La pintura inmortaliza, es decir, captura en un espacio determinado un
instante temporal; pero, en la recepcion de la obra de arte, el espacio y el tiempo
convergen, de modo que el tiempo pasa de estar congelado a cobrar dinamismo. Ortega y

Gasset expresa claramente las implicancias del dinamismo en la recepcion:

El careo del espectador con el cuadro produce a veces ante los de Veldzquez, por
ejemplo, ante sus retratos de enanos, un efecto azorante. Porque en algln instante
casi llegamos a dudar de si somos nosotros quienes miramos la figura o si no es
mas bien la figura quien nos estd observando a nosotros (...) Veldzquez nos deja
solos con sus personajes para que nos las arreglemos con ellos como podamos.
77
Extendiendo la cita anterior, el arte de \elazquez, sobre todo en sus retratos, tiene
la particularidad de poder borrar el marco que cifie al retrato. De ese modo, el cuadro se
mezcla con la realidad del espectador sin perder su propio contexto, pues indudablemente
conmueven con una profunda sensacién de realidad que da pie a ejercicios de imaginacion

y dialogo.

** De la que hablaba Brown, como citamos anteriormente.
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En esta seccion, dedicada a demostrar como los retratos de los bufones contienen
una propuesta de su desarrollo como sujetos, es necesario recalcar la importancia del hecho
de que se realice una mayor experimentacion de la técnica pictdrica en comparacion con lo
que sucede en otros cuadros, en donde los retratados son personajes de mayor poder social
por su nobleza -por lo cual el retrato debia seguir ciertos pardmetros de decoro que
mermaban la libertad del artista-. Ayala hace alusion a ello: “[En las pinturas de bufones,
Veldzquez estaba] totalmente libre de las limitaciones impuestas por el decoro en los
retratos de la familia real. En estas obras, Velazquez se podia permitir experimentar y
llevar su técnica impresionista hasta el limite” (153). La condicion social del retratado
influye en el grado de experimentacion y renovacion técnica del arte de Veldzquez. Este es
otro motivo por el cual Rios toma estas pinturas para la construccion de su obra, en lugar
de otros retratos. Las experimentaciones de Velazquez en estos cuadros son importantes
para la reflexion de la dindmica dentro de las artes que Rios buscaba. En la obra, el autor
toma la condicién subalterna de los protagonistas como recurso importante en el
fundamento de la apertura de las artes, es decir, de la reflexion sobre la pintura y el teatro,
pues estas artes se interrelacionan y reformulan sus alcances. Asi, la pintura se teatraliza y
el teatro, en esta obra, se visualiza en grado extremo, pues es necesario para el
entendimiento de la trama y estética que el espectador se familiarice con las pinturas de
Velazquez. Sin dudas, es fundamental enfatizar la experimentacion pictorica en estos
retratos, pues la libertad con la que Velazquez trabajé en ellos dio origen al desarrollo de

Rios de los bufones tanto en su posibilidad dramatica como en su valoracion social.

2.4 La relacién entre pinturay teatro
En la obra de Rios, la relacion entre la pintura y el teatro puede ser entendida, como

hemos visto, no en tanto la pintura y el teatro tienen caracteristicas que las distancien
fundamentalmente, sino lo opuesto, al complementarse muy bien gracias a la particularidad
de las pinturas de Velazquez. En la vision del rey, esta presente una idea de la pintura
entendida como arte espacial y no temporal en oposicion al teatro, que relne ambas
coordenadas. Como he planteado, el rey tiene una vision estatica de la existencia, la cual se
puede identificar con su modo particular de entender la pintura. En cambio, para los

bufones, la existencia es dinamica y lo demuestran mediante la afirmacion de que la vida
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es dinamica como el teatro.

Es necesario revisar la distincion entre las artes desde la cual se establece la
diferencia entre la perspectiva de la vida del rey y la de los bufones. Para entender esto, es
importante desarrollar las implicancias de la forma de abordar la pintura y el teatro dentro
de una clasificacion de las artes. A continuacion, desarrollaremos a grandes rasgos el tema
de la relacion entre pintura y teatro. Para una introduccion a este tema, daremos una mirada
a la historia de la clasificacion de las artes que presenta Tadeusz Kowsan en Literatura y
espectaculo. Si bien no existe un sistema de las artes universalmente valido al depender
toda ordenacion de fines particulares, historicamente, las nociones de espacio y tiempo han
servido como eje para dividir a las artes en dos grandes grupos: las artes espaciales y las
artes temporales. Asi, mientras que en el primer grupo destaca la pintura; en el segundo, la
literatura. Esta linea de sistematizacion de las artes ha sido seguida en el siglo XVIII y
XI1X, hasta que criticos contemporaneos como Mikel Dufrenne han hecho especial alusion
a que la pintura guarda también relacion con el tiempo. En este caso, el tiempo entra como
elemento fundamental al ser condicién necesaria para la percepcion de toda obra.*

Sin embargo, el teatro ha tenido un lugar problematico dentro de esta divisién, pues
no es posible decir que pertenece de manera exclusiva a uno de estos dos grupos. Para
Kowsan, el teatro debe ser clasificado dentro de un grupo particular y diferenciado, pues es
“el arte cuyos productos se comunican necesariamente en un espacio y tiempo
determinados” (26). El teatro, por tanto, es una sintesis que incluye necesariamente las
nociones de espacio y tiempo. Anne Ubersfeld, en La escuela del espectador, identifica, al

igual que Kowsan, a la pintura como arte espacial y al teatro como arte espacio-temporal. *’

“® No obstante, Kowsan marca una distincién entre percepcién y comunicacion y utiliza esta Gltima para su
clasificacion de las artes. La comunicacion es entendida como acto o acontecimiento en el que se transmite la
informacion. Asi, para Kowsan, la pintura es un arte espacial, pues el espacio es indispensable y suficiente
para comunicar un cuadro y el tiempo lo es para transmitir una sonata, de modo que la musica es un arte
temporal. El tiempo solo seria indispensable para la percepcion de una pintura, mas no para la comunicacion.
De ese modo, soluciona el problema de la clasificacion de las artes.

" Ademés, la naturaleza del teatro pasa también por la conjuncién de aspectos como la ejecucion y la
mimesis, como dice Ubersfeld: “El teatro pertenece a la vez a las artes de la ejecucion (mdsica, danza) y a las
artes de la representacion mimética (pintura, cine, etc.). Las primeras tienen como base el cuerpo humano en
relacion o no con un instrumento que le prolonga: son artes del tiempo, las artes de la presencia viviente. Son
lo que son. No tienen la pretension de estar en el lugar de otra cosa, de ser la representacion de otra cosa
ausente. Las otras son las artes de la representacion de la ausencia: el cuadro o la pelicula son también
presentes, son un estar-ahi, pero figuran una ficcion, una ausencia, y tienen un soporte hetero-material. La
pintura no tiene las mismas cualidades de lo que representa: un retrato no es un cuerpo, y una imagen
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En la perspectiva del rey, como veremos més adelante, se plantea una separacion
similar entre la pintura y el teatro. Para Felipe 1V, la pintura es el arte de lo estatico, pues
para €l la pintura es identificable con el eje del espacio, mas no del tiempo. Ademas, segun
su concepcion de la pintura, esta es el lugar en donde es posible la eternidad que tanto
anhela. No obstante, el autor demuestra que las pinturas no pueden ser entendidas
simplemente como arte del espacio, sino que, dadas las caracteristicas que hemos visto de
las pinturas velazquefias, estas deben ser aprehendidas teniendo en cuenta la importancia
del tiempo, lo cual evidencia la construccion de una obra dramatica a partir de estas
pinturas.

La relacion de la pintura velazquefia con el tiempo es, como vemos, tan compleja
que no es posible mantener un esquema en el cual se caracterice a la pintura
exclusivamente mediante la categoria de lo espacial excluyendo lo temporal. Ortega y
Gasset enfatiza lo particular de la obra velazquefia en relacion con el tiempo: “La pintura
hasta Velazquez habia querido huir de lo temporal y fingir en el lienzo un mundo ajeno e
inmune al tiempo, fauna de la eternidad. Nuestro pintor intenta lo contrario: pinta el tiempo
mismo que es el instante, que es el ser en cuanto que esta condenado a dejar de ser, a
transcurrir, a corromperse” (45). Como vimos, los retratos psicoldgicos de bufones no son
retratos que busquen estar fuera del tiempo, sino que manifiestan su transcurrir. Ademas,
entablan un didlogo con el espectador por la presencia de signos (como la mirada, la
sonrisa, la posicién del cuerpo, la técnica impresionista, etc.) que interpelan al espectador
del cuadro, quien se asemeja asi al espectador de una obra teatral. Es decir, aunque son
retratos, estdn dotados de movimiento y son a la vez tan reales y vividos, que imponen una
conexion con el receptor, como si la obra buscase perpetuarse en un tiempo concreto y
seguir siendo percibida hasta salirse del cuadro, justamente lo que sucede con la obra de
Rios. En ella, podemos afirmar que hay una actualizacion constante de las pinturas a partir

de su teatralizacion.

2.4.1 La relacion entre pinturay teatro en el contexto del Barroco
Para el tema de este trabajo, es necesario, asimismo, plantear la relacion entre

cinematografica surge de la pelicula y la pantalla (esta distincion, por supuesto, no es absoluta y deja fuera
otras artes como la arquitectura).” (47)
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pintura y teatro en el contexto cultural del Barroco, es decir, en la dindmica propia de la
época. En este contexto, la pintura y el teatro estdn méas intimamente relacionados que lo
que una rigida clasificacion de las artes puede establecer. Julian Gallego considera basico
el analisis interdisciplinario para entender esta época y llama la atencién hacia la necesidad
de entender la cultura espafiola del siglo XVII en toda su magnitud, al ser rica en
teatralidad.” Es necesario tener presente la importancia del teatro en el Barroco, pues la
época se caracterizaba por un desbordamiento de lo teatral que llega al extremo de crear
una conciencia de la vida como representacion.*

Debemos entender, por consiguiente, la nocidn de teatro en esta direccion, en tanto
sintetiza la cosmovision de la época. Ello es aprovechado por Rios, pues la relacion
dindmica de las artes que desarrolla el autor en la obra, especificamente entre la pintura y
el teatro, se sitla dentro de la cosmovision de la época. De ese modo, las perspectivas de la
vida deben ser entendidas en el contexto del pensamiento barroco. La perspectiva del rey
es limitada, pues é€l, inicialmente, prefiere la concepcion de la vida como pintura sin
considerar su relacion con otras artes, como el teatro. En cambio, la vision de los bufones
es mas acorde con la de la época. Es significativo que la perspectiva de los bufones
conceda tanta importancia al lugar del teatro, al punto de asimilar una perspectiva de la
vida como teatro, pues ello era parte de la mentalidad de la época.

2.4.2 La relacién entre pintura y teatro en la época contemporanea
Asi como es necesario comprender la relacion entre pintura y teatro en el contexto

histdrico de las pinturas de Velazquez, también lo es el establecer como se da esta relacién
en el siglo XX, en la época de la creacion del drama de Juan Rios. En los afios 20-30, con
el esplendor de las vanguardias, hay una intensa comunicacion entre la pintura y el teatro.
Hay una fusion del teatro y la pintura en artistas como Kandinsky, Léger, Lissitsky,
Malevicht, Moholy-Naggy, Schlemmer, asi como con Pablo Picasso, Eduardo Arroyo, José

Caballero, Jose Hernandez, Manuel Mampaso, Francisco Nieva y Antonio Saura, en

*® Gallego recalca que es necesario tener presente la importancia del teatro en la Espafia del Siglo de Oro para
entender la pintura de Veldzquez (150). Acerca de la pintura velazquea, dice que es un “(...) arte que nunca
comprenderemos si olvidamos que en la época de su eclosion formod parte de todo un conjunto gestual,
teatral, simbolico, enigmatico, dentro del cual, para el amigo de las artes, y hasta para el artista algunas
veces, todo contaba méas en un cuadro que los puros valores de la pintura, tales como hoy los apreciamos,
aislados por siglos.” (150)

* Desarrollaremos el topico del Theatrum mundi en relacién con la obra en el tercer capitulo.
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Espafia. Asimismo, algunos pintores escriben teatro como Kokoschka, Kandinsky, Picabia,
Picasso, Arroyo, Gilles, Aillaud. Una serie de pintores participan en montajes y
escenografias en el siglo XX.* Las barreras entre las artes se difuminan y enriquecen con
la fluidez que nace de esa comunicacion interdisciplinaria, la cual se sirve también de la
innovacion y expansion de los recursos teatrales. Angel Garcia afirma: “Acaso el teatro sea
solo eso: un cuadro en movimiento; y la pintura mas que un escenario detenido en el
tiempo” (9). La obra de Rios se enmarca dentro de la experimentacion interdisciplinaria de
la época al poner en practica la idea de pintura como drama potencial. Ello se evidencia en
la puesta en escena de la obra, a la que nos referimos en la introduccion.

Hemos desarrollado, en sintesis, en este capitulo, la relacion entre la obra Los
bufones y la pintura. Para ello, ha sido necesario situar contextualmente diversos aspectos,
como la vision de las artes en la Espafia del siglo XVII y la recepcion histérica de la
pintura de Veldzquez. La intencién ha sido desentrafar los elementos fundamentales de la
elaboracion de Los bufones, de manera que ello nos permita comprender como se sostiene,
desde la construccion de la obra, el proceso de inversion de la condicion subalterna de los
bufones. Por ello, hemos sefialado por qué la obra se ubica en ese contexto espacio-
temporal, por qué los protagonistas son bufones -especialmente los retratados por
Velazquez- y a qué se debe el protagonismo del bufon Sebastidn de Morra. Para explorar
ello, era imprescindible introducirnos en el contexto histérico de la Espafia de Felipe 1V,
asi como en la pintura velazquefia, de manera que se ha desarrollado este tema a la par de
la relacién entre pintura y teatro. Asi pues, en este capitulo, hemos analizado algunos
signos dramaticos de la obra, especialmente los visuales, que fundamentaran la hipétesis
que desarrollaremos mas directamente en el siguiente capitulo, en donde entraremos ya al
texto literario, es decir, nuestro objeto de analisis se convertira, a continuacién, en el signo

verbal de la obra.

% Angel Garcia Pintado los enumera: “(...) el Ballet triadico de Schlemmer, el teatro sin fin de Kiesler, la
sintesis escénica abstracta de Kandisnky, el objeto espectaculo de Léger, la geometria dramatica de Mondrian
(que queria actores invisibles), el arco de Caldeso, el teatro de color de Sonia Delaunay (que deberia
componerse como un vaso de Mallarmé, como una pagina de Joyce), las marionetas de Tamber y Arp; el
teatro-circo-varieté futurista o teatro de la totalidad de Mololy Naggy” (8). También Matisse hizo decorados
para los Ballets Russes de Diaghilev, con muisica de Stravinsky, asi como Picasso, con musica de Falla.
Picasso, Cocteau y el musico Satie disefiaron trajes para ballet del futurista italiano Fortunato Daeparo.
Salvador Dali prepar6 escenografias, segin un “método paranoico-critico”. Agrega Garcia Pintado: “Magritte
no cayo en tentacion teatral: sus cuadros ya son teatro.” (8)
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Capitulo 2

La estrategia de agencia de los bufones ante el rey: la vida como teatro

Los bufones es una obra cuya estructura dramatica es clasica; en ella, encontramos
la existencia de un conflicto entre fuerzas antagénicas. Es necesario, por tanto, plantear el
andlisis de la obra a partir del conflicto dramaético, el cual nace del enfrentamiento entre
dos perspectivas de la vida. Como dice Veltrusky, en toda obra del género teatral “(...)
cada uno de los sujetos se esfuerza, mediante una presion sistematica, por cambiar las
actitudes de todos los demas sujetos, de modo que los contextos semanticos expresados
por esos sujetos no se opongan a su propio contexto” (36). Y continiia explicando mas
adelante: “El transcurso del conflicto dramatico tendente a la superacion de las tensiones
entre los contextos semanticos constituye la accion (el argumento) del drama, que da
unidad a todos sus cambios y alteraciones internas” (36). El nucleo de una obra de teatro
de estructura clésica, el argumento, consiste, pues, en una lucha que da origen al conflicto
que se buscara solucionar a lo largo del drama. En Los bufones, podemos encontrar un
enfrentamiento entre dos perspectivas de la vida: la del rey Felipe IV y la de los bufones,

en donde esta Gltima habra de imponerse a la primera.

3.1 La perspectiva del rey
En primer lugar, observemos la perspectiva de la vida para Felipe IV, quien es

representado como un rey lagubre y abulico, hasta el punto de llegar a la enajenacion, tal
como manifiesta el bufon don Sebastian de Morra, el motor de la accidn en la obra: “Felipe
es sombrio, lagubre, tétrico. Parece un cadaver caminante. jO la sombra de un cadaver
caminante!” (339). Y es que, en el contexto de la obra, ante la agonia de la reina, Felipe IV
se torna en extremo melancoélico y se abstrae en sus reflexiones, de modo que no puede
cumplir sus obligaciones como gobernante correctamente. Esto ocasiona que los
cortesanos intervengan y ordenen a los bufones que distraigan al rey y hagan de todo para
que salga de su ensimismamiento. Los bufones elaboran escenas comicas, que buscan
entretener y hacer reir al rey. Sin embargo, ante su falta de reaccién, finalmente lo
obligaran a tomar parte de la representacion. Al rey, sin embargo, le sera dificil salir de

aquel estado, pues la agonia de la reina refuerza en €l la conciencia de la propia mortalidad,
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lo cual se niega a aceptar, tal como lo expresa el siguiente parlamento:

FELIPE IV

iNada significa para mi, nada me importa,

el espacio deleznable de una vida!

i Yo no quiero la dicha que se acaba, el cuerpo que se pudre,
el delicado ensuefio que se hace afiicos en las manos!

i Yo quiero lo infinito, lo sin muerte, lo absoluto! (353)

Felipe IV expresa asi su perspectiva de la vida, en donde predomina el ideal de su
deseo de inmortalidad. La cercania respecto de la muerte le produce, por ello, gran
angustia y reacciona negandola para refugiarse en un reino ideal, que no se halla en la vida
eterna del més allg, sino en el mundo concreto. Por ello, la perspectiva del rey es incluso
sacrilega, ya que se aleja del cristianismo al buscar la grandiosidad y eternidad terrenal
rechazando el reino de Dios. La vision del mundo del rey, en ese sentido, se define por la
busqueda de la eternidad en la realidad material, lo cual es ciertamente problematico ante
su imposibilidad. Este deseo se muestra claramente en el siguiente pasaje en que el rey
dialoga con un cortesano. Este le dice al rey que, ante la agonia de la reina, busque
consuelo en la religion:

CORTESANO 2 (A Felipe 1V)

iRezad, Sefior! jRezad! jImplorad al Altisimo un milagro!

FELIPE IV

Milagros. . . Caprichos de Dios. . .

Espejismos de la muerte. . . jAbsurdo! jAbsurdo!

iMi sed no se sacia en la corriente que fluye hacia la Nada!
“[;] Eternidad!”,*" dice mi sed. jEternidad!

i'Y no minutos sin mafana, felicidad que sabe a ausencia!

EL GRAN INQUISIDOR
iBlasfemais, Sefior! jEl alma. . .!

FELIPE IV

¢El alma, decis? ¢El alma? jYo sé ddnde termina el almal!
iDadme cosas concretas, certidumbres materiales,

rostros en que el tiempo se detenga para siempre,

0jos eternos, sabores que no se desvanezcan en los labios!

% En las citas de la obra, se ha corregido erratas menores como la falta de signos de exclamacién y la debida
tildacion.
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iNo suefios, ilusiones, fantasmas que duelen en el pecho,

juegos de nifios enfermizos, delirios ingenuos de la fiebre!

¢Para qué me sirve un paraiso de sombras intangibles,

de musicas celestes que no puedo escuchar con mis oidos? (355)

En la cita, como vemos, el rey expresa su anhelo del ideal del absoluto en la vida
misma y no en un mas alla. Cuando pide “cosas concretas, certidumbres materiales, rostros
en que el tiempo se detenga para siempre, 0jos eternos, sabores que no se desvanezcan en
los labios”, podemos interpretar que se refiere a su deseo de que la vida sea como la
pintura, en tanto esta es aparentemente capaz de detener el tiempo materialmente, como
sucede en los retratos de corte de Veladzquez. Asi, la busqueda problemaética de la eternidad
terrenal se soluciona mediante la meté&fora de la vida como pintura que congela la realidad.
De esa manera, se pretende escapar del tiempo y, por ende, de la muerte. La perspectiva del
rey sobre la vida, en tanto ideal y estatica, se expresa mas claramente en la siguiente cita.
Este fragmento se encuentra avanzada la obra cuando se procede a develar el retrato de la
reina,* signo dramatico presente desde el inicio:

“EL PRIMO”
\Velazquez ha terminado su Gltima obra.
Mostrad al rey el retrato de la reina. (“Don Juan de Austria” descubre el cuadro.)

EI BOBO DE CORIA
iElla es! jParece que respira!

DON SEBASTIAN DE MORRA

iMira a tu reina viva, Felipe!

iMira a tu reina viva, mientras alla, en su alcoba,

yace tu reina agoénica, tu reina acorralada por los gusanos!

FELIPE IV

Ella es. Ella seré.

iLo que el tiempo robo, el pintor lo ha conservado! (363-364)

Se trata de un dialogo entre los bufones y el rey, en donde se advierte la manera
como el rey entiende la pintura. EI bufén quita el velo negro que cubre al cuadro de la

reina, color que funciona como signo escénico que alude a su muerte inminente. El lienzo

%2 En la recepcién de la obra, se trata de una particular relacién metapictérica, en donde los personajes de los
cuadros de Velazquez que han sido teatralizados contemplan otro cuadro del mismo pintor.
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es descubierto® y aparece ante la vista de los presentes la belleza inmortal del cuadro y de
la reina, lo cual contrasta con la atmdsfera de muerte. Ante ello, el rey exalta el poder del
retrato de conservar la vida y de contradecir el transcurso del tiempo que implica la
realidad. La pintura simboliza, en la perspectiva del rey, el arte de la idealidad estatica, por
lo cual ejemplifica su perspectiva de la vida.

Por otro lado, para el rey, la pintura era un medio artistico de representacion del
poder, como hemos visto en el capitulo anterior respecto de la diferencia entre los retratos
reales y los de bufones. La pintura pretende materializar la posibilidad de detener el tiempo
para concentrar asi la simbolizacion del poder real. De ese modo, la pintura, en el caso de
la percepcion del rey, se presenta como arte del absoluto. Por ello, planteamos en el
capitulo anterior la tradicional clasificacion de las artes que las divide a partir de la
coordenada de espacio o tiempo. La nocién del rey sobre la pintura se encuentra en la
direccion usual, como arte espacial, que excluye la temporalidad. El rey tiene, pues, una
vision de la existencia que pretende lo absoluto y la eternidad en vida, con lo cual busca

legitimar su poder como monarca.

3.2 La perspectiva de los bufones: la vida como teatro
A la perspectiva estatica del rey se contrapone la que defienden los bufones,

quienes tienen una perspectiva de la vida dindmica, lo cual significa que tienen como eje
fundamental la categoria del tiempo. Los bufones conciben la vida como teatro. Buscan
imponer su perspectiva al rey con el objetivo de crearse agencia, para lo cual inicialmente
hacen uso de su rol tradicional de bufones y se expresan criticamente mediante el lenguaje.
Asi pues, los bufones comienzan con utilizar el mandato de hacer reir al rey para ensefiarle
su propia perspectiva de la vida. De esa manera, reformulan el sentido de la risa y juegan
con el poder que conlleva entender la vida como representacion. Ello lo realizan mediante
recursos teatrales y metateatrales. Ensefian que la vida es como el teatro al crear
representaciones en las que el rey es obligado a tomar parte de manera interactiva, de modo
tal que, al pasar de ser espectador pasivo a actor, Felipe IV asimila activamente la

concepcidén que los bufones tienen del mundo.

%% Presentamos como anexo la referencia del cuadro de Velazquez al que podria estar aludiendo el autor. Se
trata del Unico cuadro de la reina Isabel, aparte de su retrato ecuestre. (Figuras 13 y 14, respectivamente)

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

Es fundamental, dentro de la estrategia de los bufones, su vision de la vida como
teatro, puesto que esta perspectiva dindmica de la vida les permite crear una distancia entre
el actor y el papel que se representa. De esa manera, se ubican en un lugar intersticial en
donde se juega con la identificacion y desidentificacion de los roles que cada quien
cumple. Con ello, demuestran que tanto ellos como el rey no son esencialmente tales, sino
que sus identidades son performativas. En suma, al tener una perspectiva de la vida como
teatro, los bufones logran distanciarse de sus roles como bufones, pues juegan asi a ocupar
diferentes posiciones que cuestionan la rigidez del lugar inferior que ocupan. A través de
este mecanismo, trastornan los fundamentos de su subalternidad, ya que la relativizacion
de la existencia incluye la relativizacién de la subalternidad. La relativizacion de la
existencia y, por tanto, del lugar que se ocupa en ella, es fundamental en su proceso de

agencia.

3.3 Los bufones como subalternos
El concepto de subalternidad sera una herramienta de andlisis Gtil, en la medida en

que permite comprender tanto la situacion inicial de subordinacion desde la cual parten las
acciones de los bufones, asi como las estrategias especificas que utilizan para invertir esta
condicion. Para ello, he tomado aspectos desarrollados por los estudios subalternos, pero
estableciendo la distancia necesaria al ser otra la realidad a la que se aplica el término. La
subalternidad, en este caso, no se trata de la condicidn relacional de subordinacion general
que se expresa en diversidad de maneras y que surge en contextos coloniales, como la
India (donde los estudios subalternos se originaron). Nos alejamos de las consideraciones
de la subalternidad en relacion con el choque cultural que implica la colonialidad.

No obstante, pese a las distinciones necesarias, el trabajo desarrollado por ese
grupo, en primer lugar, nos ayuda a sentar las bases para definir a los bufones como sujetos
subordinados en términos de clase, oficio, caracteristicas corporales, etc. En segundo lugar,
nos sera util en tanto este concepto establece claramente que la subordinacion es una
condicion relacional, ya que depende de las relaciones de poder que se establezcan entre
sujetos, en una situacién determinada, en la cual se enfrentan al tener diferentes recursos y
jerarquias. Esta es la base sobre la cual partimos para moldear la particular definicion del

subalterno en el caso que analizamos.
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Es fundamental enfatizar la mirada que propone el grupo de estudios subalternos de
rescatar histéricamente al subalterno al haber sido invisibilizado por la historia a través de
la construccion de esta por las élites letradas. La obra de Rios se enmarca dentro de este
intento por dirigir la mirada hacia aquellos sujetos cuyas voces han sido silenciadas
historicamente y, por tanto, ignoradas. Este es un tercer punto que sirve para orientarnos en
nuestra definicion del subalterno: el hecho de que este se defina en tanto no es escuchado,
como dice Gayatri Spivak en su famoso articulo “;Puede hablar el subalterno?” Segin
Spivak, el subalterno, si bien podia hablar, su voz no era oida, de manera similar a lo que
ocurre con los bufones en la obra. Este aspecto se vera en la escena en que los bufones
juegan con la amenaza de matar al rey. Alli, las amenazas de los bufones no serian oidas,
sino tomadas en broma. Sin embargo, ellos tomaran agencia precisamente a través del
hecho de que no son oidos, ya que ello les permite jugar con la posibilidad
desestabilizadora que contiene la broma y el juego, al no ser ya identificables con la
ficcion, sino traspasar sus limites.

La subalternidad debe ser entendida como un campo de fuerzas, en donde hay una
pugna constante, ya que el subalterno desarrolla diversas estrategias en busca de que su
voz sea oida. Para abordar el analisis de estas estrategias que desarrollan los bufones de la
obra, seran de gran utilidad los aportes de Homi Bhabha, quien estudia cémo se ubica el
subalterno para ser escuchado. Bhabha explica como el poder sobre el subalterno se
construye sobre su estereotipacion, lo cual connota rigidez y repetitividad ansiosa que lo
estigmatiza (91). Sin embargo, el subalterno utiliza como estrategia para ser escuchado la
movilidad de su posicion, de modo que la resignifica. Realiza lo que llama “mimesis
deformada”, que podemos entender como “el proceso por el cual la mirada de vigilancia
retorna como la mirada desplazante del disciplinado, donde el observador se vuelve el
observado y la representacion “parcial” rearticula toda la nocion de identidad y la aliena de
su esencia” (115). El subalterno se localiza en un intersticio desde el cual deforma y
revierte la mimesis que lo estereotipaba, de modo que la falsea y proyecta asi en el
dominador. Como resume Gyan Prakash: “Esto es lo que Homi Bhabha llama una posicién
intermedia, hibrida, de préctica y negociacion, o lo que en términos de Gayatri Spivak es la
catacresis: ‘reversion, dislocacion y apropiacion del aparato codificador de valor’ (294).

Esta estrategia del subalterno nos sera Gtil para desarrollar los recursos mediante los cuales
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los bufones deforman su estereotipo y lo proyectan al sujeto de poder.

Ya adelantamos en qué sentido particular utilizamos el término “subalterno”. Sin
embargo, antes de ingresar al andlisis de la figura del bufon como subalterno en la obra de
Rios, es necesario hacer alusion a las diferencias existentes entre el lugar desde el cual se
expresan los bufones -y que permite entenderlos como subalternos con rasgos particulares-
y la compleja tradicién del personaje del bufon desarrollada por la literatura. El bufon se
caracteriza en la tradicion literaria>* por poseer cierta libertad ante el rey para decir
verdades y hacer bromas, lo cual le concede una condicion subalterna especial. De acuerdo
con la convencién de la tradicion literaria, el bufon solia ser, en muchos casos, ademas de
gracioso, loco y sabio. Podia ser confidente del rey, ya que era el Unico al que le estaba
permitido decir verdades, pues representaba la voz del pueblo y el sentido comin. Y como
loco, era considerado como sabio que podia guiar hacia la verdad y el desengafio, como
dice Jonathan Thacker (178). Tenia, por lo tanto, un especial privilegio para decir lo
indecible que lo diferenciaba del comin de los mortales. Sin embargo, el bufén, para
hablar libremente, estaba, paraddjicamente, constrefiido bajo la condicién subalterna que le
imponia la locura. Para decir sus verdades debia escudarse bajo el amparo de la locura, lo
cual, a la vez, lo separaba del statu quo y colocaba en unas posicion inferior, pues el hecho
decir verdades no lo empoderaba socialmente. La pregunta, en consecuencia, es hasta qué
punto la voz del bufén era tomada en serio, es decir, si era realmente oida.

Para Georges Balandier, el bufon es un personaje ambivalente, pues
fundamentalmente crea en el desorden de manera catarquica. No obstante, con ello, el
bufon, finalmente, no se convierte sino en un proveedor del orden, ya que, al romper con
las disciplinas, contribuye a la vez a restaurarlas (58). Es decir, el bufon sirve de modelo
negativo, pues demuestra a qué caos estaria reducida la sociedad si no hubiese normas, de
manera que se refuerza asi el statu quo. “Dificilmente podriamos reconocer en él la

prefiguracion del revolucionario, ni siquiera la del insurgente” (58).> Por lo tanto, las

> Ejemplo de ello son los bufones desarrollados en la obra de Calderén (como Coquin en El médico de su
honra o Pasquin en La cisma de Inglaterra), Shakespeare (El rey Lear), Victor Hugo (El rey se divierte), etc.
*® Beatrice K. Otto afirma de manera similar: “Jesters were not revolutionaries seeking to topple the king,
which is partly why they were allowed such latitude, and their words were often heeded by their so-called
superiors. They were usually the king’s ally [...]” (34). Ademads, Otto hace hincapié en el hecho de que
muchos enanos se conviertan en bufones de corte, pues precisamente era debido a su condicion de
inferioridad fisica -y/o locura (fingida o real)- que se les quitaba legitimidad a sus palabras. Solo asi, pues,
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burlas, parodias y criticas al poder real e institucional son superficiales y no contienen
mayor trascendencia al no ser tomadas en serio, a la vez que la condicion subordinada del
bufon no es reformulada. Ello es lo opuesto a lo que ocurre en la obra de Rios.

Es necesario destacar las diferencias entre los bufones de la obra de Rios y los
desarrollados por la tradicion literaria. En primer lugar, mientras que en esta su
protagonismo se reducia al hecho de que solian contraponerse al poderoso con la finalidad
de resaltar el poder de este, en la obra de Rios, en cambio, los bufones son los personajes
principales. EIl bufon se encontraba, pues, lejos de ser el protagonista en la obra literaria
durante siglos.”® En segundo lugar, los bufones aqui no estan relacionados con el ambito
carnavalesco que caracteriza, en algunos casos, a la tradicion. Este punto es importante,
puesto que la inversion de la subalternidad no es momentanea, ya que no se trata de una
carnavalizacion ni de un mundo al revés: mediante la argumentacion reflexiva y a través de
recursos teatrales, los bufones lograran subvertir su subalternidad de manera sélida y
permanente. Asi, logran verdadera agencia. Los bufones de la tradicion, en ocasiones, se
caracterizaban por representar un mundo al revés sin moralidad ni justicia, lo opuesto a lo
que sucede en la obra de Rios. Asimismo, tampoco se trata de bufones que se valgan de la
locura para lograr su acceso a la corte.>” El bufén, en la tradicion, debia ser loco o hacerse
pasar como tal para expresarse. Sin embargo, en la obra de Rios ocurre lo opuesto, pues los
bufones se valen de la critica realizada de manera reflexiva y de la estrategia racional de
resignificar su ubicacion al demostrar que la vida es representacion. Lejos de ser instintivo,

el bufon es reflexivo y critico.

tenian licencia para decir verdades, lo que significa que, en realidad, estas no tenian gran valor.

% E| teatro contemporaneo ha puesto mayor atencion a la potencialidad de la figura del bufén. Ello se
muestra, por ejemplo, en la importancia que Jacques Lecoq le concede al bufén en el proceso de
experimentacion de nuevas formas preformativas (con la fundacién de su escuela en 1956), asi como también
en la obra de Dario Fo, Misterio bufo (1969), etc. posteriormente a la obra de Rios. Es oportuno mencionar
que el bufén ocupaba ya un lugar protagénico en la obra de Victor Hugo, El rey se divierte, y su version
como libreto operistico de Piave Rigolleto para Verdi.

%" Es pertinente contrastar el personaje del bufén de la obra de Rios con los elaborados por Calderén o
Shakespeare. Francisco Ruiz Ramdn se refiere a la locura de bufones (como Pasquin de La cisma de
Inglaterra, por ejemplo) como “una cédula de identidad o un pase especial que le permite circular sin peligro
por el laberinto palaciego y cortesano sin ser castigado por las verdades que dice o las mentiras que destapa,
asegurandole asi completa impunidad” (111). Esta cita demuestra la importancia de la locura como
herramienta para la entrada del bufén en la corte. Asimismo, en la obra de Shakespeare, la figura del bufon
estd relacionada con la locura, como en el caso del bufon del rey Lear, asi como en “el pobre Tomas” (Edgar
como bufén simulado) en El rey Lear. Como dice David Ladra, para el bufon de corte, “decir la verdad esta
permitido, siempre que se hable desde la locura.” (264)
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De esa manera, la figura del bufén en la obra que analizamos aqui, contrariamente a
la tradicion, se asemeja a la de un maestro que le ensefia reflexivamente al rey el sentido de
la vida y la muerte y, asi, el significado de la humanidad. La particularidad del bufén en la
obra de Rios radica, por tanto, en su desarrollo como representante universal de la
condicion humana. La dignidad humana es, finalmente, la respuesta de Rios a su basqueda
de la definicion de lo que es esencialmente el ser humano. Y es solo mediante los bufones
que la dignidad es ilustrada. Asi, el autor reinventa la tradicion literaria sobre la figura del
bufén, pues en su época este no habia tenido el tratamiento que Rios le dedica.

Como vemos, Rios reescribe la identidad del bufén en esta obra, construida, tal
como vimos en el capitulo anterior, a partir de la reapropiacién del contexto palaciego
desde los margenes. Esta particular reapropiacion de Rios no se limita a construir una
realidad ficticia que recree a los bufones histdricos fielmente,*® ni tampoco representarlos
siguiendo la tradicion literaria (con los modelos de Calderdn, Shakespeare, etc.) Por el
contrario, resignifica el lugar de los bufones imaginariamente con la finalidad de
aprehenderlos desde un angulo ficticio, pero sin dejar de lado elementos historicos, para asi
dotarlos de una voz que si logra ser oida. Asi pues, la diferencia fundamental entre los
bufones de la obra de Rios y los de la tradicion radica en que los primeros hablan y son
oidos, debido, sobre todo, a que toman la conciencia necesaria sobre su funcién al poder
ser capaces de criticarla y distanciarse de ella.

Para pasar al analisis de como los bufones desarrollan la estrategia mediante la cual
se crean agencia, perfilemos las caracteristicas de la subalternidad de los bufones en la
obra de Rios. No son absolutamente marginales ni excluidos, pues estan integrados a la
sociedad. Viven en palacio, pero cumplen funciones que los subordinan a estar limitados a
servir como medio de entretenimiento en la corte. Debian, pues, hacer reir y divertir a la

reina y al rey. Al inicio de la obra, los bufones recuerdan con nostalgia su relacion de

% Respecto del bufén histérico, Fernando Bouza presenta informacion detallada sobre estos seres olvidados
histéricamente. Afirma que los bufones de corte no eran dementes naturales, sino tomados por locos
artificiales o fingidos: “Por el contrario, parecen haber sido hombres y mujeres que ganaron cierta fama por
estar dotados de 'graciosidad’, esa extrafia categoria de la época en la que se mezclaban la gracia y el ingenio
repentinos con el artificio de un oficio bien aprendido, y que pasada por hacer gestos, visajes, ruidos y
muecas. En suma, los bufones no eran locos naturales, sino locos artificiales o fingidos, como de hecho se les
llamo algunas veces” (51). En ese sentido, la teatralidad del bufon histérico es evidente, pues este no seria
sino, a fin de cuentas, un actor.
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subordinacion extrema respecto de la reina, que se encuentra en esos momentos en agonia:
“EL PRIMO”
Es bondadosa con los perros y los bufones.

EL BOBO DE CORIA
iCuando montaba su caballo blanco, cuando iba de caza,
nosotros corriamos, bailabamos, haciamos piruetas!

“DON JUAN DE AUSTRIA”
i'Y ella sonreia algunas veces!

“EL PRIMO”
Pocas. Siempre estaba triste.

EININO DE VALLECAS

iCuando lograbamos divertirla,

nos ponia en los labios terrones de azucar,
confites, bombones, chocolates!

“BARBARROJA”
i'Y nosotros, entonces, le besabamos el borde de la falda!

EL BOBO DE CORIA
iSaltabamos, ladrabamos, estirando la lengua como galgos!

“EL PRIMO”
Eso la hacia sonreir. jEs tan triste!

“BARBARROJA”
“iMis perritos! jMis perritos fieles”, nos llamaba!

DON SEBASTIAN DE MORRA

“;Sus perritos!” “;Sus enanos!” “;Sus bufones!”

iComo debe de despreciarnos! jCémo debe de despreciarnos! (338)

Esta cita sirve para situar el lugar de enunciacion de los bufones. Como vemos,
todos los bufones, excepto Sebastian, afioran nostalgicamente a la reina, asi como la
relaciéon de subordinacion que mantenian con ella. Construyen un locus amenus en el que,
ademas de aceptar, celebran sus roles como subalternos limitados a ser solo un medio de
entretenimiento para la reina y llegan al extremo de identificarse positivamente como
perros. El sentido de su existencia consiste en hacer reir a sujetos de poder sin tener

mayores ambiciones. Llegan asi a identificar, como si fuesen sus propios deseos, la
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obligacion que tienen de ser fuente de distraccion en la corte. EI mandato de hacer reir se
encuentra tan profundamente interiorizado, hasta llegar a ser naturalizado. Los bufones
llegan a celebrar, asi, la eficacia que poseen de su cumplimiento, lo cual demuestra en gran
medida su grado de subalternidad. Estan restringidos a hacer reir, no solo por medio de las
gracias o bromas que hacen, sino también, de manera fundamental, a través de la risa cruel
que se origina ante la presencia del enanismo de don Sebastian de Morra y “El Primo”.

En la cita, los bufones demuestran ingenuidad respecto del hecho de ser
identificados como perros. No lo dicen en sentido irénico, pues ello no corresponderia con
la reaccion tan enérgica de Sebastian, quien hace una critica feroz del hecho de que se auto
representen conscientemente como seres inferiores exentos de humanidad. Aquello, segln
su modo de pensar, significa que la reina los desprecia, pues, para él, ella no puede estimar
a un subalterno, ya que entiende que solo en una relaciéon entre iguales puede existir
aprecio. Es consciente de que la identidad es relacional, ya que advierte que la percepcion
de la reina respecto de los bufones es central en la formacion de su identidad. Sin embargo,
para Sebastian, debido a que esta percepcion es negativa al implicar desprecio, su identidad
se encuentra menoscabada. Por eso, demuestra un alto sentido de su dignidad y seguridad
sobre el modo como merece ser visto y tratado, lo cual se opone a una vision conformista
de la vida. Este bufén aparece con una conciencia critica que encuentra su motor en la
amargura constructiva, que, como una fuerza exaltada de rebeldia, imposibilita que se

identifique con el rol superficial de bufén:

DON SEBASTIAN DE MORRA

iBasta de letanias prematuras!

iAguardad que muera, que se pudra!

i'Y reservad para Felipe vuestra endecha!
jAduladores, bufones, idiotas, infelices,

perros falderos, galgos lamedores de zapatos! (340)

Sebastian expresa enfaticamente su percepcion de la manera como se identifican
los demas bufones. Los adjetivos mediante los cuales se refiere a ellos son todos negativos:
sujetos pusilanimes que velan apenas por su sobrevivencia, sin astucia ni valores guias en
su actuar. Por todo ello, que significa aceptar su subordinacion, resultan despreciables.

Buscara reflexionar sobre lo que hay mas alla de las apariencias, pues precisamente es la
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falsedad lo que enciende su odio. Y para ello serd profundamente critico y corrosivo. Su
vision del mundo refleja un pensamiento critico de la realidad que lo rodea, de manera que
se convierte en un personaje cercano al filésofo.® EIl alcance de su actitud critica, tan
desarrollada en Sebastian, es, sin embargo, limitada, pues al ser percibido como simple
medio de distraccion, no es tomado en serio y sus palabras quedan desprovistas de
relevancia.

El limite de la capacidad del ejercicio de reflexion critica es el primer punto en el
que los bufones son subalternizados. El segundo punto radica en el hecho de que son
constrefiidos a un espacio especifico y fijo, en el cual se los estereotipa como medio de
distraccion y se les impide ocupar diversas posiciones identitarias.®® Asi, por mas que los
bufones desempefien diversos roles en sus representaciones, ello es entendido apenas como
un juego, de modo que se silencian sus voces. Por eso, son subalternos, ya que, al no ser
tomados en serio, no son oidos.

Las implicancias de la limitacion de los bufones al deber cumplir la funcion de
entretener y divertir son evidentes en el siguiente fragmento, en donde los cortesanos
asignan a los bufones la tarea de hacer reir al rey, preocupados por su abulia y mirada

demente en las negociaciones con los franceses:

CORTESANO 2

Esta bien un rey sombrio. Asi lo exige la etiqueta.

Pero un rey loco seria demasiado. jEs preciso distraerlo! (343)

Por eso, ordena a los bufones que distraigan al rey y asi este pueda cumplir

eficazmente sus deberes como gobernante:

CORTESANO 2

iDistraedlo, hacedlo reir, sonreir siquiera, cueste lo que cueste!

iSaltad, golpeaos, herios, suicidaos, pero que ria! (343)

Se trata de una tarea importante para mantener el orden social y politico, pero que

constrifie a los bufones al d&mbito de la subalternidad. Mientras que “El Primo” acepta

*° Recordemos lo que mencionabamos, en el capitulo anterior, con respecto a la relacion entre las pinturas de
Velézquez de bufones y las de fildsofos.

% |dea que desarrolla Homi Bhabha, en el capitulo 11l de El lugar de la cultura: “La otra pregunta. El
estereotipo, la discriminacion y el discurso del colonialismo”.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP 32'1'-‘65,_'}2'}3“"

DEL PERU

pasivamente esa tarea, el bufon don Sebastidn de Morra reacciona con amargura:

DON SEBASTIAN DE MORRA
iReir, hacer reir! jMaquinas de risas,
palidos jardines de carcajadas! jEso somos! jSolo eso!

“EL PRIMO”
Eso “estamos”. Somos hombres.

DON SEBASTIAN DE MORRA

iReir! jReir! jReir! jReir!

¢Que les importa a esos malditos, qué les importa, di,

qué les importa que nuestra risa florezca en un tallo negro de sollozos,

que nuestra risa sea la espuma de un mar amargo, profundo, de agonias? (344)

Indignado, el bufén don Sebastian de Morra lanza una exclamacion en la que
compara a los bufones con maquinas de risa. Este término “maquinas de risa” hace
referencia a la idea de una deshumanizacion de los bufones, pues se han convertido en
seres automatas que existen solo para cumplir una funcion: la de hacer reir. Asi, a la
representacion de los bufones como perros, se une la de maquinas. En ambos casos, esta
clara la subalternidad de la que parten en la obra, puesto que inicialmente son
representados como no sujetos, es decir, seres sin verdadera capacidad comunicativa ni
reflexiva, sin lenguaje ni intelecto. Asi, Sebastian se percata de que los bufones son
representados por su incapacidad critica y, en tal medida, como individuos sin dignidad.

Sebastian combate aquella risa sin valor, que critica por su falsedad. La risa inicial
de los bufones, que es recordada con nostalgia, tiene un sentido negativo y limitante. No
critica la risa que es muestra de alegria y vitalidad, sino la que ha perdido sentido. Es por
ello que no se cefiird al rol encomendado, pues no hara reir superficialmente al rey. En el
transcurso de la obra, se va construyendo un sentido de la risa subversivo, que se propone
desestabilizar el statu quo al originarse en el cuestionamiento de la subalternidad de los
bufones. Estos, al utilizar el recurso de la risa a su favor, no ya como medio por el cual son
subordinados, sino como herramienta que les brinda la capacidad de amenazar al rey, se
transforman de obreros de la risa a sujetos con poder sobre ella. EI poder de la risa se
traslada del rey al subalterno. Este es quien ahora rie y deja de lado la frustracion y la

amargura del inicio. De esa manera, los bufones proporcionan un nuevo significado a su
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ubicacion, al cambiar el sentido de la risa y el juego, de un sentido superficial a uno

profundamente critico.

3.4 El proceso de la ensefianza de la vida como teatro
A continuacion, presentaré el proceso mediante el cual los bufones invierten su

condicion de subalternidad. Esto sucede progresivamente y podemos rastrearlo en cinco
escenas de la obra. Podemos dividir estas, a su vez, en dos grupos: las que corresponden a
la ensefianza de los bufones al rey de que la vida es como el teatro y las que tratan de la
ensefianza de la aceptacion de la muerte. Ambas implican el sentido de la relatividad de la
existencia. Desarrollaremos a lo largo de este segundo capitulo esta primera estrategia,
mientras que la que se refiere a la segunda sera tratara en el tercer capitulo.

La primera parte de la estrategia de agencia corresponde a la ensefianza de que la
vida es como el teatro. (a) En la primera escena, los bufones obligan al rey a tomar parte en
la representacion que improvisan, de modo que este hace el papel de caballo. (b) En el
segundo momento, los bufones amenazan al rey con matarlo, lo cual permite jugar con la
identificacion y desidentificacion de sus roles como bufones. (¢) Como tercer momento, el
rey ofrece su trono, pero es rechazado. Los bufones reafirman su libertad al poder ocupar
diversos roles gracias a la teatralidad de sus vidas, mientras que el rey es incapaz de ello.
De esa manera, se demuestra en gran medida la inversion de subalternidad de los bufones,

a la vez que el poder del rey pierde valor.

3.4.1 El rey es forzado a representar un caballo
El rey, al entrar en escena, se encuentra con los bufones, quienes lo reciben

cumpliendo su funcion de entretenerlo. Cada bufdn le hace preguntas similares sobre si se
impuso frente a los enemigos. El tono es de “fingida alegria”, excepto por Sebastian, quien
demuestra mas bien “jovial malignidad”. Sin embargo, este intenta salirse del guidn, pues
deja esa estructura y agrega una reflexion suya acerca del significado de la muerte, lo cual
confunde a los otros bufones. Después de esto, “El Primo” retoma el mandato de entretener
al rey y le comenta cuédn eclegantes le parecen los embajadores franceses. “Don Juan de
Austria” compara las acciones de los embajadores franceses con las del rey. Las de
aquellos eran un espectaculo, mientras que el rey no habria sido capaz de realizar hechos

similares. El objetivo es animar al rey siguiendo la pauta de bromas establecidas. Sin
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embargo, ante su falta de reaccion, los bufones empiezan a actuar. Después de referirse a
los embajadores franceses, que simbolizan lo opuesto al rey, dice el buféon “Don Juan de

Austria”:

“DON JUAN DE AUSTRIA”

¢ Y sabes lo que hizo el conde aquel, el favorito de Mazarino?

iSubio a su caballo, apretd las espuelas,

y parti6 a todo galope! jAsi! jAsi! jAsil...

(Se pone a gatas y, montado por el Nifio de Vallecas, agita ritmicamente las

espaldas, imitando el galope de un caballo.) (347-348)

Los bufones parten de ese interrogatorio sobre la conferencia y los comentarios
sobre los embajadores para asi armar una representacion en torno al esquema de las
acciones del conde y su caballo. El bufon “Don Juan de Austria” hace de caballo del Nifio
de Vallecas. Luego, el rey es obligado por “Barbarroja” y el Bobo de Coria a reemplazar a
“Don Juan de Austria” y actuar como caballo del Nifio de Vallecas. Al inicio, sigue
mecanicamente las acciones, hasta que sale de su indiferencia y repara por primera vez en

lo que hace. Se detiene jadeante y desconcertado. “Don Juan de Austria”, a la vez que

simula golpearlo con su baston, le dice al rey:

“DON JUAN DE AUSTRIA”

Pero ¢qué sucede? ;Qué te pasa?

jJadeas! jTe detienes! jYa sdlo te falta sacar la lengua!

iVamos ya, rocin de luto, revienta, saca la lengua!

iSacala ya, para tragar las moscas! jSécala! jSacala ya!

(Obedeciendo, desolado, sin voluntad, Felipe 1V saca la lengua) (350)

Y esto no hace sino provocar todas las risas. El rey entra en el juego, pero al rato no
puede mas, por lo que desiste y cae. Don Sebastian de Morra, entonces, agrega una
reflexion en la que compara al Nifio de Vallecas con el mundo, el cual, dice, pesa mucho al
rey. Ademas, llama al rey “bufon de bufones”.

En este primer momento, los bufones han cumplido una funcion que ha superado la
superficial tarea de hacer reir, pues han incluido al rey en la representacion al forzarlo a ser
un actor. De esta manera, han provocado que tome distancia respecto de su obligacion de
ser rey y se desidentifique de ese rol, a la vez que ellos mismos han comenzado a

distanciarse de su rol de vasallos de la risa. Para lograr una respuesta del rey, los bufones
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han eliminado todo rol pasivo, pues lo han obligado a actuar. Asi, al utilizar recursos
teatrales, han ensefiado que, segun la perspectiva de la vida como teatro no existe funcion
pasiva, sino que se representan roles activamente. Los demas bufones observan esta
representacion, pero de manera activa, pues intervienen con exclamaciones y gestos de
animo hacia el caballo, es decir, el rey. “Don Juan de Austria”, el bufén que representa a
un miembro de la realeza, da paso a que el rey tome el rol de caballo y ocasiona asi que el
Felipe 1V tome la posicion del subalterno. El caballo, elemento que acompana al sujeto de
poder,® es analogo al bufén, que también tiene la funcién de realzar el poder real por
medio del contraste.

De esa forma, el rey ocupa momentaneamente la posicion del bufon, al convertirse
en actor y en subalterno a la vez. En consecuencia, Felipe IV empieza a tener contacto con
la otredad que implica la subalternidad. Ademas, los bufones desarrollan la cuestién de la
identidad relacional, pues queda claramente establecido que, dado que el Nifio de Vallecas
ocupa teatralmente la posicion del noble, el rey necesariamente se debe identificar con el
subordinado. Como vemos, los bufones dan el primer gran paso para imponer su
perspectiva de la vida.

Por otro lado, tenemos en esta representacién una primera muestra de violencia,
pues “Don Juan de Austria” simula golpear al rey, asi como el Bobo de Coria se dispone a
darle un puntapié. Se juega, al ser simulaciones, con el poder que contiene la teatralidad
como desestabilizadora de la realidad. Y estas primeras expresiones de violencia
constituyen el primer simbolo del mensaje presente en toda la obra de que el poder real se
va desmoronando. Estamos, asi, ya lejos de aquellos bufones del inicio que no hacen méas
que cumplir la banal funcion de solo entretener. La reflexion de que el rey desiste ante el
peso del mundo contribuye a cristalizar el primer momento de la creacion de la agencia. El
hecho de que el rey caiga del caballo solia predecir la caida del sujeto poderoso en la
convencion teatral del Siglo de Oro. Con la caida del rey, quien se encuentra actuando

como caballo, simbdlicamente, se anticipa la desestabilizacion de la relacion entre el

® Julian Gallego estudia la representacion pictérica del rey con el caballo. Este animal afirma la
majestuosidad del poder real. Afirma lo siguiente: “El caballo montado es sinonimo de poder y destreza, de
majestad heroica (...)” (229). Asi pues, en la obra, se parodia este simbolo de grandeza del poderoso a
caballo, como se representa en pinturas de Velazquez. De ese modo, Felipe 1V es doblemente ridiculizado, al
forzarlo a actuar como caballo y al parodiar sus retratos de poder.
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subordinado y el sujeto de poder, al haber perdido solidez el sentido de ambas posiciones.

3.4.2 Los bufones actuan como si fuesen a matar al rey
Las acciones en la obra siguen el camino hacia la toma de agencia de los bufones.

El tono de las acciones se va intensificando hasta adquirir formas violentas. Pasamos de la
simulacion del golpe de “Don Juan de Austria” al rey a una performance en donde los
bufones amenazan con matarlo jugando con el grado de realidad que contiene una
representacion. Felipe IV llega a creer que la actuacién es real, puesto que los bufones
empujan la intensidad de la accién hasta ese punto. De ese modo, el rey es llevado a
reflexionar sobre hasta qué punto la vida es una representacion.

La escena empieza cuando, luego de que el rey estd agotado por actuar como
caballo, llega EI Gran Inquisidor para pedirle que abra un proceso en el cual se buscara
juzgar a los traidores que han sido descubiertos por la Inquisicion. Entonces, Sebastian le

dice al rey que repare, por primera vez, en los bufones como insospechada fuente de poder:

DON SEBASTIAN DE MORRA

(..)

Has previsto la conjura de los duques,

las intrigas de los condes, las ambiciones de tus presuntos sucesores.
Pero, ¢has pensado alguna vez, Felipe, Felipillo,

que tus subditos més cercanos, tus esclavos de camara,

los galeotes de tu risa, los que mejor te conocen,

los que maés te aborrecen, por lo tanto, nosotros, en fin,

nosotros, tus bufones, podriamos ser también de la partida,
podriamos ser sencillamente los encargados de matarte? (356)

Y més adelante exclama:

DON SEBASTIAN DE MORRA
iNadie te oird! Y si te oyen, creeran que juegas, que bromeas! (357)

(13

En esta primera parte de la cita, Sebastidn describe a los bufones como “sus
subditos méas cercanos, sus esclavos de camara, los galeotes de su risa, los que mejor lo
conocen y, por ello, los que mas lo aborrecen”. En esas pocas lineas, resume la relacion
entre los bufones y el rey. La autoridad inesperada de los bufones se debe al grado tan

intimo en el que se relacionan con el rey. Los bufones, como subalternos, adquieren
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agencia valiéndose de su posicion especial de confianza y conocimiento del rey, de modo
que utilizan esta situacion para su beneficio. Sebastian demuestra que es posible para los
bufones aprovechar la cercania con el rey como arma que sirva como amenaza hacia su
vida y poder. Es decir, la relacion de subordinacion a la que estan obligados causa
paraddjicamente que los bufones utilicen esto como arma en contra de Felipe IV. De ese
modo, invierten el sentido de dependencia respecto del rey.

La posibilidad de matar al rey es central en la estrategia de los bufones, pues el
tema central de esa performance es aquello que problematiza mas a Felipe 1V: la muerte.
Asi, desarrollan la idea no tanto del hecho hipotético de que podrian matar al rey, sino de
que efectivamente podrian hacerlo porque todos lo tomarian como una broma o
representacion, en lugar de una verdadera posibilidad. Los bufones le ensefian al rey que la
muerte, a la que este tanto teme, no es una realidad ficticia o lejana, sino una realidad
inminente® que puede ser ocasionada por los seres menos pensados: los bufones mismos.
Incluso los bufones, como subalternos que tienen una relacion cercana con el rey y son
relegados a entretener, tienen la potencialidad de acabar con el maximo representante del
poder politico.

En la segunda parte de la cita, los bufones juegan con el poder del cuestionamiento
de los limites entre la realidad y la representacion. Nadie creeria en la amenaza de los
bufones de matar al rey, puesto que lo tomarian como una broma. Nadie, pues, podria
imaginar que se tratase de un suceso real si se tiene interiorizada la idea de que hay una
separacion dicotomica entre realidad y representacion. Asi, si se mantiene una diferencia
rigida entre realidad y representacion, los bufones podrian matar al rey facilmente. Pero si
se entiende que la vida misma es representacion, el rey y los cortesanos podrian actuar mas
dindmicamente, sequir el juego y evitar toda amenaza. El poder de la representacion, eje
fundamental en la perspectiva de los bufones, se manifiesta aqui de manera clara y es por
ello que los bufones la utilizan como estrategia.

Los bufones demuestran que la representacion no esta separada de la vida y de sus

implicancias materiales, sino lo contrario, pues la existencia implica ya un actuar y

%2 Esta idea de la muerte siempre presente y el papel de los bufones que ensefian al rey su sentido, seran
puntos importantes que analizaremos mas adelante, en el siguiente capitulo. Sin embargo, hay que resaltar
que la ensefianza se inicia ya desde este momento de amenaza al rey.
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representar roles. Asi pues, la teatralidad es inherente a la vida. La vida, por tanto, puede
ser entendida no solo como representacion teatral, sino también como juego. Predomina la
idea de la relatividad de la existencia, que es la manera como ve el mundo Sebastian, la
cual traslada hacia los demas bufones y al rey. De esa manera, los bufones aprovechan el
grado de libertad que poseen como bufones, pero van mas all& de las funciones asignadas.
Utilizan como estrategia el jugar con el lugar intersticial que ocupan, al jugar a
identificarse y desidentificarse de su rol como fuente de entretenimiento; pero, ademas,
juegan a ser y no ser actores. Demuestran también que la representacion no consiste en
asimilar un rol, sino que contiene la posibilidad de ejercer multiples roles. De esa manera,
pueden actuar dindmicamente e improvisar, estrategia de poder basada en la sorpresa.

En la escena, los bufones actian como si derribasen al rey. Levanta uno su baston
por encima de la cabeza de este, mientras que otro hace como si fuese a atravesarle el
pecho con su espada.®® Sin embargo, los bufones se detienen repentinamente, sin llegar a
tocar al rey. Dice don Sebastian de Morra:

DON SEBASTIAN DE MORRA

(...)

iNi quito ni pongo rey! jPero ayudo a reir a mi sefior!

iEs un juego, Felipe! jReportate! jEs un juego!

iUna flnebre chanza de bufones! jNada mas! jNada mas!

iSerénate, Felipe! jCalmate! jRespira! jVive!

iLos bufones no somos capaces de hacer lo que debemos! (357)

La expresion de Sebastian “jNi quito ni pongo rey! jPero ayudo a reir a mi sefior!”
merece una especial atencion por su relacion intertextual. Luis Junceda dice lo siguiente
acerca de la frase “Ni quito ni pongo rey, mas ayudo a mi sefior”: “Esta frase histdrica,
pronunciada por el mercenario francés Bertrand du Guesclin con ocasion de la muerte del
rey Pedro | de Castilla a manos de su hermano Enrique, ha quedado como expresion cinica
de falsa neutralidad, si bien suele enunciarse solamente en su primera parte” (385). En la

obra, el bufon resignifica la segunda parte de la frase, con lo cual dice que ayuda a reir a su

sefior. La frase original alude a una circunstancia que implica la muerte de un rey. Lo

% Barbarroja utiliza la espada con la que aparece en su retrato, mientras que “Don Juan de Austria” hace uso
del baston con el que ha sido retratado. Estos objetos los identifican con los personajes que estos bufones
representaban en la corte. Es decir, los elementos que aparecen en los retratos pictéricos se convierten en la
obra en objetos Utiles, en otras palabras, en signos dramaticos. Algo similar ocurrird con las calabazas del
Bobo de Coria que llevan dentro la calavera que dara pie a la metafora del poder de los bufones.
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interesante -y lo ambiguo- en la obra de Rios es que el posible rey muerto y el rey puesto
son el mismo. Podemos sacar mas provecho a este texto desde la hipétesis del presente
trabajo de que la performance de los bufones permite al rey tomar conciencia de la
inestabilidad de su valor. De esa manera, los bufones niegan una vision de la vida
esencialista en cuanto a la posicion social y ensefian al rey dindmicamente la relatividad de
la existencia en general.

Sebastian pretende atenuar la amenaza de matar al rey que los bufones acaban de
efectuar para evitar que sean juzgados, como sucede en el origen del dicho. La amenaza
deja de ser tal ante la afirmacién de que se trataba de una broma, pues estarian cumpliendo
con su deber de hacer reir al rey. Asi, si antes se desidentificaron con el rol de bufones, con
estas palabras vuelven a identificarse. Este juego dindamico de posiciones es, por lo tanto,
fundamental en la estrategia de toma de agencia.

Por otro lado, es interesante la exclamacion con la que acaba el fragmento citado,
pues tiene sentido irdnico: “jLos bufones no somos capaces de hacer lo que debemos!”.
Sebastian se refiere a que los bufones no son capaces de amenazar verdaderamente el
poder del rey; sin embargo, como sabemos, aunque afirme que todo habia sido una broma,
la accidn estéa ya hecha. Simbolicamente, el poder del rey ha sido cuestionado gravemente
y los bufones han subido un escalén més en su proceso de inversion de subalternidad.

Después del fragmento citado en el cual los bufones juegan con amenazar al rey,
Sebastian afirma que se traté de una broma, lo cual niega en seguida para decir que era
todo un suefio. Se produce asi, en los dialogos entre Felipe IV y Sebastian, una reflexién de
la vida como suefio, de manera que se desarrolla este topico, alrededor del cual gira La
vida es suefio de Calderdn de la Barca. En dicha obra, un tema importante es la educacion
del principe Segismundo, mientras que, en la obra de Rios, también se produce un proceso
de ensefianza, pues los bufones le ensefian al rey su vision de la vida. Segismundo se
encuentra aislado del mundo, al estar encerrado en una torre, mientras que Felipe IV esta
ensimismado, por lo que los bufones buscaran sacarlo de ese encierro en si mismo. En esta
cita, el rey medita, de manera similar a Segismundo, acerca de los borrosos limites entre la
realidad y el suefio.

FELIPE IV
iUn suefio aciago, indescifrable! ¢ Suefio o realidad?
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Pero, ¢no da acaso lo mismo, no es igual, para el que sufre,
sofiar el dolor que atormentarse en la vigilia?

¢En qué se distingue la ilusién, de lo que existe,
en qué se diferencia el suefio de Dios del suefio de un hombre,
si es en el pecho humano donde anida total, inmensa, la tristeza?

DON SEBASTIAN DE MORRA

iNo, Felipe! iNo! jNo hay problema metafisico!

iEsto no es un suefio! {Mas tampoco es una chanza! (...) (359-360)

De manera similar a Segismundo, el rey, abstraido, medita acerca de la diferencia
entre suefio y realidad. Sebastian le increpa que la vida no es suefio ni tampoco una chanza
en el sentido ligero de la palabra, en tanto implica un desligamiento del mundo para
refugiarse en otra realidad. La afirmacion tajante de que no hay problema metafisico se
refiere a que no existen dos mundos, sino que solo existe la realidad. Por tanto, no habria
una contraposicion de un mundo ideal, como en la teoria platénica, que daria origen a la
realidad. La realidad no es una copia que represente a otra realidad, sino que es
representacion en si misma: los bufones son tales en tanto representan a bufones (y dejan
de serlo en tanto dejan de identificarse con ese rol). De esa manera, Sebastian Ilama la

atencion hacia la concrecion de la vida en tanto significa siempre materialidad.

3.4.3 El rey ofrece su trono a los bufones
La siguiente escena en la que vemos cdmo se va consolidando la agencia de los

bufones frente al rey es aquella en la que este ya no es un participante forzado a
representar, sino que, por el contrario, la accién nace de su voluntad. Se convierte en actor
con iniciativa para representar. En esta escena, el rey ofrece su trono, pero ningun bufén
quiere ocuparlo.

La escena empieza cuando Sebastian dice: “(...) jLos bufones juzgaran al rey!
iBuena justicia! ¢Aceptas nuestro tribunal, Felipe?” El rey les ofrece su trono, pues cree
que solo desde esa posicion es posible efectuar el juicio. Si bien el rey se presta al juego,
no admite la idea de un juicio desjerarquizado que provenga desde la posicion de los
bufones, sino solo en tanto ocupen su trono. Pese a ello, en su primera iniciativa, el rey
evidencia interés por jugar a representar, de manera que muestra su intencién de

desidentificarse respecto del papel de rey. Asi, acepta que la identidad no es fija. Sin
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embargo, el ofrecimiento es rechazado por todos los bufones, quienes muestran dignidad y
orgullo ante sus roles de bufones. Ser bufones, en tanto resignifican su rol, les permite
poseer mayor libertad en comparacion con la posicion del rey, ya que pueden jugar a
representar, asi como también reir y reflexionar con mayor soltura. De esa manera, se
demuestra que el rey no es poderoso per se, sino solo en tanto se relaciona con
subordinados como los bufones. El rechazo de los bufones demuestra que su estrategia no
es reducible a un facil juego de intercambio de roles, sino que se trata de resignificar el
lugar en donde se ubican a partir de la relacion con el otro.

Luego del rechazo de los bufones del trono real, Sebastian agrega reflexiones sobre
lo acontecido y se entabla asi este didlogo entre él y el rey:

DON SEBASTIAN DE MORRA
iYalo ves, Felipe, Felipillo! jYa lo ves!
iNadie envidia tu trono! jNadie! jNadie! jNadie!

iSube a tu tinglado, rey de feria,

borracho, visionario, monarca de manicomio,

que no comprendes todavia que todo esto es una farsa,

una lagubre farsa de loqueros!

iTu no eres rey, Felipe! jY nosotros no somos lo que estamos!
iEsto es una comedia, Felipe, Felipillo,

un carnaval con antifaces de carne,

con disfraces de piel sobre los huesos!

FELIPE IV
iun carnaval!

iPero yo sé quién soy! jYo sé quién he de ser!
iSois vosotros los que estais ebrios, locos, alucinados!

iNo sois vosotros los que me engafiais!

iYo soy el que esta jugando al rey,
para que vosotros podais jugar a los bufones!

iYo soy el cuerdo, el Unico cuerdo en este siniestro manicomio! (362-363)

En la cita presentada, Sebastian expresa claramente su intencion de hacer entender

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

al rey su vision de la vida como teatro. Las palabras que aparecen en la cita, como “farsa”,
“comedia” y “carnaval”, aluden a la idea de la vida como teatro. Son términos comunes
para entender el teatro en la época. Es necesario tener presente la importancia del teatro en
el Barroco. La época se caracterizaba por un desbordamiento de lo teatral que llega al
extremo de crear una conciencia de la vida como representacién. En el Siglo de Oro,
Calderon de la Barca fue quien mejor desarrolld el topico de la vida como teatro: el
Theatrum mundi, el cual se remonta a la Antigliedad. Ernst Robert Curtius hace referencia
a la historia de este topico, que desarrolla desde Platén hasta la tradicion cristiana.

Sin dudas, Rios dialoga intertextualmente con la obra calderoniana, especialmente
con La vida es suefio y el auto sacramental El gran teatro del mundo, como demuestra la
expresion “No somos lo que estamos”, frase que hace referencia a la transitoriedad de la
posicién social que ocupamos en vida. El objetivo de este dialogo es actualizar el tépico
mencionado. La elaboracion del tépico por Calderén se caracteriza por subrayar la
importancia de cumplir bien los roles para acceder a la vida eterna en el cielo. Como
menciona Curtius, “Calder6n es el primer poeta que convierte el Theatrum mundi, dirigido
por Dios, en asunto de un drama religioso” (208). Por el contrario, Rios se aleja de la
orientacion moral y religiosa para utilizar este topico como estrategia para la inversion de
la condicion de subalternidad. El desarrollo de la idea de la vida como teatro, pues, se
orienta a cuestionar las posiciones sociales que se ocupan y que forman la identidad.

El hecho de que ninguno de los bufones envidie su trono significa ya una pérdida
simbolica del poder, pues un rey sin stbditos que admiren y envidien su posicion es
absurdo. El poder, al ser una relacion entre dominantes y subalternos, no se sostiene si este
altimo grupo no reconoce el poder del superior. En otras palabras, se trata de una relacién
rota, en la que hay un amo sin esclavo, por lo cual no existen ya tales identidades. Las
identidades, al ser relacionales, dejan de existir al quebrarse la relacion. Asi, es
insostenible reconocer a los bufones como los subalternos del inicio de la obra, ya que han
resignificado en gran medida su ubicacion identitaria.

Vemos cdmo ha llegado a ser interiorizada la necesidad de desidentificacion del rey
de su rol, gracias a la estrategia de los bufones, de modo que ya no es posible que el rey
crea en una identidad absoluta. El rey no es verdaderamente tal, ya que todo rey es “rey de

feria”. Un rey que esta convencido de que efectivamente lo es y que, por consiguiente, no
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cree que podria dejar de serlo, finalmente se engafia, como ensefia La vida es suefio. Ello
debido a que la desidentificacion del otro, quien legitima esta creencia, la desbarata, ya que
el poder es una relacion y no un elemento que se posee. Asi, el dinamismo de la vida que
los bufones defienden contradice facilmente esta creencia en lo absoluto, destinada al
fracaso por su grado de ensimismamiento. Ademas, en la cita esta presente la idea de la
vida como un carnaval, con la posibilidad de las inversiones de orden. Sin embargo, la
inversion propuesta por lo bufones plantea un cambio mas profundo y duradero de la
relacion, puesto que no se trata de un intercambio momentaneo de roles, sino de su
resignificacion, desarrollada reflexivamente, ni tampoco de un contenido carnavalesco,
como dijimos antes.

Felipe IV se rehlsa a aceptar que las relaciones sean totalmente horizontales sin
que haya una jerarquia. Por ello, afirma que solo a partir del hecho de que él juega a ser
rey, los otros pueden jugar a ser bufones. Sigue considerdndose a si mismo como centro
alrededor del cual giran las posiciones identitarias de los demés. Tanta es su necesidad de
establecer su identidad y posicién social dentro de un orden jerarquico, que exclama que es
el Unico cuerdo entre locos, con lo cual intenta desvalorizar la palabra de los bufones. Asi
pues, emplea la expresion “sé¢ quien soy”, utilizada también por Segismundo después de su
experiencia en palacio. Se trata de un momento sumamente problematico para
Segismundo, en el cual este intenta autodefinirse para resolver la contradiccién entre sus
dos experiencias vividas. Algo similar ocurre con Felipe IV, pues en la situacion de
cuestionamiento e inestabilidad de la identidad a la que ha sido conducido por los bufones,
pretende resolver inGtilmente su identidad declarando que sabe quién es. Ademas, con esta
frase, quiere decir que el hecho de saber quién es implica saber cuél es su posicién en el
mundo. Se trata de una expresion tipica del teatro espafiol, especialmente en los momentos
en que el individuo debe afirmar su lugar social. Felipe IV manifiesta, asi, tajantemente,
sus deseos de recalcar la centralidad de su posicion social expresando una vision

egocéntrica y segura de su posicion fija.

3.5 La estrategia de agencia de los bufones
Los bufones buscan imponer al rey su perspectiva de la vida como teatro y para ello

utilizan estratégicamente recursos teatrales y metateatrales que reafirman esta vision, dado
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que estamos ante una obra perteneciente al género dramatico. La utilizacion de estos
recursos se evidencia a través de la realizacion de una representacion en la cual el rey es
obligado a actuar. Ademas, en la escena de la amenaza al rey, se origina una reflexion
acerca de la relacion entre representacion y realidad.

En la obra de Rios, los recursos metateatrales son utilizados en las tres escenas
descritas. Es necesario sefialar que utilizamos el concepto de metateatro para hacer
referencia no solo al caso de una obra que contiene otra obra, sino que, como dice Pavis:
“Es suficiente con que la realidad descrita aparezca como ya teatralizada. Sera el caso de
las obras donde la metafora de la vida como teatro constituye el tema principal (...) Asi
definido, el metateatro Ilega a ser una forma de antiteatro donde la frontera entre la obra y
la vida se esfuma” (309). De igual manera, para Lionel Abel, a play-within-a-play no es
requisito para el metateatro. Ademds, Abel, quién acuid el término “metateatro”,
desarrolla ejemplos concretos, entre ellos, el de Hamlet. En esta obra, paradigma del
metateatro, se presencia la dramatizacion de quien tiene la imaginacion de ser un
dramaturgo. Precisamente, en la obra de Rios, ocurre algo similar, debido a que los
personajes desmontan, en estas tres escenas, 10s mecanismos de construccion teatral, asi
como cuestionan sus limites. No solo hay una representacion dentro de otra, sino que,
fundamentalmente, los bufones evidencian una reflexion sobre el sentido de elementos
basicos del teatro. Recordemos, pues, que los bufones —en términos generales— son
siempre actores con plena conciencia de que, como el teatro, tienen la funcion de
entretener. La reflexion metateatral es, pues, notoria.

Para empezar, la primera escena, en que los bufones obligan al rey a actuar como
caballo, se estructura como una representacion dentro de una obra de teatro. Ademas, en
este momento, los bufones plantean una reflexién sobre la distribucion de los roles
teatrales.* El rey, inicialmente un espectador pasivo, se convierte en actor al ser forzado
por los bufones, quienes son actores-directores. Luego, en la siguiente escena, cuando los
bufones amenazan al rey con matarlo, se produce una reflexion ante el juego que consiste

en entrar y salir de una representacion. Asi, mientras que en la escena anterior se jugaba

% Abel estudia Hamlet como obra metateatral. En este drama, los personajes pueden ser divididos en
dramaturgos o actores. Los primeros, como Hamlet, el Fantasma de su padre y Polonio, se caracterizarian por
tener conciencia teatral y por tratar de dirigir las acciones de los segundos.
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con la distribucién de los roles teatrales, aqui se juega con los limites del teatro. Y,
finalmente, en la escena en la que el rey ofrece su trono para ser rechazado por los bufones,
se vuelve a jugar con los roles. Esta vez, el rey pretende ser el director y obligar a los
bufones a actuar bajo sus oOrdenes. Sin embargo, estos ultimos, al rechazar la corona,
también se rehsan a dejar de ser directores para que Felipe IV lo sea. Se niegan a ser solo
actores y reclaman su derecho a ser también directores de sus propias acciones.

De esa manera, los recursos metateatrales tienen como finalidad valorizar los roles
de bufones como actores-directores, pues ello les permite empoderarse. Como dice Judd H.
Hubert, “A psychological or moral determination in a character invariably coincides with
his or her performative failure or success as dramatist, director, player, spectator” (7). En el
caso de la obra de Rios, el grado de éxito de los bufones como actores-directores coincide
con su creciente agencia. Gracias a la teatralidad inherente a los bufones, que les permite
jugar con los limites del teatro cuestionandolos, estos pueden construir su propia agencia.
La obra de Rios, pues, origina un espacio de reflexion metateatral, a la vez que resalta la
teatralidad como estrategia fundamental para la inversion de subalternidad.

Siguiendo la idea de que en la obra —y, dentro de ella gracias a los bufones,— se
provoca la toma de conciencia, por parte de los participantes, de los mecanismos
fundamentales del teatro, la atencion hacia el rol del espectador es fundamental. La obra se
orienta hacia el espectador y se propone que su participacion sea activa.® Anne Ubersfeld
explica la importancia del espectador en el teatro como participante activo de la obra: “El
espectador es el destinatario del discurso verbal y escénico, el receptor del proceso de
comunicacion, el rey de la fiesta; pero es también el sujeto de un hacer, el artesano de una
practica que se articula perpetuamente con las practicas escénicas” (305).

En Los bufones, esta idea del rol del espectador es llevada al extremo, puesto que el
espectador —unico, que es el rey- se convierte en actor en esta obra, lo cual implica,
ademas, que no hay distancia entre el teatro y la vida. De esa manera, esta latente una
reflexion sobre los limites del teatro. El rey se convierte en actor al ser obligado por los

bufones a tomar un rol activo. Se trata de un proceso de aprendizaje profundamente activo

% |a obra sostiene la idea de la necesidad del caracter activo del espectador. Ello esta presente en el rey,
cuando se transforma de espectador a actor. Asimismo, como vimos en el capitulo anterior, la recepcion de
las pinturas de Velazquez implican la asimilacion activa y creativa tanto del autor, como de los espectadores
de la puesta en escena de la obra.
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e interactivo, lo cual promueve una reflexion sobre la imposibilidad de la existencia de un
espectador pasivo. Asi, los bufones evidencian la prevalencia del teatro como metéafora de
la vida, en donde la representacion no tiene como finalidad la contemplacion, sino lo
opuesto: la inevitable participacion. Ello, como mencionamos, lo demuestran a traves de
recursos teatrales que acentlan la actividad del espectador.

La reflexion sobre el espectador ocupa, por ende, un lugar muy importante, puesto
que, al proponerse que la vida es teatro, no puede existir espectador pasivo, ya que todos
cumplen roles como actores. Es por ello que el rey es integrado a la representacion de los
bufones, pues ya no hay separacion entre actor y espectador. Asi, pasa de ser espectador (al
que se debe entretener) a ser actor, al igual que los bufones, quienes son actores y, a la vez,
directores. Y para ello es necesaria una concepcion del teatro renovadora, en donde reine la
improvisacion de los actores, tal como ocurre en la Comedia dell’Arte.

Para entender el recurso que utilizan los bufones, es productivo establecer los
paralelos, asi como las diferencias, respecto de la Comedia dell’Arte. Esta se caracteriza
por la creacion colectiva de actores que elaboran un espectaculo, improvisando gestual o
verbalmente a partir de un boceto —siempre muy breve— no escrito de antemano por un
autor (Pavis 81). En la obra que analizamos, los bufones colectivamente arman
representaciones, en donde solo hay actores, con cierto grado de improvisacion. Destaca,
como en la Comedia dell’Arte, la creacion colectiva de actores que se origina a partir de la
actuacién como complementariedad grupal, fusion que se opone a la desorientacion del
rey, quien se mantiene como un individuo solitario. Ademas, los bufones, en tanto actores,
se encuentran liberados de la sujecién de un autor, pues en este tipo de teatro, la creacion
se realiza al actuar. Asi, los bufones son actores-autores, situacion cercana a la realidad,
que los empodera ante el rey, pues se liberan del poder de este de decidir por ellos su
actuar. De ese modo, las representaciones de los bufones desarrollan en alto grado el
dinamismo, lo cual coincide con su perspectiva de la vida, pues como la Comedia
dell’Arte, se trata de un arte en donde hay constante renovacion. Pavis destaca el aspecto
revitalizador que contiene, ya que es “revelador de formas antiguas y catalizador de
relacion con una nueva forma de hacer teatro que privilegia la actuacion y teatralidad”
(83). La forma de teatro que los bufones practican a modo de la Comedia dell’Arte es,

pues, fundamental al interrelacionarse con el mensaje que transmiten de la imprecision de
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los limites entre la vida y el teatro. Esta clase de teatro resalta por su dinamismo y
contrasta, por ende, con la perspectiva estatica del rey, que anhela que la vida se pueda
congelar y eternizar como en algin cuadro, de modo que esté exenta del paso del tiempo y
de la muerte.

Sin embargo, las representaciones de los bufones en esta obra marcan una
diferencia respecto de la Comedia dell'Arte, pues aqui no son representaciones meramente
comicas, sino que originan al rey una reflexion sobre la vida. No se trata de producir
contraste entre el bufon y el rey para resaltar al poderoso, sino lo opuesto, destacar al
subalterno, como ocurre con los retratos de Velazquez de los bufones. Por otro lado, no
consisten en simples improvisaciones, otras tantas entre sus representaciones para distraer
al rey, sino que son el medio ideal para comunicar la reflexion de su perspectiva de la vida.
Asi, los bufones llaman la atencion sobre el teatro y, de manera particular, sobre la
importancia de los actores en la construccion de la representacion, quienes toman las
riendas en ella. Sin embargo, es necesario tener en cuenta que la Comedia dell'Arte no se
trata de una improvisacion libre, sino que esta sujeta a tipos teatrales bastante fijos.

La estrategia de los bufones toma formas teatrales que permiten expresar la vision
del dinamismo de la vida mediante la demostracion de que no hay diferencia entre la vida
y la representacion, pues la vida es siempre representacion. Ensefian que el teatro no es un
mundo ficticio de juego en su sentido trivial, sino lo contrario: el juego de la
representacion es lo que constituye la vida. De esa manera, los bufones pueden amenazar
realmente al rey, quien comprende angustiado que no recibiria ayuda ante la creencia de
que un atentado contra su vida no seria visto mas que como un juego ante los ojos de los
demas. Al no oir al subalterno, al no tomarlo en serio, no se presta atencion tampoco a la
amenaza real que implica. De esa forma, los bufones logran desestabilizar el statu quo y la
tranquilidad del rey al jugar con las formas cOmicas para comunicar su mensaje de
reivindicacion. Utilizan representaciones que solian tener como objetivo entretener y les
dan un giro radical en su sentido. Se crean agencia a través de la estrategia del juego que
realizan al ubicarse en un resquicio que les permite moverse entre la identificacion con su
rol de bufones de la corte y su desidentificaciobn como actores en un mundo que es teatro,
es decir, en donde son todos actores.

Por otro lado, otro concepto que ayuda a comprender la teatralidad en la obra es el
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término “performance”.®® Desde mediados del siglo XX, este concepto se ha vuelto muy
popular como metafora o herramienta de andlisis y ha sido utilizado para una variedad de
campos que van desde las ciencias sociales hasta el arte posmoderno, al extenderse la idea
de teatralidad como parte inherente a la vida. Elin Diamond nos introduce a los diferentes
usos del término “performance”:

Since the 1960s performance has floated free of theater precincts to describe an

enormous range of cultural activity. ‘Performance’ can refer to popular

entertainments, speech acts, folklore, political demonstrations, conference behavior,

rituals, medical and religious healing, and aspects of every day life. (5)

Asi pues, el término “performance” es sumamente flexible para diversos fines y
permite la reelaboracion critica de las formas artisticas, de modo que la teatralidad
involucra una diversidad de disciplinas e incluso lo politico. Como desarrollamos en el
capitulo anterior, al reflexionar sobre la relacion entre la pintura y el teatro, la obra que
analizamos propone una perspectiva integradora de las artes que la nocion de performance
ayuda a desarrollar, pues se presta a la interdisciplinariedad.

Asimismo, la performance subraya la centralidad del cuerpo en presencia, como
sucede en la obra de Rios —manteniendo las distancias—, al ponerse en relieve la
corporalidad, gestualidad y movimientos de los bufones al actuar. Asi, la atencidn hacia el
cuerpo se relaciona con un elemento fundamental en la nocién de performance, pues
implica una problematizacion de las fronteras entre la realidad y la representacion, como
sucede en su derivacion en el arte posmoderno: “(...) other strategies of performance
require that artists intervene directly in everyday life, creating situations that confuse both
spectator’s and a artist’s ability to define reality” (Stiles 89). Hemos visto esta
caracteristica de la no distincion entre vida y representacion en el desarrollo de la estrategia
de la creacion de agencia de los bufones. Pero, ademas, la performance, como dice Marvin
Carlson, implica una conciencia sobre el hacer y el rehacer respecto tanto del actor como
del espectador (195). Asi, la performance propicia la actitud criticamente activa del
espectador (197). Y esto también lo hemos visto en la obra de Rios, como explicamos
antes, pues llama la atencion hacia el trabajo del espectador, es decir, realza su grado de

participacién hasta convertirlo en un actor mas.

% Kristine Stiles encuentra que el origen de la performance en la Comedia dell’arte. (84)

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




TESIS PUCP

Por otro lado, la nocion de performance es muy util para el analisis de esta obra, en
el sentido de que es una herramienta apropiada para comprender la idea de identidad que
los bufones desarrollan. La perspectiva de la vida como teatro conlleva la nocion de
perfomatividad de la identidad, mediante la cual se desarrollan las posibilidades de
inversion de la condicion de subalternidad. Asi pues, desde el inicio de la obra, se presenta
una critica a la nocion de identidad estatica, a la vez que el bufén don Sebastian defiende
su sentido dinamico. Esto sucede en el contexto de las lecciones de conjugacion del verbo
ser que le da “El Primo” al Nifo de Vallecas. Sebastian, en su primera entrada en la obra,
interrumpe exclamando “jNadie ‘es’! jTodos ‘estan’, bufon solemne, ridiculo, maldito!”
(335). La intempestiva reaccion de Sebastian es una critica del lenguaje que limita la
identidad, por lo cual este bufon prefiere el uso del verbo “estar” por encima del “ser” y la
expresion mediante la representacion. La idea que sostiene, de que nadie “es” sino que
todos “estan”, alude a la necesidad de replantear la existencia necesariamente como
espacial y temporalmente limitadas, todo lo contrario a la perspectiva de la vida que anhela
Felipe IV. Sobre todo, el “estar” significa fundamentalmente la accion circunstancial que
implica la serie interminable de performances que definen la identidad de un sujeto. ®

Ya en el transcurso de las acciones, como hemos visto, los bufones, liderados por
Sebastian, ensefian a Felipe 1V que la identidad no es fija como él la asume. El rey tiene
una nocion de identidad clasica, es decir, como un todo coherente que invisibiliza
contradicciones en el sujeto. Sin embargo, los bufones, al imponer su perspectiva de la
vida como representacion, ensefian al rey que la identidad tiene la caracteristica de ser
performativa, ya que cada sujeto es el conjunto de roles que cumple en determinado
contexto. Demuestran que la identidad es construida a través del discurso y siempre dentro
de este, lo cual implica el caracter representacional de la identidad. Los bufones sostienen
solidamente su vision de la existencia, en donde la identidad tiene este dinamismo,
mientras que el rey solo puede anhelar situarse mas alla de los limites de la vida, lo cual no
es posible. La defensa de la performatividad de la identidad funciona a modo de estrategia

para lograr invertir la subalternidad, pues se asume una posicion relativista de la identidad

%7 Seria interesante complementar la idea del “estar” en lugar del “ser” en concordancia con la filosofia de
Ortega y Gasset, simplificada en la frase “yo soy yo y mis circunstancias”. Esa idea es desarrollada en
Meditaciones del Quijote. (122)
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que supone la movilidad de posiciones. Y esta facilidad de movimiento es posible gracias
al carécter subalterno, asi como representacional, de su funcién como bufones.

La idea de la performatividad de la identidad ha sido desarrollada por los estudios
de género, los cuales utilizan la idea de performance para entender la construccion del
género y, por ello, de la identidad. La identidad es la ilusion de unidad ante el resultado de
la reiteracion de acciones representacionales que, no hay que olvidar, son, precisamente,
representaciones. “Que la realidad de género sea performativa significa, muy
sencillamente, que es real s6lo en la medida en que es actuada” (Butler, 309). En otras
palabras, la representacion constituye la realidad, como sucede en la obra. Ademas, la
identidad (o el género, como en la cita) no es sino resultado performativo. No hay
identidad esencial, sino que se crea mediante los actos mismos. Segun los estudios de
género, precisamente en el caracter performativo de la identidad de género reside su
posibilidad de cuestionamiento, como dice Judith Butler (297).

Antonio Prieto destaca la utilizacion de la performance como estrategia de grupos
subalternos para hacerse oir. Dice, refiriéndose al arte performativo de la posmodernidad:
“[Durante los ultimos diez afios,] el performance art se ha convertido en uno de los medios
de expresion preferidos por los artistas de algunas comunidades subalternas, dada su
capacidad de provocar debates politicos y culturales” (143). Salvando las distancias entre
el performance art y las caracteristicas de la teatralidad en las representaciones de los
bufones, se mantiene el mecanismo cuestionador de la identidad que permite mostrar
abiertamente que esta es una construccion, ello mediante la idea de la performatividad de
la identidad. Los bufones, pues, utilizan apropiadamente el recurso de la performance para
criticar la identidad y revertir asi su condicién de subalternidad. Mediante la demostracion
de la constitucion de la identidad como representacion de roles, se logra cuestionar
criticamente la creencia en una identidad esencial.

El rey, a partir del desarrollo estratégico de la ensefianza de los bufones sobre la
performatividad de la identidad, va interiorizando esta idea. Asi, es ya capaz de aceptar la
idea del aspecto relacional que constituye la identidad. Felipe 1V dice, después del rechazo
del trono por parte de los bufones y la afirmacion de Sebastian de que todo se trata de una
comedia: “;Yo soy el que estd sonando al rey, para que vosotros poddis jugar a los

bufones!” (363). Las palabras del rey demuestran una parcial interiorizacion de las
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ensefianzas de los bufones de que la identidad es relacional y performativa, aunque sigue
manteniéndose como centro en esa relacion. Mantiene adn la jerarquia de su posicién, pues
es necesario que él suefie para que los otros puedan actuar. El rey ha asimilado parte de las
ensefianzas de los bufones respecto de su perspectiva de la vida, pero adn falta que aprenda
la igualdad valorativa de la humanidad que impone la muerte al acabarse la representacion
en que consiste la vida.

Se establece asi una relacion intertextual con El gran teatro del mundo -aunque con
matices particulares, ya que en Los bufones, el objetivo no es religioso-, asi como con el
mondlogo de Segismundo en el segundo acto: “Suefia el rey que es rey y vive / con este
engafio mandando / disponiendo y gobernando (...)” En ese fragmento, Segismundo alude
a un rey que toma su situacion de privilegio en la vida como si fuese esencial para si y que
cree gue no puede perderla, con lo cual no hace sino engafiarse. Igualmente, el rey Felipe
IV, en la obra de Rios, no interioriza ain que la posicion social sea una relacién sin centro
y que todos los hombres valgan lo mismo, como demuestra el poder igualatorio de la
muerte.

El proceso de ensefianza de la perspectiva de la vida de los bufones -y, por ello, el
proceso de agencia- se orientard, a continuacion, hacia la necesidad de aceptar la muerte,
problema que angustia al rey dado el contexto de agonia de la reina. Esto lo
desarrollaremos a continuacion, en el tercer capitulo. Solo mas adelante, el rey asimilara
plenamente las ensefianzas de los bufones cuando estos desarrollen el tema del significado

de la muerte.
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Capitulo 3

La ensefianza de los bufones de su perspectiva de la vida: la asimilacion de la muerte

En este capitulo, desarrollaremos la segunda parte de la estrategia de los bufones
para invertir su condicion de subalternidad. Los bufones, a lo largo de toda la obra, buscan
imponer su perspectiva de la vida al rey y, de ese modo, van construyendo su agencia.
Vimos, en el capitulo anterior, la ensefianza del dinamismo inherente a la vida. A
continuacion, analizaremos la segunda fase de la estrategia de los bufones, esencial en la
imposicion de la perspectiva de la vida de los bufones al rey, ya que le ensefian la
necesidad de aceptar la muerte. Asi pues, es fundamental el hecho de que la perspectiva de
los bufones sea mas coherente y realista que la del rey —quien pretende lo absoluto y

estatico-, para que se logre imponer legitimamente.

4.1 La necesaria aceptacion de la muerte
En el capitulo anterior, mostré como los bufones buscan ensefiarle al rey la

relatividad de la existencia: la vida consiste en representar roles, tal como ocurre en el
teatro. En tanto la vida es teatro, el tiempo es la categoria fundamental de aprehensién de la
realidad, ya que la existencia es sumamente dinamica. Esto se opone a la vision del rey de
la estaticidad que busca en la vida a través de la metéafora de la pintura. Para los bufones, la
vida es, sobre todo, tiempo; y el tiempo incluye a la muerte. Asi pues, los bufones, al tener
una vision dinamica de la existencia, asumen el tiempo plenamente, no negandolo, como el
rey, sino tomandolo como fundamento de su perspectiva de la vida.

De esa manera, la idea de la vida como representacion no solo no se contradice,
sino que se interrelaciona con la necesidad de asumir de la muerte. No es posible entender
el dinamismo de la vida si no se tiene en cuenta la légica del tiempo y la finitud de toda
representacion, puesto que, de lo contrario, la existencia seria estatica y ya no seria
entendible en relacion con la teatralidad. La funcion de la muerte es fundamental para
comprender plenamente la perspectiva de la vida de los bufones, ya que para entender el
sentido de la existencia es necesario analizar lo que significa tanto la vida como su fin. Asi
pues, la perspectiva de los bufones apunta a la relatividad de la existencia, pues en esta

idea coinciden la nocién de la vida como teatro y la igualdad valorativa que impone la
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muerte.

Una vez aceptada la idea de que la vida es como el teatro —y por ello que la
identidad es performativa—, es necesario también que el rey asimile que no existen
verdaderas jerarquias entre los seres humanos, ya que la muerte actta de igual modo para
todos. Lo esencial en la humanidad es la mortalidad; en ese sentido, el hombre es un ser
para la muerte.® Debido a ello, todos los hombres valen lo mismo, ya que la muerte actla
sobre todos con el mismo poder y sin distinciones sociales.

En esta segunda fase de la estrategia de los bufones, estos se posicionan, como
sucede en la fase anterior, como maestros del rey, debido a que buscan ensefarle
precisamente aquello que méas lo problematiza: la muerte. En el contexto de la agonia de la
reina, Felipe IV se torna pensativo y abulico, pues no sabe sobrellevar la muerte al
contradecir esta toda pretension absolutista del poder. Los bufones toman este punto
problematico para el rey y desarrollan una perspectiva de la vida que implique superar este
problema. La ensefianza fundamental de los bufones al rey consiste en la asimilacion de
una perspectiva de la vida radicalmente diferente de la de Felipe IV.

Al no asimilar la muerte, el rey se torna abdlico y ligubre, de modo que parece ya
muerto en vida. Sebastian lo describe asi: “Felipe es sombrio, ligubre, tétrico. Parece un
cadaver caminante. O la sombra de un cadaver caminante!” (339). Segun Sebastian, la
perspectiva de la vida estatica del rey es sumamente destructiva, pues devora la vitalidad
de la reina. Por el contrario, asimilar la muerte implica abrazar la vida. Tomar conciencia
de la muerte, naturalizarla y asimilarla como suceso inevitable que le da sentido a la vida
genera que la atencion recaiga sobre la vida misma. La relacion entre la vida y la muerte
es, pues, dialéctica. Apropiarse de la muerte, como hacen los bufones, implica una
actuacién activa en la vida y que acentla la igualdad valorativa de todos los seres
humanos. Lo admirable en el ser humano es sobreponerse ante la muerte al aceptarla. Por
ello, la asimilacion de la muerte como fundamento de la vida es importante, ya que es
gracias a ella que se reafirma la dignidad humana, que es la esencia universal del hombre y

lo que busca resaltar la obra.

% Recordemos el sentido heideggeriano del ser para la muerte. Para Heidegger, lo que define al ser (Dasein)
es el tiempo. El hombre, pues, es un ser en el tiempo y, en consecuencia, es también un ser para la muerte. La
filosofia de Heidegger inspird al existencialismo, corriente con la cual se ha relacionado al autor, Juan Rios.
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La muerte es, pues, igualatoria. Esta idea se remonta al topico biblico del Pulvis
sumus: todos somos polvo y en esto nos convertiremos al morir; por tanto, las diferencias
sociales son artificiales y desde el mas poderoso, como el rey, hasta el subalterno, son
equiparables en valor. En la Edad Media, las danzas de la muerte visualizaron esta idea. El
Barroco retomo este topico y lo convirtié en un tema central para la vision del mundo. La
obra Los bufones se enmarca dentro del imaginario barroco, al tomar este topico de la
muerte que iguala.

De manera similar, el topico del Memento mori, desarrollado en el Barroco,
enfatiza la fugacidad de la vida. El recuerdo de la inevitable mortalidad podia conducir al
mensaje del disfrute superficial de la vida, tal como se establece en el tdpico del Carpe
diem. EI mandato a disfrutar el momento porque la muerte llegara pronto es reelaborado en
la obra, de modo que el mensaje no exhorta a vivir el momento ligeramente, ya que los
bufones se alejan de su rol como fuente de frivola de distraccion. En su lugar, afirman la
necesidad de vivir y actuar criticamente. Con el recuerdo de la fugacidad de la vida, mas
bien, se busca exaltar la universalidad de la condicion humana. Asi pues, con la bdsqueda
de la asimilacion de la muerte y fugacidad de la existencia no se busca celebrar el placer
vano, sino la reivindicacién de la igualdad de todos los seres humanos en la vida misma.
Ello es lo que Sebastian exalta como hombre que desengafia al rey y a los deméas bufones
sobre el sentido de la vida. A través de la reivindicacién de los bufones, la obra expresa la
esencia universal del ser humano. Asi pues, al borrar las distinciones entre la vida del rey y

los bufones, se afirma la igualdad valorativa de todos los hombres.

4.1.1 El gobierno de los bufones sobre la muerte
Después de la escena en la que los bufones obligan al rey a participar en una

performance, el cuarto momento corresponde a la escena en la que los bufones elaboran la
metafora de que reinan sobre la muerte, la cual reemplaza la del rey que reina sobre el
mundo. Luego de esto, finalmente, se sella la inversion de la subalternidad de los bufones
cuando muere la reina y se descubre que no recordo sino al bufén don Sebastian de Morra
en momentos en que se enfrentaba a la muerte. Ello origina que el rey también lo
reconozca como ser con agencia. Pero, ademas, al resignificarse el sentido de la vida y de

la muerte, los bufones logran reivindicar la dignidad universal humana. Asi, los alcances
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de su estrategia de agencia superan su objetivo inicial y terminan por renovar la vision de
toda la existencia humana.

Veamos en el texto como los bufones ensefian el sentido de la muerte al rey. Ello
empieza hacia el final de la obra, después de que el retrato de la reina es descubierto. Ante
la afioranza del rey de la eternidad de vida congelada por el retrato, los bufones toman un
espejo y le dicen que mire lo que era. Le sefialan que lo que ve no es una imagen estable de
si mismo, sino en permanente cambio. Sebastian enfatiza la importancia de la categoria
temporal, pues define la existencia:

DON SEBASTIAN DE MORRA
(..)

iLa muerte no descansa, Felipe, Felipillo!
iLa muerte esta siempre en movimiento,
inaudible, transparente, danzarina!

(...)

i Te miente el espejo, Felipe, Felipillo,

como te engafia el retrato en que creiste! (364-365)
Sebastian, luego de esas palabras, le dice al Bobo de Coria:

DON SEBASTIAN DE MORRA

Vamos, Bobo de Coria, pintor de brocha gorda,

retratista bizco, filésofo profundo,

imuéstrale al rey su propia imagen fidedigna,

la imagen de la reina, la imagen tuya, mia, la de todos! jLa de todos! (365)

Ante estas palabras, el Bobo de Coria saca de una calabaza (objeto que lo
acompafia en el retrato de Veldzquez) una calavera, la cual levanta junto al rostro del rey y
al cuadro, ante lo cual exclama Sebastian:

DON SEBASTIAN DE MORRA

iAhi la tienes, Felipe, Felipillo!

iAhi la tienes! jLa definitiva, la Unica, la auténtica!

iLa que no cambia en el espejo! jLa que dura mas que el cuadro! (365)

Los bufones enfatizan que la verdadera realidad es el cuerpo y no una
representacion suya. La representacion del cuerpo, como la del retrato pictérico, seria una
ilusion de la eterna belleza y la salud. Esta clase de pinturas, que retratan al sujeto de poder
para conservar su imagen en busca de la inmortalidad, coincide con los retratos de corte de

Velazquez, los cuales tenian como objetivo representar el poder, guardando el decoro. Los
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bufones sefialan que la pintura no logra mostrar el verdadero retrato, pues este no es sino la
figura de la calavera, es decir, la muerte es el verdadero rostro de todos. Mediante la
calavera se representa la esencia humana, pues ella demuestra la imagen compartida por
todos los seres humanos. Por el contrario, el retrato pictorico origina la creencia engafiosa
de que la esencia se localiza en la individualidad y que, por ello, el individuo puede ser
inmortalizado.

Los bufones quieren demostrar, de manera extrema, el dinamismo de la existencia
al enfatizar el constante deterioro del cuerpo. Al resaltar la corrupciéon del cuerpo,®
evidencian que el hombre es un ser para la muerte. Precisamente, la corrupcion del cuerpo
es un tema muy desarrollado en el imaginario barroco y se relaciona con el topico del
Pulvis sumus. Es frecuente el contraste barroco entre la vida y la muerte, como dice
Antonio Regalado: “En el arte y literatura del barroco espafiol se representa el cuerpo en
toda su belleza y poder y en su decadencia y corrupcion, en la vida y en la muerte, en la
comedia y en la tragedia” (241). Mediante este fuerte contraste, se buscaba apelar
emocionalmente al receptor, con la finalidad de la creacion de una conciencia de la muerte.
De ese modo, la realidad de la muerte resulta cercana e inevitable.

A lo largo de toda la obra, los bufones, al ensefiarle al rey su perspectiva de la vida
y de la muerte, lo desengafian de sus supuestos anteriores. El desengafio es un concepto
fundamental para entender la cosmovision del Barroco. Es, como dice Waddroper, “la
conquista de un conocimiento de si mismo y de un conocimiento de la verdadera
naturaleza de este mundo temporal al ir arrancando la corteza de la ilusion y del engaio...”
(9) El desengafio, o el desmontaje de saberes, que origina Sebastian es evidente en la frase:
“iMuéstrale al rey su propia imagen fidedigna, la imagen de la reina, la imagen tuya, mia,
la de todos! jLa de todos!”. La verdad de la existencia no se encuentra, pues, en
representaciones pictoricas ni en otra realidad metafisica, sino que radica en la
materialidad que implica el paso del tiempo y, en consecuencia, su corrupcion y muerte. El
verdadero rostro de todos es, como resulta frecuente en el Barroco, la imagen de la muerte.

Mediante las palabras, con las cuales elabora el retrato de Felipe 1V, y la ensefianza de la

% E| deterioro del cuerpo del rey que los bufones resaltan en esta escena se conecta con la corrupcion del
cuerpo de la reina al que hace alusidn Sebastian al inicio de la obra. Asi pues, desde los primeros momentos
de la obra hasta el final, se desarrolla la idea de la muerte que impone su poder tanto frente a la belleza como
frente al poderoso.
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calavera como verdadera imagen, Sebastidn busca desengafiar al rey. La presencia
constante de la muerte que iguala a todos los mortales es aquello de lo que el rey debe
tomar plena consciencia. Asi pues, los bufones le ensefian al rey un conocimiento mas
profundo respecto de la realidad y de si mismo. Como en el Barroco, los bufones
ocasionan que el rey asimile el hecho crucial de que el tiempo es la categoria fundamental
desde la cual se aprehende el mundo. El deseo del rey de estar fuera del plano de la
temporalidad lo conduce a negar la vida. En cambio, aceptar el tiempo y la muerte es la
verdadera asimilacion de la plenitud de la vida.

Sin embargo, la obra de Rios se distancia del Barroco, pues en esta obra se deduce
que la verdadera realidad reside en la materialidad del cuerpo y no en el alma. Los bufones
no desarrolla una perspectiva trascendentalista de la vida, sino una material y concreta.
Mientras que para el Barroco el cuerpo es lo aparente y el alma lo verdadero, en esta obra,
no se profundiza la idea de alma, pues esta es reemplazada por la corporalidad. De ese
modo, la obra se aparta de la cosmovision barroca en la que la atencion sobre la muerte
tenia como finalidad verdadera buscar el comportamiento adecuado moral y religiosamente
para asi salvar el alma. El énfasis en la muerte, en la obra, tiene como objetivo borrar las
distinciones sociales y crear conciencia sobre la igualdad de la valoracion de todos los
seres humanos. La muerte impone su jerarquia frente a todos por igual y, por tanto, todos
deben aprender a asimilarla. Asi pues, al no afirmarse la existencia de un mas alla después
de la muerte, la vida se revaloriza al sustentarse en si misma. La vida no es un lugar de
transito, como se cree en el Barroco, sino lo contrario: la vida es el fin mismo.

Asi por ejemplo, en El gran teatro del mundo, se desarrolla el tépico de la vida
como teatro y también la idea de que, después de representar los roles asignados, la muerte
borra toda diferencia que existia respecto de los personajes que a cada uno le ha tocado
representar. La muerte, al marcar el fin de las representaciones, iguala a los hombres, pues
todos tienen “igual alma”, “igual sentido” e “igual ser”. Asi pues, no existe desigualdad
natural y esencial, sino que solo existe al ser necesaria la estructuraciéon de la sociedad a
través de diferentes posiciones sociales, como dice Parker (107). La muerte, en el auto
sacramental, marca la diferencia entre la esencia de la vida y la representacion, puesto que
la muerte significa el fin de la representacion.

Para ejemplificar mejor esta idea, es necesario referirnos al Rico en El gran teatro
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del mundo. El finalmente no logra ser invitado a la cena con el Autor, es decir, no se salva.
Y ello se debe a que confundié la vida con la representacion. Tomd como si fuese su
esencia el rol de rico que le toco representar al no ser capaz de desidentificarse de este
papel y asi salvar su alma. Dice Antonio Regalado:

En El gran teatro del mundo el Unico actor que interpreta con una safia que raya en

el naturalismo es el Rico, que vive al pie de la letra el pecado capital de la avaricia,

olvidandose de que estd representando. Al no distanciarse suficientemente del
papel, el actor confunde el vivir con el representar, el deseo con el personaje, error

que lo arrastra a la condena eterna. (401)

En la obra, sucede algo similar con Felipe 1V, pues su perspectiva de la vida no le
permite desidentificarse de su rol de rey y asi comprender que su posicion solo se trata de
un rol, ya que cree que ser rey es esencial a €l. La diferencia, sin embargo, entre Los
bufones y El gran teatro del mundo radica en que la primera no contempla la idea de la
salvacién de las almas, por lo cual no es ese el objetivo de desidentificarse del rol que se
cumple. En Los bufones, la idea de alma es reemplazada por la idea de dignidad humana
universal.

Debido a que en Los bufones no se elabora la idea de la vida después de la muerte,
la incapacidad de asumir la performatividad de la identidad resulta problemaética para la
asimilacion de la muerte, como en el caso del rey. La conciencia de la performatividad es
crucial para aceptar la muerte, pues establece una coherencia entre representar un rol y el
fin de la representacion. En la obra, la muerte debe ser entendida como el fin natural de la
materia y de la representacion. Como fin de la representacion de roles, la muerte resulta ser
el fin natural que hay que asumir. Una identidad tradicional, que naturalice el rol
representado como esencia de la identidad, problematiza méas la aceptacion del fin de la
existencia, pues dificulta la asimilacion de la muerte. Se vuelve menos solemne y
angustioso, de esa manera, aceptar la mortalidad al asimilar la perspectiva de los bufones.

\Volviendo al curso de las acciones, las palabras de Sebastian de la Gltima cita le
producen una risa exagerada. Momentos después, llega el cortesano 2 y le informa al rey
que ha convocado a los jueces, de modo que no habra conspiracién contra el trono. El
cortesano se retira y los bufones ordenan al rey que se siente en el trono que anteriormente
habian rechazado. Lo coronan. Entra fugazmente el cortesano 1 para anunciar la victoria de

Espafia frente a los franceses, afirmando asi el poder del rey. Entonces, los bufones
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comienzan a armar una metafora que sintetiza el sentido de la obra: los bufones se erigen
simbdlicamente como los reyes ante la muerte.

La escena presenta un desplazamiento de metaforas. Primero, ante la noticia de la
victoria espafiola, “Don Juan de Austria” retira la corona que habia colocado junto con
“Barbarroja” al rey y la ubica encima de la esfera que representa el mundo. Sin embargo, el
Bobo de Coria, descontento, arroja la esfera y coloca la corona sobre la calavera que habia
extraido de una calabaza y que habia utilizado para mostrar al rey su verdadera imagen.
Tanto Felipe IV como Sebastian consideran que aquel simbolo no es preciso, de modo que
este ultimo le dice al Bobo de Coria que reemplace la corona por el gorro de “Barbarroja”,
el cual representa a los bufones™.” Ello provoca, por fin, una risa larga y global. Y esa risa
es una risa nueva, que significa no ya una diversion superficial, sino que celebra la
renovacion que plantea.

El poder del rey sobre el mundo se vuelve absurdo al no haber una verdadera
conexion, como demuestra su incomprension de la vida y la muerte. El rey tiene una
perspectiva de la vida, y por ende, de la muerte, errada, lo cual le resta autoridad sobre el
mundo. Permanece la idea del rey que no gobierna realmente sobre nada, mientras que es
el bufon quien si lo hace. El poder de los bufones radica en su reinado sobre la muerte,
puesto que son capaces de comprenderla, lo cual hace legitimo que ensefien al mismo rey
su significado. Al reinar sobre la muerte, los bufones también lo hacen sobre la vida, pues
esta debe ser entendida, segun su perspectiva, como antesala de la muerte. Asi, tenemos
este acto simbolico en el cual el rey que gobierna sobre el mundo ha sido reemplazado por
lo inverso: el sujeto subalterno, es decir, el bufén, que gobierna sobre la muerte. De esa
forma, los bufones no buscan sustentar la l6gica del statu quo y, en tal sentido, se alejan de

la del Barroco. No refuerzan el poder, sino que lo critican y proponen uno nuevo.

4.1.2 La muerte de la reina y el reconocimiento del bufén como igual
El reconocimiento del bufon a raiz de la muerte de la reina es el segundo momento

en la segunda fase de la estrategia de agencia. La figura de la reina tiene una presencia

" En este punto recordamos lo mencionado anteriormente respecto del gorro de Barbarroja representado en
el retrato de Velazquez, que sirve para identificarlo con el pirata otomano. En cambio en la obra de Rios, mas
bien representa el gorro de un bufon. Si bien se mantiene el referente pictérico, en la obra, el gorro de
Barbarroja se convierte en un signo complejo, pues se agrega un significado adicional.
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simbolica desde el comienzo de la obra hasta el final. EI tema de su agonia ha estado
siempre presente y la trama de la obra ha girado en torno a ello. Desde el inicio, ante la
noticia de la agonia de la reina, los bufones recuerdan con nostalgia su situacion de
subalternidad. Los dialogos que los bufones establecen con Felipe IV aluden a la pronta
muerte de Isabel, pues aquello ocasiona que él se torne lugubre y retraido. Hacia el final de
la obra, se vuelve central el personaje de la reina, pues se anuncia su muerte, lo cual motiva
la continuacion del desarrollo y conclusion de la reivindicacion del bufén.

Al inicio, Sebastian expresaba un resentimiento acompafiado de una burla amarga
alrededor del tema de la muerte de la reina. Sin embargo, luego cambia la manera como se
expresa respecto de ella, pues demuestra sentir gran aprecio, aunque no lo diga
directamente. Por otro lado, al final, con la suplica de perdon de la reina hacia Sebastian, se
disipa el odio inicial que motivaba sus acciones.

De esa manera, la basqueda de reconocimiento del bufon por parte de la reina es el
motor de las acciones y, con las palabras finales, Sebastian logra lo que anhelaba desde el
inicio de la obra. Su frustracién y odio iniciales desaparecen para dar paso a la alegria de
saber gue la reina, a quien no solo apreciaba, sino por quien sentia empatia, le ha rendido
un pequefio homenaje en su lecho de muerte. Podemos afirmar tentativamente, al trazar la
funcion de la reina en la obra, que se trata del movil de las acciones dramaticas. Es por ella
que Sebastian incita a los demas bufones a que se desidentifiquen con respecto al rol de
entretener e inviertan su condicion de subalternidad.

La escena final a la que nos referimos, comienza cuando, ante la noticia de la
muerte de la reina, el rey le pregunta al cortesano cuales fueron sus ultimas palabras. El
cortesano dice, después de cierta resistencia a revelar esta informacion, que estas fueron:
“Sebastian, hermano. Perdoname” (374). Si en un inicio era inimaginable que la reina se
refiriese al bufon con el término “hermano”, con tal nivel de igualdad, en este punto de la
obra, es coherente el descubrimiento de las Ultimas palabras de la reina, dado el curso de
las acciones. Ello sella la reivindicacion del bufon a través del recuerdo y mencion de su
nombre, pues revela el grado de importancia que este sujeto tenia para ella. La reina ha
recordado a Sebastidn en unos momentos criticos, justo antes de expirar, lo cual conlleva
una gran significacion. Asi pues, en lugar de pensar en el rey, su esposo y el maximo

representante del poder, la reina se acord6 de un bufén de la corte.
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De ese modo, se demuestra que la valoracion del bufén era mayor que la supuesta.
Recordemos la cita de Sebastian, en la que este manifestaba su creencia de que la reina
despreciaba a los bufones al tratarlos como perros. Con las Gltimas palabras de la reina, sin
embargo, demuestra lo contrario. No solo pronuncia su nombre, “Sebastian”, lo cual es ya
de por si bastante significativo por tratarse de su nombre propio —siendo liberado asi de los
sobrenombres que justamente implican la simulacion bufonesca, sino que muestra igualdad
al tratarlo de hermano y pedirle perddn. Y a ello se agrega un gran misterio, pues se
plantea la pregunta de qué es exactamente lo que el bufon deberia perdonarle a la reina. Se
trata del reconocimiento del bufén como un sujeto con el que se comparte igualdad.

Sebastian sefiala que fue el Unico que la comprendié realmente, puesto que
entendio su soledad. Y aquello fue posible debido a su capacidad de empatia, de situarse en
el lugar del otro. Si el bufén no tuviese una perspectiva de la vida en la cual la identidad
fuese relativa, no tendria la movilidad necesaria para ponerse en la posicion del otro. Al
entender la vida dindmicamente, Sebastidn puede comprender otros puntos de vista y asi
relacionarse empéaticamente. Entre Sebastian e Isabel habria una mutua comprension, pues
él afirma su empatia respecto de la situacion de la reina, a la vez que ella demuestra, al
recordarlo antes de morir, su comprension hacia el que llama “hermano”. La relacion entre
Sebastian y la reina, asi como con el rey, llega a ser estrecha y horizontal, debido a que
dialoga con ellos y les ensefia a lidiar con la muerte. Asi pues, la muerte angustia tanto al
rey como a la reina y Sebastian ha sabido construir una posicion de poder gracias a que ha
desengafado a los reyes.

Por otro lado, se insinGa una relacion con la reina que va mas alla de lo permitido
en dos pasajes. En el primero, se hace evidente el miedo de don Sebastian a que el rey vaya
a ver a la reina en su lecho de muerte, ante la sugerencia de un cortesano; y, en el segundo,
los bufones dejan entrever que guardan ciertos secretos:

“EL PRIMO”

iSefior! jld a la alcoba de la reina! jLa reina 0s necesita!

DON SEBASTIAN DE MORRA

iNo! iNo! jNo! jQue nadie recoja su ultimo suspiro!

iQue nadie enjugue las perlas de su muerte! jDejadla sola!
iDejadla sola con sus recuerdos, sola con sus pensamientos!
iDejadla sola con la agonia, sola con la Nada!
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iDejadla! jDejadla comprender! jDejadla descubrir!
iDejadla ver quién...!

“EL PRIMO”
iCalla! (Don Sebastiin de Morra solloza con la cabeza entre las manos. “El
Primo” habla con Felipe IV.)

iSerior! jId donde la reina! (370)

La negativa de Sebastian a que Felipe IV vaya a acompafar a la reina en sus
altimos momentos se deberia a su temor de que las Gltimas palabras de la reina sean oidas
por el rey y estén dedicadas al bufon, como efectivamente sucede. Podemos conjeturar que
este temor demostraria la importancia que conlleva el hecho de que la reina recuerde a
Sebastian en su lecho de muerte. Ademas, la cita muestra el deseo de Sebastian de que la
reina enfrente su muerte y adquiera asi, como Felipe IV gracias a los bufones, el
conocimiento necesario para aceptarla, aunque, en el caso de ella, su experiencia se realice
en su agonia. Sus exclamaciones manifiestan enérgicamente su posicion conquistada de
poder, pues es capaz de no permitir que el rey se acerque a ver a la reina, imponiendo asi
su voluntad por encima de la del rey. Finalmente, la emocién al expresar sus deseos
provoca que Sebastian se quiebre y solloce. La muerte de la reina origina en él emociones
intensas, desde odio ante su resentimiento por ocupar una posicion inferior, hasta
desolacion por la imposibilidad de no poder estar él acompafiandola en sus ultimos
momentos. Se muestra su incapacidad de seguir declarando sus sentimientos mas
profundos, a lo que se agrega el silencio que impone “El Primo”. Podemos intuir que la
razén por la cual exclama con tanta energia su rechazo a que Felipe IV vaya a ver a Isabel
es que esconde su enorme y contenido deseo de ir él a oir las Gltimas palabras de la reina,
las cuales presiente que deberian dirigirse a €l mismo.

En la siguiente cita, encontramos otro indicio que sugeriria la existencia de una
relacion “incorrecta” entre el bufon don Sebastian de Morra y la reina Isabel. Este pasaje se
ubica justo después de que Sebastian le hace entender a Felipe IV que aquella amenaza de
muerte era un juego de representacion:

DON SEBASTIAN DE MORRA
(.)

iNuestros actos no son sino la caricatura de nuestros suefios,
la ridicula sombra, el palido reflejo de nuestras tentaciones!
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iMe falta un metro, Felipe!

iMe falta un solo metro para siquiera ser un homicidal
iMe faltan ochenta centimetros, nada mas,

solamente sesenta centimetros para ser un hombre!

iMe faltan cincuenta centimetros para decirle a la...!

“EL PRIMO”

jCalla! (358)

Anteriormente vimos como “El Primo” le exigia silencio a Sebastian cuando este
decia “iDejadla ver quién...!”. Ahora, la frase “jMe faltan cincuenta centimetros para
decirle a la...!” es interrumpida de manera semejante. Esta frase incompleta hace suponer
su deseo de expresar palabras osadas a la Unica figura femenina de la obra: la reina. Lo que
Sebastian le diria a la reina debe ser sumamente importante y arriesgado dada la posicion
subordinada del bufén. Se mantiene cierta intriga sobre qué significan aquellas palabras, a
la vez que se manifiesta la complicidad entre los dos enanos. Sin embargo, por méas que
calle, ello no es mas que momentaneo, ya que el silencio logra ser expresivo si se lo
relaciona con las palabras finales.

Finalmente, al conocer las palabras de la reina y el reconocimiento que implican,
Sebastian exclama:

DON SEBASTIAN DE MORRA (Desesperado y triunfal)

“;Sebastian! jSebastian!”

(A Felipe IV)

i Tuya fue su vida! jPero su muerte es mia! jMia es la muerte!

i Yo la quise méas que ta, mas que nadie,

mas que nadie en el mundo! jMas que nadie! iMas que nadie!

Solo yo, el enano, comprendi su soledad!

iY, en la hora de su muerte, ella lo supo! jElla lo supo! (375)

En esta cita, Sebastian establece que la vida de la reina estuvo dedicada al rey,
mientras que su muerte, a él mismo. Expresa enardecidamente que €l la quiso mas que el
rey y que fue el Unico que la comprendid. Revela, pues, su amor hacia la reina y su
conviccion de que ella le correspondia. Ello lo enaltece y cristaliza su toma de agencia.
Inmediatamente, ante el silenciamiento que el cortesano pretende imponer, Sebastian

exclama:
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DON SEBASTIAN DE MORRA

iBendita sea la muerte, porque iguala al bufén con el monarca,

porque de todos los que suefian hace hombres! jS6lo hombres! (375)

La muerte es una realidad ineludible y con un poder supremo. lguala al subalterno
con el sujeto de poder, de modo que todos valen igual. Esta idea de la muerte se relaciona
con la mentalidad del Barroco. Como sucede en El gran teatro del mundo, al morir, todos
estaran desprovistos de los ropajes que construyen la existencia, asi que se impone una
igualdad valorativa. En realidad, como deciamos al citar a Parker anteriormente, en el auto
sacramental, no hay diferencia esencial entre los hombres. En la obra de Rios, se refuerzan
los argumentos para la valoracion del bufén, pues estan en un mismo nivel existencial el
bufon y el rey. Sebastian, ademas, es quien le ensefia al rey que debe superar su angustia
ante la imposibilidad de lo absoluto y asimilar, por fin, que la existencia es efimera y
contingente, de modo que es absurdo buscar lo absoluto.

4.2 Reafirmacion final de la dignidad humana a través de los bufones
Sebastian, ante el descubrimiento de la humanidad a partir de sus ensefianzas,

prosigue con sus exclamaciones acerca de la importante posicion que significa provocar la
toma de consciencia del sentido de la muerte:

DON SEBASTIAN DE MORRA
iSoy el Hombre, cortesano!
iSoy el Hombre gue vence a la soledad porque acepta la agonia!
iEl Hombre que mata a la muerte, al absolver a la vida!
iAh, eternidad, eternidad de la estrella y el gusano!

Todo lo que fue, jsigue siendo! (377)

En esta cita, se demuestra claramente la idea de que el bufén finalmente ha logrado
ser reconocido como un sujeto con agencia y ello se debe, en buena parte, a su
comprension de la necesidad de aceptar la muerte. Con la frase mediante la cual afirma que
“mata a la muerte al absolver a la vida”, la cual mantiene la idea de que reina sobre la
muerte, se proclama vencedor de la muerte al comprenderla. Se alude a la necesaria
liberacion de las limitaciones de la vida para asi lograr derrotar el poder de la muerte, pues
ello descarga de la vida la solemnidad de la eternidad que el rey buscaba. Al aceptar el
sentido dialéctico entre la vida y la muerte, la muerte ya no tiene el poder destructivo que

crea angustia.
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Asi, Sebastian se ensalza no ya como cualquier hombre, sino como uno con
mayusculas. Al efectuar el desengafio sobre la importancia de la muerte para la apropiacion
de la vida, se ha empoderado como un sujeto de suma dignidad, con tanto poder como el
de matar a la muerte. De esa manera, el bufon encarna la universalidad del ser humano,
tema sobre el cual gira la obra. La eternidad, pues, encuentra un sentido nuevo, como
esencia universal, compartida entre seres de diferente jerarquia. EI bufén demuestra que la
grandeza humana no se encuentra en la materialidad terrestre, en el anhelo de eternidad o
en la pompa del poder, sino en la capacidad de abrazar la vida y la muerte en su
movimiento dialéctico, lo cual es precisamente lo que ha ensefiado al rey y ha fundado su
proceso de agencia.

De esa manera, el bufén don Sebastian se ha erigido como maestro del rey en
aquellas cuestiones que atafien a problemas cruciales en la existencia. El monologo final de
Felipe 1V, demuestra su aprendizaje en la obra:

FELIPE IV

Y pues hemos de morir
aunque la carne no quiera,
idichoso el hombre que espera
la muerte sin resistir!

¢Para qué, entonces, sufrir?
iAceptemos nuestra suerte,
seamos ceniza inerte,

mas ceniza que no olvida,
ceniza que se hace vida

en el suefio de la muerte! (377-378)

Nuevamente se reconoce aqui una fuerte relacion intertextual con La vida es suefio.
El uso de la décima remite a las reflexiones de Segismundo y, especificamente, la idea de
ser ceniza en el suefio de la muerte remite al mondlogo de Segismundo de la ultima escena
del segundo acto. Alli, dice Segismundo:

SEGISMUNDO

Suefa el rey que es rey, y vive
con este engafio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe
y en cenizas le convierte

la muerte (jdesdicha fuerte!)
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ique hay quien intente reinar

viendo que ha de despertar

en el suefio de la muerte. (164)

El fragmento citado expresa la reflexion de Segismundo respecto del poder de un
rey, el cual se engafia al creer en la esencia de su poder, sin percatarse de que su posicion
es tan solida como la de un suefio. La muerte es la verdadera realidad, a la que se llega al
despertar. Asi, mientras que el vivir es analogo al sofiar, el morir lo es al despertar. Con la
reflexion de este mondlogo, Segismundo decide asumir el hecho de que la vida es
representacion, decidiéndose a actuar correctamente por si despertase. Es significativo que
el autor de Los bufones reescriba precisamente el fragmento en el cual Segismundo medita
sobre la concepcion de la vida esencialista de un rey que ignora la importancia de la
muerte.

La perspectiva descrita se asemeja a la del rey Felipe IV al inicio de la obra. Sin
embargo, el rey ha asimilado las ensefianzas de los bufones, de modo que, en su mondlogo,
expresa su aceptacion de la muerte. Al decir “seamos ceniza inerte, mas ceniza que no
olvida, / ceniza que se hace vida / en el suefio de la muerte”, entendemos que se refiere a
que la vida es manifestacion del suefio de la muerte, por lo cual la muerte es la verdadera
realidad. Estar vivos es ya ser ceniza inerte. Se expresa asi una relacion dialéctica entre
vida y muerte: la muerte vivifica y da sentido a la vida. Ademas, afirma la necesidad de
rechazar todo sufrimiento ante lo inevitable y de aprovechar la vida que se tiene por
delante, en tanto la muerte no es una amenaza, Sin0 que su presencia constante es ya
naturalizada como parte de la vida. Felipe IV demuestra asi un aprendizaje de manera
similar a la de Segismundo, ya que ambos aprenden a adoptar una actitud humilde ante la
vida y aceptar las condiciones en las cuales les ha tocado vivir.

Recordemos el final de la obra, en el cual se sefiala la dignidad como condicion
humana universal, a través de la reivindicacion de los bufones. Las ensefianzas de
Sebastian han sido interiorizadas por los demas bufones, asi como por el rey, de modo que
su agencia se traslada hacia el colectivo, como vemos en el fragmento final:

CORTESANO 1

iEs un bufén, Sefior!

DON SEBASTIAN DE MORRA
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iSoy el Hombre, cortesano!

()

DON SEBASTIAN DE MORRA
iYo soy!

“EL PRIMO” (Sefialando a Felipe IV.)
iEl es!

TODOS LOS BUFONES
iNosotros somos! (376-378)

La obra concluye con la formacion de una voz coral que reafirma la construccion
de los bufones como sujetos con gran capacidad de agencia y sensibilidad ante el mundo,
como han demostrado a lo largo de toda la obra. Los bufones han estado representados por
don Sebastian de Morra, quien se ha comportado como maestro ante sus comparieros y el
rey. El verbo “ser” simboliza la ensefianza de su capacidad critica. Finalmente, la
afirmacion categorica de “ser” se traslada de Sebastian hacia el rey y de este hacia todos
los bufones. Asi, se ha pasado del verbo “estar” del inicio de la obra al verbo “ser”. Se
trata, sin embargo, de un verbo reformulado. El “ser” ya no se refiere a la identidad como
algo fijo, sino que lo hace respecto a la reivindicacion de los bufones como sujetos con
agencia. “Ser el hombre” significa ya no ser el bufon que servia como fuente de
distraccién, sino todo lo contrario, ser un individuo complejo, con la posibilidad de ocupar
una multiplicidad de posiciones identitarias, al ser capaz tanto de la risa como de la
reflexion. “Ser” significa, sobre todo, responder a la definicidn de la esencia universal del
hombre de la dignidad representada por medio de los bufones.

Se reivindica no solo al bufén don Sebastian, sino a todos los bufones, mientras que
el rey es igual a todos. El verbo “ser” los coloca en un mismo nivel, sin jerarquias. Al no
haber un complemento predicativo, el ser alude al verbo sustancial de la accion, la cual
dignifica a todo ser humano. De esa manera, no solo se trata de una reivindicacion del
grupo subalterno, sino de una vision de toda la humanidad en igualdad valorativa. De
manera similar a El gran teatro del mundo, la obra de Rios mantiene la idea de la dignidad
humana por encima de todo, pues en ella radica la verdadera trascendencia humana que
logra vencer a la muerte. Sebastian traslada hacia los demas su heroicidad que el ser el

“Hombre” significa y que ha logrado al desengafiar al rey y a los demds bufones. De ese
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modo, afirma la igualdad humana, pues es a través de la reivindicacion de los bufones

como la obra explora y expresa la esencia universal del ser humano.

4.3 Perspectiva central: refuerzo de la perspectiva de los bufones
Finalmente, se impone la perspectiva de los bufones y ello se debe, ademas de la

estrategia que estos despliegan, al refuerzo que ofrece la solucién del sujeto central, en
términos de Veltrusky, o la perspectiva central, en términos de Pavis.

Al analizar la obra, partimos de la idea de que la accién surge ante la confrontacion
de dos perspectivas de la vida que se oponen: la del rey, con la metafora de la vida como
pintura, y la de los bufones, con la vida como teatro. El analisis de la perspectiva de los
personajes, en una obra dramaética, es fundamental para abordar su sentido, asi como los
objetivos de la recepcion del espectador.”* Para entender el sentido de la obra y el modo
como esta se expresa al receptor, es necesario analizar como se presentan las perspectivas
de los personajes al receptor de la obra. Esto quiere decir que si en una obra los discursos
se representan de manera tal que mediante una variedad de recursos se le brinda mayor
importancia a una perspectiva que a otra, el receptor se vera inclinado a tomar partido por
aquel punto de vista. Y esto sucede en Los bufones, pues la obra esta construida de manera
que el receptor asimile el mayor valor de la perspectiva de los bufones. Pavis desarrolla la
idea de la influencia de la presencia de una perspectiva central que impone su preferencia
de determinada perspectiva:

No es posible una comparacion objetiva de todos los puntos de vista, simplemente
porque los discursos de los personajes no estan calcados de personas reales, porque
la escritura dramatica no es una imitacion de dialogos tomados de la vida cotidiana.
Es el trabajo dramaético y la escritura del autor lo que fabrica las perspectivas. Solo
él constituye una perspectiva central (incluso si esta es imprecisa, contradictoria y
desconocida por el autor mismo). De este modo, la perspectiva de cada personaje
estd sobredeterminada por la perspectiva del autor. (363)

Pavis afirma aqui que la perspectiva central conduce el juicio del receptor acerca de

™ Dice Pavis acerca de la perspectiva de los personajes: “[La perspectiva] Es el punto de vista de un caracter
respecto del mundo y de los otros caracteres, el conjunto de sus visiones, opiniones, conocimientos, sistema
de valores, etc. Como s6lo se pueden comparar diferentes perspectivas a partir de un mismo objeto fijo, las
perspectivas de los personajes sélo tiene significacién en relacién con el mismo asunto, por lo general un
conflicto de intereses o de valores, un juicio sobre la realidad. Es el dramaturgo el que distribuye los
discursos de los personajes. Luego son los espectadores, que perciben sus puntos de vista sobre el mundo,
quienes deben hacer este trabajo de comparacion.” (363)
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la actitud de los personajes, por lo cual condiciona nuestra identificacion o distancia critica.
Por eso, la perspectiva central es el “centro ideologico de la obra”, el cual dirige la
recepcion teatral. En el caso de Los bufones, la perspectiva central no se manifiesta como
divergencia de perspectivas, pues no se trata del caso de que el autor se niegue a dar una
solucidn, ni tampoco deja que el espectador decida qué punto de vista tomar. Se trata, por
el contrario, de una convergencia de perspectivas. Es decir, la construccion del drama
confronta dos perspectivas para legitimar una: la de los bufones. La obra ha sido
estructurada inequivocamente en funcion de confirmar la legitimidad de la vision del
mundo que los bufones defienden.

Velstrusky, a quien citdbamos en el capitulo anterior, decia que toda obra se
caracteriza por el choque entre dos contextos diferentes que buscan imponerse
mutuamente, como sucede con la obra que analizamos. Pero, ademas, Veltrsuky se refiere
al sujeto central, cuya funcion consiste en encontrar una solucion del conflicto, ya sea

<

conciliando posturas o legitimando una: “...el sujeto central es una fuerza invisible
superpuesta a los diferentes personajes y por cuya intencion se rigen las leyes del dialogo y
de la accion...” (37).

Por otro lado, podemos entender que el sujeto central se manifiesta en el modo
como el autor se manifiesta en una obra, como dice Veltrusky, quien identifica al sujeto
central con el autor:

Pasemos ahora al problema del sujeto central del drama. Hemos observado que en

muchos casos lo representa el poeta y esta posicion suya se manifiesta en el texto, o

sea, en una estructura del texto que en escena conduce al predominio de los

componentes linglisticos sobre los extralinguisticos. (51)

La idea de la conjuncion de una perspectiva central nos sera Util para entender el
proceso de construccion de la obra y sirve, ademas, para reforzar la perspectiva de los
bufones.

En el caso de Los bufones, la construccién de la obra se basa en pinturas, como
vimos en el primer capitulo. Hemos demostrado cémo el autor teatraliza las pinturas de
Velazquez de los bufones de corte, las cuales contienen un drama en potencia. De esa
manera, el autor demuestra que la pintura no es un arte de lo estatico, sino que se trata de

un arte sumamente dindmico. Al construir una obra a partir de pinturas, evidencia que la
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pintura no representa la inmovilidad de la experiencia, sino todo lo contrario, contiene un
dinamismo inherente. El deseo de conservar materialmente un estado determinado no es
posible, pues el tiempo es la categoria fundamental que actta sobre todo arte, incluida la
pintura. Las pinturas de Velazquez son teatralizadas, pues se prestan a un desarrollo
ficcional, si seguimos la idea de Ortega y Gasset citada en el primer capitulo.

El tiempo, necesario para representar la realidad, estaba representado ya en las
pinturas. Y, ademas, la recepcion de las pinturas se realiza a traves del tiempo y por ello se
transforma, de modo que se vuelve una recepcién sumamente dindmica, hasta el punto de
propiciar su dramatizacién. La obra es una invitacion a imaginar, a partir de lo que
representa una pintura, sucesos diversos, precisamente porque la pintura es creacion,
(re)presentacion, no mera imitacion de la realidad. La idea de la pintura como arte del
espacio y no del tiempo, es pues, desterrada, al demostrarse que el tiempo es una categoria
imprescindible en la vida y el arte. Finalmente, no hay contraposicion entre la pintura y el
teatro, pues el teatro engloba diversas artes, como la propia pintura.

Por otro lado, la construccidn de la obra a partir de las pinturas demuestra que no es
posible la existencia de una realidad estatica, sino lo contrario, pues la realidad es siempre
dinamica. En ese sentido, el autor reafirma la perspectiva de la vida de los bufones y refuta
la del rey. Se evidencia una intencién del autor de desmantelar el poder estatico y absoluto
que representaba el rey. La perspectiva del rey es invalidada por los bufones y por el autor,
al ser insostenible mantener una vision estatica de la existencia. Asimismo, no solo se
niega la perspectiva de la vida que sostiene el rey, sino que se demuestra que, mas alla de
ser dindmica, la realidad es teatro, porque es representacion de roles mediante la actuacion
corporal. En la pintura, y mas aun si se trata de retratos, la corporalidad es un elemento que
busca ser desarrollado dramaticamente. Asi pues, la misma construccion de la obra critica
la perspectiva del rey y refuerza la de los bufones a la vez que se reafirma la valoracion de

estos como sujetos.
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Conclusiones

La obra de Juan Rios, autor destacado de mediados del siglo XX y galardonado en
multiples ocasiones, pese a figurar siempre en los manuales de literatura peruana, apenas
ha sido estudiada. La presente tesis no solo se enmarca dentro de los escasos estudios sobre
la obra de este autor, sino también dentro de la necesaria tarea de revalorizacion de la
dramaturgia peruana. Dentro de la creacion dramética de Rios, destaca Los bufones, cuya
aproximacion critica debe realizarse a partir de las herramientas de la semidtica teatral,
dada la riqueza semiética de toda obra de teatro. Ademas, es fundamental abordar su
andlisis teniendo en cuenta la dindmica relacion entre las artes que propone. Ello se debe a
que esta obra tiene como particularidad el tomar como personajes a los bufones y enanos
de la corte de Felipe IV retratados por Velazquez. En la obra, pues, la relacion entre la
pintura y el teatro es fundamental, pues se genera una interesante reflexion en torno a las
posibilidades de comunicacion y apertura entre las artes en donde la pintura y el teatro se
interrelacionan y reformulan sus alcances. Asi, la pintura se teatraliza y el teatro se
visualiza en grado extremo, en tanto se complementan muy bien gracias a la particularidad
de las pinturas de Velazquez.

En ese sentido, en la presente tesis, hemos demostrado que la inversion de la
subalternidad de los bufones propuesta en la obra de Rios se encuentra contenida en
potencia en los cuadros velazquefios, puesto que, en ambos casos, a partir de los bufones,
se desarrolla el tema de la dignidad como condicion humana universal. Precisamente,
Velazquez exploré la dignidad humana a partir del giro hacia los margenes. No son las
obras de composicion o los retratos reales, o mas elogiado dentro de la pintura velazquefia,
el foco de atencién de Rios. Los retratos de bufones, considerados relatos psicoldgicos en
oposicion a la solemnidad de los retratos reales, profundizan en el aspecto psicoldgico v,
por ende, en la condicion humana. Tal como hemos visto, mediante la intensidad expresiva
de estos retratos, se establece una estrecha relacion entre el sujeto retratado y el receptor,
que propicia la dramatizacion de estas pinturas. Ademas, los retratos de bufones fueron
realizados con una técnica de pinceladas rapidas y precisas, la cual expresaba la
temporalidad y abria las puertas al dinamismo que necesita toda obra dramatica. La

condicion subalterna de los bufones permitia al pintor experimentar con técnicas pictoricas
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sin la presion del decoro de los retratos de poder, con lo cual se logra la profundidad
psicoldgica que origina que los retratados expresen no solo su igualdad de valor, sino
también la esencia de la condicion humana.

En la obra de Rios, como hemos demostrado, los bufones invierten la condicion
inicial de subalternidad en la que se encuentran gracias a la imposicion de su perspectiva
en la vida al rey. En esta obra, el conflicto dramético radica en el enfrentamiento entre dos
perspectivas: la del rey Felipe IV y la de los bufones. En la primera, predominan la
idealidad y la estaticidad que se traducen en deseo de inmortalidad, ejemplificado por
medio de la pintura. En cambio, los bufones presentan una perspectiva de la vida dinamica,
lo cual significa que tienen como eje fundamental la categoria del tiempo. Los bufones, en
tanto actores, asimilan la vida como teatro y, precisamente, a través de recursos teatrales
lograran imponer su vision de la vida al rey y asi generar agencia. Al tener una vision de la
vida como teatro, los bufones logran distanciarse de su subordinacion como bufones, pues
juegan a ocupar diferentes posiciones que cuestionan la rigidez del lugar inferior que
ocupan.

Al inicio de la obra, los bufones son subalternos, ya que estan limitados a ser un
simple medio de entretenimiento en la corte sin ser realmente tomados en serio. El
mandato de hacer reir superficialmente se encuentra profundamente interiorizado, hasta el
extremo de ser naturalizado. Sin embargo, a partir de las acciones del bufon Sebastian de
Morra, los deméas toman conciencia de su subalternidad, gracias a lo cual pueden
distanciarse de esta para criticarla y reformular una nueva posicion que implique agencia.
De esa manera, ensefian como maestros el significado de la humanidad al rey, asi como el
sentido de la vida y la muerte.

Para ensefar su perspectiva de la vida al rey, los bufones utilizan recursos teatrales
y metateatrales. Hacen representaciones en las que Felipe IV es obligado a participar de
manera interactiva, de modo que este asimila activamente la concepcion que los bufones
tienen del mundo. Estos incluyen al rey en una representacién mediante la cual lo obligan a
dejar de ser un espectador pasivo y ocupar el lugar de un actor y, a la vez, una posicion
subordinada. De esa manera, ensefian que no existe funcion pasiva, sino que uno siempre
representa roles activamente. Al obligarlo a que actie como caballo, hacen que se distancie

de su obligacién de ser rey y se desidentifique de este rol, a la vez que los bufones se
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desidentifican de su rol de subalternos de la risa.

Luego, los bufones actian como si fuesen a matar al rey y demuestran el poder que
conlleva la representacion. Evidencian que la representacion no esta separada de la vida y
de sus implicancias materiales, pues la existencia es ya un actuar y representar roles. Asi
van mas alla de las funciones asignadas como bufones. Utilizan como estrategia el jugar
con el lugar intersticial que poseen como bufones, en tanto que juegan a identificarse y
desidentificarse de su rol como fuente de entretenimiento.

De ese modo, el desarrollo de la idea de la vida como teatro se orienta a cuestionar
las posiciones sociales que se ocupan y que forman la identidad. La perspectiva de la vida
como teatro conlleva la nocion de perfomatividad de la identidad, mediante la cual se
desarrollan las posibilidades de inversion de la condicion de subalternidad. Los bufones,
liderados por Sebastian, ensefian a Felipe IV que la identidad no es fija como él la asume.

La obra de Rios, al resaltar la teatralidad como estrategia fundamental para la
inversion de subalternidad, origina un espacio de reflexion metateatral. La obra propone
una reflexion sobre la participacion activa del espectador y sobre los roles teatrales. El rey
es integrado a la representacion de los bufones, ya que no hay separacion entre actor y
espectador. Pasa asi de ser el espectador al que se debe entretener, a ser actor al igual que
los bufones. Precisamente, estos interpretan no solo los roles de actores, sino también los
de directores. Asi, juegan con los roles de la produccién de una obra teatral con la finalidad
de subvertir su condicion de subalternidad. La obra provoca la toma de conciencia de los
mecanismos fundamentales del teatro, pues los bufones, al jugar con la distribucion de
roles draméticos, desmontan la construccion teatral, asi como cuestionan sus limites
respecto de la vida. De ese modo, los bufones plantean una reflexion sobre las relaciones
de poder inherentes a los roles teatrales y se rehsan a ser simplemente actores, puesto que
reclaman su propia direccion y, por tanto, su agencia en la vida. De esa manera, los
recursos metateatrales tienen como finalidad valorizar los roles de bufones como actores-
directores, pues ello les permite empoderarse.

La segunda fase de la estrategia para la imposicién de la perspectiva de los bufones
consiste en la ensefianza al rey de la necesidad de aceptar la muerte. En tanto la vida es
teatro, el tiempo es la categoria fundamental, ya que la existencia es sumamente dinamica.

Esto se opone a la vision del rey de la inmovilidad que busca en la vida a través de la
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meté&fora de la pintura. No se puede entender el dinamismo de la vida si no se tiene en
cuenta la lId6gica del tiempo y la finitud de toda representacién, ya que, de lo contrario, la
existencia seria estatica y no seria posible la teatralidad. La funcion de la muerte es
fundamental, pues, para comprender plenamente la perspectiva de la vida de los bufones.

Al no asimilar la muerte, el rey se torna abulico y ligubre y, segin Sebastian, ello
es sumamente destructivo. Por el contrario, asimilar la muerte implica abrazar la vida. Los
bufones ensefian la relacion dialéctica entre la vida y la muerte, es decir, la necesidad de
tomar conciencia de asumir la muerte como suceso ineludible que le da sentido a la vida.
Sin embargo, el objetivo de asimilar la inevitabilidad de la muerte no es la exaltacion del
placer vano, sino la reivindicacion de la igualdad de todos los seres humanos en la vida
misma. El poder igualatorio de la muerte borra las diferencias sociales, por lo cual se
demuestra que no existen verdaderas jerarquias entre los seres humanos. De ese modo, se
reafirma la dignidad, que es la esencia humana. Los bufones no solo invierten su
subalternidad, sino que también se erigen, gracias a la ensefianza de su perspectiva de la
vida, como representantes de la dignidad humana, tema fundamental que busca resaltar la
obra. “El Hombre” se impone como categoria por encima del rol de bufon o rey
afirmandose, asi, la igualdad universal del ser humano. Finalmente, llegamos a la
conclusion de que es a través de la reivindicacion de los bufones como la obra expresa este
principio.

Por otro lado, la perspectiva central, que identificamos como el autor, refuta la del
rey en tanto la obra ha sido construida a partir de pinturas. De esa manera, se demuestra
que la pintura no es un arte de lo estatico, sino que se trata de un arte sumamente dinamico,
pues es drama en potencia. Asi, estructuralmente, la obra refuerza la perspectiva de los

bufones.
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Anexo 1

Pinturas de Velazquez

Felipe 1V (1656)
(figura 2)

Felipe IV
(1623-1627) (figura 1)

Felipe IV. Retrato en Fraga (1644)
(fiaura 3)
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El principe Baltasar
Carlos con un enano
(1631) (figura 4)

El principe Baltasar Carlos en las
caballerizas reales (1636) (figura 5)
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Bufén “Barbarroja” (don Cristobal Castafieda y Bufén "Don Juan de Austria"
Pernia) (¢16367) (figura 7)
(figura 6)

Bufén don Diego de Acedo “El Primo” (;16447)
(figura 8)
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Bufén don Sebastian de Morra
(figura 9)

El Bobo de Coria (Bufén Calabacillas llamado El Nifio de Vallecas (Francisco
erroneamente "Bobo de Coria") (¢1635- Lezcano “El Vizcaino”) (1635-1645)
1639?) (figura 11)
(figura 10)
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San Antonio Abad y San Pablo,
primer ermitafio (1634) (figura 12)

Isabel de Borbon (1632) Retrato ecuestre de Isabel
(figura 13) de Borbén (1635-1636)
(figura 14)
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Anexo 2

Recortes de periddicos sobre la puesta en escena

Lima,
domingo 6
de mayo de

1962
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Escenas de la puesta en escena

(El Comercio, 4
de mayo 1962)

singular éxite en la Asociacion de Artist
n econduetor escénica Ricardo Roca Rey.
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