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Resumen

El animé y la musica son campos que han sido investigados de manera
independiente, pero son muy pocos los estudios que hablan de su relacion y diadlogo
como artes complementarios. Es por ello que esta investigacion desarrolla un analisis
musical y audiovisual desde la 6ptica de los siete opening de Shingeki No Kyojin,
enfocandose en tres aspectos primordiales: en primer lugar, el concepto audiovisual de
la narrativa, los planos y el texto de cada opening; en segundo lugar, el trasfondo
musical liderado por la armonia y la melodia; y, en tercer lugar, la relacion musical,
narrativa y audiovisual de los dos aspectos anteriormente mencionados. Por ello,
teméticas como la del anélisis musical funcional moderno, la retorica musical — desde la
perspectiva de Lopez-Cano y su investigacion de como la musica cuenta y comunica —,
las funciones comunicativas y emocionales de los medios audiovisuales, y las funciones
estructurales de la musica en el sistema de lo diegético y lo no diegético, permiten
profundizar en el presente analisis que busca demostrar y sostener que la elaboracién de
la musica para animé no es solo el resultado de un background ambiental, sino que, es la
consecuencia de la realizacion de la musica pensada desde un enfoque comunicativo y
emocional.
Palabras clave: animé, Shingeki No Kyojin, retérica musical, planos, emociones,

funciones.
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Introduccion

Desarrollar una investigacion musical implica en muchas ocasiones adentrarse
en un campo de recursos y elementos académicos limitados en donde la informacion es
insuficiente o escaza.

La musica es un fendmeno artistico que va mas alla de lo puramente sensitivo y
emocional. Es ampliamente compleja y no se desarrolla de manera individual, sino que
en ella habitan micro-artes que la complementan y definen, de modo que es capaz de
establecer convergencia con otras disciplinas artisticas (teatro, cine, danza, pintura, etc.)
que la enriquecen, fortalecen y dotan de una identidad singular.

Por esta razdn, investigar en musica resulta una labor de suma complejidad al
momento de realizar una respectiva busqueda de informacion, pues ya no sera tnicay
condicionalmente necesario acceder a contenido demarcado a la masica en si misma,
sino a multiples aspectos que la complementan y definen de manera mas delimitada en
relacion a la perspectiva y enfoque que se le quiera dar.

Esta tesis tiene como objetivo estudiar, analizar y explicar la musica mas alla de
lo que es en si misma, debido a que la finalidad de esta investigacion es entender la
importante y relevante relacion gue tiene la masica con uno de los fendmenos artistico-
audiovisuales mas populares de los ultimos afios: el animé. Sin embargo, el fin no reside
Unicamente en la relacién de la musica con el animé, sino que va mas alla y se sitla en
un espacio en donde comprender dicha relacién es el primer paso para entender la
importante conexién que hay entre la mdsica, el animé y la narrativa presente en los
opening.

Actualmente la industria del animé es exponencialmente grande, pues
desemboca en cientos y cientos de series creadas (y que estan por crearse); por lo que

resultaria extremadamente amplio —e interminable— hablar de cada una de ellas. Es por



eso que esta tesis delimita la intencion anteriormente mencionada sobre uno de los
animé mas populares de los ultimos afios: Shingeki No Kyojin.

Por lo tanto, la finalidad de esta investigacion va a estar orientada en el estudio,
andlisis explicacion de la relacién musica—animé y la narrativa de los opening de
Shingeki No Kyojin; con el objetivo de entender la coherencia, 16gica, emotividad y
conexion entre la musica y la historia de este animé plasmado en sus canciones de

entrada.



Estado del Arte

El analisis musical enfocado en el animé y su relacién directa con la narrativa es
un tema del cual se ha hablado muy poco, casi nada. Shingeki No Kyojin o Ataque a los
Titanes es una obra audiovisual que nos ofrece una musica e historia magistral,
elementos que —no solo en Shingeki, sino en diversas obras del animé— son muchas
veces investigados de manera independiente y desde perspectivas alejadas entre si. Es
por ello que la informacidn presentada por diversos autores estd mas enfocada en la
independencia conceptual del animé y la musica en el animé sin el adentramiento y
andlisis comparativo con la trama y narrativa que estas obras nos brindan.

Garcia (2022) define al animé como una forma genérica de nombrar a la
animacion japonesa y cuyo nombre proviene de simplificar la palabra animation. Sin
embargo, agrega que en Occidente solo definen como anime a todas aquellas
animaciones japonesas producidas después de la Segunda Guerra Mundial; ya que, fue
después de esta etapa que surgié la industria del anime (dibujos animados japoneses que
estan basados en historietas y se producen en formato de series).

Por otro lado, Vidal (2010) da un breve acercamiento al eje central de este tema
y nos dice, por medio de Naruto —uno de los animé mas famosos del mundo —, que la
banda sonora debe su funcidn atractiva a la mezcla entre la mdsica japonesa, la musica
moderna y los ritmos occidentales. De esta manera, establece una evidente
particularidad cultural que conecta y relaciona a la masica con el animé.

Cano (2023), habla acerca de las bandas sonoras en los primeros animés desde
una perspectiva analitica en funcidn a la expresion artistica y narrativa en donde se
entiende a la musica como aquel elemento complementario al arte audiovisual del animé

gue genera una importante conjuncion, y una muy relevante sincronia visual y sonora.



Bort (2008), si bien no realiza un anélisis desde la perspectiva del animé, si
esclarece el concepto de opening desde la perspectiva de la televisién dramética
norteamericana contemporanea, definiéndolo como un elemento estructural que cumple
una funcién informativa de apertura y que esta constituida por imagenes, fragmentos,
referentes visuales, y mas, que tienen como finalidad generar una atraccién en el
espectador.

Ademaés, Bort (2008) menciona que los opening estan ocasionalmente
complementados por dos elementos antecesores que tienen una finalidad no
informativa, sino recapituladora u honorifica: el teaser y el previously o recap.

Lopez (2018), por su lado, entiende la musica como una tematica narrativa en el
animé y explica que su funcionalidad diegética y no diegética sirve para determinar de
manera directa o indirecta el argumento del contenido audiovisual. Ademas, establece
que la musica es el complemento ideal de los elementos filmicos, tales como los planos,
puesto que, al vincular un elemento visual con la masica, su relacion con esta
determinara el nivel de presencia e impacto visual correlacionado con la musica.

De modo que, para Lopez (2018), la masica en el animé (y en el medio
audiovisual) cumple un rol muy relevante de identidad, en donde por medio de la
musica se puede determinar y diferenciar a los personajes protagonistas de los
secundarios.

Fernandez (2022) presenta un poco de contexto historico respecto a la
trasformacion de la animacion en Japdn y Corea, y explica brevemente que la musica
para animé cumple un rol fundamental en el &mbito de identidad dentro del espectro y
contexto sobre el cual se desarrolla la animacion japonesa. Pues, en los 70’s la industria
de la animacion entrd en una recesion gue los obligé a replantear todo el desarrollo que

involucraba al animé (doblaje de voz, escenas, disefios de los personajes, nombre de los
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personajes, etc.) y entre esos cambios se encontraba la musica, pues en el proceso de
renovacion se reescribieron muchas letras de opening y ending de animaciones
estadounidenses adaptadas al japonés para que tuviesen una identidad, trama y mensaje
coherente con la cultura japonesa.

Seva (2015) analiza el “fenomeno audiovisual” denominado Shingeki No Kyojin
presentando un resumen consistente de la trama central, los pilares creadores y
desarrolladores detras de este animé (el director Tetsuro Araki, el guionista Yasuko
Kobayashi y el compositor musical Hiroyuki Sawano), una descripcion importante del
sentido l6gico-narrativo de la historia, la renovacion y tendencia relevante dentro del
contexto del animé en general y de la estética de la animacion mundial, y la percepcion
y valoracion objetiva de Shingeki como un “fenémeno social” por parte del publico y de
los analistas.

Seva (2015) contextualiza el mundo de Shingeki como el conflicto social sobre
el cual se desarrolla la narrativa de la historia, la manera en la cual la perspectiva del
discurso es innovador y original, y la enorme influencia e importancia dentro del
desarrollo del animé en general desde una perspectiva narratologica.

Baena (2020) analiza de manera musical y breve los tres primeros opening de
Shingeki No Kyojin en los cuales menciona aspectos como tonalidad y modulaciones de
manera muy fugaz, eso con la finalidad de presentar una deduccion logica de las
emociones y sensaciones que cada uno de los tres primeros opening puede generar. Por
esta razon, para Baena (2020), el primer opening de Shingeki No Kyojin posee un
caracter melancélico, fantastico, épico, siniestro y apocaliptico; el segundo posee un
caracter tenso, épico y patriotico; y el tercero posee un caracter melancolico, oscuro,
épico y apoteosico; conclusion a la que llega debido a la armonia, modulaciones y

variaciones ritmicas desarrolladas en los opening.



Ardila (2011) reflexiona acerca de la relacion de la musica con la narrativa
audiovisual y determina que la musica si genera un tipo de mensaje sonoro, el cual esta
basado en la estructuracion de funciones que establecen el principio narrativo de esta.
Tales funciones, Ardila (2011) las define en un orden jerarquico, teniendo en primer
lugar a la funcion introductoria, después a la funcion tematica, la funcion de desarrollo y
desenvolvimiento, la funcion recapitulativa, y finalmente la funcion conclusiva.

Magro-Vela, Puebla-Martinez y Baraybar (2020), analizan la relacion entre la
mausica y la narrativa por medio de tres enfoques fundamentales: analisis formal,
andlisis narrativo y analisis de elementos textuales; lo que determina que cada uno de
ellos componen y conforman la funcionalidad de la musica en el arte audiovisual. Por
ello, el andlisis formal comprende la estructuracion cronolégica de los planos de un
opening en coordinacion con la musica; el analisis narrativo comprende la razén de ser
de la aparicion de diversos elementos y personajes en el opening que remarcan su valor
con el sentido narrativo que tienen dentro de la trama; y el analisis de los elementos
textuales comprende el sentido de la aparicion de los titulos, créditos, frases y de mas
que también cumplen una funcién relevante y comunicadora.

Finalmente, Herrera (2020) analiza la musica como un conjunto de sonidos que
cumple un rol comunicativo dentro del contexto del desarrollo audiovisual, lo cual da
como resultado una identidad I6gica y coherente reflejada en la trama e historia. Para
explicar esto, Herrera (2020), presenta diversos ejemplos, de los cuales uno de los mas
interesantes es el de la pelicula Star Wars.

Herrera (2020) empieza estableciendo que el mundo de Star Wars se desarrolla
sobre un marco espectral denominado “la fuerza”, la cual estd originalmente
musicalizada. Dentro de ese espectro, se distinguen dos bandos importantes: el bien y el

mal (lo luminoso y lo oscuro). Dichos bandos estan sonoramente condicionados para



poder diferenciarlos y de esa manera cada uno pueda tener una identidad propia. Una
muestra de ellos, para Herrera (2020) es el sonido que emiten los zumbidos de los sables
cuando son desenfundadas o chocan entre si; por ejemplo, el sable de Darth Vader (lado
oscuro) presenta sonidos en tonalidades menores; mientras que el sable de Obi-Wan
Kenobi (lado luminoso) presenta sonidos en tonalidades mayores. Cuando ambos
bandos pelean el uno con el otro, los sables chocan entre si; ese enfrentamiento entre el
bien y mal hace que sonoramente ambas tonalidades se mezclen, lo cual genera un
conflicto disonante que fortalece la intencion narrativa de la historia desde una
perspectiva musical (Herrera, 2020).

En conclusién, la informacion encontrada respecto a diversos enfoques de
conceptualizacion, analisis y descripcion del anime, la musica en los opening y su
relacion con la narrativa, muestran ideas claras respecto a los elementos y aspectos
basicos que se han estudiado acerca del tema; aspectos tales como qué es el anime,
cudles son las funciones bésicas del opening en el animé y qué tipo de relacion narrativa
y musical existe en los opening”, y la funcionalidad de la musica dentro de los medios
audiovisuales. Sin embargo, esta informacidn no responde de manera directa a la
interrogante principal de esta investigacion y su enfoque elemental: Shingeki No Kyojin;
pues la finalidad de esta investigacion es el analisis musico-narrativo de los opening de
dicho animé, un andlisis que va mas alla de lo basicamente conceptual, pues tiene como
objetivo entender la I6gica compositiva en relacion a la trama e historia presente en cada

uno de los temas de entrada.






Marco Teorico

Diversos recursos académicos pueden ser aplicables en esta investigacion y cada
uno de ellos aportaria elementos clave para su entendimiento y desarrollo. No obstante,
es importante delimitar la informacion y conducirla hacia contenidos enfocados
estrictamente en aquellos aspectos concretos que se desarrollarén, analizaran y
explicaran en este trabajo.

Tizon (2015) habla acerca de la influencia del estilo musical en la emocion
percibida, estableciendo que efectivamente la musica condiciona las emociones y
sensaciones en la medida en la que su correspondencia esta sujeta a una funcion
especifica.

Es asi que, se logra determinar que para el campo de los modos, la armonia y las
emociones existen dos grandes grupos condicionantes: el grupo de lo simple o
consonante, al cual se le atribuyen emociones de felicidad, serenidad (como se cito en
Hevner, 1936), seriedad o solemnidad (como se cité en Watson, 1942; Rigg, 1939), o
ternura y agrado (como se citd en Lindstrom, 2006; Wedin, 1972): y el grupo de lo
complejo y disonante, al cual se le atribuyen emociones de excitacion y agitacion (como
se citd en Hevner, 1936; Rigg, 1939) o miedo y enojo (como se citdé en Krumhansl,
1997; Lindstrom, 2006).

Es por ello que la informacion presentada por Tizon (2015) aporta enormemente
a la finalidad académica de esta investigacion, pues permite comprender desde una
perspectiva tedrica el sentido de las emociones en la musica conectadas con las
funciones basicas que la representan; brindando un amplio sentido de delimitacion a
cada uno de los elementos especificos que componen la relacion musica-emociones.

Adicional a ello, Tizon (2018) esclarece el concepto de las emociones percibidas

dentro de la musica desde la perspectiva de los intervalos, lo que genera una



significacion especifica para cada uno de los tipos de intervalos existentes y sus tipos de
movimientos (ascendentes y descendentes), contextualizandolo dentro de un marco en
donde diversos autores presentan sus perspectivas acerca de las emociones que cada uno
de los intervalos genera.

Schubart (1806) también presenta un glosario enfocado en delimitar las diversas
significaciones emotivas que para €l reflejan cada una de las tonalidades en sus dos
calidades: mayores y menores, lo que otorga mas de un tipo de emocién y sensacion.

Gabis (2006) explica diversos conceptos de la armonia funcional, de los cuales
(para los fines de esta investigacion) se hara énfasis en los siguientes: acordes
dominantes secundarios, dominantes sustitutas y de intercambio modal, escalas menores
naturales y armonicas, tonalidades, y modos de la escala menor natural y armonica.

Lopez-Cano (2020) explica que en la musica existe la “retorica musical”, la cual
se encarga de dar significado a cada una de las decisiones tedrico-académicas tomadas
por los compositores, arreglistas y ejecutantes dentro de un determinado contexto. La
retorica musical es la forma de verbalizar aquellos aspectos musicales tan comunes
dentro del entorno de un masico; aspectos tales como polyphoton (repeticion de una
determinada melodia en otra voz), metabasis (cruzamiento de voces), fuga imaginaria
(canon), synonimia (repeticion transportada), mutatio toni (cambio de modo), y muchas
mas (Lopez-Cano, 2020).

Esto muy util para los fines de este trabajo, ya que permitira conducir el analisis
musical hacia una relacidn con la narrativa muy precisa y delimitada, y permitira usar la
terminologia correcta al momento de nombrar los diversos momentos discursivos y
retoricos que suceden en la musica de los opening de Shingeki.

De igual manera, Lépez-Cano (2020) aborda el concepto de las remisiones

signicas, las cuales son momentos especificos que remiten a la masica a un determinado
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momento y pueden ser de tres tipos: intramusicales, “cuando un signo musical me
remite de un momento especifico de una pieza a otro momento de la misma pieza”
(Lopez-Cano, 2020, p. 50); intermusicales, “cuando un signo musical me remite de una
pieza a otra pieza” (Lopez-Cano, 2020, p. 50); y extramusicales, “cuando un signo
musical me remite a entidades del mundo exterior: ambientes (ej. Pajaros, etc.)” (Lopez-
Cano, 2020, p. 51).

Del mismo modo, Aldwell, Schachter y Cadwallader (2011) se enfocan en el
estudio de la musica desde la armonia y las conducciones de voces, lo que genera
diversos enfoques, de los cuales uno de ellos resulta altamente relevante para los fines
analiticos de esta investigacion: las figuraciones melddicas (saltos acordales, notas de
paso Yy notas vecinas o cercanas).

Finalmente, Fraile (2004) y Radigales (2008) hablan acerca de las funciones que
cumple la masica en la narrativa audiovisual y de las cuales, una se usara en esta
investigacion: la funcidn expresiva, aquella que evoca emotividad y que puede ser de
tipo animica (cuando la musica evoca un sentimiento), y de tipo imitativa (cuando la
musica sugiere imagenes mentales).

Asimismo, Fraile (2004) explica que también existen funciones de articulacion
entre la masica y la imagen. Estas pueden ser de tipo sincronica (cuando hay una
dependencia entre la imagen y la musica, es decir que suceden al mismo tiempo) o
asincronica (cuando la musica y la imagen van en paralelo y no suceden al mismo
tiempo).

En conclusién, cada uno de los autores escogidos para desarrollar esta
investigacion son de gran aporte para los tres pilares fundamentales de esta
investigacion: analisis musical, analisis narrativo y analisis audiovisual. Por ello, cada

uno de los capitulos que se desarrollaran esta divididos en funcién de dichos pilares,
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pues es importante conocer cada uno de ellos en esencia para poder llegar al objetivo
final de esta investigacion que busca esclarecer la relacion que hay entre la mdsica y la

narrativa audiovisual de Shingeki No Kyojin.
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Metodologia

Esta investigacion tiene como finalidad demostrar la relacion musico — narrativa
existente en los siete opening de Shingeki No Kyojin, para lo cual es necesario entender
lo que sucede en cada uno de ellos desde una perspectiva técnico-audiovisual y musical.
Por eso, el presente trabajo se desarrolla en tres partes.

En primer lugar, se explica el contexto narrativo sobre el cual se desarrolla cada
uno de los opening de Shingeki; asimismo, se presenta la estructura musical desde el
enfoque del contenido audiovisual que también esta sujeto a la letra y al mensaje de
cada uno de los temas. Esto con la finalidad de comprender el criterio narratoldgico al
cual esta sujeta la masica.

En segundo lugar, se presentan datos generales de cada uno de los opening que
permiten contextualizar —ya no audiovisualmente; sino, musicalmente— los aspectos
técnicos de las composiciones tales como: compositor, indicador de compas, tonalidad,
estilo, instrumentacion y estructura. Ademas, se elaboran dos tipos de anélisis breves:
primeramente, un analisis armonico; y posteriormente, un analisis melddico, los cuales
cumplen la funcion de otorgar una perspectiva macro especifica de lo que sucede
internamente con la masica de los opening de Shingeki.

Finalmente, se hace uso de todo lo explicado en el primer punto y todo lo
analizado en el segundo punto para determinar la relacion musico-narrativa que se
aborda desde la perspectiva de la retérica musical, las funciones audiovisuales
independientes, las funciones musicales en relacion al contenido audiovisual, y el
criterio emocional basado en teorias de autores como Mattheson, Schubart, que

mencionan las emociones gque evocan las tonalidades y los intervalos.
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Capitulo 1. Opening de Shingeki No Kyojin

Shingeki No Kyojin es actualmente una de las series de animé mas famosas a
nivel mundial: “goza de una popularidad tanto en oriente como en occidente,
consiguiendo grandes ventas en streaming, mercancia y eventos en Latinoamérica y
Estados Unidos” (Bompadre, 2022, p. 18).

Fue escrita e ilustrada en formato manga’ por Hajime Isayama en 2009, animada
por Witt Studio (del 2012 al 2019) y MAPPA Studio (del 2020 al 2023), y emitida por
primera vez en el 2013.

Shingeki No Kyojin presenta una historia en la cual los habitantes de la isla
Paradis estan en peligro de extincion debido a la inexplicable aparicion de titanes que
poseen caracteristicas humanoides y cuyo accionar e instinto son de depredadores que
comen humanos, por lo que para sobrevivir y estar a salvo las personas de la isla deben
refugiarse en pueblos y ciudades que se encuentran protegidas por tres murallas gigantes
(Seva, 2015).

La historia de Shingeki se desarrolla por medio de elementos vinculados al odio,
el amor, la amistad, la venganza, la demagogia, los intereses politico-religiosos, guerras,
etc., que le otorgan un trasfondo discursivo complejo, profundo y de alto valor
comunicativo.

Es por ello que la musica cumple un rol fundamental dentro del proceso
narrativo de Shingeki No Kyojin, pues conforme la trama se va desarrollando, cada uno
de los elementos comienza a tomar mayor fortaleza dentro de la coherencia discursiva
de la historia. Por ello, la musica contextualiza cada uno de los momentos de desarrollo

emocional, pues como sostiene Senosain (2022): “la musica y los sonidos que

! Palabra designada a las historietas 0 comics japoneses.
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acompafian a toda la ficcion brindan una experiencia mas enriquecedora, conmoviendo
y motivando a la gente, atin si las escenas no cuentan con ningun tipo de didlogo” (p. 9
—10).

En este capitulo se busca dar una contextualizacion narrativa-visual de cada uno
de los opening de Shingeki No Kyojin, de modo que quede clara la intencion discursiva
del autor en cada una de las temporadas, los elementos visuales que usa para representar
los respectivos discursos, y la letra que define la trama en la musica.

1.1. Guren No Yumiya
1.1.1. Contexto narrativo

Guren No Yumiya —“Arco y Flecha Rojo Carmesi” en espanol— es el titulo del
primer opening de Shingeki No Kyojin, el cual abarca la primera mitad de la primera
temporada que comprende desde el capitulo n°1 al n® 13. Este opening se desarrolla
sobre un contexto narrativo de una sociedad del afio 724 que vive en una isla conocida
como la isla Paradis y que esta al borde de la extincion debido a la inexplicable
aparicion de unas criaturas enormes con apariencia humanoide e instintos y actitudes de
depredadores que comen humanos. Entonces, para garantizar la supervivencia de la
humanidad, los habitantes de isla Paradis habitan en un espacio protegido por tres
murallas gigantes que los protegen de ser comidos por los titanes.

Durante muchos afios, y gracias a la proteccion de las murallas, los habitantes de
la isla Paradis vivieron en completa paz y armonia a salvo del ataque de los titanes; sin
embargo, en el afio 845 aparecieron dos titanes con caracteristicas nunca antes vistas:
uno de ellos — denominado como el Titan Colosal- media méas de 60 metros (era mucho
mas grande que las murallas); y el otro —denominado como el Titan Acorazado— poseia

una armadura blindada en todo su cuerpo. Ambos titanes logran destruir una parte de la
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muralla principal —la muralla Maria— infiltrdndose dentro de la isla Paradis y
permitiendo que los titanes comunes que se encontraban fuera ingresen.

Esta accidn ocasiond que muchas personas en la isla fallecieran, entre ellas
algunos de los familiares de los protagonistas (Eren, Mikasa y Armin), lo cual marcara
un punto de inicio en sus vidas que los motivara e impulsaréa a tomar la decision de
adentrarse en un grupo de combate encargado de la expedicion, investigacion y
eliminacién de titanes: la Legién de Reconocimiento o Cuerpo de Exploracion. Esto con
la finalidad de vengar a sus seres queridos, ser de apoyo para la supervivencia 'y
supremacia de la humanidad sobre los titanes, y descubrir todos los secretos que hay
detras de la existencia de los titanes.

1.1.2. Estructura musical y contexto narrativo

Guren No Yumiya estd compuesta por una estructura musical que presenta:
introduccidn, verso, pre-coro, coro y cierre. Es importante delimitar la estructura
musical —y lo seré a lo largo de toda esta investigacion— para poder comprender cOmo
estan organizados cada uno de los elementos usados en cada uno de las partes de la
estructura que —para este capitulo— se empezara describiendo desde un enfoque visual,
pero que a lo largo de la investigacion se ird abordando sobre enfoques musicales y
narrativos correspondientemente.

La introduccion (c. 1 — c. 11) comienza con un primer plano? (Laiz, 2023) de la
muralla Maria destruyéndose y mostrando el titulo de Shingeki No Kyojin en japonés
rodeado de cadenas que dan pase a la seccion del verso por medio de un travelling

(Laiz, 2023) vertical® (Punpun, 2013, OmOs).

2 Tipo de encuadre que tiene como finalidad centrar la atencion del espectador en un personaje o
momento importante y no en su entorno.
¥ Movimiento de camara que se desplaza de arriba hacia abajo o de abajo hacia arriba.
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El verso (c.12 — c. 27) muestra —por medio de un travelling lateral* (Laiz, 2023)
y un plano general® (Laiz, 2023 a varios de los personajes principales de pie,
meditabundos, sobre los cuerpos y restos caidos de sus compafieros asesinados por los
titanes. Se observa después a una gran cantidad de titanes destruyendo todo a su paso y
a los soldados de la Legion de Reconocimiento preparandose para el momento de la
batalla —accidn representada por medio de diversos primeros planos (Laiz, 2023)—
contra los titanes (Punpun, 2013, 0Om15s).

El pre-coro (c. 28 — c. 35) refleja diversos simbolismos relacionados con la
destruccion de la muralla Maria y lo hace por medio de planos detalle® (Laiz, 2023) de
titanes y partes del muro rompiéndose (Punpun, 2013, 0Om36s).

El coro (c. 36 — c. 46) presenta el inicio de la batalla entre los soldados de la
Legion contra los titanes. Este enfrentamiento se muestra por medio de travelling lateral
y travelling vertical (Laiz, 2023) de los personajes haciendo uso del equipo de
maniobras tridimensional —herramienta de combate que les permite volar y atacar a los
titanes desde el cielo para poder cortarles la nuca (punto débil de los titanes) con
espadas muy bien afiladas—, mientras a su vez, se muestra diversos primeros planos de
las diversas estrategias que usan los soldados para acabar con los titanes, el cual finaliza
con un primer plano (Laiz, 2023) del protagonista intentando atacar al Titan Colosal
(Punpun, 2013, 0m47s).

El cierre (c. 47 — c. 55) muestra diversos primeros planos, planos generales y
planos detalle’ (Laiz, 2023) de los soldados de la Legion levantandose en el cielo listos

para seguir batallando y se muestra también —por medio de un travelling lateral- a la

4 Movimiento de cAmara que se desplaza hacia los lados.

® Tipo de encuadre que muestra un escenario amplio con la finalidad de describir al personaje (o
personajes) en un ambiente o solo el ambiente.

% Tipo de encuadre en donde un objeto pequefio abarca toda la pantalla.

" Tipo de encuadre meticuloso que busca destacar algin elemento de alta relevancia.
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enorme cantidad de titanes que deben enfrentar. El opening finaliza con un plano medio

en un angulo contrapicado® (Laiz, 2023) de algunos de los personajes principales

mirando hacia el cielo (Punpun, 2013, 1mQ7s).

1.1.3. Letray definicion

Tabla 1

Letra y traduccion de la cancién Guren no Yumiya

Guren No Yumiya

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

Seid ihr das Essen?
Nein, wir sind die Jager!

Fumareta hana no namae mo shirazu ni.
Chi ni ochita tori wa kaze o machiwabiru.

kaeru no wa
tatakau kakugo da

Shikabane fumikoete susumu ishi o warau
buta yo. Kachiku no annei kyogi no hanei
shiseru garou no jiyuu o

Torawareta kutsujoku wa hangeki no
koushi da. Jouheki no sono kanata
emono o hofuru jager. Hotobashiru
shoudou ni sono mi o yaki nagara.

Tasogare ni hi o ugatsu. Guren no yumiya

Inotta tokoro de nani mo kawaranai. Ima o

¢Eres la comida?
iNo, somos el cazador!

No sabemos los nombres de las flores pisoteadas.
Las aves que caen al suelo esperan con ansias el viento.
El haber recién rezado no ird a cambiar nada. Lo que
alterara el ahora es la voluntad de pelear

Pasen sobre mi cadaver, cerdos que se rien de mi
voluntad de avanzar jTen paz como ganado, vive en
falsa prosperidad y sé tan libre como los lobos
hambrientos!

La humillacién de haber sido atrapado serd el inicio de
mi contraataque. Al otro lado de los muros, caza a sus
presas el cazador. Con ganas de elevarse, se enciende ese
cuerpo. En el ocaso perfora la sangre jArco y flecha
Rojo Carmesi!

La letra de Guren No Yumiya esta desarrollada en segunda persona y posee un

caracter protestante y reflexivo. Se establece desde una posicion en donde el mensaje

proviene de aquellos que son oprimidos, atacados, asesinados, humillados, hacia

quienes los atacan, asesinan, humillan y oprimen.

El mensaje refleja una fuerte intencion de declaracion de guerra 'y de la

necesidad y compromiso de entregar todo por la obtencion de la libertad que tanto

anhelan y les ha sido arrebatada.

& Angulo de camara que presenta un encuadre en direccion diagonal y que apunta desde abajo.
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1.2. Jiyuu No Tsubasa
1.2.1. Contexto narrativo

Jiyuu No Tsubasa —“Alas de Libertad” en espanol- es el titulo del segundo
opening de Shingeki No Kyojin, el cual abarca la segunda mitad de la primera
temporada de la serie que comprende desde el capitulo n°14 a la n® 25. Este opening se
desarrolla sobre un contexto narrativo de muchos misterios, sorpresas y giros
dramaéticos.

Los habitantes de la isla Paradis se llevan una enorme sorpresa cuando se dan
cuenta que Eren, el protagonista de Shingeki, puede convertirse en titan. Esta inesperada
revelacion genera diferentes reacciones y multiples controversias, pues para algunos
dicho descubrimiento debe ser severamente castigado con la muerte bajo el argumento
de que los titanes solo han traido caos y sufrimiento a los habitantes de la isla, mientras
que otros lo consideran una importante y provechosa oportunidad, ya que por fin podran
combatir al mismo nivel que los titanes, por fin podran estudiarlos desde cercay a su
vez podran develar todos los misterios que hay detras de ellos.

Con el pasar el tiempo comienzan a elaborarse diversas deducciones y teorias
respecto a la diferencia entre los titanes convencionales que han observado durante afios
y el titan del protagonista (denominado Titan de Ataque), pues los primeros actian
Unicamente por instinto, mientras que en el caso del segundo sus acciones estan
dirigidas por su consciencia y voluntad humana que le permite razonar y actuar con
inteligencia y control.

Es asi que llegan a la conclusion de que, al igual que Eren, debe haber otros
humanos que puedan convertirse en titanes y que de hecho lo mas seguro es que los

titanes que atacaron y destruyeron la muralla Maria también sean humanos que poseen
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la habilidad de convertirse en titanes, pues sus rasgos fisicos eran muy diferentes
comparado con los titanes convencionales.

Sin embargo, a diferencia de Eren, las intenciones de los otros humanos que
pueden convertirse en titanes no son en beneficio o apoyo a las personas de Paradis, por
lo que se deduce que los titanes convencionales no son los Gnicos enemigos de los
habitantes de la isla, sino que también hay otros humanos que desean acabar con ellos.
La gran pregunta es: ¢Por qué?

1.2.2. Estructura musical y contexto visual

Jiyuu No Tsubasa esta compuesta por una estructura musical que presenta:
introduccidn, verso, pre-coro, coro y cierre.

La introduccién (c.1 — c. 13) inicia con un travelling vertical (Laiz, 2023) que
muestra de manera breve un primer plano del Muro Maria y posterior a ello vemos un
travelling aéreo® (Laiz, 2023) sobre la zona en la cual se llevara acabo gran parte de los
enfrentamientos contra los titanes en esta segunda parte de la primera temporada
(Crunchyroll Dubs, 2013, 0OmO0s).

Esta seccidn del opening concluye con diversos primeros planos (Laiz, 2023) de
muchos de los personajes principales con rostros y miradas de conviccion -y a la vez de
incertidumbre— por las nuevas batallas que deberan enfrentar contra los titanes.

El verso (c. 14 — c. 21) presenta diversos primeros planos (Laiz, 2023) de
algunos personajes y sus diversas batallas internas que afrontan: algunos con
apariencias que reflejan duda o temor, otros inmersos en un trance motivado por el

miedo, el dolor y el sacrificio de muchas vidas (Crunchyroll Dubs, 2013, 0m27).

°® Movimiento de camara que se hace Ginicamente desde un punto de vista muy elevado con la finalidad de
mostrar un plano amplio y completo.
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El pre-coro (c. 22 — c. 25) muestras tomas superpuestas unas de las otras, ya que
se puede apreciar diversos planos generales (Laiz, 2023) de los titanes y los soldados de
la Legion combatiendo mientras que al mismo tiempo y —en un segundo plano (Laiz,
2023)- se puede visualizar un travelling lateral (Laiz, 2023) de soldados ubicados de
espaldas a la toma, pero que dan la impresion de estar observando de frente la batalla
que sus comparieros estan librando contra los titanes (Crunchyroll Dubs, 2013, 0m39s).

El coro (c. 26 — c. 35) presenta un travelling lateral (Laiz, 2023) de un grupo de
soldados — pertenecientes a una divisién de élite— que estan dirigiéndose hacia el campo
de batalla y se complementan dichas tomas con algunos planos detalle del Equipo de
Maniobras Tridimensional en el cual se enfatizan las diversas piezas que conforman
dicha herramienta y que les permite cumplir todas las funcionalidades necesarias para
poder acabar con los titanes (Crunchyroll Dubs, 2013, 0m45s).

Finalmente, el cierre (c. 36 — c. 44) se desarrolla por medio de maltiples planos
detalle (Laiz, 2023) de los protagonistas y su lucha con los titanes, la destruccion que el
enfrentamiento va dejando consigo, y algunos simbolismos que forman parte del
trasfondo de la trama (Crunchyroll Dubs, 2013, 1m13s).

1.2.3. Letray definicion
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Tabla 2

Letra y traduccion de la cancion Jiyuu No Tsubasa

Jiyuu No Tsubasa

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

O, mein Freund! Jetzt hier ist ein Sieg
Dies ist der erste Gloria
O, mein Freund Feiern wir diesen Sieg, fir den
nachsten Kampf

Muimi na shi de atta To
Iwasenai Saigo no hitori ni naru made
Der Feind ist grausam, Wir bringen
Der Feind ist riesig, Wir springen

Ryoute ni wa Gloria,
Utau no wa Sieg
Senaka ni wa die Fliigel der Freiheit
(Diese elenden Biester)
Nigirishimeta ketsui o
hidarimune ni
Kirisaku no wa Ringe der Torheit
(Werden vernichtet!)
Soukyuu o mau, Fligel der Freiheit!

iOh, amigo mio! Aqui hay una victoria
Esta es la primera gloria
iOh, amigo mio! jCelebremos esta victoria para la
proxima pelea!

Murieron en vano, y no lo diré
Hasta que sea la Gltima flecha

El enemigo es cruel, lo llevaremos
El enemigo es enorme, lo saltaremos

Las cuchillas de acero en mis manos
Y en mi espalda las alas de la libertad
Cantando la cancién de la victoria
Los pajaros rompieron sus conchas para volar
Para no arrastrase torpemente, ¢verdad?
Para que son las alas que tienes
El cielo en tu jaula es muy estrecho, ¢ verdad?

En comparacion con la letra de Guren No Yumiya —opening de la primera parte

de la primera temporada— Jiyuu No Tsubasa nos muestra una definicion mas orientada a

la libertad, a la esperanza de por fin, después de muchos afios, poder tener a su favor

una herramienta que es capaz de combatir al mismo nivel que los titanes y aprender mas

de ellos: el poder titanico del protagonista.

A pesar de ello, no definen dicho beneficio como una victoria absoluta, sino

como una victoria momentanea, una victoria de la cual ain no vale la pena celebrar,

pues aln no han ganado la guerra, sino una simple parte de ella.

Es por ello que la letra refleja un sentido de orgullo y esperanza que no tenian en

la primera parte de la primera temporada, pues ahora son capaces de demostrarle a los

titanes que la humanidad también tiene un titdn que —a diferencia de ellos— lucha en

beneficio y a favor de la poblacion de la isla Paradis; lucha por la libertad con la que

tanto suefian.
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1.3. Shinzou Wo Sasageyo
1.3.1. Contexto narrativo

Shinzou Wo Sasageyo —“Entrega tu Corazon” en espafiol— es el titulo del tercer
opening de Shingeki No Kyojin, el cual abarca toda la segunda temporada que
comprende desde el capitulo n°26 al n° 37. Este opening se desarrolla sobre un
contexto narrativo en donde los valores morales y éticos, la lealtad y compromiso para
con los habitantes de la isla Paradis, y el conocimiento de la realidad de los titanes
cobrara un rol fundamental en la trama.

La batalla campal que se desaté en el final de la segunda temporada genero
muchos dafios dentro y fuera de las murallas, lo cual ocasiond que una de las partes de
la pared de las murallas quedara levemente destruida. En ella se podia apreciar el rostro
de un Titan Colosal; un hallazgo completamente increible e inesperado, pues los
soldados de la Legidn jamas imaginaron que las murallas que fueron construidas para
protegerlos de los ataques de los titanes estuviesen hechas de titanes. Esto genera
muchas mas intrigas respecto al misterio de los titanes y ahora se suma a eso el hecho
de lo poco que saben respecto a su existencia misma, pues tal parece que la historia con
la que han vivido tantos afios no ha sido del todo cierta.

Es mediante estas revelaciones que la trama comienza a develar aspectos de
mayor profundidad narrativa y discursiva que involucran: intereses politicos y religiosos
—pues, tal parece que los altos mandos y los sacerdotes tenian conocimiento de los
titanes que hay dentro de las murallas—, intereses personales y econdmicos, e intereses
que van mas alla de la comprensidn actual de lo acontecido en Shingeki No Kyojin, ya
que es en esta temporada donde se descubrira que los otros titanes especiales —como el
Titan Colosal o el Titan Acorazado— son humanos dentro de las murallas y que forman

parte de la Legion de Reconocimiento.
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Por esta razdn, a todos los conflictos, cuestionamientos, reflexiones y problemas
anteriormente mencionados se le suma el concepto de la lealtad y la traicion, pues
descubrir que los responsables de la destruccion de la muralla Maria —acto que ocasion6
la muerte de muchas personas y la destruccién de un porcentaje de la vida dentro de las
murallas— son personas que forman parte de una organizacion encargada de luchar por
libertad de los habitantes de la isla Paradis, una organizacion que —basada en sus formas
y métodos de trabajo— ha hecho que los soldados convivan entre si por largos periodos
de trabajo (convivencias que técnicamente generaron lazos fuerte de respeto, amistad y
fidelidad).

1.3.2. Estructura musical y contexto visual

Shinzou Wo Sasageyo esta compuesta por una estructura musical que presenta:
introduccion, verso, pre-coro, coro y cierre.

La introduccién (c. 1 — c. 4) inicia con un primer plano (Laiz, 2023) que muestra
una escultura de una mujer sosteniendo a un bebé en brazos; encuadre que
progresivamente se va ampliando hasta llegar a un plano general (Laiz, 2023) en donde
se aprecia que la escultura pertenece a los restos de la muralla Maria —el cual fue
destruido en la primera temporada— y alrededor de ella se encuentran muchos titanes
destruyendo todo a su paso (Crunchyroll Dubs, 2017, OmOs).

El verso (c. 5 — c. 20) presenta diversos planos generales, primeros planos y
muchos travelling aéreos®® (Laiz, 2023) de los soldados de la Legién del
Reconocimiento alistandose para una vez mas salir a combatir a los titanes que —debido

a las maltiples destrucciones dentro de las murallas por parte de los reclutas traidores—

10 Movimiento de camara realizado desde un punto de vista muy alto que busca mostrar un espacio
completo o seguir al personaje.
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se han apoderado del sector de la isla dentro de las murallas (Crunchyroll Dubs, 2017,
0me6s).

En el pre-coro (c. 21 — c. 34), por un lado, se muestra multiples planos en los
cuales se visualiza simbolismos muy caracteristicos y representantes como el enfoque
de los protagonistas en actitudes de capitania y liderazgo, las actitudes de doble
moralidad por parte de los traidores —representado en momento de trabajo en equipo-—.
Por otro lado, se muestran planos generales (Laiz, 2023) de enormes cantidades de
titanes frente a los soldados de la Legion con una coloracion rojiza, el rostro del Titan
Colosal dentro de las murallas, y los rostros de esperanza y confianza depositada en los
soldados por parte de los habitantes de la isla Paradis (Crunchyroll Dubs, 2017, 0m30s).

Esta seccion finaliza con un imponente travelling circular! (Laiz, 2023) que
resuelven en un primer plano (Laiz, 2023), donde se muestra a los personajes de la
Legion —que no son traidores y que mas relevancia tomaran en esta temporada—
observando detenidamente desde lo mas alto de las murallas a los titanes que desean
ingresar para continuar con la destruccion de los habitantes de la isla.

El coro (c. 35 — c. 49) presenta en un primer momento diversos planos generales
por medio del travelling lateral (Laiz, 2023) en donde se puede apreciar numerosas
banderas con el simbolo (y/o escudo) de la Legion del Reconocimiento, y a muchos
soldados en un encuadre superpuesto. Esto otorga una perspectiva en segunda persona
de los soldados mirando hacia la bandera con la posicion caracteristicas de los reclutas —
la cual define el titulo Shinzou Wo Sasageyo— en sefial de respeto y entrega por la lucha

que libran y la causa que defienden (Crunchyroll Dubs, 2017, 0Om515s).

11 Movimiento de camara en forma de simulacién circular media o entera (360 grados).
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Posterior a ello, se observa por medio de un travelling lateral (Laiz, 2023) a
todos los soldados de la Legion puestos en marcha y combatiendo contra el Titan
Colosal y el Titan Acorazado quienes —por lo que ya sabemos gracias al contexto
narrativo— ya no son un completo misterio para los reclutas.

El cierre (c. 50 — c. 58) muestra diversas tomas de planos detalle (Laiz, 2023) en
las cuales se observan diferentes tipos de animales, entre ellos: 0sos, dinosaurios,
ballenas, aguilas, buhos e insectos. Ademas, se muestra —por medio de un angulo en
picado’? (Laiz, 2023)- a una criatura titanica con apariencia similar a la de un mono o
gorila, aspecto que puede generar un indicio o sospecha de que aparecera un nuevo tipo
de titdn (Crunchyroll Dubs, 2017, 1m14s).

1.3.3. Letray definicion

12 Angulo de camara que presenta un encuadre en direccion diagonal y que apunta desde arriba.
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Tabla 3

Letra y traduccion de la cancién Shinzou Wo Sasageyo

Shinzou Wo Sasageyo

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

Kore ijou no jigoku wa
nai darou to shinjitakatta
Saredo jinrui saiaku
no hi wa itsumo toutotsu ni

Tobira wo tataku oto wa
taezu hidoku busahou de
Manekarezaru saiyaku no hi wa
akumu no you ni

Sugishi hi wo uragiru mono
Yatsura wa kuchiku subeki teki da
Ano hi donna kao de hitomi de
Oretachi wo mitsumeteita?

Nani wo sutereba akuma wo mo
shinogeru
Nnochi sae tamashii sae
Nesshite oshiku nado wa nai

Sasageyo sasageyo shinzou wo Sasageyo
subete no gisei wa
Ima kono toki no tame ni

Sasageyo sasageyo
Shinzou wo sasageyo
Susumu beki mirai wo
Sono te de Kirihirake

Queriamos creer que
no podria haber un infierno peor que esto, pero los peores
dias que la humanidad enfrentara nunca viene tan
repentinamente

El sonido de los golpes

en nuestras puertas era grosero
Ese signo desagradable de la calamidad que habia de venir
era como una pesadilla

Oh, ustedes que han abandonado los dias pasados
El enemigo merece ser exterminado
Me pregunto qué expresion tenian sus rostros
¢ Qué trasmitian nuestros ojos al mirarnos ese dia?

¢ Qué necesitamos hacer para superar incluso el poder de
los demonios?
No queremos proteger
Nuestras vidas ni nuestras almas

iEntréguenlos! jEntréguenlos! jEntreguen sus corazones!
Todos los sacrificios
fueron por este momento

iEntréguenlos! jEntréguenlos!
iEntreguen sus corazones!
Con sus propias manos, abran el camino
a nuestro bien merecido futuro

Shinzou Wo Sasageyo presenta una letra muy enfocada en la reflexién interna

que tiene cada uno de los personajes al momento de salir a combatir a los titanes.

Cuestionamientos e interrogantes naturales de la situacion estan plasmadas en la letra a

modo de preguntarse a si mismos qué deben hacer sobre el infierno qué viven, qué

fuerza sera necesaria para superar el poder de aquellos a quienes ellos ven cémo

demonios.

Sin importar cudl fuese la respuesta, algo siempre debe estar claro, es la

conviccién y determinacion de no rendirse, de no doblegarse ante el miedo y el dolor.

Para ello, sera necesario que salgan a librar una batalla entregando el corazén en ella,
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dejandolo todo y dando todo lo que sea necesario para —por medio de su sacrifico y
combate— lograr la libertad que tanto desean, hacer realidad ese futuro sofiado por el
cual tanto luchan.

1.4. Red Swan

1.4.1. Contexto narrativo

Red Swan —“Cisne Rojo” en espafiol— es el titulo del cuarto opening de Shingeki
No Kyojin, el cual abarca toda la primera mitad de la tercera temporada que comprende
desde el capitulo n°38 al n° 49. Este opening se desarrolla sobre un contexto narrativo
en donde la verdad relacionada con el origen de los titanes, la vida en la isla Paradis y
los secretos escondidos por el gobierno comienzan a esclarecerse.

Los intereses politicos de los altos mandos y los poderes religiosos comienzan a
hacerse cada vez més notorios, pues ahora ya es mas que evidente que algo ocultan. Los
soldados de la Legion del Reconocimiento cada vez estdn mas cerca de descubrir toda la
verdad, por lo cual comienzan a convertirse en una amenaza para el gobierno y sus
intereses; es por ello que se determina la orden de exterminar a los principales
responsables de dirigir a la Legion.

Dicha medida genera mucho desconcierto, intriga y confusion en los
protagonistas y en los soldados de la Legion del Reconocimiento, pues en un inicio sus
anicos enemigos eran los titanes y su Unico proposito era descubrir un medio que les
permita poder acabar con ellos y vivir en paz. Sin embargo, ahora las cosas han
cambiados, su lucha por la supervivencia ya no es solo contra los titanes, sino también
contra los humanos dentro de las murallas y contra aquellos poderes gubernamentales
que no desean que las personas sepan la verdad relacionada con el origen de los titanes,
la historia de la vida en la isla y el motivo por el cual hay humanos que pueden

convertirse en titanes y son traidores de la humanidad.
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Aspectos tan cuestionables y de mucha conflictividad interna genera que los
protagonistas y soldados de la Legion se cuestionen acerca de su pasado, de todo lo que
han vivido, de todo lo que han aprendido. Comienzan a surgir dudas y preguntas
orientadas hacia ¢a quiénes verdaderamente protegemos? ¢;cual es el verdadero sentido
de la lucha? ¢son realmente los titanes los verdaderos enemigos o hay poderes e
influencias que controlan a tales seres para destruir el mundo que conocemos?

Son mas grandes y predominantes las dudas respecto al objetivo y la finalidad de
las acciones y decisiones que toman los protagonistas y los soldados de la legion que los
Ileva a tener que decidir las medidas que deberan tomar para preservar sus motivaciones
direccionadas hacia el futuro que tanto anhelan.

1.4.2. Estructura musical y contexto visual

Red Swan esta compuesta por una estructura musical que presenta: introduccion,
verso, interludio, coro.

La introduccién (c. 1 — c. 8) inicia con un travelling paralelo (Laiz, 2023) del
protagonista haciendo uso del Equipo de Maniobras Tridimensional con destino hacia
un tejado en donde se encuentran sus mejores amigos. Dicha transicion se establece por
medio paralelismo temporales de los personajes en su etapa de infantes y finaliza en un
plano medio (Laiz, 2023) —por medio de un travelling circular y travelling vertical
(Laiz, 2023)- de los protagonistas (Eren, Mikasa y Armin) observando el cielo (Zed
Astaroth, 2018, 0OmO0s).

El verso (c. 9 — c. 24) presenta diversos planos que mantienen el recurso del
paralelismo temporal de la etapa de infantes de muchos de los personajes, elementos y

recursos mostrados por medio de primeros planos y planos medios®® (Laiz, 2023) en los

13 Tipo de encuadre con una distancia suficiente para mostrar al personaje y un poco de su alrededor.
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que se aprecia un poco del pasado de cada uno de los protagonistas (Levi, Erwin, Eren,
Mikasa y Armin) (Zed Astaroth, 2018, 0m15s).

El interludio (c. 25 — ¢. 32) muestra un travelling vertical (Laiz, 2023) de Ereny
sus mejores amigos, seguido de tomas en primer plano (Laiz, 2023) de los familiares de
Eren y la casa en la que vivian (Zed Astaroth, 2018, 0m44s).

En el coro (c. 33 — c. 49) se observa un gran plano general (Laiz, 2023) de Eren
observando el cielo —en su version joven actual—-y a su version de infante corriendo,
jugando e intentado llamar su atencidn alrededor de él. Posterior a ello nos muestran
diversos planos generales por medio de travelling paralelo (Laiz, 2023) en donde se
aprecia a los diversos personajes protagonicos (Eren, Armin y Mikasa) en sus
respectivas etapas de infantes, momento que finaliza con un primer plano (Laiz, 2023)
de Eren, Armin y Mikasa en su nifiez (Zed Astaroth, 2018, 0Om58s).

1.4.3. Letray definicion
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Tabla 4

Letray traduccidn de la cancion Red Swan

Red Swan
Idioma Original Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)
Like the scarlet night Como el cielo en la noche
Veiling the dark En la oscuridad
You can hide your fear Podrés esconder tu miedo
Can lie, my dear Puedes mentir querida
Kono mama Sigue tu camino
Yume wo mite Visualiza tus suefios
Chidarake no tsubasa Abre tus alas
Hirogete Que empapadas estan de sangre
What's the lie? ¢Cual es la mentira?
What's the truth? ¢Cual es la verdad?
What to believe? ¢ Qué debd creer?
Like a fallen angel Como un angel caido
Toki no kaze ni Impulsado por los vientos del tiempo
Nagasarete ochite yuku Mientras este desciende
Into the starry night En esta noche estrellada
Megami no yo ni Abrazame como una diosa
Dakishimete eien wo Y llévame contigo a la eternidad
Fly into heaven Para volar al cielo

Red Swan es —hasta ahora— el opening que mayor caracter reflexivo posee y que
lo presenta de manera mas evidente y textual, pues explicitamente se observa que usa
frases como “;cual es la mentira?”, “;cual es la verdad?”, “;qué debo creer?” para
reflejar la inquietante y preocupante realidad de no tener la certeza de descubrir el
motivo que conduce las consecuencias tragicas y destructivas que afrontan los
personajes. Ademas, es una forma de expresar el conflicto emocional y mental por el
cual pasan los personajes que luchan por la libertad y la subsistencia de la humanidad
que tanto desean salvar.

Asimismo, la letra de Red Swan refleja la enorme carga emocional gque llevan
Eren, Levi, Erwin, y otros personajes mas, mostrando que alin aquellos que poseen una
gran voluntad y determinacién pueden llegar a cuestionarse si todos los sacrificios

realizados valen la pena.
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1.5. Shoukei To Shikabane No Michi
1.5.1. Contexto narrativo

Shoukei To Shikabane No Michi —“La Sucesion y El Camino de los Muertos” en
espafiol- es el titulo del quinto opening de Shingeki No Kyojin, el cual abarca toda la
segunda mitad de la tercera temporada que comprende desde el capitulo n° 50 al n°® 59,
Este opening se desarrolla sobre un contexto narrativo en donde sera completamente
necesario hacer grandes sacrificios para acceder a la completa y absoluta verdad
relacionada con el origen de los titanes, la vida en la isla y los enemigos humanos de los
habitantes de Paradis.

Los protagonistas (Eren, Mikasa y Armin) junto a los soldados de la Legion del
Reconocimiento, deciden volver al lugar en donde comenzo todo, el lugar que dio
origen a eventos de constante sufrimiento y sacrificio: la muralla Maria.

La finalidad de volver al lugar en donde comenzé todo es porque Eren recuerda
que en su casa hay un sétano en el cual su papa guarda unos libros que contienen
informacion muy importante. En algin determinado momento Grisha (el papa de Eren)
tenia planeado mostrarle esos libros; sin embargo, nunca pudo concretar dicha finalidad
porque fallecio antes del respectivo encuentro.

Entonces, Eren y los soldados de la Legion deciden emprender un viaje a aquella
zona que esta habitada de titanes y que, en primera instancia, puede parecer un acto
suicida, pero deciden tomar el riesgo para acceder a aquella informacion que les puede
dar la verdad que necesitan para acercarse cada vez mas al futuro que tanto anhelan.

No obstante, la labor de acceder a esos libros no resulta ser tan facil, pues en el
camino se toparan una vez mas con el Titan Colosal y el Titdn Acorazado. Ademas, un

nuevo enemigo se suma a ellos: el Titan Bestia.
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La lucha por descubrir la verdad y otorgarle un voto de esperanza a la
humanidad de Paradis cobra la vida de muchos personajes que fueron muy relevantes y
cruciales en la historia de Shingeki No Kyojin. Sin embargo, sus sacrificios sirvieron de
manera satisfactoria al propdsito de la Legion de Reconocimiento, ya que lograron
acceder al sétano de Eren y ahi encontraron tres libros en los cuales se muestra toda la
informacion relacionada con los titanes, la isla Paradis, los enemigos humanos fuera de
las murallas y el mundo en general.

1.5.2. Estructura musical y contexto visual

Shoukei To Shikabane No Michi esta compuesta por una estructura musical que
presenta: introduccion, verso 1, pre-coro, verso 2, coro y cierre.

La introduccién (c. 1 — c. 2) inicia con una gran explosion —semejante a la de
una bomba atémica— que se presenta, primero, por medio de un plano general con un
angulo contrapicado, y luego por medio de un travelling aéreo (Laiz, 2023) en donde se
puede apreciar que la detonacion sucede en la muralla Maria (Towzeur, 2019, 0m0s).

El verso (c. 3 - c. 23) muestra de manera imponente al Titan Colosal a través de
un plano general en un angulo contrapicado, seguido de diversos planos medios (Laiz,
2023) de los soldados de Legidn del Reconocimiento realizando movimientos de
combate (alzar espadas, saltar de tejados) en camara lenta (Towzeur, 2019, 0m3s).

En el pre-coro (c. 24 — c. 39) se observa planos detalle y planos generales (Laiz,
2023) de la masiva destruccién originada por el Titan Colosal en el area dentro de la
muralla Maria. Ademas, se introduce por medio de planos medios (Laiz, 2023) la
actividad del Titan Bestia, el cual parece tener la habilidad de poder lanzar enormes
trozos de rocas —similar a los lanzamientos en el baseball- con mucha potencia y

precision (Towzeur, 2019, 0m25s).
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Ademas, se presenta un travelling lateral (Laiz, 2023) de las rocas lanzadas por
el Titan Bestia impactando en casas, edificios, y en los soldados de la Legion. También,
se muestra un pequefio enfrentamiento entre el Titdn de Ataque (titn del protagonista)
y el Titdn Acorazado por medio de un plano general y un plano detalle. Asimismo, por
medio de un travelling lateral (Laiz, 2023), se muestra a los soldados de la Legion
portando y haciendo uso de una nueva arma: Lanza Reldmpago, una herramienta de
combate creada para poder hacerle frente al Titan Acorazado y a su armadura blindada.

En el coro (c. 40 — c. 51) se observa diversos planos medios —por medio de
travelling lateral y travelling horizontal (Laiz, 2023)— que nos muestra a los soldados de
la Legion combatiendo a muerte por lograr su objetivo. El aspecto mas relevante de esta
seccion del tema son los planos detalle que diversos simbolismos relacionados con los
misterios ocurridos en esta temporada: secretos, nuevos personajes, visualizaciones del
futuro, etc. (Towzeur, 2019, 0m58s).

El cierre (c. 52 — c. 60) presenta un plano general de todos aquellos espacios que
acontecen los misterios que hay mas alla de las murallas —un mundo exterior, un mundo
desconocido— por medio de un travelling in** (Laiz, 2023) que finaliza con un primer
plano del sotano de la casa de Eren (Towzeur, 2019, 1m15s).

1.5.3. Letray definicion

14 Movimiento de camara — también conocido como Dolly — usado para describir espacios por medio de
una trayectoria.
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Tabla 5

Letra y traduccion de la cancién Shoukei To Shikabane No Michi

Shoukei To Shikabane No Michi

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

Ano hi jinrui
wa omoidashita

Usuyami no naka susumu kage wa
Daremo kokoro yurusanaku
Futashika na mirai wa itsu datte
Shirokori no ue ni saku

Yoru ga otozureru tabi ni hito o
Tsumetai te de oretachi no kubisuji o
Yasashiku nadeta

Tasogare 0 uragitte
Kokishin no se ni suri
Oikaketa jigoku e to
Mukatte iru to shitte mo

Yume no tsuzuki ga mitai nara
Omae wa nani o sashidaseru
Akuma wa amaku sasayaita

Shikabane de michi o tsukure

Kono kabe no mukd ni nani ga aru
Osanaki hibi ni akogareta
Shinjitsu wa sugu soko ni aru
Shikabane no michi no saki ni

Yumiya ga kakenuketa kiseki
Tsubasa o chirashite
Shinzo o tabete mo
REKUIEMU ni wa hayasugiru
Taiyo wa mada shizunde inai no dakara
Susumi tsuzukeru
Nami no kanata e

Ese dia la
humanidad recordd

Las sombras que avanzan
En la luz son inquietas
El futuro incierto siempre
Florece en hielo delgado

Cada vez que caia la noche
Nuestros cuellos fueron gentilmente acariciados
Muchas veces por manos frias

Traicionando al anochecer
Nos aferramos a la parte posterior del amanecer
Lo perseguimos
Ya sabiamos, que ibamos directo a nuestro infierno

Si quieres ver el resto de tu suefio
¢ Qué es lo que me puedes ofrecer?
El diablo susurré dulcemente
Haz un camino con cadaveres

¢ Qué hay detras de esta pared?
Admiré mi infancia
La verdad esta ahi
Al final del cadaver

El milagro del impulso del Arcoy Flecha
Volar con las Alas
Incluso si aferras tu corazén
Es muy temprano para el Réquiem
Ya que el Sol ain no ha muerto del otro lado del mar
Mas alla de las olas
Que contintian avanzando

La letra de Shoukei claramente expresa el dolor de la traicion, la angustia por

develar y conocer los secretos que estdn mas alla del conocimiento y entendimiento de

los soldados de Paradis.

Ademas, —como se ha visto a lo largo de las letras de los opening de Shingeki—,

muy es recurrente el uso de frases metaforicas para hacer alusion a los diversos aspectos

que se abordan en la correspondiente temporada: la lucha continua, la busqueda de la

supervivencia, la defensa de una causa y el fin de esta.
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Asimismo, es repetitivo el uso del simbolismo relacionado con “entregar el
corazon” para dejar clara la importancia de los sacrificios por conseguir y lograr el
futuro que tanto desean.

1.6. My War
1.6.1. Contexto narrativo

Boku No Sensou (My War) —“Mi Guerra” en espafiol— es el titulo del sexto
opening de Shingeki No Kyojin, el cual abarca toda la primera parte de la cuarta
temporada que comprende desde el capitulo n® 60 a la n° 75.

Este opening se desarrolla sobre un contexto narrativo en donde por fin se sabe
gran parte de la verdad del origen de los titanes, la historia de los habitantes de Paradis y
la vida en las murallas, y quiénes son aquellos humanos traidores que desean acabar con
ellos.

Todo se remonta al afio 1003 en donde una nifia llamada Ymir Frizt recibe —por
medio de un paréasito— el poder de convertirse en un titdn gigantesco (conocido como el
Titdn Fundador) con el objetivo de asesinar a aquellos que deseaban eliminarla. Una vez
llegada su muerte, decidié que sus hijas comieran sus restos, de manera que el poder
titdnico no se pierday se preserve de generacion en generacion. De este modo, nacieron
nueve tipos de titanes denominados Los Titanes Cambiantes conocidos como: el Titan
Fundador, el Titan de Ataque, el Titan Colosal, el Titan Acorazado, el Titan Mandibula,
el Titan Martillo, la Titan Hembra, el Titan Bestia y el Titan Carguero.

El poseer el poder titanico de los nueve titanes cambiantes le otorga al portador
un poder especifico dependiendo el tipo de titan que herede; sin embargo, carga consigo
una maldicion conocida como la maldicion de Ymir, la cual ocasiona que la vida del
portador dure trece afios desde el momento en el que adquiere su poder de titan

cambiante.
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Ymir pertenecia a una nacion y etnia conocida como los eldianos, los cuales eran
los Unicos capaces de poder heredar el poder titanico, debido a la sangre Eldiana que
poseian. No obstante, los eldianos no son la Unica etnia que habita en el mundo, pues
habitan naciones como Marley o los Azumabito.

Estas otras naciones deseaban tener un poder similar al de los eldianos, pero al
no poder adquirirlo de manera pura por no poseer su tipo de sangre, deciden optar por
opciones bélicas para poder arrebatarles y dominar a las personas capaces de controlar
dichos poderes.

Para evitar dichos encuentros, el rey de los eldianos —conocido como el rey
Frizt— decide tomar a gran parte de los pobladores de Eldia hacia un lugar alejado del
mundo en donde puedan vivir en paz sin nadie que desee controlarlos u oprimirlos por
su poder y capacidades titanicas. Por eso, junto a un enorme grupo de eldianos, deciden
ir hacia la isla Paradis y por medio del poder titan erguir tres grandes murallas que los
mantengan alejados y a salvo del mundo exterior. Lamentablemente, no todos los
eldianos pudieron huir a la isla Paradis, por lo cual los pocos que quedaron fueron
sometidos a las 6rdenes de los marleyenses.

En la actualidad, la nacion de Marley sigue deseando poder conseguir todos los
poderes de los nueves titanes cambiantes y es por ello que a lo largo de la historia se han
encargado de adoctrinar a su poblacion mediante la consigna de hacerles ver y creer a
los habitantes de la isla Paradis son demonios, personas de sangre sucia, seres que no
pertenecen a su élite étnica por la sangre maldita que corre por sus venas.

Con la finalidad de lograr su cometido, los marleyenses lograron infiltrar a nifios
dentro de las murallas de Paradis y fueron esos mismos nifios los que en la primera
temporada generaron todo el caos y destruccién dentro de la muralla Maria,

desencadenando todo lo acontecido hasta la temporada actual.
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Toda esta revelacion ocasiona que Eren tome la decision de actuar por si solo e
idear un plan que le permita salvar a los habitantes de Paradis, pues sabe que los
marleyenses no se detendran hasta someterlos por completo de modo que ahora la
finalidad de Eren no seré la de eliminar titanes, sino la de acabar con todos aquellos que
le impiden —a él, a sus colegas, amigos y a su pueblo— ser libres.

1.6.2. Estructura musical y contexto visual

My War esta compuesta por una estructura musical que presenta: introduccién,
Verso, Coro y cierre.

La introduccién (c. 1 — c. 16) inicia con un travelling vertical (Laiz, 2023) de un
movimiento descendente de las nubes; posterior a ello, se puede visualizar planos
generales de enormes cantidad de bombas impactando en campos de batalla y navios; y
finaliza con otro travelling vertical (Laiz, 2023) en el cual se puede observar muchas
aves muertas, tefiidas de diversos colores, cayendo: un aspecto simbolico que puede
significar la muerte de aquellos inocentes que sufren las consecuencias inminentes de la
guerra (Crunchyroll, 2022, 0OmO0s).

El verso (c. 17 — c. 24) tan solo presenta una toma estatica de un plano general
(Laiz, 2023) de una cortina de humo multicolor que se esparce por todo el espacio.
Probablemente sea un recurso visual que busque representar el enorme caos y
destruccion que produce la guerra reducido a simple humo y polvo (Crunchyroll, 2022,
0m28s).

El coro (c. 25 — c. 37) muestra un plano general —por medio de un travelling
lateral (Laiz, 2023)- de un grupo de soldados y dirigibles rodeados de palomas que se
movilizan hacia la guerra; seguido de primeros planos de cuerpos destruyéndose y otros
cuerpos cayendo del cielo, y multiples planos generales (Laiz, 2023) de méas explosiones

originadas por la guerra (Crunchyroll, 2022, 0m41s).
38



El cierre nos muestra un plano general (Laiz, 2023) estatico de lluvia que cae.
Posterior a ello, se muestra el mismo plano, pero ahora con una mano en la que se ve
caer las gotas de la lluvia; y finaliza con un plano general (Laiz, 2023) —en donde se
muestra al Titan de Ataque rodeado de otros titanes— que poco a poco se va reduciendo
a un plano detalle (Laiz, 2023) del rostro de dicho titan (Crunchyroll, 2022, 1m8s).

1.6.3. Letray definicion
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Tabla 6

Letray traduccion de la cancion My War

My War

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

La-La-La-La
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ta
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti
Rastis! Rastis! Ra-ti-ti-la

Let's start a new life from the darkness
Until the light reveals the end
Sinister faces, growing curses

This is my last war

La-la-la-la
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (angels playing
disguised)
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (with devil's
faces)

Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (children cling
to their coins)
Rastis! Rastis! Ra-ti-ti-la (squeezing out their
wisdom)

La-la-la-la
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (angels playing
disguised)
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (with devil's
faces)
Ba-ba-ri-as-ras-ti-ti-ti-ras-ti-ti (children cling
to their coins)

Rastis! Rastis! Ra-ti-ti-la (squeezing out their
wisdom)

Destruction and regeneration
You are the real enemy

War!
(My) War!
(My) War!
Rastis! Rastis! Rastis! Rastis!

La-La-La-La-La
La Vida Sola Vi-Viviras
La Vida Sola Vi-Viviras
La Vida Sola Vi-Viviras
jJusticia! jJusticia! jLa vivida!

Renaceremos en tinieblas
Hacia el final de aquella luz
Rostros siniestros y blasfemias
Esta es mi Gltima guerra

La-La-La-La-La
La Vida Sola Vi-Viviras (Angeles que juegan)
La Vida Sola Vi-Viviras (Con rostros demoniacos)
La Vida Sola Vi-Viviras (Nifios aferrandose)
jJusticia! jJusticia! jLa vivida! (Exprimiendo su
sabiduria)

La-La-La-La-La
La Vida Sola Vi-Viviras (Angeles que juegan)
La Vida Sola Vi-Viviras (Con rostros demoniacos)

La Vida Sola Vi-Viviras (Nifios aferrandose)

jJusticia! jJusticia! jLa vivida! (Exprimiendo su
sabiduria)
Destruccion y regeneracion
Tu eres el real enemigo

iGuerra!
(Mi) jGuerra!
(Mi) jGuerra!
Monstruos, monstruos, monstruos, monstruos

My War es una cancion que posee una letra muy diferente a las anteriormente

presentadas. Estd méas enfocada en delimitar el aspecto relacionado con la guerra 'y la
finalidad de obtener la justicia que —como bien sabemos por el contenido de la trama—

desean recibir por parte de las naciones que quieren destruirlos.
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Ademas, desarrollan un rol de protesta desde una perspectiva en donde los
monstruos, los enemigos, los personajes siniestros, son aquellos que comparten la
misma raza que los ciudadanos de Paradis (a diferencia de antes cuando su lucha era
contra los titanes). Sin embargo, a pesar de ser todos humanos, hay una predominancia
en el sentido del odio, el racismo, la diferenciacion, la desigualdad de condiciones
étnicas y sociales, lo cual los lleva a tomar la decision de encontrar en la guerra el Unico
medio por el cual conseguir aquel fin que vienen persiguiendo desde sus inicios: la
libertad.

1.7. The Rumbling
1.7.1. Contexto narrativo

The Rumbling —“El Retumbar” en espanol— es el titulo del séptimo opening de
Shingeki No Kyojin, el cual abarca toda la segunda parte de la cuarta temporada que
comprende desde el capitulo n° 76 al n° 87.

Este opening se desarrolla sobre un contexto narrativo en donde la guerra entre
los eldianos y los marleyenses es un hecho inevitable. Sin embargo, el verdadero
conflicto en esta parte de la cuarta temporada no radica en las diferencias entre los
eldianos y los marleyenses, la historia que los llevo a la situacion actual, o los motivos
que tiene cada uno para luchar desde su esquina hasta someter al otro.

El verdadero caos y suceso sorpresivo subyace en el conocimiento de las
intenciones y planes del protagonista, pues resulta que —sin que nadie se entere— estuvo
reuniéndose con diversas personas, recaudando informacion y evaluando diversas
posibilidades para acabar con todos aquellos que no fueran las personas de Paradis.
Dicha finalidad nace de la postura del protagonista de determinar que sera capaz de

eliminar a cualquier persona que ose privar a sus seres queridos —y a él- de su libertad.
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Es por ello que el protagonista logra acceder a un secreto que corresponde a un
poder titanico inimaginable e imparable, el cual radica en acceder al poder absoluto del
Titdn Fundador que le permite controlar a los miles de Titanes Colosales que conforman
las murallas de Paradis para por medio de ellos arrasar y destruir a toda la vida existente
en el mundo que no sean habitantes de la isla. Este poder es conocido como el
Retumbar.

Entonces, la lucha que comenzé siendo una disputa por la vida o la muerte entre
los humanos y los titanes fuera de las murallas, paso a convertirse en un conflicto
interno vinculado con la supervivencia del pueblo de Paradis a costa del genocidio de
personas a las cuales el protagonista considera enemigos por haberlos privado de su
libertad por tantos afios.

1.7.2. Estructura musical y contexto visual

The Rumbling esta compuesta por una estructura musical que presenta:
introduccidn, verso, pre-coro, coro y cierre.

La introduccién (c. 1 — c. 10) inicia con multiples planos detalle (Laiz, 2023) de
diversos aspectos simbdlicos que tomaran mucho sentido y relevancia en la trama de la
temporada: los ojos del protagonista, una bufanda, sangre, elementos de ADN, las
pisadas de los Titanes Colosales y la movilizacion del Retumbar en todo el mundo
(Crunchyroll, 2022, OmO0s).

El verso (c. 11 — c. 20) presenta diversos travelling laterales en planos generales
y planos medios (Laiz, 2023) de Eren caminando con un rostro pensativo y
meditabundo, seguido de planos detalle de los rostros de sus amigos y los enemigos a
los que desea eliminar (Crunchyroll, 2022, 0m20s).

El pre-coro (c. 21 — c. 27) muestra planos medios (Laiz, 2023) de los diferentes

combates que se estan librando en la guerra de los eldianos contra los marleyenses:
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batalla entre titanes cambiantes y combates entre soldados de la Legion contra los
soldados de Marley (Crunchyroll, 2022, 0m40s).

El coro (c. 28 — c. 43) presenta diversos travelling aéreos (Laiz, 2023) de los
navios, las bombas y fusiles que estallan en el mary en las ciudades, 10s rostros
asombrados de las personas que ven el Retumbar llegar a ellos y la magnificencia e
imponencia que desbordan. También, se puede observar algunos planos medios de los
amigos del protagonista sobre las murallas, corriendo en su edad de infantes —una
especie de simbolismo que alude a su vida antes de que se supiera toda la verdad y el
caos iniciada—y el reflejo del Retumbar en el ojo de uno de ellos (Crunchyroll, 2022,
0m56s).

El cierre (c. 44 — c. 47) se desarrolla por medio de un primer plano (Laiz, 2023)
del protagonista gritando enardecido, molesto, frustrado. La letra de The Rumbling nos
explicara la dualidad conflictiva interna con la cual lucha el protagonista respecto a los
medios que esta usando para lograr su fin. Finalmente, se observa la pisada de uno de
los Titanes Colosales que —por medio de un plano detalle (Laiz, 2023)- se puede
apreciar la enorme marca que deja en el suelo (simbolo de su enorme poder destructivo)
(Crunchyroll, 2022, 1m23s).

1.7.3. Letray definicion
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Tabla 7

Letray traduccidn de la cancion The Rumbling

The Rumbling

Idioma Original

Espafiol (Traducido por Wiki Shingeki)

(Rumbling, rumbling!)
(It's coming!) (Rumbling, rumbling!)

Beware! Coming for you!

All I ever wanted to do was do right things |
never wanted to be the king I swear!

All I ever wanted to do was save your life
I never wanted to grab a knife | swear! (Swear)

(I'm) tearless, (I'm) fearless! (I'm) burning, (I'm)
burning! You tell me, what have | missed? Still
wandering in the deep mist

If I lose it all, slip and fall. I will never look
away. If I lose it all, lose it all
Lose itall

If 1 lose it all outside the wall. Live to die
another day. I don’t want anything
I'm just here to.

Beware!
(Rumbling, rumbling!
(It's coming!)
(Rumbling, Rumbling!)

(jEI Retumbar, el Retumbar!)
(iEsta llegando!) (iEI Retumbar, el Retumbar!)
i Ten cuidado! jViene por ti!

Todo lo que siempre quise hacer fue hacer las cosas
bien Nunca quise ser el rey Lo juro!

Todo lo que siempre quise fue salvar tu vida. Nunca
quise agarrar un cuchillo
iLo juro! (Juro)

(Estoy) sin lagrimas, (estoy) sin miedo
(Estoy) ardiendo, (Estoy) ardiendo
Dime, ¢qué me perdi?

AUn estoy vagando en la niebla profunda

Si lo pierdo todo, reshalo y caigo. Nunca voy a
mirar hacia otro lado. Si lo pierdo todo, lo pierdo
todo. Lo pierdo todo

Si lo pierdo todo mas all& del muro
Vivo para morir otro dia. No quiero nada
Solo estoy aqui para

i Ten cuidado!
(jEI Retumbar, el Retumbar!)
(jEsta llegando!)
(jEI Retumbar, el Retumbar!)

La letra de The Rumbling muestra un mensaje claro respecto al conflicto interno

por el cual pasa el protagonista. Es evidente el cuestionamiento personal que realiza con

relacion a sus acciones, pues sabe que por medio de la accion del Retumbar muchas

personas inocentes moriran. Sin embargo, también es consciente de que las personas

afuera de las murallas no cambiaran su manera de pensar acerca de los eldianos.

Siempre seran vistos como demonios, por lo cual Eren se encuentra en una dicotomia

sobre la busqueda de la libertad y la preservacion de la vida de sus seres queridos a

costa de la muerte de miles de personas.
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Eren no se percibe asi mismo como una persona que busca el control absoluto,
solo se define como una persona que esté dispuesto a todo por salvar la vida de aquellos
que ama. Esta dispuesto a sacrificar todo y a mostrarse al mundo como el enemigo, el
monstruo que acabara con un gran porcentaje de la humanidad por medio de un acto

genocida.
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Capitulo 2. Andlisis musical de los openings de Shingeki No Kyojin

Entender la relacion de la masica de los opening de Shingeki No Kyojin con la
narrativa de la trama no debe detenerse Unicamente en la explicacion de los contextos
narrativos, visuales y descriptivos de las letras. Es necesario generar una delimitacion
enfocada en el analisis musical de cada uno de los opening para conocer la manera en la
cual se van desarrollando los elementos arménicos, melddicos, tonales, modales, etc.,
que los conforman.

Por ello, este capitulo tiene como objetivo sentar las bases analiticas que, en
palabras de Lopez-Cano (2020), permitan comprender que “la musica tiene la capacidad
de contar historias o realizar remisiones extramusicales desplegables a la manera de un
relato” (p. 60); para que asi sirva como herramienta para la relacion masico-narrativa
que se busca desarrollar y explicar en el capitulo 03.

2.1. Guren No Yumiya
2.1.1. Datos generales

Guren No Yumiya fue compuesta por la banda japonesa Hiroyuki Sawano y es
una composicion de estilo J — Pop/Rock Sinfdnico. Esta constituida por instrumentos de
viento metal, viento madera, violines, violas, violonchelos, contrabajos, bateria, voces,
guitarra eléctrica, piano, bajo y sintetizadores. Su indicador de compas es de 4/4y su
tonalidad es do# menor.

Esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccion, verso

1, verso 2, pre-coro, coro y cierre.
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Tabla 8

Datos generales de la cancion de Guren No Yumiya

Guren No Yumiya
Compositor Hiroyuki Sawano
Género/Estilo J — Pop/Rock Sinfonico
Metales, Maderas, Violines, Violas,
Instrumentacion Violonchelos, Contrabajos, Bateria, VVoces,
Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo y Sintetizadores
Indicador de Compas 4/4
Tonalidad Do# menor
Estructura Introduccion, Verso 1, Verso 2, Pre-Coro, Coro y
Cierre

2.1.2. Anélisis armoénico funcional

La elaboracion del analisis armonico del primer opening —y de los otros seis—
estara ordenado y organizado en base a la estructura presentada en los datos generales.
Entonces, para este opening se dara de la siguiente manera: introduccion, verso 1, verso
2, pre-coro, coro y cierre.

Figura 1l

Guren no Yumiya

CHmT Amaj7 B7
4 | | — } \ —  — 7 Al |
P e B
T: Dot Menor Im7 bVImaj7 bVIIT
s CHm7 Amaj7

o
T:MiMenor  IM7 bVImaj7 Vi
La introduccién (figura 1) se desarrolla en la tonalidad de Do# menor (c. 1 —c.

6) y en la tonalidad de Mi menor (c. 7 —c. 11).
En muchos de los opening de Shingeki, se observara el constante uso de la

modulacion dentro de una misma seccién o para pasar de una a otra, aspecto que se dara
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en su mayoria por medio de sucesiones intervalicas de terceras (mayores 0 menores), y
en un caso, de segunda menor. En este caso (figura 1), se observa que la modulacion se
da en una misma seccion y por medio de una sucesion intervalica de tercera menor
ascendente.

Ademas, la armonia es diaténica y estd conformada por grados caracteristicos
del modo edlico (Gabis, 2006).

Figura 2

Guren No Yumiya

Im1 WITT  bVImaj? BVIIT?
El verso 1 (figura 2) se desarrolla en la tonalidad de Sol# menor (modulacién

directa por sucesion intervalica de tercera mayor) y se observa que la armonia
predomina sobre el modo edlico en su totalidad (Gabis, 2006).

Figura 3

Guren No Yumiya

20

o

Im? BVIIT bVImaj? Vi
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El verso 2 (figura 3) se mantiene en la tonalidad de Sol# menor, y su armonia
sigue siendo en su mayoria propia del modo edlico (Gabis, 2006), salvo por el acorde
dominante del final (c.27).

Figura 4

Guren No Yumiya

2 Emaj7 D#7 G#mT F#7 Bmaj7 GHT CHm7
& Menor PVImajT VT '

T: Sol# Menor maj Im?  WVIIT IIImajr VT/IV IVm7
2 Bmaj” Amaj7 GHTss*  GHT

IIImaj7 bIImaj7(I.M) vi/Iv. vi/Iv
El pre-coro (figura 4) contintia desarrollandose en la tonalidad de Sol# menor,

aunque, a diferencia de las secciones anteriores, este presenta un cambio en el ritmo
armonico, lo cual genera una mayor variedad de acordes y rompe con la convencion
armonica del modo edlico que se venia observando, dando como resultado un acorde de
séptima de dominante (c. 29), dominantes secundarios (c. 31, c. 35), y un acorde de

intercambio modal tomado del modo frigio (c.34) (Gabis, 2006).
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Figura 5

Guren No Yumiya

Chm7 Amaj7 B7 AmajT  G¥m7
i » ] 7 N 1 ] 7 \ | ] 7 N | \ |
1 / | = I ] _4_)__‘ ’ = I
b S I B = = R B S = R e I S e N R B =
T: Do Menor Im7 bVImaj7 bVIIT bVImajl  Vm7
p Cém7 Amaj7 B7 Amaj7 GH#7
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El coro (figura 5) retorna a la tonalidad principal: Do# menor —apoyandose del
acorde de séptima de dominante del pre-coro (figura 4, c. 35)—, y una vez mas se
desarrolla arménicamente sobre el modo e6lico (Gabis, 2006), salvo por el acorde de
séptima de dominante que aparece una sola vez (c. 43).

Figura 6

Guren No Yumiya
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El cierre (figura 6) se mantiene en la tonalidad de Do# menor por un momento

(c. 47 —c. 50) y después cambia a la tonalidad de Mi menor (c. 51 — ¢. 55) por medio de

una modulacién directa por sucesion intervalica de tercera menor. Esto al ser una
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repeticion de lo presentado en la introduccion (figura 1), la armonia sigue siendo propia
del modo edlico, a excepcion del penaltimo acorde de séptima de dominante (c. 54) que
tiene la funcion de generar una cadencia perfecta (Gabis, 2006) para finalizar el tema.

En conclusién, Guren No Yumiya ha presentado una elaboracion armonica (en su
mayoria) caracteristica del modo eélico (Gabis, 2006); sin embargo, se ha valido
también de diversos elementos como los acordes de séptima de dominante, dominantes
secundarios e intercambio modal (Gabis, 2006) para aumentar el ritmo arménico,
generar variantes modular y cadenciar.
2.1.3. Anélisis melodico funcional

Ahora que se ha determinado y establecido el analisis arménico funcional de
Guren No Yumiya, se desarrollara el analisis melddico de la composicion. Por ello, se
establecera una muestra de la relacion escala-acorde, la cual ha sido posible determinar
gracias al analisis armoénico previamente realizado.

Cabe precisar que, ahora —y en lo que resta de esta investigacion—, el andlisis de
la funcidén melddica de las notas se trabajara en base al concepto de escalas de Gabis
(2006), el concepto de notas de paso y notas vecinas de Adwell (2011) y el concepto de

retorica musical de Lopez-Cano (2020).
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Figura 7

Guren No Yumiya
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La introduccion (figura 7) presenta una relacion escala-acorde en donde resaltan

los modos pertenecientes a la escala de Do# menor natural (c. 1 —c. 6) y a la escala de
Mi menor arménica (c. 7 —c. 11).

También se observa que la melodia presenta notas vecinas —aquellas notas que
ornamentan una nota del acorde de manera diatonica o cromatica— (Adwell, 2011),
como en el caso de las notas fa# y re# que ornamentan a la nota mi en el c. 3 (figura 7).

Es importante mencionar que Adwell (2011) distingue tres tipos de notas
vecinas: las notas vecinas comunes (cuyo movimiento es por grado conjunto); las
vecinas incompletas (cuyo movimiento es por salto); y las dobles vecinas (dos notas
vecinas sucedidas la una de la otra de manera consecutiva por grado conjunto o por
salto). Entonces, en el caso del ejemplo anteriormente mencionado (figura 7, c. 3), se
observan dobles vecinas.

Por otro lado, la introduccidn desarrolla tres tipos de figuras retoricas: la
palilogia —“repeticion literal de un fragmento o nota”— (LApez-Cano, 2020, p. 408). Por
ejemplo, del c. 1 al c. 2 (figura 7) en donde se repiten exactamente las mismas notas

sobre distintos acordes; la mutatio toni —“cambio stbito de modo o tonalidad”— (LOpez-
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Cano, 2020, p. 408), como en el caso del c. 3 al c. 11 (figura 7) que se cambia de

manera subita de la tonalidad de Do# menor a Mi menor; y la sinonimia —‘repeticion

transportada de un fragmento”— (LOpez-Cano, 2020, p. 410), que sucede del c. 3 al c. 10

(figura 7) en donde el fragmento en la tonalidad de Do# menor se repite de manera
transportada en la tonalidad de Mi menor.

Figura 8

Guren No Yumiya
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El verso 1y 2 (figura 8 y 9) muestran una relacion escala-acorde en donde

predominan los modos pertenecientes a la escala de Sol# menor natural, a excepcion del

altimo acorde (figura 9, c. 27) en donde el modo que predomina pertenece a la escala de

Sol# menor armonica (Adwell, 2011).
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Al igual que en la introduccion, en el verso 1y 2 se hace uso de notas de paso —
aquellas notas ajenas al acorde que se mueven por grado conjunto de manera ascendente
0 descendente— (Adwell, 2011) —por ejemplo, la nota la en el c. 15 (figura 8)—, y dobles
vecinas (Adwell, 2011) —las notas do# y laen el c. 12 o c. 14 (figura 9)— que, al ser
constantes repeticiones, cumplen la misma funcién melddica tanto en el verso 1 como
en el verso 2.

En esta seccidn, en los versos (figura 8 y 9) predominan el uso de la figura
retérica de palilogia (Lopez-Cano, 2020), ya que todo el fragmento presentado del c. 12
al c. 15 se repite del c. 16 al c. 19 (figura 8), luego se repite del c. 20 al c. 23, y se repite
por Gltima vez del c. 24 al c. 27 (figura 9).

Figura 10

Guren No Yumiya

2
T . o [ . I  —— L4
T:;:l# Menor 10 Mixolidiob2b Edlico Mixolidio  Tonico Mixolidiob6

— 1 'I
Jénico Lidio Mixolidiob2b6
El pre-coro (figura 10) continda desarrollando una relacion escala-acorde en

Dorico

donde se observan los modos pertenecientes a la escala de Sol# menor arménica; y un
modo derivado de la funcion de dominante secundario que cumple el acorde del c. 35
(Gabis, 2006). Como se mencion0 antes, el pre-coro es la seccion en la que mas varia el
ritmo armonico, y con el ritmo melddico sucede lo mismo, ya que, ademas de presentar
notas de paso y notas vecinas, muestra por primera vez un desarrollo de notas

cromaticas — notas que se mueven por grado conjunto a una distancia intervalica de
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segunda menor (Adwell, 2011)— que se puede observar desde el pulso tres del c. 30 al c.

31.

En si mismo, no hay una figura retérica predominante, pues la melodia se

desarrolla de manera independiente dentro de toda esta seccion.

Figura 11

Guren No Yumiya
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El coro (figura 11) presenta una relacion escala-acorde donde los modos

predominantes son propios de la escala de Do# menor armonica, salvo por el Gltimo

acorde (c. 46) al cual se le ha asignado un modo especifico, debido a su funcion de

dominante secundario (Gabis, 2006). Al ser una elaboracién melddica que repite

elementos de la introduccion, es evidente observar notas de paso y dobles vecinas

(Adwell, 2011); ademas, hay una clara repeticion de fragmentos, como por ejemplo del

c. 36 al c. 42. Por lo tanto, hay un claro uso de la figura retérica de palilogia (L6pez-

Cano, 2020).
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Figura 12

Guren No Yumiya
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El cierre (figura 12) presenta una relacion escala-acorde en donde se muestran

modos pertenecientes a la escala de Do# menor natural (c. 47 —c. 50) y a la escala de
Mi menor arménica (c. 51 — c. 55). Nuevamente, es una clara repeticion de los
elementos presentado en la introduccion, por lo cual se observan las caracteristicas
notas de paso y dobles vecinas ya mencionadas (Adwell, 2011). Ademas, las figuras
retoricas predominantes son las de mutatio toni (c. 47 — c. 55) y la de sinonimia (c. 47 —
c. 54).

En conclusién, Guren presenta un desarrollo melodico muy orientado a la
repeticion de fragmentos y elementos dentro de una misma seccion, y son pocos los
momentos en donde la melodia presenta funciones diferentes apartes de las de nota de
paso o de notas vecinas.

2.2. Jiyuu No Tsubasa
2.2.1. Datos generales

Jiyuu No Tsubasa fue compuesta por la banda japonesa Hiroyuki Sawano y es
una composicion de estilo J — Pop/Rock Sinfonico. Esta constituida por instrumentos de
viento metal, viento madera, violines, violas, violonchelos, contrabajos, bateria, voces,
guitarra eléctrica, piano, bajo y sintetizadores. Su indicador de compas es de 4/4 'y su

tonalidad es do mayor.
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Est& conformada por una est
1, pre-coro, coro y cierre.

Tabla 9

Datos generales de Jiyuu No Tsubasa

ructura musical que consta de: introduccion, verso

Jiyuu No Tsubasa

Compositor

Hiroyuki Sawano

Género/Estilo

J — Pop/Rock Sinfonico

Instrumentacion

Metales, Maderas, Violines, Violas,
Violonchelos, Contrabajos, Bateria, VVoces,

Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo y Sintetizadores

Indicador de Compas 4/4
Tonalidad Do Mayor
Estructura Introduccion, Verso 1, Pre-Coro, Coro y Cierre

2.2.2. Analisis armonico funcional

Figura 13

Jiyuu No Tsubasa
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La introduccién (figura 13y 14) se desarrolla en dos tonalidades: por un lado, en
la tonalidad de Do mayor (c. 1 —c. 7); y, por otro lado, en la tonalidad de La menor (c. 8
— ¢. 13) por medio de una modulacion directa por sucesion intervélica de tercera menor,
aunque (esta vez) de manera diaténica.

En la tonalidad de Do mayor (c. 1 ¢. 7) predomina una armonia diatonica, a
excepcion de tres acordes: dos dominantes secundarios (Gabis, 2006) —uno enel c. 3y
otro en el c. 6-y un intercambio modal tomado del modo mixolidio (c. 6) (Gabis,
2006). Mientras que en la tonalidad de La menor se desarrolla una armonia propia del
modo e6lico, salvo por el acorde de intercambio modal tomado del modo frigio (c. 12)
(Igoa, 2023) y el acorde de séptima de dominante (c. 12) (Gabis, 2006).

Figura 15

Jiyuu No Tsubasa
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El verso (figura 15) se encuentra en la tonalidad de Fa# menor, haciendo uso una
vez mas de la modulacién directa por sucesion intervalica de tercera menor. En ella se
observa una armonia caracteristica del modo edlico, pero con dos acordes ajenos a este
modo, los cuales son intercambios modales tomados del modo frigio (c. 15 —c. 16)

(Igoa, 2023).
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Figura 16

Jiyuu No Tsubasa
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El pre-coro (figura 16) continda desarrollandose en la tonalidad de Fa# menor

con un predominio armonico diaténico y con la particularidad de que la armonia esta
entrelazada con la melodia, ya que el ritmo arménico cambia conforme la melodia
cambia (c. 22 —c. 25).

Figura 17

Jiyuu No Tsubasa
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El coro (figura 17) aln se mantiene en la tonalidad de Fa# menor y se observa el
predominio armoénico del modo eolico (Gabis, 2006), exceptuando lo que sucede en el c.

33 en donde la fundamental de los acordes coincide con las notas de la melodia.
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Figura 18

Jiyuu No Tsubasa
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El cierre (figura 18), en un principio, se mantiene en la tonalidad de Fa# menor
(c. 36 —c. 39), pero luego, cambia a la tonalidad de La menor (c. 40 — c. 44) y finaliza
en ella. Asimismo, una vez mas se vuelve a mostrar una armonia predominante del
modo edlico tanto al inicio como al final de este cierre.

En conclusidn, el opening n° 2 esta armonicamente caracterizado por presentar
de manera recurrente una armonia liderada por el modo ed6lico, aunque en ciertos
momentos presenta diversos recursos tales como los dominantes secundarios e
intercambio modal. Ademas, este es el primer opening en que se observa que el ritmo
armonico cambia en simultaneo con la melodia dentro del desarrollo de todo un
fragmento.

2.2.3. Analisis melédico funcional



Figura 19

Jiyuu No Tsubasa
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La introduccion (figura 19) presenta una relacion escala-acorde en donde

predominan los modos de la escala de Do mayor (c. 1 — c. 7) (Pefialver, 2010) y de la
escala de La menor armonica (c. 8 — c. 13), pero con algunos acordes ajenos a la
tonalidad a los cuales les corresponden modos en relacion a su funcién: dominantes
secundarios (c. 3y c. 6) e intercambios modales (c. 6, c. 12).

La funcion melddica mas resaltante en esa seccion es la de nota de paso (Adwell,
2011) que sucede en el c. 12 (figura 19) en donde se hace uso de la misma secuencia
para conectar, por medio de la nota do, notas del acorde predominante a la melodia (Sib
mayor y Mi séptima de dominante). Ademas, se utiliza de manera recurrente la figura
retorica de palilogia (Lopez-Cano, 2002): por un lado, el fragmento del c. 1 al ¢. 3
(figura 19) se repite desde el c. 5 al c. 7 (figura 19). Por otro lado, el fragmento del c. 8
al c. 9 (figura 19) se repite desde el c. 10 al c. 11 (figura 19); también, se usa la mutatio

toni, ya que del c. 7 al c. 8 (figura 19) se genera un cambio subito de tonalidad.
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Figura 20

Jiyuu No Tsubasa

ot

b En’/G Gmaj7
%{ ! | - h} ! I H E I'l; r. = IV} |
Eodlico Dorico Lidie
T: Fa=1:|=ﬂ Menor —_ E7

[~

i)

1
e - . g
Edlico Mixolidio

El verso (figura 20) desarrolla una relacion escala-acorde en donde predominan

los modos de la escala de Fa# menor natural, salvo los dos acordes de intercambio
modal (c. 16 y c. 17) a los cuales les corresponden modos en relacion a la funcion que
cumplen.

En la melodia se observa que predominan los saltos por sobre el movimiento
conjunto, ademas de las notas cordales; a excepcion de la nota re# que cumple funcion
de nota vecina (Adwell, 2011) en el c. 18 y el ¢. 19 (figura 20).

Figura 21

Jiyuu No Tsubasa
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El pre-coro (figura 21) presenta una relacion escala-acorde Gnicamente
compuesta por modos propios de la escala de Fa# menor natural. Este aspecto resulta
muy coherente, ya que el ritmo armonico y el ritmo melddico estan unificados; es decir,

se mueven de manera simultanea, lo cual ocasiona que por primera vez las notas solo
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cumplan funcién de notas del acorde (Adwell, 2011), no hay notas de paso ni notas
vecinas.

Asimismo, se hace uso de dos figuras retoricas: la palilogia (Lépez-Cano, 2020),
la cual sucede al momento en el que el fragmento del c. 22 al c. 23 se repite del c. 24 al
c. 25; y la distributio recapitulativa —“repeticion breve, a manera de sinopsis
condensada, de fragmentos musicales expuestos o desarrollados con anterioridad”—
(Lépez-Cano, 2020, p. 405) que se evidencia con la similitud que tiene todo el pre-coro
(c. 22 —c. 25) con un momento de la introduccion de Guren No Yumiya (figura 1, c. 1 —
C. 2).

Figura 22
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El coro (figura 22) muestra una relacion escala-acorde que también esta
Unicamente conformada por modos de la escala de Fa# menor natural y la melodia no

presenta ningln aspecto nuevo en cuanto a la funcion de las notas, pero si en cuanto a su
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funcion retorica. La figura retorica mas clara es la de palilogia (L6pez-Cano, 2020), la
cual (a diferencia de otros momentos de este y otros opening) se usa Unicamente para

repetir un fragmento inicial (una frase antecedente) como sucede en el c. 26, ¢. 30 y c.
34, en donde se observa que todo lo que precede a esos compases (por ejemplo, del c.

27 al c. 29, o del c. 31 al c. 33) es diferente.

Figura 23
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El cierre (figura 23) presenta una relacion escala-acorde en donde se observan
modos pertenecientes a la escala de Fa# menor natural (c. 36 —c. 39) y a la escala de La
menor natural (c. 40 — c. 44).

El desarrollo melddico de esta seccion es una repeticion de lo visto en la
introduccidn (figura 19), pero también es una repeticion que pasa por un cambio de
tonalidad, por lo que se hace uso de tres figuras retoricas: la palilogia (L6pez-Cano,
2020) que se aprecia del c. 36 al ¢. 39 (figura 23) y del c. 40 al c. 43 (figura 23) en
grupos de dos compases; la mutatio toni (Lopez-Cano, 2020) presente del c. 39 al c. 40
(figura 23); y la sinonimia, la cual se observa al ver como todo el fragmento del c. 36 al
c. 39 se repite transportado desde el c. 40 al c. 43 (figura 23).

En conclusién, Jiyuu (al igual que Guren) presenta elementos asociados, en su

mayoria, con la escala menor natural en la tonalidad correspondiente en la que se
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encuentre; también, hace recurrente uso de las figuras retéricas de palilogia y mutatio

toni. Ademas, es hasta ahora el primer opening el que genera una simultaneidad en el

ritmo armdnico y melddico de una seccidn, lo que resulta en que solo haya notas del

acorde en la melodia.
2.3. Shinzou Wo Sasageyo

2.3.1. Datos generales

Shinzou Wo Sasageyo fue compuesta por la banda japonesa Hiroyuki Sawano y

es una composicion de estilo J — Pop/Rock Sinfénico. Estéa constituida por instrumentos

de viento metal, viento madera, violines, violas, violonchelos, contrabajos, bateria,

voces, guitarra eléctrica, piano, bajo y sintetizadores. Su indicador de compas es de 4/4

y su tonalidad es la menor.

Esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccion, verso

1, verso 2, pre-coro 1, pre-coro 2, pre-coro 3, coro 1, coro 2, y cierre.

Tabla 10

Datos generales de Shinzou Wo Sasageyo

Shinzou Wo Sasageyo

Compositor

Hiroyuki Sawano

Género/Estilo

J — Pop/Rock Sinfénico

Instrumentacién

Metales, Maderas, Violines, Violas,
Violonchelos, Contrabajos, Bateria, VVoces,

Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo y Sintetizadores

Indicador de Compés 4/4
Tonalidad La Menor
Estructura Introduccioén, Verso 1, Verso 2, Pre —coro 1, Pre

—coro 2, Pre —coro 3, Coro 1, Coro 2, y Cierre

2.3.2. Analisis arménico funcional
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Figura 24
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La introduccidn (figura 24) se desarrolla en la tonalidad de La menor y presenta

una armonia diaténica bastante breve.

Figura 25

Shinzou Wo Sasageyo

Figura 26
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El verso 1 (figura 25) se desarrolla en la tonalidad de Fa# menory el verso 2
(figura 26) en la tonalidad de La menor modulacion a la que llegan de manera directa y
por medio de una sucesion intervalica de tercera menor. El verso 1 (figura 25) presenta

una armonia diatonica en su mayoria, salvo por el acorde de intercambio modal tomado
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del modo frigio (c. 11) (Igoa, 2023), cuyo aspecto, en el verso 2 (figura 26) se repite; es
decir, los mismos grados arménicos del verso 1 aparecen en el verso 2, incluido el
acorde de intercambio modal (c. 19).

Figura 27
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El pre-coro 1 (figura 27) esta en la tonalidad de Fa# menor (c. 21 —c. 24), y el
pre-coro 2 (figura 27) esta en la tonalidad de La menor (c. 25 — c. 28) por medio, una
vez mas, de una modulacidn directa por sucesion intervalica de tercera menor. Tanto el
pre-coro 1 como el 2 presentan una armonia diatonica, y es que en ambas secciones los
grados armoénicos son iguales, a excepcion del c. 28 en donde la armonia es distinta,
pero no cambia su funcidén diaténica.

Figura 28
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El pre-coro 3 (figura 28), por otro lado, permanece en la tonalidad de La menor

y presenta una armonia mas variada; manteniéndose en un principio con acordes
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diatonicos (c. 29 — c. 32), pero después hace uso de un acorde con funcion de dominante

secundario (c. 33).

Figura 29
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El coro 1 (figura 29) se elabora aun sobre la tonalidad de La menor y en su
mayoria hace uso de acordes propios del modo edlico (Gabis, 2006); sin embargo, al
final ese aspecto se rompe porque aparece un acorde de séptima de dominante (c. 42).

El coro 2 (figura 30), por su lado, cambia de tonalidad a Do menor (por medio
de una modulacion directa por sucesion intervalica de tercera menor) y replica los
mismos grados armonicos que el coro 1 (figura 29) con la diferencia de que al final no
hace uso de un acorde de séptima de dominante, lo que significa que la armonia
desarrollada en el coro 2 es Gnicamente propia del modo edlico (Gabis, 2006).

Figura 31
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Shinzou Wo Sasageyo
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El cierre (figura 31) esta en la tonalidad de Do menor (c. 50 —c¢. 53) y en la
tonalidad de Mib menor (c. 54 — c¢. 58), modulacion que se realiza por medio de una
sucesion intervalica de tercera menor. La armonia en ambas tonalidades es breve y es
propia del modo edlico (Gabis, 2006).

En conclusién, Shinzou Wo Sasageyo presenta una armonia muy sujeta al modo
y a la tonalidad en la que se encuentra, por lo que han sido muy pocos los momentos en
los cuales se ha encontrado variaciones armonicas ajenas a la tonalidad; asimismo, el
ritmo armonico no es muy variado, y ademas se encuentra un recurrente uso de la
modulacion por medio de sucesion intervéalica de tercera menor.

2.3.3. Anélisis melodico funcional

Figura 32
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La introduccién (figura 32) muestra una relacion escala-acorde que presenta
modos propios de la escala de La menor armoénica. La manera en la que la melodia se
desarrolla por constantes saltos hace que sea inevitable la existencia de dobles vecinas

(Adwell, 2011) como en el caso de lasnotasfay redelc. 1,c. 2y c. 3.
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Ademas, al haber una evidente repeticién de un determinado fragmento, queda
claro el uso de la figura retérica de palilogia (L6pez-Cano, 2020) que se encuentra
presenteenelc.1,c.2yc. 3.

Figura 33
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El verso 1 (figura 33) y el verso 2 (figura 34) presentan una relacion escala-
acorde con modos propios de la escala de Fa# menor armonica (c. 5 —c. 12) y de la
escala de La menor armonica (c. 13 — c¢. 20). En ambas secciones, se sigue desarrollando
el mismo elemento melddico (caracterizado por un salto inicial de quinta ascendente).
Por lo tanto, ademas de presentar notas dobles vecinas, también presenta notas vecinas

incompletas (Adwell, 2011); por ejemplo, la nota re del c. 15, o la nota mi del c. 17.
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Ademas, es evidente la repeticion de los elementos presentados en la
introduccion (figura 32), por lo cual tanto en el verso 1 como en el verso 2, se
desarrollan tres tipos de figuras retdricas: la palilogia (L6pez-Cano, 2020), como en el
caso del elemento presente del c. 5 al c. 6 que se repite del c. 7 al c. 8; la mutatio toni
(Lépez-Cano, 2020), que se da del c. 12 (figura 33) al c¢. 13 (figura 34); y la sinonimia
(Lépez-Cano, 2020) en donde todo lo presentado del c. 5 al ¢. 10 (figura 33) se repite

transportado del c. 13 al c. 18 (figura 34).

Figura 35
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Figura 37
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El pre-coro 1, 2'y 3 (figura 35, 36 y 37) estan elaborados bajo una relacion
escala-acorde en donde se observan modos correspondientes a la escala de Fa# menor
natural (c. 21 —c. 24) y a la escala de La menor armonica (c. 25 — c. 34); ademas del uso
de dos modos ajenos a la tonalidad (mixolidio b6 y mixolidio b2 b6), los cuales han sido
asignados en relacion a la funcion que cumplen los acordes (c. 32y c. 33).

Asimismo, toda la seccion del pre-coro presenta tres tipos de figuras retoricas:
en primer lugar, la mutatio toni (L6pez-Cano, 2020) que se da del c. 24 al c. 25; en
segundo lugar, la sinonimia (Lopez-Cano, 2020) que aparece en el momento en el que
se repiten el fragmento del c. 21 transportado en el c. 25y en el c. 27; en tercer lugar, la
paranomasia —‘repeticion de un fragmento musical con una fuerte adicion, variacion o
desarrollo”— (L6pez-Cano, 2020), lo cual sucede en el pre-coro 3 (c. 29 —c. 34) en
donde se muestra claramente la repeticion de lo presentado en los pre-coros anteriores,
pero de una manera melédicamente méas desarrollada.

Cabe mencionar que un aspecto interesante de esta seccion es que el pre-coro 2
(figura 36) hace un tipo de retrogradacion ritmica en relacion al pre-coro 1 (figura 35),
donde los dos compases iniciales del pre-coro 2 (figura 36, c. 25 — c. 26) imitan al ritmo

de los dos compases finales del pre-coro 1 (figura 35, c. 23 —c. 24); y viceversa, los dos
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compases finales del pre-coro 2 (figura 36, c.27 — c. 28) imitan al ritmo de los dos
compases iniciales del pre-coro 1 (figura 35, c. 21 — c. 22).

Figura 38
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Figura 39
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El coro 1 (figura 38) y el coro 2 (figura 39) muestran una relacion escala-acorde
que presenta modos de la escala de La menor natural (c. 35 —c. 39) y de la escala de Do
menor natural (c. 43 —c. 47). Los aspectos mas importantes estaran en la funcion
retorica que cumple la melodia. Por un lado, se hace uso de la figura retorica de
palilogia (L6pez-Cano, 2020) que se establece en los inicios de frase, como en el caso
del c. 35 que se repite en el ¢. 39, o del c. 43 que se repite en el c. 47. Por otro lado, se
encuentra la mutatio toni (L6pez-Cano, 2020) que se da del c. 42 al c. 43; la sinonimia
(L6pez-Cano, 2020) que se observa al momento en el que los elementos del c. 35 al c.

38 se repiten de manera transportada del c. 43 al c. 46.

73



Figura 40
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El cierre (figura 40) presenta una relacion escala-acorde en donde se observan
los modos caracteristicos de la escala de Do menor natural (c. 50 — c. 53) y de la escala
de Mib menor natural (c. 54 — c. 58). Esta seccion es una clara repeticion de lo que se
vio en la introduccion, por lo cual esta claro que el desarrollo melédico por saltos
genera que haya una inevitable presencia de notas dobles vecinas (Adwell, 2011), como
enel c. 50, c. 51y c. 52. Por otro lado, es claro también que se hace uso de la figura
retorica de palilogia (Lopez-Cano, 2020) que observa en el c. 50, ¢. 51 y ¢. 52; la
sinonimia (Lopez-Cano, 2020) que es apreciable al momento en el que se repite de
manera transportada del c. 54 al ¢.57 lo visto del c. 50 al c. 53; y la mutatio toni (Lopez-
Cano, 2020) que se da del c. 53 al c. 54.

En conclusidn, el opening n° 3 de Shingeki es uno de los que mayores figuras
retoricas ha presentado; asimismo, es el que mas se ha valido del recurso de la
repeticion para generar el desarrollo melddico en cada una de las secciones, siendo la
seccidn de la introduccién, el verso y el cierre los que mas repiten el mismo elemento.
Ademas, casi en toda la parte de su desarrollo ha hecho uso de modos propios de las

escalas tonales establecidas, presentado muy poco uso de modos ajenos a la tonalidad.
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2.4. Red Swan

2.4.1. Datos generales

Red Swan fue compuesta por Yoshiki Hayashi y es una composicién de estilo

Rock-Ballad. Esta constituida por una instrumentacion compuesta por guitarras, bajo,

bateria, piano, voces y sintetizadores. Su indicador de compas es de 4/4, su tonalidad es

fa mayor y esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccion,

VErso, pre-coro, y coro.

Tabla 11

Datos generales de Red Swan

Red Swan

Compositor

Yoshiki Hayashi

Género/Estilo

Rock — Ballad

Instrumentacién

Bateria, Voces, Guitarra Eléctrica, Piano, Bajo y

Sintetizadores

Indicador de Compaés 4/4
Tonalidad Fa Mayor
Estructura Introduccion, Verso , Pre — Coro, y Coro

2.4.2. Analisis arménico funcional

Figura 41
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Figura 42
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Figura 46
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Red Swan es el primer opening de Shingeki que se desarrolla sobre una Unica
tonalidad y en donde la armonia es ciclica, ya que los mismos cuatro acordes se repiten
durante toda la cancién. Entonces, la introduccion (figura 41), el verso (figura 42 y 43),
el pre-coro (figura 44) y el coro (figura 45 y 46) se desarrollan en la tonalidad de Fa
mayor y la armonia es, en su mayoria, diatonica; salvo por un acorde (ubicado en el c. 7,
c. 15, c. 23, ¢. 31, c. 39y c. 47) que cumple funcion de intercambio modal prestado del
modo eolico (Gabis, 2006).

2.4.2. Analisis melddico funcional

Figura 47
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La introduccién (figura 47) presenta una relacion escala-acorde que muestra

modos correspondientes a la escala de Fa mayor (Pefalver, 2010), lo cual (al ser una
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composicion que repite los mismos cuatro acordes sobre la misma tonalidad) cumplira
la misma relacion escala-acorde en todas las secciones, por lo que no seré necesario
mencionarlo en los andlisis de las siguientes partes de este tema.

El desarrollo melddico es bastante repetitivo, lo que genera (como se ha visto
anteriormente) que sea inevitable la aparicién de notas vecinas incompletas (como en el
c.1,) y dobles vecinas (c. 5), por lo que sera recurrente el uso de la figura retérica de
palilogia (L6pez-Cano, 2020) en donde se aprecia que lo presentando desde el c. 1 al c.

2 se repite desde el c. 3 al c. 7.

Figura 48
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El verso (figura 48 y 49) elabora dos tipos de figuras retéricas: la palilogia
(Lopez-Cano, 2020) que se observa cuando el fragmento presentado en el c. 9 se repite

enelc.13,yenelc. 21;y la paranomasia (Lopez-Cano, 2020) que se evidencia cuando
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todo el fragmento que se presenta desde el c. 9 al c. 12 se repite de manera variada del

13 al c.16, del c. 17 al c. 20, y del c. 21 al c. 24.

C.

Figura 50
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El interludio (figura 50) es una clara repeticion de lo presentado en la
introduccion; por lo tanto, presentara exactamente la misma relacion escala-acorde,

funcidn de las notas y figuras retoricas que dicha seccion.

Figura 51
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El coro (figura 51) presenta elementos similares a los del verso; por lo cual,
también hara uso de los mismos tipos de figura retérica: la palilogia (Lopez-Cano,

2020) que se muestra al ver que el fragmento desarrollado en el c. 33 se repite en el c.
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37; la paranomasia (L6pez-Cano, 2020) que esta vez se presentara de dos modos. Por un
lado, como una variacion del fragmento pequefio del c. 33 que se presenta variado en el
c. 41. Por otro lado, todo lo presentado desde el c. 33 al c. 36 repetido de manera
modificada desde el c. 37 al c. 40, del c. 41 al c. 44, y del c. 45 al c. 48.

En conclusién, Red Swan es una composicidn que aprovecha la armonia ciclica
sobre la cual se desarrolla, por medio de la repeticién melddica, para generar secuencias
variadas, desarrolladas y repetidas; siendo el primer opening que presenta poca
elaboracion en el uso de las figuras retdricas.

2.5. Shoukei To Shikabane No Michi
2.5.1. Datos generales

Shoukei To Shikabane No Michi fue compuesta por la banda japonesa Hiroyuki
Sawano y es una composicion de estilo J — Pop/Rock Sinfonico. Esta constituida por
instrumentos de viento metal, viento madera, violines, violas, violonchelos, contrabajos,
bateria, voces, guitarra eléctrica, piano, bajo y sintetizadores. Su indicador de compas es
de 4/4 y su tonalidad es do menor.

Esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccion, verso
1, verso 2, pre — coro 1, pre-coro 2, coro y cierre.

Tabla 12

Datos generales de Shoukei To Shikabane No Michi
Shoukei To Shikabane No Michi

Compositor Hiroyuki Sawano

Género/Estilo J — Pop/Rock Sinfénico

Vientos metal, vientos madera, violines, violas,
Instrumentacion violonchelos, contrabajos, bateria, voces, guitarra

eléctrica, piano, bajo y sintetizadores

Indicador de Compaés 4/4
Tonalidad Do Menor
Estructura Introduccién, Verso 1, Verso 2, Pre — Coro 1, Pre
—Coro 2y Coro
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2.5.2. Analisis arménico funcional

Figura 52
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La introduccién (figura 52) esta en la tonalidad de Do menor y presenta

Unicamente dos acordes.

Figura 53
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El verso 1 (figura 53) se desarrolla en la tonalidad de Do menor (c. 3—c. 14) y
el verso 2 (figura 54) se desarrolla en la tonalidad de La menor (c. 15 — c. 23),
modulacién que se da de manera directa por medio de una sucesion intervélica de
tercera menor. La armonia del verso 1 (figura 53) presenta en su mayoria acordes
propios del modo e6lico (Gabis, 2006), a excepcidn del penultimo acorde (c. 13) que
cumple funcion de séptima de dominante (Gabis, 2006), mientras que el verso 2 (figura
58) también presenta una armonia predominante del modo edélico (Gabis, 2006), pero
con dos acordes diferentes: uno que cumple funcién de dominante secundario (c. 20), y

otro que cumple funcion de séptima de dominante (c. 22).

Figura 55
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El pre-coro 1 (figura 55) se mantiene en la tonalidad de La menor y presenta una
armonia bastante sujeta al modo edlico (Gabis, 2006), salvo por un acorde que cumple
funcion de séptima de dominante (c. 27). Por otro lado, el pre-coro 2 (figura 56) modula
(de manera directa y por medio de una sucesion intervalica de tercera menor) y se
desarrolla en la tonalidad de Mib menor presentando también una sucesion armonica
propia del modo edlico (Gabis, 2006), bajo la excepcidn de un acorde de séptima de

dominante (c. 35).

Figura 57
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El coro (figura 57) continta desarrollandose sobre la tonalidad de Do menor y
muestra una gran predominancia armonica sobre el modo e6lico (Gabis, 2006); sin
embargo, hay tres acordes que escapan de esa relacion: dos acordes que cumplen
funcién de dominantes secundarios (c. 42 y c. 46) y un acorde que cumple funcion de

séptima de dominante (c. 47).
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Figura 58

Shoukei To Shikabane No Michi
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El cierre (figura 58) ain se mantiene en la tonalidad de Do menor y presenta una
armonia unicamente caracteristica del modo eolico (Gabis, 2006).

En conclusién, Shoukei desarrolla una armonia propia del modo eolico en casi
toda su elaboracion, ya que en algunos casos hara uso de los dominantes secundarios
para generar un poco de variabilidad. Es importante resaltar que este opening es uno de
los que tiene mayor actividad en cuanto al ritmo armonico, pues hay momentos en
donde, en toda una seccidn, cada compas esta conformado por dos acordes.

2.5.3. Anélisis melodico funcional

Figura 59
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La introduccién (figura 59) presenta una relacion escala-acorde donde se

muestran modos propios de la escala de Do menor natural. EI desarrollo melddico de la
introduccidn puede resultar conocido, y eso es porque es el mismo fragmento

presentado en la introduccién de Guren No Yumiya (figura 1, ¢. 1 —c. 2), con la
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diferencia de que en Shoukei est4 en la tonalidad de Do menor y en Guren esta en la
tonalidad de Do# menor.

Es por ello que, evidentemente, las funciones de las notas seran de paso y dobles
vecinas (Adwell, 2011); sin embargo, lo mas relevante es que tan solo en lo poco que
dura la introduccion se hace uso de la figura retdrica de palilogia (Lopez-Cano, 2020)
por medio de la repeticion del c.1 en el c.2.

Figura 60
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Figura 61
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El verso 1 (figura 60) muestra una relacion escala-acorde que presenta modos de
la escala de Do menor armonica (c. 3 — c. 14). El ritmo melddico es bastante acelerado,
por lo cual es posible encontrar notas de paso (Adwell, 2011) (c. 11 —c. 12) y notas

85



dobles vecinas (Adwell, 2011) (c. 8). Asimismo, se hace uso de la figura retorica de
palilogia (L6pez-Cano, 2020) cuando se repite lo presentado desde el c. 3 al c.4 en los
grupos de compases del c. 7 al c. 8, y del c. 9 al c. 10.

El verso 2 (figura 61) presenta una relacion escala-acorde donde se muestra una
predominancia del modo edlico (Gabis, 2006) y un modo ajeno a la tonalidad (c. 20)
establecido en relacion a la funcion de dominante secundario del acorde de ese compas.
El desarrollo mel6dico, en esta seccion, es mucho mas elaborado y eso se debe a que se
hace uso de la figura retdrica de paranomasia (L6pez-Cano, 2020), donde todo lo
presentado del c. 15 al ¢. 18 es una variacion desarrollada de lo visto en el verso 1
(figura 64), lo presentado del c. 20 al c. 22 es una variacion del c. 19. Asimismo, se hace

uso de la figura retdrica de mutatio toni (Lopez-Cano, 2020) que se da del c. 14 al c. 15.

Figura 62
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El pre-coro 1 (figura 62) desarrolla una relacion escala-acorde predominante del
modo edlico (Gabis, 2006); al igual que en el pre-coro 2 (figura 63). Lo particular de
esta seccion es que presenta una elaboracion melddica independiente a lo que se habia
venido desarrollando; es decir, el pre-coro no esté repitiendo elementos ni de la
introduccion ni del verso. Al ser ese el caso, significa que el fragmento principal esta
presentado desde el c. 24 al c. 27. Por lo tanto, lo que sucede después respondera a dos
tipos de figura retorica: en primer lugar, la paranomasia (L6pez-Cano, 2020) porque lo
que sucede desde el c. 28 al c. 31 es una repeticion variada del fragmento principal, y lo
mismo sucede del c. 32 al c. 39; en segundo lugar, la mutatio toni (L6pez-Cano) que se
dadelc.31alc. 32

Figura 64
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El coro (figura 64) presenta una relacion escala-acorde donde se observan modos

propios de la escala de Do menor armonica (c. 43y c. 47), y también, un modo ajeno a
la tonalidad (c. 42, c. 46) debido a la funcion de dominante secundario que cumple el
acorde. Es clara la presencia de una nota de paso (c. 47) y notas vecinas comunes (c. 45)

(Adwell, 2011).
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El desarrollo melddico del coro es bastante independiente, lo cual permite
identificar la figura retorica de paranomasia (Lopez-Cano, 2020) que ocurre cuando el
fragmento del c. 44 al c. 45 se repite variado desde el c. 46 al c. 47.

Figura 65

Shoukei To Shikabane No Michi
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El cierre (figura 65) desarrolla una relacion escala-acorde que presenta modos

propios de la escala de Do menor natural. La elaboracién melddica de esta seccion
tampoco se parece a nada de lo que hayamos visto con anterioridad. Aun asi, es posible
percibir dos tipos de figura retdrica: en primer lugar, la palilogia (Lopez-Cano, 2020)
presente al momento en el que se repite el fragmento del c. 52 en el ¢. 53 y c. 56; en
segundo lugar, la paranomasia (L6pez-Cano, 2020) que se observa en el c. 55, ya que es
una clara repeticion variada del fragmento del c. 52.

En conclusién, el opening n°® 5 genera una fuerte relacién de ambigiiedad, pues
hace una clara referencia del primer opening, por medio de una evidente repeticion de
fragmentos presentados con anterioridad, pero a su vez, genera diversos desarrollos
melodicos autbnomos que no se parecen en nada a algo que se haya visto en los otros
opening. Si bien no es el tema con mayor tipo de figuras retoricas, si es el mas versatil

en cuanto al desarrollo melddico de cada una de las secciones que lo conforman.
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2.6. My War

2.6.1. Datos generales

My War fue compuesta por la banda japonesa Shinsei Kamattechan y es una

composicion de estilo J — Pop/Rock. Esté constituida por una instrumentacién

conformada por piano, bateria, bajo, guitarra, voces, sintetizadores, percusion

sintetizada y violines. Su indicador de compas es de 4/4, su tonalidad es do# menor y

esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccidn, verso y coro.

Tabla 13

Datos generales de My War

My War

Compositor

Shinsei Kamattechan

Género/Estilo

J — Pop/Rock

Instrumentacién

Piano, bateria, bajo, guitarra, voces,

sintetizadores, percusién sintetizada y violines

Indicador de Compés 4/4
Tonalidad Do# Menor
Estructura Introduccion, Verso y Coro

2.6.2. Analisis armoénico funcional

Figura 66
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Figura 67

My War
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Figura 68
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My War, al igual que Red Swan, se desarrolla sobre una armonia bastante simple
y ciclica en la cual se repiten los mismos dos acordes y, ocasionalmente, aparecen otros
dos acordes cuya duracidn es muy corta. Entonces, la introduccion (figura 66y 67) y el
verso (figura 68) se desarrollan en la tonalidad de Do# menor y presentan una armonia
propiamente diatonica. Por otro lado, el coro (figura 69) si bien también presenta la
misma progresion armonica diatdnica, este lo hara en la tonalidad de Re menor, lo cual
es interesante, ya que es la primera vez que se observa una modulacién directa por
sucesion intervalica de segunda menor.

2.6.3. Analisis melédico funcional

Figura 70
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La introduccién (figura 70 y 71) presenta una relacion escala-acorde en donde se
observan los modos caracteristicos de la escala de Do# menor arménica, lo cual, dicho
sea de paso, al ser una caracteristica que va a repetir en toda la seccién, no sera
necesario volver a mencionarla en el transcurso del analisis de este tema. Esta
composicién tiene un desarrollo melédico que se mueve mucho por saltos, por lo cual
no es sorpresa que haya muchas notas que cumplen funcién de notas vecinas
incompletas (c. 10) y notas dobles vecinas (c. 13) (Adwell, 2011).

Ademas, se hace uso de dos tipos de figuras retdricas: la palilogia (L6pez-Cano,
2020) que aparece cuando el fragmento que va desde el c. 5 al c. 6 se repite del c. 9 al c.
10; la paranomasia (Lopez-Cano, 2020) que se da cuando el fragmento de c. 13 se
comienza a repetir de forma variada en el c. 14, c. 15y c. 16.

Figura 72
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El verso (figura 72) desarrolla una relacion escala-acorde que presenta modos de
la escala de Do# menor arménica. Nuevamente, se observa que la melodia se desarrolla
por medio de constantes saltos, por lo cual se puede apreciar notas con funciones de
dobles vecinas (c. 17, c. 18 y c. 21) (Adwell, 2011). Ademas, se puede identificar dos

tipos de figuras retdricas: la palilogia (Lopez-Cano, 2020) que se observa cuando el
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fragmento del c. 17 se repite enel c. 19 y en el c. 21; y la paranomasia (L6pez-Cano,

2020) debido aque en el c. 20 y en el c. 22 se observan repeticiones variadas.

Figura 73
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El coro (figura 73) muestra una relacion escala-acorde donde se observan modos
de la escala de Re menor armdnica. Al ser esta seccion, una repeticion de lo observado
en la introduccion, las funciones de las notas siguen siendo las mimas: notas vecinas
incompletas (c. 30) y dobles vecinas (c. 33) (Adwell, 2011). Asimismo, las figuras
retoricas también seran las mismas identificadas en la introduccién: palilogia (L6pez-
Cano, 2020) cuando el fragmento del c. 25 al c. 26 se repite desde el c. 29 al c. 30; y
paranomasia (Lépez-Cano, 2020) porque el fragmento del c. 33 se repite de manera
variada en el c. 34, c. 35 c. 36.

En conclusién, My War desarrolla una melodia basada en la repeticion de
fragmentos ya expuestos, 1o que genera una relacién de concordancia con lo que se

habia observado en el analisis arménico y la progresion ciclica de dos acordes y otros
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dos esporadicos. Por lo tanto, no se realiza propiamente un desarrollo melédico, pero se

aprovecha la repeticion para hacer uso de diversos tipos de figuras retéricas musicales.

2.7. The Rumbling

2.7.1. Datos generales

The Rumbling fue compuesta por la banda japonesa SiM y es una composicion

de estilo Rock - Metalcore. Esta constituida por una instrumentacion conformada por

bateria, guitarras, voces, violines, piano, bajo y sintetizadores de efectos. Su indicador

de compas es de 4/4 y su tonalidad es do menor.

Esta conformada por una estructura musical que consta de: introduccién, verso

1, verso 2, pre-coro y cierre.

Tabla 14

Datos generales de The Rumbling

The Rumbling

Compositor

SiM

Género/Estilo

Rock - Metalcore

Instrumentacién

Bateria, guitarras, voces, violines, piano, bajo y

sintetizadores de efectos

Indicador de Compés 4/4
Tonalidad Do Menor
Estructura Introduccion, Verso y Coro

2.7.2. Analisis arménica funcional

Figura 74
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La introduccién (figura 74) se desarrolla en la tonalidad de Do menor y presenta
una armonia propia del modo edlico (Gabis, 2006), salvo por el tltimo compas (c. 10),

donde se aprecia un acorde con funcion de dominante (Gabis, 2006).

Figura 75
The Rumbling
5 C5) C5GS D5
g
I Ve Jﬁ’I
5 c5) C5NGs D5
6
! U

El verso 1y 2 (figura 75) se mantiene en la tonalidad de Do menor y ambos
presentan unicamente tres acordes, de los cuales uno de ellos (c. 15, c. 20) es ajeno a la
tonalidad y puede cumplir funcién de intercambio modal tomado del modo frigio (Igoa,

2023), o funcién de dominante sustituto (Gabis, 2006).

Figura 76
The Rumbling
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El pre-coro (figura 76) se sigue desarrollando en la tonalidad de Do menor vy, al

igual que el verso 1y 2, presenta Gnicamente tres acordes diatonicos.
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Figura 77
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El coro (figura 77) aln esta en la tonalidad de Do menor y presenta una armonia
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diatonica; ademas es la primera vez que una de las secciones de este opening no inicia
con el acorde de tonica, sino con uno diferente (c. 28).

Por otro lado, se presenta un acorde ajeno a la tonalidad (c. 40) que cumple
funcién de dominante sustituto (Gabis, 2006) y el cierre (figura 78) finaliza haciendo

uso unicamente del acorde de ténica (Gabis, 2006).
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En conclusién, The Rumbling también presenta una armonia simple que se
desarrolla sobre cinco acordes, los cuales (a diferencia de otros opening) no giran en
torno a ellos Unicamente, sino que van variando, dependiendo la seccion sobre la cual se
desarrollen. Ademas, es la primera vez —en relacion a todos los opening— que se hace
uso predominante de los acordes en disposicion de power chords, lo que genera que se
encuentre un acorde cuya funcionalidad es ambigua (figura 79, c. 15y c. 20), pues
podia cumplir bien funcién de intercambio modal o funcién de dominante sustituto.

2.7.3. Analisis melédico funcional

Figura 79
The Rumbling
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La introduccién (figura 79) presenta una relacion escala-acorde en la que
predomina el modo eolico (Gabis, 2006). Después de muchos opening, se vuelve a ver
una elaboracion melddica por medio de cromatismos (c. 5 — c. 6) (Adwell, 2011) y se
hace uso de dos tipos de figuras retéricas: la palilogia (Lopez-Cano, 2020), la cual se da
cuando el fragmento del c. 1 se repite en el c. 3, y el fragmento del c. 7 se repite en el c.
9; y la paranomasia (L6pez-Cano, 2020), que se observa cuando en el c. 10 se repite de

manera invertida lo presentado en el c. 8.
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Figura 80
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El verso 1y 2 (figura 80) muestra una relacion escala-acorde donde se presentan

modos de la escala de Do menor armonica, pero también presenta un modo ajeno a la

tonalidad (c. 15, c. 20) el cual se ha determinado con relacién a la funcion de dominante

sustituto (Gabis, 2006) que cumple el acorde. El desarrollo melddico de esta seccion

muestra claramente un tipo de figura retorica: la palilogia (L6pez-Cano, 2020) que se

observa cuando el fragmento que va desde el c. 11 al c. 14 se repite desde el c. 16 al c.

19, y también cuando el fragmento del c. 15 se repite en el c. 20.

Figura 81
The Rumbling
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El pre-coro (figura 81) presenta una relacion escala-acorde que desarrolla modos

caracteristicos de la escala de Do menor arménica. La elaboracion melddica es

repetitiva, por lo cual es posible determinar que se hace uso de dos figuras retoricas: la

palilogia (L6pez-Cano, 2020) que sucede cuando el fragmento que va desde el c. 21 al
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c. 22 se repite desde el c. 23 al c. 24; y la paranomasia (Lopez-Cano, 2020) que se da

cuando el fragmento del c. 25 repite de manera invertida el fragmento del c. 22.

Figura 82
The Rumbling
[Core] g7 o 5o
h—P—p = P
Lidio Frigio Eélico
2 Abmaj7 G7 C59
N ‘-?, | rL F—ﬂi-?’ —* ‘-};’_——‘rjwo F——ﬂ'——1
Lidio Mixolidio b2 b6 Edlico
Figura 83
The Rumbling
2 Abmaj7 Gm7 C59)
Lidio Frigio Eélico
B7 Bb7
Lidio b7 Mixolidio

C5) cs)
b .~ 4, . :
1 1 [ EH ;b_‘
Edlico

El coro (figura 82 y 83) desarrolla una relacion escala-acorde donde predomina
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el modo eodlico (Gabis, 2006); sin embargo, también presenta un modo que no pertenece
a la tonalidad (c. 41) y que ha sido asignado en relacién a la funcion de dominante
sustituto (Gabis, 2006) que cumple el acorde en ese compas. El coro de este opening es
muy interesante, ya que, por medio de dos figuras retoricas, se logra desarrollar la

melodia en su gran mayoria: por un lado, mediante el uso de la palilogia (L6pez-Cano,
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2020) se toma el fragmento del c. 28 y se repite en el c. 36 como un modo de
reafirmacion; y en medio y después de eso, se hace uso de la paranomasia (L6pez-Cano,
2020), lo que genera diversas repeticiones variadas (c. 32, c. 33, c. 34, c. 37) del
fragmento del c. 28.

En conclusion, el opening n° 7 también presenta elementos simples como Red
Swan y My War, lo que genera que se haga un constante uso de la figura retérica de la
repeticion literal, variada o desarrollada con la finalidad de darle a ese desarrollo
melédico simple una mayor variedad que no se aleje tanto de la esencia de fragmento
inicial presentado.

2.8. Conclusion

Cada uno de los opening de Shingeki ha dejado muy esclarecido que los
elementos mas recurrentes en el desarrollo de su musica son la composicion en
tonalidad menor, las modulaciones directas por sucesiones intervalicas de terceras, el
uso de acordes dominantes secundarios, sustitutos o de intercambio modal ocasionales,
las repeticiones melodicas dentro de un mismo tema y entre secciones, o tomadas de
temas externos e incorporadas en uno nuevo, el desarrollo de un ritmo arménico y
melodico variable, la elaboracion melddica constituida por movimientos en grados
conjuntos o por multiples saltos, y la predominancia por el uso de progresiones propias
del modo edlico.

Todos estos elementos definen la musica de los opening de Shingeki No Kyojin y
de manera independiente pueden ser entendidos de maltiples formas, segun el enfoque
con el que se estudien. Bajo los criterios de esta investigacion, es importante
comprender que estos aspectos definen el sentido narrativo de la trama, comunican el
mensaje que la historia audiovisual busca contar, porque detras de esos elementos

musicales hay un criterio narratoldgico que esta vinculado con la intencion
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comunicativa de este animé. Por ejemplo, el caso de Shoukei To Shikabane No Michi
que recurre a la repeticion de elementos que ya se habian mostrado en Guren No
Yumiya y que claramente han sido usados para poder generar una sensacion de recuerdo
o memoria de aquello que sucedio en la primera temporada; y que quizas puede volver a

suceder, 0 ya esta sucediendo.
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Capitulo 3. La relacion entre la musica y la narrativa en los openings de Shingeki
No Kyojin

En un inicio se contextualizé la trama de Shingeki por medio de elementos
audiovisuales y explicaciones generales que permiten conocer el espacio narrativo sobre
el cual se desarrolla este animé. Posterior a ello, se analizé la musica desde un enfoque
armanico y melddico que permite conocer (de manera macro — especifica) lo que sucede
en cada uno de los opening de Shingeki.

Por esta razdn, en este capitulo se va a analizar y explicar la relacién existente
entre cada uno de los aspectos anteriormente mencionados. Es decir, se busca presentar
el vinculo coherente entre la madsica y la narrativa de cada uno de los opening, de modo
que se pueda entender la conexion que hay entre ambos elementos que componen el
resultado final de Shingeki No Kyojin; para lo cual se hara uso de elementos gréaficos,
teorias emotivas de las tonalidades de Schubart o Mattheson, tipos de remisiones
signicas (Lopez-Cano, 2020) y las funciones de la musica en lo audiovisual (Fraile,
2004).

3.1. Guren No Yumiya
3.1.1. Elementos musicales de significacion narrativa

Para el analisis de cada uno de los opening de Shingeki (en este nuevo capitulo)
se tendran en cuenta dos elementos fundamentales: la tonalidad y el desarrollo
melodico. Guren No Yumiya se desarrolla en tres tonalidades: Do# menor (tonalidad
principal), Mi menor (tonalidad secundaria) y Sol# menor (tonalidad secundaria).

Estas tres tonalidades guardan una gran relacion significativa entre si, ya que
para autores como Schubart (1806), la tonalidad de Do# menor refleja sentimientos de

angustia, miedo y dolor, mientras que la tonalidad de Sol# menor refleja lamentos y
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dificultades (Schubart, 1806). Por otro lado, Mattheson sostiene que la tonalidad de Mi
menor refleja tristeza y dolor (como se cit6 en Tizon, 2018, p. 75).

Guren No Yumiya es una composicion que se desarrolla sobre un contexto
narrativo en donde una sociedad es sorpresivamente atacada por titanes y las personas
deben adoptar diversas medidas y soluciones para combatir a estos monstruos; sin
embargo, en el proceso se dan cuenta que mayor es su desventaja que las posibilidades
de ganar.

Bajo ese contexto, cobra mucho sentido las definiciones emotivas de las
tonalidades en este opening, pues para los personajes de Shingeki, estar frente a seres
que cuadruplican su tamafio genera mucha angustia, miedo y dolor; mucho mas cuando
se desconoce el origen de su creacion, y las herramientas y capacidades son
insuficientes para acabar con todos. He ahi el sentido de la letra del opening cuando dice
“El haber recién rezado no ira a cambiar nada; lo que alterara el ahora es la voluntad de
pelear” (Wiki Shingeki, 2022).

Es importante recordar que Hiroyuki Sawano hace uso constante de la
modulacion directa por sucesion intervalica de terceras en sus composiciones de
Shingeki. Dicho aspecto, esta relacionado a un concepto de emotividad —dependiendo la
calidad de los intervalos de tercera—. En el caso de Guren, las sucesiones de tercera son
de calidad menor (de Do# menor a Mi menor) y de calidad mayor (de Mi menor a Sol#
menor), por lo cual, segun Tizdn (2015), son intervalos de consonancia imperfecta, lo
que significa que el intervalo de tercera menor evoca dolor, mientras que el intervalo de
tercera mayor, furia (Tizon, 2015).

Asimismo, el desarrollo melédico de Guren No Yumiya (y de todos los opening

de Shingeki) es semidticamente analizable; es decir, que la melodia presenta un
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significado musical (o varios) por medio de remisiones signicas que delimitan una
definicion expresiva (Lopez-Cano, 2020).
A lo largo de todo el anélisis de este capitulo se trabajara con tres tipos de

remisiones signicas: “intramusicales®®, intermusicales'® y extramusicales'””

(Lopez-
Cano, 2020, p. 50).

Guren No Yumiya desarrolla una construccién melddica con una semiética de
remision signica intramusical, ya que la introduccién (figura 84) presenta un fragmento
principal que se elabora en otras secciones del opening: el verso (figura 85) —el
fragmento se replica de manera variada y transportada—; y el coro (figura 86) —el

fragmento es el mismo-.

Figura 84

Guren No Yumiya
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Figura 85

Guren No Yumiya

Fragmento Variado Fragmento Variado

15 Cuando un signo musical me remite de un momento especifico de una pieza a otro momento de la
misma pieza.

16 Cuando un signo musical me remite de una pieza a otra pieza.

17 Cuando un signo musical me remite a entidades del mundo exterior: ambientes (ej. pajaros, etc.).
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Figura 86

Guren No Yumiya

CHm7 AmajT

/

Fragmenteo Variado

El uso de esta remision signica tiene un valor de repeticion intencionada, es

Fragmento Variado Fragmento Variado

decir que se hace uso de distintos tipos de repeticiones con la finalidad de que al oyente
le quede claro cual es el motivo principal y el aspecto melédico mas importante (L6pez-
Cano, 2020).

Asimismo, la melodia respeta una logica de movimiento o direccién (Tizon,
2015), la cual también posee un significado emotivo. En el caso de Guren, la direccion
melddica tiende a ser descendente (como se aprecia en la figura 87, 88, 89 y 90) y para
autores como Hevner (1936), una direccién melddica descendente esta asociada a lo
excitante, o a la tristeza (Gerardi y Gerken, 1995) —emociones coherentemente
relacionadas con el sentir de los personajes en el contexto de la trama de esta
temporada—.

Figura 87

Guren No Yumiya

Mov. Descendente Mov. Descendente
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Figura 88

Guren No Yumiya

Mov. Descendente

Mov. Descendente

Figura 89

Guren No Yumiya
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3.1.2. Analisis narrativo-audiovisual de la muasica

Comunmente se suele definir y posicionar a la musica para medios audiovisuales
dentro de dos funciones bésicas: funcion diegética —la musica se desarrolla en el
mismo tiempo y lugar de la accion, y pertenece a los dialogos”— (Fraile, 2004, p. 4); y
funcion extradiegética —la musica se desarrolla en el mismo espacio sonoro que el
sonido en off”— (Fraile, 2004, p. 4). Sin embargo, la idea de esta investigacion es
entender la musica desde un enfoque que vaya mas alla de esas funciones basicas, es por
ello que este analisis estara orientado a dos tipos de funciones: funciones de articulacion
—sincroénica y asincronica— (Fraile, 2004), y funciones expresivas —animica e imitativa—
(Fraile, 2004).

En primer lugar, una funcion sincronica se da cuando “la musica y la imagen
guardan una relacion de dependencia en la articulacion de los acentos musicales y
visuales” (Fraile, 2004, p. 5), mientras que una funcion asincrénica sucede cuando “la
musica corre paralela a la imagen, sin articulacion dinamica” (Fraile, 2004, p. 5). Guren
presenta dos funciones de articulacion sincronica claras: la primera sucede cuando
visualmente la muralla Maria se rompe y al mismo tiempo, musicalmente, se elabora un
tutti instrumental con mucha densidad (PunPun, 2013, 0Om3s); y la segunda aparece
cuando la muralla Maria se vuelve a romper en el preciso momento en que la musica
realiza un obligado en contratiempo (PunPun, 2013, 0m42s). Exceptuando esos dos
ejemplos, el resto del opening presenta una funcion asincrénica.

La conexion narrativa de la musica con la funcion de articulacion no es casual,
pues esos dos momentos de articulacion sincronica representan el contexto mas
relevante de la trama de este primer opening: la caida de la muralla Maria, elemento que

desencadena todo lo que acontece a la trama principal.
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En segundo lugar, una funcion expresiva animica se da cuando “la musica afecta
emocionalmente y evoca sentimientos” (Fraile, 2004, p. 10), mientras que una funcién
expresiva imitativa sucede cuando “la musica sugiere imagenes mentales, sobre todo
para fendmenos de la naturaleza: el viento, la lluvia, la noche” (Fraile, 2004, p. 10).
Guren presenta claramente una funcion expresiva animica, ya que las imagenes
contribuyen a reforzar las emociones (angustia, tristeza, dolor, dificultades) definidas
por las tonalidades. Por ejemplo, cuando se observan los rostros pensativos y
meditabundos de los soldados de la legion al ver los cuerpos sin vida de sus comparfieros
(PunPun, 2013, 0m17s); o cuando se muestra el rostro de Eren sorprendido y
preocupado por la ruptura de la muralla Maria (PunPun, 2013, 0m45s).

Como bien se sabe, Guren se desarrolla en tres tonalidades, por lo que es
importante mencionar la narrativa musical y audiovisual que sucede en esos momentos,
sobre todo en aquellos en donde la relacion audio-imagen genera un mayor contraste y
dinamismo. Por ejemplo, toda la seccion del verso (PunPun, 2013, 0m15s) se desarrolla
sobre la misma tonalidad (Sol# menor) y en dicho aspecto se puede decir que es
estatica. Sin embargo, en cuanto a la relacion musica e imagen no lo es, pues en los
primeros ocho compases del verso se muestra un desarrollo visual con poco movimiento
en donde los personajes solo estan mirando hacia el suelo y la masica acomparia dicha
accion reduciendo la densidad instrumental pesada con la que venia de la introduccion,
a una mas ligera. (PunPun, 2013, 0m15s).

No obstante, no es necesario que haya un cambio de secciones para generar
contraste, ya que en los siguientes ocho compases del verso la densidad instrumental
aumenta (la seccién de cuerdas cambia su dindmica, hay mayor presencia de
background instrumental y adornos, la melodia es reforzada por mas voces, etc.) y la

imagen comienza a mostrar un mayor movimiento con titanes desplazandose por
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diverso lados y unos cuantos encuadres de los soldados de la legidn alistdndose para la
batalla (PunPun, 2013, 0m26s).

Asimismo, el pre-coro y el coro son las secciones que mayor relacion de
continuidad guardan al momento de presentar la relacion musica-imagen: por un lado, el
pre-coro no cambia la tonalidad con la que venia del verso, pero si su acompafiamiento
instrumental, ya que hay un mayor predominio ritmico (la bateria comienza a tener
mayor protagonismo, la guitarra eléctrica distorsionada pasa a un plano casi protagénico
y se comienzan a enfatizar algunos acentos reforzados por la voz y los instrumentos de
percusion) al mismo tiempo que la imagen comienza a realizar un mayor juego visual
cambiando imagenes de manera rapida, enfatizando los acentos musicales con
momentos visuales de destruccion o batalla (PunPun, 2013, 0m39s).

Todos estos aspectos funcionan perfectamente como un modo de preparacion
para la llegada hacia el coro, pues es el momento en donde toda la densidad musical,
que desde el verso venia en aumento, llega a su punto climético y lo hace en primer
lugar, cambiando de tonalidad (pasa de Sol# menor a Do# menor); en segundo lugar, la
musica comienza a tener un mayor desarrollo conductivo. Es decir, las secciones de
cuerdas refuerzan a la voz, la seccion de vientos desarrollan contrapunto, la bateria
establece una base solida y continua reforzada por el bajo y la guitarra; ademas, la
imagen corresponde a estos cambios pues pasa de mostrar planos y encuadres en
transiciones interrumpidas, a mostrar a los personajes movilizandose a la batalla contra
los titanes por medio de transiciones secuenciadas en donde la camara sigue la accion

del personaje de manera corrida e ininterrumpida (PunPun, 2013, 0sm47).
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3.2. Jiyuu No Tsubasa
3.2.1. Elementos musicales de significacion narrativa

Jiyuu No Tsubasa se desarrolla en tres tonalidades: Do mayor (tonalidad
principal), La menor (tonalidad secundaria) y Fa# menor (tonalidad secundaria).
Schubart (1806) sostiene que la tonalidad de Do mayor evoca alegria, mientras que la
tonalidad de Fa# menor evoca emociones de resentimiento (Schubart, 1806). Por otro
lado, Mattheson piensa que la tonalidad de La menor define la dignidad (como se citd
en Tizdn, 2018).

El opening n® 2 de Shingeki se sitGa dentro de un contexto en donde los humanos
y habitantes de la isla Paradis han encontrado una pequefia luz y esperanza en el combate
contra los titanes, pues Eren (el protagonista) tiene la habilidad de poder convertirse en
titdn y luchar a favor (y a voluntad) de la humanidad. Por ello, las interpretaciones
emotivas de Schubart y Mattheson son pertinentes para el escenario en el cual de
desarrolla Jiyuu. Este aspecto se ve reflejado en las primeras frases de la letra del opening
cuando dice “;Oh, amigo mio! Aqui hay una victoria, esta es la primera gloria” (Wiki
Shingeki, 2022).

Por otro lado, este tema es el primero que presenta una remision signica de tipo
intermusical y esto sucede porque el fragmento que aparece en el pre-coro (figura 91) es
una variacion del motivo principal observado en la introduccion del opening n°® 1 (figura
92); es decir que se esta haciendo uso de un elemento musical externo dentro de un tema

nuevo.
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Figura 91

Jiyuu No Tsubasa
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Figura 92

Guren No Yumiya
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Esta remision signica busca comunicar la relacion que hay en la narrativa de dos
contextos distintos, pero que estan motivados por una misma circunstancia. Dicho de otro
modo, esta intermusicalidad establece que si bien Jiyuu es un nuevo opening que se esta
desarrollado en una historia que ha sufrido cambios en comparacién con el primero, alin
hay una relacion de similitud entre ambos: la lucha contra los titanes.

Jiyuu No Tsubasa es una composicion en la que también se hace uso de las
modulaciones directas por sucesion de terceras, ambas en calidad de terceras menores (de
Do mayor a La menor, y de La menor a Fa# menor), de modo que, desde el enfoque de
Tizdn (2015), evocan una funcion expresiva de sometimientos, aspecto coherente con la
trama, pues la humanidad debe someterse y aceptar que el Unico camino a la victoria es
por medio del poder titanico de Eren.

La direccion melddica (Tizdn, 2015) tiene una tendencia descendente (figura 93,
94, 95, 96 y 97), y para autores como Gerardi y Gerken (1995), una direccion melddica

descendente estd asociada a la tristeza: una emocién coherente con el contenido
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narratologico, ya que los personajes pasan por maltiples momentos de dolor antes de

Ilegar al momento de esperanza.
Figura 93

Jiyuu No Tsubasa
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Figura 96

Jiyuu No Tsubasa

Fém?7 F#m7 Dmaj7 E7
3
N

”
|

’ RERRE I
M\ij;%\ﬁJ% SERgSE

Mov. Desc. Mov. Desc. Mov. Desc. Mov. Desc. Mov. Desc.

LA

40, A7 3

) o P e 2 £ 2 e £ 2 e £ pr e P
e—r—Frrrr H—r ===
1 | | TO_IV.% Mcl:v.Desc. —

3.2.2. Anélisis narrativo-audiovisual de la musica

Jiyuu cumple dos claras funciones sincronicas: la primera sucede cuando
visualmente comienzan a proyectarse multiples imagenes de muy corta duracion sobre
el rostro de Eren, mientras que musicalmente se desarrolla una alta densidad
instrumental guiada por un tapping de guitarra eléctrica (Crunchyroll Dubs, 2013,
Om14s); y la segunda se da cuando nuevamente el rostro de Eren es el foco principal de
atencion y se le da protagonismo por medio de diversas tomas en primer plano, mientras
se vuelve a desarrollar la misma densidad instrumental guiada por el tapping de guitarra
eléctrica anteriormente mencionado (Crunchyroll Dubs, 2013, 1m15s). Salvo esos dos
ejemplos, el resto del desarrollo audiovisual cumple una funcién asincronica. De esta
forma, se entiende que la relacion narrativa de la musica con la funcion de articulacion
refleja el evidente punto de importancia de este opening: el sentido de esperanza que
han encontrado en Eren y su poder titanico.

Asimismo, este opening presenta una clara funcion expresiva de tipo animica, ya
que los diversos elementos visuales aportan mucho a las definiciones emocionales

presentadas acerca de las tonalidades de Jiyuu (alegria, determinacion y dignidad),
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como la puesta en marcha del grupo del comandante Levi hacia la batalla contra los
titanes conformado por los mejores cazadores de la Legion (Crunchyroll, 2013, 0m46s).

Particularmente, los tres cambios de tonalidad de Jiyuu estan estrictamente
relacionados con la funcion masica-imagen desarrollada en este opening, ya que cada
transicion representa un cambio importante. En primer lugar, la primera tonalidad (Do
Mayor) sucede en la introduccion, una seccion en donde la mdsica se muestra bastante
solemne, patridtica (como si de un himno nacional se estuviese hablando) caracterizada
por una voz principal que es reforzada y armonizada por coros, y platillos e
instrumentos de viento que marcan cada uno de los pulsos del compas, mientras que
visualmente se observa un plano secuencia del cielo claro, despejado y con palomas
volando alrededor (Crunchyroll, 2013, 0m0s). Sobre la misma introduccién, y de
manera abrupta, se desarrolla la segunda tonalidad (La menor) y todo cambia
rotundamente. La musica comienza a presentar mayor movimiento e intensidad por
medio de una guitarra eléctrica distorsionada haciendo tapping, un platillo ride con
mayor variacion ritmica, coros que desarrollan lineas melddicas menos prolongadas y
en ocasiones en staccato, e incluso la velocidad del tema aumenta; y una secuencia de
iméagenes que corresponden a la musica en el cambio por medio de la aparicion de
distintos rostros que cambian continua y rapidamente, y el seguimiento de la cAmara en
el movimiento de algunos personajes que se deslizan sobre su equipo de maniobras
tridimensional (Crunchyroll, 2013, 0m13s).

Finalmente, la tercera tonalidad (Fa# menor) se da en el verso (y en lo que sigue
de todo el tema) generando nuevamente un cambio que unifica las densidades musicales
anteriormente mencionadas, pues la densidad disminuye considerablemente, pero no
llega a ser semejante a la de la introduccién. En esta tonalidad, la guitarra deja de tener

un rol protagonico, al igual que los coros; sin embargo, los instrumentos de percusion

114



(sobre todo la bateria) siguen desempefiando una funcion predominante como parte de
una base que ha disminuido su dindmica, mas no su velocidad, y que al mismo tiempo
es acompafiada por un conjunto de iméagenes que en si mismas no reflejan aspectos
concretos (rostros cabizbajos, sangre cayendo del cielo, Armin con el rostro bafiado en
sangre, etc.), pero si corresponden a la intencion de comunicar el caos que esta
sucediendo en dicho momento (Crunchyroll, 2013, 0m28s).

3.3. Shinzou Wo Sasageyo

3.3.1. Elementos musicales de significacién narrativa

Shinzou Wo Sasageyo se desarrolla en cuatro tonalidades: La menor (tonalidad
principal), Do menor (tonalidad secundaria), Fa# menor (tonalidad secundaria) y Mib
menor (tonalidad secundaria). Para Mattheson, la tonalidad de La menor define la
dignidad (como se cit6 en Tizon, 2018), mientras que para Schubart (1806), la tonalidad
de Do menor evoca oscuridad; la tonalidad de Fa# menor también evoca oscuridad
(Schubart, 1806); y la tonalidad de Mib menor evoca espanto (Schubart, 1806).

El opening n° 3 de Shingeki esta situado en un contexto en donde todo se hace
mas confuso, pues diversos misterios y secretos oscuros se comienzan a revelar,
secretos tales como que las murallas estan hechas de miles de titanes colosales.

Entonces, las significaciones emocionales presentadas por los diversos autores
acerca de tonalidades cobran sentido, pues la pequefia alegria que se pudo presentar en
el opening n° 2 se ha transformado en oscuridad, misterio o intriga; emociones que se
exponen en la letra de Shinzou Wo Sasageyo cuando dice: “Queriamos creer que no
podria haber un infierno peor que este, pero los peores dias que la humanidad enfrentara
nunca vienen tan repentinamente” (Wiki Shingeki, 2022).

Shinzou Wo Sasageyo presenta una clara remision signica de tipo intramusical; y

lo hace por medio de tres desarrollos diferentes. El primero se da con la presentacion de
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un fragmento principal en la introduccion (figura 97) que se repite de manera variada en
el verso 1 (figura 98), y variada y transportada en el verso 2 (figura 99). Luego, esa
repeticion se rompe y se genera un nuevo fragmento principal en el pre-coro 1 (figura
100) que se repite de manera variada en el mismo pre-coro 1(figura 100), y variada y
transportada en el pre-coro 2 (figura 100) y en el pre-coro 3 (figura 101). Finalmente, el
coro 1 (figura 102) elabora otro nuevo fragmento principal que se repite en el mismo
coro 1 de manera variada (figura 102) y en el coro 2, de manera variada y transportada
(figura 103).

Figura 97
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Figura 99
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Figura 102
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Esta remision signica tiene un valor de independencia comunicativa que busca

generar momentos o espacios independientes para poder establecer en cada uno de ellos

un valor emocional y narrativo autbnomo que conecte todas las emociones

convergentes, pues, como se menciond antes, a la emocion del miedo del primer

opening, y a la emocién de esperanza del segundo, se le suma la intriga.

Shinzou Wo Sasageyo también es una composiciéon de Hiroyuki Sawano, por lo

que es evidente notar el recurso de modulacion directa por sucesion intervélica de

terceras, que en este opening son de calidad menor (de La menor a Fa# menor, de La

menor a Do menor, y de Do menor a Mib menor). Para Tizon (2015), evoca emociones

de dolor y franqueza; emociones coherentes con la narrativa, pues es ahora mas que
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nunca en donde los personajes deben delimitar quienes verdaderamente luchan por la
justicia, y quienes no.

Asimismo, la direccion melddica de Shinzou tiene una mayor tendencia hacia el
movimiento ascendente (como se puede apreciar en la figura 104, 105y 106). Este tipo
de movimiento, para autores como Hevner (1936), esta asociado a la serenidad, o a la
felicidad (Gerardi y Gerken, 1995), lo cual cierra el sentido emotivo de la historia,
aunque haya oscuridad e intriga, también hay un poco sosiego al darse cuenta que poco
a poco se acercan mas y mas a la verdad.

Figura 104
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3.3.2. Analisis narrativo-audiovisual de la muasica

Shinzou Wo Sasageyo es el primer opening de Shingeki que presenta mayor
cantidad de funciones de articulacién sincrénica, lo que ofrece como resultado un total
de cuatro sincronizaciones: la primera, se presenta visualmente por medio de primeros
planos de los rostros de Eren y Erwin, la capa de Hange y el cuerpo de Levi mientras la
mausica realiza acentos enfatizando cada uno de planos (Crunchyroll Dubs, 2017,
0m45s). La segunda aparece con el estallido de un cafién que se realiza en el preciso
momento en que la masica aumenta la densidad instrumental por medio de la adicion de
instrumentos de percusion (Crunchyroll Dubs, 2017, 1m0s). La tercera sucede cuando
se desarrolla un plano secuencia de los soldados, Eren y Mikasa puestos en marcha para
batallar contra el Titdn Acorazado y el Titan Colosal, mientras que la musica enfatiza la
accion por medio de la seccion de cuerdas que refuerza el movimiento visual con
figuras ritmicas rapidas (Crunchyroll Dubs, 2017, 1m3s). Finalmente, la dltima
sincronia se presenta cuando muestran imagenes de diversos animales que cambian al
ritmo sincopado en el que la melodia del cierre se esta ejecutando (Crunchyroll Dubs,
2017, 1m4s). Por lo tanto, el resto del desarrollo musical y audiovisual que no
comprenden estos cuatro momentos cumple una funcidn de articulacion asincronica
(Fraile, 2004).

La relacién entre la narrativa-audiovisual y la musica una vez mas se hace
presente por medio del énfasis que se le da a los momentos de mayor conexién con las
partes mas importantes de la historia, siendo en este caso la batalla que los protagonistas
deben librar contra aquellos que los han decidido traicionar.

Shinzou también es el primer opening que presenta los dos tipos de funcién
expresiva. Por un lado, es de tipo animica porque existe una clara relacion entre las

emociones definidas por Schubart y Mattheson (dignidad, determinacién, oscuridad),
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cuyos aspectos se reflejan claramente en el momento en el que se muestra el rostro de
un Titan Colosal dentro de las murallas (Crunchyroll Dubs, 2017, 0m36s), o cuando se
observa a todos los soldados de la legion saltando de las murallas para combatir a una
horda de titanes (Crunchyroll Dubs, 2017, 0m52s). Por otro lado, es de tipo imitativa
porque al final del opening, cuando se muestran multiples imagenes de animales
(Crunchyroll Dubs, 2017, 1m4s), se deja a la completa libertad e imaginacion del
espectador el interpretar lo que esas imagenes significan. Ademas, en todo el desarrollo
de esa temporada nunca aparecen esos animales ni se hace mencién de su existencia o
relevancia en la historia.

Por su lado, todo Shinzou Wo Sasageyo tambien responde a aquel aspecto
modulatorio que se viene repitiendo constantemente en los analisis de estos opening,
dichos cambios de tonalidades surgen en momentos en donde hay bastante simetria en
la relacion musico-audiovisual que ya se han mencionado en los dos temas anteriores;
sin embargo, hay un momento que vale la pena mencionar, ya que muestra un contraste
interesante y llamativo. Este momento es el que sucede entre la seccion del coro, la cual
—como se vio en el analisis armonico- se divide en dos partes: coro 1y coro 2.

Previo al coro 1, la musica venia desarrollandose en un pre-coro con una
densidad un poco pesada: la melodia principal tenia bastante movimiento, la seccion
ritmica era muy protagénica, constante y variada, y los distintos acompafiamientos
desempefiaban funciones independientes que le daban mayor enriquecimiento al
desarrollo general de esa seccion. Ademas, las imagenes que la acomparian son
constantes, de corta duracidén y muestran momentos muy variados de la trama:
momentos de batalla, sonrisas, miradas, titanes cayendo o atacando, etc. (Crunchyroll
Dubs, 2017, 0m47s). Sin embargo, cuando llega el coro 1 —en la tonalidad de La

menor— todo ello cambia, la musica disminuye considerablemente su intensidad, al igual
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que su velocidad, la linea melddica comienza a desarrollarse por medio de figuras de
menor duracion e incluso hay momentos en donde hacen breves pausas con el fin de que
suenen solo tres instrumentos; y la imagen ya no es tan constante, ahora es mas pausada,
se enfoca en mostrar mayores momentos de los soldados de la legién en posicion de
respeto hacia su patria y preparados para la batalla —una clara referencia al mensaje
central de este opening “entrega tu corazon” (traduccion de Shinzou Wo Sasageyo) —
(Crunchyroll Dubs, 2017, Om51s).

El gran contraste Ilega cuando dentro de la misma seccion del coro, o sea en el
coro 2 —en la tonalidad de Do menor— todo sucede a la inversa: la musica vuelve a
aumentar su intensidad y su velocidad, la seccion ritmica vuelve a tener mayor
protagonismo con la bateria aumentando sus variaciones, la guitarra distorsionada, y las
secciones de cuerdas y vientos reforzando la densidad con momentos contrapuntisticos.
Todo ello acompariado de una imagen mucho mas continua en donde se desarrollan
mayores momentos de secuencias de batalla (Crunchyroll Dubs, 2017, 1m3s).
3.4. Red Swan
3.4.1. Elementos Musicales de Significacion Narrativa

Red Swan esta desarrollada en una Unica tonalidad: Fa mayor, la cual, para
Schubart (1806), evoca nostalgia, cuya definicidn es bastante acertada dentro del
contexto de la narrativa de este opening, pues se sitia en un ambiente de mucha
confusion, incertidumbre por aquella confianza en la humanidad que un dia se tuvo y
gue hoy no es mas que un simple recuerdo. Esto toma mayor sentido con lo expuesto
por la letra cuando se dicen las frases: “;Cual es la mentira?, ¢cudl es la verdad?, ;qué
debo creer?” (Wiki Shingeki, 2022).

La remisidn signica identificada en Red Swan es intramusical y se desarrolla por

medio de la presentacion de un fragmento principal en la introduccién (figura 107) que
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se repite en el interludio (figura 108) y un segundo fragmento principal que se presenta

en el verso (figura 109) y se repite de manera variada en el coro (figura 110).
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Figura 110
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Esta intramusicalidad genera que el oyente reciba una informacion facil de

procesar (pues no esta cargada de notas ni de acordes) y mediante ello expresar un
mensaje sencillo, un mensaje facil de captar.

Asimismo, el movimiento melodico en este opening tiende a ser descendente
(como se aprecia en la figura 111 y 112), lo cual evoca la emocion de tristeza (Gerardi y
Gerken, 1995) que resulta pertinente en relacion con la trama, pues se esta frente una
situacion en la que los protagonistas no saben para quien luchan, y piensan que quizas
dicha lucha sea en vano.

Figura 111
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Figura 112
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3.4.2. Analisis narrativo-audiovisual de la muasica

Red Swan es el primer opening de Shingeki que Unicamente presenta una funcion
de articulacion asincronica, pues la funcionalidad musical radica en desarrollarse de
manera paralela a la imagen (Fraile, 2004). La nostalgia no busca ser representada de
manera abrupta por medio de movimientos musicalmente acentuados, o con ritmos
visuales muy enfatizados, sino que genera un discurso en el cual la musica y la imagen
se relacionan, pero a la vez son independientes la una de la otra (Fraile, 2004).

Mediante ello, es posible determinar que este tema presenta los dos tipos de
funciones expresivas. Primero, presenta la de funcidn expresiva animica, porque guarda
coherencia con las emociones (nostalgia, tristeza) que la musica busca transmitir desde
el enfoque de las definiciones emotivas de las tonalidades; por ejemplo, cuando Erwin
observa (desde una ventana) el salon de clases en el que su padre le ensefiar y le contaba
historias acerca de la vida en la isla Paradis (Zed Astaroth, 2018, 0m36s). Segundo, el
paralelismo de Eren en su version de infante observandose a si mismo en su version de
joven adulto (Zed Astaroth, 2018, 1m1s).

Ese ultimo ejemplo también justifica por qué Red Swan cumple una funcion
expresiva de tipo imitativa, y es que Eren en su version de joven adulto esta observando

el cielo mientras su version infante corre alrededor de él (Zed Astaroth, 20181m1s). No
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se sabe qué es lo que observa o que es lo que piensa. Por lo tanto, se deja a la libre
imaginacién del espectador determinar que representa ese cielo despejado que pone a
Eren pensativo.

3.5. Shoukei To Shikabane No Michi

3.5.1. Elementos musicales de significacién narrativa

Shoukei se desarrolla en dos tonalidades: la tonalidad de Do menor (tonalidad
principal) y la tonalidad de La menor (tonalidad secundaria). Una vez més ambas
tonalidades estan juntas en un solo opening, por lo que se puede decir que; por un lado,
la tonalidad de Do menor evoca oscuridad (Schubart, 1806); por otro lado, la tonalidad
de La menor refleja dignidad (Tizon, 2018).

El opening n° 5 de Shingeki se situa en un contexto en donde después de un
largo proceso por descubrir la verdad, los protagonistas logran acceder a una
informacion ultra secreta que pertenecia al padre de Eren. Entonces, bajo este contexto,
las definiciones emotivas anteriormente presentadas son pertinentes, ya que se retoma la
determinacion y dignidad patriotica que se vio en los openingn° 1,2y 3, y las
sensaciones de oscuridad relacionadas con los misterios y los secretos, cuyos aspectos
se reafirman cuando la letra del tema dice: “;Qué hay detras de esta pared? La verdad
esta ahi, al final del cadaver” (Wiki Shingeki, 2022).

Shoukei presenta las dos remisiones signicas: intramusical e intermusical. La
intramusical se presenta de tres maneras: en primer lugar, con un fragmento principal en
el verso (figura 113) que se vuelve a presentar dentro de la misma seccion (figura 113)
por medio de una repeticion y una repeticion variada; en segundo lugar, en el pre-coro 1
(figura 114) se desarrolla un nuevo fragmento principal, el cual se repite de manera

variada en el pre-coro 2 (figura 115); y en tercer lugar, el cierre (figura 116) presenta
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otro nuevo fragmento principal, el cual se elabora dentro de la misma seccion (figura
116) por medio de repeticiones y una repeticion variada.

Figura 113
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Figura 116

Shoukei To Shikabane No Michi
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Por otro lado, la remision signica intermusical se da con el fragmento principal

mostrado en la introduccion (figura 117), el cual es una repeticion variada del fragmento

principal de la introduccion de Guren No Yumiya (figura 118), cuyo aspecto también se

repite en el coro de Shoukei (figura 119), pues se vuelve a presentar el fragmento del

opening 1 de forma variada.

Figura 117
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Figura 119

Shoukei To Shikabane No Michi

Cn Aomi FT BT G

Fragmento Externo
Repetido Variado

Estas dos remisiones signicas le dan un caracter ambiguo a la intencion
comunicativa de la masica. Por un lado, por medio de la elaboracion de nuevos
fragmentos principales se establece la originalidad de la composicion y su autonomia en
determinados momentos. Por otro lado, al tomar un elemento de otro opening e
incorporandolo en él, establece que hay una intencion de semejanza o0 rememoracion de
aquello que se comunicé con anterioridad. Dicha cuestion es muy coherente, pues
Shoukei estd musicalizando un momento en donde Eren y sus compafieros vuelven a
aquel lugar donde inicio todo, aquella temporada sobre la cual se desarrolla Guren No
Yumiya (el opening n° 1). Por lo tanto, no es una decision al azar el haber usado un
fragmento muy representativo de Guren dentro del Shoukei.

Shoukei también es una composicion de Hiroyuki Sawano, por lo que se vuelve
a hacer presente el recurso de modulacion directa por sucesion intervéalica de terceras en
calidad menor (de Do menor a La menor). Para Tizon (2015), refleja franqueza y
determinacion, dos emociones que estan estrechamente relacionadas con la narrativa.
Por esta razdn, hay que entender que los protagonistas estan determinados y dispuestos
a todo para lograr saber el secreto que hay en el sétano de Eren.

La melodia tiende a desarrollarse de manera descendente (como se observa en la
figura 120, 121, 122, 123y 124) y este tipo de direccion melddica, para autores como
(Hevner, 1936), esta asociada a lo excitante (Hevner, 1936), lo cual es coherente en

relacion a la trama, ya que precisamente los protagonistas (entre todo el caos, las
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constantes batallas y las diversas complejidades que deben afrontar) se encuentran

ansiosos de poder conocer la verdad que se les ha ocultado por tantos afios.

Figura 120
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Figura 124

Shoukei To Shikabane No Michi
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3.5.2. Anadlisis narrativo-audiovisual de la musica

Shoukei presenta dos momentos claros en donde se desarrolla la funcion de
articulacién sincronica. La primera se da cuando visualmente se muestra el desarrollo de
un conflicto bélico que se lleva a cabo en la muralla Maria y las imagenes pasan
intermitentemente mientras la musica refuerza dicho momento con el uso del elemento
del glissando de la seccion de cuerdas (Towzeur, 2019, 0m30s). La segunda se presenta
cuando en el opening se muestra diversas imagenes de momentos misteriosos que pasan
coordinados con los obligados de tresillos de blanca que hacen la voz, los instrumentos
de viento y la seccion ritmica (Towzeur, 2019, 1m05s). Lo que sucede fuera de ambos
ejemplos forma parte del desarrollo de la funcién de articulacion asincrénica.

Estas sincronizaciones evidencian la clara relacion de la narrativa-audiovisual
con la musica, pues los momentos de mayor acento de sincronia suceden en los puntos
en los que se presenta una gran carga de accion ocasionada por la batalla entre los
miembros de la legion y los traidores de la isla Paradis.

Por otro lado, este opening desarrolla la funcionalidad expresiva de tipo animica,
por medio del respaldo visual de las emociones (oscuridad, dignidad) que genera la
musica y que han sido definidas por Schubart y Tizén; por ejemplo, el ambiente
sombrio sobre el cual los soldados batallan y sus movimientos en camara lenta
(Towzeur, 2019, 0m6s), o los cuerpos en blanco y negro que estan detras de Erwin,
quien es el Unico que aparece a color —significando que es el Gnico que sigue vivo en

comparacion con todos su compafieros caidos— (Towzeur, 2019, 1m9s).
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Anteriormente, se habia mencionado algunos aspectos importantes respecto a la
relacion musica-imagen con el recurso de modulaciones tan caracteristico en muchos de
estos opening. En Shoukei eso no es una excepcion, pero si es un elemento muy
contrastante en relacion a los otros temas. Como se explicé en Guren, Jiyuu y Shinzou,
los momentos de cambios de tonalidades se daban entre secciones continuas o
consecutivas (de la introduccidn al verso o del pre-coro al coro); sin embargo, Shoukei
muestra un cambio que abarca una relacién mas extensa que va desde la introduccién, el
verso y el pre-coro al coro.

Esto sucede de la siguiente manera: la introduccién, el verso y el pre-coro se
desarrollan bien en la tonalidad de Do menor o La menor —ya que cambian
constantemente la una con la otra — y su densidad instrumental en todas estas secciones
es semejante, pues desarrollan una base ritmica constante, protagonica y acelerada, la
cual solo en pequerias ocasiones se detiene o realiza cortes, y la melodia todo el tiempo
presenta mucho movimiento. Lo particular es que toda esta alta densidad musical es
acompariada por un marco visual lento: las imagenes se mueven en cadmara lenta y los
cambios son pausados. Se muestra a los soldados batallando, el ambiente en el cual se
desarrolla el conflicto, los pequefios simbolismos reflejados en objetos o paisajes, y
momentos emblematicos o relevantes de algunos de los personajes principales
(Towzeur, 2019, 0Om2s).

Todo este aspecto visual cambia considerablemente en el coro: la imagen
comienza a tener muchisimo mas movimiento, no solo en el cambio de tomas y
encuadres, sino también en la continuidad con la accion de los personajes. La camara
sigue la movilizacion de los soldados hacia la batalla, los cambios son mucho mas
rapidos e incluso muchos de ellos estan enfatizados con los acentos que presenta la

musica en los momentos de mayor tension porque se muestran distintos elementos
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simbdlicos de alta relevancia para la trama (el despertar de Armin como el Titan Colosal
la concha de mar, Eren sosteniendo la caja con el suero de titan, etc.). El marco musical
también ha variado, la intensidad se siente mas cargada y a pesar de que la melodia no
esté siendo desarrollada en figuras musicales de menor duracion a comparacion con las
secciones anteriores, se siente mas rapido debido a que todo el background instrumental
ha generado mayores subdivisiones ritmicas: la bateria hace uso del doble bombo, la
guitarra distorsionada se vuelve protagonica, las secciones de cuerdas y vientos
desarrollan momentos en figuraciones de semicorcheas y contratiempos, etc.

3.6. My War

3.6.1. Elementos musicales de significacion narrativa

My War se desarrolla sobre dos tonalidades: Do# menor (tonalidad principal) y
Re menor (tonalidad secundaria). Schubart (1806) sostiene que la tonalidad de Do#
menor evoca miedo, dolor, angustia e indecisiones; mientras que, para Tizén (2018), la
tonalidad de Re menor refleja devocion y religiosidad.

Las significaciones emotivas de ambas tonalidades generan contraste y
semejanza la una con la otra, debido a que este opening se desarrolla sobre un contexto
en donde los habitantes de la isla Paradis ya conocen toda la verdad: hay vida mas alla
de las murallas, pero esas personas han sido adoctrinadas para ver a los habitantes de la
isla como demonios y considerarlos enemigos. Entonces, lo establecido en las
definiciones emocionales de las tonalidades esta fuertemente relacionado con la
narrativa, pues los personajes principales ahora se encuentran frente a la angustia y el
dolor de luchar contra otros humanos, cuyo aspecto se refuerza cuando la letra del tema
dice: “Rostros siniestros y blasfemias. Esta es mi tltima guerra” (Wiki Shingeki, 2022).

La remisidn signica identificada en este opening es la intramusical, la cual se

desarrolla en dos momentos. El primer momento se da cuando en la introduccién (figura
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125) se presenta un fragmento principal que se vuelve a mostrar en la misma seccion
(figura 125) por medio de una repeticion y una repeticion variada; y posteriormente, se
vuelve a elaborar en el coro (figura 126) mediante repeticiones transportadas y variadas.
El segundo momento se observa en el verso (figura 127), cuando se presenta un nuevo

fragmento principal y se desarrolla en la misma seccion (figura 127) a través de

repeticiones variadas.
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Figura 127
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El uso de esta remision signica es de caracter simple, un aspecto que ayuda a
procesar de manera sencilla la informacion. Ademas, es importante recordar que este
opening se desarrolla sobre un contexto completamente nuevo en la trama (el
conocimiento de humanos y del mundo exterior mas alla de la isla), por lo que la
remision signica intermusical no tendria razon de ser, ya que nada de lo expuesto con
anterioridad puede complementar el nuevo contenido de este opening.

Asimismo, My War es la primera composicion en la que se encuentra una
modulacion directa por sucesion intervalica de segunda menor, particularidad que, para
Tizdn (2015), refleja dolor, afliccion y tensidn; emociones que se relacionan con el
contexto narrativo de la trama, puesto que ahora el conflicto va mas alla de ser una
batalla con titanes. Ahora es una lucha que involucra condicionamientos sociales,
politicos, comerciales, y mas.

La direccion melddica que presenta este opening tiende a ser descendente (como
se aprecia en las figuras 128, 129 y 130), lo cual, para autores como (Gerardi y Gerken,
1995) se asocia con la tristeza. Esta emocidn tiene sentido con la narrativa de la historia,

ya que los protagonistas afrontan diversos momentos de catarsis en donde se cuestionan
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si vale la pena cobrar la vida de personas inocentes con el fin de obtener su libertad y

supervivencia, 0 no.

Figura 128
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3.6.2. Analisis narrativo-audiovisual de la muasica

My War es el segundo opening que desarrolla solamente una funcion de
articulacién asincrénica, Esto sucede porque en ningin momento del desarrollo visual
se logra percibir algun tipo de sincronia entre la musica y la imagen. Al ser esta funcion
un aspecto determinante en este tema, es evidente que también habra una predominancia
en la funcion expresiva de tipo imitativa.

La funcion expresiva de tipo animica no es perceptible, debido a que las
imagenes mostradas en el opening son repetitivas y no reflejan un sentido légico en
relacion con la trama. Por ejemplo, en un momento del video aparecen soldados
marchando en grupo, un elemento inusual, ya que en la historia nunca aparecen esos
soldados. Mientras esto sucede, la masica continla teniendo un caracter imponente por
medio de un tutti que crea una determinada atmdsfera sonora, pero que no guarda una
relacion sincrénica con la imagen (Crunchyroll, 2022, 0m42s).

Sin embargo, la funcion expresiva de tipo imitativa se hace presente en muchos
momentos. Los cuales se deja entre dicho las interpretaciones que las imagenes pueden
tener: en un momento, se observa palomas muertas cayendo sobre una atmosfera llena
de lineas de humo de colores mientras la densidad de la musica disminuye, pues deja de
tener un caracter pesado liderado por coros y guitarras y bajos distorsionados, y pasa a
tener un breve solo de violin (Crunchyroll, 2022, 0m215s).

En otro momento, se aprecia que la imagen solo muestra un cielo borroso lleno
de humo de colores que se esparce por diversas direcciones mientras la musica se
mantiene en una densidad instrumental ligera y una melodia fraseada en estilo balada
(Crunchyroll, 2022, 0m28s). Estos aspectos evidencian el importante rol que tiene la
musica como elemento discursivo dentro de la imagen, pues esa musica gque juega con

las intensidades, las dinamicas y los diversos instrumentos que llevan la melodia son los
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que le dan sentido a la emotividad y, junto con la imagen, comunican una ambiguedad
caracteristica de la funcion expresiva imitativa: algunos lo pueden interpretar como la
caida de los inocentes en la guerra; otros, como la esperanza que poco a poco se va
perdiendo (Radigales, 2008).

3.7. The Rumbling

3.7.1. Elementos musicales de significacion narrativa

The Rumbling se desarrolla en la tonalidad de Do menor y es la segunda
composicion de Shingeki que se elabora en una tnica tonalidad. Schubart (1806)
sostiene que la tonalidad de Do menor refleja oscuridad y tristeza, emociones que
guardan relacion con el contexto narrativo de la trama, ya que es en este momento del
animé donde las cosas han dado un giro inesperado, y Eren ha decidido acabar con
todos aquellos que se oponen a que él y toda la gente de la isla Paradis vivan en paz.
Para ello, activa el poder titanico maximo: ElI Retumbar.

Por esta razon, la definicion emocional de la tonalidad de Do menor es coherente
con la narrativa, ya que, en el proceso de la ejecucion del Retumbar, Eren pasa por
diversos momentos de oscuridad y tristeza en donde debe aparentar ser el enemigo que
el mundo merece.

The Rumbling presenta tres momentos de remision signica de tipo intramusical.
La primera sucede en la introduccion (figura 131) en la que se presenta un fragmento
principal que se repite en el cierre (figura 132). La segunda se da en el verso 1 (figura
133) donde se muestra un nuevo fragmento principal que se elabora en el verso 2 (figura
133) por medio de una repeticion; y la tercera, se desarrolla en el coro (figura 134)
donde se vuelve a presenta un nuevo fragmento principal que se repite de forma variada

en la misma seccion (figura 134).
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Figura 131
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El uso de esta remision signica, al igual que sucedi6 con Shinzou Wo Sasageyo,
tiene un valor de independencia comunicativa, lo cual refleja autonomia, pero a la vez,
una amalgama de percepciones sonoras que se traducen en la convergencia emocional
por la cual esta pasando el protagonista: una ambigiedad que lo sitia como el villano
que no desea ser, pero que debe ser para poder lograr la libertad que tanto anhela.

La tendencia de la direccion melddica de este opening es descendente (como se
observa en la figura 135, 136 y 137), y para Gerardi y Gerken (1995), este aspecto
refleja tristeza, lo cual es coherente con la trama, pues Eren siente mucha tristeza al
verse forzado a hacer algo que va en contra de los objetivos que se habia trazado al
inicio de la historia. Este aspecto toma mayor respaldo con la letra del opening cuando
dice: “Todo lo que siempre quise fue salvar tu vida. Nunca quise agarrar un cuchillo, jlo

juro!” (Wiki Shingeki, 2022).
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Figura 137
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3.7.2. Analisis narrativo-audiovisual de la muasica

The Rumbling muestra dos claros momentos en donde es perceptible la funcion
de articulacion sincrénica. La primera se aprecia al momento en el que, por medio de
diversos planos de acercamiento (primer plano, primerisimo primer plano y plano
detalle) se muestra el reflejo de lo que los ojos de Eren observan (El Retumbar), y la
musica refuerza dichos acercamientos por medio de acentos en tresillos de blanca que
enfatizan cada cambio de plano (Crunchyroll, 2022, 1m21s). El segundo se presenta
cuando visualmente se muestra a Eren dando un grito que refleja desesperacion y de
manera simultanea con el grito, la voz del cantante realiza un gutural (Crunchyroll,
2022, 1m23s). Entonces, todo lo presentado que no involucre los ejemplos
anteriormente mencionados, cumple la funcion de articulacion asincronica.

Queda clara la relacién de la narrativa-audiovisual con la musica en base a las
funciones de articulacion, pues los momentos de mayor sincronia reflejan el punto mas
relevante de la trama sobre la cual se desarrolla este opening: la ejecucion del retumbar
(reflejado en los ojos de Eren) y el grito de desesperacion de una persona que no desea
aniquilar a gran parte de las personas en el mundo, pero no encuentra otra salida.

Asimismo, The Rumbling presenta los dos tipos de funciones de expresion:
animica e imitativa. La animica se evidencia por la clara relacién con la definicién
emocional de la tonalidad en la que se desarrolla el opening presentada por Schubart:

oscuridad y tristeza. Un ejemplo de ello es el ambiente sombrio con el cual inicia el
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temay en el que se puede observar los rostros de Eren, Mikasa y Armin (Crunchyroll,
2022, 0m01s). La imitativa se presenta en momentos en donde las imagenes no son muy
claras y sugieren una interpretacion subjetiva basada en el criterio del espectador; por
ejemplo, el momento en el que Eren esta caminando en la parte superior de una de las
murallas y se observa a lo lejos el paisaje de la isla Paradis y a un grupo de palomas
rodedndolo mientras la densidad instrumental de la musica es muy ligera conformada
solo por la llevada de la bateria, una guitarra arpegiada y una voz que desarrolla la
melodia en estilo balada (Crunchyroll, 2022, 0m33s).

The Rumbling es una composicion dentro de Shingeki que, al igual que Red
Swan y My War, no presenta el caracteristico recurso de modulacion por sucesion
intervéalica de terceras; sin embargo, su relacion masica-imagen no es semejante, ya que
tiene momentos interesantes por remarcar debido al importante contraste comunicativo
que posee.

En primer lugar, este opening inicia con el recurso vocal denominado gutural en
la introduccion y con un respaldo instrumental bastante pesado caracterizado por las
guitarras distorsionadas haciendo power chords —recursos muy propios del género Rock
Metalcore al cual pertenece—y las imagenes que lo acompafian muestran el caos que
produce el retumbar de Eren (Crunchyroll, 2022, Om7s). Estos aspectos otorgan un
acercamiento que puede llevar a pensar que todo el tema estara direccionado a sonar de
esa manera tan pesada propia del género; no obstante, el contraste no se hace esperar y
en el verso la densidad disminuye grandemente, pero no se apodera de toda la seccion.

El verso presenta la relacion entre dos transiciones importantes: uno que se
presenta como un marco musical mas calmado, estilo balada en donde la voz es mas
melodiosa, ya no hay tanta densidad instrumental, por lo que solo se puede escuchar una

bateria, un bajo y una guitarra que poco a poco va desapareciendo; y desde la
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perspectiva audiovisual se observa a Eren caminando calmado dentro de un espacio
desconocido y rodeado de palomas (Crunchyroll, 2022, 0m20s). En la otra transicion,
todo cambia repentinamente, y dentro del mismo verso, vuelve a aparecer
momentaneamente la densidad pesada con los guturales y las guitarras distorsionadas
ejecutando power chords y se pasa de ver a un Eren caminando a ver un conjunto de
recuerdos de sus amigos conversando, algunas tumbas y algunos de los soldados del
pais enemigo de Marley (Crunchyroll, 2022, 0m26s).

Dicho aspecto no acaba ahi, pues se vuelve a hacer uso del contraste en donde la
mausica funciona de la misma manera (primero presenta una densidad calmada y luego
una densidad més pesada y agresiva), pero ahora las imagenes muestran momentos
diferentes: en el marco musical de densidad baja, se muestra a Eren caminando encima
de las murallas; y en el marco musical de densidad pesada, se muestra el rostro de
Hange y Levi pensativos y algunos recuerdos de la infancia del titan bestia
(Crunchyroll, 2022, 0m36s). Estos constantes cambios corroboran que The Rumbling es
el opening que mayor contraste ofrece en cuanto a la relacion masico-audiovisual, pues
aquellos elementos tan cambiantes suceden musical y visualmente de manera
independiente y conjunta a lo largo de las diversas secciones del tema.

3.8. Conclusion

Es claro que, la musica esté estrechamente vinculada con la intension narrativa y
audiovisual de Shingeki, y son distintos los elementos que permiten dar tal afirmacion.
En primer lugar, por ejemplo, las remisiones signicas demuestran que la musica puede
comunicar en la medida en la que sus elementos estén elaborados de manera
intermusical, intramusical o extramusical, ya que cada una respondera a un criterio que
determina las emociones o0 sensaciones que la musica quiere transmitir con relacion a lo

que la historia esta contando.
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En segundo lugar, las decisiones musicales tomadas son un elemento influyente
en la intencion discursiva de la imagen; es decir, la tonalidad, la direccién melddica, los
fragmentos que se repiten, varian o transportan, y las modulaciones otorgan un
significado que establece un vinculo con el caracter de la obra audiovisual. Esto se debe
a que no se puede transmitir tristeza desde una tonalidad que refleja felicidad; o no se
puede generar densidad emotiva por medio de una melodia que es completamente plana.

En tercer lugar, la manera en la que se trabaja la sincronizacion de la musica con
la imagen establece momentos de clara expresividad emotiva y la masica debe estar
pensada para delimitar muy bien su rol en ella. Si la musica va a cumplir un rol
asincronico y su elaboracion no guarda relacion directa con el contenido visual, perdera
completo sentido y simplemente serd un elemento complementario que no tiene la
capacidad de comunicar nada.

Finalmente, y en relacién al punto anteriormente mencionado, el vinculo
expresivo de la musica con lo visual debe ser claro y concreto, pues no se puede
pretender expresar miedo por medio de una musica que en su conjunto no transmite
dicha emocion, y viceversa. No se puede expresar una emocién muasico-audiovisual si la
imagen no guarda relacién con lo que la musica busca transmitir.

Por ello, cada uno de los elementos presentados en este capitulo cumple un papel
importante dentro de la funcion comunicativa de la relacion narrativa-audiovisual con la
musica. Desde las decisiones de las tonalidades hasta la sincronia entre la musica y la
imagen, cada aspecto es relevante en la construccion de un mensaje que por si solo no
tiene la suficiente fuerza para comunicar, y necesita del complemento de ambas artes

para lograr su fin.
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Conclusiones

A lo largo de toda esta investigacion, se ha observado que todas aquellas
caracteristicas que definen la relacion musica-audiovisual de Shingeki No Kyojin
presentan maltiples similitudes y algunas diferencias. Evidentemente, esto le da una
identidad propia a cada uno de los opening de Shingeki y les permite comunicar un
mensaje independiente en funcion a un determinado contexto narrativo.

Por un lado, ha sido recurrente el uso del modo edlico en la armonia de la
mayoria de los opening. Este modo, ademas de ser perceptible por la estructuracion
armonica que lo caracteriza, es identificable debido al recurrente uso de los grados Im7,
bVImaj7 y bVI17 —grados arménicos esenciales del modo eodlico—, aunque también han
aparecido temas en donde se ha podido observar una armonia ciclica estructurada por
cuatro o cinco acordes durante toda la cancion: como es el caso de Red Swan, My War o
The Rumbling.

También, ha predominado el uso de la armonia diaténica en muchos de los
opening de Shingeki, aspecto que se ha podido evidenciar en cada uno de ellos sin
excepcion, aungue si con ligeras diferencias e implicancias, pues algunos de ellos han
recurrido al uso de otros recursos armaonicos tales como intercambio modal —en su
mayoria prestados del modo edlico o del modo frigio—, dominantes secundarios y
dominantes sustitutos.

La modulacion por sucesion intervalica de terceras ha sido uno de los elementos
mas usados en estos temas y uno de los que mas se ha hablado debido a su importante
relacion con la conduccion de la armonia, las diversas definiciones emocionales que
poseen —tanto como tonalidades, como distancias intervalicas y como movimientos

direccionales—y las cantidades de veces que suceden, pues en la mayoria de las
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ocasiones la modulacion sucedia tres veces; sin embargo, en otras, sucedia mas de
cuatro veces (como es el caso de Shinzou Wo Sasageyo).

Asimismo, no solo las modulaciones han tenido una gran tendencia a moverse
hacia distancias intervalicas de tercera, sino que en muchas ocasiones la melodia
también ha hecho lo mismo. Si bien son varios los momentos en los que el desarrollo
melddico es diatonico o por grado conjunto, también son varios los momentos en los
que la melodia se mueve por saltos de terceras —aspecto que sucede en su mayoria
cuando el background instrumental presenta una alta densidad y la imagen acomparia
dicho aspecto con tomas impactantes, de mucho movimiento y dinamismo, y acentos
inesperados o de reforzamiento de la musica—. Aunque a veces la relacion musica-
imagen no esté en sincronia, las diversas direcciones que toma la melodia generan un
contraste llamativo que enriquece el lenguaje audiovisual.

Respecto a lo anteriormente mencionado, el movimiento melddico por saltos de
terceras ha permitido identificar que recurrentemente los opening de Shingeki presentan
notas no cordales que —debido a ese movimiento— generan la presencia de notas que
cumplen funcién de dobles vecinas, las cuales — al no ser notas del acorde — generan una
tension particular que corresponde de manera ldgica al sentido narrativo de la trama,
pues precisamente lo que sucede a lo largo de la historia de este animé se maneja sobre
un ambiente de mucha tension.

Sobre la misma idea del contexto melddico, también ha sido posible distinguir la
tendencia que tiene la melodia en desarrollarse de manera descendente. Si bien es cierto,
toda composicion siempre unifica ambos movimientos (ascendente y descendente),
porqgue si no terminaria siendo una simple escala, la manera en la que esta conducida la
melodia genera que constantemente tienda a descender y esto esta ligado a otro aspecto

muy importante y de mucha recurrencia en los opening de Shingeki: las emociones que
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buscan transmitir. Al estar en constante movimiento descendente, o en blsqueda de este
—en base a los autores usados para esta investigacion—, las emociones transmitidas de
manera frecuente son las de excitacion —definida como aquel sentimiento que demuestra
altos niveles de emocidn, nerviosismo corporal, inquietud y deseo- v la tristeza. Tales
emociones corresponden al sentir de los personajes dentro de un contexto en donde es
evidente que conforme los capitulos van avanzando, el conflicto y los problemas siguen
aumentando.

En esa misma linea, el desarrollo melédico independiente y autbnomo que ha
caracterizado a los opening de Shingeki ha permitido demostrar que la figura retérica
mas utilizada ha sido la palilogia, pues contantemente dentro de un mismo tema se ha
hecho uso de un motivo o fragmento musical en diversas secciones de la misma. Incluso
en algun momento un determinado fragmento aparece en la introduccion, el verso y el
coro como es el caso de Shinzou, Guren o Red Swan.

Por otro lado, en el uso de remisiones signicas siempre ha sido mas
predominante el uso de tipo intramusical, pues en ese sentido cada una de las
composiciones de los opening ha sido autonomas y originales. Salvo en dos casos —
Jiyuu y Shoukei— donde se hace uso del tipo intermusical: en el caso de Jiyuu, esta
remision aparece en la seccion del pre-coro en donde se hace uso del fragmento
principal de Guren para generar una transicion hacia el coro.

En el caso de Shoukei, se usa el fragmento principal de Guren para introducir el
tema enfatizando dicho aspecto con la frase “ese dia la humanidad recordd”. Estos
elementos son el resultado de un criterio narrativo que va mas alla de un simple azar,
pues en ambos opening surge la necesidad de comunicar musicalmente momentos de la
trama en donde se recordaba o rememoraba situaciones que habian sucedido en los

capitulos correspondientes al opening n° 1.
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Del mismo modo, han sido mé&s los momentos en los cuales se ha desarrollado
una funcioén asincrénica por encima de la sincronica —evidentemente por un aspecto de
continuidad entre la imagen y la musica, pues al estar proyectando constantemente
escenas de batalla, se debe respetar la accion continua que estas ejecutan y que
caracteriza a la secuencia de este animé—. Sin embargo, las pocas veces en las que se
desarrollaron funciones sincrénicas quedo claro que habia una intencion discursiva en
dicho elemento, ya que cada momento de sincronia coincidia perfectamente con
aquellos aspectos visuales mas relevantes de la trama: batalla entre rivales, imagenes
abstractas o conceptuales, referencias narrativas, simbolismos, el grito de Eren, etc.; y
con los aspectos musicales también: crescendos, obligados, intensidades instrumentales
(tapping de guitarra, incremento de seccion de vientos y percusion), adicion de voces en
estilo coral, etc.

Entonces, es posible afirmar que efectivamente hay en estos opening una
relacion musico-audiovisual con la narrativa, trama e historia de Shingeki No Kyojin en
donde la musica de cada uno de los opening no responde Unicamente a una necesidad de
ser un complemento sonoro superficial al contenido visual presentado en ellas, sino que
cada uno guarda una relacion intrinseca y significativa en donde la masica busca
generar emociones coherentes con lo que la historia quiere contar. Esta relacion no es
azar ni mucho menos una coincidencia, sino que es el resultado de una elaboracién
I6gica entre lo que la historia cuenta, lo que la masica transmite, y lo que la unién de
ambas son capaces de comunicar.

De modo que, la imagen refuerza el mensaje y junto con la madsica crean
elementos contundentes de comunicacion en los cuales intervienen aspectos de
tonalidad, sincronia musical y visual, figuras de retérica musical, remisiones signicas

musicales, direcciones melddicas emotivas que le dan sentido al mensaje del contenido
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narratologico, énfasis de emociones relacionadas al sentir de los personajes y plasmadas
en los movimientos melddicos y acompafiamientos instrumentales, y las letras de cada

uno de los temas que busca conceptualizar aquello que la trama quiere contar.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Glosario

Contrapicado. Angulo de Camara. La camara se sitiia abajo y graba hacia
arriba.

Distributio Recapitulativa. Figura Retorica. Repeticion breve, a manera de
sinopsis condensada, de fragmentos musicales expuestos o desarrollados con
anterioridad.

Hipalage. Figura Retorica. Es la imitacion de un sujeto o tema por inversion o
movimiento contrario.

Mutatio Toni. Figura Retdrica. Cambio subito de modo o tonalidad.
Palilogia. Figura Retdrica. Repeticion literal de un fragmento o nota.
Paranomasia. Figura Retorica. Repeticion de un fragmento musical con una
fuerte adicion, variacion o desarrollo.

Picado. Angulo de Camara. La camara graba desde arriba apuntando hacia
abajo.

Plano General. Plano Filmico. Plano amplio que situa el entorno.

Plano Medio. Plano Filmico. Plano que se da de la cintura para arriba.
Primer Plano. Plano Filmico. Plano que se da de los hombros a la cabeza.
Primerisimo Primer Plano. Plano Filmico. Plano que se da de la barbilla a la
frente.

Plano Detalle. Plano Filmico. Plano que muestra elementos especificos.
Sinonimia. Figura Retdrica. Repeticion transportada de un fragmento.
Travelling Lateral. Movimiento de Camara. Seguimiento de camara que se da
sobre un vehiculo con ruedas que se mueve de lado a lado.

Travelling Vertical. Movimiento de Camara. Seguimiento de camara que se da

sobre un vehiculo con ruedas que se mueve de arriba abajo.
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Anexos

Anexo 1. Partitura de Guren No Yumiya (opening 1)
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Anexo 2. Partitura de Jiyuu No Tsubasa (opening 2)

Jiyuu No Tsubasa

Lead Sheet

Transcriptor: Edu Ferndndez
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Anexo 3. Partitura de Shinzou Wo Sasageyo (opening 3)
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Anexo 4. Partitura de Red Swan (opening 4)

Red Swan
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Anexo 5. Partitura de Shoukei To Shikabane No Michi (opening 5)

Shoukei To Shikabane No Michi
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Anexo 6. Partitura de My War (opening 6)

Boku No Sensou (My War)
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Anexo 7. Partitura de The Rumbling (opening 7)
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