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RESUMEN

El proyecto se ubica en Chuschi en Ayacucho, en el rio Pampas, que estuvo
supeditado en la linea de accién de violencia y masacres en los 80s, aunque las
injusticias ya existian desde el comienzo republica. La problematica recae en nexos
fragmentados, es decir, la ruptura entre la memoria, el espacio y la persona. El
proyecto consiste en un imaginario de intervenciones rurales, intervenciones de
artefactos, y el propio vinculo, que es el vehiculo que se mueve entre lo rural y lo
urbano.

Los lugares de memorias contienen capas complejas de cultura y simbolismo: plantas
de la memoria, los relatos de las memorias trauméticas, los rituales culturales ligados
al lugar, y los actos performativos de la memoria. Asi, Las memorias de muerte o
salvacion son las memorias traumaticas, la chaca chutay, la protesta en bloqueo de
puente y las actividades oniricas y ocultas en la cueva son rituales culturales. Por otro
lado, las canciones ligadas al puente, el rito mortuorio vinculado al rio, y lo onirico en
la cueva son elementos performativos de la memoria. Asi, las estrategias son:
Primero, Evidenciar los lugares de memoria, sus memorias y la vegetacion simbdlica.
Segundo, El actuar como la union de las practicas culturales y los actos performativos
de suefios, canciones y rito mortuorio. Tercero, Vincular estos lugares, vegetacion con
practicas culturas preexistentes al igual que performances de memoria. Este vinculo
recae en los artefactos, el vehiculo y las personas.

Todo esto es unido a través del peregrinaje politico, como el performance de cambio
y lucha. Conceptos como los contras monumentos de Jochen Gerz y Horst Hoheisel
son tomados junto a las propias miradas de la memoria ayacuchana como el retablo
y la tabla de Sarhua. Ambos, los contras monumentos y los retablos, son expresiones
contraculturales de la memorializacion, una apuesta por el involucramiento activo y la
mutabilidad de la memoria. Asi, se da la creacion de un nuevo lenguaje de memoria
ayacuchana. De reconexién, curaduria, de resignificacion y de despertar frente a la
apatia y la hiperindividualizacion, Para la memoria y lucha colectiva.

El vehiculo es una caja tectdénica de madera de cedro cuya estructura albergue
mecanismos para la exposicién de la memoria ayacuchana. De estructura de madera
vertical, y estructura horizontal metdlica. De telares de cabuya impermeabilizados.
Por otro lado, los artefactos, son tres: artefacto “rio”, artefacto “cueva” y artefacto
“puente”. Son los vinculos entre el espacio y la memoria, estan sujetos a las memorias
rituales en cada lugar. El artefacto rio pueda en su estructura albergar las luces, los
simbolos, las flores y las fotografias del rito mortuorio. El artefacto puente, de
memorias y canciones ayacuchanas como el pumpin, reminiscencia de las canciones
que cantaban tanto en la huida como en protestas. El artefacto cueva, como
proyecciones del calor humano que protegid y los suefios, como imagenes oniricas
de las remembranzas.

Asi, el proyecto busca la ruptura del status quo del que hacer arquitectonico relativo a
la memoria en el Perl. Es una afronta a la perpetuacién del esquema ciclico de
injusticias, de negligencia gubernamental y de racismo institucionalizado. Una apuesta
por ver la memoria a través del entramado complejo social, cultural y topogréafico de
la vida andina.
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INTRODUCCION.

E1l proyecto se ubica en Chuschi
en Ayacucho, en el rio Pampas, que
estuvo supeditado en 1la 1linea de
accion de violencia y masacres en
los 8@s, aunque 1las injusticias ya
existian desde el comienzo republica.
La problematica recae en nexos
fragmentados, es decir, 1la ruptura
entre la memoria, el espacio y la
persona. El proyecto consiste en un
imaginario de intervenciones rurales,
intervenciones de artefactos, y el
propio vinculo, que es el vehiculo que
se mueve entre lo rural y lo urbano.

Los lugares de memorias contienen
capas complejas de cultura y
simbolismo: plantas de la memoria, los
relatos de las memorias traumaticas,
los rituales culturales ligados al
lugar, y los actos performativos de
la memoria. Asi, Las memorias de
muerte o salvacién son las memorias
traumdticas, la chaca chutay, la
protesta en bloqueo de puente y las
actividades oniricas y ocultas en la
cueva son rituales culturales. Por
otro lado, las canciones ligadas al
puente, el rito mortuorio vinculado
al rio, y lo onirico en 1la cueva
son elementos performativos de la

memoria. Asi, las estrategias son:
Primero, Evidenciar 1los 1lugares de
memoria, sus memorias y la vegetacion
simbélica. Segundo, E1 actuar como la
unioén de las practicas culturales vy
los actos performativos de suefos,
canciones y rito mortuorio. Tercero,
Vincular estos 1lugares, vegetacion
con practicas culturas preexistentes
al igual que performances de memoria.
Este vinculo recae en los artefactos,
el vehiculo y las personas.

Todo esto es wunido a través
del peregrinaje politico, como el
performance de cambio y 1lucha.
Conceptos como los contras monumentos
de Jochen Gerz y Horst Hoheisel son
tomados junto a las propias miradas de
la memoria ayacuchana como el retablo
y la tabla de Sarhua. Ambos, los
contras monumentos y 1los retablos,
son expresiones contraculturales
de la memorializacién, una apuesta
por el involucramiento activo y la
mutabilidad de la memoria. Asi, se
da la creacién de un nuevo lenguaje
de memoria ayacuchana. De reconexiodn,
curaduria, de resignificacién vy
de despertar frente a la apatia vy
la hiperindividualizacién, Para la
memoria y lucha colectiva.

Imaginario urbano y rural de la
memoria y lucha Ayacuchana



Ayacucho ha sufrido histéricos
abusos por parte de sus autoridades.
Los afios 20s significo para Ayacucho
el comienzo de un esquema de injusticia
y violencia que se repetiria por
décadas.

La lucha ayacuchana ha enfrentado
un esquema ciclico de injusticias,

que han culminado con represiones
brutales, generando heridas sociales
generacionales. Esto germind, en los

anos ochenta, el surgimiento de grupos
subversivos contra el Estado y una
época del terror para los ayacuchanos
que fueron abusados por dos frentes:
los terroristas y las fuerzas armadas
del Estado.

E1l esquema de
perpetua hasta hoy, la problematica
recae en las decisiones politicas
que enmascaran y/o tergiversan los

injusticias se

forma,

“Comenzé a llorar diciendo por qué
habia nacido para sufrir asi de esta
«mejor mi mama me hubiera matado

cuando era bebé.»
Viviencias de Machi
Por:Marcelina Cunto Chavez, Huanta

hechos violentos, esquivando la
justicia y la responsabilidad para
los perpetradores.

E1l proyecto se ubica en Chuschi en
Ayacucho, en el rio Pampas, siendo la
problemdtica sla ruptura de 3 nexos,
entre la memoria, espacio y persona.

Entre la Memoria y espacio: no
existen elementos que indiquen
los acontecimientos o espacios de
la memoria rural. Por lo tanto, se
requiere evidenciarlos. Entre Persona
y memoria: las expresiones simbdlicas
no estan enlazadas con los lugares,
impide el intercambio, la ayuda vy
lucha colectiva. Esto requiere un
eje de Acto. La fragmentacidén entre
Persona y espacio es que no existen
espacios de intercambio que unan a las
personas a estos lugares de memoria.
Esto requiere su vinculacion.



EL SER AYACUCHANO

RUNAJAQUI

el rito, el orden visible, 1la
sensitividad, el baile, el arte,

el culto. (RUNA/JAQI) en su
actuar cotidiano y simbolico como
representacion de una experiencia.

los patrones de conflicto social y
de cooperaciién en la sociedad, que
estan relacionados con la desigualdad
y la diversidn etnica.
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UNA SOCIEDAD

RELACION

todo forma parte de un todo, y todo
esta relacionado con todo.
correspondencia, se deriva de la
relacionalidad, es una corelacidn
mutua y bidireccional. No puede
existir un ente que no tengan
relaciones con otros.

la naturaleza y estabilidad del
regimen politico y de la constitucién
la calidad de las instituciones

COMO MIEMBRO DE

EN CONFLICTO

AYLLU

para la filosofia andina, el
individuo no es nada si no pertenece
a su contexto o las relaciones en
las que se desarrolla, si el ayllu
(comunidad local), es un ente
socialmente muerto. el arje de la
filosofia andina es la relacionalidad
con el todo, todo forma del ciclo
de la vida. (esto se manifiesta
en todos los niveles y campos de
existencia)

Las dindmicas sociales, el caracter
ayacuchano y su lucha contra los
sucesos de violencia.

MEMORIA

experiencias personales divergentes
y nostalgicas de un pasado

traumatico (como relato victimario).
Pero al mismo tiempo, la masacre y
la movilizacioén por la tierra se
valoran y se representan como un
pasado triunfal sobre la lucha por

la tierra.

la naturaleza y estabilidad del
regimen politico y de la constitucién
la calidad de las instituciones

11






EL TERRITORIO Y

El paisaje rural y sus especies
vegetales fueron determinantes para
las memorias. La caracteristica de un
barranco y su pendiente determinaban
la wvida o la salvacién de ser

14

SISTEMA DE

despedazados por las rocas y la
gravedad. E1 conocimiento de plantas
curativas del rio era crucial una vez
uno escapaba de las heridas de las
plantas espinosas.

SUS HUELLAS, UN
MEMORIA

15
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“En su caida, siempre cogidos de las manos, mamd e hijo
fueron golpedndose contra pequenas rocas y plantas de
retamas y cabuyas. E1l dolor causado por los golpes y los
aromas que emanaban de las flores amarillas de retamas
violentadas les volvieron a la realidad, haciéndoles
aferrarse a la vida, a alguna raiz que sobresalia del
terreno en pendiente. Sintieron latir sus corazones.

«jEstamos vivos!»

Los 1lugares son capas complejas
de cultura y simbolismo: plantas|
de la memoria, los relatos de las|
memorias traumaticas, 1los rituales|
culturales ligados al 1lugar, y 1los
actos performativos de la memoria.

Asi, Las memorias de muerte o
salvacion son las memorias traumaticas,
el chaca chutay, 1la protesta en
bloqueo de puente y las actividades|
oniricas y ocultas en la cueva son
rituales culturales. Por otro 1lado,
las canciones ligadas al puente, el
rito mortuorio vinculado al rio, |
1o onirico en la cueva son elementos|
performativos de la memoria.

Por lo tanto, las estrategias son:
Primero, Evidenciar 1los 1lugares de|

memoria, sus memorias y la vegetacion
simb6lica. Segundo, E1l actuar como la

los actos performativos de suefos,
canciones y rito mortuorio. Tercero,
Vincular estos 1lugares, vegetacidn
con practicas culturas preexistentes|
al igual que performances de memoria.
Este vinculo recae en los artefactos,
el vehiculo y las personas.

E1l peregrinaje politico como el
performance de cambio y lucha, toma el]
concepto de contra monumentos de Jochen|
Gerz y Horst Hoheisel, y las propias
miradas de la memoria ayacuchana como
el retablo y la tabla de Sarhua. Ambos,
los contra monumentos y los retablos,

union de las practicas culturales v

son expresiones contraculturales
de la memorializacién, una apuesta
por el involucramiento activo y la
mutabilidad de la memoria. Asi, se da
la creacién de un nuevo 1lenguaje de
memoria ayacuchana.
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/ \ Con la llega del maoismo, trotskismo fuego contra fuego, las fuerzas
i LUCH_‘F Y y 0tros movimientos ideologicos, armadas del estado se enfrentan con
SUENOS | este esguema D){(plota\cn una violenta la ['115[']:1 _viol_crcia ¥ mcrtalidlad de
] — ] movilizacién de SL, un grupo sacrificios por la causa’.
Jeymie Petricia Heilman \COLECTIVOS / terrorista de corte maoista que
P‘Ebe:ﬁ:ceuscI’:a”:;s”“cu'sas N Yy propone a la le.olcm_zlal\ como un eje
- v w N ) de "cambic”.
~ Romme1 Porque todas esta historia
_ _ en nuestro pais viene del abandono
- -~ - -~ del gobierno al pueblo de los Andes. y - _ _ .
Y ~ y ~ Se gobiernan solos, y empiezan a -~ - -~ -~ -~ -~ - -~ - o ~
N ESQUEMA DE N\ abusar, v wienen los otros a querer / N y ~ y ~ / N , BEBES,
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N N conflicto armado interno. Formas
-~ _ - -~ _ - veladas de violencia, de clasismo,
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Runa/ Jagui
el rito, el orden
invisible el MEMORIA

culto, lo

RITOS LUCHA Y
; VIRTUAL VIRTUALIDAD DEL
RUNA/JAQUI | ! MORTUORIOS
stlmbolicto d Comy MEMORIA PEREGRINAJE ACTUAR, LO MOLDEA
representacion de RITUAL

una experlencla.

Josef Esterman, "la vieja y Las formas del recuerdo, etnografias / = o~
la nueva filosofia andina" de la violencia politica (Ponciano i ruptura de ritoV Zruptura de rito bisqueda de justicia y gobierno
del Pino, Carolina Yezer) mortuorio, con | | con las movilizaciones de sendero luminoso en ]
\ el rito del un policido, etnocidio y fratricidie (matanza
desprecio. / . entre hermanos, entre cholos) -~
N ~ -
- ~ -

— - L —

Espacios para dejar vela, aungue las
velas se consumen v no dejan
cuantificar, las piedras se quedan y
van sumando.
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“Y después a todos los campesinos nos llevaban al huayco
dentro de las tunas, pencas, cabuyas, piedras y nos
decian «cuento hasta 3 y desaparecen»,y todos saliamos
corriendo. No sentiamos nada, ni espinas, ni piedras,

ni pisotones, corriamos por salvarnos porque nos iban

a botar una bomba y yo corria con mi embarazo de ocho

Asi, las estrategias son: Primero,
Evidenciar 1los 1lugares de memoria,
sus memorias y la vegetaciodn
simbélica. Segundo, E1 actuar como
la union de las practicas culturales
y los actos performativos de suefos,
canciones y rito mortuorio. Tercero,
Vincular estos lugares, vegetacidn
con practicas culturas preexistentes
al igual que performances de memoria.
Este vinculo recae en los artefactos,
el vehiculo y las personas.

E1l peregrinaje politico como el
performance de cambio y lucha, toma el
concepto de contra monumentos de Jochen
Gerz y Horst Hoheisel, y las propias
miradas de la memoria ayacuchana como
el retablo y la tabla de Sarhua. Ambos,
los contra monumentos y los retablos,
son expresiones contraculturales
de la memorializacién, una apuesta
por el involucramiento activo y la
mutabilidad de la memoria. Asi, se da
la creacion de un nuevo lenguaje de
memoria ayacuchana.

La cueva se mira como un espacio
intermedio entre el mundo de las
ideas y el mundo de las sombras. Las
proyecciones de 1luz tanto interior
como exterior advierten la compleja

meses.”

percepcién andina del mundo. Un
hombre andino participe del engranaje
globalizado, y sin embargo con aspectos
arraigados en lo onirico y lo ritual.
Propone elementos de curaduria, como
elementos elegidos por la comunidad.
Una mirada interior hacia la memoria
y lo onirico, y un grito de lucha
hacia el exterior, el simbolo de 1la
unién de las comunidades en protesta
y remembranza.

El rio y el puente: el puente ligado
a las protestas, contempla una portada
en cuyo dintel es deslizable para
bloquearlo y ser un espacio para las
luchas. E1 artefacto puente acompafa
estas fechas con memorias y canciones.
Es La lucha fisica y sensible. El rio
contempla una actividad comunal que
une a los pueblos de ambos margenes
del rio, el chaca chutay como promesa
de compadrazgo y unién de esa brecha
fisica y muchas veces comunal. E1
artefacto rio, que lo acompana
contempla el rito mortuorio ligado al
rio.

Asi, el paisaje contempla elementos
de memoria, lucha y unién comunal.
Donde la 1luz, canciones y flores se
convierten en elementos fundamentales.
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Una sociedad de lucha esta
predispuesta a los peores abusos,
muchas veces de personas cuyo
juramento es protegernos. La derrota
y la fuerza son dos caras de la misma
moneda. La memoria es el eje motor de
la lucha, ignorarla seria violentar
a las victimas y supervivientes una
segunda vez, una injusticia social.

En un mundo contemporaneo donde el
progreso social es a través de las
oportunidades extractivas y econdémicas
en territorios andinos ;Cémo podemos
continuar esta curva de Sisifo, en
una sociedad abusada, enferma vy
generacionalmente decepcionada?

Es importante redirigir la mirada
critica a los nuevas propuestas y
conceptos, los preceptos de lo que
significa progreso y que una sociedad
abusada nunca podra avanzar. De un
Peri que no se detiene, cuando la
gente vive en condiciones miserables
y sujetas a injusticias.

“iQuien no lucha, estd muerto!”

Asi, los artefactos se muestran
como elementos que irrumpen el status
quo del que hacer arquitecténico
relativo a la memoria en el Peru.
Es una afronta a la perpetuacién
del esquema ciclico de injusticias,
de negligencia gubernamental y de
racismo institucionalizado. Unja
apuesta por ver la memoria a través del
entramado complejo social, cultural
y topografico de la vida andina. El
vehiculo muestre ese proceso de cambio
al adicionar los artefactos, asi negar
el olvido y brindar un lenguaje a las
nuevas luchas.

E1l quehacer arquitéctonico
no intenta brindar justicia ni
reparaciones economicas, cuyas

unicas responsabilidades recaen en el
gobierno. Pero la tarea arquitectonica
recae en la verdad y la memoria en el
paisaje, en los lugares de memoria, en
la cotidianeidad de los ayacuchanos,
y que el esquema de derrota y herida
generacional se transforme en lucha y
sanacion.
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