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INTRODUCCION

Danza folkldrica, videos y escenarios

A fines del siglo XIX, los antropdlogos comenzaron a experimentar con
las camaras de registro de imagen animada. La filmacion de la fabricacion de
tiestos de ceramica realizada por Félix-Louis Regnault, es considerada como el
primer filme etnografico y marca el inicio del uso de la tecnologia audiovisual
en el campo de la investigacion antropolégica (Pérez 2002). En los inicios del
cine etnografico, la intencion de estas primeras filmaciones no eran los fines
comunicativos, el cine etnografico «simplemente servia para el registro de
datos etnograficos que se analizarian mas tarde, o como documentacion

grafica para los archivos etnoldgicos»(Ardevol 1998 :129).

En el libro “Adolescencia, sexo y cultura en Samoa” (1928) —primer
libro de Margaret Mead- la investigadora sefala la importancia y el rol de la

danza en la educacion, para lo cual toma como espacio de reflexion los centros
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de instruccion de la danza. Estos centros, le permiten realizar un analisis de la
educacion que involucra a los pobladores de ambos géneros y diversas
edades, sefialando a su vez la importancia de las festividades (Vilcapoma
2008). Mead junto con Gregory Bateson, considerados entre los precursores
del cine etnografico, realizan entre los aflos 1936 y 1938 la filmacion de la
danza Kriss, explorando los temas del trance y la danza como parte de los

rituales religiosos de Bali.

Estas filmaciones no fueron pensadas ni realizadas para ser peliculas,
mas aun, a la concepcion de que el cine “era un arte que no podria reflejar el
pensamiento cientifico”, se afadian también las “dificultades técnicas y
financieras” (Ardevol 1998: 129). Estas fueron las razones para que el uso del
cine y la fotografia no fueran utilizadas de manera extendida dentro de la
antropologia. Sin embargo, aunque estas filmaciones estuvieron concebidas
como cine de investigacion, y no para ser peliculas, fueron editadas y
publicadas posteriormente en la década del cincuenta, siendo una de ellas

“Trance and Dance in Bali” publicada en el afio 1952 (Jacknis 1988).

Desde aquellos afios en que Mead utilizara el rollo de pelicula para
registrar la danza Kriss y que hoy podemos encontrarlo colgado en la red,
actualmente, miles de videos de danzas folkloricas son colgados en ella dia a

dia. El desarrollo de la tecnologia propicio el acceso y uso masivo de la misma,

L El video se puede ver en el siguiente link:
http://lwww.youtube.com/watch?v=ruKduyXoBZw , http://www.youtube.com/watch?v=iM23w-YeNOk
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en consecuencia deja de ser dominio de productoras e investigadores y en
cuestion de un par de décadas se puede observar como la popularizacién del
video casero se convierte en instrumento de uso cotidiano, superando
abismalmente las dificultades de la época del cine. La produccion y circulacion
de los videos es tal, que es innegable su contundente intromision en la
dinamica de la danza, esta es la razon por la cual se convierte en relevante su
estudio, comprender como se a desarrollado este proceso de apropiacion, a
quienes y que efectos (beneficios o perjuicios) a producido y como se afronta

este impacto.

Los diferentes estudios relacionados con la danza folklorica han estado
enfocados principalmente en los problemas de creacion de identidades tanto
nacionales como regionales e identidades étnicas y de género a través de la
danza. En el presente estudio mi interés se centra en aquellos aspectos
relacionados a la labor instructiva y creativa; actividades que se relacionan
necesariamente con los temas de autoria, autenticidad, legitimacion tanto de
las danzas como del trabajo de los profesores y de directores artisticos, la
disputa del prestigio y de un mercado laboral; todo esto forma parte de la
compleja dindmica en que se desarrolla la danza folklorica y en la cual el video

cumple un rol importante.

Los primeros registros filmicos sobre danza fueron del cine etnografico,
como mencionamos anteriormente, al respecto Brigard (2003) sefiala que no

se podria hablar de su historia, sin tener en cuenta el cine comercial y
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patrocinado. En los primeros afios de este cine, se originarian dos tendencias
en las filmaciones, por un lado el documental o “actualité film” establecido por

los Lumieres, y el cine de ficcion que fuera inventado por los Melies en 1897.

Al igual que los investigadores, los cineastas enfrentarian dificultades
técnicas y financieras, registrando a su vez diferentes imagenes para mostrar
al mundo. Estas filmaciones como las seriales, noticieros, peliculas,
documentales y la produccion de dibujos animados; quedaron a cargo
principalmente de directores y empresarios de medios. Siendo los primeros, los
que iniciaron el desarrollo de un lenguaje cinematografico, sobre el cual,

Gubern sefala en su ensayo lo siguiente:

El lenguaje cinematografico avanzé mediante el pragmatismo del
sistema de prueba y error, sistema verificado con las recaudaciones de
taquillas, con los comentarios sobre las peliculas publicadas en los
periodicos, con las confidencias de los empresarios de exhibicion, y
con las experiencias inestimables de los “explicadores” en las salas
primitivas. (1995: 21-22)

Tanto el cine comercial como el etnografico, se verian afectados por la
Primera y Segunda Guerra mundial que provocaria en éste, cambios
provenientes de la estética del documental, que se popularizarian durante los
afos entre las guerras. De acuerdo con Brigard, el cine etnografico y sus
cineastas, fueron formandose guiados y también limitados por la tecnologia de
Su época Y sus posibilidades, las formulaciones tedéricas antropoldgicas, el arte

cinematografico y el uso para el cual fueron destinados o realmente utilizado

estos filmes (2003:14). La posibilidad de capturar el movimiento, fue la principal
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justificacion, para el uso de este recurso tecnolégico como medio para estudiar
el comportamiento humano, el lenguaje no verbal asi como diferentes rituales y
expresiones culturales como la danza, fueron los temas demandantes en el

naciente cine etnografico.

De esta manera, los diversos intereses ya sean artisticos, comerciales,
o de investigacion fueron substanciales en el proceso de adopcion de la
tecnologia, que se iba dando progresivamente, generandose a su vez un

lenguaje audiovisual que se iba sedimentando y constituyéndose en norma.

A diferencia del cine, que utilizaba el celuloide para el registro de
imagenes, que se editaban y posteriormente se reproducian; la television como
medio de comunicacion, emitia la captura de la imagen animada de manera
directa, hasta la llegada del video profesional a finales de la década del 50.
Este permiti6 su posterior reproduccion, dando origen a la transmision en

diferido y a disminuir la transmision en directo.

Posteriormente se introducirian al mercado los videos para uso
doméstico como el Betamax, el VHS y el 8mm?; pasando después al sistema
de video digital y al uso de discos 6pticos como el CD-ROOM y el DVD. La

digitalizacion de la imagen y el audio del video, dio inicio a una rapida

2 El formato de video analégico Betamax fue lanzado al mercado por Sony Corporation en el afio 1975, el
VHS por la JVC en el afio 1976, y el formato 8 mm en el afio 1982, todos estos formatos son de tipo
analégico lanzados para uso doméstico (Verardi y otros 2007).

Se puede consultar también los siguientes link: JVC http://www.jvc.com/company/index.jsp?pagelD=2 ,
SONY Corporation-info: http://www.sony.net/SonylInfo/Corporatelnfo/History/SonyHistory/2-01.html
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masificacion de contenidos audiovisuales a través no solo de discos opticos,
sino, de las diferentes plataformas que se ofrecen en internet actualmente,
como YouTube. Ya sea en su forma analdgica o digital, se debe tener en
cuenta que para todos los casos, se requiere de un equipo pertinente que

permita la reproduccién del video.

A la fecha, los cambios producidos en la tecnologia audiovisual tanto
en los formatos de grabaciéon, aparatos reproductores, el paso del sistema
analogico al digital; estan relacionados a su vez, con la reduccién de costos,
calidad de imagen, la facilidad de acceso a ellas —comparado con los primeros
afos de invencion y sin dejar de reconocer que esta facilidad de acceso puede
ser aparente®~ y las nuevas posibilidades de uso tanto en el campo profesional,

académico y casero.

En esta nueva coyuntura podriamos preguntarnos ¢de qué manera
estos cambios en la tecnologia han afectado la investigacion antropologica
visual y de manera especifica en la danza?. Cuando Margaret Mead, escribiera
en 1973 su articulo “Visual Anthropology in a Discipline of Words”, expresaba
Su interés por una antropologia visual. Mead, heredera de una antropologia
preocupada por el rescate de culturas condenadas o en proceso de extincion,

«considera las tecnologias de registro audiovisual como una herramienta

® Aunque se habla mucho sobre la facilidad para acceder a la tecnologia audiovisual y por lo tanto a sus
contenidos, sin embargo es necesario considerar que tanto la tecnologia como los usuarios, deben cumplir
una serie de requisitos para lograr este acceso, por ejemplo superar las barreras generacionales para
comprender el funcionamiento de los propios aparatos, tener los aparatos adecuados para reproducir un
disco oOptico o la conexion a internet entre otras.
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fundamental, tanto para la observacion de campo como para la creacion de un
fondo documental que constituya una memoria de la diversidad humana para

generaciones futuras» (Mead citado por Canepa 2011:15).

Aunque Mead identifica tres problemas relacionados con aspectos
economicos traducidos en alto costo, ético-politicos y tedérico metodologicos, es
el primero de ellos que es largamente superado por la propia tecnologia, la
reduccion en los costos posibilita el acceso y expansion de la tecnologia,
generandose nuevos problemas relacionados a la representacion. Ya no es
Unicamente la mirada del antrop6logo o comunicador que permiten visualizar
una cultura, sino las diversas miradas ajenas o propias, que construyen un

imaginario de la cultura visualizada.

En este juego de miradas, difusion de informacion y generacion de
conocimiento, cabria hacerse algunas preguntas: ¢ continda siendo utilizada la
tecnologia audiovisual con un afan rescatista?, ¢qué rol juega el material
audiovisual antropologico en la construccion de la memoria y el imaginario en
la actualidad, frente a esa proliferacion de imagenes y videos?, ¢qué rol
representa el antropdlogo en el registro audiovisual del otro?. Y cuando
hablamos del otro, podriamos referirnos a cualquiera que tenga una camara —
desde una profesional hasta un celular—, probablemente estas condiciones no
hubieran podido ser imaginadas para la generacion de Mead, circunscrita por
decirlo de alguna manera, a su época tecnolégica. Mis primeras experiencias

personales con la tecnologia audiovisual, son de la época de la television y el
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video analégico casero —del Betamax y el VHS—. Luego mis estudios de
produccion audiovisual se unirian con mi interés personal por la danza
folklorica, que se inicio con mi ingreso al Ballet Folklérico de la Universidad

Nacional de San Agustin (BFUNSA) en el afio 1990 hasta el afio 2002.

Pasar por las etapas de aprendiz, integrante, jurado de concurso
(ocasionalmente) y profesora de danzas hasta el afio 2007, me han llevado a
reflexionar sobre aspectos como el aprendizaje, los concursos, las danzas en
si mismas, los trajes de alquiler, la ensefianza; que eran por lo general motivo
de constantes y a veces apasionadas conversaciones entre amigos y colegas

dentro del campo de la danza.

En los afios en que la etapa digital de la tecnologia se introducia y se
popularizaba en Arequipa —inicios del 2000— tenia a mi cargo la ensefianza del
taller de danzas folkloricas en una institucion educativa particular de la ciudad.
Una tarde en el taller de danzas, una de mis alumnas preguntd si habia una
forma correcta de bailar la Marinera Arequipefia y cual era, ya que habia visto
varias formas de bailar y queria saber cual era la forma correcta.
Definitivamente la respuesta no era sencilla, comenzando por preguntarse ¢ .de
donde surge la idea de una “forma correcta” de bailar la Marinera Arequipefia
que ella mencionaba?, podria ser una simple curiosidad que surge de una
rapida comparacion entre dos formas de bailar diferentes, sin embargo, es
necesario tomar en cuenta que en la ciudad diferentes instituciones y

entendidos en la materia, cumplen funciones reguladoras de esta practica,
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como por ejemplo los festivales y concursos de danza, Festidanza, el Corso de
la Amistad, las mismas agrupaciones de danzas, los cuales van delimitando

parametros en la forma de bailar.

Tratando de hallar alguna respuesta, me vi mirando los diferentes
videos de danzas que a lo largo de mi trayectoria como bailarina habia logrado
conseguir. Pensé en ese momento que seria una buena idea realizar un
material audiovisual o interactivo para tocar aquellos aspectos importantes
sobre la danza folklérica arequipefia. Aunque no se concretara la produccion
de ese material, la curiosidad por el tema quedo latente, y toma un nuevo giro —
reflexivo y complementario— desde el campo de la Antropologia Visual, que

contribuye desde sus inicios con la reflexion sobre el registro visual y la danza.

Danzay folklorizaciéon

Cuando hablamos de la danza folkldrica nos introducimos en el campo
del folklore, la tradicion, la cultura, la representacion y por ende en temas de
identidad y sus politicas. Agregado a ello, al hablar de danza ingresamos
también en el campo de la corporalidad, por lo tanto de la performance y
performatividad. Aunque el objetivo principal de este trabajo no es discutir
sobre estos temas de manera extensa; sin embargo, en este caso el video en
el campo del folklore, nos involucra necesariamente en la reflexion de estos,
por el rol que cumple y el impacto que logra producir dentro del campo de la

danza folklorica, lo cual, a su vez trastoca y cuestiona estos conceptos.
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10

Los estudios de Folklore en el Perud, tuvieron sus inicios con el
movimiento Indigenista a fines del siglo XIX, la busqueda e interés por construir
una identidad nacional, promovieron los esfuerzos por la recuperacion de las
expresiones culturales. Estas expresiones culturales entre ellas la danza, se
convertirian en elementos tipicos, representativos de una identidad local,
regional y nacional, como producto de un proceso que Rowe y Schelling, y
David Guss han llamado “folklorizacion”, en palabras de Guss:

Igual de importante para la ideologia del folklore es el proceso de
seleccion por el cual formas particulares son canonizadas como
tradicion oficial. [...] Las opciones [en la eleccibn de esta formas
particulares] son guiadas, por el deseo de ciertos grupos dominantes
para imponer determinadas versiones de la historia y del pasado. El
exito de este proceso hegemonico es evidenciado por la tenacidad con
la que grupos locales han incorporado el discurso de la autenticidad en
sus propios vocabularios de la festividad. (Guss 2000:15; traduccion de
la autora de esta tesis).

Es decir, la folklorizacion se produce con la seleccion de expresiones
culturales como representativas de una regidon o nacién, que luego, por su
cualidad de representativas, seran llevadas o puestas en escena. Este proceso
comun en toda Latinoameérica, se convierte en un importante factor para la
configuracion de identidades desde inicios del siglo XX %, con las
particularidades propias a cada region o nacion dependiendo de las

circunstancias en que se produzcan, en las cuales se manifiestan relaciones de

poder y se apelan a discursos de tradicion y autenticidad para lograr sus

4 En “Cusco, pagarina moderna. Cartografia de una modernidad e identidad en los Andes peruanos
(1900-1935), Yazmin Lo6pez Lenci, expone claramente como se da la construccién de un imaginario sobre
el lugar que ella define como “geografias imaginativas” en oposicién a la concepcién de una geografia
per sé. En este proceso los relatos de viajeros; las diferentes imagenes como cuadros, mapas, fotografias;
el teatro y la danza; juegan un rol trascendental en él, configurando a la vez una identidad moderna.
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propdésitos. Sin embargo aunque estas expresiones son seleccionadas por
grupos dominantes, Mendoza sostiene que no se trata de una simple
manipulacion o estilizacion sino que se establece también un proceso de
negociacion e intercambio, como en el caso cusquefio que ella expone
(Mendoza 2006). Y dentro de este proceso de folklorizacion, como parte de
distintos procesos dentro de una sociedad, también podriamos preguntarnos
sobre el rol que juega la tecnologia, especificamente los registros
audiovisuales, teniendo en cuenta su naturaleza y la velocidad con la que

cambia la tecnologia lo cual se producen paralelamente con otros procesos.

La tecnologiay la danza folklérica

Al igual que en la fotografia, la captura de la imagen y su posterior
impresion en el papel fotogréafico la convierten en “imagen-objeto” (Poole 2000),
pienso que de la misma forma, el video al “almacenar” las imagenes animadas
y los sonidos, hace posible establecer esta relacion donde la imagen animada
aunada al sonido se materializa a través de un “video-objeto”. Al igual que la
imagen-objeto, esto nos permitiria utilizar el concepto de Poole sobre la
“economia visual” que propone la autora para comprender las relaciones entre
personas, ideas y los objetos, a través de sus tres componentes que son la

produccion, la circulacién y el consumo®.

> Esta comprension de las imagenes como objeto, es también trasladado al video en otros trabajos como
se muestra en “Videos itinerantes: Visualidad y performance en el espacio diasporico peruano” de Ula D.
Berg (2011), en el cual ella clasifica a los videos en: videocartas, video de evidencia, y los videos de
fiestas.
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La produccion, es la forma en que las personas se organizan para
generar los videos, incluye tanto a los individuos como los aspectos
tecnoldgicos. La circulacion, donde la conversion de la danza en objeto
material (video-objeto), posibilita la expansion tanto en cantidad como
accesibilidad y finalmente el consumo. Segun la autora, este nivel —el
consumo— se superpone a la circulacion; debido a que el consumo esta
relacionado a las razones culturales, sistemas discursivos por los cuales se da
el proceso social de circulacion. El concepto de economia por tanto, no sélo
permite comprender la organizacion de un sistema, «también sugiere
claramente que esta organizacion tiene mucho que hacer con relaciones
sociales, desigualdad y poder, asi como con significados y comunidad

compartida» (Poole 2000:16).

Si bien los tres componentes estaran presentes en el desarrollo de este
trabajo, se incidira especialmente en el consumo, debido al interés de mostrar
como es que el uso del video se ha convertido en un elemento importante para
comprender la influencia y los cambios producidos en la dinamica y la

configuracion del campo de la danza folklorica en Arequipa.

La economia visual en la que nos centraremos esta delimitada de
forma temporal y espacial. Temporalmente, desde el momento en que se
produce el uso de los videos analogicos domeésticos hasta nuestros dias que
incluye el uso de tecnologia digital. El inicio de esta temporalidad esta

enmarcada dentro de lo que Guy Debord citado por Poole denomina la
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“sociedad del espectaculo”, que comienza, segun Debord a fines de la década
de 1920, con la invencion de la television y el auge de los regimenes fascistas
europeos. Con el ingreso de la tecnologia digital en la actualidad, se estan
produciendo nuevos significados en relacion al espacio, tiempo y al consumo
de la tecnologia, que influyen en la forma como se desarrollan nuevas
relaciones humanas a través de entornos artificiales e interactivos. En este
sentido el consumidor —del nuevo medio interactivo— es a la vez creador de
contenidos que son compartidos y consumidos por los demas. En esta
constante creacion y consumo, se desarrollan aparentes realidades paralelas

que Jean Braudillard (1978) denomina Hiperrealidad.

Espacialmente, nos concentraremos en los circuitos o rutas de los
profesores de danza folklorica de la ciudad de Arequipa, aunque como
podremos ver mas adelante el espacio es relativo, ya que la propia cualidad de
ser “video-objeto” permite vincular espacios territoriales diferentes y mas aun
con el auge de internet, en el cual el espacio es superado por las conexiones
virtuales. Estas particularidades de Internet como nuevo medio de
comunicacion, requiere también comprender la nuevas formas de relacion
entre el video y los usuarios, por lo tanto se contempla las propuestas de Hine
(2004) sobre “artefacto cultural”, e “internet como cultura”. Esta diferenciacion
permite comprender las acciones de los usuarios desde dos perspectivas, la
primera concibe internet como una herramienta que utiliza el usuario, y la
segunda, la configuracién de una cultura a través de todas las acciones de los

usuarios en su conjunto.
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La gran variedad de videos sobre danza que se pueden encontrar en la
red conforman un amplio archivo dificilmente cuantificable de videos
relacionados a la danza en general, que van dia a dia incrementandose,
incluyendo entre ellos los videos de danza folklérica peruana y regional. El
interés por los videos se demuestra también por la presencia de casas
productoras especializadas en la grabaciéon y venta de videos de danza
principalmente de concursos y festivales, estos videos se convierten en el
punto de partida de este trabajo, para luego integrar otros materiales
audiovisuales utilizados en este complejo dinamico de la danza folklérica

regional.

Cuando hablamos de danza folklérica, es preciso comprender como es
que ésta es definida desde la teoria del Folklore®, esto es importante porque
de esta manera se establecieron requerimientos para que una danza sea 0 no
considerada danza folklérica. Asi mismo, se establecieron también,
parametros para la investigacion y difusion de la misma, que contindan
vigentes actualmente. De esta manera, la teoria del Folklore hace una
diferencia entre las danzas folkléricas y aquellas danzas llamadas
“proyecciones folkléricas”, a través de las cuales se promueve la difusion de las

primeras y que se explicara en el primer capitulo.

® La utilizacién adrede de Folklore con mayuscula, se debe a la necesidad de diferenciar la disciplina de
los estudios folkldricos con el adjetivo calificativo de un hecho o expresion, que propone José Maria
Arguedas (1964) y que es recogida y aceptada por varios tedricos del folklore.
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Este aspecto es importante porque en la discriminacion entre lo que es
y no es danza folklorica, se genera una serie de contradicciones que se
reflejaran a lo largo de la practica de esta expresion artistica en la cual el video-
objeto juega un rol significativo como veremos mas adelante. Debido
justamente a este entorno teorico, es que se torna imprescindible también,
aclarar que en este trabajo, cuando me refiera a danzas folkléricas, estaré
haciendo referencia a lo que los estudiosos del folklore definen como
proyecciones folkloricas, esto debido a que en la ciudad, el uso generalizado
de la denominacion danzas folkléricas es tanto para las danzas folkloricas

como para a las proyecciones folkldricas en todas sus versiones.

Partiendo de esta diferenciacion tedrica, entre danza folklérica y
proyeccion folkldrica, los diferentes estudios realizados sobre danza folklorica
estaban relacionados justamente al campo de estudio del hecho folklorico, del
cual, la danza folklérica forma parte. Siendo las proyecciones folkloricas
realizadas con fines educativos y de difusion, estas no fueron de gran interés

de estudio tanto para el Folklore como para la Antropologia.

Sin embargo, los cambios producto de las migraciones, la tecnologia y
la globalizacion, trastocan los supuestos sobre la tradicion, el folklore, la
identidad y otros conceptos mencionados lineas arriba —concebidos por el
mundo moderno—, condicionando nuevos enfoques de investigacion en el
campo antropoldgico, que permitieron y permiten comprender esta nueva

coyuntura.
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Dentro de estos nuevos enfoques, la propuesta de Appadurai (2001),
contrario a los argumentos de la homogenizacién de la cultura o entender al
mundo como una “aldea global” (Mc Luhan y Porrows 1989), en la cual la
occidentalizacion y principalmente la americanizacion es el elemento arrollador,
la “macdonalizacion de la sociedad” (Ritzer 1983). El autor propone pensar
esta nueva economia cultural global como un orden complejo, dislocado
(econdmica, politica y culturalmente) y repleto de yuxtaposiciones. De acuerdo
con el autor, para comprender esta intrincada realidad, sugiere tomar en cuenta
cinco componentes o flujos culturales que el denomina paisajes: el étnico,
mediatico, tecnolégico, financiero e ideoldgico. En estos nuevos enfoques, las
formas expresivas, como las danzas y proyecciones folkloricas, quedan
incluidas por el sentido y el significado que tienen para aquellos que las
practican, por la forma en que se ven afectadas por la coyuntura pero a su vez,

por la manera en que afectan el imaginario colectivo.

En el campo de estudio del Folklore, las proyecciones folkloricas
generan gran preocupacion por la forma en que actualmente se practican, el
uso de la tecnologia (videos), asi como las consecuencias de esta practica
enmarcadas dentro de los conceptos que el Folklore defiende. Es decir, estas
preocupaciones de los estudiosos del folklore son, sobre como se desarrolla la
practica de las proyecciones folkloricas en esta nueva coyuntura, y Sus
reflexiones se orientan a responder sobre la correspondencia entre la teoria y
la practica de la danza folklérica (el conocimiento de las costumbres, fiestas, la

cultura del pueblo de la danza que se proyecta y la forma adecuada de llevarla
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al escenario teniendo en cuenta prioritariamente el mensaje de la danza) mas
no sobre el significado y sentido que tienen hoy -las consideradas

proyecciones folkléricas— para sus practicantes.

Arequipa urbana, unarealidad que se baila

El 15 de agosto de 1540 se funda “La Villa Hermosa de Nuestra Sefiora
de la Asuncion”, que poco mas tarde se le reconoceria como Arequipa,
denominacién anterior que tenia la zona ocupada por las poblaciones agrarias’
indigenas al margen del rio Chili. A partir de ese momento, se establecerian las
caracteristicas propias de una ciudad europea occidental del siglo XVI?, tanto
en su geografia como en la conformacion de una jerarquia social. De esta
manera, la poblacion indigena seria reubicada dentro de esta nueva
distribucion geografica, como Quiroz sefala: «Al fundarse Arequipa como
ciudad espafiola, el indio es ubicado casi forzadamente, en los extramuros de
la misma, en los arrabales, alli apareceran las rancherias y también en los

caminos de salida a la ciudad» (1991: 24)

La fundacion espafiola de la ciudad de Arequipa, como de otras
ciudades en el Peru, fue el comun denominador del ingreso a la etapa colonial,
sin embargo debido a su especifica geografia y composicion demografica

inicial, es que se convierte en una ciudad con una cultura predominantemente

’ Se estima que la antigiiedad de estas etnias seria por lo menos de 4000 afios.

8 Eusebio Quiroz Paz Soldan, refiere como caracteristica propia de las estructura de las ciudades europeas
u occidentales, las zonas marginales urbanas en las cuales se ubican a los sectores sociales desposeidos,
que ocupan a su vez las escalas inferiores de la jerarquia social.
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hispanica en el sur del pais, componente que ha sido determinante en la
construccion de su identidad y un imaginario de lo arequipefo, hasta la fecha

(Bedregal 2006, Coaguila 2008).

Aunque al inicio de la colonia la poblacion fuera dividida entre republica
de esparioles y republica de indios, para el siglo XVIII, el mestizaje era ya un
fendbmeno generalizado (O’phelan 2005). En Arequipa, en el afio 1795, las
cifras eran las siguientes: Espafioles 22 712, Mestizos 4908, Indios 5099,
Gente de color libre 2487, Esclavos 1 225, es decir la poblacion europea
representaba el mayor porcentaje de la poblacion con un 62.34% poblacion
relativa, mestizos 13.47% vy los indios 14% de poblacion relativa (Quiroz 1991).
De esta manera, la mayoria “blanca”, se conformaba en una elite regional
predominante en comparacion con Cusco o Lima. «En Cusco, por ejemplo, por
cada habitante “blanco” se podian contar 6 6 7 habitantes indios, en Lima, por
cada espaiiol, 4 indios y 8 negros (Cosamalén:2005). En Arequipa por cada

indio se contaban 4 espafioles y por cada negro 20». (Bedregal 2006: 6).

Esta cualidad demografica derivd en una cultura racista y excluyente,
en desmedro de la poblacion andina, que no cambiaria en la etapa republicana.
Segun Coaguila, «En el caso de Arequipa, la identidad tuvo una temprana
aparicion a diferencia de las demas élites regionales, porque desde el siglo XIX
los arequipefos justificaban su influencia afirmando una identidad peculiar
como blancos, trabajadores, diligentes y demdcratas» (2008 : 353). Bedregal,

por su parte, afiade el factor religioso que se traduce en una profunda
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conviccion catdlica y conservadora, que terminarian por moldear ese

sentimiento arequipefio.

Pero la cualidad demografica, estaria ademas respaldada por una
ubicacion geografica particular, parafraseando a Bedregal la ubicacion
geografica de la ciudad, se presentaba en una situacion insular determinada,
limitada por los andes y rodeada de desierto, asi como su posicion intermedia
entre la costa y la sierra, esta ubicacion, posibilitaria un distanciamiento no sélo
geografico sino mental del resto del pais, lo cual permite al arequipefio la
autoconcepcion de “peruano peculiar” (Bedregal 2001: 3). Sin embargo, como
sostiene el autor, esta sociedad aristocratica liberal y conservadora a la vez
sufriria  cambios irreversibles debido a dos hechos fundamentales: los
terremotos de 1958 y 1960, y la explosiva migracion del campo a la ciudad.
Estos dos hechos, ocasionaron una reestructuracion de Arequipa ciudad, no
solo urbano espacial, sino también mental, que terminaria por sacudirse con un
sismo pero de otro tipo, el golpe de estado del militar Juan Velasco Alvarado y
su gobierno entre los afios 1968 — 1975. De esta manera, la cultura
“arequipefia”, auto reconocida como mestiza, se manifiesta agredida por la
cultura andina traida por los inmigrantes, principalmente de Puno.

Un caso en particular donde se muestra esta tension, es en el
“tradicional” Corso de la Amistad, el cual consiste principalmente en el desfile
de carros alegéricos y agrupaciones de danzas folkléricas. Esta actividad, que
se realiza todos los afos en la fecha de aniversario de la ciudad, es motivo de

preocupacion y pugna entre organizadores y participantes, asi como objeto de
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opiniones y criticas expresadas en diferentes medios de comunicacion. Los
estudios relacionados sobre las representaciones publicas en actividades
festivas como desfiles, concursos, festivales o similares; muestran como estos
se convierten en espacios publicos de confrontacion en temas relacionados a
la identidad, raza, etnicidad o tradicion. Se puede revisar al respecto los
trabajos de Zoila Mendoza (2001), “Definiendo el folclor. Identidades mestizas
e identidades en movimiento”, donde analiza las representaciones folkloricas
gue realizan las comparsas e instituciones culturales en Cusco; David Guss
(2000) en su texto “The Festive State” sobre los festivales tradicionales
venezolanos, o el trabajo de Thomas Abercrombie (1992) “La fiesta del
carnaval postcolonial en Oruro: Clase, etnicidad y nacionalismo en la danza

folklérica™.

Otro espacio en el que se muestran danzas folkloricas en la ciudad de
Arequipa, es el “Festival Internacional de Danzas Folkléricas FESTIDANZA”, en
el cual, en el afio 1972 el Ballet Folklorico de la Universidad Nacional de San
Agustin (BFUNSA), llevaria al escenario las primeras danzas representativas
de la ciudad. Actualmente el incremento sustancial de las agrupaciones de
danza folklorica en la ciudad, la gran cantidad de videos relacionados a la
danza en soportes como el CD y el DVD y ni que decir del uso de internet, la
gran cantidad de concursos que se realizan afo a afio, asi como el aumento de
casas de alquiler; evidencian el incremento de la practica de la danza folklérica

en Arequipa.
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Una caracteristica de la danza es su cualidad efimera en el tiempo,
esto incide en dos cosas, su aprendizaje y la observacion de esta. Antes de la
invencion del cine, la danza era creada y transmitida de modo generacional, la
Unica posibilidad de ver bailarines en una danza era estando en el sitio y en el
momento en que esta se producia. Algunos intentos por crear un sistema que
permitiese reproducir y transferir una danza, como la Labanotacion o el sistema
de Joan Benesh, no han logrado establecerse de manera generalizada. En
este sentido, aunque la imagenes ya sea ilustraciones o fotografias, asi como
posibles descripciones nos puedan permitir acercarnos a danzas del pasado,

los movimientos han quedado atrapados en su tiempo.

La creacion de tecnologia que posibilite el registro de una actividad en
movimiento, permitid superar estas limitaciones de tiempo y espacio, lo cual,
transformé de manera irreversible las condiciones en las cuales se
desarrollaria la danza para las generaciones venideras. Pero ¢como es que
esta tecnologia es utilizada?, ¢qué es lo que hace y como afecta la tecnologia
audiovisual en la practica y el aprendizaje-ensefianza de la danza folklorica en
la ciudad de Arequipa? y finalmente ¢Cual es su rol en el proceso de

produccion artistica?.

En las lineas siguientes la intencion es exponer como la tecnologia
audiovisual se inserta en los procesos de aprendizaje-ensefianza de la danza
folklorica y en los procesos de produccidn-creacion artistica. De esta manera,

se busca comprender cOmo estas nuevas tecnologias y sus usos generan
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nuevos significados, sentidos y practicas, que deben ser entendidas dentro de
contextos especificos, teniendo en cuenta otros factores como los econdémicos,
éticos, legales, entre otros que se van traslapando y configurando una realidad

dinamica en el campo de la danza folklorica.

En relacion al aprendizaje-ensefianza de la danza folklérica, se
considera tanto la manera formal como no formal. Se entiende por ensefianza
formal, aquella impartida en las instituciones educativas y se distingue dos
tipos de trabajo realizados por los profesores. Por un lado estan los profesores
que trabajan contratados de manera permanente en una institucion educativa y
por el otro estan, los que son contratados por una o varias danzas ya sea para
festivales o concursos dentro o fuera de la institucion educativa, es decir
realizan una labor independiente. La ensefianza no formal seria aquella que se
imparte dentro de las agrupaciones de danza, ya sean de instituciones o
aquellas formadas por el liderazgo de una persona y el interés de sus
integrantes. Estas diferencias son importantes porque esto condiciona, influye y
diferencia el tipo de trabajo y uso de la tecnologia audiovisual, que practican

los profesores.

Respecto al proceso de produccion-creacion artistica, se trata de
comprender como el uso del video en sus diferentes presentaciones, se
introduce en el proceso productivo y creativo; en el que intervienen diferentes
actores como: los profesores, los alumnos, los directores de agrupaciones y las

mismas agrupaciones. Son ineludibles también en este conjunto, los espacios
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e instituciones donde se presentan las danzas, asi tenemos: los concursos de
danza, festivales como Festidanza y desfiles como el Corso de la Amistad, que
son dos actividades relevantes para la ciudad. Sin embargo se da especial
atencion a los concursos de danza, debido al rol que desempefia en este
proceso de produccion-creacion artistica y su relacion con los videos de danza
folklorica, los cuales no sdlo intervienen y posibilitan los cambios, sino que, de

manera simultanea, se convierten en evidencia de este proceso.

Metodologia

Después de 10 afios de retirarme del BFUNSA, la experiencia de volver
a compartir los ensayos, fue motivada por dos razones; la primera, participar de
la Funcién de Gala de los 40 afios de aniversario y la segunda, la oportunidad
de volver al ambiente de la danza como parte de mi trabajo de campo. El
alejamiento de una década me permitio de alguna manera, mirar con otros 0jos
los nuevos tiempos, los cuales han contribuido a reflexionar sobre los cambios

y el contexto en el que hoy se desenvuelve las agrupaciones y los bailarines.

El trabajo de campo se desarroll6 durante los meses de setiembre,
octubre y noviembre del 2011 y los meses de febrero y marzo del 2012.
Durante este tiempo se realiz6 como una primera etapa la identificacién de los
posibles informantes (profesores de danza), para esto se tratd de implementar
una base de datos a través de contactos, visitas a casas de alquiler de

vestuarios y agrupaciones de danza.
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Durante esta etapa se tuvo algunos inconvenientes, tanto en las casas
de alquiler como en algunas agrupaciones de danza. En el caso de las casas
de alquiler, se mostraron cautelosos al dar los niumeros telefénicos, ya que por
lo general lo hacen solo cuando el profesor es solicitado para ensefar en algun
colegio o festival, las primeras incursiones para obtener datos en casas de
alquiler no fueron muy fructiferas. Sin embargo con las visitas a agrupaciones
de danza y a nivel de contactos o conocidos, se tuvo mejores resultados.

lograndose implementar una base de datos de 63 profesores.

Luego de realizar los primeros contactos telefonicos, se observo que
por lo general los profesores se mostraban bastante desconfiados, por este
motivo se utiliz6, como estrategia, encuestas estructuradas debido a la
familiaridad de los profesores con este tipo de instrumento, de esta manera se
logré concertar un cita con ellos. La aplicacion de las encuestas permitio
romper el hielo y disminuir la desconfianza, asi también, ir directamente al

tema, motivo de la investigacion.

Como el objetivo de la encuesta fue lograr un primer contacto con el
tema e identificar a posibles informantes, para lograr este objetivo se tomo en
cuenta como se obtenia el contacto para identificarlo dentro de una primera
clasificacion, segun su experiencia laboral y su procedencia grupal. Teniendo
en cuenta estos dos criterios se tratd de aplicar la encuesta a dos o tres
personas por procedencia grupal. La encuesta se aplicé al 30% de los

profesores contactados, aunque la muestra no permite obtener resultados
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representativos, si se logré obtener un primer acercamiento al tema y orientar

las futuras entrevistas.

El instrumento estuvo conformado de 12 preguntas, las cuales tenian
como objetivo conocer sobre tres aspectos: en primer lugar, obtener datos
generales del profesor; edad, procedencia grupal, estudios especializados de
danza folkldrica, los afios de experiencia ensefiando y la situacion laboral en la
que ejerce su profesion. Un segundo aspecto, fue la forma en que acceden a
un video de danza y un tercero, cual es el valor que le dan a este material
audiovisual, importancia para el aprendizaje y ensefianza, ventajas y

desventajas de su uso.

Como se esperaba, la totalidad de los profesores no han realizado
estudios especializados en danza folklorica, sin embargo si tienen referencias
de dos escuelas, la Escuela Nacional Superior José Maria Arguedas de Limay
la Escuela Profesional de Arte de la Universidad Nacional del Altiplano. Los
medios o forma para actualizar sus conocimientos es a través de cursos o
talleres de capacitacion, seguido por el uso de videos adquiridos. El acceso a
este material audiovisual es a travées de la compra a productoras
especializadas principalmente, sin embargo, otras opciones como el internet
también estan presentes. Sobre la importancia que le dan al material
audiovisual para aprender y ensefiar, varia mucho de profesor a profesor, no
obstante, se muestra una tendencia hacia dos motivos por los cuales utilizan el

video; la primera como memoria, para recordar una danza “ya conocida”, y la
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segunda porque a través del video pueden explicar una danza a sus alumnos.
Pero como veremos en los capitulos siguientes estos resultados son producto

de diferentes motivaciones, intereses y objetivos que lograr.

Luego del primer acercamiento al tema y a los profesores e identificar a
los informantes, se procedio a realizar las entrevistas personalizadas. Para el
caso de los profesores, entre otros criterios mencionados previamente, la
procedencia grupal fue un factor importante en la seleccion de informantes,
debido a que en la ciudad no existe una escuela de folklore especializada en la
formacion de profesores de danza folklorica. Por este motivo las agrupaciones
se convierten en espacios de aprendizaje, a pesar de que en el camino
aparecen y desaparecen agrupaciones, algunas de ellas tienen una labor
continuada consolidando una trayectoria y trabajo diferenciado. Lo que se
refleja en sus integrantes, que mas tarde se desempefiaran como profesores
de danza, quienes asimilan los estilos, la mistica interna de la agrupacion,
aprenden las danzas y aquellos conocimientos relacionados a ellas, de la o las

agrupaciones a las que pertenecieron.

De esta manera se entrevistd a los profesores de danza: Pablo Ortiz,
actual director del BFUNSA, César Mazuelos ex-integrante del BFUNSA; Elar
Vargas, ex-integrante de la Asociacion Cultural de Arte Popular Los Angeles;
Carlos Paccori, director de la agrupacion Rigchari Llagta; Bruno Cuenca, ex-
integrante del Ballet Folklérico Benigno Ballon Farfan; John Macedo, ex-

integrante del grupo Imagenes y Sentidos; Henry Coarita, director del Ballet
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Folklérico de Educacion de la UNSA; Eduardo Fiestas, profesor de la Escuela
Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas (Lima). Ademas se realiz6
entrevistas a Lucy Abarca, fundadora y primera directora del Ballet Folklérico
de la Universidad Nacional de San Agustin (BFUNSA) y Ricardo Benavente,

productor audiovisual .

Durante el trabajo de campo se estuvo presente en algunas reuniones
privadas de los informantes con sus colegas en las cuales comentaron o dieron
opiniones de interés para la investigacion, teniendo en cuenta esta situacion,
se mantiene en reserva la identificacion de los profesores que no sabian del

trabajo de campo que se estaba realizando.

Se ha complementado los datos a través de conversaciones informales
con diversos profesores, productores, alumnos de colegios, duefios y
encargados de tiendas de alquiler y ex integrantes del BFUNSA. Se hizo
también observaciones simples durante las conversaciones, entrevistas, visitas
a algunas agrupaciones y la asistencia a concursos de danza; y se realizo
observacion participante durante los ensayos de preparacion de la Funcion de
Gala del BFUNSA. Finalmente se hizo una revisién de fuentes escritas y una

revision exploratoria de videos en paginas de internet.

El archivo resultante del trabajo de campo estd compuesto de
fotografias, capturas de pantalla, audios, videos y documentos recolectados.

Se ha tomado en cuenta también el archivo audiovisual personal obtenido a lo
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largo de los afios de ejercicio de la actividad artistica y profesora de danza. Las
fotografias fueron tomadas durante las entrevistas y visitas realizadas a los
locales de ensayo, productora, casas de alquiler de trajes y concursos de
danzas. Las capturas de pantallas se hicieron para el caso de la exploracion en
paginas como YouTube, diarios locales, y aquellas que pudieran brindar
informacion complementaria a la investigacion. Los audios corresponden a las
entrevistas individuales para los casos que dieron su consentimiento, y los
videos registraron extractos de los concurso a los cuales se asistio y el ensayo
general previa a la funcidén de aniversario del BFUNSA. Este material esta en
formato digital y organizado por rubro y de manera cronolégica. Dentro del
material fisico se encuentran las bases de concursos, programas, encuestas,
fotocopias de material sobre danza folklérica que es posible de adquirir por los
profesores asi como los videos de danza folklérica de Arequipa (DVDSs)

adquiridos de las productoras de video de Lima y Arequipa.

Los resultados que se presentan a continuacion estan divididos en
cinco capitulos y las conclusiones. Los dos primeros tienen la funcion de
contextualizar al lector y acercarlo a los profesores, los concursos y los videos,
intervinientes involucrados en la dinamica de la danza folklorica. En los
capitulos tres, cuatro y cinco, se procura mostrar los hallazgos, a través de una
descripcion y primer andlisis de los hechos. En el dltimo capitulo, se analiza el
conjunto, a través de un tema recurrente que es la autenticidad, revelada a

través de las contradicciones y percepciones de todos los implicados.
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Siendo el tema de este trabajo sobre videos, considero necesario que
se pueda apreciar los videos a los cuales hago referencia, razén por la cual, se
ha optado por acompariar este trabajo de investigacion con un DVD que
incluye los videos sefialados a los largo de los capitulos. Algunos aspectos que
también se han tomado en cuenta, son los contenidos de los videos que se

haran publicos.

Uno de los problemas asociados al contenido, es justamente que
muchos de los videos-objeto de danza folkl6rica que circulan, son motivo de
inquietud entre los participantes de este complejo ambito de la danza, ya sean
por razones de autoria o0 exclusividad, estos videos seran mostrados de
manera editada y no en su totalidad, es el caso de los videos del BFUNSA los
cuales tienen la autorizacion de la direccion para ser presentados de esta
forma. Los videos de los concursos y de las danzas de Arequipa adquiridos a
los productores se adjuntan editados, también se incluye como parte del
material audiovisual, los videos que circulan liboremente en la red, si bien se
puede acceder a ellos a través de la internet, uno de los problemas de este
medio es justamente la facilidad para modificar o eliminar contenidos ya sea
textos, fotografias o videos. Al iniciar este trabajo se tomd en cuenta algunos
links o direcciones de videos en Youtube que al tratar de acceder a ellos
después de unos meses estos fueron desactivados y el video al que se hacia
referencia fue eliminado de la cuenta de Youtube, por este motivo se han
extraido de internet y forman parte del material audiviovisual que acompafia a

esta tesis.
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Finalmente es necesario sefalar aquellos aspectos técnicos tanto para
los videos analégicos como para los videos digitales. En el primer caso, los
videos analogicos han sido digitalizados utilizando un reproductor de VHS, el
cual es conectado a una camara de video para grabarlo. Posteriormente esta
grabacion fue digitalizada en la computadora conectando la camara a la una
tarjeta firewire de la pc, si bien es un proceso largo, el problema de digitalizar
un video en VHS requiere de una tarjeta de captura de video que permita
hacerlo directamente, con la cual no se contaba y se desestimé contratar un
servicio de digitalizacion por los motivos explicados sobre pirateria y autoria.
Para el caso de los videos digitales, el principal problema se present6 con los
formatos de compresion de video y los codecs requeridos que permitan la

lectura del video digital, los cuales fueron obtenidos de la red.
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CAPITULO 1

Del indigenismo a los concursos de danza folklérica

A fines del siglo XIX surge una preocupacion en Europa y Latinoamérica
por construir una identidad nacional; en el Perd, este interés acogido por el
Estado Peruano, fue recogido a su vez por diferentes intelectuales en las
distintas ciudades de nuestro pais, surgiendo el Indigenismo como movimiento
intelectual que introduce el interés por la reivindicacion de lo andino, la defensa
del pasado y presente indigena; promoviendo la “recuperacion” de las
expresiones culturales como la danza, y estas a su vez, como parte del folklore
nacional, compuesto de una inmensa variedad de manifestaciones propias de

las diferentes regiones del pais.

Algunos autores como Deborah Poole, sostienen que lejos de reivindicar
al indio, el indigenismo fue una estrategia utilizada por intelectuales urbanos,

en su mayoria mestizos, para repensar lo autéctono o indigena bajo sus
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propios términos, logrando de esta manera conservar una posicion hegemonica
cultural (Poole 2000: 220-231). Segun sefala Lauer, citado por Parra, el
indigenismo atraviesa varias fases, una asociada a un caracter socio politico,
que se da desde sus inicios hasta la década de 1920 y otra relacionada a los
aspectos culturales y creativos a partir de 1930, en la cual «adquiere
connotaciones nacionalistas que mas que negar o subvertir lo criollo, era un
“esfuerzo por expandir lo criollo por los bordes”(Lauer, 1997). La apuesta de
este indigenismo es mimetizarse o ser mimetizado con una supuesta “tradicion

nacional” o “criolla” que incorporaba el aporte indigena» (Parra 2009:23).

Esta posicion hegemonica de las elites intelectuales, se concreta, en
parte, a través del folklore, como sostiene Marisol de la Cadena (2004) en
“Indigenas y Mestizos”, donde muestra como los intelectuales cusquefios
autodenominados ’"neoindianistas” defienden el mestizaje y la miscegenacion
cultural, en contra del determinismo biolégico de la raza, y cambian el concepto
de raza a cultura en un afan de reconocimiento entre los dos polos, indios (rural
andino) y blancos (urbano limefio), buscando un reconocimiento obviamente

con mejor estatus, en palabras de la autora:

Para exponer su alternativa politica [los neoindianistas] emplearon
activamente el arte y, mas especificamente, el folclor, junto con un
género dramatico local, el teatro inca, que también habia sido
desarrollado por los indigenistas. [...] el simbolo mas representativo de
la tradicién de la élite neoindianista fue la presentacion publica de un
ritual inca reinventado, el Inti Raymi o la Fiesta del Sol (De la Cadena
2004:58).
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Parafraseando a la autora, la ideologia de la “decencia” permitia a los
intelectuales indigenistas sacudirse de la categoria indio —definido como un
grupo deformado y estancado en su evolucion por los cuatro siglos de
colonialismo—, sin embargo se reconocia el esplendoroso pasado el cual
permitia la redencion de la raza india siempre que se preservara su pureza
cultural en el presente. «Esto hizo de la redencion india un proceso cientifico,
que habia de ser conducido por expertos en esa cultura/raza». (De la Cadena

2004:57)

Bajo este criterio, una vez que el Inti Raymi, creado por intelectuales de
base o populares, logra reconocimiento local y se perfila como una atraccion
turistica importante; fue un requerimiento desde el gobierno central establecer
un “guion oficial” para la Fiesta del Sol. La creacion de este guion oficial no sélo
merecio el reconocimiento de los intelectuales cusquefios como “guardianes de
la historia nacional”, sino que irbnicamente, también se aceptaba la hegemonia
de los intelectuales de Lima como autorizados para aprobarlo. Es decir, o que
surgié como una respuesta a la cultura y politica dominante limefia, cargada de
prejuicios raciales/culturales termind siendo la autorizada para avalar la Fiesta
del Sol, una fiesta concebida defendiendo lo mestizo pero avalada como
“version exacta” es decir mas auténtica. Esto sélo pudo ser posible porque
tanto los intelectuales cusquefios como limefios tenian un adversario comuan: la

indianidad®.

% Para el neoindianismo, el indio es el campesino sin educacién y que conserva sus costumbres y habitos
contrarios a los de la ciudad occidental, la urbe. Para el indigenismo, el indio solo puede ser revalorado en
su condicién de campesino rural conservador de sus costumbres andinas; convirtiéndose en indeseable
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Por su parte, Debora Poole sostiene, que es también a través de
expresiones como la danza y musica folklérica —a través de sus repertorios y
estilos—, que se contribuye a construir y consolidar una identidad, como es el
caso de la identidad chumbivilcana’®; forjada desde una ideologia hegeménica
gamonalista y aceptada por los diferentes grupos que participan del sistema
social chumbivilcano, idealizando al «serrano auténtico, libre y rebelde»,

personificado en el Qorilazo (Poole 1988:11).

En “Paisajes de poder en la cultura abigea del sur andino”, la autora
explica como a través de esta ideologia gamonalista, los gamonales, logran
establecer el control y poder a través de la violencia, la cual es valorada y
aceptada como expresion de “masculinidad y rebeldia anti estatal” y entendida
como resultado de haber nacido en esas tierras. Este determinismo geografico,
se revela en las opiniones de sus pobladores que la autora recoge: «de no
haber sido chumbivilcanos no estariamos viviendo en la violencia, en la
venganza ni en el robo» (Poole 1988:23). De esta manera, el folklore se
convierte en un medio para conservar poder y hegemonia como sostienen
Poole y De la Cadena, aunque como mencionamos anteriormente, no todos

estan de acuerdo, como es el caso de Mendoza.

Como se preciso al comenzar el capitulo, los estudios de Folklore en sus

inicios, primeros afos del siglo XX, tenian como objetivo primordial la

mestizo, cuando adquiere elementos culturales occidentales al salir de su entorno rural. Tanto los
neoindianistas, como indigenistas no se asumen “mestizos”, sin embargo los neoindianistas defienden el
mestizaje, siempre que en este prevalezcan los codigos culturales occidentales.

1% Chumbivilcas es una provincia de Cusco, en el sur del Perd.
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recuperacion y rescate de aquel saber del pueblo o una comunidad que se
consideraba en constante proceso de extincion. Uno de los primeros espacios
en que se inicia este rescate fue el campo artistico, siendo la masica la primera
expresion artistica que da inicio a este proceso. Pero, los estudios de folklore
no consistian solo en el estudio del saber de un pueblo también se buscaba su
ensefianza, de esta manera la «labor “rescatista” no estaba orientada solo a
salvar la tradicion, sino a difundirla e incluso recrearla, y para ello debia ir unida

a la educacion y los medios» (Roel 2001: 78)

En el Perq, los estudios del folklore, se introdujeron al campo académico
a través de la antropologia en las Universidades a partir de 1942*!, sin

embargo como sefiala Roel:

La recuperacion sistematica de la “cultura”, que es el objetivo de
los estudios de folklore propiamente dichos, debe colocarse en
realidad hacia mediados de la década de 1930, con un primer
apogeo de la década siguiente, producto de la reconcentracion de
los circulos intelectuales provincianos formados en la eclosion
indigenista de la décadas previas. (Roel 2001:76)
Como producto de esta etapa de apogeo de los estudios del folklore, se
realizan, gran cantidad de publicaciones (la mayoria descripciones) a cargo de
diferentes intelectuales de Cusco, Ayacucho, Apurimac y Lima. En esta etapa

se tiene los trabajos de Valcéarcel, Uriel Garcia, Castro Pozo, José Maria

Farfan, Anaximandro Vega, Juan Mejia Baca. Para la época de 1960, los

1 En 1942 se inician los estudios de antropologia en la Universidad Nacional de San Antonio Abad del
Cusco. En 1946 se funda el Instituto de Etnologia y Arqueologia en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos de Lima.
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estudios de folklore serian dejados progresivamente de lado por parte de los
estudios académicos, esta situacion repercute en una nueva significacion del
término folklore para la década de 1970, como sostiene Roel, si bien mantiene
vigencia en los “espacios oficiales”, adquirié un «estatus peyorativo similar al
que tenia el término “indio”, como una definicion —en el fondo muy elitista- de
actitudes que se tienen por pintorescas o simbolicamente devaluadas [...]

acepcion que se mantiene hasta hoy» (2001:89).

El 3 de octubre de 1968 el General Juan Velasco Alvarado toma el poder
politico del pais a través del golpe de estado al primer gobierno de Fernando
Belaunde, este cambio de gobierno significé una transformacion no soélo
politica sino a la vez cultural. Las reformas impuestas por Velasco, se
sostuvieron sobre una politica de estatizaciones de empresas consideradas por
el gobierno como estratégicas a los intereses nacionales, de esta manera se
traspaso la propiedad de los principales recursos hacia el estado, generandose
empresas estatales como PetroPeru, EntelPeru, ElectroPeru entre otras. En el
afo 1969 se daria la Ley de Reforma Agraria bajo el lema “la tierra, para quien
la trabaja”, que consistio en la expropiacion de tradicionales latifundios y su
posterior adjudicacion a manos de sus trabajadores, que se convertirian
posteriormente en cooperativas. Segun Contreras y Cueto, la Reforma Agraria,
«apeld a una version renovada del indigenismo desde el poder» (Contreras y

Cueto 2000: 315).
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Respecto a los cambios culturales y educativos; se dio inicio a una
reforma educativa que buscaba «despertar la creatividad, la critica y la
iniciativa, asi como proporcionar a los estudiantes secundarios una formacion
técnica idonea para el empleo industrial y en el comercio». (Contreras y Cueto
2000: 318). Los medios de comunicacion escrita (diarios y revistas), la radio y

television fueron intervenidas siendo expropiadas en su mayoria.

El Gobierno de Velasco reconocio el idioma quechua como idioma oficial
y se incluyd la ensefianza del mismo en la universidad; decreto que el “dia del
indio” celebrado cada 24 de junio, fuese sustituido por el “dia del campesino”,
por considerar el término “indio” como un término racista. Bajo una ideologia
nacionalista y en contra del capitalismo extranjero, principalmente del
imperialismo cultural de los Estados Unidos, el folklore y sus manifestaciones
como la danza y la musica se vieron favorecidas, al respecto Heidi Feldman

senala:

En un esfuerzo por oponerse al imperialismo cultural de los
Estados Unidos, la musica y las artes producidas localmente
adquirieron valor, y fueron consideradas tesoros del folklore
nacional que tenian que preservarse, investigarse y escenificase.
Velasco impuso cuotas de difusion en las estaciones de radio (y
limitando la mdusica popular europea y norteamericana). Asi
mismo, se cultivaron y fueron mas comunes las actuaciones en
vivo de la musica nacional mediante el trabajo de las escuelas de
folklore, los concursos y las presentaciones promovidas por el
Estado, dirigidas a turistas y dignatarios extranjeros. (Feldman
2009: 151)
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En el afio 1975 el general Morales Bermudez toma el poder producto del
golpe interno en las Fuerzas Armadas hasta el afio 1978 en el que se produjo
las elecciones para la formacién de una Asamblea Constituyente y da inicio al
retorno de la vida democratica. Autores como Contreras y Cueto (2000)
sostienen que estas politicas internas establecidas en los doce afios de
Gobierno Militar, propiciaron una “revolucion cultural’, que cuestionaria el
racismo logrando como resultado una mejora en las relaciones sociales en el

pais.

1.1. Las agrupaciones de danza folklorica en Arequipa

Bajo el contexto precedente, en el afio de 1947 la propuesta del Regidor
Augusto Valdivia Barrientos de crear “La Semana de Arequipa’ era aprobada
por los regidores y el Alcalde Provincial Pedro P. Diaz. Esta iniciativa tenia por
objeto incluir la participacion de los pobladores arequipefios y sus instituciones
en la celebracion de las fiestas de aniversario de la ciudad, las cuales, hasta
aquel momento, consistian en un acto protocolar realizado por el Municipio

Provincial sin la participacion del pueblo.

Entre las actividades programadas por la “Semana de Arequipa”, la
noche del 14 de Agosto de 1947 se realiza el desfile encabezado por sus
autoridades (alcalde y regidores) seguido por los carros alegoricos de la
instituciones y organizaciones civiles de la ciudad, consolidandose de esa

manera como una celebracion popular, que hoy se ha convertido en la fecha
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mas importante del calendario de la Ciudad, extendiéndose la programacion de

actividades celebratorias a todo el mes.

Segun el diario “El Deber” del 16 de agosto de 1947, la realizacion del
desfile fue exitosa, describiéndola de esta manera: “Fue apotedsica la
manifestacion civica del jueves 14 con motivo del aniversario de la ciudad”. En
el afio 1963 el Alcalde José Luis Velarde Soto, denominaria como el “Corso de
la Amistad” a lo que era conocido como la Gran Parada Leonistica, organizada
por el Club de Leones de Arequipa, formando parte de las actividades
celebratorias del aniversario. Hoy en dia, el “Corso de la Amistad” se han
convertido en referente de “lo arequipefo”, al respecto Mario Rommel Arce
sefala: «El significado de celebrar las fiestas de la ciudad con la participacion
de la gente y las instituciones representativas de Arequipa, €s un paso mas en
el reforzamiento de la identidad arequipefia. Lo simbolico de la fiesta es
determinante en el imaginario colectivo de la gente, que define su concepto de

lo arequipefio»*?.

En el afio 1971 se llevaria a cabo la primera edicion de Festival

"13 como una de las actividades

Internacional de Danzas Folkloricas “Festidanza
programadas como parte de la celebraciones de aniversario. Festidanza se

convirtié para la ciudad de Arequipa, en una de las actividades importantes y

12 Datos y extracto obtenidos del blog de Mario Rommel Arce, miembro del Comité de Historia y
Tradiciones de la Municipalidad Provincial de Arequipa segun decreto de Alcaldia N°004-2008-MPA. Se
puede ver en el siguiente link: http://www.mariorommelarce.com/portal/la-primera-fiesta-de-arequipa/

13 _a primera edicién de Festidanza se llevo a cabo en el afio 1971, fecha de su creacion, gracias a la
iniciativa del Alcalde José Luis Velarde Soto. Hasta el afio 2011 se ha llevado a cabo 29 ediciones, y
actualmente continGa siendo un Festival reconocido en la ciudad.
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esperadas de la poblacion durante las fiestas de aniversario de la ciudad; en la
cual, al igual que en el Corso, se representa lo arequipefio a través de
propuestas escénicas de teatro y danza presentadas por agrupaciones locales

durante las fechas que se desarrolla el festival.

El 22 de noviembre 1971, bajo la propuesta de la antropologa Luzmila
Abarca Valencia (Lucy) se funda el Ballet Folklérico de la Universidad Nacional
de San Agustin (BFUNSA), con dos fines como consta en su acta de

fundacion:

[...] viendo la necesidad de ofrecer mayor amplitud en el campo
artistico, para la practica del estudiantado de nuestra Casa
Superior de Estudios y por otra parte la urgente necesidad que
tenia Arequipa, de contar con un conjunto representativo que
portara las imagenes folkléricas de nuestros antepasados a través
de generaciones venideras y que tuviera como fin la investigacion
del folklore en cuanto a la danza y los demas aspectos que
estuvieran ligados a la necesidad de representaciones folkléricas.
(Acta de Fundaciéon publicada en el Programa de la Funcion de
Gala del afio 2011, copia del documento original)

El Ballet Folklérico de la Universidad Nacional de San Agustin de
Arequipa, se convierte asi en la primera agrupacion (pionera) representativa
de la ciudad bajo la direccion de su fundadora Lucy Abarca; de esta manera los
primeros trabajos realizados fueron llevar al escenario las danzas de la ciudad
de Arequipa y sus provincias. La “necesidad de contar con un conjunto
representativo que portara las imagenes folkloricas”, asi como, “la investigacion

folklorica”; eran las demandas o expectativas de una €poca inspirada primero

por el indigenismo, luego por el nacionalismo del gobierno militar y como parte
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del proceso de “folklorizacion” a nivel nacional, y que se tradujeron en la
creacion de diversas agrupaciones e instituciones culturales e investigadoras
del folklore, como es el caso de la fundacion en 1969 de la Escuela Nacional
de Folklore, el Conjunto Nacional de Folklore creado en 1973; e iniciativas no
estatales como es el caso de “Peru Negro” creado el 26 de febrero de 1969

(Feldman 2000).

El BFUNSA participa por primera vez en Festidanza en el afio 1972, con

nl4

las danzas de Arequipa: “Witite”, “Montonero Arequipefio”™, “Pampefia” y

“Carnaval de Arequipa”®®; que fueron interpretadas y vistas por primera vez en
el Festival. Al afio siguiente de su creacion uno de sus integrantes, Daniel Vera
Ballon, se separaria para fundar la agrupacion de danzas “Benigno Ballon
Farfan”, y algunos afios mas tarde Dorian Aragon, también ex integrante del
BFUNSA, fundaria la agrupacion de danzas folkléricas de la Universidad
Catolica de Santa Maria. La caracteristica propia de la manera de bailar de
cada grupo fue designado como el “estilo” identificativo del mismo, basado en
algunas cualidades como la fuerza, alegria, sincronizacion y grado de

estilizacion. De esta manera se identificaba el estilo UNSA, estilo Ballon y estilo

Catolica.

1 En la publicacién “40 afios de Festidanza” de Walter Gallegos, se consignan cuatro danzas presentadas
por el BFUNSA en el afio 1972: Marinera Arequipefia, Witite, Pampefia y Carnaval Arequipefio. Se debe
aclarar que el Montonero Arequipefio es una marinera arequipefia.

!> Dato obtenido del blog del ex integrante del BFUNSA, Luis Chara en el siguiente link:
http://balletunsafundadores.blogspot.com/search?updated-min=2007-01-01T00:00:00-08:00&updated-
max=2008-01-01T00:00:00-08:00&max-results=2
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Tras la popularidad de estas tres primeras agrupaciones, en la décadas
siguientes muchas agrupaciones de danza aparecieron, como por ejemplo:
"Solher”, “Asociacion Cultural de Arte popular Los Angeles” (1987), “Ballet
Folklérico Educacion de la UNSA” (1995), “Ballet Folklérico de la Municipalidad
de Arequipa”, “Agrupacion de danzas del Centro Musical Arequipa”,
“Agrupacion de danzas Winaypac”, “Centro Cultural Amerindia”, “Asociacion
Cultural Somos Perd”, “Ritmo y tradiciones”, “Centro de Arte Folklérico
Inampu”, entre otras, algunas de las mencionadas, continian su labor
actualmente. En muchos casos el nacimiento de nuevos grupos se debe a una
separacion o desacuerdo entre integrantes y directores, como lo refirid el
director del Ballet de Educacion de la UNSA, Henry Coarita, al sefialar que la
mayoria o casi todas las agrupaciones que se puede encontrar ensayando en
la Facultad de Sociales de esa universidad (que son aproximadamente entre
10 a 13 grupos) surgieron de la primera division del Ballet de Educacion, y
luego estos a su vez se continuaron dividiendo, originandose nuevas

agrupaciones como: “Amauta”, “Musuq lllari”, “Quillari”,entre otros.

En el afio 2010, el Corso de la Amistad conto con la presentacion de 44
agrupaciones de danza de la ciudad de Arequipa, y en el afio 2011 fueron 40
agrupaciones®. Estas cifras no representan el total de las agrupaciones de
Arequipa, esto debido a que se requiere cumplir con dos requisitos para

participar: el pago de una suma de dinero y pasar una seleccion previa para su

'8 Dato consignado por la Andina, Agencia Peruana de Noticias. Ver el link:
http://lwww.andina.com.pe/Espanol/Noticia.aspx?id=T6TDjljQSq8=
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ingreso. Sin embargo, estas cifras nos permiten tener una idea de la cantidad

de agrupaciones que existen en la actualidad.

Actualmente el BFUNSA continlia sus labores bajo la direccion de Pablo
Enrique Ortiz Martinez (Mike) desde el afio 1994. Considera como su principal

objetivo “rescatar el folklore peruano”'’

, Y cumple su labor a través de
presentaciones publicas como parte del trabajo de proyeccion social y sus
participaciones en festivales nacionales e internacionales. Ademas de sus
presentaciones y participaciones, cada afo realiza una muestra folklorica en su

aniversario y cada cinco afios una Funcién de Gala en la cual presenta un

repertorio de danzas nacionales e internacionales.

1.2. Diferenciacion entre danza folkldricay proyeccion folklorica

Aunque el uso generalizado de la denominacion “danza folklorica” en la
ciudad es evidente, es necesario comprender, a que expresiones se les
concede tal denominacion y cual es la problematica que ello genera segun los
folkloristas ** . La danza folklérica —desde la teoria del Folklore— esta
considerada como parte de lo que se conoce como hecho folklérico y que es
ademas el objeto de estudio del Folklore. Como sefiala Gonzalez «los hechos
folkloricos se producen o realizan en la practica social de los individuos de un

sociedad determinada, pueden ser parte de un ciclo ritual anual, de un

Dato extraido de la pagina web del BFUNSA en el siguiente link
http://lwww.unsa.edu.pe/bfunsa/hist.html

'8 Enrique Gonzéles Carré, considera folkloristas a las personas que «cultivan la mésica y la danza
folklérica como artistas o son estudiosos del tema» (2007:20)

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




44

calendario de festividades o de la creacién deliberada de artesanos, artistas

populares conocedores de la sabiduria popular» (2007: 20).

Para que una practica social determinada sea considerada como hecho
folklorico esta debe reunir determinadas caracteristicas, al respecto, Merino
sefala que son siete las caracteristicas, generalmente aceptadas, que definen
el hecho folklorico: 1) Popular o colectiva; 2) Tradicional, generacional; 3)
Andnimo o folklorizado; 4) Plastico; 5) Funcional; 6) Superviviente, perviviente,
vigente; 7) Ubicable (Merino 1999). Aunque, en la ultima década, se ha notado
nuevas reflexiones y preocupaciones entre los estudiosos del folklore sobre
estas cuestiones teéricas,'® sin embargo, estas siete caracteristicas contintian

vigentes, como veremos mas adelante.

Ademas de estas caracteristicas que son generales para el hecho
folklorico, por lo tanto para la danza folklérica; en el caso especifico de esta —
como sefala Vilcapoma— debemos tener en cuenta tres elementos adicionales
que permiten distinguir a una danza folklérica como tal, que son: la festividad,

la fiesta y el rito.

9 Un ejemplo de ello es el ensayo de Amilcar Hijar, publicado en el Boletin informativo de la Escuela
Nacional Superior de Folklore (ENSF) José Maria Arguedas “TUPANAKUY™. En el cual sefiala la
necesidad de nuevas reflexiones y herramientas que permitan analizar los fendmenos folkléricos, debido
a los cambios en la cultura generados por la Globalizacidn, el fendmeno migratorio, la l6gica del mercado
y la presencia tecnoldgica. En sus palabras: «En este sentido, postulamos nuevas herramientas
conceptuales (alternativas) que permitan analizar los fendmenos folkléricos (hechos, manifestaciones y
proyecciones) desde una perspectiva post diagonal en nuevos contextos politicos, econémicos y
socioculturales donde se desenvuelve.» (2006:9)
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La fiesta es el espacio y el momento en los que se producen los hechos,
las acciones, en el cual se participa directamente como ejecutor u observador.
La festividad en cambio, es el concepto general que encierra los
acontecimientos relacionados a ella, con o sin participacion de la misma y esta
relacionada principalmente con una temporalidad. Por ejemplo la festividad
religiosa de Todos los Santos, como menciona el autor, es una festividad
celebrada en todo el pais, en general en el mundo occidental, sin embargo la
fiesta en cada lugar tendra sus propias peculiaridades. «La fiesta integra la
danza, el baile?®, la musica, los potajes, menajes, bebidas, entre otros.»

(Vilcapoma 2008:346).

El rito como «expresion de la creencia del sistema mitico» (Vilcapoma
2008: 346), cumple una funcién fundamental en la comprension de la danza
folklorica, tanto la danza y el baile presentes en la fiesta tienen una estructura
en correspondencia con el rito. Las concepciones sobre el mundo que tienen
diferentes grupos humanos son trasladadas al rito, en el cual se expresan
estos sistemas de creencias, a través de ceremonias espaciadas, rigidas y
repetitivas, «al punto de la neurosis obsesiva (segun Freud), en el que el
estado psiquico y social de los miembros de la comunidad no es el mismo de
cotidianeidad» (Vilcapoma 2008:341). En este sentido, la danza folklorica es
parte de un conjunto de practicas que forman parte de un ritual, el cual tienen

un espacio y tiempo particular y cumple a su vez una funcion en la fiesta.

2% Desde la teoria del folklore, el baile y la danza no son lo mismo. El baile esta concebida como una
categoria genérica la cual depende solamente de sus ejecutores. Es decir no obedece especificamente a
una coreografia, a un ritual; sino, es una manera espontanea de alegria, diversion.
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Teniendo en cuenta la teoria del rito, el autor propone entender la danza y el

baile en base a cuatro elementos:

1. Contexto: el lugar y tiempo donde se realiza el rito.

2. Agentes: los principales y los secundarios, los primeros son aquellos
que dirigen el rito, y los secundarios, aquellos que reciben el mensaje.

3. Parafernalia: Aquellos elementos materiales que son signos y simbolos.

4. Mensaje: expresado a través del lenguaje simbdlico que establece la

comunicacion entre dioses y agentes.

Resumiendo estas cuatro condiciones, el autor propone la siguiente

definicion de la danza folklorica:

El lenguaje que permite al grupo la comunicacion con una
divinidad (o acontecimiento renovador) compartido por una
comunidad, en el que la expresion estética es el factor de mayor
importancia. Dichos movimientos se integran a la celebracion de
un rito, o en una ceremonia determinada, sean de caracter
marcadamente religioso, sean de caracter profano. (Vilcapoma
2008: 368).

Aunque las propuestas teoricas sobre la comprension y estudio del
hecho folklérico presentan algunas variaciones, sin embargo, estas coinciden
en sefalar, que es el contexto de la fiesta, el ritual y la festividad en que la
danza folklérica se desarrolla, que la diferencia de otras danzas vy

representaciones que no contienen el significado simbdlico para quien las

ejecuta fuera de el contexto mencionado. De esta manera, se produce la
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distincion entre aquellas danzas ejecutadas dentro de un contexto ritual y
festivo y fuera de él, siendo las primeras, las “danzas folkloricas” y las

segundas las “representaciones o proyecciones folkléricas”.

Segun Celso Lara citado por Solérzano, es al folklordlogo Carlos Vega a
quien se le atribuye haber acufiado el término “proyeccion folklorica” en el afio
1944, para referirse a «la utilizacion de los materiales de la ciencia de folklore

para diferentes usos» (Soldrzano 2002:20).

El folklorélogo argentino Augusto Raul Cortazar (1965), sefiala que las
proyecciones folkloricas, pueden manifestarse en los diversos campos como la
musica, danza (coreografia), novela, cuento, ceramica, artesania, y otras
manifestaciones, en la cual se revela la “inspiracion folklérica”, el mismo autor

en el aio 1976, define las proyecciones folkléricas de la siguiente manera:

Manifestaciones producidas fuera de su ambiente geografico y
cultural, por obra de personas determinadas o determinables, que
se inspiran en la realidad folklorica cuyo estilo, forma o caracter
trasuntan y reelaboran en sus obras e interpretaciones destinadas
al publico en general, perfectamente urbano, al cual se transmite
por medios mecanicos e institucionalizados, propios de la
civilizacion vigente en el momento que se considere. (Cortazar
1976:50)

Ademas de la manifiesta dicotomia que se establece entre lo rural y lo
urbano, se debe destacar que la proyeccion se basa en una “realidad folklorica”

tomando sus caracteristicas para reformular una nueva expresion. Por su parte

para Vilcapoma y Merino de Zela, las representaciones folkléricas o
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proyecciones folkléricas?' son elaboraciones o propuestas artisticas sobre
hechos contrastables, que al ser llevadas al escenario o0 teatro son
descontextualizadas en el espacio y tiempo (Vilcampoma 2008) (Merino de

Zela 1999).

Aunque esta diferenciacion entre el hecho folklérico y la proyeccion
folklorica es de consenso general entre los estudiosos, Cortazar (1976), Merino
de Zela (1991; 1999), Pérez (1994), Barrios (1994), Gonzalez (2007), Iriarte
(2007), Vilcapoma (2008), sin embargo, al referirse a ellas se puede observar
algunas variaciones de denominacion “proyecciéon del hecho folklorico”,
“representaciones folkloricas”, “proyecciones estéticas del folklore”, siendo la
mas comun “proyecciones folkloricas”, considerando esto, tomo la

denominacién que se maneja con mayor reincidencia entre los teéricos®.

En resumen, las danzas de proyeccion folklorica, se caracterizan por ser
expresiones danzarias que se desarrollan fuera del tiempo y espacio
geografico en que se produce el hecho folklérico del cual se han inspirado o
basado para la propuesta escénica y son ejecutadas por personas ajenas al

lugar donde se produce la realidad folklorica.

2! No hay diferencia entre representacion folklérica y proyeccion folklérica, ambas se refieren al mismo
hecho. Ahon, por su parte, hace una diferenciacion entre “baile folkl6érico de pareja” y “baile de
coreografia fija” donde se incluye el baile de proyeccion estética del folklore (Ahon 1999)

2En el afio 1959, Agusto R. Cortazar, propone llamar “trasplantes” para el caso de las migrantes que
fuera de su localidad recrean sus costumbres en las ciudades. Si bien lo protagonistas son miembros del
“folk”, la manifestacion deja de ser funcional respecto a su ambiente geografico. Por lo tanto no son
fendmenos folkléricos ni proyecciones.
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En el caso de las agrupaciones y profesores, la denominacion
“proyeccion folklérica” a pesar de ser conocida entre algunos profesores, no se
utiliza de manera contundente; aunque la mayoria, si reconoce la distincion de
las danzas como hecho folklérico y aquellas llevadas al escenario; de manera
mayoritaria, en la ciudad de Arequipa, cuando se habla de danza folklorica, se
incluye tanto al hecho folklérico como a las proyecciones folkloricas o
representaciones, que ademas agrupan a una serie de danzas con
denominaciones diferenciadas. Por lo tanto, como ya se menciono, cuando me
refiera en adelante a danzas folkléricas, me estaré refiriendo segun la teoria del
folklore, a las representaciones o proyecciones folkléricas en general, e incluyo
dentro de ellas a sus diferentes tipos con las siguientes denominaciones:
danzas estilizadas, estampas®, alegorias®*, danzas andinas, danzas criollas,
danzas afroperuanas, danzas selvaticas o de la selva, danza tradicional, danza

costumbrista, estampas costumbristas o simplemente danzas de Arequipa.

Esta distincion entre danza folklérica como hecho folklorico y las
proyecciones folkloricas, ha sido y sigue siendo un tema de permanente
preocupacion entre los estudiosos del Folklore, persiguiendo siempre la
finalidad de que el folklore no sea tergiversado, modificado o destruido. De la

misma forma evitar que las proyecciones folkloricas sean consideradas danzas

2% Entre los profesores de danza se hace un distingo entre danza folklérica y estampa, la danza folklérica
es aquella que existe como hecho folklérico y es llevada al escenario, y la estampa es la representacion de
una costumbre, fiesta 0 algin elemento inspirador propio del lugar.

2 Algunos profesores diferencian estampa de alegorias, aunque ambas son consideradas estampas, las
alegorias tienen como elemento motivador de la danza un animal, por ejemplo la “Danza del camarén”,
“Chollonqueros” , en los otros casos son costumbres o tradiciones que son representadas. Sin embargo no
hay un conceso sobre una definicion de alegoria entre los profesores.
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folkloricas como de hecho sucede. Lo que en algin momento se consideré
necesario y una estrategia para difundir el folklore de los pueblos en las
ciudades, hoy es una practica permanente y masiva; la cual es bastante
variada segun la agrupacion o artistas que lo practican, esto ha generado la
reflexion de los estudiosos del folklore para clasificarlas o catalogarlas. Esta
preocupacion por clasificar las proyecciones, se ve confrontada con las
variadas formas creativas en que esta practica se ha desarrollado y continda
desarrollandose, en la cual el video-objeto es también parte en este proceso
dinamico, tanto en el proceso creativo como su difusién. Por este motivo se

desarrollara de manera amplia en el capitulo cuatro.

1.3. Los profesores de danza folklorica

A la fecha, no existe en la ciudad de Arequipa, una escuela de folklore
propiamente dicha®®, la gran mayoria de los profesores de danza entrevistados
sefalaron que ellos habian iniciado el aprendizaje de la danza folklérica en las
diferentes agrupaciones anteriormente mencionadas. Estas agrupaciones se
convierten por tanto en los primeros centros de aprendizaje y socializacion
entre integrantes, estableciéndose relaciones o contacto con el medio de la
danza folklorica; es decir, la ensefianza de la danza ya sea folklorica o
moderna queda a cargo de los integrantes y directores de estas agrupaciones.

En casos mas recientes, el aprendizaje se inicia en los centros educativos,

2% Algunos institutos como: Instituto Pedagégico Pedro P. Diaz, Dante Nava y la Escuela de Arte Carlos
Baca Flor, consideran como parte de la curricula algunos cursos de danza folklérica. Sin embargo la
mayoria de profesores experimentados consideran estos cursos son poco apropiados o deficientes.
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para luego pasar a formar parte de una agrupacion o conformar una nueva. La
forma en que se inician en la ensefianza se puede dar de tres maneras, en
algunos casos por requerimiento de profesores de los mismos centro
educativos a las agrupaciones, como resultado de establecer contacto a través
de las presentaciones artisticas que realiza el grupo o por contacto de

amistades que se enteran que la persona baila en alguna agrupacion.

La mayoria de los entrevistados, refirid6 que se inicid6 en este campo
como una manera de obtener ingresos de manera eventual o como se dice
normalmente “un cachuelo”, asi mismo la mayoria de entrevistados refiere
haber estudiado una carrera técnica o superior que no ejerce en el momento y
otros combinan ambos trabajos, el de la carrera profesional y la ensefianza de
la danza. El ejercicio de la ensefianza se da en dos modalidades, profesores
gque ensefian por contrato anual para trabajar dentro de una institucion
educativa cumpliendo horarios determinados (profesores dependientes), y
profesores que ensefian por contrato para ensefiar una danza o varias danzas
por un tiempo limitado que termina con la presentacion de la danza aprendida
ya sea para alguna fecha especial o concurso; podria decirse que ejercen de
manera independiente. Sin embargo se da también los casos en que un
profesor que ensefia de manera dependiente en un colegio, ensefie en otra

institucion por contrato para una danza (forma independiente).

Dentro de esta dinamica en que se da la ensefianza y aprendizaje de la

danza folklérica estan presentes diferentes problemas y situaciones como: la
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constante aparicion de “nuevos profesores”, la realizacion de cursos de
capacitacion docente, la percepcion de los profesores sobre el ejercicio mismo
de la docencia y las diferentes denominaciones que se les asigna a los

profesores o el modo en que se presentan a Si mismos.

1.3.1. Los Profesores Nuevos

Al tratar de elaborar una base de datos de los profesores de danza para
el desarrollo de este estudio, algunas tiendas de alquiler mencionaban que no
se podia saber cuantos profesores de danza habria en Arequipa porque hoy en
dia «cualquiera se hace llamar profesor de danza, basta que bailen tres meses
ya son profesores»?®, al igual que ellos, Ricardo Benavente, duefio de
Producciones “DIMAR” (tienda especializada en material audiovisual y audible
de danzas folkloricas), sefiala que hay muchos profesores sin experiencia y
gue en su mayoria son “chiquillos” que adquieren videos y copian, es decir
ensefan la danza que compran en video. De la misma forma los profesores
mas experimentados se quejan de la improvisacion y facilismo de estos
primerizos y nuevos profesores que con tan solo comprar un video ya ensefan,
muchas veces cobrando minimamente y haciendo un mal trabajo, lo cual
genera desprestigio y malogra el mercado. Para el profesor Elar Vargas estos
novatos duran maximo tres afios y s6lo los buenos que superan este tiempo

logran vivir de ensefiar danza.

26 Comentario de la encargada de atencién de una de las tiendas de alquiler de trajes y vestuarios en el
Centro Comercial Arco Iris de la Calle Siglo XX.
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La presencia de nuevos profesores se percibe asociada a la escasa
experiencia como bailarin en alguna agrupacion y a la compra de los videos.
Como veremos mas adelante, todos admiten la compra o el uso de videos de
danza, sin embargo, los profesores sustentan que los novatos se limitan a
ensefar y presentar una danza exactamente igual a como esta registrada en el
video, como ellos sefialan “copia fiel”, “copia exacta”, a diferencia de los
profesores que toman el o los videos como una “referencia” en el proceso de

produccion artistica, lo que hace la diferencia entre un profesor y un “nuevo”.

1.3.2. Los Cursos y Talleres

En agosto del afio 1999 Lucy Abarca, organiza el “I Curso Taller de
Capacitacion y Actualizacion Docente en Folklore”. Este fue el primer curso
sobre capacitacion en danza folklorica que se realizo en la ciudad y consistia
en la ensefianza de diferentes danzas folkloricas de diferentes regiones a
cargo de profesores o directores de agrupaciones del lugar de procedencia de
las danzas que se ofertaban. De esta manera las danzas que profesores de
Huancayo, Lima, Cajamarca, Moquegua, Puno —por ejemplo— ampliaban el

repertorio de los profesores y asistentes a estos cursos.

La realizacion de talleres de actualizacion o cursos de capacitacion
docente fue incrementandose principalmente por dos razones. Primero, la
necesidad de aumentar el repertorio para los organizadores que por lo general

son grupos o profesores de danza; en segundo lugar, y aparentemente el
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motivo de mayor peso, el beneficio econdmico que este reditia. De esta
manera el costo de viajar a otro lugar o traer de manera particular un profesor

para aprender una nueva danza disminuye.

Esta estrategia ha sido utilizada por varias agrupaciones y profesores,
sin embargo, varios de estos cursos y talleres no han colmado las expectativas
de la mayoria de los profesores asistentes, los cuales mostraron su
inconformidad sefialando que en los Ultimos afios —en muchos casos— estaban
mal organizados o eran dictados por profesores inexpertos. Esta situacion a
generado entre los profesores una mala percepcion tanto sobre los cursos
como de sus organizadores. La ejecucion de estos se da por lo general entre
los meses de enero y febrero, época en que las Instituciones Educativas salen
de vacaciones. El interés de los participantes no solo es ampliar repertorio o
aprender danzas, sino la entrega del certificado que a su vez debe tener un
minimo de horas pedagodgicas para que sea valido en el escalafon de los
docentes, es decir para aquellos profesores que pertenecen al sector publico, y
gue necesiten reunir certificados que mejoren el calificativo de sus curriculum

vite.

Estos cursos vy talleres, por lo general, ofrecen a sus participantes la
ensefianza de un repertorio de danzas y la entrega de material que consiste en
la resefia de la danza, el video del desarrollo del curso donde se encuentra la
danza aprendida por los mismos participantes y la musica. Esta entrega de

material ha ido variando con el tiempo, en el primer curso taller organizado por
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Lucy Abarca, el material consistia en un video formato VHS, donde se grababa
a cada profesor haciendo la demostracion de los pasos, las fotocopias de las
reseflas de las danzas y un casette de audio con la musica de las danzas
aprendidas. Posteriormente el material escrito (resefia de las danzas), la
musica y el video de las danzas aprendidas por los asistentes, se comenzaron
a entregar en formato digital contenidas en un CD-ROOM vy actualmente en un

DVD por tener mayor capacidad de almacenamiento.

1.3.3. Autopercepcion y definicion

Como se menciond anteriormente, la mayoria de los integrantes y
directores de los grupos de danza se iniciaron en las labores de ensefianza de
manera impensada, en muchos casos de ser algo eventual se convirtié en la
principal actividad econdmica dedicandose exclusivamente a ensefiar, ya sea
de manera dependiente (contrato anual) o de manera independiente (contrato
por danza para fechas o eventos especificos). En ambos casos, el desarrollo
de la profesion los relaciona con otro tipo de actividades asociadas al medio
como es el alquiler de trajes, la organizacion de cursos o talleres y la
organizacion y/o participacion en concursos o festivales; estas actividades
asociadas amplian sus posibilidades de ingreso economico. El grado de
inseguridad en el ejercicio de la carrera varia segun sean profesores
dependientes o independientes; para los segundos la posibilidad de abandonar
la ensefianza independiente por otra actividad que reditie mejor, es una

posibilidad latente; el desgaste fisico que implica ensefar y el incremento de la
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competencia (sobre todo la considerada desleal representadas por aquellos
que “piratean” las danzas) son la causa para pensar en dejar la labor docente a

mediano plazo.

Esta situacibn que se puede calificar de informal, condiciona su
denominacion de profesor y la auto percepcion de si mismos en este campo,
de tal manera que en algunos casos se autodenominan o los consideran como:
profesores de danza, instructores de danza o coredgrafos®’. En todos los casos
la ausencia de estudios formales para ejercer la ensefianza son el argumento

para estas designaciones segun las siguientes relaciones:

docente (con estudios) vs. profesor (sin estudios)

profesor (con estudios) vs. Instructor o coredgrafo (sin estudios)

Por ejemplo en el caso de John, el realiz6 estudios para ser profesor de
educacion fisica, pero el haber pertenecido al grupo “Imagenes y Sentidos” le
permite ensefar danza folklérica y moderna. Cuando el ensefia educacion
fisica se autodenomina profesor, pero cuando se presenta para ensefar danza
folklorica, me indica que no se considera profesor porque no ha estudiado para
eso, el se considera mas como un “instructor”, que ademas esta asociado a la
ensefianza que realiza en gimnasios de la ciudad, donde mezcla danzas

folkloricas de moda como la saya con otros ritmos de moda.

2" El término “coredgrafo” es utilizado principalmente en algunas ciudades de Puno, donde algunos
profesores ensefian.
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Los profesores de danza en Arequipa, desarrollan sus actividades no
s6lo en la ciudad; en algunos casos ensefian por contrato anual para
instituciones educativas en minas de Moquegua y Cuzco, por su parte los
profesores independientes se despliegan por las ocho provincias de Arequipa y
en algunos casos en provincias de Puno y Moquegua. Se debe aclarar que
algunas veces los profesores dependientes ensefian también de manera
independiente en otras zonas fuera de la ciudad, pero no con mucha frecuencia

y sOlo si pueden organizar sus horarios.

1.4. Los Concursos?®

Noviembre 4 del 2011. En el Coliseo Arequipa los alumnos en las
graderias llenos de papeles picados, bombos y globos alientan a sus
compaferos que han sido anunciados por el micréfono, las barras son parte de
los concursos de danza y no es la excepcion en “El Montonero”, considerado el
concurso escolar mas importante de la ciudad. Los alumnos se han preparado
durante tres o cuatro semanas como minimo y algunos hasta 4 meses, un
arduo trabajo que serd compensado para ellos y para toda su promocion si se

llevan el primer lugar.

28 Utilizo la categoria “Concurso”, para identificar aquellas actividades en la cual se realiza una
competencia de danzas folkléricas, es decir donde interviene un jurado calificador para determinar a los
ganadores. En algunos casos se utilizan también denominaciones como Festivales o Encuentros, en los
cuales dependiendo de las bases pueden o no servir para la competencia entre participantes. Por este
motivo, utilizo la categoria Concurso porque permite reflejar mejor esta condicién que considero
relevante, para el tema de estudio del presente trabajo.
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El esfuerzo fisico es notorio, las danzas elegidas son consideradas
danzas fuertes, y por lo general son de la sierra del Peru, ya sea del norte,
centro o sur. Chicos y chicas se dan aliento antes de entrar, escuchan las
dltimas indicaciones del profesor, y salen a bailar, la barra del colegio
ensordece el coliseo. La musica comienza, por 10 minutos como maximo,
como ellos dicen, “lo entregan todo”. Algunos se equivocan, pero siguen
adelante, la barra los acomparfia durante toda la ejecucion, terminando el baile,
ya en la puerta de salida, los desmayos de las chicas son parte también del
concurso, por este motivo la cruz roja tiene un arduo trabajo ese dia, algunos
salen del escenario contentos, euféricos; otros no tanto, sudorosos y agitados
regresan a su sitio en las gradas con sus compaferos y preguntan qué tal

salio...
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Figura 1. Festival Escolar de Danzas Folkléricas Infantil y Juvenil y Festival a nivel de
docentes “Montonero 2011”. (Foto: Autora de la tesis. Arequipa, noviembre 4 del 2011)

La cantidad de concursos que se realizan en la Regién Arequipa es
mayor de la que se puede estimar por el momento, si consideramos los
concursos internos a nivel del alumnado y recientemente de padres de familia
de los centros educativos, concursos entre centros educativos, los concursos a
nivel de grupos de danza, concursos de instituciones, asociaciones vy
comunidades, todos estos concursos a nivel de la ciudad, distritos y provincias
de la Regidn Arequipa, sumado a esto la posibilidad de participacion en

CONCUrsos entre regiones, y a nivel nacional.
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No existe a la fecha algun tipo de normatividad ni ente que regule la
organizacion de concursos por lo tanto cualquier institucion privada o publica,
puede organizar un concurso y convocar a la participacion. Dentro de la ciudad

se consideran como los concursos mas importantes los siguientes:

- “Festival Escolar de Danzas Folkloricas Infantil y Juvenil y Festival
a nivel de docentes “Montonero 2011": mas conocido normalmente
como “El Montonero”, este concurso esta organizado por la Unidad de
Gestion Educativa Local Arequipa Sur (UGEL AS), y busca la
participacion de alumnos y docentes de instituciones educativas tanto
publicas como privadas que formen parte de la misma. Hasta el afio
2011 se han realizado 16 concursos a nivel escolar y 6 concursos a nivel

docentes. El concurso se realiza por lo general en el mes de noviembre.

Segun la Directiva No. 014 — 2011- D.UGEL — AS/DAGI-EP, que normo
la realizacion del concurso Montonero 2011, se establecia los
lineamientos y criterios técnicos para su realizacion, asi como los

siguientes objetivos:

a. Promover y contribuir con nuestro acervo cultural y riqueza de
nuestra memoria milenaria a través del folklore, la musica y la
danza a través de los alumnos y docentes de las instituciones
educativas publicas y privadas del ambito desarrollando valores
culturales.

b. Desarrollar actividades artisticas que permitan a los docentes y
alumnos cultivar nuestra identidad de la region y el pais
vivenciando su arte y cultura.
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c. Promover, difundir y redimir nuestros valores culturales en
nuestros maestros y educandos a fin de lograr en ellos una
autentica identidad regional y nacional.

d. Sensibilizar a la comunidad educativa y sociedad civil para que
asuman su corresponsabilidad de fomentar el arte y la cultura
regional y nacional.

A través de esta directiva se establece también las bases del concurso

asi como la distribucion de los ingresos obtenidos por el mismo.

- “Festival y Concurso de Danzas Folkléricas Tiabaya Tradicion y
Folklore”: este concurso es organizado por la Municipalidad Distrital de
Tiabaya, hasta el afio 2011 se han organizado 31 fechas de concurso®
y en él participan las agrupaciones de danza locales y de la ciudad. El
concurso se realiza una semana después de carnavales en el Estadio
Tiabaya, se estima que el Ultimo concurso tuvo una asistencia de 4000

personas.

Segun Ricardo, los meses de setiembre y octubre son los meses de
mayor trabajo para los profesores debido a que en estos meses se realizan la

mayoria de los concursos en las instituciones educativas.

Tomando de base el concurso de danzas “El Montonero” por ser
considerado el mas importante a nivel escolar en la ciudad de Arequipa,

describiré a continuacion como se produce la dinamica de los concursos y los

?Dato obtenido de la pagina web del Municipio de Tiabaya en el siguiente link:
http://lwww.munitiabaya.gob.pe/index.php/component/content/article/38-turismo/125-xxxi-festival-y-
concurso-de-danzas-folkloricas-tiabaya-tradicion-y-folklore-2011
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elementos que intervienen en su realizacion, sin embargo no sera el unico

concurso que tendré en cuenta.

1.4.1 Los organizadores y las bases del concurso

Los organizadores de los concursos son los responsables por la
realizacion de los concursos, por lo general cumplen con las siguientes
funciones: realizan la convocatoria, las inscripciones, determinan las bases del
lo concurso, la contratacion de jurados, implementan la logistica (local, equipo
de sonido, coordinadores), se encargan de la busqueda de auspicios y

financiamiento, los premios o condecoraciones y la promocion de la actividad.

Los premios son la motivacion para participar en el concurso, pero como
veremos mas adelante no es la Unica, ni la mas importante dependiendo de
quién sea el interesado. Sin embargo, se considera que mientras el premio sea
0 represente una buena cantidad de dinero, mas y mejores participantes se
inscribiran; por tanto, la busqueda de auspiciadores para ofrecer buenos
premios es una preocupacion importante para los organizadores, ya que

asegura el éxito de la participacion y le otorga prestigio al concurso.

Las bases de los concursos son un punto importante en el concurso
porque ellas definen los términos en que se llevara a cabo el desarrollo de la
participacion, las condiciones y tipo de repertorio permitido, duraciéon de la

presentacion, criterios de calificacion, penalizaciones y sanciones. En caso de
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que algo no quede delimitado por las bases, seran los organizadores
encargados de tomar decisiones para solucionar el problema. Por este motivo,
las bases son importantes porque en base a ellas los profesores o participantes

pueden fundamentar reclamos o el cumplimiento de las mismas.

En cuanto a los criterios de calificacion, varian segun lo determinen los
organizadores pero se considera por lo general los siguientes criterios®:
presentacion, originalidad, vestuario, mensaje, coreografia, ritmo, expresion
corporal, resefa histérica, puntualidad; con menor frecuencia se considera los
criterios, ovacion del publico o barra. Algunas bases juntan dos criterios en
uno, y en algunos casos consideran criterios especificos como el de
“autenticidad”, como es el caso de las bases del concurso de la I.LE. Gran

Libertador Simén Bolivar®® del afio 2009.

En el caso del “El Montonero” segun la directiva anteriormente

mencionada, los criterios de evaluacién y puntajes son los siguientes:

Presentacion: 20 puntos se calificara el espacio y disposicion externa
de la persona y del grupo de acuerdo con su originalidad.

Coreografia: 50 puntos se calificarad la combinacion de los diferentes
desplazamientos movimientos, pasos y acciones que efectien los
danzarines en el espacio determinado y en forma sincronizada.

%0 |os criterios fueron obtenidos de las bases de concursos siguientes: a). De las Instituciones educativas:
Gran Libertador Simon Bolivar, Nuestra Sefiora de los Dolores, Carlos W. Sutton, De La Salle, El Eden
Fe y Alegria. b). Institutos e instituciones: “La Chomba de Oro 2012” del Instituto Superior Pedagdgico
Pablico de Arequipa, Concurso de Danzas del Asentamiento Humano P.J. 23 de Junio — Sachaca,
APAFA Maria Auxiliadora, Concurso de Danzas Cusiska Tususunchis, de la modalidad especial UGEL-
AS, “Nusta de Oro 2006” Gobierno Regional de Arequipa, XVI Festival Escolar de Danzas Folkléricas
infantil y juvenil, VI Festival a nivel docentes Montonero 2011 UGEL-AS.

% Esta institucion educativa es uno de los participantes frecuentes en el Concurso EI Montonero, y se le
considera un competidor importante.
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Originalidad: 30 puntos la danza debe corresponder y ser ejecutada

basicamente tal como se observa en su lugar de origen.

Por lo general se considera 5 criterios de los anteriormente mencionados
y se asigna un puntaje por cada criterio (se puede utilizar el mismo puntaje
para todos los criterios 0 puntajes diferenciados segun sea el “peso” que se
quiera dar a cada criterio), la suma de todos los criterios sera el puntaje final
que tendrd por cada jurado. Estos criterios seran tomados en cuenta para
calificar todos los tipos de danzas folkloricas que se presenten en el concurso.
En las bases que se pudo observar la mayoria contempla los siguientes tipos

de danza: danzas locales, regionales, nacionales o internacionales.

Para obtener el resultado final se sumaran los puntajes de cada jurado y
sera la danza con el puntaje mayor, la que ocupe el primer lugar y la de menor
puntaje el ultimo lugar. En algunos casos se permite al jurado deliberar sobre
los resultados siempre que haya un empate, esta opcidon debe estar
contemplada en las bases del concurso o determinada por el organizador en su
defecto. Otro punto considerado constantemente es la posibilidad de apelar los
resultados, por este motivo por lo general en las bases se aclara que la

decision del jurado, sera inapelable en todos los casos.

1.4.2 Los Concursantes

Por lo general los concursantes estan divididos por categorias segun lo

disponga las bases del concurso, por ejemplo en los concursos escolares
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generalmente se dividen en categoria primaria y secundaria, asi mismo la
primaria se subdivide en categorias segun los grados de estudio al igual que la
secundaria. En el concurso de Tiabaya las categorias son dos: los grupos
locales pertenecientes al distrito y los grupos visitantes, que son aquellos que

no pertenecen al distrito de Tiabaya.

Las categorias contempladas en el Montonero son nivel inicial, primaria,
secundaria (particulares y nacionales), y magisterial (docentes), segun la
cantidad de participantes y decisiones de los organizadores se puede dar en

una, dos o tres fechas, segun las categorias.

Afo tras afio EI Montonero ha logrado hacerse de una imagen, los
jovenes saben que la competencia sera dura en el escenario y los ensayos han
sido exigentes las ultimas semanas, algunos refieren haber ensayado a diario
durante las ultimas tres semanas antes del concurso, otros por cuatro meses,
pero son las Ultimas semanas las mas exigentes. Los alumnos no sélo
enfrentan la exigencia del profesor, las numerosas participaciones de los
colegios afio tras afio ha creado ya un prestigio y una tradicion para si, de esta
manera se espera la participacion de estas instituciones educativas con cierta
deferencia, como es el caso del Colegio Inmaculada Concepcion, Colegio

40129 Manuel Veramendi e Hidalgo y el Colegio Simon Bolivar.

En algunos Centros Educativos antes de participar en EI Montonero, se

realiza un concurso interno y son los ganadores del concurso los que
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representaran al Colegio; en otros casos, los centros educativos eligen a los
mejores bailarines seleccionados por el profesor que ensefara la danza, pero
también estad el caso en que son las promociones de quinto afio los que
participan. De esta manera son diferentes las motivaciones, para algunos sera
un premio al esfuerzo de haber ganado el concurso del Colegio, para otros
representar a la promocién y dejar una «huella»®, «un recuerdo de promocién»
porque ya estan de salida, y no faltan aquellos que bailan por segunda vez en
El Montonero, porque les gusta danzar y pertenecen a grupos fuera del colegio,

o al grupo del mismo colegio el cual es el que tiene a cargo la representacion.

Al preguntar cobmo ven el concurso, los estudiantes opinan que esta
«peleado», pero como dicen «hemos venido a romperla, a ganar», es claro que
todos los participantes llegan con la expectativa de convertirse en ganadores,
pero no todos lo lograran. Los profesores utilizan todos los recursos para
motivarlos y mejorar su rendimiento, ademas de los largos ensayos algunos
han utilizado el video para mostrarles la forma de bailar, los mismos alumnos

han buscado el video en YouTube.

Algunos participantes refieren que ya han quedado con un productor
para adquirir el video, inclusive han fijado el precio de 8 soles, quieren llevarse
un recuerdo y también quieren ver en que se han equivocado; otros por su

parte lo han pensado pero ain no han contactado a alguien en particular, pero

% En adelante las citas textuales que aparecen sin referencia, corresponden a las opiniones de los
entrevistados realizadas en el campo, tanto de los alumnos, profesores de danza, directores e integrantes
de agrupaciones, que se realizaron entre el 2011 y 2012.
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saben que estad siendo grabado y pueden luego adquirir el DVD. La gran
mayoria de alumnos entrevistados tienen total seguridad de que alguien
colgarad su participacion en la Red, pero sobre todo entraran a ver a los
ganadores, como prueba de ello son las cantidades de visitas contabilizadas
que registra la plataforma y ofrece como informacion. Por ejemplo, “Danza de
Tijeras”, danza ganadora del concurso ElI Montonero 2010, registré 3738 visitas
a diciembre del 2011 (un afio aproximadamente), la danza “Carnaval de
Panpamarca” ganadora del concurso El Montonero 2011, tuvo a la fecha 10183

visitas.*3

1.4.3. El jurado calificador

El jurado elegido por el organizador cumple un rol muy importante en el
concurso, a su cargo tiene la calificacion de las danzas que se realizara segun
las bases del concurso. Dependiendo de la magnitud del concurso, los jurados

deben ser considerados de acuerdo a su trayectoria personal en el campo.

En la ciudad por lo general los jurados son elegidos segun diversos
criterios tomando en cuenta la relacion que puedan tener con el folklore, de
esta manera se convoca a representantes del Instituto Nacional de Cultura, de

la Escuela de Arte Carlos Baca Flor, Escuela Regional de Arte Dante Nava,

% Dato obtenido el 22 de julio del 2013, de la plataforma de YouTube. El concurso se realizé el 4 de
noviembre del 2011.
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Escuela de Musica Dunker La Valle, Directores o integrantes de grupos con

cierta trayectoria como el caso del BFUNSA.

La valoracion subjetiva del jurado por lo general es motivo de
discrepancia, incluso entre los mismos jurados algunas veces las valoraciones

difieren de tal forma que los jurados se sorprenden de los resultados.

El BFUNSA, al ser la agrupacion mas antigua de la ciudad, tiene un
larga trayectoria de participacion en festivales importantes a nivel nacional e
internacional. Es politica del BFUNSA, no participar en concursos salvo que
sea como invitados, como en el caso de Ragchi, Tinajani entre otros. La
experiencia de Mike como jurado es amplia y constante, concursos como El
Montonero suelen solicitar un jurado calificador al BFUNSA, a lo cual Mike
personalmente suele ir y cuando no es posible, como él menciona, pide a

alguno de los integrantes con experiencia para cumplir esta labor.

Mike expresa su preocupacion cuando me indica que a veces €l no se
explica como es que resultan ganadoras algunas danzas, ya que €l califica
segun sus criterios y sobre todo sabiendo lo que implica el montaje de la
danza. Sin embargo, como el comenta «a veces pasa que yo coloco un puntaje
elevado y los otros jurados puntajes muy bajos», el resultado al final es la
sorpresa de los jurados cuando resulta como ganadora una danza inesperada.
Al respecto comenta sobre la experiencia con una danza en particular, que

segun él debid ganar, pero otros jurados la «bajaron», y luego el se acerco al
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profesor para felicitarlo por el trabajo. Pero en todos los casos, son los

resultados los que quedan como referentes.

Muchas son las opiniones sobre la labor del jurado, los profesores Elar,
y César, consideran que hoy eligen como jurado a cualquier persona, sobre
todo muestran su desacuerdo con los representantes del INC, Escuelas de
Mdusica y Carlos Baca Flor debido a que ellos no hacen danza folklorica, por
este motivo, no manejarian los criterios adecuados para calificar las danzas
gue se presentan en los concursos. Aunque la Escuela de Arte Carlos Bacaflor
considera el dictado de cursos de danza dentro de su curricula de estudios, los
profesores como Elar, César, Carlos (profesores independientes), incluso
Ricardo (productor de videos) no tienen una opinion favorable sobre su
competencia en la labor de jurados. Por otro lado, las opiniones sobre los
jurados son también subjetivas, y no necesariamente coinciden con profesores
0 participantes, por este motivo la calificacion es importante para saber qué es
lo que hicieron mal, y que fue lo mejor de su participacién segun la opiniéon del

jurado.

1.4.4 El publico

Por lo general el publico espectador no siempre esta de acuerdo con las
decisiones del jurado, por esta razon, las reacciones frente a los resultados de
los concursos no se hacen esperar, las danzas siempre ganan el apoyo

dividido del publico. En el caso del Montonero, cada colegio apoyara su danza,
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pero luego de terminado el publico elige sus favoritos. Las decisiones de los
jurados seran apoyadas por el publico en la medida que este se sienta
satisfecho con los resultados y se haya demostrado una calificacién justa, pero
como es imposible estar de acuerdo con todos, siempre se abre el espacio

para la suspicacia de las personas, algunas veces fundamentadas y otras no.

Con la aparicion de internet los descontentos y opiniones del publico se
hacen evidentes, por ejemplo se puede encontrar una larga lista de
comentarios en los videos de las danzas participantes en ElI Montonero. De
esta manera el publico ha encontrado un mecanismo para exponer sus
pareceres ya sea a favor o en contra de los participantes, de los jurados, de los
profesores que han ensefiando la danza, de los organizadores y en general de
todos los involucrados en el concurso. No se ha indagado sobre como estas
opiniones pueden ser tomadas en cuenta o no por miembros del jurado,

organizadores de proOximos concursos o la prensa.

1.4.5 Los resultados

Mientras las agrupaciones van participando, los jurados van calificando
cada danza segun los criterios anteriormente sefialados. Al finalizar el concurso
se obtendran los puestos en que quedaron todas las danzas participantes, y se
anunciaran a los ganadores. Las decisiones tomadas por el jurado, en los

concursos de danza mas importantes trascenderan mas alla del concurso,
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elegir una danza como ganadora es sentar “precedente” en los siguientes

términos:

- Las danzas que logren los tres primeros lugares, y sobre todo el primer

lugar, sera considerada una “danza ganadora”.

- Las propuestas escénicas, no s6lo consideran la danza en cuanto a su
coreografia, sino que dependiendo de la danza si utilizan personajes,
elementos decorativos 0 elementos de escenografia (arcos, mesas,
cruces, altares), fuegos artificiales etcétera, estos elementos adicionales

seran aceptados como validos, para la danza.

- Aunque una danza no quede entre las ganadoras, el concurso se
convierte también en el medio para asegurarse el reconocimiento de la

autoria de la propuesta escénica de la danza presentada.

Debido a la trascendencia de estas decisiones, los profesores, directores
e integrantes de grupo solicitan las calificaciones de los jurados, para ver los
puntos obtenidos por cada criterio, aunque en los resultados los jurados no
dejan explicaciones de su decision, solo el puntaje, en algunos casos las

bases, explicitan los aspectos considerados para cada criterio de evaluacion.
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1.4.5.1 Las danzas ganadoras

Se les considera danzas ganadoras a las danzas que ocuparon los tres
primeros lugares dentro de los concursos de danzas, pero de manera especial
a la danzas que ganaron el primer lugar de los concursos mas importantes de
la ciudad. Esta etiqueta de danza ganadora significa que esta danza sera
solicitada a los profesores en los concursos durante todo el siguiente afo, es
decir se pondra de moda, a su vez elevara el prestigio del profesor que la
enseno, lo cual le asegura contratos a futuro; y por otro lado implica también el
alquiler de trajes de esa danza, que al ser nueva significa que quien tiene los
trajes «los movera todo el afio» es decir los alquilara cada vez que alguien
presente la danza, hasta el momento en que otras casas de alquiler

implementen ese vestuario.

1.4.5.2 Las danzas nuevas

Se les llama danzas nuevas a aquellas danzas folkloricas que no se
conocen en la ciudad o que no se hayan presentado, ya sea a través de los
concursos o0 como parte del repertorio de las agrupaciones de danza. Las
danzas nuevas pueden ser de otras regiones o de la region Arequipa. En el
caso de las danzas nuevas locales pueden ser: danzas folkléricas, estampas o
alegorias, que son presentadas por los directores o profesores a través de las

presentaciones publicas en festivales o en los concursos de danza importantes.
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De esta manera el concurso de danza se convierte en articulador o
mediador que brinda la oportunidad de mostrar una propuesta y ser legitimada
por un jurado primero y luego por el pablico. Si la danza nueva se convierte en
“danza ganadora”, entonces el jurado habra legitimado esa propuesta como
danza folklérica con las repercusiones explicadas anteriormente. Si esta danza
es aceptada por el publico entonces la danza nueva se convertira en parte del
repertorio de las danzas locales y se le reconocera como parte del folklore de
la ciudad, obviamente si una danza nueva gana tiene mas posibilidades de ser

aceptada por el publico.

Al ser el concurso un evento dado en un lugar y tiempo determinado, el
registro de este se convierte en elemento muy importante y valorado, debido a
que los profesores no pueden asistir a todos los concursos o participan de los
mismos y no logran ver todas las danzas; entonces el registro del concurso se
convierte en una herramienta importante para revisar la danza posteriormente,
y tener un panorama de lo que esta sucediendo. Por otro lado, el registro se
convierte a la vez en memoria, esto permite a los profesores que se inician
recién en la ensefianza, contar con referentes para realizar su trabajo y ver las

danzas que tuvieron éxito.

1.4.6 Los profesores y los concursos de danzas

Las danzas que se presentan dependen mucho de la decision del

profesor que se contrata. Aunque es una negociacion entre la propuesta del
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profesor, la institucion y los alumnos, si el profesor ya tiene prestigio de haber
ganado en concursos anteriores hara valer su eleccion. Ganar el concurso para
un profesor significa estar «rankeado» todo el siguiente afio, por cada concurso
que gane o quede entre los primeros lugares, esto ira incrementando y dando
soporte a su prestigio, formaran parte de su curriculum y por consiguiente le

aseguran contratos futuros, como se habia mencionado anteriormente.

Como los profesores sefalan, participar en un concurso es «plata», por
tanto las cosas que estan en juego afecta a los profesores. Cuando un profesor
gana un concurso, este aumenta su prestigio, por lo tanto éste tiene que ser
cuidado; si la institucion educativa, los padres de familia y los alumnos no se
«comprometenx» los profesores con cierta experiencia y trayectoria prefieren no
participar. El costo de la inversion no solo incluye los vestuarios que en
promedio esta de 25 a 35 soles por alumno participante, se debe sumar a eso
los gastos de escenografia y traslado, ademas de los honorarios del profesor.
En muchos casos estos costos se prorratean entre el colegio y los padres de
familia, por eso la responsabilidad de los alumnos debe ser completa para

asistir a los ensayos y cumplir con las exigencias del compromiso.

Por estos motivos, el profesor Elar comenta que los profesores nuevos
«los chiquillos» no duran mas de tres afios. La inversion que representa para
los participantes hace que busquen profesores con experiencia, sin embargo
esta apreciacion es valida principalmente para elegir un profesor que ensefie

una danza para concurso, pero no tanto, para los festivales pequefios o
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internos. En este sentido, los concursos de danza han generado una division
entre los profesores por el tipo de trabajo que realizan, como a continuacion

trataré de explicar.

Mientras un grupo de profesores conversabamos sobre los concursos,
un profesor independiente tomo la palabra para explicar la diferencia entre los
profesores. Para él los profesores de la Ugel Norte hacian danzas «pitucas» o
también llamadas «de salon» y lo que hacian los profesores de la Ugel Sur —
como él- eran danzas «Cholas» y esta diferencia comenzaba a ser reconocida
por la Ugel Norte, como refiere: «nosotros ya estamos entrando a la Ugel
Norte». Es decir, los profesores eran identificados y diferenciados segun el
colegio en que trabajen y a su vez pertenezcan a una UGEL. Distinguio
ademas otro grupo de profesores que segun él, «solo hacen “coreografias
rapidas”, pero que no innovaban, para el nivel que quieren ahora los colegios,
ellos “se han cansado”™. Le pregunté entonces ¢COmo se innovaba? y me
respondid: «es hacer mas coreografia y mas danza novedosa», es decir, segun

su explicacién, ambos factores cuentan.

Quedo claro que para ellos el BFUNSA hacia “danzas pitucas”, de esta
manera la UGEL Sur representaba a los colegios nacionales y la UGEL Norte a
los colegios particulares. Esta clasificacibn no es una percepcion muy cierta
respecto a la clase de colegios que tienen a su cargo las UGEL en la ciudad,
ya que ambas la UGEL AN, y la UGEL AS, tienen bajo su jurisdiccion tanto

colegios particulares como nacionales segun el padréon que publica el Ministerio
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de Educacion. Sin embargo es posible que esta percepcion se deba a que la
UGEL AN, por cuestiones geograficas tiene bajo su cargo instituciones
educativas de distritos consideradas como “zonas pitucas” como es el caso de

Cayma, Yanahuara, Challapampa y Umacollo principalmente.

Estos calificativos “pitucas” y “cholas” para referirse a un tipo de danza
no son los Unicos, también se usa por ejemplo “danzas de luces” (debido al
vestuario que se considera “de luces” como por ejemplo la saya, morenada,
caporales), estas denominaciones son utilizados también por los alumnos.
Cierta preferencia por algun tipo de danza genera tensiones entre profesores y
alumnos, como el caso que el profesor Elar comenta: «ahora, quieren hacer
danzas de luces —danzas como la Saya— porque sus trajes son considerados
elegantes y bonitos», algunos alumnos ya no quieren hacer danza folklorica y
menos danzas de sierra, como se lo hizo saber una de sus alumnas; el
profesor continda comentado, «yo los bajo, cuando vienen con esas cosas, les
pregunto ¢Y la Saya no es del altiplano?, me responden que si, entonces yo
les digo, ah ¢y no es eso sierra?, entonces se quedan calladas»; y entonces
me explica: «lo que pasa es que ellas quieren danzas nanais [...] si pues esas

danzas de saldn, nanais [...]»

Tanto en colegios nacionales como en los particulares se realizan
concursos de danza, y actividades durante todo el afio, sin embargo los
criterios de competencia son diferentes asi como los repertorios presentados.

Segun Carlos, a los profesores que trabajan en UGEL Norte «la trayectoria los
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habia opacado, son mas tradicionales, puede ser, pero “eso no pega’», esta
seria la respuesta a la situacion sefalada previamente, y que significaria el
ingreso de las danzas cholas en la Ugel Norte. Asi también, segun la
percepcion de los profesores de concursos, mencionan que la razén por la cual
«otros profesores» (0 sea los de la Ugel Norte) no se presentan a concursar, es
porque no ganan los concursos. Estas afirmaciones reflejan también como se
percibe la diferencia entre los concursos de colegios particulares y nacionales,
asi mismo, el ingreso de las danzas cholas en colegios particulares, implica
que en ellos actualmente se prefiere o participan las otras danzas, o sea las de
salon. Eso quiere decir también, que elegir y calificar una danza para concurso

depende también de que concurso estamos hablando.

Por otro lado, es habitual que en los colegios particulares se contrate a
un profesor para ensefiar en los talleres de danza, en estos se realiza un
trabajo durante todo el afio y muestran su labor en las fechas festivas y
actividades para el colegio. Al preguntar a los profesores independientes si les
interesaba trabajar permanentemente, es decir de forma dependiente, en un
solo colegio, varios contestaron que no, porque no era rentable lo que los
colegios pagaban para la horas que exigian de trabajo y encima era durante

todo el afo.
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1.4.7 Fotografos, vendedores ambulantes y camaras de video

Los concursos de danza no soélo son fuente de ingresos para profesores,
tiendas de alquiler de trajes y utileria, y agrupaciones o bandas de mdusica
(dependiendo de cémo se presente la danza). Estos concursos generan
fuentes de ingreso de diferentes maneras dependiendo de la importancia del
concurso. Los ingresos de los organizadores a través de las entradas y la
publicidad que se exhibe en los concursos permiten la contratacion de equipos
de sonido, pago para los jurados, en general los gastos que genera la

organizacion del concurso.

En la parte exterior del local del concurso estan presentes vendedores
informales como heladeros, vendedores de gaseosas, las carretillas de dulces
y los puestos improvisados donde ofrecen articulos personales que
complementan la vestimenta, como ojotas, trenzas, cintas, serpentinas, etc.
Luego se encuentran los vendedores ambulantes dentro del concurso, quienes
ofrecen comida rapida, como “sanguches”, popcorn, tortas; los vendedores de

golosinas, heladeros y aquellos que ofrecen bebidas.

No pueden faltar la presencia de fotografos y flmadores de concursos,
tanto aquellos que son familiares o amigos de los participantes como los
profesionales o empiricos que ofrecen sus servicios. Mientras los fotégrafos se
ubican y desarrollan su labor a nivel del piso, desplazandose alrededor del

escenario tratando de ubicar a los participantes que han contratado sus
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servicios; los filmadores por el contrario, optan por una posicion fija y
preferentemente en las graderias o partes mas elevadas respecto del
escenario; estas ubicaciones y desplazamientos dependen del local donde se
desarrolle el evento. Aunque ambos —fotografos y filmadores— brindan un
servicio de registro, los primeros por lo general, solicitan datos de las personas
que seran fotografiadas para luego contactarlos y entregar las fotografias;
mientras que los segundos, generalmente, entregaran una tarjeta personal de

Sus servicios para ser contactados por los interesados.

A pesar de que la filmacion es aparentemente una actividad desligada
de la danza o “extra dancistico”, sin embargo como veremos mas adelante, los
videos producto de estas filmaciones participan indudablemente en el campo
de la danza folklorica, por este motivo, concentro y centro el andlisis de este
trabajo en ellos —los videos-objeto—, para tratar de comprender cual es el rol

gue juegan dentro de este complejo dinamico de la danza folklorica.
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Figura 2. Vendedores ambulantes e accesorios y complementos de vestuario
(Foto: Autora de la tesis. Arequipa, Noviembre 20 del 2011)

1.5 Conclusiones del capitulo 1

En la basqueda del “rescate” de la tradicion —siempre en riesgo de

extincién— a través no solo de la investigacion, sino de la difusion mediante la
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educacion y los medios, se inicia una etapa de folklorizacion que incluye a la
danza. Sin embargo, esta intencion de preservar el folklore, generaria dos
realidades paralelas. Por un lado la investigacion y recopilacion de tradiciones,
a través de etnografias descriptivas que eran parte de los estudios del folklore;
y por otro lado la difusién a través de escenificaciones que permitieran acercar

estas expresiones culturales de los pueblos a las ciudades.

Para que esto pudiera ser llevado a cabo, la teoria del folklore establecio
parametros para la investigacion y definia lo que era danza folklorica
diferenciandola  de las representaciones  escénicas llamandolas
“representaciones 0 proyecciones folkloricas”. De manera contradictoria,
mientras la investigacion folklorica entendia la cultura desde el punto de vista
de una realidad preexistente o cultura objetivada, la cual es posible de ser
mercantilizada y por tanto despojada de su significado original; la proyeccion
descontextualizaba la danza folklérica con el fin de contribuir con el rescate a

través de la difusion.

No obstante los esfuerzos de parte de los estudiosos del folklore para
instituir lo que es una danza folklorica y una proyeccion folklorica, en la practica
estas denominaciones no son de conocimiento ni uso mayoritario de la
poblacion. La denominacion danza folklérica engloba a todas las formas
expresivas, generando confusiones y contradicciones en el uso de los
términos, esto se refleja en las bases de concursos, las cuales se limitan a

sefalar los tipos de danza que se pueden presentar segun su procedencia
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geografica (danzas folkléricas nacionales, regionales o internacionales) o de

manera general danzas y estampas folkléricas.

En el caso particular de la ciudad de Arequipa, no se podria decir que
existia alguna festividad comparable con la Fiesta de la Virgen del Carmen en
el Cuzco, en la cual se baila y participa de una ritualidad y una fiesta que
establecen y configuran referentes de identidad. La ciudad de Arequipa
encontré sus propios espacios, que para la teoria del folklore no podrian ser
considerados como hechos folkloricos y que son catalizadores de permanentes
disputas sobre la identidad —lo arequipefio—, la tradicion y la cultura en la

ciudad.

Al igual que en otras ciudades del Peru, el proceso de folklorizacion se
tradujo en la creacion de agrupaciones de danza con el fin de llevar a cabo las
tareas de preservacion y difusion del folklore, que implica la labor de llevarlo a
escena, performarlo y ejecutarlo como una expresion identitaria corporizada.
De esta manera la fundacion del “Ballet de la Universidad Nacional de San
Agustin - BFUNSA”, da inicio a esta etapa, llevando al escenario las primeras
danza representativas de Arequipa en Festidanza, que hoy son parte del

repertorio de las danzas “tipicas” arequipefias.

De los integrantes del BFUNSA, surgirian las agrupaciones “Ballet de
danzas Benigno Ballon Farfan” a la cabeza de Daniel Vera Ballon y el “Ballet

de la Universidad Catdlica de Santa Maria” fundada por Dorian Aragon
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Alvarado; estableciéndose estilos, formas de bailar y ampliando el repertorio de
danzas de la ciudad. Actualmente, la aparicion y desaparicion de las
agrupaciones de danza es una constante dentro de la historia de la danza
folklorica en la ciudad, sin embargo aquellas que logran una presencia y

participacion constante se convierten en agrupaciones tradicionales.

Aunque los intereses y motivaciones en la creacion de agrupaciones de
danzas ha variado con el tiempo, estas fueron los semilleros en la formacion de
profesores de danza y en la actualidad esta labor continla y es compartida por
algunos colegios en que la danza folklérica es una actividad incentivada y
reconocida. El incremento de la competencia esta constituida por las nuevas
generaciones gque ven en la ensefianza una actividad econémica accesible y
rentable, aunque muchos de ellos a la par busquen estudiar carreras técnicas o

profesionales.

Actualmente las “instituciones” que articulan este complejo entramado
de la danza folklorica en la ciudad de Arequipa son: El Corso de la Amistad,
Festidanza y los concursos. La popularidad de los concursos se ha impuesto
no soélo en los centros educativos, sino en diversas instituciones estatales y
particulares. De esta manera la gran cantidad de concursos dinamiza la
practica de la danza en la ciudad, cumpliendo un rol articulador o mediador.
Los resultados de los concursos importantes, no solo tienen implicancias en los
grupos ganadores, la reputacion y economia de los profesores; también

cumplen un rol al ir moldeando la forma de bailar, presentar y crear las danzas.
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Es decir las decisiones de los jurados y la aceptacion del publico, iran
configurando las tendencias estéticas y conformando repertorios, no solo para

los concursos de danza, también para la danzas representativas de la ciudad.

Tanto los concursos como el mercado de la ensefianza de danza
folklorica han permitido una especie de especializacion entre los profesores de
esta manera se tiene profesores dependientes, independientes, profesores de
concursos y profesores de talleres o cursos. La especialidad, sin embargo, no
es definitiva, los profesores pueden trabajar en cualquiera de las formas, pero

se observa que por lo general predomina una.

Como veremos mas adelante, no solo la especializacion sino la
procedencia grupal, o lo que se puede llamar la “escuela” de la cual proviene
un profesor, tendran un papel determinante en la forma en que se ejerce la
profesién; asi como, en la practica, intereses, eleccion de repertorios,
percepciones y uso de la tecnologia audiovisual. Esta ultima es un elemento
gue no solo cumple una la funcion de registro, sino que se constituye en un
elemento capaz de provocar situaciones y contradicciones entre sus usuarios,

como se vera en los capitulos siguientes.
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CAPITULO 2

Tecnologia Audiovisual

2.1. LaTecnologia Audiovisual

Varios han sido los esfuerzos por encontrar métodos o técnicas que
permitan registrar las danzas y sus coreografias, el primer intento de notacion
de la danza publicada que se conoce fue la Orchésographie del sacerdote
francés Thoinot Arbeau (afio 1588). A la fecha los sistemas modernos mas
importantes y reconocidos son: la Coréutica creada por Rudolf Von Laban
(Cueto 2008), a partir del analisis del movimiento corporal —publicado en
Alemania en 1928- conocido como Labanotacion; y la notacion de Joan
Benesh —registrado en 1955—, que generalmente son usadas para la danza
moderna y el ballet clasico respectivamente (Walker 1979). Sin embargo,
ninguno de estos sistemas logra establecerse de manera fehaciente, en

comparacion con el pentagrama para la musica.
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Segun refiere el profesor Eduardo Fiestas de la Escuela Nacional
Superior de Folklore José Maria Arguedas (ENSFJMA) de Lima, la experiencia
en Ameérica Latina respecto a la creacion de un leguaje coreogréfico tiene sus
inicios en la Semana de Integracion Cultural Latino Americana (SICLA), que
fuera una iniciativa del primer gobierno de Alan Garcia Pérez, en la cual se
hacen presentes diferentes delegaciones artisticas de Latino América. Algunos
de su representantes como Héctor Larico (Argentina), Alberto Vallas (México),
Oswaldo Hakins (Chile) entre otros, concluyen en la necesidad de tener un

leguaje coreografico.

Tomando de referencia la reunién del SICLA, un afio después, se decide
conformar el Consejo de Integracion Cultural Latino Americano (CICLA),
durante una semana de trabajo se formo el Comité Técnico que convocaria a
diferentes maestros de Ameérica Latina para elaborar un lenguaje coreografico

que pudiera ser utilizado por los diferente paises latinoamericanos.

Luego de posteriores reuniones en Nicaragua, Argentina y Chile, se
realiza una reunion en Peru, durante el gobierno de Alberto Fujimori, en el cual
se obtiene un consenso de 25 cédigos. Esta reunion en Peru seria la ultima
gue se realizaria hasta la fecha, quedando inconcluso el trabajo de elaboracion
de un lenguaje coreografico comun para los paises participantes que en el pico

mas alto de asistencia sumarian 25 paises>*.

% El profesor Fiestas, comenta también la falta de apoyo de parte del Estado Peruano para la Gltima
reunién en Per(, asi como la baja asistencia (11 delegaciones) en esta Gltima reunion. Esta informaciéon es
aportada por el Profesor Eduardo Fiestas, en la entrevista realizada durante el trabajo de campo.
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Actualmente en la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, no se dicta ningun curso especifico sobre lenguaje coreografico que
considere los 25 cdédigos producto del CICLA, sin embargo, como refiere el
profesor Fiestas, en algunos cursos como “Taller coreografico”, o los cursos de

danza folkldrica externos, si se utilizan y sugieren algunos de estos cédigos.

En el desarrollo de los cursos o talleres, puede observarse que los
participantes han desarrollado lenguajes propios para realizar las anotaciones
gue permitan hacerles recordar los elementos que consideran importantes en
el aprendizaje de una determinada danza, de esta manera sus anotaciones
estan relacionadas con la descripcion de los pasos, desarrollo coreografico y

vestuario. Profesores de danza como Mike y J*

, refirieron que han
desarrollado sus propias formas de anotar las danzas y coreografias para
ayudarse, de manera grafica con dibujos y texto van anotando coreografias
que van aprendiendo o van creando para el montaje de alguna danza. De esta

forma de manera individual se crean lenguajes propios que son utilizados como

recurso para el aprendizaje de la danza.

Teniendo en cuenta estas dificultades, la captura del movimiento y del
sonido se convierte en una cualidad/recurso valiosa de la tecnologia al permitir
registrar la danza, que tiene como caracteristica el “movimiento del cuerpo”

acompafnado de musica y/o sonidos generados por los propios ejecutantes.

% Se reserva el nombre del profesor que brindé sus opiniones en una reunién privada.
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Pero esta tecnologia capaz de capturar el sonido y la imagen en movimiento,
no aparece en la sociedad como una creacion desligada de su entorno, de
acuerdo con Rheingold (2004), si bien la creacion de la tecnologia es un
complejo mundo donde se entretejen intereses, politicas, estrategias e
inversiones, es el usuario el que finalmente elige como apropiarse de ella, el

autor al respecto sefala:

Comprendi que en todo régimen tecnolégico hay personas que
inventan una nueva herramienta, personas que la fabrican y la
venden (junto con sus accionistas y los politicos en quienes
influyen dichos accionistas), y, por ultimo, usuarios finales que a
veces emplea la tecnologia de modos imprevistos para los
inventores, vendedores o reguladores. Cada uno de estos grupos
tiene intereses diferentes y contempla la herramienta desde una
perspectiva distinta. (Rheingold 2004: 31)

La diversidad de sentidos y practicas que provoca la tecnologia, no se
produce de forma instantanea, al respecto sefalan Bar y Ureta citados por
Aronés, Barrantes y Leon: «cualquier innovacion tecnologica es aceptada e
introducida en las practicas cotidianas de una manera que no es automatica»

(2011: 6). Es decir la apropiacion de la tecnologia se da a través de un

proceso, dentro de contextos especificos.

Por otro lado, considero necesario hacer algunas precisiones; tomo la
definicion *“tecnologias de distribucion” que recoge Jenkins (2008) para

distinguir entre un medio y las herramientas de acceso como los CD, DVD,
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VHS, Betamax>®, etcétera, que permiten visualizar un contenido de los
H 37 1 1 H H A H 113 ” H
medios®’, asi mismo evitar confusiones con el término “formato” debido a que
este se emplea tanto para tecnologias de distribucion como para modos de
compresion de videos digitales como mpg4, avi, flv, por el estilo. Sin embargo
para el caso especifico de internet en mi opinion, el medio y la tecnologia de
distribucion se convierten en uno solo, por esta razén para incluir tanto a las
tecnologias de distribucidon como a internet para acceder a la visualizacion de

videos es que me refiero al conjunto como tecnologia audiovisual.

La tecnologia digital ingresé al mercado con la presencia de las
computadoras y las tecnologias de distribucion como los CD y DVD, el bajo
costo y facil acceso permitieron su masificacion. Una vez digitalizada la
informacion, era solo cuestion de tiempo para que videos, musica e imagenes
pudieran ser “subidas” a través de plataformas digitales en internet. Este medio
a diferencia de los medios tradicionales de comunicacion (television, la radio o
el diario), nos permite posibilidades de comunicacion en doble sentido, es decir
una comunicacion multidireccional, ya no s6lo nos comunicamos de uno a uno,

sino de varios a uno, de uno a varios o varios a varios.

% El formato de video anal6gico Betamax fue lanzado al mercado por Sony Corporation en noviembre de
1975, el VHS por la JVC y Matsushita (Panasonic) en setiembre de 1976, y el formato 8 mm en el afio
1982, todos estos formatos son de tipo analégico lanzados para uso “doméstico”. En el Perd el Betamax
se popularizé en los afios ochenta y el VHS en los afios noventa, ambos formatos compitieron por la
supremacia del mercado.

%" La historiadora Lisa Gitelman, citada por Jenkins, propone una comprensién de los medios en dos
niveles: “en el primero un medio es una tecnologia que posibilita la comunicacion; en el segundo, un
medio es un conjunto de «protocolos» asociados 0 practicas sociales y culturales que se han
desarrollado en torno a dicha tecnologia”(Jenkins 2008:24). Por lo tanto, mientras que las tecnologias de
distribucion son Unica y exclusivamente tecnologias, los medios son ademas sistemas culturales.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




90

En el aflo 2005 en plena crisis politica del Pert en la cual se sugiere al
Presidente Toledo postergar el TLC con Estados Unidos; Chad Hurley, Steve
Chen y Jawed Karim fundadores de YouTube “colgaban” o “subian” su primer
video en la Web, bajo el lema “Broadcast Yourself’, a mayo del 2010 supera los
2 000 millones de reproducciones diarias® desde todos los lugares en el
mundo que tengan una conexion a la red. La popularizacion de Internet con
paginas web como Youtube terminaron por asentar una nueva etapa de

consumo de los videos, entre ellos videos relacionados a la danza folklorica.

2.2 Introduccion de la tecnologia audiovisual en la danza folklorica

Segun lo recuerda Lucy Abarca, en el afio 1972 durante el gobierno
nacionalista de Velasco, se realizaria el primer registro de las danzas
folkloricas de Arequipa presentadas en Festidanza, con el animo de difundir el
folklore a través de medios audiovisuales, se hizo el registro del carnaval
arequipenio interpretado por el BFUNSA, que luego seria transmitido en forma
de corto metraje (réclames) antes de iniciar las peliculas de cine a nivel
nacional. De esta manera, un equipo de filmaci6n® viajaba para grabar las
danzas folkloricas en las fiestas de los diferentes departamentos del Perq,

como parte de esta serie de cortometrajes difundidos a través del cine.

% Dato extraido de la pagina de YouTube. http://www.youtube.com
39Integrada por Aliro ZUfiga y Hans Bauer segln lo recuerda Lucy Abarca (en el caso de Hans Bauer, no
se tiene la certeza de la forma correcta de escritura del nombre y apellidos).
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En el afio 1989 el BFUNSA considera necesaria la elaboracion de un
video® de presentacion del grupo, para lo cual decide contratar los servicios
del Canal 9%, en ese momento no se contaba con casas productoras
independientes, por lo tanto eran los canales quienes ofrecian tales servicios.
En aquella época, el costo de la realizacion de un video significaba una suma
elevada comparado a los costos actuales. Posteriormente en el afio 1991 se
grabaria un video casero de la Funcién de Gala realizada al cumplir los 20
afos de aniversario. A partir del afio 1993 aproximadamente, la grabacion de
posteriores videos estarian a cargo de los integrantes de la agrupacion y se
realizarian en formato analdgico (VHS) y desde ese afio se irian registrando en
videos las presentaciones, festivales o participaciones del grupo en diferentes

escenarios.

2.2.1 Los cambios en la tecnologia audiovisual

La popularizacion del formato de video VHS, proporcioné a las personas
en general la posibilidad de registrar cuanto consideraran pertinente para su
labor, de esta manera en la década del 90 el uso del video como soporte de
captura se realizaba de tres maneras; la grabacion de los programas
relacionados al folklore que se transmitian por television utilizando los

reproductores/grabadores de video casero, el registro directo a través de una

“0 Este video es cominmente llamado entre sus integrantes como el “video de Francia”. Se esperaba que
este video fuera una carta de presentacion donde se mostraba el trabajo artistico del la agrupacion en el
extranjero. Previo a este video, en el afio 1986 se realiza una grabacion casera de la Funcion de Gala por
los 15 afios.

* Television Continental es el primer canal de television local que aparece en la ciudad, posteriormente
saldrian otros canales locales como el Canal 9 que actualmente es ATVperu.
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camara de video, y la copia de un video VHS a otro. Sin embargo el problema
de la tecnologia analdgica era la pérdida de calidad de la imagen tanto en el
video copiado, como en el video que era motivo de copia debido al desgaste de

la propia cinta.

Con el ingreso de la tecnologia digital, el problema de la calidad de la
imagen y su dificultad en el copiado fue superado. Los equipos de reproduccion
de video se han reducido de tamafio y mejorado en la calidad de grabacion, la
facilidad para obtener copias en menor cantidad de tiempo y sin pérdida de la
calidad de la imagen, es la principal ventaja frente a la tecnologia analégica. La
variedad de equipos que contienen la funcién para registrar video se ha
multiplicado, de esta manera las camaras fotograficas, los celulares y las
webcam son utilizadas para producir videos. De esta manera las posibilidades
de generacion de videos se multiplicaron exponencialmente y con la existencia

de internet las posibilidades de visualizacién se tornaron descomunales.

Actualmente existen diferentes paginas las cuales se utilizan como
plataformas para “colgar” videos en la red, sin embargo YouTube ha logrado la
mayor popularidad entre los entrevistados, en todos los casos cuando se les
preguntd dénde o como buscaban los videos en la red, mencionaron
rapidamente “YouTube”, es posible que busquen a través del buscador de
Google y los derive a paginas como Daylimotion, o Vimeo pero en ningdn caso

fueron mencionados. Si bien estas paginas ofrecen un servicio similar para el
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alojamiento de videos, sin embargo no todos lo usan de la misma forma o

significa lo mismo, como veremos a continuacion.

Renzo, integrante del BFUNSA, fue el primero en hacer un video
mientras vivia en lItalia, lo colgd en YouTube y luego se comunicé con Mike
para que lo viera. Al ver esto, Mike le pidié que hiciera otro video con danzas y
fotografias como presentacion para el grupo. Renzo ha regresado de Italia, y
por ahora es el mas activo de los integrantes colgando videos que el mismo
graba y edita. Inicialmente colgé un par de videos de una presentacion,
entonces sus compafieros le pidieron que colgara mas, sobre todo de los viajes
que realizaba el grupo. Renzo sefiala que al comienzo colgaba toda la danza,
pero luego se dio cuenta que otros grupos podian «piraterarla» y comenzo a
editarlas, colocando solo extractos para proteger el trabajo. Ademas de videos
de danzas, él ha “colgado” videos con collages de fotos acompafiados de
musica y momentos de los viajes que han realizado. Renzo comenta que soélo
una vez ha tenido problemas con un video, cuando le pusieron un comentario

negativo, pero después «todo bien».

Para Mike, internet es un espacio de promociéon del grupo, YouTube le
permite mostrar videos en el extranjero cuando los festivales internacionales le
solicitan referencias de su trabajo. Aunque él no tiene una cuenta personal, a
través de sus integrantes se han colgado algunos videos exclusivamente
usados para ese fin, para ellos —los integrantes— YouTube es el espacio comudn

que pueden utilizar libremente.
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Por su parte, para Henry Coarita (director del Ballet Educaciéon UNSA),
internet es un espacio donde se debe cuidar mucho la imagen del grupo, por lo
tanto las cosas que se cuelgan en la red pasan por su estricta aprobacion. En
alguna ocasion, sus integrantes le avisaron que habian colgado en YouTube un
video del grupo bailando con nombre de otra agrupacion, Henry abogado de
profesion, al constatar el hecho tuvo que tomar cartas en el asunto y localizar al
grupo y a la persona que lo habia subido para exigirle que lo quitara o que

corrigiera el nombre.

Es innegable la innumerable variedad de videos sobre danza folklorica
que existen en YouTube, en una rapida busqueda de informacion por la red
sobre agrupaciones de danza se puede apreciar que aunque varias
agrupaciones de danza no cuentan con una pagina web, sin embargo si se
puede encontrar videos de danza de diferentes agrupaciones de la ciudad
colgadas en YouTube. Aparentemente la mayor facilidad con la que se puede
colgar un video en la red comparado con la creacion de una pagina web

permite esta situacion*?.

Por otro lado, actualmente es evidente tanto para los profesores como
para los alumnos, el uso de los videos ya sea a través de tecnologias de
distribucion o por internet. Los profesores estan en la busqueda constante de

material que les permita ampliar su repertorio de danzas, el video es parte de

*2 Otra plataforma que ha comenzado a ser usada de manera frecuente en los Gltimos afios es la creacion
de paginas y perfiles de Facebook de agrupaciones o asociaciones dedicadas o relacionadas con la danza
folklorica.
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los materiales que contribuye significativamente a este propdsito. Aungque no
todos los profesores utilizan del mismo modo los videos, sin embargo todos
admiten su uso bajo diferentes circunstancias y para distintas necesidades. Los
videos son obtenidos de diferentes maneras: a través de la compra directa,
intercambio o préstamo entre colegas (de la ciudad o fuera de ella), los cursos
de danza folkl6rica con entrega de material audiovisual, o la visita a paginas

como YouTube en internet.

Los alumnos, por su parte, compraran un DVD como recuerdo de su
participacion en algin concurso y no dudan en utilizar YouTube para buscar las
danzas folkléricas que aprenden en el colegio. Pero la utilizacion del video-
objeto por parte de profesores y alumnos, juega un rol significativo en el

proceso de aprendizaje — enseflanza, como veremos en el siguiente capitulo.

2.3. Laofertade videos y las productoras

Al preguntar sobre el uso de material audiovisual “videos” en la
ensefianza y aprendizaje de la danza folklérica mencionaron los videos de los
concursos de danza, aunque no sea el Unico material audiovisual posible
utilizado por los profesores, integrantes o directores. La demanda por estos
videos a establecido lo que se puede llamar un nicho de mercado dentro de la

produccion de videos en general.
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2.3.1 La oferta y el producto

Las respuestas de los entrevistados sobre el lugar donde adquieren los
videos, me llevaron al stand de “Producciones DIMAR”, como secreto a voces
todos mencionaron el puesto ubicado en el Centro Comercial Santa Teresita II.
No hay un letrero en particular que lo identifique, lo que destaca en su stand
son los servicios ofrecidos que se encuentran impresos en papel y dispuestos
al borde del puesto de venta. Dentro de €l se observa los videos y equipos
como el televisor, los monitores de computadora y equipos de reproduccion de

video.

2.3.1.1 Los productos

Colocados en las repisas, los videos de concursos son el producto
visible en la tienda. La cubierta de papel bond con impresion a inyectora de
tinta, caracterizan los videos de la autoria de la productora, esto permite
rapidamente su distincion respecto a los demas videos que suministra. Los

videos que se ofrecen son:

* Videos de concursos y festivales: A nivel local como “El Montonero”,

“Tiabaya”, “Cinto de Oro” y “Festidanza” entre otros; de Lima como “El

Buen Pastor®®”; y de otros departamentos como “Racghi” del Cusco y

3 El Buen Pastor, es el nombre de la sede donde se da las siguientes actividades: Festival internacional de
danzas y estampas del folclor Latinoamericano, el Concurso Nacional Escolar, el Concurso Interno, que
se asume es el concurso del Colegio Diocesano “El Buen Pastor”, todas ellas estan incluidas en el DVD.
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Tinajani de Puno. Estos concursos y festivales son considerados como

los mas importantes en sus regiones y algunos a nivel nacional.

* Videos sobre agrupaciones como la Funcién de Gala por los 35 afios del
BFUNSA y del grupo de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos

(UNMSM).

* Videos de danzas segun el lugar geografico de procedencia como
videos de danzas mexicanas, colombianas, bolivianas, aqui debemos
considerar también compilaciones regionales, como el de danzas

arequipenas.

* Videos de talleres o cursos dirigidos a la ensefianza de danza folklorica

organizados a nivel local y de Lima.

* Videos que ensefian a bailar paso a paso, como los videos de Tango y
Salsa, que se puede encontrar también en otros puestos de venta de

DVDs, de musica actual o para gimnasios.

En menor cantidad ofrece videos y CD-ROOM de musica
latinoamericana, como de las agrupaciones lllapu, Jarkas y Proyeccion. Asi
mismo, también ofrece musica de danzas que uno puede adquirir en CD, que
son compilaciones hechas por la productora, presentadas a través de un

catalogo que la misma productora a elaborado.
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Es importante aclarar que no todos los videos que ofrece Producciones
DIMAR son de su autoria. En Lima “Producciones ISA” y “Rosita audio y video”,
son dos productoras que realizan similar labor que Producciones DIMAR. Una
visita a ISA en su local de Mesa Redonda, me revelo algunas diferencias

comparativas entre la productora de Lima y la productora local DIMAR:

» Ofrecen al publico una mayor variedad de videos de concursos.

* Mayor volumen de copias por concurso, festival y recopilaciones. Es
decir a simple vista en el stand se puede apreciar 10 DVDs de cada
producto. Sobre danzas de Arequipa, Producciones ISA por ejemplo,
ofrece tres DVDs (volumen 1, 2 y 3) las cuales estan listas para llevar,
con sus respectivas coberturas impresas. En este caso en particular una

de las coberturas de uno de los volimenes se les habia agotado.

* Producciones ISA, realiza mayor inversion para el empaque de los
videos. Ademas del estuche plastico, se afiade una caratula en papel
couché o satinado el cual est4d impreso en offset a todo color®, con
disefio especifico para cada DVD. De la misma forma presenta un

disefio impreso en serigrafia para el disco optico.

* LLa impresion offset a todo color, es como generalmente se llama en el medio, a la impresién litografica
en la cual se utiliza los cuatro colores (cian, magenta, amarillo y negro) para obtener una impresién con
todos los colores.
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Estas diferencias pueden deberse posiblemente a una mayor demanda
en la ciudad de Lima, por un lado considerando la mayor concentracion
poblacional de la capital y por otro la demanda del resto de departamentos que
posiblemente adquieran estos video, como el caso de Producciones DIMAR.
Pero la cadena de distribucion no termina alli, Ricardo —el duefio de DIMAR—
sefala que los videos que él ofrece tanto los propios como los de Lima, son
comprados por otros competidores de Camana y Moquegua (por ejemplo) y

gue son comercializado por ellos.

Las tres productoras realizan el sellado® respectivo en las grabaciones
de su autoria, de esta manera uno puede determinar la procedencia del

material, es decir, si es que este es copiado por otra persona, “pirateado”.

Como mencioné lineas arriba, Producciones DIMAR también hace
recopilaciones por regiones geograficas a sugerencia o pedido de sus clientes.
Estos se realizan en base a los videos de concursos que €l va filmando o
recolectando. Estos videos provienen principalmente de los concursos y
festivales como Festidanza y concursos locales que la productora registra.
Para el caso de danzas de Arequipa, Producciones DIMAR ofrece cuatro
volumenes clasificados de la siguiente manera, como el mismo productor

indico:

** El sellado se refiere a colocar el logotipo de la productora en el video, este usualmente sale en alguna
de las esquinas del cuadro, y en algunas ocasiones sale animado, de la misma manera se coloca
publicidad como el alquiler de vestuarios, la direccion y teléfonos donde ubicar a la productoras.
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e Danzas del Perd. AREQUIPA — FESTIDANZA Vol.14: Este video

contiene estampas arequipefias presentadas en Festidanza.

« Danzas de Arequipa Vol.15: Danzas de Arequipa presentadas en

Festidanza y otros escenarios.

» Danzas Arequipa Vol.16: Las danzas nuevas de Arequipa

* Danzas Arequipa Vol.17: Danzas de Arequipa bailadas en Festidanza,

algunas en Lima*

El compilado sobre danzas de Arequipa de Producciones DIMAR, esta
compuesto tanto de presentaciones de agrupaciones locales en Festidanza y
concursos, asi como de las participaciones de las agrupaciones de Lima, en
concursos de danza en Lima. Las danzas tomadas de los concursos de Lima
son de los videos de las productoras ISA y Rosita. Esta mencion sobre las
danzas nuevas, se refiere a las danzas surgidas los dltimos 10 afos
aproximadamente. Como es el caso de: Ashjata Pallanchis Chichefos, Wifala
de Chivay, Cosecha de Arroz, Chollonqueros, Afu Tarpuy, Carnaval de

Pampamarca y otras mas.

“% Las explicaciones del contenido son explicaciones de Ricardo, en el DVD sélo se observa el titulo del
video y el nombre las danzas que contiene.
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En los videos de Producciones ISA, el listado de danzas no esta impreso
como parte de la cobertura, presenta un papel adherido a la envoltura en el
cual esta fotocopiado una lista de nombres, no se observa un criterio aparente
para realizar la seleccion por volumen. Al revisar los videos adquiridos de
“Producciones ISA” se observa, que todas las danzas de Arequipa que
contenia, eran de concursos realizados en la ciudad de Lima, con excepcion de
dos de ellas en el volumen 2, estas eran dos danzas bailadas por el BFUNSA.
Uno de los profesores entrevistados e integrante del BFUNSA me indicé que
era de la presentacion del grupo como invitados en el Raqchi de Cusco en el
afio 2006, y que en esa oportunidad observd a mucha gente grabando el
Festival, algunos identificados como de la Escuela Nacional de Folklore José
Maria Arguedas, gente de Trujillo y de Arequipa. Por lo tanto lo mas probable

es que alli estuviera “Producciones ISA” grabando el Raqchi de ese afio.

Los precios de los DVDs de concursos ofrecidos por Producciones
DIMAR pueden variar entre S/. 6.00 a S/. 7.00 por video, un concurso completo
segun la cantidad de categorias y danzas que se presenten puede significar 2
0 3 videos, que aproximadamente costaria S/ 12.00 6 S/ 18.00
respectivamente. Estos precios pueden incrementarse segun como se ha
desarrollado el Concurso o Festival, y que danzas se presentaron en él. El
video de una danza que ya es bastante conocida como por ejemplo el caso de

“Banderita Peruana”, cuesta dos soles y por una danza mas un sol adicional,

siempre que sea una danza conocida.
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2.3.1.2 Los servicios

Como parte de los servicios que ofrece, esta la digitalizacion de todo tipo
de grabacion de la diferentes tecnologias de distribucion, y que es mostrado en

los carteles al costado de su puesto:

* “Se pasa” de: VHS, HI8, Mini-D a DVD

+ de: Casette, LP a CD

Otros servicios que ofrece son, la edicion de audio y video y la grabacion

de copias de CD, DVD y “Danzas Folkloricas”.

Ricardo se ha especializado en brindar todo tipo de servicios para los
interesados en ensefiar danza folklérica, por este motivo aparte de la venta de
videos, él ofrece la grabacion de musica y video de danzas a pedido, es decir
s6lo es cuestion de darle el nombre de la(s) danza(s) y realizara la grabacion
en un CD o en la memoria “USB” (pendrive) que le entregue. Aunque usted no
conozca el nombre de la danza, con solo describirla él rapidamente le sugerira
nombres de danzas que se ajusten a la descripcion hecha. Afios grabando
concursos y haciendo compilaciones lo han convertido en un conocedor de
danzas folkloricas, aunque el indique que no sabe de danzas, que él «solo

graba concursos».
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Por otro lado, el servicio de edicion de audio es solo para editar el audio de
danzas folkléricas, mas no de hip hop, tecno, trance o ritmos por el estilo, ya
que segun él explica, no cuenta con efectos de sonido para hacer esas
mezclas, en cambio con la musica de danza folklérica es mas facil «porque las
cosas no se pueden variar asi nomas», es decir, en la edicion el no mezcla dos
piezas musicales, sino que realiza cortes con pequefias pausas y luego une los
fragmentos. Esto se hace con diferentes fines: al inicio (para ingreso y saludo
de los bailarines); para la salida, para “acortar o alargar” una pieza musical, por
ejemplo para el caso de los concursos, que en su mayoria contemplan la
duracion de una danza como maximo hasta 10 minutos, pero puede variar en
un rango de 8 a 12 minutos. Finalmente, proporciona también las resefas o
glosas de danzas, para lo cual cuenta con material impreso de diferentes
fuentes como por ejemplo, de la Universidad César Vallejo de Lima, el cual

puede ser adquirido en fotocopia.
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A — T
Figura 3. Local de Producciones DIMAR.
(Foto: Autora de la tesis. Noviembre 10, 2011)

2.4  El productor

hace 6 afos (como

estd en ese local

Ricardo, el productor,
Producciones DIMAR). En sus inicios para “hacerse conocido” edité unos

videos colocando extractos de danzas y su direccién, estos videos los colgé en
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YouTube para promocionarse, con lo cual como él sefala, los profesores
comenzaron a buscarlo. Actualmente ya no lo hace, Producciones DIMAR se
ha convertido en el sitio obligado para adquirir videos de danza folklérica
especialmente concursos. Aunque él sefiala no conocer mucho sobre danzas,
Su experiencia se ve enriquecida por el intercambio de opiniones frecuentes y

permanentes con los mismos profesores.

Pero no sélo intercambia opiniones, en muchas ocasiones los mismos
profesores de danza le “pasan” material que él no tiene y que le han solicitado.
Por esta conexion con ellos, él puede observar aquellos profesores nuevos en
el campo. Como él sefiala muchos de los profesores son «chiquillos que no
tienen experiencia y que compran videos y copian», al pedir que me comente
mas sobre esto, él me explica; que la mayoria de profesores lo que hace es
copiar del video y variar cosas minimas, y ya algunos le cambian cosas cuando
tienen las resefias porque les da el criterio para modificarla, ya que saben de
que se trata; luego me continda explicando que otros profesores que van a

ensefar a los pueblos, investigan en el lugar y luego montan las danzas.

La afluencia de clientes es constante, como el menciona, en la ciudad es
el Unico que ofrece este tipo de servicio especializado en danza folklorica de
manera establecida y permanente. A diferencia de las productoras de Lima, él
no tiene tantas copias listas, lo que el maneja es un catalogo de videos, uno de
masica y su memoria; como lo demuestra cuando ingresa una jovencita con su

guaguita (pequefa hija) y le comenta que quiere un video de danza del Cusco
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pero que no recuerda el nombre de la danza que le han pedido sus alumnos,
prueba con algunas combinaciones y rapidamente Ricardo le da tres nombre

de danzas cusquefas que podrian ser las que ella esta buscando.

Cuando uno llega a su tienda, si encuentra a varias personas esperando
lo atendera por orden de llegada. Una vez que uno pide el material,
rapidamente €l procede a buscarlo en su computadora, y de inmediato le saca
una copia, alista su caja y la cobertura del DVD, mientras se da ese
procedimiento aprovecha para ofrecer otro tipo de danzas que le puedan
interesar segun el pedido, y dependiendo del cliente, le informa que pronto

tendra el video de algun concurso proximo o reciente.

Al preguntarle cuantos profesores calculaba que habia en la ciudad, me
dijo que no podia determinar la cantidad exacta, pero una vez le hizo
seguimiento al video del concurso de Tiabaya del 2010 y llegé a vender 324
copias. Y del mismo concurso pero de este afio (2011), a la fecha (octubre),
habia vendido mas de 200 copias, y le quedaba hasta febrero mas o menos
para seguir vendiendo, ya que el concurso se realiza una semana después de
carnavales. Sin embargo no refiri6 sobre cuantos podrian ser comprados por

profesores o por participantes de los mismos concursos.

Frente a la gran cantidad de concursos, la productoras de videos de
danza se ven en la necesidad de tomar en cuenta algunos criterios y utilizar

estrategias que les permita elegir los concursos que seran grabados. Para
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Producciones DIMAR, no todos los concursos son considerados como insumo
para la produccion, uno de los criterios y quizas el mas evidente es la
reputacion y capacidad de convocatoria del concurso, sin embargo también se
toma en cuenta las danzas que se presentaran en el concurso, el saber que
danzas estan “rankeadas” para ganar, quien la ensefia y que colegios o
agrupaciones participan, permitird tomar la decision de grabar o no un
concurso; pero la preocupacion de Ricardo no es predecir el ganador, su
interés esta relacionado a saber si las danzas que grabara seran del interés de
los profesores para que luego pueda ser vendido el DVD. Aunque una danza
nueva no resulte ganadora, puede sin embargo, generar el interés de

profesores o alumnos.

Como él menciona, los profesores buscan principalmente danzas
nuevas, si graba sélo danzas conocidas, el DVD no «tendria salida», en las
palabras de Ricardo: «vienen los profesores y dicen: a ver el video de este
concurso [...] leen la lista y dicen, esta danza ya la tengo, esta también ya la
conozco, y no compran el video, entonces se queda el video...», si el DVD no
tiene salida el proceso de ir a grabar el concurso, editar, prepararlo para
quemar, imprimir la tapa y promocionarlo no resulta rentable en términos
econdmicos, teniendo en cuenta que es el mismo Ricardo quien graba, edita, y

atiende el stand.
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2.5 El producto audiovisual de los concursos

Los videos de danza folklorica que describiré a continuacion son
producto de la grabaciéon de los concursos de danzas. Aunque los productores
han diversificados sus servicios y productos ofreciendo compilaciones, estos

videos son los mayoritarios y la base de los productos derivados.

El video se presenta en un estuche plastico que puede alojar hasta dos
DVDs. Las tapas estan protegidas por una funda de plastico grueso que
permite colocar entre la funda plastica y las tapas del estuche, un papel
impreso que identificara el tipo de video que esta en su interior. Producciones
DIMAR, utiliza papel bond de color en el cual imprime en la parte que ira
adelante: el nombre del concurso, su logo y sus datos como direccién y numero
de celular. La parte posterior es para la lista de danzas y el nombre del grupo o
colegio participante. La impresion esta hecha con una impresora de inyectora
de tinta comun, en color negro. En el caso de los videos de Festidanza o
aquellos en que pueda conseguir los afiches de promocién de los festivales,

estas imagenes son colocadas como cobertura del video.

El video inicia con una presentacion con imagenes, que es un collage de
fotografias de paisajes de Arequipa, en el cual se introduce con efecto de
animacion el nombre de la productora, y luego van apareciendo, también con
efectos de animacion, los siguientes datos: nombre del concurso de danzas, el

nivel o categoria y la fecha en que fue realizado. Acomparfian a estas imagenes
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una cancién de fondo hasta que termina el collage y con una transicion de

disolvencia cambia a una nueva imagen.

Aparece en un fondo de color, acompafiado de otro fondo musical, el
nombre de la danza y el colegio que la ejecuta, estos textos animados son
acompafnados del logo “Producciones DIMAR” y aparece nuevamente en la
parte inferior sus datos de contacto. Con un fade out a negro comienza el video
de la danza anunciada con el texto. Estas presentaciones se realizan para
todas las danzas, y las transiciones entre danza y danza se realizan con el

mismo efecto.

Por lo general el video de la danza se inicia con los bailarines en
posicion para ingresar al escenario o listos para comenzar, enfocados con una
toma cercana a plano entero. Una vez iniciada la danza, con un zoom out, se
abre la toma a un plano general para ver el desplazamiento de los bailarines.
Dependiendo de lo que se produzca en el desarrollo de la danza, la camara
realiza movimientos de seguimiento a los bailarines con paneos tanto a la
izquierda como a la derecha. Los acercamientos nunca llegan a ser tomas
cerradas como close up o planos medios debido al movimiento permanente de
los bailarines. Por lo general las tomas oscilan entre tomas generales y

panoramicas.

La posicion de la camara depende mucho del tipo del local donde se

desarrolla el concurso que se esté grabando, en el caso de El Montonero por
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ejemplo, que se desarrolla en el Coliseo Arequipa, la cdmara se ha ubicado en
una parte intermedia de las graderias, haciendo un angulo en picada
moderado, y centrado en el lado que se considera publico principal, es decir
hacia donde se orienta el sentido de la coreografia. Esto permite apreciar las
coreografias de manera clara y tener una vista frontal del espacio donde se
desarrolla la danza. Se ha observado la misma intencion en otros videos donde
el local del concurso cuenta con graderias®’, esta ubicacién permite mostrar
claramente los desplazamientos en la coreografia, podriamos afirmar que se
procura utilizar un lenguaje audiovisual que permite el aprendizaje coreografico
de la danza asi como sus secuencias; en ese sentido, la intencion de mostrar
un contenido en funcion a las necesidades del usuario convierten a este tipo de

videos en instructivos para sus futuros “clientes”.

En el caso del concurso de Tiabaya, este se realiza en la cancha de
futbol del estadio, por lo tanto la camara se ubica al ras del suelo. No tiene en
realidad un lado que se considere publico principal y los participantes pueden

ingresar por cualquiera de los cuatro lados.

El video va mostrando las danzas en orden segun la lista de la tapa
posterior, durante toda la danza se puede escuchar los gritos y aplausos de las
barras de los colegios que acompafian a sus representantes, los cuales se

mezclan con el sonido de la mUsica de la danza.

*"Por ejemplo en el video de Rosita audio y video del concurso de “El Buen Pastor”.
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Figura 4. Videos producidos por Producciones DIMAR.
(Foto: Autora de la tesis. Diciembre 2012)

2.6 Los videos de danza folklérica.

Como se dijo anteriormente, los diferentes tipos de video relacionados a
la danza folklérica a los que puede acceder un profesor, alumno, integrante o
director son diversos. Sin pretender realizar una exhaustiva clasificacion de
ellos, la siguiente categorizacion, que es bastante general, se ha establecido
teniendo en cuenta los videos que los informantes fueron refiriendo, los videos
que ofrecen las productoras y aquellos que se puede encontrar libremente en

la red:

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




112

a. Videos de participaciones en concursos, festivales, encuentros y

muestras folkléricas.

b. Videos de presentaciones de agrupaciones o grupos en diversas
actividades particulares: por ejemplo, aniversarios de instituciones,
funciones escolares por fechas conmemorativas, matrimonios, locales
publicos, presentaciones para programas de television, desfiles, entre

otros.

c. Videos de funciones especiales de una agrupacion o grupo de danza.

d. Videos de clases, ensayos, cursos o talleres de danza folklorica.

e. Videos de danzas folkloricas autéctonas o tradicionales, es decir que
son parte de una festividad. Dentro de ellas se puede considerar tanto
aguellas que se realizan en el lugar propio de la celebracion, o aquellas
celebraciones realizadas fuera del lugar de procedencia pero por

pobladores de la zona.

Dentro de toda esta variedad, incluidos los videos de concursos, se
puede sefalar que la produccion de videos de danzas folkloricas esta
condicionada por tres aspectos: primero, los aspectos técnicos de registro

(nimero de camaras, la posicion de estas respecto al escenario, edicion);
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segundo, el objeto/sujeto de registro, la danza (individual, en pareja y grupales)

y tercero, la finalidad o motivo del registro.

2.6.1 Registro, contenido y materialidad del video

De manera especifica, sobre los videos de concursos es importante que
podamos comprenderlos en sus tres dimensiones: las técnicas de registro, el

contenido y la materialidad de video.

2.6.1.1 Las técnicas de registro

En cuanto al registro de las danzas, el uso de una camara o mas hara
una clara diferencia en la variedad de tomas que se presentan en el video. De
esta manera aquellos que manejen dos camaras 0 mas, les permitira combinar
las tomas generales o abiertas con aquellas tomas de acercamiento, que
muestran expresiones y detalles de los bailarines. Obviamente con la mayor
cantidad de tomas, la edicidon se torna mas dinamica y agil visualmente, un
ejemplo de ellos son los videos grabados de un programa televisivo en el cual
se presenta una agrupacion de danzas, o de concursos o festivales que por su
importancia son televisados, por ejemplo el “Concurso Nacional de Marinera”

organizado por el Club Libertad Truijillo, Pera®.

8 \er en el siguiente link el video: http://www.youtube.com/watch?v=Joa9djbAas80
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En el caso de los videos de danza folklorica tanto de concursos como
festivales o similares, elaboradas por las productoras especializadas como
Producciones DIMAR, Rosita audio y video y Producciones ISA; mantienen
caracteristicas similares de registro y edicion. Respecto al registro, dos
aspectos condicionan el resultado: primero, el uso de una sola camara la cual
limita las posibilidades en variedad de tomas; segundo, la ubicacion, la cual
depende mucho del tipo de espacio (escenario) en el cual se desarrolle la
danza. En estos videos se desestima tomas muy cerradas (primeros planos,
planos medios) y se prioriza los planos que permitan mostrar el movimiento

completo del cuerpo asi como las figuras coreograficas.

En cuanto a la edicion de los videos y elaboracién de DVDs, se puede
observar que se conserva el orden en que fueron registradas que es segun el
orden de participacion de las danzas en el concurso. Siendo el objeto de
registro la danza misma, esta se procura grabar de principio a fin, por lo tanto
rara vez se observa cortes durante su grabacion. Es caracteristica de estos
videos, la presentacion de cada danza, asi como el sellado y pequefios textos
publicitarios en algunos casos. Sin embargo, para las recopilaciones no se
observa un orden especifico de las danzas elegidas, aunque de hecho significa
una previa clasificacion de las danzas, generalmente por procedencia
geografica. En el caso de los videos de Producciones DIMAR, se realiza una

distincion entre danzas y estampas.
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Estos aspectos caracteristicos en estos videos de concurso elaborados
por las productoras, se debe en mi opinidn, principalmente a los fines
comerciales que estos persiguen. Es decir, la intencion de registrar la danza
folklorica de un concurso para venderlo a través de un video, debe mostrar
aquello por lo cual al usuario final le interesa adquirir un producto —en este
caso movimientos, desplazamientos y vestuario prioritarimente—, hablando en
términos de contenido visual, no en un sentido simbdlico. Este aspecto
funcional es valorado por los profesores: «[...] me gusta cuando esta bien
filmado, bien editado, cuando la camara por ejemplo esta estatica desde un
punto alto, para apreciar las coreografia, las evoluciones coreogréficas, eh me
gusta apreciar en el video el vestuario de algunas danzas nuevas, que por ahi
pueden estar interesandome [...]» (Entrevista al profesor César durante el

trabajo de campo).

Los videos de danzas folkléricas de concursos también estan presentes
en internet, en una rapida vista a YouTube, encontramos una gran variedad de
estos videos, no soélo de la ciudad de Arequipa, sino a nivel nacional e
internacional; desde grandes concursos nacionales como el “Festival Nacional
de Folklore de Cosquin” de Argentina, concursos y festivales locales como
“ler. Gran Concurso del Venado” Mochicahui- México, y aquellos fuera del pais
de origen, como el concurso “Concurso de Caporales VA 2010”, concurso de

danza boliviana en Arlington- Virginia en Estados Unidos.*

*9 Videos de Festival Nacional de Folklore de Cosquin:
http://lwww.youtube.com/watch?v=v2ZEWMGSAKyYQ
http://www.youtube.com/watch?v=1p0IMaUCIUQ ,
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2.6.1.2 El contenido

Podriamos afirmar que en estos videos de danza folklérica no hay la
intencionalidad de realizar un proceso creativo en cuanto a su produccion, es
decir, no hay una pre-produccion para elaborar un guién y pensar en
seleccionar o plantear imagenes, asi como su futura edicion que permitan la
construccion de una historia, como seria el caso de algunos video-clips
folkloricos de cantantes y agrupaciones de musica, en el cual se procede a una
reflexion previa para su realizacion. Un estudio relacionado a los significados
simbdlicos de estos videos es el que realiza Alejandro Marcelo Garcia en “El
folklore en video-clip. Tradicidon y estilo de época”. Desde un punto de vista de
los Estudios Culturales y la Semidtica, el autor considera al video-clip como
«una clase de texto compuesto por una “pluralidad de significantes”. voces,
sonido, imagen, cuerpo» (Garcia 2007:14); e intenta demostrar como éste
refleja las tensiones de la produccion cultural, como resultado del encuentro de
lo local con el mundo globalizado. Una produccién cultural particular (como
hemos visto, reconocer algo como folklérico connota una serie de significados),
producidos dentro de un tiempo calificado como posmoderno y que circulan y

consumen dentro de la llamada industria cultural.

A diferencia de estos video-clips estudiados por Garcia, en los cuales

hay una “deliberada produccion audiovisual” y que permiten, como sefiala el

ler. Gran Concurso del Venado :
http://lwww.youtube.com/watch?v=8pkciAeBvPk&list=PLc9fXdn_Ljrd_XjMPukKEQ9I_bxHb1zFk
Concurso caporales VA 2010:
http://www.youtube.com/watch?v=aSLDX9v1XQs&list=PLc9fXdn_Ljrd XjMPukKEQ9I bxHblzFk
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autor, publicitar la cancion; la produccion de los videos de concursos, se
explican mejor comprendiendo las razones funcionales de registro de la danza.
Es decir, mas que un medio de creacion artistica, este tipo de videos se
desempefian como “memoria de archivo” siguiendo la propuesta de Diana
Taylor (2003, 2011) sobre “el archivo y el repertorio” como dos sistemas de
transmision, desde la Optica de los estudios de performance. Como sefiala la
autora, el “archivo” comprende aquellos objetos que permiten el registro de lo
intangible y efimero® a través de “documentos, textos literarios, cartas, restos
arqueoldgicos, huesos, videos”, y que posibilitan por su caracter material, un
analisis posterior. «Lo que el archivo atesora es la representacion del acto en
vivo, a través de fotos, videos o notas de produccién» (Taylor 2011:17). Este
archivo nos permitiria el analisis de las danzas registradas, es decir de los
actos en vivo, los cuales la autora denomina como “repertorio”, y que
«[...]Jconsiste en la memoria corporal que circula a través de performances,

gestos, narracion oral, movimiento, danza, cantol...]» (Taylor 2011:14).

Estas posibilidades de analisis (uso) del archivo debe comprenderse no
s6lo en un nivel académico, sino dentro de las posibilidades e intereses de la
persona que utiliza el archivo, como por ejemplo el profesor de danzas o los

directores de grupos. Es importante resaltar en este punto, que si bien el

%0 Como sefiala la autora, sobre el caracter efimero o duradero del performance, el debate contintia. Sobre
este se puede revisar el trabajo de Rebecca Schneider “El performance permanece” (2011). Sin embargo,
en mi opinién considero pertinente considerar el término efimero como cualidad de la danza en relacién a
la duracion de este acto en vivo en el tiempo y el espacio presente en que se desarrolla. Sin que por ello
signifique, que no permita la transmision de conocimiento a través de la memoria corporal. Pienso que a
través de la danza, el cuerpo se convierte en material de archivo, pero no un archivo fijo que cambia
segln la interpretacion de quien lo analiza, sino una especie de archivo dinamico capaz de interpretarse y
reinterpretarse a si mismo.
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archivo y el repertorio, como sefiala la autora, transmiten conocimiento de
maneras distintas, su funcionamiento no es independiente uno del otro, sino
que a veces ambos pueden funcionar de manera simultdnea o de manera

conflictiva.

Recapitulando, el contenido de los videos de concursos esta asociado
mMAas a un aspecto performativo-artistico que a un aspecto creativo publicitario.
Aunque al hablar de imagenes y videos como imagenes en movimiento, su uso
también puede estar asociado a su funcion de representacion, sin embargo en
este caso, la funcion representacional no es la motivacion para la creacion de
estos videos. La produccion de este tipo de videos obedece a un interés de tipo
comercial, siendo el resultado, un producto audiovisual que satisface —en
términos mercadolégicos— a un nicho de mercado, compuesto principalmente
por profesores, directores de agrupaciones y finalmente los participantes. Y su
uso esta vinculado principalmente a las posibilidades que permite este como

memoria - archivo.

2.6.1.3 La materialidad del video

Ademas de los aspectos técnicos de produccion y el contenido, la
tercera dimension a considerar de los videos-objeto de danza folklérica es
aquella relacionada a su caracteristica material es decir como objeto. Se habia
mencionado anteriormente que se tomaba de referencia la nocion de imagen-

objeto de Poole (2000), el cual permitia su estudio desde la perspectiva de la
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economia visual propuesta por la autora. En este sentido se debe tener en
cuenta que la materialidad del video-objeto se hace posible por el soporte
material que contiene al video y que permite su circulacion y consumo.
Siguiendo a Jenkins (2008), este soporte material se define como una
tecnologia de distribucion, que son aquellas herramientas de acceso que
permiten visualizar el contenido diferenciandolo del medio. Hasta aqui, el
aspecto de la materialidad es facilmente identificable, por ejemplo los CDs y

DVDs son tecnologias de distribucion.

Sin embargo el concepto de video-objeto puede ser confuso para el caso
de los videos colgados en internet, en el cual el medio y la tecnologia de
distribucién se convierten en uno solo'. No obstante, aunque el video no tenga
un soporte material individual o directo, este aun continda necesitando un
soporte material que permita su uso, como un computador y todas las nuevas
tecnologias que permiten su visualizacion como lap tops, teléfonos celulares y
tablets, los cuales hacen uso del software adecuado para la reproduccion de un
video. En estas circunstancias, el concepto de objeto puede comprenderse por
las posibilidades de circulacion y consumo que permite la red, al igual que un

objeto material, pero de forma virtual y con sus propias caracteristicas.

> Como se sefialé anteriormente, se toma de referencia la definicion de medio de Lisa Gitelman citada
por Jenkins, que define al medio no sélo como un medio tecnolégico que posibilita la comunicacion sino
también, como un sistema cultural, en el cual a través de protocolos se “expresan una enorme variedad de
relaciones sociales, econdmicos y materiales” a través de los cuales se produce y se consume el medio.
(Jenkins 2008)

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




120

Estas diferencias entre estas dos formas de video-objeto se veran
reflejadas a lo largo de los siguientes capitulos, como sefiala Appadurai, las
cosas «no tienen otros significados sino aquellos conferidos por las
transacciones, las atribuciones y las motivaciones humanas» (1991:19). De
manera especifica, el autor aborda el estudio de las mercancias, desde una
perspectiva cultural en el cual se muestra la relacion permanente entre la
cultura y los objetos econémicos o mercancias. En el caso de los videos de
CONCUrsos, veremos que estos pueden ser mercancia en un momento pero
también ser objeto de intercambio no monetario. Continuando con Appadurai,
una de los aspectos que sefala sobre las mercancias es su relacion con el
conocimiento, en términos generales, parafraseando al autor, las mercancias
«representan formas sociales y distribuciones de conocimiento muy complejas»
que puede ser de dos tipos: El conocimiento productivo (técnico, social,
estético y demas) que acompafia a la produccion y el conocimiento de
consumo que se confiere a la mercancia. El autor reconoce dentro de este
conocimiento productivo aquel que implica el «saber, el conocimiento de
mercado, del consumidor y del destino de la mercancia» (Appadurai 1991).
Dentro de esta perspectiva, hemos visto en este capitulo como el productor y
las productoras han ido construyendo su negocio, y convertirlo en una fuente

de ingresos permanente.

Como se ha mencionado anteriormente, el video puede estar contenido
en una tecnologia de distribucion como el DVD, VHS o el CD, desde esta

realidad, la materialidad del video-objeto esta constituido por aquellos
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aspectos fisicos como objeto es decir, aquellos aspectos tangibles o palpables;
los cuales requieren ademas de soportes adicionales como estuches y fundas
que no soélo lo protegen sino que también son capaces de proporcionar
informacion sobre el video, ya sea como objeto o como portador de significados
a través de las imagenes y textos que contenga. Este conjunto de elementos
es definido desde el ambito empresarial del marketing y el disefio, como el

envase.

El envase ha logrado convertirse en una elemento importante del
producto y no se limita solo a sus aspectos funcionales®?, los cambios
tecnoldgicos y sociales, han conducido a la investigacion y desarrollo del
envase desde el punto de vista comunicacional. Segun Becerra el término
anglosajon packaging, se define como «el conjunto de elementos visuales que
permite presentar el producto al posible comprador bajo un aspecto lo mas
atractivo posible, transmitiendo valores de marca y su posicionamiento dentro
de un mercado» (Becerra 2000). Es decir hay un aspecto intangible que
compete al envase, y se traduce como esa capacidad de comunicar a través
del disefio. Como sefiala J.M Font, citado por Becerra, las funciones mas
importantes de comunicacién del packaging son: percepcion, diferenciacion,

identificacién, funcién espejo, argumentacion, informacién y seduccién®. Sin

%2 Becerra diferencia el envase del packaging, por que el primero es lo tangible y el segundo lo
intangible. «El envase es todo producto fabricado con diversos materiales utilizado para contener,
proteger, manipular, distribuir y presentar productos en cualquier fase de la cadena de fabricacion,
distribucién y consumo» (Becerra 2000), este es el lado funcional, y el packaging el aspecto
comunicacional.

>3 Seglin J. M. Font citado por Becerra, «las funciones mas importantes de la comunicacion del packaging
son: 1. Percepcion: es la capacidad del envase para ser percibido, 2. Diferenciacion: una vez percibido,

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




122

embargo, aunque el disefio del envase no sea producto de un proceso de
marketing especializado, el envase cumplirdA con las funciones de
comunicacion sefialadas, la cuestion en todo caso desde esta Optica seria, si el
envase cumple con las funciones deseadas y si son eficaces para lograr la

venta del producto.

En este sentido, se observa que las productoras realizan esfuerzos por
darle una presentacion adecuada a su producto, si bien se abastecen de los
mismos estuches que son los que se encuentra en el mercado, utilizando
imagenes y textos impresos tanto para el envase como para los discos 6pticos,
logran a simple vista diferenciar e identificar su producto, tanto entre los videos

de la misma productora como de la competencia.

En el caso de Producciones DIMAR, los videos nuevos son exhibidos en
el estante para ser observados por sus clientes, como se suele decir en el
medio, el envase es el vendedor silencioso. Ademas de los aspectos
mencionados sobre el envase, otro aspecto a destacar de estos videos como
producto, es el uso de las imagenes y textos que conforman el disefio de la

lamina de papel que acompafa al estuche.

debe ser diferenciable en un contexto saturado de productos, 3. Identificacion: el consumidor debe
asociar facilmente el continente (envase) con el contenido (producto), 4. Funcion espejo: la publicidad
crea un estilo de vida y lo asocia con la utilidad de venta, 5. Argumentacion: se deben comunicar y hacer
evidentes las cualidades y valores positivos que se pretenden “vender” (calidad, seguridad, comodidad,
tradicién, artesania, naturaleza, ecologia, exclusividad, lujo, precio ventajoso, prestigio social, etc.), 6.
Informacion: es importante informar de manera clara y completa para satisfacer las necesidades de un
consumidor cada vez mas exigente. Las informaciones incluirian las de tipo obligatorio (que estan
legisladas), las voluntarias (que mejoran la informacién al consumidor) y las de tipo promocional (que
estimulan las ventas), 7. Seduccién es la capacidad de fascinacion y de incitacién activa a la compra»
(Becerra 2000).
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Figura 5. Laminas de papel impreso del envase de los videos de Producciones ISA
(Imagen escaneada por la autora)
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R 10297070177

10287510377

Figura 6. Impresién de coberturas de DVDs de Producciones ISA
(Foto: Autora de la tesis. Diciembre 2012)

En el caso de Producciones DIMAR producciones el uso de disefio con
imagenes y texto, depende de las posibilidades con las que cuente para
agenciarse de los afiches o publicidades asociadas al evento, pero para los
videos de concursos el ha establecido un estilo particular en el que sélo utiliza
texto. Sobre los disefios e impresion de coberturas en los discos o6pticos,

aparentemente sélo lo utiliza Producciones ISA.
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Figura 7. Laminas de papel impreso del envase del DVD de Producciones DIMAR
(Imagen escaneada por la autora)

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




126

! Leequipa Pateim be (0 10
4
de Danzas Folcloricas 20

9 tEST IDANZA
o

-

FESTIDANZA 2011 - 1 AN

1.- PRESENTACION

2.~ KALLARIY - Marinera, turcos, washwa
3.~ PRESENTACION DE DELEGACIONES
4
S.
6.

Wiiéreoles 17
Juels 18

de (cgg(-'s?b

.~ MOQUEGUA - Despacho chululi

.- ABANCAY - Carmaval abanquino

.- ARGENTINA

Fantasias de bongo y malambo

7.- PANAMA - La goma de Saila
8.- CHILE - Danzas de Chiloe
9.- SUD AFRICA - Nonoge, nanga, el twin
10.- ECUADOR - Mercado, wainanderos
11.- COLOMBIA - Carranga
12.- AREQUIPA - Elenco de marinera y danza
13.- ARGENTINA
14.- AYACUCHO
15.- MEXICO - Gavilan, la negra, Jarabe tapatio
16.- BRASIL

e T e n
] ol i
Nolm™ = -l
PRODUCCIONES DIMAR - Arequipa '.-_ " BTl = o' S
Pedidos al 95-9634441 O T ) T e B i B ™ [
Figura 8. Lamina de papel impreso que conforma el envase del DVD de
Producciones DIMAR, para los videos de Festidanza 2011. Disefio en base al afiche
del evento. (Imagen escaneada por la autora)

Aunque no se pretende profundizar el andlisis sobre las imagenes y
textos utilizados en los DVDs, sin embargo si es necesario hacer algunas
reflexiones al respecto, justificadas por la innegable importancia de la imagen y
el texto debido a su capacidad de significar en la sociedad. Desde el campo de
la semiodtica tanto la imagen como la palabra son considerados signos con la
capacidad de significar de manera independiente. Sin embargo, también se
reconoce una relaciéon entre la imagen y la palabra, la cual de acuerdo con Joly
(2009) guardan una relacion de complementariedad. En nuestro caso en
particular, ademas del significado conjunto de las imagenes y el texto por si
MisSmMos y en conjunto, estos a su vez nos orientan sobre el tipo de contenido

gue encontraremos en el video, como vemos el asunto se complica.
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Vamos por partes, por ejemplo cuando utilizamos titulos (tanto en las
tapas de los videos, como los que se usan para rotular los videos subidos en la
internet), nombres de las danzas, textos asociados al nombre (por ejemplo el
grupo que los ejecuta), estamos ya materializando un significado dentro de un
contexto. En este caso el signo linglistico, la palabra, nos permite comprender
el significado de lo que leemos y asociarlo al contenido del video-objeto, y se

difunde superando la barrera del tiempo y espacio.

En nuestro caso, tomando como referencia los videos de danzas de
Arequipa (Figuras 7 y 8), la productora arequipefia Producciones DIMAR, utiliza
como titulo “Danzas Arequipa”, y presenta en la parte de atras los nombres de
las danzas que contiene el disco Optico. En los listados de las danzas, sélo en
el caso del recopilatorio de Danzas de Arequipa Vol. 14, éste va acompafado
del subtitulo Arequipa — Festidanza, en él, el término estampa aparece en
casos especificos. Esto por tanto sefiala una diferencia de las demas
recopilaciones (Vol. 15, Vol. 16, Vol.17). El término estampa, por lo tanto
comienza a definir, identificar y diferenciar al video que esta contenido. En este
caso, a diferencia de los demas videos de danza, la presentacion de las
danzas en algunos casos estan acompafiados o son parte de una
dramatizacion teatral previa, al intermedio o al final que es bastante comun en
las presentaciones en Festidanza, en los cuales la performance que apertura el
festival queda a cargo de una agrupacion local. En este caso Producciones
DIMAR, utiliza el término “estampa” para calificar una tipo particular de

presentacion que incluye teatralizaciones.
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En el caso de Producciones ISA, no solo los textos refieren un
significado en particular sino también las imagenes utilizadas en su envase,
como se menciond anteriormente también son signos. Ahora bien, siendo
nuestro objeto en cuestion un producto o una mercancia, este busca de
manera intencional establecer un significado especifico, es decir desde el
punto de vista del disefio gréfico publicitario®® y del packaging, el uso de
imagenes y textos tiene una funcionalidad precisa, como lo vimos en parrafos
anteriores. Sin embargo a pesar de la intencionalidad con que se crean estos
disefios, las imagenes y textos no se restringen a cumplir la funcion especifica

para la que fueron creados.

Un primer aspecto son las posibilidades interpretativas de la imagen,
definida como la polisemia interpretativa por Joly (2003), y que Barthes (1986)
refiriendose a la fotografia, sefalara como las innumerables posibilidades de
interpretacion sometidas a la ideologia de la persona que interpreta la imagen.
En este sentido, la «comprension [lectura de una imagen] necesita considerar
los contextos de comunicacion, de historicidad de su interpretacion, como de
sus especificidades culturales» (Joly 2009:148). Visto de esta forma, para el
disefio gréafico publicitario y el packaging, la eleccibn de una imagen es
importante por la necesidad de controlar las posibilidades de interpretacion de

la imagen, precisamente en este punto, la relacion imagen/texto.

> Aunque el disefio de packaging es una especialidad, sin embargo en nuestro medio es comdn que el
disefador grafico publicitario realice disefios para envases de productos. Por otro lado, como se habia
mencionado en el caso de Producciones DIMAR, en algunos casos utiliza el afiche del evento para la
lamina que forma parte del envase, aunque el afiche sea trabajo del disefio grafico publicitario. En la
practica en la ciudad de Arequipa, en su mayoria, no hay realmente una especializacién de estos
profesionales.
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Esta relacion imagen/texto no es reciente, desde los inicios del uso de la
imagen en los documentos escritos e impresos, se empez0 a establecer un
nexo en el cual la imagen es usada inicialmente para ilustrar el texto, para
luego pasar a ser el texto que explicara el significado de la imagen, como es el
caso de la leyenda en los diarios y textos. (Barthes 1986, Gombrich 1998, Joly
2009). En este sentido, la relacion imagen/texto se convierte en una estrategia
para orientar la interpretacion del disefio que debe ser de facil identificacion de
parte del publico objetivo. En el caso de Producciones ISA el uso de imagenes
de bailarines con trajes “tipicos” del Colca unido al los textos “Danzas de
Arequipa” brindan un mensaje claro sobre el tipo de contenido del video-objeto,
no quedan dudas que el video esta relacionado a la danza segun las imagenes,
y lo complementa y refuerza el texto, por lo menos para todos aquellos que

comparten los mismos cédigos culturales.

Sin embargo, es necesario aclarar un aspecto importante en esta
relacion imagen/texto que esta relacionado con la verdad o falsedad de una
imagen. A pesar de que es comun calificar una imagen de verdadera o falsa,
esta conclusion no es obtenida de la imagen por si misma, sino por la relacion
entre las palabras y la imagen, es decir, si no existe correspondencia entre lo
que dice el texto (enunciado) sobre la imagen o viceversa y es detectada por el
observador esta sera calificada como falsa (Gombrich 1998, Joly 2009). En el
caso de los videos, esta correspondencia se daria entre el texto (titulo del

video, nombre de la danza) e imagenes en primera instancia, y en segunda
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instancia entre estas dos y el contenido del video; en el caso de los videos de
internet, entre el titulo del video y el contenido del mismo. Estos aspectos
también se revelan en su uso y repercuten —como se vera mas adelante— en la
credibilidad del material que incluye también, los errores de escritura en los
nombres, como por ejemplo en el nombre de la danza “Asjhata Pallanchis
Chichefo” el cual me indicara el profesor Elar, y que en video de Producciones
ISA aparece como “Askata pallaychis” y “Ashjata Pallaichis (Chichefios)” en el

video recopilatorio de Producciones DIMAR.

Finalmente aunque la creacién de estos videos-objetos sean resultado
de una motivacion economica, la capacidad de significar tanto de la
imagen/texto en relacion al video, permite su intervencion en la construccion de
la identidad arequipefia a través de la danza folklérica, en el cual el video-
objeto en su dimension material, no so6lo lo transmite sino que a su vez
evidencia o testimonia su existencia, y como veremos en el capitulo siguiente,

sus tres dimensiones intervienen y median los procesos creativos.

2.7 Conclusiones del capitulo 2

Con el animo de conservar las danzas, varios han sido los intentos por
generar técnicas o0 métodos para describirlas o registrarlas de alguna manera.
Sin embargo los resultados de estos intentos no han tenido el éxito comparable

a los del pentagrama para la musica. En la experiencia Latino Americana, los
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resultados son menos alentadores, las propuestas que surgen del ambito del

folklore para lograr un lenguaje comun, quedan truncadas en el camino.

Frente a estas necesidades, la presencia de la tecnologia audiovisual se
convierte en una opcion para registrar la danza, sin embargo a pesar de las
ventajas que otorga el video a sus usuarios, algunos profesores mencionaron
desarrollar sus propios cédigos o utilizar anotaciones, sobre todo para crear

coreografias y una vez creadas pueden ser registradas.

Aunque la historia de las agrupaciones de danzas de Arequipa esta aun
por escribirse, segun la presencia tecnoldgica se puede distinguir tres etapas:
la primera etapa que se inicia con la creacion de la primera agrupacion de
danzas el BFUNSA previo al ingreso de la tecnologia audiovisual casera hasta
fines de los afios 80. La segunda etapa se produciria con el ingreso la
tecnologia audiovisual analégica casera, fines de los afios 80
aproximadamente y durante toda la década del 90, en la cual la aparicion de
agrupaciones y casas de alquiler se incrementan considerablemente. La
tercera etapa se iniciaria con el ingreso de la tecnologia audiovisual digital (que
incluye no sdlo el uso de CDs, o DVDs, también incorpora el video digital en la
internet) hasta la fecha, en esta etapa ademas del incremento de agrupaciones
y casas de alquiler de manera significativa y evidente, la presencia de las

“danzas nuevas” seria su principal caracteristica.

Respecto a los contenidos de los videos, si bien cualquier video que
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registre una danza puede ser de interés para el profesor, dentro de la oferta de
videos de danza folklérica destacan aquellos que son de concursos, festivales
y talleres de danza; los cuales son producidos o agenciados por las
productoras de videos especializadas en este nicho de mercado. Aunque los
profesores pueden buscar videos sobre festividades y fiestas en las que se
realice una danza, estos videos son ofrecidos principalmente por la festividad,
mas no por la danza que ella puede contener. De esta manera, una vez mas
entra a tallar la confusion en el uso de los términos “danza folklérica”, que en
este caso, los videos de danza folklorica descritos, registran danzas llevadas al
escenario, es decir segun la teoria del folklore, proyecciones o
representaciones folkloricas. Ambos videos, los de festividades y concursos,
son parte del material audiovisual que profesores y directores de agrupaciones
valoran y utilizan para realizar su trabajo, labor que implica un desarrollo

creativo permanente.

Las exigencias de los profesores asi como los intereses econdmicos de
los productores van definiendo el tipo de concursos, festivales o cursos a
registrar; asi como la ampliacion de servicios y otros productos derivados como
las compilaciones. De esta manera se va construyendo un archivo-memoria de

las danzas folkldricas, ya sea de tipo analogico o digital.

La aparicion de estas productoras que satisfacen las necesidades de
este nicho de mercado, se van constituyendo no soOlo en productores y

proveedores de videos de danza, sino que a su vez intervienen en el proceso
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de aprendizaje de los nuevos profesores, a través de la interaccion personal y
venta de videos. En el caso de Arequipa, Ricardo el productor, se convierte en
un intermediario, primero para los nuevos profesores y segundo como vinculo
indirecto entre profesores. Los comentarios, opiniones y conocimientos que
intercambian los profesores de cierta experiencia con Ricardo, se transfieren a
los nuevos profesores de dos formas, a través de la interaccion directa con él,
asi como también, las danzas folkléricas registradas en los videos que él les
vende. De esta manera, el productor, como intermediario, le da mayor
dinamismo a la circulacion de los video-objeto, tanto a nivel local, regional y

nacional.

A lo largo de los siguientes capitulos comprenderemos como es que en
cada etapa (analdgica y digital) determinada por la tecnologia, se ve una
reconfiguracion de significados y practicas, asi como estrategias de adaptacion
y respuestas frente a los cambios tecnologicos. Asi mismo, veremos también
como el uso de los videos se relacionan con aquellos aspectos creativos, de
aprendizaje y ensefianza; la relacion entre el video como material de archivo y
el repertorio; asi como los aspectos de su caracter material, que se manifiestan

como testimonio o evidencia.
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CAPITULO 3

ENSENANZA - APRENDIZAJE

Todos los lunes, miércoles y viernes el director y los integrantes del
Ballet Folklérico de la Universidad Nacional de San Agustin (BFUNSA), se
reunen en el estadio Ho-chi-min de la Escuela de Ingenierias, para iniciar los
ensayos a las siete en punto de la noche. Aungue no siempre ensayaron en

este lugar, actualmente es el complice silencioso de esta agrupacion.

Una cancha de voley con piso de cemento, es el espacio donde se
desarrolla la ensefianza y aprendizaje de las danzas que son parte de su
repertorio. Uno de los lados de la cancha tiene cuatro filas de graderias de
cemento hasta llegar a la pared en el cual Pablo Ortiz (Mike), cuelga todas las
noches tres reflectores para alumbrarse, y conecta una extension de corriente
que alimentara al equipo de sonido; junto con estos equipos, también se lleva a
la cancha, una bolsa en la cual estan las faldas, pafiuelos y en algunas

ocasiones piezas de utileria para desarrollar el ensayo.
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3.1 El aprendizaje no formal de la danza folklérica

Tanto en el caso del BFUNSA, como los casos observados de otras
agrupaciones durante el trabajo de campo, el estilo de ensefianza es el de
«instruccion directa» (Garcia 2003). Este estilo de ensefianza se caracteriza
por la presencia de un modelo a seguir y los integrantes o aprendices observan
e imitan al modelo, realizando posteriormente el movimiento observado. Segun
Herminia Garcia, este estilo de ensefianza «es apropiado para ensefiar danzas
folkloricas, bailes de salon, técnica de ballet, de jazz u otros tipos de bailes o
técnicas donde lo mas importante es actuar de un modo prescrito. La fidelidad
al modelo, la exactitud y la eficacia del movimiento son caracteristicas

inherentes a este estilo de enseflanza» (Garcia 2003:146).

En este estilo de ensefianza el modelo a imitar que puede ser el director,
profesor o un integrante experimentado, se puede colocar en diferentes
posiciones respecto al aprendiz o alumno, por ejemplo de frente, dando la
espalda a los alumnos, a los lados para una ensefianza individualizada, o al
centro de un circulo (Garcia 2003). De esta manera las agrupaciones han ido
ensefiando afo tras afio a nuevas generaciones de bailarines que en muchos

casos se convertiran en profesores de danza.
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3.1.1. El trabajo de grupo y el video objeto

En el caso particular del BFUNSA, como parte de las politicas internas
dentro de la agrupacién, aquellos materiales como casetes de musica, resefias
de danzas, vestuario y posteriormente a partir del afio 1986 los videos
filmados® quedaban restringidos para el uso exclusivo de la Direccién de la

agrupacion.

Cuando un integrante de la agrupacién se iniciaba en su faceta de
profesor de danza, el material como musica y resefia de la danza era
entregado bajo la autorizacion de la direccion. Las danzas que se podian
solicitar para ensefar, debian tener una antigiedad de cuatro afios como
minimo desde la fecha de su estreno en el grupo (puesta en escena y
presentada publicamente), una danza recién estrenada sélo podia ser bailada
por la agrupacion, mas no ensefiada por sus integrantes externamente.
Aunadas a estas restricciones impuestas como politica interna, estaban
también las dificultades propias de la época para obtener copias de los
materiales audiovisuales; por lo tanto la tenencia de un video-objeto conferia a
su poseedor ventajas comparativas con el resto y permitia a los poseedores
comparar los aprendizajes actuales con aquellos realizados anteriormente, las

cuales se encontraban registrados en el video.

> En el afio 1986 se filma el primer video casero de la agrupacion, en el afio 1989 se filma el primer
video de la agrupacion en el cual se contrata a un tercero para su realizacion. El video del afio 1991 es de
la funcion de gala del aniversario de los 20 afios y el de1996 la Funcion de Gala de los 25 afios. Como se
menciond anteriormente, desde el afio 1993 aproximadamente, algunos integrantes comienzan a realizar
filmaciones de manera personal, asi como el registro de videos de viajes y presentaciones de la
agrupacion.
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Estas ventajas comparativas se hacian evidentes cuando algun
integrante sefalaba errores en la realizacion de pasos, secuencia o desarrollo
coreografico, tanto al director como a otros integrantes, de tal manera que se
apelaba a “la revision del video” para demostrar que lo que se hacia en ese
momento a cargo de la direccion u otro integrante estaba errado. La existencia
del video como objeto material permitia por tanto un respaldo a la opinién o
afirmacion sobre el movimiento o desplazamiento, el hecho de mencionarlo
cuestiona la posicidon contraria y conferia a sus poseedores cierta autoridad
para hacerlo. Por otro lado desde el punto de vista del contenido, el video se

convierte en “evidencia” y “velador” de lo originalmente aprendido.

Esta preocupacion por la exactitud y fiscalizacion en contra de
tergiversaciones de lo originalmente aprendido, se debe a los parametros
establecidos desde la teoria del folklore con el objetivo de rescatar, conservar y
difundir el folklore —como ya se mencioné anteriormente— los cuales
proporcionan el marco de accion para todos aquellos que desean llevar al
escenario una danza folklorica. Por este motivo, el aprendizaje de los pasos
“debia” ser asimilada de alguien del lugar (poblador o profesor especialista en
la materia) o de la persona que la habia bailado anteriormente. Tanto los
pasos, la secuencia y el desarrollo coreografico se realizarian teniendo en
cuenta el mensaje de la danza que se queria proyectar. Consecuentemente, el
aprendizaje milimétrico cobré importancia para los integrantes y directores,

asumiéndose una responsabilidad como grupo.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




138

En estas circunstancias por tanto, al ser objetivada la danza a traves del
registro en video, permitia a sus poseedores, visualizar posibles cambios que
se estuvieran produciendo en su aprendizaje, ejecucion en el escenario, 0 en el
proceso de aprendizaje; el video se convertia en una herramienta importante
para conservar esa “exactitud” en las performances, convirtiéndolo en referente
0 memoria y argumento a favor o en contra de los cambios o posibles
“tergiversaciones”, en desmedro de la preservacion y difusion del folklore. En
esta etapa, no se le considera aun como un recurso para la ensefianza de la

danza.

Sin embargo, y como se vera mas adelante en este capitulo, una vez
objetivada la danza, el video-objeto no so6lo cumplira la funcion veladora y de
memoria para recordar o preservar. La objetivacion de la danza, es a la vez la
objetivacion de un modelo, de uno o varios bailarines, los cuales pueden
convertirse en modelos a seguir. En este sentido la posibilidad del aprendizaje
a través de la instruccibn directa que seflala Garcia —comentada
anteriormente— es no solo posible, sino que se produciria en circunstancias
particulares. Por ejemplo, si bien la imagen esta delimitada por el angulo y tipo
de toma que no se puede variar, sin embargo, esta a su vez ofrece la repeticion

de la misma cuantas veces sea necesaria.

Este es un aspecto importante a resaltar, ya que esto no solo incrementa
sino que, modifica las posibilidades de aprendizaje-ensefianza. La imitacion de

un modelo sefalado por Garcia, no se aplica solo para el aprendizaje de la
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danza, aunque a través de este sea facilmente identificable. Para comprender
esto, debemos tener en cuenta dos nociones que Walter Benjamin (1991)
denomina la «facultad mimética» de las personas y el «inconsciente Optico»
que es posible por la presencia de la tecnologia, especificamente de la

fotografia y el cine.

La preocupacion por la facultad de imitar del ser humano es bastante
antigua, Aristételes sefialaba al respecto, «se llega al arte —poiesis— por
imitacion —mimesis— de la accién —praxis—, y lo que se imita son las acciones,
los caracteres y hasta la propia naturaleza» (Montenegro 2003:131). Aunque la
preocupacion de Aristoteles esta asociado principalmente al arte (a la
dramaturgia) sin embargo, también sefiala que esta tendencia a la imitacion es
connatural al ser humano. Este reconocimiento de la mimesis como natural es
extendida por Benjamin, para referirse a la facultad mimética de la naturaleza,
y al hombre como aquel que «posee la suprema capacidad de producirlas»
(Benjamin 1991: 85). Es decir esta facultad mimética, es la capacidad de
imitacion de los hombres desde nacimiento. En este punto no debe entenderse
la imitacion como una copia fiel de la realidad o del modelo sino como una
capacidad de imitar y de re interpretarse, como sefiala Michael Taussig:

Yo lo llamo la facultad mimética, la naturaleza que la cultura utiliza para

crear una segunda naturaleza, la facultad de copiar, imitar, hacer

modelos, explorar diferencias, producirse y volverse otro. La maravilla de
la mentira de la mimesis es dibujar en la copia el caracter y poder del
original, hasta el punto por el cual la representacion puede asumir ese

caracter y el poder. (Taussig 1993: xiii; traduccion de la autora de esta
tesis)

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




140

En el caso del baile, Leonardo Montengro en “Moda y baile en el mundo
Rave”, trabaja el concepto de mimesis para reflexionar sobre la identidad de la
juventud urbana, la globalizacion y la tecnologia; argumenta como los jovenes
ravers, a través de técnicas corporales imitan, se apropian y re-elaboran,
construyendo sus identidades y diferenciandose a la vez del resto y en este
proceso, interviene la tecnologia como transmisor de estéticas y gustos
musicales. Aunque en nuestro caso el problema de identidad no es el tema
principal que se aborda en esta tesis, sin embargo, si podriamos sefialar, que
los videos a los cuales hacemos referencia intervienen también en la
construccion de una identidad arequipefia, teniendo en cuenta su contenido y

el significado que representan, como se vio en el capitulo anterior.

Regresando con Bejamin, esta facultad mimética, como él sefiala, no
permanece inalterable. En esta etapa moderna, el autor identifica un papel
transformador de la tecnologia, y se produce por la posibilidad que éstos
tienen, como refiere Buck-Morss siguiendo a Benjamin, de dotar «a los seres
humanos de una agudeza perceptual sin precedentes» (Buck-Morrs 1995 :
294). Esto es posible, como sefiala Benjamin —en “La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica™, porque la camara permite diseccionar el
movimiento a través de los diferentes encuadres de la imagen, en especial los
acercamientos y la camara lenta que permite mostrar aquellos gestos en los
cuales no reparamos conscientemente por ejemplo al encender un cigarrillo,
levantar una cuchara, que ademas se ven influenciadas segun el estado de

animo, en palabras del autor:
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Y aqui es donde interviene la camara con sus medios auxiliares,
sus subidas y sus bajadas, sus cortes y su capacidad aislativa,
sus dilataciones y arrezagamientos de un decurso, Sus
ampliaciones y disminuciones. Por su virtud experimentamos el
inconsciente optico, igual que por medio del psicoanalisis nos
enteramos del inconsciente pulsional. (Benjamin 1989:15)

Este inconsciente Optico que sefiala Benjamin, permitiria el analisis de
los videos-objeto de la memoria archivo como diria Taylor (2011) visto en
capitulo anterior. Ahora, si bien los videos-objeto que describimos
anteriormente no estan trabajados prioritariamente con acercamientos (salvo
aguellos realizados con mas de una camara), sin embargo, con el equipo o
software segun requiera el caso, la posibilidad de observarlos repetidas veces
y por partes permite la “diseccion” de movimientos y desplazamientos, asi
como la vestimenta, los accesorios y elementos escenogréaficos, que seran
observados con la posibilidad de imitar, y que pueden ser o no apropiados para

reelaborarlos o intencionalmente replicarlos. Este es un aspecto que queda a

merced de los bailarines.

3.1.2 Respuesta a los cambios en la tecnologia de distribucion

La popularizacion del formato de video VHS asi como de la tecnologia
asociada como camaras de video y video-grabadoras, proporcionaron a las
personas, en general, la posibilidad de registrar cuanto consideraran pertinente
para su labor. De esta manera en la década del 90 el uso del video analdgico

se convirtid6 en herramienta para obtener material que pudiera posteriormente
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ser revisado y utilizado. La acumulacién de este material empezo a convertirse
en una memoria de la danza folklérica y con el correr de los afos, lo mas
“antiguo” de esta coleccion del pasado reciente de la danza folklorica, que por

naturaleza es efimera y dinamica, adquirio valor para sus usuarios.

Los cambios en la tecnologias de distribucion, tanto para los videos
analégicos como digitales, pueden ocasionar una serie de inconvenientes, sin
embargo estos mismos inconvenientes pueden convertirse en un recurso a

favor .

Al visitar a Mike podemos constatar en su oficina una vitrina con todos
los videos de su coleccion, debidamente etiquetados y ordenados, asi mismo
los aparatos de reproduccion de VHS y DVD conectados a su televisor. Al
preguntarle porque no ha digitalizado sus videos, el responde que no le
conviene porque eso significaria ir a un sitio donde los digitalicen y alli serian
copiados “pirateados”, tendria que ser alguien de mucha confianza, conocido o
un familiar que lo haga sin que se lo copien, “claro pueden copiarselo para
usarlo de manera personal’, pero no para venderlo, es decir no lucrar con el
material, significa que este no puede ser obtenido por cualquiera. EI material
gue contienen esos videos es variado, las funciones de gala, Festidanza, viajes

del BFUNSA al extranjero, entre otras participaciones.

Por su parte, Elar, profesor de danza, refiere al respecto: «lo mas

antiguo esta en los videos, no en los DVDs que venden en la calle, ese material
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es dificil de conseguir, nadie te lo copia, por eso es mejor que se queden ahi,

uno tiene que ser celoso con su trabajo, tiene que cuidar su material».

La diferencia generacional entre Elar y Mike los lleva a enfrentar de
diferentes maneras el cambio tecnolégico, Elar maneja una computadora
personal, y el mismo edita su musica, podria también editar los videos y lo ha
pensado como posibilidad de negocio mas adelante, sin embargo ambos
consideran que el hecho de digitalizar el material que esta en VHS apertura las

posibilidades de perder la exclusividad de su material.

Es decir, considerando el aspecto tecnolégico del video, los cambios en
las tecnologias de distribucién, no necesariamente pueden ser inconvenientes,
sino que pueden significar estrategias para mantener “segura” la informacion
(el contenido) contra posibles copias y pérdida de materiales exclusivos que se
utilizaran para propuestas de trabajo posteriores. La cualidad de “incopiable”, —
desde el punto de vista tecnoldgico, recordemos que el contenido tiene mas
bien el sentido contrario—, altera el sentido de valor del objeto material (objeto
fisico) a razén de su contenido, por este motivo el valor de un VHS puede ser
mayor que el de un DVD, que es facilmente duplicado no solo en DVD, sino
colgado en la red y en ese caso, la presencia de internet altera nuevamente
esta relacion de materialidad del video (fisico) con el contenido. Como
mencionamos inicialmente, en el caso de internet, en éste se funde tanto el

medio como la tecnologia de distribucion.
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En la red, podemos encontrar no solo videos recientes de danza
folklorica o proyecciones folkloricas, también aquellos videos de las primeras
épocas del cine. En el caso de la danza, el video de la danza Kriss de Bali
registrada por Margaret Mead que mencionamos en la introduccion, es un
video aun mas antiguo que cualquiera registrado en un VHS. En este sentido,
el contenido que es facilmente manipulable con el software y equipos
indicados, queda bajo la disposicion de cualquier usuario, de ahi la importancia
del cambio de formato analdgico a digital y la materialidad como un “seguro” de

exclusividad.

En este caso, si bien, la materialidad del objeto se relaciona con un
época a la que representa, por este motivo lo que esta en VHS es considerado
lo mas antiguo y lo que se encuentra en DVD se convertiria en lo mas reciente,
el valor por antigiiedad no es del objeto material en si, sino del contenido, el
cual representa el “como se hacia antes”, un aspecto muy importante dentro de
la perspectiva folklérica rescatista. Y en este aspecto entra a tallar también si
hablamos del “como se hacia antes” de una danza folklérica o de una
proyeccion folklorica. En el caso de la primera es un testimonio historico de lo

156

mas antiguo y es aparentemente “incuestionable™”, en el segundo caso como

veremos en el siguiente capitulo, esta perspectiva es menos determinante.

*® En el estudio que realiza Gisela Canepa (2002) en “Poéticas y politicas de identidad: el debate por la
autenticidad y la creacion de diferencias étnicas y locales”, la autora nos revela como los migrantes
paucartambinos en su afan de recrear la fiesta de Paucartambo en Lima, se valen de diferentes estrategias
entre ellas el uso de recursos visuales (filmaciones) no sélo para aprender las danzas y recrear la fiestas,
sino que en esta recreacion se ven implicadas la legitimacion de repertorios coreograficos en términos de
autenticidad.
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3.1.3 Criterios y recursos de aprendizaje

Con la llegada de la tecnologia digital, la proliferacion de videos en CD-
ROOM, y DVD, cambiaron las perspectivas en relacion al aprendizaje y
ensefianza a través de ellas. Si bien el acceso a los videos se torna masivo y
su uso cotidiano se convierte en el paradigma, con esto no se pretende
sustentar que un video sea suficiente para aprender una danza folklorica o
cualquier danza en general, aunque tampoco la posicion contraria. Entre
ambas, ya sea la instruccion presencial brindada por el profesor o el uso
exclusivo del video para el aprendizaje, veremos que se han desarrollado
experiencias mixtas luego de las tensiones producidas por la presencia
tecnoldgica que cuestiona la necesaria presencia de un profesor. Es decir, de
lo que se trata es de comprender como la tecnologia audiovisual y sus usos
inciden en el aprendizaje-ensefianza, y como estos pueden jugar un papel a
favor o en contra de los propios usuarios, ya sea entre alumnos y profesores o

integrantes y directores.

Como parte del trabajo de campo, la participacion en los ensayos para la
preparacion de la Funcién de Gala por los 40 afios del BFUNSA, me acercaron
nuevamente a la practica como integrante después de diez afos
aproximadamente desde mi Ultima participacion en el grupo. El programa
constaba de dos partes, la primera parte conformada por danzas nacionales y
la segunda parte de danzas internacionales, que serian preparadas por dos

grupos de varones y tres de damas, cada grupo de 8 personas. Los ensayos se
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realizaron tres veces por semana desde el mes de setiembre. La Funcion de

Gala se realiz6 el 25 de noviembre del 2011.

Varias de las danzas nacionales e internacionales del repertorio para
esta funcion, no las habia aprendido en mi época de integrante. Por otro lado,
mi asistencia a los ensayos era solo un dia por semana (lunes), esto me coloco
en desventaja frente a las comparferas de mi grupo, ya que los ensayos eran
lunes, miércoles y viernes, tal es asi que mi frustracion con una nueva danza,
me llevo a buscar la manera de acelerar mi aprendizaje o compensar de alguna
manera mi imposibilidad de asistir los tres dias. Durante un ensayo se me
ocurrié sugerir a mi grupo de compafieras reunirnos otro dia con el fin de
aprender la secuencia de los pasos del “nuevo festejo”, pero algunas podian y
otras no, entonces una integrante con bastante naturalidad me dice: «busca el

video en YouTube».

Mas alla de la sorpresa que me causaria, la realidad era evidente, los
tiempos habian cambiado. Revisando internet, efectivamente el video estaba
alli, cualquiera podia verlo; pero ¢,como llegd ahi?, no era ningun secreto, una
filmacion casera “subida” a YouTube es la respuesta. Aunque la calidad de la
imagen y sonido no eran de las mejores, para el fin que se perseguia era

suficiente, ver la secuencia de pasos y el desplazamiento coreografico.
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El video® (del festejo nuevo), mostraba desde un mismo &angulo y
posicion de camara la performance desde el ingreso de los bailarines al
escenario hasta la salida del mismo. Después de haber aprendido en los
ensayos de la agrupacion los movimientos o “pasos” de la danza, el problema
gue se me presentaba era aprender la secuencia de ellos, que implica, ademas
de saber el orden en se que ejecutan, la forma en que se pasa de un paso a
otro, por ejemplo si hay un cambio del pié izquierdo al derecho, si se continta
con un mismo pié o hay un traspié. Esta secuencia se torna dificultosa por la
variedad de pasos y la velocidad con que es ejecutada esta danza, por tanto la

precision e igualdad grupal es mas dificil de lograr.

En cuanto a los aspectos relacionados a la coreografia, esta por un lado
las figuras coreograficas y los desplazamientos que se utilizan para formar la
secuencia de estas figuras coreograficas. Como ambas, tanto la secuencia de
pasos Y la coreografia se producen al mismo tiempo, es comun que al aprender
la danza la forma de recordar sea relacionando la secuencia de pasos con la
figura coreografica y viceversa, el video, por lo tanto, me permitié analizar

todas estas secuencias y detalles de la danza.

Los ensayos para la funcion de aniversario continuaron y nuevamente el
recurso audiovisual entraba en escena. Como parte del repertorio se preparaba
el Huaylash, en esta danza se necesitaba para la parte final un contrapunto de

tres parejas. Los contrapuntos eran realizados por tres parejas que designaba

> puede verse el video en el siguiente link: http://www.youtube.com/watch?v=7eTGKAn_gzg
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la direccion, comunmente el integrante mas antiguo ensefiaba al integrante
nuevo y por lo general estaban ya establecidos pero eran bien recibidas las

propuestas individuales para mejorar o ser innovados.

Luego de terminado el ensayo del Huaylash, el director no queddé muy
satisfecho con los resultados del contrapunto, asi que sugirid revisaran los
videos de internet de los concursos de Huancayo, sobretodo para aquellos que
no supieran hacer los contrapuntos. Si bien los integrantes sabian los pasos de
la danza, la intencidon era que ampliaran sus criterios para realizar mejores
contrapuntos. Sin embargo, era importante recalcar que se buscara aquellos

videos de agrupaciones del “lugar”, es decir grupos de Huancayo.

Aunque se acepta la mediacion de la tecnologia audiovisual para el
aprendizaje, un criterio muy importante es elegir el tipo de video que servira de
referencia para ampliar conocimientos o criterios de bailarines, por esta razén
se pide que sean de la zona geografica de donde es la danza: es decir, la
valoracion de un video elegido se da en funcion a los protagonistas de video,
gue en este caso son “del lugar”, como fue el caso del uso de videos para los
contrapuntos del Huaylash. Para lo cual, el criterio esta delimitado por los

parametros establecidos tedricamente.

Otra fue la experiencia con aquellas danzas que se estaban volviendo a
montar para esta funcién, es decir se volvian a bailar después de varios afios .

En este caso, frente a la dudas sobre los desplazamientos en la coreografia,
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tanto de los integrantes como del director; la estrategia del director fue marcar
el desplazamiento, para luego revisar el video y ver como se hacia
anteriormente. Sin embargo, esta vez no se buscaba realizarlo exactamente
igual, sino hacer una comparacion entre el trabajo anterior y el actual para
tomar una decisibn entre ambos y elegir el que se viera mejor
coreograficamente, aunque esto significara no hacer la version anterior. Como
comentaba lineas arriba, la tenencia del video-objeto en sus inicios, permitia a
sus portadores argumentar sobre el aprendizaje “exacto” de la danza, sin
embargo actualmente, se observa este cambio de perspectiva y significado, ya
no se trata de exigir un aprendizaje exacto o milimétrico al inicialmente hecho,
si bien se busca recordar visualmente “como se hacia antes”, se toma como

referencia para evaluar la mejor opcion en cuanto al montaje.

En este punto, aunque esto aparentemente se contradice con el
mandato de ser fiel a las versiones originales para evitar tergiversaciones y que
cumplan la funcion de conservacion y de difusion adecuadamente, sin embargo
estos cambios son posibles por las propias condiciones en que surgen la
proyecciones folkloricas. Si bien, los cambios que se sefialan son decisiones
subjetivas del director de la agrupacion que dependen de la vision personal de
éste de como resolver en el escenario aquellos aspectos que “mejoren” la
performance; estas mejoras estan relacionadas a tres aspectos principalmente:
primero, reflejar de mejor manera el mensaje de la danza; segundo, resolver
problemas de desplazamientos y cambios de paso en el desarrollo coreografico

asi como la coordinacion grupal, y tercero, las limitaciones o dificultades que
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presente el espacio en el cual se desarrollara la danza (no es lo mismo

presentar una danza en un teatro que en un desfile).

Respecto a “respetar el mensaje de la danza”, este limite establecido
desde la teoria del folklore es el que delimita todos los demas aspectos, ya que
los pasos, secuencias y desplazamientos estan en funcion de reflejar el
mensaje de la danza. Sin embargo aqui, se enfrentan muchos aspectos
subjetivos, como veremos en el capitulo siguiente, ya que el limite o las pautas
establecidas desde la teoria quedan en manos de la subjetividad de quien
realiza la danza y no por una férmula o metodologia explicita. Por este motivo,
estos cambios se aceptan siempre que se perciba una mejora en el trabajo a
favor de conservar el mensaje de la danza y no lo tergiversen, favoreciendo

aspectos técnicos de desarrollo coreografico.

En mi opinidn, la presencia y proliferacion de los videos de danza
folklorica flexibilizaron esta nocion de “exactitud”, debido a que posibilita el
analisis posterior de la performance, lo que permite por tanto reflexionar sobre
como se esta ejecutando el trabajo, ya que el video no soélo permite la revision
posterior sino la comparacion y su analisis, es decir se pone en funcionamiento
el “inconsciente Optico” que sefialaba Benjamin (1991), o la agudeza perceptual
que menciona Buck-Morss (1995) mediado por la memoria archivo del
repertorio siguiendo a Taylor (2011). En este sentido, el video-objeto si bien
objetivd la performance, le dio a sus ejecutores la tranquilidad de utilizar la

tecnologia para recordar exactamente el trabajo realizado a la vez que le
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permitié analizarlo y generar cambios, los cuales dependen de la subjetividad
de los directores, profesores o los mismos ejecutores de la danza, como lo

veremos a continuacion.

Para Henry, director del Ballet Folklérico Educacion de la UNSA, el
video-objeto es un recurso audiovisual considerado para facilitar el trabajo del
grupo, al igual que el caso anterior. Luego de terminado el ensayo, el director
convoca a una reunion para dar indicaciones y coordinaciones finales. Viendo
proxima la fecha de las presentaciones a las cuales se habian comprometido,
el director pide a los integrantes que aquellos que tengan el video del grupo lo
revisen y repasen las danzas para poder armarlas mas rapidamente en los
proximos ensayos y no perder tiempo, ya que ademas habian integrantes que

no conocian las danzas y debian aprender.

El video no solo les permite recordar, también es utilizado para evaluar
el trabajo individual y grupal que realiza el grupo. Henry sefiala que los mismos
integrantes graban los videos que luego se los “pasan”, para observar errores
gue cometen, «lo que no tienen que volver a hacer» como sefiala. En este caso
el video permite compartir opiniones que inciden en la estética de la danza y el
desarrollo de un estilo grupal que se aprecian en los montajes y detalles del

trabajo escénico, que ademas pueden ser nuevamente registrados.

En este caso, el video-objeto es también una opcion aceptada para

afianzar conocimientos y corregir errores propios, ampliar criterios y
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conocimientos en los usuarios, una forma de complementar aprendizajes que
enriquecen el proceso creativo a costos accesibles y por otro lado el manejo
del tiempo de manera individual. Aunque aqui se aprecia una mayor
participacion de los bailarines en esta evaluacion interna, el manejo fuera de la
agrupacion es diferente, recordemos que para esta agrupacion los videos
deben tener la aprobacion del director para ser colgados en la red. En este
sentido el video tiene la clara intencion de ser utilizado también con fines de
aprendizaje y no so6lo mostrar un trabajo a terceros, o un recuerdo de
participacion en un concurso como se vera mas adelante en el caso de los

alumnos de colegio.

En resumen, la objetivaciéon de la danza en un video genera nuevas
practicas en el aprendizaje y ensefianza entre los usuarios. Estas nuevas
practicas estan asociadas en primer lugar a las posibilidades que la propia
naturaleza de la tecnologia permite. De esta forma, en el momento en que el
video permite la visualizacién, a su vez permite el analisis del contenido del
mismo en cuanto a la ejecucion de los pasos, secuencia coreografica,
evolucion o desarrollo de la misma, vestuario, musica y escenografia o entorno.
Esta posibilidad de analisis permite al mismo tiempo un trabajo de

comparacion:

e Comparar lo que se aprecia en el video con el presente, en sus
diferentes posibilidades (videos individuales, grupales, propios o de

terceros con el trabajo o realidad actual)
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» La comparacion entre videos.

Asi mismo, el video permite una valoracion subjetiva del contenido del
mismo y de sus protagonistas. Como por ejemplo en el caso de los videos de
concursos que se visualizan en YouTube donde se aprecian comentarios y

opiniones.

3.2 Elvideo en el aprendizaje y ensefianza formal

3.2.1 El Disefio Curricular Nacional y la danza

La ensefianza de la danza en los centros educativos esta contemplada
segun el Disefio Curricular Nacional (DCN) de Educacion Basica Regular
(EBR), aprobada con Resolucion Ministerial Nro. 0440-2008-ED, que tiene por
finalidad la mejora de la calidad educativa, en el marco de la Ley General de
Educacion, el Proyecto Educativo Nacional al 2021 (PEN) y el Plan de

Educacion para Todos (EPT).

El DCN, esta articulado a través de niveles, ciclos y grados. Los niveles
son educacion inicial, educacion primaria y educacion secundaria para lograr
un aprendizaje a través de periodos graduales. Cada nivel esta conformado por
ciclos, que en total son siete, y se deben entender como una “unidad temporal

basica”, organizada en afios cronoldgicos y en grados de estudio.
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A través de esta organizacion se articulan los diferentes contenidos de
aprendizaje progresivo en las diferentes areas en las cuales se determina las
competencias que los alumnos deben alcanzar o lograr en cada nivel. En el
siguiente cuadro se resume el Plan de Estudios de la Educacion Basica

Regular, por niveles, ciclos, grados y areas curriculares.

PLAN DE ESTUDIOS DE LA EDUCACION BASICA REGULAR

Educacién Educacién Educacién
| I ] v \'/ Vi Vil

CICLOS

 afios |
GRADOS 0-2 3-5 12| 2° |3°|4° |5° | g° 1° 20 30 4° 50

Matematica Matematica

Matemadtica

Comunicacién Comunicacién

Comunicadién Inglés

Arte Arte

Formacién Ciudadana y
Civica

Barsonal Social Historia,'Geografia y
Personal Economia

Social Persona, Familia y Relacio-
nes Humanas

Areas
Curriculares

Comunicacién
Relacién con el medio natural y social

Educacién Fisica Educacién Fisica
Educacién Religiosa Educacién Religiosa

Relaciéon consigo mismo

Ciencia, Tecnologiay

Ciencia :
Ambiente

Ciencia y Ambiente
Ambiente Educacién para el Trabajo

- TUTORIA Y ORIENTACION EDUCATIVA

Figura 9 Plan de estudios de la Educacion Basica Regular.
Fuente: Ministerio de Educacion. Cuadro extraido del Disefio Curricular Nacional de
Educacion Basica Regular. Resolucién Ministerial Nro. 0440-2008-ED.
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Dentro del Plan de la EBR del DCN, el area de Arte contempla cuatro
formas de expresion artistica: Artes visuales, Arte Dramatico - Teatro, Danza y
Musica en los niveles primario y secundario. Para el caso del nivel inicial, se
considera capacidades y conocimientos en expresion y apreciacion artistica
dentro del area de comunicacién, a partir del ciclo Il, para nifios de 3, 4y 5

anos.

En los siguientes cuadros se muestran los conocimientos en danza que
se espera logre el alumnado segun el Disefio Curricular Nacional, para los

niveles primaria y secundaria.

Tabla 1. NIVEL EDUCACION PRIMARIA

(Contenidos del area: Arte)

GRADO CONOCIMIENTOS DANZA

Expresion corporal y danza.

Primer Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Grado direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
niveles (arriba, abajo, al centro).

Movimiento ritmicos.

Expresion corporal y danza.

Segundo | Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Grado direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
niveles (arriba, abajo, al centro).

Movimiento ritmicos.

Expresion corporal y danza.

Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Tercer direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
Grado niveles (arriba, abajo, al centro).

Coreografias sencillas.
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Danzas tradicionales de su region.

Movimiento ritmicos.

Expresion corporal y danza.

Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Cuarto direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
Grado niveles (arriba, abajo, al centro).

Coreografias sencillas.

Danzas tradicionales de su region.

Movimiento ritmicos.

Expresion corporal y danza.

Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Quinto direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
Grado niveles (arriba, abajo, al centro).

Coreografias sencillas.

Coreografias que narran historias.

Danzas tradicionales de su region.

Movimiento ritmicos.

Expresion corporal y danza.

Movimientos y desplazamientos en el espacio en diferentes
Sexto direcciones (adelante, atras, a la derecha, a la izquierda) y
Grado niveles (arriba, abajo, al centro).

Coreografias sencillas.

Coreografias que narran historias.

Danzas tradicionales de su region.

Movimiento ritmicos.

Fuente: Plan de la EBR del DCN. Elaboracion: Autora de la tesis.

Tabla 2. NIVEL EDUCACION SECUNDARIA

(Contenidos del area: Arte)

GRADO CONOCIMIENTOS DANZA

Danza. Conceptualizacion y clasificacion por su procedencia
geografica e historica.

Primer Elementos de la danza. Cuerpo y espacio. Tiempo: pulso,
Grado acento, compas, ritmo, fraseo.

Expresion corporal. Movimiento, equilibrio y relajacion
Desarrollo auditivo. Escucha activa.

Figuras coreograficas

Expresion corporal.
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Segundo
Grado

Comunicacion por el movimiento, tono muscular y fuerza
corporal.

Juegos de improvisacion danzaria: ejercicios previos a la danza.
Danza Folklorica. Clasificacion: Agricolas, Festivas, Ganaderas.
Elementos de la danza: forma, estructura, mensaje, caracter.
Representacion de danzas locales. Figuras coreograficas.
Elementos Basicos para realizacion de la danza.

Tercer
Grado

El Folklore Caracteristicas.

El folklore costefio, andino y selvatico.

Evolucion de la danza en el Pera.

Danza creativa. Elementos basicos para la realizacion de la
danza: vestuario, escenografia, musica.

Danza moderna. Mensaje, comunicacion cinética, musica y
expresion.

Representaciones de emociones y sentimientos durante el
desarrollo de la danza.

Cuarto
Grado

La evolucion de la danza en el Perd. Danza prehispéanica.
Danza colonial. Danza fusion.

La danza como medio de comunicacion.

Danza teatro. Argumento. Coreografia. Recursos externos:
vestuarios, accesorios, maquillaje, escenografia.
Representaciones de danzas locales y universales.

Quinto
Grado

Técnica y estilo de la danza clasica.

La mascara en la danza.

Creacion de figuras coreogréficas.

Elementos necesarios para la realizaciéon de la danza clasica.
Vestuario, estenografia y acompafiamiento musical.
Representacion de danzas locales y universales.

Recursos externos para la realizacion de la danza: vestuario,
disfraces en miniatura de danzas nacionales e internacionales.
Mufiequeria.

Fuente: Plan de la EBR del DCN. Elaboracién: Autora de la tesis.

Como se puede apreciar el DCN integra varios tipos de danza entre ellas

la danza folklorica. Los diferentes tipos de danza contemplados son: danza

tradicional de la region (entiéndase de la region del alumno), danza folklorica

(danzas agricolas, festivas y ganaderas), danza creativa, danza moderna,
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danza clasica, danzas locales y universales. Sin embargo no se hace una

distincion explicita entre danzas tradicionales, locales y danza folklérica.

En la ciudad de Arequipa, la ensefianza formal de danza folklérica se
puede dar de tres formas: a manera de curso, taller extracurricular (estos
talleres pueden ser obligatorios o voluntarios segun lo designe la propia
institucion) o como parte de la preparacion de una actividad programada por y
para la institucion (dia de la madre, padre, aniversario del colegio, participacion
en concursos o festivales de danza). No se obtuvo una estadistica oficial sobre
como se desarrolla la danza en estas tres modalidades en la mayoria o
totalidad de centros educativos, sin embargo segun las percepciones de los
profesores, los colegios particulares son los que en su mayoria han
implementado talleres de danza folklérica permanentes, y en el caso de
colegios nacionales, en su mayoria contratan profesores para actividades

especificas.

Los profesores que ensefian el curso de danza, sefialaron en sus
conversaciones, que la hora de ensefianza que les es asignada no es
suficiente para realizar un clase que brinde las nociones teéricas de manera
satisfactoria y realizar la clase practica; aunado a esto la presion de las
actividades propias del colegio que exigen la presentacion de danzas, lleva a
priorizar las clases practicas (ensayos) y de manera referencial se hace una
resefia de la danza y su significado. De la misma forma, la mayoria de

profesores independientes, sefialan que no tienen interés de ensefar en
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talleres o cursos por dos razones, la primera es por cuestiones econdmicas, ya
gue no resulta rentable el pago por talleres, y segundo porque en el caso de
cursos, solo piden que se les ensefie a bailar, como menciona el profesor Elar
«el hecho de dictar curso es ensefiarles a tratar de investigar, saber como
recopilar mas a fondo lo que es la danza... lo primero que te dicen es que al

otro mes quieren otra danza».

3.2.2. El video y las metodologias de ensefianza de la danza

En el afo 1991 (los primeros afios del ingreso de la tecnologia
audiovisual en formato casero al Peru) el profesor de marinera Rodrigo Giles
produce un video (VHS)®® para ensefiar a bailar marinera, donde incluye no
solo los pasos con sus respectivas explicaciones sino también una descripcion
resumida sobre la marinera, explicacion del mensaje de la marinera,

descripcion y uso de la vestimenta tanto del sombrero como la falda.

Segun el profesor Eduardo Fiestas, este seria la Unica experiencia en la
que se produce un material audiovisual educativo y que se tiene para ensefar
danza, ya que las demas filmaciones son de danzas ya hechas, pero no hay un
material didactico en la que se ensefie paso por paso, como lo hizo el profesor
Giles. Como sefiala Fiestas, este material ya no se encuentra y esta ademas

descontinuado, él sostiene que mucha «gente ya no le toma importancia

58 No se obtuvo el material que se menciona. La descripcién del contenido del video es hecha por
Eduardo Fiestas en su entrevista. Este material probablemente sélo llega a circular en Lima.
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porque prefieren comprar un video del concurso de marinera y de ahi

aprender|...] ».>°

Desde la disciplina de la Educacion, los estudios sobre la ensefianza de
danza folkldrica en el ambito formal (centros educativos), los trabajos de Lépez
(1998) y Malca (2005)% refieren el uso de material audiovisual, para ser
mostrados al alumnado como parte de la propuesta metodolégica en la
ensefianza de la danza folklorica para nifios de 3 y 4 afios de edad. La
propuesta de Lopez es el uso del video de la danza o fiesta relacionada a la
danza como actividad para lograr un acercamiento a la danza que se desea
ensefar. La autora desarrolla cinco propuestas para ensefiar cinco danzas
folkloricas a nifios, en los cuales se incluye el uso de materiales como el video,
los cuales posibiliten el didlogo luego de la observacion de los mismos. La
autora refiere la importancia de su uso sobre todo en los casos en que no haya
una experiencia directa con la danza que se va a aprender, es decir no sea una
danza local, en sus palabras: «Seria conveniente mostrar las [laminas o un
video] diariamente unos breves minutos para que quede lo suficientemente
interiorizada, pues a diferencia del carnaval anterior no hay experiencia directa

previa» (LOpez 1998:82).

> Podemos suponer que esta situacion es debido a que los videos de concursos de marinera nortefia,
principalmente el concurso del Club Libertad de Trujillo que se realiza todos los afios, registran aquellas
performances de las parejas que resultaron ganadoras, las cuales seran tomadas de referencia por
aprendices y futuros concursantes que buscan “actualizarse” con el objetivo de participar y ganar
siguiente concurso.

% Ambos trabajos de investigacion son realizadas en la ciudad de Lima. La tesis de Malca propone una
metodologia para ensefiar danza folklérica a nifios del nivel inicial; la tesis de Sobeida aborda
principalmente aspectos del desarrollo integral del nifio a través de la danza folklérica.
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Por su parte Malca propone el uso del video de la danza y el video de la
zona como parte de la sesién de danza, el cual permitird a los nifios «observar
la ejecucion de las danzas y a partir de ello poder entablar un dialogo sobre lo
observado ampliando el conocimiento del bagaje cultural de nuestro pais»
(2005:47). La autora sostiene que el uso de materiales como el video de la
danzay del lugar de origen de la misma, permitira la motivacion y el incremento

del deseo de practicar las danzas.

Dentro de estas propuestas metodoldgicas de Malca y Lopez, el uso del
video esta concebido como una opcién motivadora en el aula o complemento
de informacion sobre el lugar de origen de la danza. Sin embargo, no se
sefalan posibles desventajas, limitaciones o problemas que su uso puede
generar, ni que criterios deben tenerse en cuenta para la eleccién del material,
mas alla de la eleccion de una danza de acuerdo a la edad del alumnado,
como por ejemplo frente a la variedad de videos sobre una misma danza, cual

seria la mas adecuada para ser mostrada al alumnado.

Ademas del uso pedagodgico como herramienta de motivacion, que
proponen las autoras ¢qué otras razones o aspectos podria tener el docente
para su uso?, teniendo en cuenta otros elementos involucrados como: a) las
exigencias de repertorio para festivales o concursos escolares, b) la
preferencia por algunas danzas, c) el valor que se les conceden. Sumado a
todo esto la presencia de la internet en nuestra realidad cotidiana que permite

el acceso a una gran variedad de videos sobre danzas en general.
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Como veremos mas adelante las decisiones del profesor de utilizar un
video ya sea al iniciar el proceso de ensefianza, para elegir o mostrar la danza
que se va a realizar o en el transcurso del proceso de ensefianza implica
resolver situaciones que ellos de acuerdo a su experiencia y habilidad
manejaran. Otro aspecto que incidira en su decision es la situacion en que se
encuentra en el colegio, es decir si es profesor independiente contratado por
danza, por concurso o de manera permanente en el colegio. En el caso de ser
contratado para ensefiar una danza de concurso por ejemplo, el profesor
realiza una propuesta de la danza que sera aprendida, el video se convierte en

un recurso necesario para negociar.

Elar, profesor de danza, explica que a veces los alumnos no estan muy
convencidos cuando escuchan solamente la musica sobre todo si esta es mas
“autoctona”, él sefiala que a veces esta musica puede ser monotona, pero que

luego de mostrarles el video «ya les gusta la danza» y aceptan la propuesta.

No todos han tenido resultados favorables. En la experiencia del
profesor Henry el ensefiar un video a un grupo o a una clase puede traer mas
complicaciones que no hacerlo. El sefiala que si un grupo esta unido, el video
provoca la desunion porque algunos al ver la danza propuesta no les gustara y

querran otra, generando discusiones y divisiones dentro del grupo.

Tanto Henry como Elar son profesores que trabajan de manera

independiente, en este caso el video les permite mostrar la danza para que el
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alumno elija o esté convencido de la danza que aprendera. En ambos casos el
video permite una valoracion de la danza no soélo a nivel estético, el identificar
una masica como mas 0 menos autoctona, forma parte de estas valoraciones.
Varios de los profesores entrevistados sefialan que muchos de los alumnos no
les gusta una danza mientras mas autdctona sea, y que existe una preferencia

por otro tipo de danzas.

Mike por el contrario, es profesor contratado en planillas en su centro
laboral desde 1980. El centro en el que trabaja, cuenta con un salon
acondicionado para mostrar videos en una pantalla y un espacio en el mismo
salon donde ensayar. Para Mike el uso del video va mas alld de aspectos

motivacionales, él utiliza el video de la siguiente manera:

Mira no lo he hecho durante todos estos afios, ahora que esta pasando,
ya tu sabes que el folklore ya no, ya no quieren mucho en los colegios el
folklore, porque ya esta saturado, entonces que esta pasando
tltimamente, de que dicen las misses, no profesor yo quiero tal baile, no,
moderno, sobre todo moderno. Entonces que hago yo, hago bajar de
internet en un CD, y lo veo, y yo lo voy viendo y lo voy anotando, voy
anotando los pasos, y voy haciendo danza moderna, danza actualizada
no, moderna, con los nifiitos, cosa que nunca he hecho.

Entonces que hago, yo llevo el video y lo pongo en la pantalla, entonces,
a ver, imiten, les digo a los nifitos, imiten, y van imitando no,
movimientos, tal como estan haciendo, imiten, muy bien, entonces yo
voy observando a los nifiitos, y voy viendo, quien imita mejor, quien imita
mejor, quien esta sacando mejor el paso, no, entonces digo: a ya,
fulanita, a ya, muy bien, entonces como ya antes vi el video anoté los
pasos, entonces ahi voy montando la coreografia de danza moderna,
no, danza moderna pop, pero en folklore no, porque el folklore ya lo
conozco, se puede, si alguna cosa no se, también les llevo un videito
para que vean, miren como se baila, a ver imiten, en eso en la imitacién,
les pongo para que imiten como son los movimientos. (Entrevista al
profesor Mike durante trabajo de campo)
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Figura 10. Demostracion de clase practica de Pablo E. Ortiz (Mike).
(Foto: Autora de la tesis. Arequipa Noviembre 23, 2011)

Al momento de mostrarme su trabajo en clase, Mike elige una saya del
2011 para trabajar con los nifios, y da sus indicaciones, los nifios prestan
mucha atencién al video, y luego comienzan a imitar los movimientos. Si bien
Mike les ensefia los pasos, y utiliza el video para que imiten los pasos, el video
permite mostrar la expresiéon de los bailarines, en este sentido el video puede
mostrar aspectos dificiles de explicar en palabras, aquellos aspectos asociados
al lenguaje corporal. Es necesario aclarar que actualmente Mike ensefa en el
nivel inicial, mientras que Heny y Elar de los casos anteriores ensefian alumnos

de nivel primaria y secundaria.

o)
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En el caso de la danza folkl6rica, los movimientos corporales que
pueden realizar hombres y mujeres no son los mismos y mas aun, en la danza
folklorica en su mayoria son diferenciados, es decir por lo general en una
danza mixta, hay pasos que son para mujeres y pasos para varones, asi como
también hay pasos comunes a los dos, e incluso hay danzas que sélo bailan
hombres o so6lo bailan mujeres. Por razones econdmicas principalmente solo
se contrata un profesor sea mujer o varon para ensefar, por lo tanto el profesor
tendra que hacer pasos de ambos géneros. Aunqgue la capacidad del profesor o
su talento sea muy elevado los movimientos corporales en mi opinién no llegan

a ser iguales a los del género opuesto.

Muchos profesores, son conscientes de estas diferencias, por ejemplo el
profesor César en algin momento pidié a una de las integrantes de su grupo,
gue fuera a los ensayos finales para que le ayude con las chicas, sobre todo
para “afinar” movimientos, en mi caso cuando ensefiaba Qaswa Canas, pedi a
mi compafiero de grupo que me apoyara con los varones para que les mostrara

la fuerza y estilo de bailar de los hombres.

Al observar a Mike cuando mostraba el video a sus alumnos, me di
cuenta que esta cuestion de género también estaba presente, las nifias
rapidamente imitaron el movimiento de las mujeres y los nifios el de los
varones, no tuvo que hacerse la aclaracion que se hace al ensefar, decir
necesariamente “paso para las niflas” o “paso para los nifios”. Asi mismo,

permite a los alumnos observar la expresion correspondiente a su género
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segun la danza, es decir la cadencia, fuerza, movimientos que dificilmente los

profesores logran dominar para ambos géneros, a pesar de su destreza.

Como hemos visto el video permite llenar aquellos vacios en la
ensefianza ya sea por: cuestiones de género, por la dificultad de explicar con
palabras una actividad fisica-expresiva, trabajar ritmos desconocidos por el
profesor como los videos para ritmos de moda usados por el profesor Mike y
por cuestiones de tiempo como es el caso del profesor John, quien utiliza el
video de internet para reforzar los aspectos relacionados con el estilo de baile y

ritmo, como veremos en los siguientes parrafos.

3.3 Internety YouTube

Es indudable la presencia de internet en el quehacer diario, por esta
razon es importante abordar la intervencion de la misma en el proceso de
aprendizaje-ensefianza de la danza folklérica, en especial de las paginas como
“YouTube” que permiten la visualizacion de videos. La razén de elegir
YouTube, es debido a su aparente popularidad entre los entrevistados que en
todos los casos cuando se les pregunté donde o como buscaban los videos en
la red, ellos mencionaban rapidamente «en YouTube» o0 «entras a YouTube
[...]». Como se menciond inicialmente, es posible que busquen a través del
buscador de google, y los derive a paginas como Daylimotion o Vimeo pero en

ningun caso fueron mencionados.
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“YouTube. Broadcast yourself’, se presenta a si misma como una pagina
que permite al usuario, a través de su servicio de alojamiento de videos, ser un
“emisor” de videos en un espacio con igualdad de oportunidades de emitir tanto
para productores profesionales como amateurs. Burguess y Green (2009),
consideran que entender Youtube como cultura popular, o pensar en un
espacio de productores profesionales y amateurs no permite comprenderlo, al
igual que pensar en internet a través de los conceptos de produccion,
circulacion y consumo, no es suficiente; los autores proponen pensar en
YouTube como una “Cultura de la Participacion”. En sus palabras:

Para entender la cultura popular de YouTube, no es util delinear

distinciones marcadas entre la produccion profesional y la amateur, o

entre las practicas comerciales o populares. Estas distinciones estan

basadas en la logica que existe al interior de la industria de los medios
de comunicacion, que en el entendimiento de como la gente usa el
medio cotidianamente en sus vidas, o en el conocimiento de como

YouTube realmente trabaja como un sistema cultural. Es mas util

cambiar de un pensamiento respecto a la produccion, distribucion y

consumo de un medio hacia Youtube en términos de una continua

participacion cultural. (Burgess y Green 2009: 57; traduccion de la autora
de esta tesis).

Esta cultura de la participacion, implica participacion en términos de
subir o cargar videos, ver y comentar videos, crearse cuentas personales, que
para los usuarios supone, responde a sus propias motivaciones y diversos

usos. Es decir los propios usuarios construyen una cultura propia con

participacion activa en la plataforma.

Por su parte Hine, sefala que para comprender los aspectos

relacionados a Internet podemos considerarla de dos maneras, como “Cultura”
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o como “Artefacto Cultural”. Si entendemos a Internet como cultura, aceptamos
gue «Internet representa un lugar donde se gesta una cultura: el ciberespacio»
(Hine 2004:18), dentro de esta légica estaria comprendida la propuesta de
Burguess y Green, en la cual YouTube se constituye como una cultura de la

participacion, donde son los usuarios aquellos que la construyen.

Hine toma la definicion de Woolgar sobre artefacto cultural, donde
internet se considera como «producto de la cultura [...] una tecnologia que ha
sido generada por personas concretas, con objetivos y prioridades
contextualmente situados y definidos y, también, conformada por los modos en
qgue ha sido comercializada, ensefiada y utilizada» (Hine 2004:19), en este
caso internet es parte de un conocimiento compartido tanto por el que
proporciona las plataformas como para el que las usa, dentro de esta
perspectiva de internet, como artefacto cultural, coincido con Hine cuando
sostiene que «[...] Internet puede ser representada como una instancia de
multiples 6érdenes espaciales y temporales que cruzan una y otra vez la

frontera entre lo online y lo offline» (Hine 2004:21).

Para este caso en particular, sobre el uso de video, tomaremos internet
como artefacto cultural de manera prioritaria, debemos tener en cuenta que
estas dos perspectivas en la practica convergen en el ciberespacio, se dan al
mismo tiempo en las interacciones de los internautas, por lo tanto son
interdependientes, en este sentido es posible entender las acciones de los

usuarios en ambos sentidos a la vez.
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3.3.1 Los profesores y YouTube ...hay que saber buscar

Para Mike, la barrera generacional esta presente cada vez que quiere
buscar un video por la web, por este motivo para buscar un video utiliza una
cabina de internet donde es ya conocido por la sefiorita que atiende, entonces
el va por las tardes donde su “caserita” y le indica lo que quiere buscar. Entre
los dos van recorriendo YouTube, hasta encontrar lo que Mike esta buscando,

sobre todo los videos de danza moderna, como se explicd anteriormente.

Para Elar y Jhon, profesores independientes, la experiencia con el uso

de internet es diferente:

Para Jhon, el video en la internet es un «stper apoyo». El explica que
cuando un alumno mira un video y le gusta, quiere bailarlo pero al ser
movimientos corporales completos no puede hacerlo, es decir movimientos
desde los pies hasta la cabeza. En cambio cuando él les ensefa «por partes,
poco a poco, digamos ayer les he ensefiado los pies, luego las manos, les he
ensefiado la cabeza y ya, ya lo tienen», una vez que «tienen el paso», pide que
lo busquen en internet, videos que €l especificamente sefiala, de esta manera
los alumnos «ven como bailan otras personas y completan el aprendizaje». El
considera que los alumnos primero aprenden de manera mecanica, utilizando
conteos, pero al ver el video les da otra idea, la posibilidad de mostrar el ritmo

con que es bailada la danza y la expresion, es clave.
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En este caso, el profesor utiliza internet como una herramienta
complementaria fuera de tiempo y espacio con el que cuenta para ensefiar, y
hay un manejo deliberado, hasta cierto punto previsto para utilizar el video-
objeto como complemento de ensefianza. Nuevamente la facultad de mimesis
y el inconsciente Optico entran en funcionamiento, y en este caso el profesor
aprovecha el video para superar no solo limitaciones de tiempo y espacio, sino

cuestiones expresivas y estéticas del movimiento corporal.

Sin embargo, la Internet no le sirve a John para encontrar danzas
nuevas, en YouTube, «solo estan colgadas danzas conocidas», nos comenta;
hay variedad pero no es lo que esta buscando como material. Por lo tanto en
Su caso sOlo lo usa para ensefiar, mas no para aprender nuevas danzas

folkloricas que amplien su repertorio.

Para Elar internet puede ser un problema: «los mismos alumnos
averiguan el nombre de la danza y entran a internet y ya estan viendo que van
hacer, por eso yo poco digo que danza les hago, se marean luego mirando el
video en internet, y el video estd mal hecho, y luego no quieren bailar [...]
entonces no les digo el nombre». La informacion a la que tiene acceso el
alumno a través de los videos en internet complica el trabajo de Elar. La red
permite a los alumnos la comparacion entre los videos y las clases de danza
que reciben, lo que amplia sus criterios y genera una opinion que no siempre

coincidira con la perspectiva del profesor. Sin embargo, frente a esta situacion,
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y ante la insistencia de algunos alumnos, Elar termina cediendo y él mismo
sugiere a sus alumnos que «si van a buscar un video», que sea el que él
indica. Sin embargo, aunque el prefiere no usar videos, refiere que cuando es

una danza muy complicada si lo hace, si es una danza facil no es necesario.

A diferencia de Jhon, Elar si utiliza internet como una fuente de
informacion adicional, pero insiste en que para que esto sea posible «hay que
saber buscar», ya que cualquiera puede colgar un video, entonces uno tiene
que saber que «poner» para encontrar el video y tomarlo como material de
trabajo, y asi me lo demuestra cuando prende su computadora y entra a
YouTube por la barra de direcciones. Comienza ha realizar las busquedas, a
pesar de usarlo con frecuencia —no sélo para buscar danzas sino para ver
videos de musica y otros— él no ha sacado una cuenta en Youtube, por lo tanto
no utiliza las opciones que ofrece la plataforma como afadir a favoritos, crear
categorias o cosas por el estilo, tampoco esta suscrito a algun canal y sefiala
que no tiene algun “productor” favorito, simplemente utiliza el buscador de
YouTube para encontrar lo que desea, aunque él maneja programas de edicion

de sonido y video no ha subido nunca un video a la red.

Los videos que elige Elar estan relacionados a fiestas patronales,®
ceremonias o actividades con personas que son originarias del lugar de la

fiesta, aunque no descarta aquellas actividades que se realizan fuera del lugar

®1Dos de los videos vistos por Elar durante la entrevista, se puede ver en los siguientes links:
http://www.youtube.com/watch?v=-1Cq-Wwsk0Y
http://www.youtube.com/watch?v=i2CuZCaRvVc&list=PLE9IBE93AB861C0380&index=5&feature=plp

p_video
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geografico pero que son realizadas por personas propias del lugar de la fiesta o
celebracion que se representa. Este tipo de material tiene mas importancia
para €l que un curso de capacitacion, como el mismo sefiala «[...] mas
encuentro cosas ahi que en lo de cursos [cursos de actualizacion o

capacitacion docente]».

Aqui podemos observar dos cosas, en primer lugar, los videos a los
cuales hace referencia John, son aquellos que registran las proyecciones
folkléricas, en cambio Elar hace una discriminacion entre los videos de
proyecciones folkléricas y los de danza folklorica, que los ubica como videos de
festividades o fiestas patronales. En segundo lugar, el uso de ellos es
totalmente diferente, mientras que los videos de proyecciones folkloricas son
utilizados por John para complementar la ensefianza, Elar utiliza el video (de
fiestas patronales) para aprender y crear nuevas propuestas, este uso

relacionado a aspectos creativos se vera en el siguiente capitulo.

3.3.2 Los alumnos y “Yuti®®"...es facil

Conversando con alumnos de diferentes colegios participantes del

concurso Montonero, se les preguntd si habian visto o buscado la danza en

internet antes de aprenderla, todos respondieron que si, que antes de bailarla

62 . - A . L . .
De manera deliberada utilizo este término con la intencion de reflejar el lenguaje usado por los
estudiantes de secundaria.
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se les habia mostrado un video en su colegio, pero que luego ellos se fueron a

una cabina a buscar la danza en internet.

Al preguntarles como hacen o donde buscan las danzas, ellos
rapidamente responden:

- «es facil, entras al Yutu y pones nomas el nombre, ahi te sale»

- «lo busco en Yutu, ahi hay un montén»

- «en Yutuuu pee»

Aunque algunos refieren no haber buscado la danza directamente,
sefialan que sus compairieros si lo han hecho, es decir van en grupo a una
cabina y buscan la danza. A través de la red, observan las participaciones de

afos anteriores sobre todo las danzas que quedaron en los primeros lugares.

Se les preguntd, si pensaban que alguien subiria la danza que habian
bailado, todos refirieron que si, que seguramente alguien lo va hacer, «siempre
alguien lo hace», algunos mas incrédulos sefalan que «si probablemente», y
otros tienen la esperanza, «ojala [... risas]». Entonces les pregunto ¢pero lo
puede ver todo el mundo? , «si, por eso [... risas]», «si, que emocion». Otros
no tan entusiastas, refieren que eso les sirve para ver sus propios errores, ver

«quien se equivoco [...] », y ver también a los otros grupos.

YouTube, como pagina que aloja videos-objeto, se convierte en testigo

publico de haber dejado todo en la cancha, de haber cumplido con el colegio y
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con la promocién. Se es objeto de valoraciones y se es consciente de ello y en

algunos Casos Se espera que esto ocurra.

3.3.3 Los productores y YouTube

En la red encontramos infinidad de videos sobre danzas folkloricas
peruanas y extranjeras, basta con escribir el nombre o una palabra en el
buscador de YouTube y obtendremos resultados. Tomaré como referencia las
danzas del concurso “El Montonero”, por ser considerado el concurso mas
importante a nivel escolar como se mencioné anteriormente. Las visitas varian
mucho dependiendo de la danza, sin embargo las que reciben la mayor
cantidad de visitas son las danzas ganadoras, los tres primeros lugares del
concurso; de esta manera el primer puesto del concurso es el video con mas
visitas, el segundo puesto del concurso también ocupa el segundo lugar en
visitas, y lo mismo sucede con el tercer puesto. Esta comparacion es, claro

esta, entre las danzas del montonero del mismo ano.
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ene DANZAS DE TIJERAS-MONTONERO 2010 - AREQUIPA. - YouTube
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Subido por aronyagp el 19/11/2010

El concurso de danzas MONTONERO 2010,organizado por la Unidad de
Gestion Educativa Local Arequipa Sur,es uno de los eventos culturales mas
importantes de Arequipa desde hace 15 afios.

En el presente afio fue ganado por la Institucién Educuativa INMACULADA
CONCEPCION del nivel secundaria del distrito de José Luis Bustamente y
Rivero.
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Figura 11. Captura de pantalla de Youtube. Danza ganadora del concurso Montonero
2010, Arequipa.
Fuente: www.youtube.com (14.12. 2011).

La posibilidad que da el internet de una falsa identidad o anonimato
segun se quiera ver, da licencias para todo tipo de comentarios en la seccion
que la plataforma de la web ofrece. Estos comentarios son de todo tipo,
aguellos que felicitan al colegio, elogian la danza, pero también, comentarios
sobre lo mal organizado del concurso, ataques a los colegios que ganaron,
atagues a los profesores que ensefiaron la danza, insultos a los alumnos,
criticas a la labor del jurado. Los comentarios pueden ser muy variados, y a
veces dirigidos a personas en particular, que en la realidad al parecer se

conocen.
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Como en todo concurso, siempre habra ganadores y perdedores, y este
espacio virtual es una tribuna para expresar sus desacuerdos, algunos
comentarios son reportados como spam, y otros son contestados; solo el
duefio del canal puede eliminar un comentario o bloquear un usuario, cuando
eso se hace no es posible saberlo porque esta accion no deja rastro, salvo que
haya un comentario posterior que lo sefiale expresamente: «][...] porque borras
mis comentarios». En algunos casos intervienen profesores y alumnos, sobre

todo si los resultados de los ganadores han sido controversiales.

DANZAS DE TIJERAS-MONTONERO 2010 - AREQUIPA. - YouTube
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Figura 12. Captura de pantalla de Youtube.
Comentarios sobre las danzas participantes en el concurso Montonero 2010.
Fuente: www.youtube.com (14.12.2011).

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




177

D http: / /www.youtube.com /watch?v=6_HC7LhliKA

News (459) v Google Maps Yahoo! Wikipedia Popularv
) \ . DANZAS DE TIJERAS-MONTONER... e
a tia mery pero les sallo el tiro por la kulata jajaja ........ sigan sonando y
dejen de ser tan picones . se gano y se gano nada mas k decir

Gp2aQp hace 1 afio

Apple

no pasa nada esa danza tan haggg xq no bailan mejor no se k bio ese jurado
pagado no parese jurado
miguel45981 hace 1 afio

q esperas para colgar el pucllay de chipao

tambn cuelga blanca chumchos
miguelito1310 hace 1 afio

q esperas para colgar el pucllay de chipao
miguelito1310 hace 1 afio

la verdad k no se merecian el primer puesto por k tubo muchos errores & T Responder v
seamos sinceros estubo mejor el interno y los videos lo demuestran muchos

errores lineas chuecas se kedaronparados pero el jurado no sabe naad

documentence sefires jurados el segundo puesto para mi era descalificacion

por meter o convinar dos temas de la danzas puckllay de chipao ( ayacucho)

y conbinarlo con la danza waka taki de yauyos sefores jurados les falta . yo

no lo digo lo dicen los videos imaculada te falto

arequipallacta hace 1 afio

@ MrEdwincz lo digo en el sentido q no pasa naa lo bailaron sin ganas y sin
corrdinacion acpetalo viste como bailaron a comparacion del veramendi debio
gara ese cole y lo sabes bn

lexmin158 hace 1 afio

@lexmin159

una danza no apesta debe ser tu fiataza
MrEdwincz hace 1 afio

Var tnrne Ine samantarine »

Figura 13. Captura de pantalla YouTube. Comentarios adicionales sobre las danzas
participantes en el concurso Montonero 2010.
Fuente: www.youtube.com (14.12.2011).

Este espacio es también una forma de promocionar el trabajo del
docente, en algunos casos se pregunta por el profesor de la danza del video en
cuestion, porque se aproximan concursos en los cuales se piensa participar y
se desea ubicarlo; también se utiliza para solicitar mas informacioén sobre la
danza del video, como por ejemplo: las letras de los cantos de los bailarines y
su significado o ampliar mas sobre lo que significa la danza. Se ha observado
también que en ciertas ocasiones los profesores dejan un e-mail para ser

contactados. Por lo tanto, YouTube, es un espacio comun y abierto, en el cual
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se amplian las redes de contactos, un espacio mediador entre profesores y

alumnos y todo aquel que acceda a su plataforma.

Curiosamente quien ha colgado la mayoria de estos videos del concurso
del Montonero no han sido los alumnos ni profesores, sino un productor
llamado “Aronyagp”, que tiene su cuenta en YouTube, y utiliza el medio como
“apoyo a la cultura”, ofreciendo sus fotos y videos para quien los quiera
obtener. Pero no solo ofrece apoyo, sino también sus servicios para realizar
documentales para municipios, instituciones educativas y personas interesadas
en la cultura, educacion, medio ambiente y tecnologia, asi mismo, brinda

asesoria para realizar documentales, proyectos culturales y educativos.

Para este usuario de YouTube, la web le permite conjugar dos intereses.
Sadlo el conoce que resultados ha obtenido, si es ser considerado promotor de
la cultura o colgar los videos ha sido buena estrategia publicitaria para sus
servicios de documentalista y asesor. Lo que si es evidente es que tiene
aceptacion, eso lo demuestra los 146 suscritos y el 1,653,219 reproducciones

de video que ha tenido su cuenta, con 136 videos colgados®.

%% Estas cifras fueron tomadas durante el trabajo de campo. La imagen corresponde al mes siguiente de
realizado el concurso del montonero.
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Fuente: www.youtube.com (14.12.2011).

Hasta este punto se ha tratado de mostrar las formas en que se usa el
video como recurso audiovisual a través de las tecnologias de distribucién
como las cintas de video, discos Opticos y a través de la internet
(considerandolo como artefacto cultural). Sin embargo, es necesario hacer una
reflexion sobre lo que implica esta acumulacion de videos que forma una
coleccion de “memorias” y que es valorado segun el interés del coleccionista,

ya sea que se conserve en cintas de video o discos épticos.

En el caso de internet, el hecho de “buscar” una danza, “colgar un video”

implica dos aspectos, la accion de buscar o colgar implica una forma de usar—
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delimitado por las plataformas o el uso de la red que a su vez se retroalimentan
del mismo uso— la cual comienza a construir internet como cultura aunque las
razones que lo llevan a eso sean usarlo como artefacto cultural. En este
sentido desde el momento que objetivamos la imagen y el sonido en un video,
y lo colgamos en la red, estamos generando a su vez “memoria” sobre un
hecho real. Que llevado a la red, es parte de una “gran archivo accidental’
como lo sugiere Burguess y Green (2009) , donde la memoria que se crea es
una memoria ya no bajo el uUnico interés de los broadcasters, sino un interés

individual diversificado y que se convierte en colectivo.

Ya sea la memoria colectiva generada en internet o aquella que se
conserve en discos opticos o cintas de video, éstas conformaran una memoria
de la danza folklorica que representa a la vez recuerdo y olvido. Recuerdo de lo
que se registra y olvido de aquellas danzas folkloricas (hecho folkl6rico) o
proyeccion folklorica que no sea registrada, como revela la preocupacion que
tiene Elar, al observar los concursos de los pueblos de las provincias de
Arequipa, donde lo «autéctono que tu mirabas... de ante mano pué se va ir
muriendo... video?, no hay VHS». Este “olvido” que a la vez significa pérdida
del folklore aun sigue inscrita en la logica de la cultura objetivada, donde la
recuperacion y rescate del folklore es el objetivo que guia los estudios de
folklore en sus inicios y que sigue vigente. Esta misma logica es la que explica
el valor concedido a los videos mas antiguos de parte de los profesores y

directores.
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3.4 Limitaciones y desventajas sobre el video-objeto

Hasta aqui se ha abordado las formas en que el video-objeto se hace
presente en el proceso de ensefianza y aprendizaje, la posibilidad de traer del
pasado una performance para visualizarla en el presente, permite recordar lo
registrado y a su vez ofrece la oportunidad de constatar y contrastar
informacion que se recuerda con la que se aprecia en el video, ya sea con los
propios ejecutores del video o con otras personas segun interés personal. Sin
embargo, aunque el “recordar” y “analizar” es una ventaja importante en este
proceso, también hay la percepcion, de parte de los profesores, de limitaciones
o desventajas relacionadas al uso y contenido de los videos de danza

folklérica.

Si bien, John utiliza el video para complementar el aprendizaje-
ensefanza, él considera que el video debe ser usado después de aprender los
movimientos de forma mecanica, y una vez aprendidos los pasos pueden
remitirse al video y ver el ritmo porque esto permite “estabilizar” lo artistico.
Cuando sucede de manera inversa él considera que el alumno se frustra al no
poder aprender los movimientos complejos con facilidad. Asi mismo, él
considera que aunque el video pueda mostrar como realizar el movimiento
(pasos), técnicas, posturas del cuerpo, secuencias de pasos (videos hechos
para ensefiar danza especificamente), el ejecutante no tiene un retorno de su
proceder en el momento. En ese sentido la opinion del profesor sobre como se

realiza el movimiento es importante, por ejemplo en la correccion de errores,
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alentar aciertos para llegar a un resultado deseado. Como manifiesta John, un

profesor “asienta”.

Por su parte, Eduardo Fiestas, sefiala que el video-objeto «aplana el
movimiento», es decir, la fijacion de una accion corporal registrada en el video
se convierte en la forma establecida y aceptada de ejecutar un movimiento,

esto significa limitar la creatividad del alumno, en sus palabras:

[...] le quitas mucha de la impresion de naturalidad, ya, y haces que
todos vayan exactamente como te manda el video, entonces todas las
emociones, sensaciones, no, que tu quisieras poner adicionalmente se
las apagas al alumno, y que es lo que hace, practicamente mecanizarlo
con los videos, a eso se llama aplanar el movimiento, aplanar todo,
practicamente todas esas sensaciones. (Entrevista a Eduardo Fiestas
durante el trabajo de campo)

Para ambos profesores, el uso exclusivo del video para aprender genera
de una u otra manera, inconvenientes. En este punto es conveniente entender
las posibles formas de relacion entre el video y los usuarios para que sea
posible una mejor comprension del tema. En el siguiente cuadro, se puede

observar las posibles combinaciones del uso del video y las formas de

aprendizaje posibles relacionados a estas combinaciones:
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Tabla 3. POSIBILIDADES Y COMBINACIONES EN EL USO DEL VIDEO

Combinaciones

Combinacion 1

Combinacion 2

Combinacion 3

Combinacion 4

1 persona 1 persona # personas # personas
Aprendizajes 1 video® # videos 1 video* # videos
Cuando el Caso del En el caso de los Cuando los
profesor John Profesor profesores que alumnos van en
pide a sus Bruno: refiere muestran un video | grupo a las
alumnos ver el | ver varios para elegir una cabinas a ver los

Caso- Ejemplo

video en sus
casas

videos de una
misma danza

danza, o mostrar
movimientos. Por
ejemplo el trabajo
en clase del
Profesor Mike

videos de las
danzas que
aprenderan o
quieren aprender

(Capitulo 3) (Capitulo 4) (Capitulo 3) (Capitulo 3)
INSTRUCCION | un modelo® # modelos Un modelo # modelos
DIRECTA un usuario un usuario # usuarios # usuarios
FACULTAD Modelo (s) — imitador (es)
MIMETICA

(1) Aunque existe la posibilidad que el video muestre a una sola persona (un danzante de tijeras, o un
profeso ensefiando un paso), el video de concurso muestra a varios modelos a la vez, en esta situacién

el aprendiz puede comparar a varios modelos en el mismo video.

Fuente: Elaboracion propia

Como podemos apreciar, el uso del video implica varias posibilidades de
relacion entre él y los usuarios. En el caso que de John, que seria la primera
combinacion, el problema no es por la posibilidad de aprender del video, sino
mas bien lo contrario, la frustracién del alumno de no poder aprender de él. Sin
embargo, aqui se detecta que el problema no es el video en si, sino la
capacidad del aprendiz. Por este motivo se sefiala la necesaria presencia del
profesor para descomponer los movimientos y guiar al alumno en un
aprendizaje progresivo en el cual interviene una interaccion entre alumno y

profesor, hay una relacion de modelado del aprendiz a través de las
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indicaciones del profesor. Para luego considerar el uso del video —con la
condicion que sea el video que el profesor elige o recomienda—, para
complementar los aprendizajes asociados al estilo de baile y el ritmo. No
obstante, el video también contribuye en aquellos aspectos que el profesor no
lograra transmitir, como vimos anteriormente y que pueden estar relacionados

a la diferencia de géneros y los factores expresivos.

En el segundo caso, sin embargo, el profesor Eduardo relaciona los
problemas del uso exclusivo del video en relacidbn a una automatizacion del
aprendizaje, tomando el video como referencia de expresion y estilo, lo cual
seria la posicion contraria con la del profesor John. Por otro lado, suponiendo
que el video del cual se aprende sea el adecuado (una danza correctamente
elaborada), ¢no es contradictorio que se perciba la replica exacta como un
problema ya que este mas bien permitiria que no se generen tergiversaciones
de la danza en cuestion?, ¢hasta qué punto se acepta la creatividad del
alumno en la danza folklorica, donde se busca la conservacion de una danza
con pasos establecidos, y coreografias intencionalmente creadas para reflejar
el mensaje de la danza?, en este sentido, la presencia del profesor como
modelador del aprendizaje del alumno va a la vez también limitando la creacion
libre del movimiento corporal en relacion a la musica, porque este obedece al

aprendizaje de una danza y no de un baile®*.

® Recordemos que desde la teoria del folklore la diferenciacién de danza y baile justamente es porque en
la primera los pasos son determinados a diferencia del baile que implica la creacién individual del
movimiento.
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Por otro lado, también esta la posibilidad de revisar y comparar varios
videos de una misma danza, lo cual permitird la formacion de una opinion
critica sobre estos (combinaciones 2, 3, y 4). Como sefiala Benjamin (1991) y
Taussig (1993), la capacidad mimética del ser humano no implica Unicamente
una copia sino, ademas creacion, aunque en los casos sefalados por lo
profesores los dos resultados sean una posibilidad. Sin embargo, las
posibilidades creativas a partir del uso del video son también innegables y en

mi opinién mayoritarias.

Ademas de estas dos limitaciones que sefialan los profesores sobre el
uso del video, el principal inconveniente —expresado por la mayoria de
profesores entrevistados— se da por el contenido de los videos. Respecto al
contenido se debe tener en cuenta dos aspectos: primero, el criterio de la
persona que decide registrar la danza y segundo, el criterio de la persona que

elige el video-objeto.

La persona productora del video-objeto decidira por ejemplo: la danza
que desea registrar, a quienes grabar es decir a los bailarines (grupos o
individuos) que realizan la danza asi como la actividad o evento en que se
desarrolla, los aspectos técnicos del registro como los angulos y posiciones de

la cAmara, los cortes de toma, la edicion y lo que registra o deja de registrar.

La facilidad para grabar actualmente un video, permite que sean

innumerables los videos que se registran sobre danzas, tanto en internet como
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discos opticos (CD-ROOM y DVD) y se demuestra por la gran cantidad y

variedad de videos colgados en la red.

Respecto a la eleccion de un video, el profesor Elar percibe un problema
sobretodo en los videos que se encuentran en internet, ya que segun observa,
los videos «pueden no estar bien hechos» es decir, que una danza no esté
«plasmada» correctamente, opinion que es compartida por el profesor Eduardo
Fiestas, que en su opinion no todas las danzas que se muestran en los videos
estan «bien hechas», principalmente por el «mensaje de la danza». Si bien —el
profesor Fiestas acepta el uso del video— los inconvenientes de su uso, surgen
también por la escasa preparacion que puedan tener los usuarios frente a la
gran cantidad de videos de danza que existen, es decir el problema no solo es
el contenido del video sino también quien lo usa, en sus palabras: «resulta
preocupante si la persona que los usa no tiene el conocimiento previo de la

danza».

La preocupacion por el contenido expresado por ambos profesores, se
relaciona con los requisitos que desde la teoria se manifiestan para que estas
proyecciones folkloricas cumplan su funcion difusora, la calificacion de una
danza “bien hecha”, ya sea porque deba ser plasmada correctamente o
conservar el mensaje de la danza, se debe entender que se busca que una
danza folkldrica sea llevada al escenario como propuesta artistica donde se
respetan “todas y cada una de las partes”, producto de una investigacion

profunda.
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La facultad del video de objetivar una danza que no cumpla con las
condiciones establecidas, va en desmedro de la funcion difusora que avala
esta practica. La situacion se complejiza por dos razones mas: La primera esta
relacionada con el alcance que pueden lograr los videos en términos de
difusiéon, considerando que la difusion a través del video tiene la posibilidad de
lograr un mayor alcance comparado a una performance en vivo. Este posible
alcance estd en funcion a dos cosas; la cantidad de videos que pueden
distribuirse a través de las tecnologias de distribucion o ser “clickeados” en la
web y su duracion en el tiempo. La segunda razon, esta relacionada con la
posibilidad de réplica de la danza objetivada, es decir, una vez objetivada la
danza en un soporte material, se convierte en parte de un archivo, el cual
podriamos decir que queda latente hasta que sea consultado o utilizado para
una puesta en escena como repertorio dentro de un contexto especifico. En
consecuencia si una danza “mal hecha” es registrada, los “errores” registrados,
no so6lo quedan como archivo, también seran difundidos y posiblemente
replicados, como sucede en la practica segun lo sefialan los profesores

entrevistados.

La presencia de la tecnologia en el campo de la danza folklérica, no es
sb6lo una preocupacion de los profesores de la ciudad de Arequipa, la
preocupacion por la tecnologia en general y sus implicancias son motivo de
reflexion y tema de debate entre sus cultores, como se observa en una de las

conversaciones sostenidas en el perfil “Criticas Folkléricas” de Facebook, en el
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cual se revela la preocupacion por el uso de las tecnologias de comunicacion
en los concursos de danza para obtener los resultados finales de la calificacion
del jurado. Aunque el debate se inicia con una denuncia sobre la procedencia
de los integrantes de un grupo de danza que participaron como propios de un
pueblo al cual no pertenecian, en los comentarios, se hace el deslinde de parte
de uno de los jurados sobre los resultados del concurso, y la diferencia entre la
calificacion que realizan los jurado y la forma en que los resultados son
procesados, los cuales han sido aparentemente procesados por tecnologias de
comunicacion. En el comentario se revela la preocupacién del uso de estas

tecnologias a mano de “individuos inescrupulosos™®.

3.5 Conclusiones del capitulo 3

La presencia del video fue ganando terreno poco a poco, primero en el
campo de la ensefianza no formal (agrupaciones) y luego en el campo formal
(centros educativos). En el primer caso, se observa un cambio no sélo en el
uso sino en el significado que su uso implico en sus inicios. De esta manera los
primeros videos-objeto analdgicos (VHS) se convirtieron en soporte de lo
originalmente aprendido, provocando tensiones entre los poseedores de videos
y los demas, confiriendo ventajas a sus usuarios. Esta “ventaja” se produce por
las dificultades técnicas y el costo de produccion que habia que afrontar para

poder realizar los videos y sus copias (ademas de la pérdida de calidad)

% a publicacién a la que se hace referencia se encuentra en el siguientes link:
https://www.facebook.com/carlosandres.folkloricoperu?ref=ts&fref=ts
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limitando de alguna manera su circulacion. Estos primeros videos se
convirtieron en piezas coleccionables convirtiendose a su vez en archivo y
memoria de cuanto fuera posible registrar de manera personal o a través de su

compra.

Aunque en primera instancia se podria pensar que el cambio de
tecnologia de analdgico a digital implica mayores ventajas, por las
posibilidades de acceso, para los profesores de danza este cambio de
tecnologia puede jugar en contra de la exclusividad del material. Por tanto,
para evitar posibles copias al material, este es celosamente guardado en su
formato original, es decir el formato analégico se convierte en una forma de
seguro; asi como también, se convierten en testimonio de lo mas antiguo, por

lo tanto valorado dentro de la Iégica de la cultura objetivada.

El ingreso de la tecnologia digital, cambié la realidad analdgica. La
masificacion de estas tecnologias permitio el intercambio de videos de manera
rapida, a menor precio y practicamente sin pérdida de calidad. La cantidad de
videos que comenzaron a circular permitieron el registro de diferentes trabajos
escénicos posibilitando comparaciones y a su vez ampliando criterios. Aunque
el video segun su antigiiedad puede ser usado como argumento de lo antiguo-
original, sin embargo, también se ha convertido en referente de comparacion

para “mejorar” o cambiar cuestiones estéticas y coreograficas.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




190

Respecto a la contribucion que el video permite en el aprendizaje de la

danza, este puede darse de dos maneras:

Primero, el uso del video propio brinda la posibilidad de reproduccion en
tiempos y espacios diferidos a disposicion del usuario, la repeticion de los
pasos 0 movimientos corporales, secuencias y la verificacion de errores y fallas

en la performance registrada.

Segundo, a través de los videos de terceros, se amplian criterios en
cuanto a variaciones coreograficas de las mismas danzas, conocimiento de
otras danzas no aprendidas de manera directa, asi como identificacion de

estilos y propuestas estéticas.

En cuanto al aprendizaje formal, aunque el uso del video es
relativamente reciente, la popularizacion de YouTube permite un acceso tanto
a profesores como a estudiantes y no solo para la danza folklorica, también
posibilita observar toda la variedad en danzas y cuestiones relacionadas a ella
gue sea posible encontrar en la red. Este acceso ha establecido nuevas formas
de relacion entre profesores y alumnos. Por un lado, el uso del video como
parte de una metodologia de ensefianza que complementa el trabajo del
profesor —en aquellas deficiencias o limitaciones—, ya sea para incrementar
conocimientos o para completar los aprendizajes por la falta de tiempo. Por
otro lado, las negociaciones en la eleccion de repertorios, valoracion y

validacion de los videos en base a las orientaciones del profesor.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




191

Respecto al uso de YouTube de parte de las agrupaciones, profesores y
alumnos se da distinta manera. Para las primeras se convierten en espacios de
promocién y memoria de las actividades del grupo, aunque segun sea el caso,
con restricciones segun lo decidan directores y los propios usuarios de las
cuentas. Para los profesores, internet es una fuente de referencia y consulta
sobre las danzas, aunque en este caso no so6lo se utilizan videos de danzas en
escenarios también se consideran los videos de fiestas y similares, pero
ademas, es un espacio de promocion de su trabajo mediando relaciones entre
los interesados. Finalmente para los alumnos, “Yutd”, no es sélo un espacio de
busqueda de videos de danzas folkléricas, es también el espacio de
visualizacion publica, validacion de la participacion y confrontacion con otros

participantes, profesores y jurados de los concursos.

Sin embargo, como toda tecnologia, el video también presenta
limitaciones y desventajas segun la perspectiva del usuario. En el caso de los
video de danzas folklérica las limitaciones asociadas a los aspectos del
aprendizaje se produce de dos maneras, la primera es la frustracion que puede
generar al tratar de aprender de manera directa movimientos complejos sin
orientacion del profesor, la segunda es la restriccion de la expresion individual
de los aprendices que al utilizar el video aprenden los movimientos de manera
“mecanica’. Las desventajas del uso del video-objeto de danza folklérica estan
relacionadas con el contenido ya que este permite el afianzamiento de
deformaciones y tergiversaciones de la danza folklérica esto dentro de la

comprension logica de la cultura objetivada.
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Hasta aqui, como se puede observar el video se relaciona a la vez con
dos aspectos, por un lado las cuestiones de aprendizaje y ensefianza y por otro
con aquellas cuestiones creativas. La creacion de repertorios es clave para la
comprension del trabajo de los profesores y directores de danza, inmersos en
parametros teodricos y enfrentados a una realidad en la practica, como veremos

en el siguiente capitulo.
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CAPITULO 4

VIDEOS, CREACIONES Y REPERTORIOS

vimos en el primer capitulo, era y continda siendo de suma

importancia para sus estudiosos,® aclarar lo que es y no es danza folklérica.

Aunque hubo un trabajo por definir lo que es la proyeccion folklérica, en

general no hubo muchos estudios sobre ellas, a pesar de conceder a la

proyeccion folklérica la importante labor de difusibn, como lo sefala en el

siguiente parrafo el folklor6logo Raul Cortazar:

Las proyecciones del folklore son legitimas cuando se afianzan en
el conocimiento directo y en la documentacion veraz de los
fendmenos, en la compenetracion del autor o del productor con el
espiritu caracteristico y con el estilo representativo del complejo
folklérico que se trata de reflejar. Dignamente expresadas,
prestigian el folklore de un pais y contribuyen a que transcienda
de su realidad viviente y de su documentacion técnica a planos
mas difundidos y a veces universales, acentuando la personalidad
cultural de un pais. A la inversa, las expresiones chabacanas e
irresponsables conspiran contra el patrimonio espiritual de la
nacion. (Cortazar 1965:8,9)

% Entre los tedricos y estudiosos mas reconocidos estarian: Efrain Morote Best, Carlos Vega, Augusto
Raul Cortézar, José Maria Argliedas, Mildred Merino de Zela, Josafat Roel

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




194

La decision de como llevar a escena la danza folklorica a través de la
proyeccion, estuvo a cargo de las agrupaciones de danza encabezados por el
director del grupo, actualmente en la ciudad, esta labor continda no solo a

cargo de directores, sino también de los profesores de danza.

Como vimos, el principal requerimiento para elaborar la propuesta de
trabajo, es que esta estuviera basada en una investigacion seria y detallada
sobre la danza folklérica (hecho folklorico) que se deseaba proyectar. Sobre las
investigaciones de danza folklorica se considera que deben incluir «el estudio
del vestuario, adornos, mascaras y accesorios —tanto de aquel propio de la
danza, como del traje tipico habitual con el cual realiza los bailes comunes—, y
el ejecutante mismo» (Merino 1999:26), ademas de hacer una distincion entre
danza y baile lo cual se debe tomar en cuenta. Las investigaciones deben
considerar la biografia y el estilo del ejecutante de la danza, las influencias
recibidas, el escenario natural y la oportunidad en la que se produce el hecho
folklorico. Para que esta investigacion sea valida, debe ser recogida in situ o0 en
su propio ambiente, en el momento en que se produce el hecho (Cortazar

1965, Merino 1999).

De esta manera, la investigacion se considera el primer paso y es
insustituible para realizar posteriormente la proyeccidon, si la investigacion
estaba realizada adecuadamente, ésta de alguna manera aseguraba la
correcta elaboracidon de la propuesta escénica. Pero la insospechada y

evidente proliferacion de agrupaciones y espacios en los cuales se muestran
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las diversas y variadas proyecciones folkloricas, ha sobrepasado las
expectativas de difusion, como funcion de las proyecciones folkléricas mas alla
del ambito escolar. Esta situacion comun en toda Latino América ha motivado
estudios y propuestas —aunque no muy abundantes en Arequipa® —, que
reflejan este interés y preocupacion sobre la forma como se vienen practicando
estas proyecciones estéticas, tanto en los aspectos asociados a la creacion y
puesta en escena, como su difusidon; en los cuales, como veremos en este
capitulo el video interviene en ambos aspectos. En la busqueda de un mejor y
adecuado manejo de estas expresiones artisticas, que se considera en
reiterados casos, que desvirtian el folklore, sus estudiosos comenzaron a
buscar definiciones y clasificaciones de estas nuevas formas expresivas-
creativas, siempre bajo la premisa de distincion entre danza folklorica y

proyeccion folklorica.

Aunque no es el motivo principal de este trabajo hacer una exhaustiva
indagacion sobre los estudios y propuestas en Latinoamérica, se tomaran en
cuenta algunas de ellas, por que nos permitiran comprender como se percibe

esta situacion y que respuesta se da a este problema.

Las principales preocupaciones entre los estudiosos y entendidos del
folklore actualmente, parecen estar asociadas a los siguientes tres aspectos:

primero, como ya se menciond, la necesaria diferenciacion que deben hacer

" En Lima, se puede revisar articulos relacionados a la educacién y ensefianza y otros aspectos
relacionados al folklore en publicaciones como: “Haylli” Boletin oficial del Centro Universitario de
Folklore — UNMSM; “Cuadernos Argedianos” y “Arariwa” de la Escuela Nacional Superior de Folklore
JMA. Ademas de publicaciones sobre investigaciones de fiestas y danzas.
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tanto los creadores como el publico en general entre danza folklorica y
proyeccion folklérica (tratado en el capitulo 1); segundo, una clasificacion de
las proyecciones folkléricas que defina la gran cantidad de versiones posibles
existentes y finalmente, el aspecto estético de la proyeccidon. Se sobreentiende
que la investigacion de la danza folklérica sigue siendo indiscutiblemente la

materia prima necesaria para su elaboracion.

4.1 Clasificacion y estética de las proyecciones folkldricas.

4.1.1 Clasificacion de las proyecciones folkléricas

En cuanto a la clasificacién de las proyecciones, en el Peru se ha hecho
algunas propuestas para definir y clasificar la produccion de las proyecciones
folkloricas, como las formuladas por Ahon e Iriarte en Lima. La propuesta de
Ahon esta orientada a los bailes de pareja, sin embargo incluye las
proyecciones folkléricas dentro de las cuatro formas de transmision de los

bailes:

Baile espontaneo, Baile organizado -el cual se incluye el baile
folclorico por pareja-, Baile de coreografia fija —que incluye al baile
de proyeccion estética de folclore- este tipo de baile tiene el
riesgo de estereotiparse y perder su riqueza afectiva; finalmente,
incluimos en esta clasificacion funcional, el Baile experimental, de
creacion en base a un patrimonio cultural. Tan de moda por los
grupos de baile actuales. (Ahon 1999:95)

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




197

La autora no hace una clasificacion propiamente dicha de las
proyecciones folkldricas, pero las incluye dentro de una clasificacion general
del baile que dentro de la teoria del folklore, como mencionamos, no es lo

mismo.

Por su parte Iriarte®®, formula una clasificacién de las proyecciones
folkloricas, tomando de base el tratamiento de los elementos que el considera
para una puesta en escena, como son: la forma del baile, la estructura del
baile, el caracter del baile, el mensaje, el estilo colectivo y los estilos
personales. El autor, sefiala que en la conservacién, modificacion, eliminacion
o adicion de los elementos anteriores se producen las diversas formas de
proyeccion folklérica la cual se da en tres grados. Estos elementos le sirven
también de base para explicar las “teatralizaciones folkloricas” propuestas por
Ramiro Guerra, y las Creaciones artisticas de inspiracion folklérica, como se

muestra en el siguientes cuadro:

68 |_as publicaciones de Ahon e Iriarte aparentemente son poco conocidas por los profesores en la ciudad
de Arequipa.
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Tabla 4. TRATAMIENTO DEL HECHO FOLKLORICO COREOGRAFICO

Puesta en escena Proyeccion estética del hecho | Teatralizacion Creacion
del hecho folklérico folklérico folklérica artistica de
danzario- inspiracién
tratamiento/ GRADOS folkldrica
ELEMENTOS A B C

Forma * X # X X#
Estructura * * # X X#
Caracter * * * * Xt
Mensaje * * * * X#
Estilo Colectivo * # X X X#
Ambiente X X X # X#

* Conserva

X Modifica

# Elimina/agrega

Fuente: F.E.Iriarte, 2007, p. 394.

La clasificacion, aparentemente, esta establecida bajo una légica
progresiva, es decir desde las proyecciones folkloricas que conservan la mayor
cantidad de elementos de danzas folkléricas hasta aquellas que solo la toman
como inspiracion. Para el autor las proyecciones folkléricas corresponden a
una forma de trabajo del hecho folklérico coreografico que sirve como
“instrumento” con fines educativos o de difusion por ejemplo; y las
teatralizaciones folkléricas y creaciones artisticas inspiradas en el lenguaje
folklorico las considera como “productos” desarrollados en base a la inspiracion
de un hecho folkldrico. Iriarte concibe una relacion entre la finalidad de realizar
una proyeccion folklorica y los elementos que se toman en cuenta para su

creacion.

Sin embargo, otra manera en que se ha hecho una clasificacion de las

danzas folkloricas ha sido a través de los concursos de danzas, y considero
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que estas han sido mas eficaces en comparacion con las propuestas hechas a
través de publicaciones como las anteriormente mencionadas. La importancia y
relevancia de los concursos de danza no es solo en la ciudad de Arequipa, este

es un fendmeno de toda Latinoameérica.

En el estudio sobre los certamenes de danza folklorica en Argentina que
realiza Hirose, el mismo certamen clasifica las danzas en «danza tradicional,
danza estilizada de raiz folklérica y danza estilizada libre» (Hirose 2009:58).
Esta clasificacion la toma del XXIV Festival Nacional de la Sierra, considerado

por las agrupaciones de danza como uno de los certamenes mas importantes.

En el caso argentino, como sefiala en su ponencia Solmoirago®, el
Festival de Cosquin es otro de los grandes referentes que influyé en todo el
pais con la siguiente clasificacion: danza tradicional y danzas estilizada y/o
argumentada. Sin embargo en el afio 2000, se propone una nueva clasificacion
en el Simposio Internacional de Estilizacion Folklorica, quedando de la
siguiente manera: «tradicional, proyecciones (y sus tres grados), estilizaciones
(y sus dos grados), para aplicarla en los concursos de la Asociacion
Latinoamericana de la Danza — ALAD (90 anuales en 5 paises), pero que en la

practica se sintetizé a: tradicional — proyeccion — estilizacion»

% Estos datos y clasificacion se encuentra en al ponencia “Clasificacion y evolucién de la proyeccion de
la danza folklérica en la escena de Ameérica Latina” de Rodolfo Solmoirago en el siguiente link:
http://www.eventosciad.com.ar/Local/TITULOS/ponencias.html
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Otros paises como Venezuela y Paraguay también tienen la misma
preocupacion e interés, en el caso de Venezuela, Martinez (2009) menciona
una clasificacién de las proyecciones folkléricas en cuatro niveles® y en
Paraguay en tres grados, clasificacion que queda instaurada a través del
Departamento de difusion para las academias de danza incorporadas al
Ministerio de Educacion y Cultura de Paraguay (Solmoirago). En todos los
casos las clasificaciones estan planteadas con un criterio de menos estilizado a

mas estilizado.

Tanto las propuestas de Ahon e Iriarte como las clasificaciones de los
concursos coinciden en catalogar bajo dos criterios opuestos respectivamente,
desde lo que se puede considerar mas cercano a lo tradicional o menos
estilizado, hasta las danzas mas estilizadas o alejadas de lo tradicional; y

dentro de ellas los matices que en algunos casos los sefialan como grados.

Lo que me interesa resaltar de estas propuestas, es que frente a la
abrumadora practica de las proyecciones folkloricas —en las ciudades—, se
busca desde el discurso tedrico nuevas definiciones o categorias que eviten la
confusién de identificar a las proyecciones folkloricas como danzas folkloricas,
como de hecho sucede, ademas de evitar una indiscriminada forma de
aplicacion creativa que destruye o deforme el folklore. En la practica, esta labor

de diferenciacion y clasificacion, queda bajo la decisién de los organizadores

® Articulo del blog Teoria del Folklore del Docente de la Escuela de Danzas de Maracaibo, Ember
Martinez en el siguiente link: http://teoriadelfolclor.blogspot.com/2009/03/niveles-de-proyeccion-de-la-
danza-en.html
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de los concursos al estipular en las bases los tipos de danzas validas para
concursar, por tanto la clasificacion o diferenciacion tomada en cuenta, no sélo
clasifica la participacion de los concursantes; si no que a su vez queda
instaurada de manera explicita su calificacion como un tipo de danza, lo cual

ademas es socializado luego con la poblacién.

En el caso de Arequipa, no se conoce de alguna institucion o estudioso
que haya realizado alguna propuesta por clasificar las proyecciones folkloricas
a la fecha. Respecto a los concursos, por lo general las bases mencionan
simplemente el termino danza folklorica, en algunas ocasiones se distinguen
las danzas como locales, regionales, nacionales e internacionales. Inicialmente
se comentd que en Arequipa se hacia una distincion entre las danzas
folkloricas y las estampas. Sin embargo, en el caso de los concursos
arequipefos, no se ha observado que en las bases de los concursos se tome
esta clasificacion o se haga una diferenciacion de manera expresa entre
danzas folkléricas y proyecciones folkloricas y dentro de este grupo, los
posibles tipos de proyecciones. Aunque no se ha hecho un estudio exhaustivo
de las bases de los concursos, los profesores también sefialaron que en dichas
bases, sélo se menciona por lo general “danzas folkloricas” y que en la practica
se presentan tanto las danzas folkloricas como las estampas folkloricas o
costumbristas en igualdad de condiciones. Es decir ambas danzas compiten en

la misma categoria.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




202

En este punto la jerarquia de los concursos entra a tallar en la
elaboracion de las bases de los concursos. Los profesores refieren que los
concursos de colegios toman de referencia las bases de los concursos
importantes y los adaptan a sus necesidades. Se considera entonces que los
concursos importantes como ElI Montonero y Tiabaya tienen las bases mas
completas o delimitadas y sirven de referente para concursos menores. En el
caso del Montonero, por ejemplo, las bases refieren la participacion con
«danzas netamente de acervo local, regional o nacional no se permitiran

danzas de otros paises a nivel de alumnos como docentes»’*

Como se sefal6 en lineas previas, cada vez son menos los concursos
que incorporan en sus bases una clasificacion de las danzas que pueden
participar, generalmente ésta queda sobreentendida por el mismo nombre del

concurso, como por ejemplo:

- XVI Festival escolar de danza folkléricas infantil y juvenil Montonero
2011.
- XXXI Festival y concurso de danzas folkléricas Tiabaya tradicion y

folklore.

El uso de la denominacion “danzas folkloricas” en el nombre del

concurso ya identifica y califica el tipo de las danzas que se presentaran en el

71 Seguin la Directiva No. 014 — 2011- D.UGEL - AS/DAGI-EP, que normd la realizacion del concurso
Montonero 2011
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escenario. De esta manera, proyecciones folkléricas como las estampas,
alegorias, u otra variedad, quedan incluidas en la categoria danzas folkloricas.
Esta confusion y uso de terminologia se refleja también en los titulos de los
DVDs de danza, como por ejemplo Producciones DIMAR titula los DVDs de los

mismos concursos de la siguiente manera:

- Festival escolar de Danzas MONTONERO 2010 Secundaria.

- Concurso de Danzas Tiabaya 2010

En la parte posterior, se presenta el contenido del video en una lista con
los nombres de las danzas y la agrupaciéon o institucion participante. De esta
manera todas las proyecciones de danza son integradas en un solo concepto
como danza folklérica o de manera general “danza’. En el caso de Rosita
Audio y Video, la productora de Lima, aunque el nombre del concurso hace una
diferencia entre danzas y estampas (“VIIl Festival internacional de danzas y
estampas del folclor latinoamericana”), el listado sélo contiene el nombre de la
danza y el lugar de origen de la misma, es decir no distingue cuales son

danzas o estam pas.

Este debate sobre danzas folkléricas y estampas, se produce
principalmente a nivel de profesores y jurados cada vez que se encuentran en
los concursos (sobre todo entre los que manejan estos aspectos tedricos), por
este motivo, una denominacién general (danzas o danzas folkléricas) en las

bases, integra a todos los tipos, aunque eso implica que pueda haber
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problemas en las valoraciones de parte de los jurados al calificar las danzas.
Por ejemplo, cuando un jurado otorga mas peso en la calificacion a la
presentacion de una danza folklérica que a una estampa; en mi experiencia
como jurado, muchas veces los profesores o participantes se acercan a pedir
explicaciones por el resultado de las calificaciones, o por la calificacion de su

danza.

Como se mencion6 al inicio, no se ha realizado mayores trabajos sobre
las proyecciones folkloricas, ademas, la falta de una entidad como una escuela
regional de folklore (o0 un ente regulador que es el pedido de varios profesores),
en la cual se discuta y explicite estos conceptos, deja en manos de la practica
estas cuestiones. Por este motivo, frente a la falta de consenso y la falta de
una voz oficial especializada y sobretodo reconocida, en la practica, la
estrategia de los organizadores de concursos y productoras es optar por las
generalizaciones. Y una vez registrado el concurso, los videos se convierten en
mediadores de estos conocimientos, como se sefialaba en el capitulo 2, y la
materialidad del video va instaurando las denominaciones y calificaciones a las
danzas que quedan registradas en el video y a la vez, van instruyendo a los
profesores nuevos y al publico en general que los adquiere contribuyendo a su
difusion. En el caso de los videos de YouTube, serd el titulo del video, el que

cumpla esta funcion.

Se ha notado recientemente la preocupacion de los profesores sobre

estos aspectos de clasificaciones y calificaciones de los concursos de danza,
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un reflejo de esto es la realizacion del | Curso de Capacitacion para Jurados
Calificadores de Danza Folklorica”, en enero del 2013, dictado por el profesor
de la ENSF JMA Eduardo Fiestas Peredo; en el cual se hizo una propuesta de
clasificacion de las danzas, criterios de calificacion de danzas folkléricas, y un
modelo de bases de concurso. Como resultado de este curso se conformo la
Mesa de Trabajo de Jurados Calificadores. Por otro lado el profesor Bruno
refirio la existencia de un Colegio de Jurados para danza folklorica, con el

respaldo de la escuela de danzas de Puno’.

En resumen, la diferenciacion entre danza folklérica y estampa folklorica, como
se menciono inicialmente, es conocida principalmente entre los profesores y las
agrupaciones de danza con mayor experiencia y trayectoria. En el caso de los
profesores llamados nuevos, ademas de los saberes aprendidos en las
agrupaciones en las que integro, la participacion en los concursos y la compra
de videos van incrementado sus conocimientos sobre esta practica (ademas
recordemos la labor de intermediario que Ricardo —el productor de videos—
cumple a través de la interaccidn entre profesores, como ya se explicé en el

Capitulo 2).

Aunque entre los profesores se maneje ambas definiciones, danza
folklorica y estampa costumbrista o folklorica —ambas proyecciones folkléricas

segun la teoria del folklore—, esta diferenciacion no es tomada en cuenta al

"2El | Curso Capacitacion para Jurados Calificadores de Danza Folklérica, fue organizado por la
Asociacion Cultural de Arte y Folklore Siembra. Sobre la escuela a la que se refiere el profesor Bruno,
puede ser la Escuela profesional de arte de la UNAP. No se obtuvo mayor informacién sobre este Gltimo
dato, al parecer la creacién del Colegio de jurados es reciente.
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momento de presentar una danza para concurso, ya que las bases de los
concursos no realizan tal discriminacion actualmente, a pesar de que en
algunos casos el nombre del concurso si mencione categorias como danza o
estampa. Por lo tanto, en la practica esta diferenciacion no es reconocida por
los espectadores de los concursos, como sefialan algunos profesores, para el
publico toda danza presentada en un concurso es danza folklérica. La
clasificacion de danzas mas utilizada en los concursos, es aquella basada en la
geografia, es decir, se define si entran a concursos danzas locales, regionales,
nacionales e internacionales. Finalmente, para referirse a las danzas como
hecho folklorico los términos mayormente utilizados son: “danzas autdctonas”
o “danzas tradicionales”; el resto —las proyecciones folkléricas ya sean de
hechos folkléricos o creaciones inspiradas en costumbres o tradiciones, como

las estampas— son catalogadas como danzas folkloricas.

4.1.2 Las cuestiones estéticas

Sobre las cuestiones estéticas en las proyecciones folkloricas, los
aportes de Barrios (1994) inciden en dos aspectos, "° el primero, estudiar la
estética de las comunidades que se representard; el segundo, el estudio de la
estética propia, es decir la del proyector. En el segundo caso considera que es

necesario conocer al puablico que recibira el mensaje a través de la proyeccion,

73 La obra del Ariquefio Patricio Barrios, fue ubicada a través de la web, pero se estima que no es muy
conocido su trabajo entre los profesores que formaron parte de la muestra del trabajo de campo, en
ningun caso6 fue mencionado en las conversaciones. Sin embargo si es mencionado por autores peruanos
como lriarte y Vilcapoma en sus obras publicadas.
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ya que no todos utilizan los mismos criterios ni tienen las mismas percepciones

para interpretar, produciéndose una “doble decodificacion”.

En cuanto a la puesta en escena del hecho folklérico, Barrios considera
que la proyeccidon ademas de representar a una cultura determinada es
también un procedimiento creativo y artistico por lo tanto posible de asimilarla a
través de un resumen de tres modos, de los cinco modos universales de la

creacion artistica u objetos de arte, que serian los siguientes:

1. Cambiando, transformando y alterando las cosas en su forma: el autor
sostiene «que es factible y permisible cambiar y transformar las formas
externas de un hecho folklérico en una propuesta escénica, asumiendo
un lenguaje visual y auditivo facilmente reconocibles en el receptor
(publico), y alterar ciertas leyes a través de la iluminacion y la expresion

corporal» (Barrios 1994).

2. Agrupando elementos, ya sean iguales o heterogéneos: Barrios sefiala
«que es perfectamente posible —y muchas veces imprescindible—
agrupar en una sola puesta en escena varios elementos, iguales y/o
distintos, permitiendo, por parte del receptor una conceptualizacion

global del sector de la cultura proyectada» (Barrios 1994).

3. Suprimiendo partes: «que es necesario sobre todo en los hechos

folkloricos, la supresidon de partes que no son principales [...] La
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capacidad de resumen y decantacion es primordial en el trabajo
artistico» (Barrios 1994), considerando ademas los tiempos permitidos
en los concursos esto se convierte en una obligacion, sin embargo la
supresion de partes puede entrar en contradiccion con aquellas
cuestiones tedricas sobre considerar cada una de las partes del hecho

folklorico para reflejar un mensaje correcto.

El autor considera la proyeccion como un arte escénico y como tal se
justifica la participacion de actores, libretistas, directores, vestuaristas,
iluminadores, musicos, productores, directores, etcétera. Respecto al resultado
en el escenario, este debe lograr no sélo condiciones técnicas, debe a su vez
lograr una diferenciacion a través de un estilo, en sus palabras: «la creacion
artistica en cuanto a puesta en escena debe contener dos aspectos: por una
parte el logro técnico y, por otra una expresion de personalidad, un “sello”, un

estilo» (Barrios 1994)

Es necesario aclarar que Barrios considera que la proyeccion folklorica
debe profundizar dos aspectos: el estético comentado anteriormente y el
estudio de la cultura del grupo o comunidad con la cual trabajara la proyeccion.
Este estudio implica no solo la recoleccion e investigacion, sino un analisis
comparativo de los hechos y el estudio profundo de la comunidad en cuestion

(Barrios 1994).
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Por su parte Vilcapoma, considera cuatro requisitos basicos para que la

proyeccion o “re-creacion cumpla su cometido para con su propia cultura”:

El primer requisito, y en acuerdo con la propuesta de Barrios, es: «El
estudio de la estética, del arte y de la cosmovision de la comunidad o
sociedades que representa, atendiendo a sus sensaciones, percepciones,
connotaciones simbdlicas, funcionalidades, pues las expresiones como la
danza, la muasica y el canto, son parte del complejo cosmovisional» (Vilcapoma

2008: 439).

El segundo requisito es la «referencia etnografica sobre el hecho
folklorico. Quienes buscan la representacion deberan documentarse del
contenido de la danza, de los aspectos centrales, rituales, del mensaje, del
camino y etapas que han recorrido, finalmente de la estructura central y valida
como simbolo central». (Vilcapoma 2008: 439) El autor considera que este
requisito requiere de la conciencia de los ejecutores, de saber lo que estan
representado con el fin de conservar la “esencia simbolica” del hecho folklérico,

que finalmente es el objetivo de toda proyeccion.

El tercer requisito es el «conocimiento y manejo de ciertas técnicas
coreograficas y montaje teatral, que permitan mostrar y no distorsionar el
mensaje de la cultura que representan» (Vilcapoma 2008:439). En este punto
el autor sefiala que no solo la técnica, sino también la tecnologia deben

contribuir para mostrar un mensaje que sea comprendido por el espectador.
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Finalmente el cuarto requisito es la “capacidad creadora estética”
(Vilcapoma 2008), la cual debe respetar y estar en concordancia tanto con la
realidad del publico al que se dirige como con la comunidad que esta
representando. En este sentido el aporte de Barrios sobre la doble
decodificacion, se relaciona con este requisito, donde el proyector una vez
realizado el estudio de la estética de la comunidad a representar, realiza una
propuesta escénica para un publico con sus propios codigos estéticos,
mediada a través de su capacidad creadora estética. Es decir el proyector,
ejecutor o creador de la proyeccion se convierte no solo en transmisor sino en

traductor, intermediario o mediador entre dos culturas.

En mi opinidbn el aspecto estético es el tema mas controversial y
subjetivo. Desde el momento que la danza como hecho folklérico es llevada al
escenario, se ha modificado el significado y sentido original, como la teoria del
folklore sefiala, pero también se produce la doble decodificacion que sefala
Barrios (1994), y esta doble decodificacion subjetiva y traductora se convierte
en elemento de juicio y apreciacion al momento de observar una danza. En
este trabajo de traduccidn e interpretacion, los creadores o proyectores
utilizaron en un primer momento, aquellas técnicas de la danza clasica y el
teatro, las cuales permitieron estilizaciones y dramatizaciones en estas

proyecciones.

Ya sea que nosotros apreciemos la danza en vivo o en video, el factor

estético en nuestra apreciacion esta necesariamente presente, de esta manera
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los calificativos de estilizado, tradicional o mas autéctono, reflejan estas
apreciaciones que identificamos como producto de una comparacion entre la
estética de las comunidades y la estética urbana. De esta manera, los
calificativos usados por algunos profesores de concursos, para referirse a su
trabajo como danzas cholas (menos estilizadas) y al trabajo de grupos
tradicionales como danzas de salén (mas estilizadas), que son las que no
ganan concursos, obedecen a esta comparacion. Aunque no se ha realizado
un analisis exhaustivo de este tema por no ser el motivo de este estudio, es

notoria la presencia de dos caracteristicas en las danzas para concursos:

La primera caracteristica, es “la fuerza” como los profesores de
concurso refieren, estas danzas requieren un gran despliegue de exigencia
fisica tanto de hombres como de mujeres, no solo en los pasos de la danza
sino en el desarrollo coreografico, como se puede apreciar en los videos de
concurso tanto de Tiabaya como del Montonero. Los saltos, cortos y altos,
movimientos toscos pero con energia, son movimientos corporales que se
pueden identificar claramente en estas danzas. Al respecto, Mendoza (2001)
sefiala, que en las danzas cusquefias estas practicas corporales que
caracterizan a las representaciones folkléricas enfatizan aquellos “marcadores
de identidad mestiza e indigena”, en la cuales la postura y el movimiento del
cuerpo caracterizan una representacion como danza indigena o danza mestiza.
Siendo la danza indigena la que «debia representar escenas propias del ethos
auténtico del campesinado andino, elaborado por los miembros indigenistas de

las primeras instituciones: una naturaleza guerrera agresiva, una existencia
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comunal pacifica y finalmente, un espiritu festivo sensual» (Mendoza
2001:169), las danzas mestizas son aquellas con la influencia de Lima o la

costa.

En Arequipa, para los profesores de concursos, las danzas cholas, son
danzas de sierra, que por la exigencia fisica, se les consideran “fuertes”, con
cantos o arengas en quechua, considerandolo mas cercano a lo autoctono o
tradicional, lo que representaria para Mendoza, una identidad indigena; y las
danzas con predominio de movimientos suaves y estilizados, aunque sean
danzas de sierra, son consideradas por los profesores de concursos como

danzas de salon.

En este sentido, la doble decodificacibn que sostiene Barrios, esta
presente, cuando el refiere que se debe contemplar el lenguaje estético del
publico al que se dirige la danza. Es evidente que la diferencia de trabajos que
se realiza en colegios nacionales y particulares, mas alla de las propias
percepciones de los alumnos, también se relaciona con el publico al cual se va
a presentar la danza. En concursos como El Montonero y Tiabaya, las
caracteristicas de las danzas como “fuertes” es una cualidad de las danzas de
la sierra, que son muy valoradas por el publico, entre otras cualidades como
sefala el profesor Henry «porque, a un concurso se trata de ganar, y hay
danzas pues que son mucho mas coloridas, tienen muchos aditamentos, e
impactan». Sin embargo entre las danzas nuevas presentadas en recientes

concursos, estan aquellas que representan a la costa, como Chollonqueros y
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Cosecha de Arroz, que a pesar de representar a la costa, sin embargo
prevalece la exigencia fisica en sus movimientos. En estos casos se podria
decir que se da mayor peso a los estandares o canones establecidos por los
concursos, que a una supuesta identidad indigena o mestiza expresada en los
movimientos corporales, que identifica Mendoza en las danzas cusquefias, y
gue ademas son delimitas por los criterios de calificacion de las bases de los

concursos.

Sin embargo, no todos los profesores estan de acuerdo con estas
exigencias tacitas impuestas por los concursos. Para Mike (profesor, director y
jurado), cualquier danza puede ganar un concurso, porque depende de como la
interprete el concursante, por mas simple que pueda ser la danza, la evolucion
coreografica, coordinacion del grupo y la alegria de lo que estan escenificando
determinan su puntaje. Estas diferencias de criterios, son las que al final se

reflejan en los puntajes de los jurados.

La segunda caracteristica, es la presencia de elementos escénicos que
puedan ambientar el escenario buscando recrear algunos aspectos del
contexto de la danza pero sobretodo que puedan impactar tanto al publico
como al jurado. El constante incremento de elementos escénicos ha originado
que en algunos concursos se prohiba sobre todo aquellos que puedan poner
en riesgo la seguridad de los participantes y publico, como los fuegos
artificiales principalmente, aunque se argumente a su favor que en los pueblos

se utilicen. Ademas de estos elementos escénicos, también estan presentes
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aquellos articulos complementarios o utileria para la ejecucion de la danza,
como por ejemplo animales de esponja animados por personas en su interior,
paja, ramas, mistura, palomas, etcétera. En el concurso del Montonero del
2011, una de las danzas incluia trozos de cactus que los bailarines clavaban en
su cuerpo como parte de las pruebas fisicas que exigia la danza Yacu Raymi

de Colta’™.

Este aspecto estético manifestada en la creacion se visualiza y se
observa en el momento en que se ejecuta la danza. Siendo este un elemento
subjetivo tanto del creador como de los que aprecien la danza, es en este
punto donde se generan las principales discrepancias de opiniones tanto del
publico, como profesores y jurados. Son estas subjetividades que van
configurando estilos, tendencias y modas; que pueden verse reflejadas en las
“danzas de moda”, “danza nuevas” o aquellas “danzas ganadoras”, y que
quedan registradas a través del video para su posterior uso. Como vimos en
capitulos anteriores, un aspecto que ofrece el registro audiovisual es la

posibilidad de analisis posterior a la ejecucion de las performances.

Las implicancias de considerar una expresion dancistica como danza
folklorica se relaciona con el hecho de que las expresiones como la danza
folklorica —que acarrean en si mismas una carga simbdlica, un significado—

tienen la capacidad y contribuyen a construir imaginarios de identidad colectiva

" Esta danza tiene la participacion de danzantes de tijeras, los cuales son los encargados de realizar tales
demostraciones, como lo hacen los danzantes de tijeras de manera individual.
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o comunidades imaginadas en términos de Anderson(1993). En vista del papel
que juegan estas proyecciones, es que trataré de explicar a continuacion, la
forma en que actualmente la tecnologia audiovisual se ha introducido en este

proceso de produccion artistica, que luego es aprendida y ensefiada.

4.2 Danzas nuevas y creaciones

Tanto los profesores como los directores de danza, estan en la
constante busqueda de danzas nuevas, ya sea con la finalidad de ganar un
concurso o ampliar el repertorio de trabajo. Solo para efectos de poder explicar
las dos maneras en que una danza es considerada como nueva, las
denominaré: “danzas nuevas aprehendidas” y “danzas nuevas escenificadas”
para diferenciarlas. Incluyo en la segunda, aquellas danzas que aunque
conocidas son reformuladas por los profesores de danza. Es necesario
recordar también que en el caso de Arequipa no se cuenta con una escuela
regional de folklore, esto significa que en danza folklorica los referentes mas
cercanos serian folkloristas, folklordlogos y las agrupaciones con trayectoria,
convirtiéndose estas ultimas en las escuelas de futuros profesores. Quedando
en esfuerzos aislados la produccion en el campo tedrico e investigacion
especializada, como sefala el profesor Bruno «[...] yo asumo una autocritica,
en Arequipa no se ha hecho mucha investigacion teérica de esto no [...] y todo
lo que ha sido esto no, digamos un recopilar de comentarios, de experiencias,
de visiones de algo que uno ha ido mirando, comparando en el trayecto de

esta, digamos de esta vida artistica [...]». En este sentido, un ente reconocido
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u oficial que pueda articular o conducir estos esfuerzos, asi como marcar
ciertos parametros es identificado como una necesidad entre los profesores y
directores de las agrupaciones, sin embargo, esto implica también una version
oficial o autorizada de estas creaciones con las repercusiones del caso en

términos de poder y representatividad.

4.2.1 Danzas nuevas aprehendidas

Una danza puede ser llamada nueva cuando esta no es conocida o
escasamente conocida en el medio donde se desenvuelve el profesor, es decir,
en este caso en la ciudad de Arequipa. Este tipo de danzas son obtenidas de
diversas formas: 1) A través de cursos y talleres de capacitacion, 2) Por el
intercambio de material con sus contactos y 3) Adquiriendo un video de un

concurso o festival de prestigio.

4.2.1.1 Cursos y Talleres de capacitacion

En los cursos y talleres un profesor especialista de la danza ensefia a
bailar paso por paso y luego desarrolla una coreografia que es aprendida a lo
largo de las clases, una vez terminado el curso o taller el profesor recibe el
material para complementar lo aprendido y a su vez poder ensefarla. La
masica original (entiéndase excelente calidad de grabacion), monografia o
resefia detallada y el video de la danza entregados en el curso, seran muy

valorados por los profesores, porque finalmente el curso es una inversion que
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debe ser luego compensada. El video de estos talleres es preparado durante la
realizacion del curso y en él se registra las presentaciones de las danzas
aprendidas por los asistentes del mismo, es decir luego de haber sido
aprendidos los pasos, secuencias y coreografias, se procede al registro de un

ensayo final o una presentacion como cierre del curso.

Existe una gran variedad de cursos y talleres tanto en la ciudad de
Arequipa como en Lima, algunos de ellos ademas de enseifiar un repertorio de
danzas brindan cursos relacionados a cuestiones de metodologia, didactica, o
materias complementarias para la ensefianza de la danza. Sin embargo la gran
mayoria estan orientados a la ensefianza de repertorio siendo ademas este el
interés prioritario por parte de los profesores; esto se evidencia por el esfuerzo

de los organizadores en traer danzas nuevas para que lograr el éxito del curso.

El interés por el repertorio no es solo el caso de los profesores de
Arequipa. La experiencia del profesor Bruno, como expositor en una
conferencia en Lima organizada por la Escuela Nacional Superior José Maria
Arguedas, nos revela la preocupacion por la novedad. Durante su exposicion,
varios de los alumnos insistian en preguntar cuales eran las danzas a las que
él se referia, el profesor comprendié rapidamente que lo que les interesaba era
el repertorio, a lo cual respondi®6 que «esa no era la intencion de esa
ponencia», y aclara, que la organizacidon buscaba con la conferencia «el
rescate» 0 «la puesta valor». Pero los alumnos justificaron ese interés por el

repertorio, sefialando que son los propios directores de colegios, quienes lo
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exigen. El profesor Bruno piensa que es ahora muy comun que los colegios y el
mismo publico sean los que presionan por la novedad, y sefiala que en el caso

de los colegios lo hacen muchas veces para ganar publicidad.

Algunos profesores experimentados, refieren que en la ciudad de
Arequipa no hay buenos talleres o cursos de capacitacion. El aumento
significativo de estos cursos y la baja calidad de capacitacion que brindan, han
generado desconfianza entre los profesores, por lo tanto, para algunos de los
profesores experimentados en concursos, los asistentes a esos talleres son
profesores de colegios que no saben danza y van a los talleres para aprender a
bailar, como el caso de profesoras de educacion inicial principalmente. Por este
motivo los cursos de capacitacion son objeto de validacion, algunos profesores
entrevistados, mencionaron que si hay un buen curso, muchas veces no es
bien publicitado o s6lo se enteran algunos profesores que entre ellos se
conocen. Por esta razon algunos profesores entrevistados sefialaron que ya no
asisten a los cursos de capacitacion en la ciudad porque ya no aprenden nada
de ellos, inclusive uno que otro refiere que un video de la zona puede contener
mejor informacion que lo que brinda un curso. Asi lo sefalaba el profesor Elar
en el capitulo anterior, cuando explicaba como en los videos de festividades o
fiestas encontraba material para elaborar danzas, sobre este punto, la creacion

de repertorio, ahondaremos mas adelante.

Otros, frente al desprestigio de los cursos, tomaran en cuenta la

trayectoria y reputacion de los organizadores y aquellos encargados de dictar
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el curso. En la mayoria de casos sefialan que los cursos mas cotizados se dan
en Lima, y les permite ademas tener un material «exclusivo», como lo expresa
el profesor de danza Carlos: «[...Jrecibes de primera mano un material, se
puede decir, que si lo traes aca a Arequipa, no, lo planteas primero, entonces
eres el bum no, la novedad, todo el mundo tiene, por eso mas, te contratan
mas rapido». (Entrevista al profesor Carlos realizada durante el trabajo de

campo)

Pero la exclusividad tiene un precio, debido al costo que representa el
viajar y pagar el curso. Los profesores cuidan mucho su material para que este
no sea copiado facilmente, y toman medidas como expresa el profesor Elar:
«uno debe tener el audio o algo que no puedan conseguir para “retener” el
trabajo, porque no lo consiguen, pero uno lo presenta, lo flman y ya lo hacen».
La facilidad con que las danzas pueden ser objetivadas, es una preocupacion
constante por la posibilidad de ser replicada con facilidad, perdiéndose la

exclusividad de la danza.

No todos los profesores van a los cursos y talleres con el fin de ampliar
Su repertorio para presentarlo en concursos; aquellos profesores que ensefian
en talleres de danzas en colegios o como profesores de arte en la especialidad
de danza contratados anualmente en los colegios, utilizan el material de los
cursos para ampliar el repertorio que sera utilizado a lo largo del afio en la
institucion que laboran, y en otros casos sera para ampliar el repertorio de la

agrupacion que dirigen. Sin embargo, la eleccion de repertorio dependera no
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solo de aprender las nuevas danzas en el taller sino de otros factores
adicionales que algunos directores consideran importantes. Como lo explica

Mike:

[...] las danzas que estan asi de moda no las toco, una vez quise
hacer, varias danzas, una de La Libertad me acuerdo, de Truijillo,
Contradanza, me gustd cuando lo hicimos con el profesor’®, me
gusto, dije, esta danza, porque para mi no era dificil hacer la ropa
porque es facilita, pero no la hice, porque la vi en un concurso en
otro concurso, hay dije no, no, esa no la voy a montar, porque yo
creo que el grupo tiene que mantener exclusividad en el trabajo,
no, porque sino seria un grupo de los demas, donde copia la
danza de uno, copia la danza de otro, no [...] (Entrevista al
profesor Mike durante el trabajo de campo)

La exclusividad es una cualidad muy importante a la hora de elegir una
danza, sin embargo las valoraciones son diferentes segun sean profesores o
directores 0 ambos a la vez. Por ejemplo los profesores especializados en
concursos aprecian la exclusividad para ganar un concurso y ser contratados;
sin embargo los profesores contratados anualmente no tienen esa presion,
pero si es necesario tener un repertorio amplio. Para algunos directores de
grupos, la exclusividad es importante para mantener el prestigio de la

agrupacion, e implica un valor ético profesional, pero para ensefiar una danza

en los colegios, los criterios son diferentes:

[...] las danzas de un grupo son de ese grupo, yo no los puedo
tocar, porque son parte de su repertorio parte de lo que ellos les

" E| profesor al que se refiere Mike es Eduardo Fiestas de la Escuela Nacional Superior José Maria
Arguedas de Lima, la danza a la que hace referencia es “La Contradanza de Huamachuco”, y fue dictada
en el I1l Curso de Danza Folklérica en Agosto del 2004 en al ciudad de Arequipa. En la ciudad se han
organizado aproximadamente cinco talleres de capacitacién docente con profesores de la Escuela
mencionada.
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costo hacer, yo no toco esas danzas para mi grupo, pero si las
ensefo en los colegios... un ejemplo es el Negrillos, lo he visto
tantas veces bailar a la Catélica’ que me lo sabia, y la montaba,
pero en el grupo no... porque Nno me parece ético tomar danzas
de los deméas grupos. (Entrevista al profesor/director Mike,
realizada durante el trabajo de campo)

No todos los directores de agrupaciones tienen el mismo proceder ni las
mismas necesidades, asi como existen diferencias entre el ejercicio de la
profesion de los profesores de danza, los intereses y motivaciones de constituir
una agrupacion de danzas folkloricas son muy diversas, como por ejemplo la
conformacion de grupos para realizar presentaciones pagadas en hoteles y

restaurantes. Algunos profesores se refirieron a estos grupos como grupos

comerciales o grupos perfieros (caso de Lima).

4.2.1.2 Intercambio de material

El intercambio de material (musica, videos, resefias y monografias) a
través del contacto con profesores de otros lugares, es otra de las estrategias
para agenciarse de danzas nuevas. Los profesores entrevistados consideran la
participacion a los cursos o talleres y concursos, como fuentes para ampliar
contactos con otros profesores; sobre todo si son en cursos de Lima, a los
cuales asisten profesores de diversas zonas. La cualidad de ser “del lugar”
aflade un valor adicional al trabajo que presenta y realiza el profesor, es decir

por l6gica se espera que un profesor de Moquegua haga y tenga mayor

"®En la ciudad, la Universidad Catélica de Santa Maria de Arequipa es comdnmente llamada “La
Catélica”.
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conocimiento de las danzas de Moquegua, pero no es el Unico criterio que se
toma en cuenta, la calidad del trabajo de un profesor debe ser percibido como

tal por otro profesor, como sefiala el profesor César:

[...] los contactos son importantes, y dependiendo del contacto
depende tu calidad de trabajo también, lo que vayas a ofrecer a la
gente que quiere requerir tus servicios, de alli que salga un
profesor de mejor calidad o no, porque todos pueden ensefar
bonito, pero el tipo de trabajo que uno haga o la exclusividad de
una danza que uno tenga también hace que tengas mas o menos
contactos para un tipo de trabajo, no [...].(Entrevista al profesor
César, realizada durante el trabajo de campo)

Esta estrategia del intercambio, es la mas estimada para lograr material
que tenga sustento, no solo nuevo, sino con mas probabilidades de ser
sobretodo exclusivo. Tanto la musica, como las resefias de la danza y los
videos son materiales complementarios, sin embargo la mdudsica sin los
conocimientos de los pasos de la danza queda incompleta, y la resefia o
monografia permite conocer de que se trata la danza, puede describir
coreografias o pasos, pero no pueden ser mostrados. El video por su parte
registra la musica y los movimientos, por lo tanto permite la réplica, y por este
motivo es valorado. Sin embargo, el audio del video de un concurso o
presentacion contendra también sonidos propios de ese evento, por lo tanto es

importante tener la masica aparte.
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4.2.1.3 Adquisicion o compra de videos

Adquirir un video que sea de algun concurso reconocido, es otra forma
de acercarse a una danza nueva, ya que si bien se empieza a conocer una
danza, los materiales como la musica y la monografia no estan incluidos en la
compra. Si bien es cierto que Producciones DIMAR ofrece no solo videos, sino
musica y resefias de las danzas, por lo general no se encuentra ese material

para las danzas nuevas.

En realidad la novedad que traen los concursos es relativa, si es un
concurso local la novedad es para los profesores que no se presentaron en el
concurso o no presentan la danza nueva. Si el video es de un concurso fuera
de la ciudad, las danzas nuevas del video son aquellas desconocidas en la

ciudad.

Los profesores no especializados en concursos, contemplaran estas
danzas del video como posible repertorio, pero sobre todo para tenerlo de
referencia. Recordemos que muchos profesores asumen la labor de jurados en
los concursos que no se presentan, lo cual depende de la trayectoria como se
vio anteriormente, pero también de los contactos. En algunos casos incluso
compraran los videos a pedido de alumnos, padres o directores que quieren
hacer una danza ganadora. Obviamente si la danza ganadora a la que se
refieren los solicitantes es una danza nueva, entonces no esta dentro de su

repertorio.
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Todos los entrevistados refieren que muchos profesores sobre todo los
nuevos copian estas danzas tal cual se presentan en el video. El profesor Elar
explica que uno se puede dar cuenta de eso, porque primero ensefian la danza
y luego piden la resefia, trabajan con el audio del video y luego buscan el
original, es decir la musica de la danza. El sostiene que son los profesores de
poca experiencia (uno a tres afos), que “compran un video, copian y pegan”,
en cambio para los profesores experimentados, el video del concurso es
referencial. Esta forma de trabajo explicada por Elar, nos revela como con el
video se irrumpe en una secuencia logica de trabajo, tacitamente establecida,
en la que debe ser la investigacion o la obtencidn de informacion de la danza (y
los materiales necesarios) el primer paso para iniciar el proceso de llevar una
danza a escena y posteriormente continuar con la creacion de una coreografia
y su enseflanza. La alteracion de este orden logico, demuestra para Elar, que
un profesor nuevo, no tiene la preparacion suficiente para ensefar y de algun

modo se rompe una forma y una ética de trabajo establecido.

No solo los profesores con experiencia tienen esa opinion, Ricardo el
productor de los videos de concurso comenta que son los “chiquillos”, que no
tienen experiencia, los que compran los videos, y lo que hacen es variar cosas
minimas o copiarlo igual, es decir presentar o replicar la danza, tal como se
encuentra registrada en el video. Algunos, segun él, le cambian cosas cuando
cuentan con las resefias, porque esto, les da el criterio para modificarla, ya que
saben de lo que se trata, como se vio en el capitulo 2, recordemos que

Ricardo, el productor, vende también las resefias (aunque por separado y no
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de todas las danzas) y esta en permanente contacto con los profesores y sus
trabajos desarrollados en los concursos. En algunos casos, el video de la
danza ha sido registrado con la lectura previa de la resefia de la danza antes
de su presentacion, generalmente estas son bastantes breves, o son cortadas

o grabadas incompletas por el productor.

4.2.2 Danzas nuevas escenificadas o creacion de repertorio

Como se menciono al iniciar el capitulo, es una condicién vigente por lo
menos en el discurso, que para realizar un proyeccion folklorica es necesario
realizar una investigacion profunda de la danza folklérica que se quiere llevar al

escenario.

En Arequipa las primeras proyecciones folkloricas fueron presentadas
por el Ballet Folklorico de la UNSA, bajo la direccion de Lucy Abarca, estas
proyecciones presentadas por primera vez en Festidanza fueron llevadas al
escenario luego de investigaciones que ella realizara sobre folklore de
Arequipa, que fueron parte del estudio de su tesis de licenciatura. Como ella
misma sefala: «la danza folklorica autoctona no puede ser llevada al
escenario, sino la proyeccion de mensaje de la danza, es un medio para
difundir patrones culturales de un pueblo...». (Entrevista a la directora Lucy

Abarca durante el trabajo de campo)
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Sin embargo, no fueron solamente las danzas folkldricas las que fueron
llevadas al escenario. Inspirada por las costumbres y tradiciones de la ciudad
de Arequipa, Lucy llevé al escenario las costumbres y tradiciones en forma de
danza, a las que denominé “Estampas”, para hacer una diferenciacion de este
tipo de trabajo con las danzas folkloricas llevadas a escenario. Entre estas
estampas se encuentran por ejemplo: Barredores, Lecheritas, Sembradoras,

Pisado de Habas, Mambo de Machaguay, entre otras.

Tanto las proyecciones de danzas, como las estampas formaron parte
del repertorio que el BFUNSA ofrecia en sus presentaciones, con el correr de
los afios se fue incrementando el repertorio con las danzas de otros lugares del
Peru, como la Trilla de Huancavelica, el Huaylash, Pasacalle Huancabambino,
entre otras. Este incremento en el repertorio, se dio de dos maneras, en
algunos casos Lucy aprendia las danzas y las ensefiaba a la agrupacion, en
otros casos invitaba a un profesor del lugar de origen de la danza para que las
ensefara en el grupo. El costo de viajar y aprender o de invitar al profesor era

asumido por la direccion de la agrupacion.

4.2.2.1 El material audiovisual y la investigacion

En la década del 90 aproximadamente, el video en formato VHS hacia
su ingreso a la ciudad, y con el se abria las posibilidades para conocer nuevas
danzas, comenzando asi, el proceso de intercambio de material o compra del

mismo.
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Asi como el BFUNSA, llevara al escenario danzas folkléricas de la
region, las agrupaciones que irian conformandose posteriormente realizaron
también sus propias proyecciones y estampas. De este manera se fue
conformado un repertorio de danzas folkléricas de Arequipa.”’ Sin embargo a
finales de la década del noventa, este repertorio ha ido incrementandose
rapidamente, comparado a los afios 90, al punto que muchos incluso se
refieren a ellas como la danzas nuevas de Arequipa. Como lo sefalaria
Ricardo, el productor, cuando le pedi que me explicara el contenido de la
coleccion de videos recopilatorios de danzas de Arequipa que ofrecia a la

venta.

Como ya se explicé previamente, no son muchos, entre profesores y
directores de agrupaciones que presentan danzas nuevas de Arequipa. Todos
los entrevistados coincidieron que esto implica una inversién importante, no
solo en dinero que implican los viajes al lugar, la estadias; sino el tiempo que
ello demora, en algunos casos tres, cuatro meses, un afio 0 mas; para su

investigacion.

Sin embargo, esta inversion muchas veces no vale la pena porque
facilmente el trabajo es copiado, como sefiala el profesor Henry, algunos

profesores consiguen material con sus contactos o cuando viajan al sitio:

" Algunas de estas danzas son: Washua y Negrillos, propuestas de Dorian Aragén.
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[...] pero es mas costoso viajar, es costoso y no es justificado, porque en
realidad con la tecnologia de ahora, uno puede investigar no, tener esa
danza, rescatarlo, pero no tiene ningun beneficio, lo ensefias todo, te
grabaron todo ya la musica lo consiguieron y a la semana siguiente, a
los tres dias ya estan bailando en diferentes lugares, entonces pues no
[...]. (Entrevista al profesor Henry durante el trabajo de campo)
Aunque la musica puede ser un obstaculo inicial, el profesor sefiala que
poco a poco es conseguida, en algunos casos incluso con el audio que

consiguen «le hacen algunos cambios si se puede decir arreglos», con la

finalidad que sea mas «agradable», mas «comercial».

La posibilidad de utilizar los videos de fiestas patronales ya sea DVDs
que se ofrecen en los mercadillos o los que encuentran en internet, es también
una opcidon considerada; sin embargo estos son evaluados y calificados
previamente para tomarlos en cuenta. La calificacion se da entre los
parametros tradicional y estilizado, mientras mas tradicional sea el video, es
considerado como mejor material. La presencia de cantos en quechua,
bailarines y masicos propios del lugar, son algunos de las caracteristicas
tomadas en cuenta para considerar un video como mas tradicional. El profesor

Carlos nos da un ejemplo:

[...] pongamos por ejemplo, Apurimac, que haya hecho sus
fiestas de Puckllay, hace poco; los pueblos se organizan, y lo
hacen tradicional, como se refleja eso, porque los mismos
pobladores bailan, cantan, lo viven, cantan en quechua, son sus
mismos musicos. Mientras que algunas fiestas diz que patronales
solamente es un aniversario, que hicieron un corso, un pasacalle,
cada pueblito sac6é sus danzas pero fueron contratados
profesores de Arequipa que sacan una danza cusquefia, que
sacan una danza de Apurimac, y en el lugar de que sea un fiesta
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tradicional que sea una danza tradicional yo que se pura danza
apurimefa, ha sido casi como un concurso de danzas, como
Cusco, Ayacucho, Apurimac, Moquegua, eso no es tradicion pues

[...]. (Entrevista al profesor Carlos durante el trabajo de campo)
Con los videos de internet la evaluacion es aun mas cuidadosa. En la
red se puede encontrar videos de danzas ya en escenarios, videos de
festividades, fiestas patronales, o de celebraciones que realizan pobladores
migrantes en una ciudad. Muchos refieren que en internet no se encuentran
danzas nuevas, sin embargo las danzas conocidas si estan colgadas y en
varias versiones. En esos casos es posible el analisis y la comparacion del
material encontrado con materiales que ellos puedan tener de la misma danza,
y van evaluando elementos que les puedan dar algun indicio de confianza en el

material, como por ejemplo el vestuario de la zona o la mdusica; si no

corresponde, entonces comienza a surgir desconfianza del resto de la danza.

La mayoria de profesores tienen la percepcién de que la tecnologia si
bien actualmente brinda mayores facilidades para la “investigacion”, la
inversion que implica el montaje de una nueva danza, no se ve redituada por la
facilidad con que la misma tecnologia permite la objetivacion de la danza, su
copia en video y la réplica en el escenario. Lo cual hace que lo exclusivo y
novedoso sea tan apreciado, y celosamente cuidado, como expresa el profesor
Carlos «mientras que uno esta que se saca, la mugre invirtiendo un poco de
dinero en un curso, siempre hay personas que facilmente, y lo venden pue
no», y a la vez esta misma necesidad va convirtiéendose en una exigencia del

mercado que productoras como Producciones ISA, Rosita audio y video, en
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Lima; y Producciones DIMAR en Arequipa, abastecen y al hacerlo, la condicion

de exclusividad es casi momentaneo y dificil de mantener.

Aunque la teoria establece como requisito fundamental la investigacion
para llevar al escenario una proyeccion folklorica, en la practica, realizar la
investigacion enfrenta una serie de inconvenientes, ya sea por razones
econdémicas y/o tecnologicas. La exigencia de repertorios por parte de los
concursantes, profesores y directores de colegios, exige igualmente a los
profesores a desarrollar estrategias para agenciarse de material que les
permita desarrollar su trabajo a menor costo y con mayor rapidez. Esta
exigencia de repertorios varia segun sea profesor de concurso, director o
profesor dependiente. En este punto el video-objeto del concurso, juega un rol
muy importante como recurso-fuente creativo y como memoria que permite por
sus posibilidades de analisis y comparacion mayores posibilidades creativas y
de innovacion, por tanto una mayor produccion creativa, ya sea tomando partes
o de referencia para elaborar nuevas propuestas. En mi opinién, tanto la
ausencia de directrices especifica de como llevar al escenario una danza, asi
como la objetivacion de la danza a través del video, han hecho posible una

gran produccion creativa y popularizacion de estas expresiones artisticas.

4.2.2.2 El montaje o planteamiento de una danza

Cuando el montaje que se quiere realizar es de danzas ya elaboradas,

los profesores reunen todo el material que pueden conseguir de esa danza,
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videos, musica y resefias de la danza, a esta busqueda de fuentes
audiovisuales, sonoros y escritos algunos le llaman recopilacion. La gran
cantidad de videos a los que se puede acceder proporciona también una
cantidad considerable de opciones sobre estas danzas, lo que provee de
mayores posibilidades de trabajo ya que la danza implica movimiento corporal
y desplazamientos en el espacio, el video permite la visualizacion de todo el
conjunto. Es decir, una vez que una danza folklorica es llevada al escenario,
esta permite evitar ir al campo a investigar para una nueva puesta en escena.
Aunque la posibilidad de réplica exacta es una opcién, sin embargo, no todos lo
profesores realizan un “copiar pegar”, la forma en que se usa para los fines

creativos depende de cada usuario, como veremos a continuacion:

El profesor Henry considera que el video le permite tener un idea de los
pasos, que luego ird “cotejando” con la monografia, ya que si solo tiene la
monografia, no se tendria idea de cdmo se ejecutan los pasos. Cuando quiere
montar una danza, va “cotejando” los videos que encuentra en internet con los
que el tiene: «veo, y voy viendo ya, como puedo mejorarlo, o en que consiste, o
de que lugar es»; de este proceso obtiene una conclusion de todo el conjunto,

en base a eso el tiene un idea para hacer la danza.

El profesor Bruno, por su parte, refiere que el video le permite recrear
figuras coreogréficas, el observa todos los videos que tiene de una misma
danza, y va extrayendo de ellos las figuras coreogréaficas que cumplen son sus

expectativas. El video contribuye en la parte «recreativa artistica» como el
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sefala, entonces va tomando partes de los diferentes videos, aunque explica
que eso no siempre se puede. Como vimos en el capitulo anterior, aunque
inicialmente el video fue considerado como referente de originalidad, luego
como herramienta mediadora de aprendizaje, el video también es un recurso
que interviene en la produccion creativa e innovadora, las posibilidades de
analisis y comparacion aunado a la facultad mimética humana se convierte en

una fuente de creacién y recreacion constante.

Hasta aqui se ha visto el uso del video de danzas ya registradas, sin
embargo, cuando se trata del montaje de una danza que no haya sido llevada
al escenario antes, es decir, no ha sido registrada, el trabajo es diferente, como

veremos a continuacion.

Como orden logico de trabajo, exigido por la teoria, la investigacion
como primer requisito es imprescindible, luego comienza el aspecto creativo
artistico del proceso. Al respecto el profesor Elar, sefiala que en el
“planteamiento” de la danza se debe tomar en cuenta toda la fiesta; por lo
general, los errores mas comunes se dan por tomar de referencia solo el dia
que se dan las danzas, ademas sefala que otros errores frecuentes son, no
tener en cuenta el vestuario y los elementos adicionales. Como explica a

continuacion:

[...] digamos la fiesta de la cruz es toda la semana, y ahora
digamos toda esa semana tienes que plantear en la danza, varios,
y ahi es el que se comete el error, el dia de la fiesta, no, pero no
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se dan cuenta que el dia de la fiesta no es el dia que sale la cruz,
ya estan ya digamos errando, a ver eh, plantean dos dias, y los
demas, dias los obvian, he llegado a investigar no, pero no, no he
llegado a plantear, hay que hacer vestuario, uno, invertir en hacer
ropa, la danza tiene que pegar, o sea tiene que digamos, si no
ocupa un puesto, todo tu esfuerzo es en vano, todo profesor de
danzas también tiene que vivir de algo, y eso date cuenta [...].
(Entrevista al profesor Elar durante el trabajo de campo)

Es en este punto en el cual cada profesor o director muestra su
propuesta artistica segun sus propias subjetividades. Es decir, si bien se
estipula que se debe considerar cada una de las partes de la danza, sin
embargo, son muchos los factores que entran a tallar en las decisiones
artisticas, por ejemplo: el tiempo de duracion de la danza, el escenario, el
éenfasis en alguna parte mas que en otra, el manejo estético de los
movimientos, la configuracién de un estilo particular de la agrupacion o trabajo
individual de cada profesor, la vestimenta, etcétera. Como sefialaba Barrios, la
proyeccion es también un procedimiento creativo y artistico, por tanto los
modos universales de la creacién entran en juego. En este sentido, la
subjetividad se relaciona con las posibilidades creativas en la cual las
decisiones de cambiar, transformar, agrupar elementos iguales o distintos,

suprimir o eliminar partes daran como resultado una propuesta artistica de la

interpretacion de un hecho folklérico o de otras proyecciones escenificadas.

Ademas del mensaje de la danza, la vestimenta o también llamado

vestuario’® es otro de los aspectos constantemente criticado en las propuestas

"® para referirse a la ropa que se utiliza en la danza, se utilizan varias denominaciones: vestimenta,
vestuario, trajes, traje tipico, indumentaria, disfraz. Hay también un debate sobre el término adecuado a
utilizar.
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que realizan agrupaciones y profesores en concursos o presentaciones.Todos
los entrevistados sefialan que muchas veces se acondiciona la vestimenta —y
es considerado un error bastante comun— ya sea porque esta es costosa, no se
encuentra en la ciudad en las casas de alquiler o son estas mismas las que
ofrecen acondicionar el traje cuando no lo tienen a disposicion. Cualquiera sea
la razon, la vestimenta es un factor importante en la danza, y quizas el que
presente mayores dificultades econdmicas (actualmente) para las

agrupaciones y profesores.

Por otro lado, el profesor Eduardo Fiestas, menciona que si bien los
videos pueden ayudar a difundir el trabajo de investigacion, sin embargo el
problema esta en que al hacer la puesta en escena, esta debe guardar
coherencia con la investigacion, respetando las partes, conservando el
mensaje. Para él, el problema del video esta relacionado principalmente con
las posibilidades de distorsion de las danzas que se registra, y la poca
preparacion de los que los usan como principal referente para aprender de

ellas, sin buscar otras fuentes.

El sefiala que en la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, a los alumnos se les ensefia parametros para que puedan validar un
video, ya que en la misma Escuela, es imposible ensefar todas las danzas, por
lo tanto los alumnos a lo largo de la carrera aprenden cincuenta danzas.
Entonces para saber si un video observado tiene un contenido fiel a la

investigacion, se ensefian los parametros generales de las danzas. Por
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ejemplo, conocer los patrones de referencia de las danzas agricolas,
ganaderas, pastoril, satirica, si es festiva o de enamoramiento. Si la danza es
parte de una festividad, entonces tiene que saber si la festividad existe y en
que lugar se da. Una vez que se reconoce estos patrones, y referentes, se
debe preguntar por el contexto sociocultural que se presenta para que una
danza se festeje en ese lugar, con todos esos criterios el alumno puede validar

un video si es verdadero o no.

Como el profesor menciond, no todas las danzas son aprendidas en la
escuela, sin embargo la preparacion permite realizar un trabajo creativo

sostenible, para ilustrar mejor lo explica con un ejemplo:

Por ejemplo, el muchacho que acaba de entrar,”® es alumno
nuestro y a la vez es director de un grupo, el domingo pasado ha
guedado su danza en octavo lugar en uno de los concursos
importante de aqui de Lima. El ha presentado una danza que
nadie le ha ensefiado en la Escuela, pero como ha hecho él,
consiguio un video de la fiesta patronal del lugar, para su buena
suerte hace unas semanas hubo un desfile aqui en Lima donde
llegaron grupos de los pueblos, entre ellos el que él habia visto en
el video que compré, entonces el comparé y vio que eran
similares, y de ahi tomando el video de la fiesta patronal monto su
danza, y le ha quedado bien, que los jurados tuvieron que
reconocer. (Entrevista al profesor Eduardo Fiestas, durante el
trabajo de campo)

Luego de la conversacion sostenida con el profesor Eduardo, me mostré
los sitios donde vendian los DVDs, llegamos a Producciones ISA,

inesperadamente, en el televisor de la tienda, ya estaba la grabacion del

" Las conversaciones y entrevistas se hicieron en el local de la Escuela Nacional Superior de Folclore
José Maria Arguedas (Lima).
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concurso del domingo pasado (la entrevista fue hecha el martes), su sorpresa
fue confirmada por la vendedora cuando le aseguré que era el concurso del

domingo anterior.

Por su parte, el profesor Carlos comparte la opinién de sus colegas, y
sefala que la mayoria de los errores se cometen cuando los profesores solo se
guian del video, y desconocen que el video que estan tomando tiene error. Asi
mismo, refiere que es comun el problema de acondicionamiento del vestuario,
la creacion de pasos nuevos y respecto a la coreografia, el error mas comun es
la exageracion en las figuras. En su opinion, no sélo los profesores nuevos
copian y pegan, es la mayoria la que ha optado por «comprar un videito, lo
sacan, de ahi el trabajo y como te digo no, en el video he visto que solamente
hay 10 vueltas y le aumento 20 6 40 y nadie me va a decir nada porque no hay
un buen juradox». Para el profesor Carlos, el trabajo mas cercano a lo original
se ve mas elegante, por el estilo que le ponen los pobladores, y la gracia que

es lo que se debe reflejar, «son sencillisimos, pero lo vivenx».

La preocupacion por los errores en una danza registrada en el video, es
debido a que a través de esos videos se posibilita la deformacion o
tergiversacion de la danza folklérica de manera exponencial, sin embargo, esta
misma preocupacion se convierte en argumento para sostener la necesaria
intervencion de una persona o entidad conocedora del tema. De esta forma se
justifica la labor del profesor frente a las posibilidades de un autoaprendizaje

mediado por el video y como veremos en el siguiente capitulo esta busqueda
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de respaldo y legitimacién seran una constante que requiere de estrategias

para enfrentarlas.

En cuanto al proceso de creacion de las danzas nuevas de Arequipa,
ésta se ha visto favorecido por aquellos profesores —principalmente que
ensefian por contrato independiente y generalmente para concursos—, que su
propio trabajo los lleva a viajar a las provincias de Arequipa y otros
departamentos, lo cual les permite la interaccion con los pobladores y puedan

de esta manera tener argumentos para desarrollar nuevas propuestas.

No trato de afirmar con esto, que todos los profesores que viajan
realizan investigaciones, o afirmar que si las hacen son profundas o
insustanciales; lo que aparentemente esta sucediendo es que la mayoria de
estas danzas nuevas de Arequipa provienen de los profesores que realizan
trabajo en provincias; y que el hecho en si de viajar, les otorga cierta
credibilidad a sus propuestas y que al ser presentadas en un concurso son
sometidas a la opinién del jurado y el publico, comenzando un proceso

legitimador, tema que es motivo del siguiente capitulo.

El profesor John, por ejemplo sefala que si el compra videos, son videos

de concursos, y explica sus razones:

[...] todo concurso como sabe usted, son reglamentados, ya son
personas conocedoras, aparte su resefia histérica, ya pues, mas
confiable.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




238

[...] si trabajo con profesores de danzas es decir, los mas, los que
saben mas, bueno de ellos no tengo por que dudar, porque todos
son viajeros y van al mismo lugar y sacan de ahi, porque es la
Unica forma, como mas van a poder conseguir lo otros [...].
(Entrevista al profesor John durante el trabajo de campo)

Aungque muchos profesores critiquen estos trabajos y a estos profesores,
tanto el hecho de viajar como el concurso, favorece a estas danzas, de tal
forma que esto genera el interés de adquirir el video del concurso. Para
algunos profesores, la facilidad para acceder a los videos, es la razon de que

en Arequipa se haya dejado de investigar seriamente para la produccion de

danzas folkloricas.

No obstante, incremento de repertorio de danzas folkléricas de Arequipa,
se deba aparentemente a la presién que ejercen los participantes de concursos
para convertirse en ganadores; sin embargo la aceptacién del publico es un
factor importante para que estas propuestas sean popularizadas. Esto se
demuestra cuando son los propios concursantes los que solicitan las danzas
nuevas para participar, como por ejemplo la Danza del Camarén o Cosecha de
arroz aparentemente bastante solicitadas en el afio 2011, y presentes en todos
los concursos a los que tuve la oportunidad de asistir durante el trabajo de

campo.

Por otro lado, la presion que se ha suscitado por la revaloracion de las

expresiones artisticas reconocidas como patrimonio inmaterial por la
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UNESCO®, y el interés del Estado Peruano de fortalecer estas expresiones
con fines turisticos (sobre este tema, las diferentes campafias de Prompera y la
Marca Pais son evidencia de esta nueva revaloracion de lo peruano), ha
generado que las poblaciones ya sean de comunidades rurales, semi rurales, y
ciudades de la sierra y la costa, busquen la forma de tener una danza que las
represente. En este sentido el profesor Bruno, luego de enterarse de la
presentacion de algunas de estas danzas nuevas participantes en concursos
de Lima, refiere que al no conocerlas comienza a preguntar entre sus colegas

amigos, sobre ellas:

[...] averiguando como decia, por esa®, por que la otra, la
Chichefia® que le llaman [...] yo conversando con unos, con un
compariero, entonces dijeron, no: “nosotros lo hemos hecho, lo
hemos creado”. O sea tienen nombre y apellido, ahora ha
aparecido otra en Tambo, hace dos afios, como se llama, “La
cosecha de arroz’, y después hay otra en Mollendo,
“Chollonqueros”, le llaman, y entonces, este yo he visto que eso
ha sido un poco la necesidad, como decia ahora mas temprano,
donde bueno, digamos por su herencia cultural, no han tenido
ningun pasado, digamos como para rescatar algo, o sea de
tradicion digamos en danzas [...] ahora resulta como que es pues,
algo propio, no, ya tenemos, no teniamos, ahora ya lo tenemos, y
lo incorporan pue no, dentro de lo que es su patrimonio, no [...].
(Entrevista realizada al profesor Bruno, durante el trabajo de
campo)

En este nuevo contexto, el Estado Peruano y organismos
internacionales como la UNESCO, incentivan nuevamente el interés en

reconocer las expresiones culturales de las poblaciones. Esto motiva un interés

8 Por ejemplo en el Perd, se ha realizado el reconocimiento de la Danza de las Tijeras y La Huaconada de
Mito, como patrimonio inmaterial registrado por la UNESCO

® Refiriéndose a la Danza del Camaron.

8 |_a danza a la cual se refiere es Asjhata Pallanchis Chichefios
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particular por “recuperarlas” y en algunos casos crearlas, lo cual no es algo
reciente ni un caso particular de la ciudad. A lo largo de la historia de las
naciones la creacion de tradiciones o las tradiciones inventadas (Hobsbawm

2002) ha sido parte de ellas.

Sin embargo, entre los profesores, estas nuevas expresiones son objeto
de criticas y cuestionamiento. En opinion del profesor Bruno, estas nuevas
danzas, que por un lado reconoce como “expresiones creativas”, con lo que él
esta de acuerdo, por el otro considera que el problema es que son presentadas
como danzas folkléricas en concursos. En este sentido, estas danzas son
descalificadas por las siguientes razones; por un lado no provienen de danzas
existentes, no son anénimas (una de las condiciones para ser considerado
hecho folklorico), se elaboran haciendo diferentes mezclas en la mausica
basados en criterios de gusto personal (esto es una opinibn mayoritaria entre
los entrevistados), finalmente la vestimenta tampoco la consideran adecuada

(verdadera o tradicional).

Por otro lado, ademas del interés de contar con una danza
representativa, las razones por las cuales estas danzas nuevas son aceptadas
por el publico quedan todavia pendientes de conocer con exactitud, y es un
tema que requiere un estudio aparte. Por ahora podria afirmarse que el hecho
de que estas danzas nuevas sean solicitadas para ser aprendidas y

presentadas en concursos podria deberse a dos aspectos:
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Primero, esta el permanente aprecio por lo “novedoso” con el fin de
lograr los primeros lugares en el concurso, de ahi las exigencias de lo padres
de familia y directores. Segundo, en el caso de las danzas nuevas de la costa,
el interés de presentarse con danzas diferentes a las danzas de sierra. Como
es el caso de la Danza del Camardn, Chollonqueros y Cosecha de Arroz, que

son danzas que representan a la costa de Arequipa.

Algunos profesores coinciden en sefialar que cada vez es menos el
interés por hacer danza folklérica, incrementandose la preferencia por los
ritmos de moda. También se da el caso de alumnos que preguntan por otras
opciones, como explica el profesor Elar, cuando sus alumnos le dicen, que no
les gusta determinada danza porque es muy autoctono y preguntan «¢no hay
otra cosa?». Sin embargo aunque estas danzas representan a la costa, los
movimientos corporales y el desarrollo coreografico tienden a tener
caracteristicas de las danzas de sierra para concursos, es decir “exigencia

fisica, y coreografias dinamicas”.

Hasta aqui podriamos enumerar algunos factores que determinan la
eleccion de una danza: a. El concurso o festival al que se presenten (concursos
internos o externos de la institucion educativa), b. El tipo de institucion
educativa. Hay una diferencia notoria entre los colegios particulares y
nacionales, c. El origen de la danza (costa, sierra, selva, nacional,

internacional), d. El vestuario de la danza. En mi experiencia de profesora,
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estos factores se entrecruzan y no necesariamente todos tienen la misma

relevancia en la eleccion de una danza.

El tipo de concurso en el cual se participa es un factor importante, por
ejemplo hay una gran diferencia entre el tipo de danzas que se presentan para
“El Montonero”, y el “Festival de Danza ARS’COA” (Festival del Consorcio de
Centros Educativos Catolicos de Arequipa), en este ultimo las danzas costefias
e internacionales son el comun denominador. En algunos casos las decisiones
de los alumnos, no solo estan relacionadas con la musica de la danza, en
algunos casos, tiene que ver con el tipo de vestimenta, mientras esta sea
considerada menos serrana (polleras, ojotas) sera mejor vista por los alumnos.
Pero también estan aquellas vestimentas de las danzas de la selva que
connotan un estereotipo sensual, o las danzas de luces que se vieron en el
Capitulo 3. En el caso de la preferencia por determinada vestimenta y la
musica, estos como elementos “marcadores de identidad” sefaladas por
Mendoza (2001), reflejan las preferencias estéticas de los alumnos. En este

sentido la connotacidén negativa asociada al folklore andino esta aun vigente.

4.3 Creacion y autoria: El folklore es de todos, el folklore no es de

nadie

El reclamo constante de los profesores es “la copia” del trabajo creativo
por parte de sus pares, el cual es facilitado por el video por la rapidez de

captura y las posibilidades de réplica que permite. Directores y profesores
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poder hacer nada para proteger sus propios trabajos; en este

intento se dirigen a las oficinas de Indecopi con el fin de lograr alguna solucion

a este problema, sin embargo los resultados han sido siempre frustrantes. La

condicion de

anonimato, considerada como caracteristica del hecho folklérico,

es el argumento principal, utilizado tanto por profesores, bailarines, directores y

autoridades.

De esta manera el problema de autoria del trabajo creativo, no

tiene una solucidn, como sefalan los directores y profesores Mike y Henry:

[...] si, yo fui a Indecopi y dije, sabes que (hable con una sefiorita)
yo soy el Director del Ballet de la Universidad y esta pasando
esto, de que nosotros hemos tenido presentacion por los 25 afios
y ese video lo estan vendiendo, sin autorizacion, no, un trabajo
gue ha costado. Porque al Ballet le ha costado hacer toda esa
presentacion, de recopilar las danzas, montar el trabajo, y me dijo:
usted a puesto algun letrero donde prohibe?. Le dije: no, no
hemos puesto nada; a entonces no puede, no puede reclamar [...]
ademas usted no puede patentar. Porqué le dije, si se puede
patentar el trabajo, me dijo: no se puede patentar porque es
folklore, y el folklore no puede pertenecerle a nadie, le pertenece
al pueblo, no?, no podria usted, habria que ver de que otra forma
se podria hacer, y no estén tomando el trabajo que este haciendo
el Ballet de la Universidad. Y ahi quedo. (Entrevista a Mike
durante la realizacion del trabajo de campo)

Yo fui a la Direccion Regional de Cultura, ahora se llama asi,
antes era INC, he indicando no, que mi inquietud era: que si yo
rescato una danza de determinado lugar, si yo lo podia patentar y
me indica que no puede ser, porque la danza pues no es de
nadie, es de los pueblos, y no pué no se va, no se puede
patentar. Y le digo no, de repente no, tener tipo derechos de
autor, parecido, yendo forzando por ese lado no, y bueno, no, me
dijo, que no se podia. Y bueno entonces si no se puede, es un
trabajo que se realiza pero sin un beneficio econémico pué no, a
comparacion de los cantantes, que tienen su musica lo hacen,
esta patentado y para poder tocarlo tienen que pagar. (Entrevista
a Henry durante la realizacion del trabajo de campo)
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Aunque en el caso anterior, la intencion es tratar de proteger un trabajo
propio, el argumento de anonimato bajo el lema “el folklore es de todos, el
folklore no es de nadie”, es invocado por los mismos profesores o directores,
cuando se hace una danza que no es de su autoria. Como veremos en el

siguiente caso:

—Mike: yo re-monté Barredores para Festidanza, y ya a los dias
estaban bailando en el otro lado®. Yo voy, y le digo: sabes que
amiguito quien te ha dado permiso para montar esa danza, esta
danza es del Ballet de la Universidad.

—Director grupo X: El Folklore es de todos.

—Mike: Si le digo, el Folklore es de todos, pero esta es una
creacion de la sefiora Lucy para el Ballet de la Universidad, esto
no es un baile, tu sabes que esto es, no es un baile.

—Director grupo X : No, no sé

—Mike: Esto es una estampa, que a creado la sefiora Lucy para el
Ballet de la Universidad, como tiene varias estampas |[...]
solamente espero amiguito, que cuando lo presentes, menciones
gue es una danza hecha por la sefiora Lucy Abarca para el Ballet
de la UNSA. (Entrevista a Mike durante la realizacién del trabajo
de campo)

La condicion de anonimato —definida desde la teoria del folklore como
condicion de un hecho folklorico— es aplicado también a las proyecciones
folkloricas, por lo tanto se las comprende como una creacion colectiva. Merino
(1999) seiala que la creacion colectiva, debe ser entendida, como el proceso

por el cual la poblacién se apropia de una creacion de algun autor determinado,

y recibe el aporte inconsciente de sus diversos ejecutores y transmisores. En

8 Cuando Mike habla de re-montar Barredores, significa que esa danza ya fue montada inicialmente, pero
que no se ha bailado por muchos afios, entonces la retoma para presentarla otra vez en el escenario. Los
ensayos del BFUNSA, se realizan en el pabellén de ingenierias, saliendo del campus universitario y
cruzando la Av. Venezuela, se encuentra el pabellén de sociales, en el cual ensayan diferentes
agrupaciones, entre ellas el Ballet Folklérico de Educacién, Musuq Illari, entre otras (ver primer
capitulo). Cuando Mike refiere “el otro lado” se refiere a alguna de las agrupaciones del pabellon de
sociales que esta al costado del pabellon de ingenierias.
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este proceso de transmision espontanea y no controlada, hay una elaboracion
y re-elaboracién constante, que se transmite generacionalmente volviéndose

creacion colectiva, donde el creador primigenio se pierde en el anonimato.

El desconocimiento de la diferencia entre el hecho folklorico y la
proyeccion folklérica, posibilita aplicar los parametros y conceptos
indistintamente, generando confusiones y contradicciones. De esta manera, la
intencion de los profesores de proteger el trabajo a través de Indecopi o lograr
una patente, no han sido satisfactorias, e implica no so6lo una confusién de
definiciones, sino también, aspectos éticos. Por lo tanto, cuando se utiliza la
definicion de algo como folkldrico, lo convierte en objeto de dominio publico, de
esta manera, mientras que los proyectores intentan infructuosamente proteger
su trabajo, a la vez esa misma condicion de anonimato les permite utilizar un
trabajo ajeno, tanto de un creador individual (profesor o director) como de una
creacion colectiva (expresiones originarias). Esta situacion no so6lo es un
problema en la ciudad de Arequipa, es comun dentro de nuestro mundo
globalizado, en la cual la sociedad hegemodnica occidental impone las reglas

sobre la creacion a través de los derechos de autor y la propiedad intelectual.

Sobre este controvertido tema, Yudice (2007) presenta los esfuerzos y
reflexiones realizados en diferentes paises y aborda la cuestion de manera
especifica en el campo de la musica y las nuevas tecnologias. Como el autor
sostiene, el ingreso de la nuevas tecnologias y las posibilidades de registro y

reproduccion de la musica generaron nuevas practicas en los usuarios,
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configurdndose nuevas relaciones entre las personas y la tecnologia. De esta
manera, en «paises en desenvolvimiento», se observa un constante proceso
creativo producto de diferentes combinaciones musicales, sin embargo este

proceso creativo presenta un problema ético, en sus palabras:

La apropiacion se da tanto a nivel de fonogramas como géneros,
ritmos y melodias. Y aqui surge otro dilema ético. Las musicas
tradicionales, que por lo general pertenecen al dominio publico,
pueden ser apropiadas en fusiones protegidas por los derechos
autorales. Al mismo tiempo, y cada vez mas, las musicas locales,
étnicas y minoritarias son objeto de proteccion “a partir del folklore
gue es auto agenciado por los movimientos sociales, festivales de
carnaval, fundaciones privada nacionales e internacionales y
organismos como la Unesco” (Ochoa Gautier y Botero:16).(Yudice
2007:89)

La preocupacion por proteger la musica tradicional se sostiene en
reconocerla como diferente de occidente, y dentro de varios de los parametros
establecidos sobre lo que se considera folklore. Haciendo una comparacion
podriamos distinguir dos situaciones: la primera, mientras que en la musica el
hecho de considerar una pieza como fusion permite el reconocimiento del
autor; en la danza, no se percibe esa distincion, aunque ambos utilicen como
recurso las expresiones originarias, sin embargo las proyecciones folkloricas

son consideradas “danzas folkléricas”, por lo tanto son de dominio publico, mas

alla de las condiciones en que hayan sido creadas.

Segundo, se ha mencionado reiteradas veces la exigencia previa a al
proceso creativo, de realizar una investigacion detallada de la cultura a

proyectar, y es justamente al investigar una danza folklorica y convertirla en
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proyeccion folklorica, que el investigador/coredgrafo esta apropiandose de la
danza (expresion originaria), de la misma forma que él reclama son copiadas
sus creaciones/versiones, cuando son registradas en los videos. ¢Esto es
justo, es bueno, es malo?, desde la perspectiva folklérica lo que se busca es
“rescatar” la cultura tradicional, sin embargo, este rescate no puede sostenerse
sin el lucro econdmico que permite esta practica. Pero es ¢necesario el
rescate?, desde la Optica de una cultura como objeto, en el cual la cultura
tradicional se esta perdiendo, el rescate es la finalidad; sin embargo, ese
mismo rescate se convierte en si, en el argumento legitimador para el uso de la
cultura como un recurso, siguiendo a Yudice. Este cambio, segun el autor,
debe concebirse como un nuevo marco epistémico de estos nuevos tiempos

modernos o posmodernos, en sus palabras:

[...] la cultura como recurso es mucho mas que una mercancia:
constituye el eje de un nuevo marco epistémico donde la
ideologia y buena parte de lo que Focault denomin6 sociedad
disciplinaria (por ejemplo, la inculcacion de normas en
instituciones como la educacion, la medicina, la psiquiatria, etc.)
son absorbidas dentro de una racionalidad econdémica o
ecoldgica, de modo que en la «cultura» (y en sus resultados)
tienen prioridad la gestion, la conservacion, el acceso, la
distribucion y la inversion. (Yuadice 2002:13)

En este sentido, la danza folklorica como parte esta la cultura, concebida
con un sentido utilitario en la actualidad, implica nuevos y viejos problemas,
relacionados por un lado las cuestiones de propiedad intelectual y por otro

lado, aquellos problemas de representacion e identidad inmersos en relaciones

de poder politico y econémico.
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De esta forma, problemas similares se presentan también en las
practicas de danza folkldrica de los migrantes en las ciudades. En “Poéticas y
politicas de identidad: el debate por la autenticidad y la creacion de diferencias
étnicas y locales”, Canepa advierte la importancia del uso de los videos (en ese
momento en formato VHS), que son utilizados por migrantes cusquefios en
Lima, a través de los cuales los danzantes logran reconstruir sus danzas.
Aunque inicialmente fueron utilizados aquellos videos grabados como
recuerdos familiares, algunos danzantes en Lima empezaron a viajar
continuamente a Paucartambo con el propoésito especifico de grabar las danzas

de manera mas o menos sistematica (Canepa 2002).

Es decir, la utilizacion del registro audiovisual —el video— como recurso
estratégico para reconstruir las danzas como parte de la fiesta de la Virgen en
la ciudad de Lima, no es s6lo un problema expresivo, estético o creativo; esta
practica mediada por el video, cuestiona aquellos aspectos de autenticidad e
identidad. En palabras de la autora: «Al tomar la filmaciéon como referente de
autenticidad, se esta liberando la fiesta tanto de su referente territorial —“asi
como se baila en el pueblo” —como de su referente histérico —“asi como se
bailaba antiguamente”. Ademas se revoca la autoridad de personas especificas
que son reconocidas como guardianas del conocimiento de la tradicion
auténtica» (Canepa 2002:295). No se pretende sustentar que solamente la
presencia del video hace posible estas apropiaciones y genera estas

controversias, lo que se trata de exponer son la formas, los usos y el impacto
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que la tecnologia audiovisual genera dentro de un contexto del cual ya forma

parte y a su vez lo reconfigura (cualidad performativa del video).

En esta busqueda de posibles piratas o copiadores de creaciones, el
video como evidencia permite al profesor o director identificar si sus trabajos
son copiados, aunque asuman que no se puede hacer nada al respecto. Entre
las conversaciones sobre los resultados de un concurso, la danza que habia
resultado ganadora era “Altareros”, ante esa noticia Elar, se sorprendio y pidio
a su colega le consiguiera el video, porque, la persona que la habia presentado
habia estado antes en otros dos concurso en los cuales él presento la danza,
por lo que le generd sospechas, y comentd: «yo quiero ver si lo ha planteado

como yo», su colega le respondi6 que le conseguiria el video.

De la misma manera, los videos pueden ser usados para usurpar el
nombre de otras agrupaciones. Recordemos la experiencia del director Henry,
visto en el anterior capitulo, cuando tuvo que exigir rectificaran el nombre con
el cual habia sido colgado un video en Youtube. Al parecer la suplantacion de
identidad grupal se produce con cierta recurrencia, el director y profesor Mike
sefala algo similar, cuando en uno de los viajes al extranjero del BFUNSA, los
organizadores de los festivales a los que asiste, expresan su conformidad al
ver que realmente es la agrupacion que se ve en el video que habian enviado o

visto como curriculum.
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Por otro lado, un aspecto complementario a tener en cuenta es la
muasica en la danza, al respecto la comparacion que realiza Henry entre
bailarines y la musicos en el aspecto econdmico no es una realidad reciente. El
desarrollo de una danza por lo general estd subordinado a la musica, salvo
aquellas danzas donde se toca algun instrumento y se danza a la vez, en la
cual se puede o no incluir el canto. Esta subordinacion disminuye con el
ingreso de la tecnologia para registrar sonido, este registro permite
desvincularse de la musica en vivo, posibilitando mayor difusion de la danza, la
cual se fue logrando gradualmente, y no libre de tensiones, como lo explica la

experiencia del profesor Bruno:

[...] cuando empezamos esto, no habia pues este audio, no,
normalmente el audio era en vivo, y que teniamos que hacer,
teniamos una grabadorcita y colocarla en el parlante e intentar
gue esa grabacion sea la mas nitida posible que nos pueda servir
para trabajar, y si eso no sucedia este, habia que intentarlo
nuevamente en otra ocasion, y a veces esas ocasiones no eran
tan seguidas, no porque, ya aparte que yo siempre marque, los
gue bailabamos no cobrabamos por bailar, pero los muasicos si
cobraban, los musicos si cobraban, no. Entonces cada vez que
requeria un musico o grupos de musicos intentaba grabar y se
molestaban porque sabian que yo usaba la grabacion y ya no los
iba a contratar para que toquen en vivo, no, entonces esto, eso
originaba una complicacién [...] comparando ahora, es entre
comillas muy féacil [...]. (Entrevista al profesor Bruno durante el
trabajo de campo)

Con el ingreso de la tecnologia se hizo posible llevar a diversos
escenario las danzas sin estar subordinados a la musica en vivo. De esta

manera la danza en el escenario iba ganando terreno de manera individual. Sin

la presencia de los musicos que puedan hacer variaciones, la mausica
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registrada quedaba fijada para la danza. A pesar de las dificultades del uso de
casetes analdgicos se hizo posible cambios dentro de la musica, de esta
manera se afiadia secciones del mismo tema para alargar las pistas, o de lo
contrario se cortaba partes. La posibilidad de manipular la pista musical aunque
limitada era posible, con el ingreso de la tecnologia digital esto se hizo mas
rapido y facil, como se vio en el segundo capitulo, la edicidbn musical es un

servicio que ofrece actualmente Producciones DIMAR.

Por otro lado, el audio también es un elemento que se ve afectado con el
uso del video, ya que este al registrar tanto la imagen como el audio, éste
altimo puede ser separado del video y ser utilizado de manera individual como
pista de la danza. En este caso la musica ademas del audio original estara
mezclado con aquellos sonidos que se registraron en aquel momento, como
por ejemplo: intervenciones de los animadores al momento de ejecutar la
danza, o aplausos del publico, errores de sonido original etcétera; estos
sonidos seran evidentes al reproducir el audio, este tipo de audio se le
considera que no es “original”’. Algunos profesores sefialan, que esto suele
suceder con profesores nuevos, que utilizan el audio del video y que luego
tratan de conseguir el original, como sefialaba el profesor Elar anteriormente en

este capitulo.

Sin embargo no es la Unica manera en la cual se logra obtener un audio
en vivo, otra forma es también grabar directamente del parlante con una

grabadora manual, y luego reproducirla con un grupo en vivo para la
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presentacion en el concurso. Aunque se recurre a la misma practica a la que se
refiere el profesor Bruno, la diferencia esta en que no sera utilizada para
reproducirla nuevamente como se registro el audio, sino que sera la fuente
para que pueda ser aprendida y tocada por un grupo musical. Esto permite
hacer variaciones y arreglos a la version registrada, en algunos casos como lo
sefalaba el profesor Henry, para que sea mas “agradable”, mas “comercial’.
Sobre este tema se apertura nuevos cuestionamientos: ¢Cuales son las
caracteristicas que se consideran para que sea agradable?, ¢Cuales son
caracteristicas que permiten a una musica para danza, volverla mas

comercial?.

4.4  Conclusiones del capitulo 4

La conformacion del repertorio de las danzas arequipefias, se inicié con
la propuesta que hiciera el BFUNSA para participar en Festidanza 1972 con las
cuatro danzas que en la actualidad representan a la ciudad. El repertorio actual
puede considerarse que se ha dado en dos etapas. La primera etapa como
resultado de los aportes de las agrupaciones consideradas hoy tradicionales
(BFUNSA, Benigno Ballén Farfan, y el Ballet de la UCSM), en ella se incluyen

tanto las danzas folkléricas como las denominadas estampas.

Una segunda etapa se puede identificar a partir de los dltimos veinte
aflos aproximadamente, y presenta las siguientes caracteristicas: la

proliferacion de los concursos de danza; la enseflanza mayoritaria de danza
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folklorica en los centros educativos convirtiendo la enseflanza en una actividad
lucrativa; el ingreso de la tecnologia audiovisual, principalmente con la
tecnologia digital —esta dltima década— y el incremento de la valoracion e
interés por la cultura inmaterial, respaldada por instituciones como la UNESCO
y Promperu (principalmente los ultimos diez afios). Estos aspectos, han logrado
de manera conjunta, incentivar la produccion creativa en el campo de la danza
folklorica, que se traduce en un incremento sustancial del repertorio y que se

les denomina por ahora, las nuevas danzas.

La evidente practica y popularidad de las proyecciones folkléricas en las
ultimas dos décadas, ha obligado a los estudiosos del folklore a realizar
propuestas y esfuerzos para controlar esta produccion creativa que en muchos
casos, consideran ha originado deformaciones y tergiversaciones del folklore.
Por este motivo, aunque de una manera tardia, se realizan propuestas y se
determinan estrategias para intentar controlar estas proyecciones, estas no han
logrado establecerse en la practica dentro del contexto nacional. En la ciudad
de Arequipa por su parte, aunque hay preocupacion entre los profesores, no se
observa acciones al respecto. Y tampoco se nota que los esfuerzos desde
Lima u otros lugares hayan tenido alguna influencia en el medio de manera
trascendente, unido a esto la inexistencia de una escuela regional de folklore,
deja a cargo del criterio de profesores y agrupaciones el desarrollo de esta

actividad.
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De esta manera en la ciudad de Arequipa, el uso de la denominacién
“danza folklérica” engloba todas las practicas expresivas dancisticas y de
manera parcial, se contempla una diferencia entre danza folklérica y estampa.
En este aspecto, los concursos cumplen un rol ya sea clasificando o no en sus
bases las danzas participantes, por lo tanto en la practica, van imponiendo el
uso de las denominaciones y criterios estéticos, que quedan materializados a

través del video, que luego seran, replicados, socializados e instaurados.

Sobre los aspectos estéticos, es claro que la subjetividad de las
apreciaciones juega un papel importante. En estas percepciones subjetivas, la
“doble decodificacion” que sostiene Barrios (1994), asi como los “marcadores
de identidad” que sefiala Mendoza (2001), se entremezclan tanto en el proceso
creativo de una danza como en la percepciones por parte de los jurados y el
publico. Siendo la subjetividad del jurado la que establecera la norma estética
para las danzas de concurso. En este sentido, actualmente se puede observar
que la exigencia fisica “fuerza” como caracteristica de las danzas de sierra,
acompafnado de la gran cantidad de elementos que utilizan en el escenario,
han logrado imponerse como elementos que debe tener una danza para
convertirse en ganadora de un concurso, debido al impacto que producen tanto

en el jurado como en el publico.

El video-objeto se ha convertido en herramienta indispensable para
agenciarse de danzas nuevas, tanto para los profesores de danza

(dependientes e independientes), como para las agrupaciones. El factor
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“exclusividad” es el parametro que determina finalmente la eleccion o no de
una danza, la valoracion de un curso o el material intercambiado. Esta
exclusividad sin embargo tiene diferentes objetivos; para los profesores de
concursos, la exclusividad implica ganar un concurso y la garantia econémica
por un afio; para los profesores dependientes, la exclusividad no es apremiante
pero si importante a un nivel de prestigio entre contactos; y para los directores
de las agrupaciones, la exclusividad implica diferenciarse, mantener el

prestigio.

Por otro lado, en esta nueva etapa el rol de video es importante dentro
del proceso creativo porque, si bien sigue siendo una condicion vigente la
investigacion como requisito indiscutible e indispensable para el montaje de
una danza, el video-objeto de una danza (ya sea de concursos o festividades)
se ha convertido en un recurso-fuente creativo que permite una elaboracion
creativa mas agil y a menor costo. La presion por nuevos repertorios, la
constante amenaza de la copia y los factores econémicos que implica realizar
una investigacion “tradicional”, influencia en las decisiones, en la disyuntiva
entre el “cOmo se debe hacer” y “como es viable hacer”. Teniendo en cuenta
ademas, que “el como se debe hacer” no esta establecida a manera de férmula
sino que implica decisiones en base a una percepcion subjetiva e interpretativa,
ademas de los factores econdmicos, estéticos y anecdoticos detras de cada

montaje.
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De la misma forma, en la popularizacion de una danza folklérica, la
funcién que cumplen los concursos y los videos es de suma importancia. Una
vez presentada la danza en un concurso o festival, y registrada por el video-
objeto, éste termina por asentar a través de la réplica la forma de como
presentar una danza (ya sea para cOncursos u otros espacios, estableciendo la
manera de bailarla), la musica respectiva, los elementos escénicos y aquellos
aspectos estéticos tanto en el movimiento corporal como en la vestimenta para
posteriores puestas en escena. En este proceso de popularizacion es también
indiscutible el rol que cumplen los nuevos profesores, al hacer uso del video
objeto y replicar las danzas (ya sea una copia fiel o variada del video). Una vez
popularizadas, la busqueda de la novedad se convierte necesidad y se generan
nuevos repertorios, que entran en lo que podriamos decir un ciclo de vida, que
va desde su creacion hasta cuando la danza ya esta considerada “gastada”, es
decir, como refieren los profesores, ya ha pasado a ser danza nueva, danza
ganadora, danza de moda, danza gastada. Aunque estas creaciones en
algunos casos no necesariamente llegan a ser una danza ganadora, sin

embargo comienzan a formar parte del repertorio de las danzas regionales.

Finalmente, el problema ético asociado a la creacion y autoria presente
en la practica de la proyecciones folkldricas, nos lleva a la reflexion sobre el
rescate de expresiones auténticas y tradicionales en contraposicion a la
utilizacién de la cultura como un recurso, en el cual la tecnologia audiovisual
juega un rol mediador importante por sus cualidades y su masificacion. Este

uso de la cultura como recurso, se desarrolla como nueva forma de concebir y
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expresar cultura basada en una formula utilitaria, que se relaciona con la

economia, la politica y la poblacién.
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CAPITULO 5

AVATARES Y LEGITIMACION

Como se menciono anteriormente, el objetivo de los estudios de folklore
no solo era rescatar una tradicion, sino ensefiarla con el fin de salvarla a través
de su difusion, por medio de la educacion y los medios de comunicacion (Roel
2001, Mendoza 2006). Con este fin, se proponen parametros a tener en cuenta

para su ensefianza y difusion. Al respecto, Mildred Merino afirma:

Es en esta misma necesidad que surge de la naturaleza de
nuestra poblacion, la que nos obliga en el Perd a propiciar una
“aplicacion” educativa y es asi que vivimos colaborando desde
1968 en clasificar la relacion entre Folklore y Educacion. Que
anotariamos en un séptimo rubro, subdividido en aplicado a la
“ensefianza o instruccion”, a la formacion propiamente dicha del
educando y vinculacion de la Escuela a la Comunidad. No
olvidamos el valioso rol que desempefian los “Concursos
folkléricos escolares”, ellos tiene especial rol en ambas fases.
(Merino de Zela 1999: 31)

De esta manera queda validada la funcion de la proyeccién estética del
folklore en la escuela asi como su difusion. Sin embargo, como vimos en el

anterior capitulo a pesar de la funcibn que se le otorgé a la proyeccion
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folklorica no se hizo mayores propuestas sobre cdmo debian hacerse estas
proyecciones. A mi modo de ver, este es el aspecto que mas controversias
generd y continla generando debido a que queda a criterio y decision del
profesor de danza o director de grupo, la forma en que se realizara. Una vez
que la danza es llevada al escenario, el video permite su reflexion y
comparacion posterior, estas apreciaciones subjetivas no dejan de estar
influenciadas por las relaciones de poder, intenciones y argumentaciones; las
cuales son visibilizadas de alguna manera a través de los medios actuales
como internet, que provee un espacio a estas discusiones, como por ejemplo la

plataforma de YouTube.

Ademas de ello, se une la constante insistencia de los estudiosos del
folklore que exigen a los proyectores, la realizacion de una investigacion —
monografias recopilatorio-descriptivas (Roel 2001)—, con el fin de que estas
propuestas no distorsionen ni tergiversen el folklore y sean desarrolladas de
manera adecuada. No obstante, el resultado al final depende de una
apreciacion subjetiva tanto de los que realizan las proyecciones, como de los
que la aprecian. Por este motivo la presencia de instituciones reconocidas que
presten una voz autorizada u oficial, se convierte en una opcion justificada para
establecer parametros y guias de trabajo asi como la formacion de

especialistas, con los pros y contras que ello implica.

Asi mismo, considerando que a diferencia de la danza folklérica (como

hecho folklorico) que encuentra en la légica festiva y ritual un camino hacia la
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legitimacion (Canepa 2002); los creadores y las proyecciones folkloricas al no
estar enmarcados en festividades ni rituales religiosos como las fiestas
patronales, recurren a otras formas de reconocimiento y legitimacion ya sea
para la agrupacion de danza que las crea y ejecuta, para la danza en si misma

o para ejercer la profesion de profesor de danza.

En otras palabras, para poder desempefarse laboral o artisticamente en
el ambito de la danza folklorica, no es solo cuestion de aprender, ensefar o
crear, implica también el desarrollo de estrategias y tacticas que respalden el
desempeiio en este ambito, y es en esta necesidad que el video-objeto
también es convocado y utilizado, como veremos en los siguientes parrafos de

este capitulo.

5.1 Las agrupaciones, la primera influencia en los profesores

En Arequipa, la creacion de Festidanza en el afio 1971 tenia como

1,8 su creacién

objeto ser el primer festival folklérico de caracter internaciona
abrié un espacio no solo para disfrutar de las danzas, se convirtid también, en

uno de los espacios oficiales® para las proyecciones folkléricas.

Como lo sefala Lucy Abarca, fundadora del BFUNSA, la motivacion

para crear la agrupacion surgio después de la primera edicion de Festidanza, al

8 Seguin la publicacion 40 afios de historia FESTIDANZA, de Walter Espinoza Gallegos.
% Considero que otro de los espacios oficiales es el Corso de la Amistad, el cual se encuentra en
permanente disputa de “lo arequipefio”.
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ver que Arequipa no contaba con una agrupacion folklorica que la representara,
por este motivo, pensé que a la universidad le correspondia investigar que
habia sobre folklore en Arequipa. Asi lo hizo, como antropéloga y bailarina de
ballet clasico, prepara cuatro danzas que fueron aceptadas por las autoridades
(el Alcalde y los concejales de entonces) para que se presentaran en
Festidanza de 1972, la aceptacion del publico fue contundente. Con esta
participacion se dio inicio al proceso de folklorizacién® de las danzas de la

ciudad de Arequipa, y la creacion de diversas agrupaciones.

Festidanza se convirtio en el espacio oficial para presentar las
propuestas de trabajo y recibir la aceptacion de la poblacion. La primeras
agrupaciones como: el Ballet Folklérico de la Universidad Nacional de San
Augustin (BFUNSA), Ballet Folklorico Benigno Ballon Farfan, el Ballet
Folklérico de la Universidad Catolica Santa Maria, fueron ganando una

trayectoria a través de su trabajo artistico en presentaciones publicas y su

¥ Habfamos sefialado, siguiendo a Guss (2000), que la folklorizacién se produce con la seleccién de
expresiones culturales como representativas. Segin Guss, los efectos de este proceso de folklorizacion o
reconocimiento de una tradicion como oficial, que Handler citado por Guss, llama “objetivacion
cultural”, tendra dos efectos: el estético y el ideoldgico. Una vez reconocidas como representativas, estas
serfan llevadas al escenario, como el caso cusquefio que estudia Mendoza (2006). A diferencia del caso
cusquefio, en el cual se plante6 como necesidad diferenciar la danza mestiza e india, en Arequipa, en mi
opinién, no se produjo esa necesidad de diferenciar las danzas como mestizas o indias, por la sensacién
de lejania de lo indio, no es que no se reconocieran mestizos, lo que se sentia era un claro distanciamiento
del problema indio-mestizo, por la condicion intermedia geografica, “ni costa ni sierra” (Bedregal 2001).
Como sefiala Mendoza «En el Per(, asi como en otras partes de América Latina (Firiedlander 1975),
aquellos que con mas seguridad estan ubicados en el polo definido como no-indio son los que promueven
la importancia de la “autenticidad” de la identidad india”» (2006:154). Sin embargo eso no implicaba
que la practica de la danza folkldrica estuviera libre de prejuicios hacia sus ejecutores, como lo
comentaron algunos de los primeros integrantes del BFUNSA. Aunque a lo largo de la historia de
Arequipa, la migracion hacia la ciudad a sido parte de ella; en los Gltimas décadas, al parecer, es justo esta
sensacion de distanciamiento que se resquebraja con la migracion a la ciudad, de pobladores cusquefios y
punefios (mayoritariamente). En consecuencia, la practica de la danza folklérica asi como las propuestas
artisticas ya no solo estarian a cargo de la elite intelectual universitaria sino también de las nuevas
agrupaciones de danza, provenientes de todos los estratos sociales, a partir de la década del 90 pero
principalmente desde el afio 2000, que va de la mano con el ingreso de la tecnologia audiovisual digital.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




262

participacion en Festidanza y el Corso de la Amistad. En el caso del BFUNSA,
las presentaciones publicas eran consideradas parte del trabajo de proyeccion
social de la oficina de Proyeccion y Bienestar Social de la UNSA, cumpliendo el
objetivo de difusion del folklore que tenia la agrupacion. Estas presentaciones
eran solicitadas a través de invitaciones para alguna actividad y eran brindadas
de manera gratuita. A partir de la década del 90 aproximadamente, la aparicion
de nuevas agrupaciones motivadas en parte por la trayectoria de las primeras,
encontraron en los concursos, los espacios para mostrar sus trabajos ademas
de los mencionados. Son los concursos los que permiten a las nuevas
agrupaciones lograr reconocimiento y participacion en la ciudad. Como es el
caso de la agrupacion “Los Angeles” y posteriores agrupaciones como
“Inampu” y “Amerindia”’, mientras estas agrupaciones participaban en los
concursos la primeras agrupaciones, como el BFUNSA, marcaban distancia
considerando como politica interna no participar en concursos, sino intervenir
solamente como invitado para demostraciones artisticas, mas no como

concursante.

Sin embargo, es el Corso el espacio oficial y reconocido por la ciudad,
en él que se reunen las agrupaciones para reafirmar su presencia y vigencia

(recordemos que las agrupaciones tienden a aparecer y desaparecer). Su

7

participacion es a través de una inscripcion pagada, ®’ a diferencia de

8" En los Gltimos afios, los organizadores han comenzado a evaluar la participacién de las agrupaciones
antes del Corso.
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Festidanza en que los organizadores deciden quien participa y es de acuerdo

al criterio e interés de los organizadores elegidos por la Autoridad de turno.

La participacion en estos diferentes espacios legitima por un lado la
vigencia de una agrupacion y a su vez el trabajo mostrado es legitimado por la
poblacion y los comentarios de los medios de comunicacion. Esta reputacion
lograda y trayectoria “acumulada”, incidira en la reputacion del profesor, ya que

la pertenencia a una agrupacion es la primera referencia a considerar.

Como se menciond inicialmente en el caso del BFUNSA, la politica
interna y las dificultades tecnologicas de la época permitian mantener cierta
exclusividad de la danzas presentadas, sin embargo el ingreso progresivo de la
tecnologia asi como la presencia de nuevas agrupaciones, iria cambiando ese

statu quo.

De acuerdo con Céanepa (2002), el video es utilizado como recurso
legitimador por la propiedad que tiene de objetivar la danza, lo que permite ser
tomado como referente o argumento en un debate, dentro de un logica en la
que la objetividad de la imagen asi como su *“valor testimonial” estan

sobreentendidos.

El estudio que realiza Canepa (2002) estda enmarcado en los debates
sobre las diferencias étnicas, la identidad y autenticidad de las danzas festivas

dentro de los contextos de migracion y globalizacion; como es el caso de los
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danzantes de la Fiesta patronal en Paucartambo (Cusco) y de Lima. En este
caso en particular, los videos inicialmente usados por los grupos de danza en
Lima con el propésito de realizar propuestas escénicas, fueron aquellos que
grabaron familiares o amigos sin la intencién de registrar especificamente
alguna danza, sino en general aspectos de la fiesta patronal como recuerdo del
evento. Sin embargo, posteriormente tanto los grupos de danza de Lima y
Cusco comenzaron a hacer el registro de la fiesta y sus danzas de manera
deliberada. Estos videos de las fiestas patronales de la Virgen del Carmen
tanto de Cusco como de Lima son utilizados como sefiala la autora, con dos
fines: para sustentar la “legitimidad de una danza” o para “mantener

exclusividad sobre ellas”.

Si bien, el caso cusquefio se desarrolla en un contexto diferente, ya que
las tensiones se dan entre danzantes del propio Paucartambo y los migrantes
cusquefios en la ciudad de Lima (es decir danzantes con un origen en comun
de procedencia geografica, pero en distintas ciudades); unido a eso otra
diferencia con el caso arequipefio, es que estas danzas que refiere la autora
estan enmarcadas dentro de una festividad y ritual, una condicionante ademas
para ser considerada danza folklorica y no proyeccion folklorica. Sin embargo,
en ambas realidades, el video-objeto como soporte de memoria esta presente.
Mientras que para los danzantes Paucartambinos el video les permite
argumentar en términos de autenticidad, a las agrupaciones de la ciudad de
Arequipa les permite argumentar en términos de “originalidad” es decir

retroceder hasta el momento de la primera creacion escénica o montaje en el
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grupo respectivo, como manifiestan algunas expresiones de integrantes y
agrupaciones entrevistadas: “asi era el paso originalmente”, o “el vestuario
original de la danza”. Sin embargo, en este punto hay un aspecto a considerar.
Como habiamos sefialado, hay una diferencia entre proyecciones folkloricas,
aquellas propuestas que provienen de una danza folklorica existente (0 sea
hecho folklérico o expresion originaria) y aquellas producto de la inspiracion en
costumbres o tradiciones. También habiamos sefialado que para distinguirlas,
las primeras son llamadas danzas folkléricas y las segundas estampas
folkloricas. En el primer caso, aunque se apele a la originalidad de la primera
version en video, no obstante esta no queda desligada al referente de la danza
como hecho folklérico o como se refieren en la ciudad a la danza autéctona, a
lo auténtico, por lo tanto, la originalidad estara asociada a la forma en que una
agrupacion mantiene su estilo y conserva la correcta puesta en escena de una
danza. En el caso de las estampas folkldricas, la originalidad de la primera
puesta en escena serd mas determinante, porque no habra otro video o
referente para comparar, en este punto la primera puesta en escena es la
auténtica. En ambos casos, el video permite la comparacion estética de la
danzay a la vez permite una valoracion subjetiva entre el pasado y el presente,
con la perspectiva de “lo que debe ser”, ya sea conservar el estilo o apegarse a

la primera puesta en escena.

Sin embargo la proliferacion de agrupaciones y de videos posibilito
realizar comparaciones entre las propuestas artisticas; ya sea entre distintas

danzas o diferentes versiones de una misma danza, lo que evidenciaba
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diferencias entre las propuestas o interpretaciones. Lo cual seria s6lo una
cuestion de problema de apreciacion, si no fuera porque estas propuestas son
consideradas proyecciones folkloricas —por estudiosos del folklore— y como
danzas folkloricas —por la mayoria de la poblaciéon—. Entonces, esta gran
cantidad de videos existentes permitio no sélo la comparacion de versiones,

sino también, la validacion de los mismos.

Cuando las versiones presentan sustantivas diferencias, se generan
dudas o desconfianza de los contenidos de los videos, en consecuencia se
origina la necesidad de contar con criterios para evaluar y determinar el valor
de cada video. Estos criterios a tener en cuenta son: 1. La agrupacion que
ejecuta la danza, 2. El tipo de concurso o espectaculo publico en que se
presenta la danza, 3. La posicion de la danza en el ranking del concurso, 4. La
estética de la danza. A diferencia de los videos de fiestas patronales en los que
se evaluaban elementos que avalen la autenticidad de la expresion originaria,
como se vio en el capitulo anterior; en el caso de los videos de danzas los
criterios se asocian a los aspectos propios de los concursos y espectaculos
publicos y estos a su vez, se constituyen en el marco para su ejecucion e

interpretacion; como lo son la fiestas y los rituales para las danzas autdctonas.

Como vimos inicialmente, la reputacion de las agrupaciones se va
construyendo en los espacios que decidan y puedan participar; ya sea a través
de los concursos, el Corso de la Amistad o Festidanza. Otros espacios

considerados pero menos frecuentes son eventos importantes como el CADE,
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PERUMIN, o actos oficiales dentro de la ciudad, finalmente la participacion en
festivales folkléricos fuera de la ciudad y el pais. Asi mismo, la trayectoria de la
agrupacion estéa asociada a la cantidad de afios en actividad comprobada, de
ahi la importancia de su participacion en actividades publicas, y la celebracion
de aniversarios de creacién, ya que estos se convierten en oportunidades para
demostrar la trayectoria, como el caso de las Funciones de Gala o Muestras
Folkléricas que realiza el BFUNSA, o agrupaciones fuera de la ciudad como

Minchanzaman.

Pero, ya sea la participacion en concursos, espectaculos publicos o la
organizacion de presentaciones celebratorias como estrategia performativa
(artistica) para lograr reconocimiento y construir trayectorias; es igual de
importante también, poder evidenciar estas mismas participaciones, a traves de
aguellos “objetos” que permitan comprobar, testimoniar el hecho, del trabajo
artistico-performativo. Por este motivo se recurre como estrategia documental,
a la conservacion de fotografias, recortes de periodicos, trofeos y el registro en
video como evidencia material. Este ultimo, el caso del video-objeto, comienza
a tener una participacion dinamica en la construccion de trayectorias y
reputacion desde que comienza a circular a través de las productoras y con
mayor razon con su uso deliberado o no en YouTube, como se vio en el
capitulo tres, es a través de los videos que los organizadores de festivales

internacionales puede observar el trabajo artistico de las agrupaciones.
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5.2 Los profesores y el oficio de enseifiar

La pertenencia a una agrupacion no solo confiere la trayectoria y
reputacion de ella sobre los integrantes, sino que permite el ingreso al mercado
laboral, ya sea por motivos circunstanciales (les proponen que ensefien por ser
bailarines), la ayuda indirecta a otro profesor del grupo, o por requerimiento de
un profesor a las agrupaciones directamente, en este Ultimo caso el prestigio
de la agrupacion es el motivo de la eleccion. Sin embargo la informalidad en
que se circunscribe este trabajo se demuestra en la busqueda de otras fuentes
de ingreso, o considerarlo como una actividad temporal mientras estudian o

consiguen una mejor oportunidad, como se habia mencionado.

Es a través de la experiencia artistica o laboral, ya sea como profesor,
director o integrante, que se va adquiriendo estos cuatro criterios mediante los
cuales se evaluan el contenido de los videos. Esta experiencia a su vez esta
relacionada con la o las agrupaciones a las que pertenecio, los cursos de
actualizacion que realiza, la participacion en concursos y el intercambio de
experiencias y materiales con otros profesores (preferentemente del lugar de

cada danza).

El facil acceso a los videos, produce tensiones entre profesores y
alumnos debido a que estos ultimos pueden también valorar las danzas con
sus propios criterios y no necesariamente coincidir con los del profesor. En

estos casos el profesor considera la tecnologia como un problema y opta por
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estrategias que le permitan manejar estas situaciones como en el caso que
Elar sefiala —visto en el capitulo tres— cuando él se niega a dar el nombre de la
danza, a pesar de la insistencia de sus alumnos aunque al final termine
cediendo pero siempre recomendando el video que deben tomar en cuenta,
guedando asentada la autoridad del profesor con la recomendacion. Incluso
cuando un profesor utiliza material audiovisual como el caso de Jhon o Mike,
ellos seleccionan previamente el video segun sus criterios y experiencia,

guedando tacitamente establecido la validez del material.

Otra estrategia utilizada por el profesor es adelantarse a la situacion,
frente a la gran variedad de material que el alumno tiene la posibilidad de
acceder y evaluar, el profesor advierte que mucho del material puede estar

incorrecto, exponiendo los motivos por los cuales es descalificado:

Ayer he trabajado con un grado, el Huaylash, en donde, este, yo
les he dicho, algun dia van a ver cuando bailan, se agarran los
pelos, se tiran al suelo, se van a dar patadas, cachetadas, solo
gue eso no existe en el Huaylash, no, ustedes, y si lo han visto, a
ver no es verdad lo que estoy diciendo?, y eso es verdad, es
mejor... perdon, ahi no, retomo un poquito no, que pasa, que
este sabemos que el Huaylash es un baile de zapateo donde hay
un contrapunto y la verdadera pelea es la habilidad y fuerza que
tienen para bailar, esa es la verdadera pelea, no ese juego, eso
no [...] (Entrevista al profesor Bruno durante el trabajo de campo).

El video puede ser convocado para acreditar una realidad que se califica
previamente de incorrecta, en este caso, nuevamente la autoridad del profesor

se hace presente para determinar que video debe ser usado o utilizado como
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material referente. Sin embargo el video también es utilizado para desafiar la

autoridad del profesor:
[...] siempre hay algunos que piensan saber mas que uno, claro,
pero ahi es donde entra lo que se ha aprendido pues en la
capacitacion entonces mientras ellos me dicen, mire yo he
conseguido un video, yo le digo, yo he hablado con el profesor, el
profesor me ha dicho a mi que es esto, le digo, yo tengo una
documentacion, tu que tienes, un video...mmm?.(Entrevista al
profesor Carlos durante el trabajo de campo).

La informacion directa de algun especialista, entiéndase profesor o
investigador, puede invalidar el contenido del video-objeto, como vimos
anteriormente la gran cantidad de versiones que se puede encontrar ha
posibilitado la duda de sus contenidos. Por este motivo los cursos de
capacitacion docente, juegan un rol importante para la obtencion de material

que permita al profesor, por un lado ampliar repertorio y por otro lado contar

con fuentes mas confiables de informacion.

Finalmente, el interés y necesidad por la novedad unido a la facilidad de
acceso al video, se convierten en las condicionantes del material exclusivo, y
sin embargo el factor exclusividad hace que los profesores de concurso mas
experimentados consideren que si el material lo tiene Producciones DIMAR “ya
todos lo tienen”, por lo tanto es un material comun y que sera facilmente
replicado. Esa fragil cualidad de exclusivo es un beneficio temporal que el
video otorga a sus poseedores, y que a largo plazo contribuye a su trayectoria,
la cual debe ser a su vez conservada y alimentada en la practica de manera

constante.
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5.3 Los concursos de danzas, las danzas nuevas y el repertorio

Aunque ganar un concurso de danza puede ser el primer objetivo de los
participantes y profesores, sin embargo, son obtenidos también otros
beneficios. Por un lado, a los participantes, ya sean agrupaciones o
instituciones les brinda prestigio que en algunos casos tiene como finalidad,
lograr publicidad para beneficio de la institucion. Como explica el profesor
Bruno, cuando un colegio nuevo participa en un concurso y gana, entonces es
a través de esta actividad que logra darse a conocer y salir en un titular de

periodico, una forma de publicidad no pagada para captar mas alumnos.

Por otro lado, para los profesores que trabajan sobre todo
independientemente, el concurso significa avanzar profesionalmente, ganando
trayectoria, como sostiene Elar, «el que no gana un concurso no avanza, uno
tiene que quedar entre los tres primeros, basta que nos ganen un concurso el
prestigio nos baja, uno debe mantenerse», por este motivo, como él nos
explica: aquellos profesores nuevos que soélo ven en la profesion un sustento
econdmico, es decir no tienen vocacion, fracasan; miran una danza en algun
concurso y encuentran material (video y muasica), lo ensefian, “lo copian”, es
decir replican la danza tal como se encuentra en el video. Sin embargo, para él,
estos nuevos profesores al tercer afio “vuelan”, es decir decaen, frente a la

exigencia de los padres de familia.
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Pero los resultados de los concursos trascienden mas alla del concurso,
como se menciond anteriormente. Estos concursos se han convertido en
espacios articuladores en los cuales se inicia un proceso de legitimacion de las
danzas que se presentan como parte de una dindmica compleja que trataré de

explicar.

A pesar de haber una gran variedad de concursos, son los concursos
reconocidos como importantes los que marcan la pauta, es decir se convierten
en referentes y quedan ademas registrados en videos que circularan tanto a
nivel regional como nacional con los resultados de los concursos, dejando

testimonio de las danzas ganadoras.

Uno de los factores que se considera importante para ganar un concurso
es el impacto, cuando una danza ya es conocida, se tiene referentes para
evaluarla y se espera ademas una performance determinada por la forma como
ha sido ejecutada antes (generalmente la primera vez en un escenario).
Algunos profesores consideran que la novedad favorece para lograr el impacto

en el jurado y en el publico y asi poder ganar un concurso.

Pero la presentacion de novedades como se vio en el anterior capitulo
no es tan simple, debido al costo de inversion en tiempo y dinero que
representa la creacion de una danza, los profesores tratan de elegir concursos

importantes para su presentacion, por los siguientes motivos:
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« Como se menciond anteriormente, la danza ganadora de un concurso
importante estara de “moda” todo el afio siguiente. Eso significa que la
exigiran en los colegios para otros concursos con el animo de ganar, lo
que implica contratos para el profesor, incremento de prestigio para él y
el alquiler de los vestuarios correspondientes a la danza (son varios los
casos en que el profesor que ensefia la danza implementa también

vestuario para alquilar).

« Los concursos importantes son especialmente elegidos por las
productoras de video para ser comercializadas posteriormente. Esta
eleccién es producto también de buscar la novedad para entregar a sus

clientes, es decir las danzas nuevas.

* Ladanza nueva, al ser una creacion del profesor que la pone en escena,
tiene una autoria que queda reconocida y protegida por el video;
protegida en el sentido de testimonio del hecho, sin embargo queda a su

vez expuesta a ser replicada por otros.

Por estas razones, la labor del jurado calificador en estos concursos, es
de vital importancia, y son muchos los cuestionamientos que se realizan a los
jurados, tanto del publico como de los profesores, directores de grupos y
colegios. Es por este motivo, la trayectoria de las agrupaciones se convierte en
un factor importante porque seran a los grupos que logran reconocimiento a

quienes se solicitaran jurados, como es el caso del BFUNSA y otras
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agrupaciones. Por lo tanto es frecuente que algunos profesores que se
presentan en concursos, sean jurados en otros concursos donde no se
presenten. Las rivalidades entre agrupaciones, los intereses econdmicos
traducidos en contratos para ensefar y contratos de alquiler de trajes, asi como
el interés de los colegios y grupos de ganar reputacion estan presentes. En
muchos casos cuando un resultado no es satisfactorio para los concursantes
de manera mayoritaria, se presta a perspicacias de profesores y agrupaciones,
en desmedro de la credibilidad del concurso y sus organizadores por lo menos

a nivel de los profesores y participantes.

Aunque los resultados no satisfagan al publico, es en el &mbito de los
profesores y las agrupaciones donde se ventilan estos problemas de intereses,
como lo manifiesta Mike, en su labor de jurado; cuando no se explica como
algunas danzas pierden, a pesar de que para €l son las que debieron ganar el
concurso y les coloca un alto puntaje. A pesar de la buena cantidad de
profesores de danza, no todos se dedican a concursos, como ellos mismos
sefialan seran unos “quince o menos” que siempre participan y que ganan,
pienso que pueden ser un poco mas, pero los mencionados son los que tienen
mas experiencia y se conocen porque confluyen frecuentemente en los
concursos. Entre los profesores el problema del jurado es que en muchos
casos ponen “jurados que no saben nada o estdn amarrados”, aunque
pareciera ser una respuesta sin fundamento la experiencia de uno de ellos lo

evidencia:

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




275

[...] yo me acerqué a un jurado a preguntar por qué le habian
dado de ganador una danza que no merecia, y ya en confianza mi
pata me dijo: tu sabes que si gana esa danza es la que se
marketeara todo el afio la ropa, y luego me dijo el Colegio [X], no
es tuyo; los concursos a veces estan amarrados [...].%8

La inversion en tiempo y dinero que implica presentar una danza nueva,
es el factor por el cual algunos profesores frente a este tipo de vicios en los
concursos locales han optado como estrategia presentarse en concursos fuera
de Arequipa. De esta manera, aunque en Arequipa los concursos mas
importantes son “El Montonero” y “Tiabaya”, los concursos externos que mas
influencia han tenido en la region en los ultimos 10 afios son de Lima, como por
ejemplo el concurso del “Buen Pastor”. Su convocatoria a nivel nacional y la
trayectoria del concurso lo convierte en uno de los mas importantes de Lima y

a nivel nacional®. Segln el profesor Carlos, estos concursos soportan su

prestigio por el tipo de calificacion de los jurados:

[...] esto parte a nivel del interés de la calificacion [...] el jurado no
califica, que a lo mejor tenga, no, el vestuario original,
simplemente califica que tenga originalidad, igualdad
coreografia...igualdad de pasos, y que tengan coreografia, no,
gue tengan buenas figuras, eso es lo que califican [en Arequipa],
eso es lo que he notado. Mientras que en Lima, no, en Lima se
han apegado un poco mas al original, entonces buscan el traje
gue este, sea bien original, incluso la misma musica que sea con
los instrumentos que deber ser tocados, y eso, eso es diferente a
los criterios de calificacion entonces, por eso un grupo aca de
Arequipa, va y pierde porgue aca estan con otra calificacion [...].
(Entrevista durante el trabajo de campo)

8 Se mantiene en reserva el nombre del colegio parano comprometer al profesor que llegé como invitado
alareunion en la que conversaba con uno de los profesores informantes.

8 El nombre del concurso “El Buen Pastor”, es en realidad “Festival Internacional de Danzas y
estampas” sin embargo, es mas conocido por el nombre del centro educativo que lo organiza, C.E.P.
Diocesano EIl Buen Pastor.
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Los esfuerzos que realizan los profesores de danza para participar en
los concursos de Lima, no solo tienen el objetivo de evitar vicios o favoritismos
perjudiciales que les permita ganar el concurso y lograr reconocimiento como
profesor; adicionalmente esto les permite ampliar su red de contactos con

otros profesores.

Sin embargo la misma estrategia de presentarse en concursos de Lima
es utilizada para adherirse méritos con trabajos ajenos, es decir una danza
nueva presentada en un concurso de menor rango dentro de la region
Arequipa, puede ser llevada por otro profesor a Lima y presentarlo como suyo.
Por este motivo el profesor Elar sefala: «Mucho cuidado porque hay mucha
informalidad, nadie es duefio de la danza, no se puede patentar, para hacerlo,
lo mejor es hacer la danza en Lima... quien presente en Lima en un concurso a

nivel nacional, ahi recién se reconoce de quien es el trabajo»

Es decir, motivados por la necesidad de proteger la labor creativa-
artistica, varias de estas danzas nuevas arequipefas, como por ejemplo Afu
Tarpuy, Cosecha de arroz, Turcu Tusuy, Chollonqueros, han sido “planteadas”
en Lima como sefiala el profesor Elar, es decir mostradas por primera vez en
un concurso de Lima y luego se han introducido en Arequipa (ya sea a través
del profesor o del video del concurso). Se debe tener en cuenta, que en
algunos concursos, como en el Buen Pastor, se pide que la agrupacion que
concursa lo haga con una danza propia de su region, por este motivo las

danzas que presentan los profesores de Arequipa se asumen que son de la
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Region. Es decir que un concurso de Lima como El Buen Pastor legitima una
danza que no es de Lima, y una vez que son presentadas quedara instaurada
la forma de bailarla, la vestimenta y la musica de la danza, que sera objetivada

por el video.

Ya sea a través de los videos de las productoras o los videos colgados
en la red®, el video del concurso difundira la danza no solo a nivel de Lima,
sino en la zona de origen de la danza creada y a nivel nacional. De esta
manera se han producido nuevas danzas en Arequipa a través de los
concursos regionales y nacionales cuyas autorias pueden ser identificadas,
como por ejemplo: Las Pausifias®, Sumile, Carnaval de Cotahuasi, Carnaval
de Pampamarca, Puchllay Pampamarquino, Carnaval de Ispacas, Asjhata
Pallanchis Chichefio, Danza del Camaron, Afiu Tarpuy, Turcu Tusuy, Cosecha

de Arroz, Chollonqueros.

En toda esta dinamica se puede apreciar el rol de los videos, como
herramientas mediadoras de un proceso cultural. Una practica dancistica que
se escapa de lo local (Arequipa) e interactua con el exterior (Lima) y en este
punto como resultado de esta practica articulada por el concurso, el registro de

la danza —objetivada en un video—, permite no sélo la difusion de la danza a

% En el capitulo dos, se habia mencionado también, que en algunas ocasiones por la importancia del
concurso este era emitido por television a nivel nacional. Muchos de estas emisiones son registradas en
video y colgadas en Youtube. Por ejemplo el Concurso Nacional de Marinera del Club Libertad Trujillo.
% |_a danza Las Pausifias, fue presentada primero en el Concurso Nacional Escolar de Danzas organizado
por el Ministerio de Educacion, en el cual cada direccién regional participaba con una danza, quedando
ganadora en una de las categorias que promovia el concurso. Las Pausifias fue presentada por el Colegio
San Martin de Socabaya, y el concurso fue emitido a través de canal del Estado (Televisién Nacional del
Per -TNP) hoy TVPerl. El extracto del video que acompafa a esta tesis fue grabado de la emision
televisiva.
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través de la circulacion del video a nivel nacional y global, sino que posibilita
también el regreso a su ambito local. Esta desterritorializacion transitoria o
temporal de la danza que consiste en presentar un danza en un concurso
importante en Lima (que generalmente es un concurso con convocatoria a nivel
nacional), deja su huella a través del registro del video, mas alla de los
resultados de convertirse en ganadora o no, la danza tendra una oportunidad
de ser aceptada como propia, por la posibilidad de réplica mediada y
viabilizada por el video, sin olvidar la posibilidad de ser replicada en otros

lugares.

Por otro lado, siguiendo a Appadurai, las diferentes formas de
circulacion del video y sus implicancia en la difusiébn de una danza nos revela la
forma en que las tecnologias audiovisuales (medios de comunicacion y
tecnologias de distribucion) como “paisaje mediatico” (Appadurai 2001)
intervienen en las nuevas formas de produccion cultural caracterizadas por la
velocidad, la escala y el volumen. Esta réplica mediada, que sefalabamos en
el anterior parrafo, no es como la tradicional —anterior a la llegada de las
tecnologias—, justamente su diferencia y caracteristica radica en la forma como

rompe el statu quo anterior.

Ya no es necesaria la presentacion de la danza en un concurso local,
tampoco es imprescindible la presencia de otros profesores en el concurso
donde es estrenada la danza por primera vez para luego ser replicada, asi

mismo, no necesita ser aprendida directamente, una vez registrada la danza se
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apertura diversas posibilidades de uso de la danza objetivada en el video,
como se ha ido mostrando en los capitulos anteriores y en este capitulo, y

como se puede apreciar en el siguiente grafico:
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GRAFICO 1. MEDIACION AUDIOVISUAL Y PRODUCCION CULTURAL
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Recapitulando, una vez producido el registro audiovisual, el mismo video
puede ser utilizado de diversas maneras, como: video archivo, video memoria,
video recurso-fuente creativo, video instructivo, video testimonio, video
evidencia. La velocidad con que el video puede circular incide no sélo en la
difusion de su contenido, la velocidad incrementa también su potencial de
réplica, de esta manera las creaciones son rapidamente popularizadas,
sometidas a la aprobacion de los publicos de los concursos para luego ser

apropiadas y aceptadas o tomadas como representativas.

De esta manera, las nuevas danzas surgidas en los ultimos diez afos,
actualmente, ya forman parte del repertorio de danzas de Arequipa, aunque
algunos de estos trabajos sean considerados por los profesores como
estampas y no danzas folkloricas. Para el publico, sin embargo, no habra
diferencia, todas son danzas folkléricas, como sefialan la mayoria de los

profesores entrevistados.

En este proceso de popularizacion y apropiacion de danzas
representativas asi como su reconocimiento juegan un rol importante los
medios de comunicacion y las instituciones publicas de la ciudad. La labor de
los medios tradicionales como diarios, radio y television trasmiten la
informacion a través de articulos, noticias, entrevistas o coberturas de estas

actividades, como se puede apreciar en la siguiente imagen (captura de
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pantalla) de la versién digital del semanario local El Buho®. En este caso la

noticia del festival escolar EI Montonero, circulé a través del semanario, que es

su momento tenia una version impresa y digital, en esta Ultima se incluye

ademas del texto un video resumen® de las performances realizadas en el

festival.

12:22:43 AM Hoy es Lunes 19 de Diciembre de 2011
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viernes en el Coliseo Arequipa a partir de las 09 horas.

Fueron 34 instituciones educativas de nivel primario y secundario, y dos en categoria
magisterial las que participaron en el concurso con diversas danzas nacionales.

En nivel primario fue el primero en concursar y proclamar a sus ganadores. El primer puesto
lo obtuvo el IEP Pablo Ruiz Picasso con la danza Yaku Raymi de la ciudad de Ayacucho, el
segundo puesto lo gané el colegio Eduardo Lépez de Romafia con la danza Pugllay
Pampamarquino de Arequipa y el tercero fue para el colegio Inmaculada Concepcién con la
danza Llama Chinchiy de Ayacucho.

La entrega de los premios se efectuara al finalizar el concurso programado para las cuatro de
la tarde. Los ganadores se llevaran becas completas para estudiar en las diferentes
instituciones que auspician como academias pre — universitarias James Joele, Asociacion
Cultural Educativa Mendel, Centro de Idiomas Speak Outy ediciones Coquito entregara
libros para el nivel primario.
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Figura 15. Captura de pantalla de la pagina web del Buho (semanario local)
Fuente: http://elbuho.pe/2011/11/04/hoy-concluye-el-xvi-festival-escolar-de-danzas-
folkloricas/ (19.12. 2011).

%2 E| semanario el Buho inicié sus actividades el 3 de marzo del 2000, actualmente ha desaparecido (su
ultima emision fue diciembre del 2011). Sin embargo, la empresa periodistica contindia como ‘El Buho -

La Revista‘, ‘El Buho TV* y la Web.
% El video se puede ver en el siguiente link.

http://lwww.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=HPTc_Bbc-1w#!
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Por su parte las instituciones también cumplen una labor en el proceso
legitimador a traves de la organizacion de festivales o concursos, en los cuales
se apela a la tradicionalidad y a lo tipico de estas manifestaciones,
produciéndose al mismo tiempo la legitimacion de las danzas presentadas
como repertorio regional; exista o no un conflicto entre los entendidos,
directores y profesores sobre lo que es danza folklérica, proyeccion folklérica,
estampa folkldrica. En la siguiente imagen (captura de pantalla) de la pagina de
Facebook del Municipio Provincial de Arequipa, se puede apreciar cOmo estas
danzas nuevas estan consideradas como parte de los “bailes tipicos

regionales”.
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Municipio Provincial organiza Festival de Danzas Folcloricas Arequipa 2013,

+ https://www.facebook.com/notes/municipalidad-provincial-de-arequipa/municipio-provincial-organiza-festival-de-d

=

A3 Municipio Provincial organiza Festival de Danzas Folcloricas

Arequipa 2013, con motivo del 473 Aniversario de Fundacion
por Municipalidad Provincial de Arequipa (Notas) el miércoles, 12 de junio de 2013 a la(s) 18:40 &

Con un festival artistico de Danzas Folcléricas Arequipa 2013, que se desarrollard este 29 de
junio en las instalaciones del Palacio Metropolitano de Bellas Artes, las festividades por el 473
Aniversario de fundacién espafiola de la Ciudad Blanca iniciaran oficialmente.

Este importante Festival Folclérico contemplado dentro de las actividades programadas por el
Aniversario de Arequipa, contara con la participacion de destacadas agrupaciones de danzas local
como la “Asociacién Ballet Folkérico Educacién Arequipa, Centro de Arte Folklérico de Arequipa,
Agrupacion de Danzas del Centro Musical Arequipa, el Ballet Folklérico Municipal, Centro Cultural
Qallariy, Identidad Per( Taller de Danzas, entre otras, quienes deleitaran a la poblacion asistente
con bailes tipicos regionales entre las cuales figuran las danzas Estampa de Arequipa”,
“Chichero”,"Qamili", “Lamentos de Orcopampa”, “Achalau”, Jaljey de Cabanaconde”, "Mambo de
Machahuay”, “Turcos Tusuy”, "Wifala de Ispacas”, "Chucchos de Cabanaconde”, “Homenaje a
Arequipa - Carnaval”.

Toda la poblacion esa cordialmente invitada a este importante Festival de Danzas Folcléricas de
Arequipa ya que la entrada sera totalmente libre y empezara desde las 14:00 h. sefialo el regidor
Heber Cueva Escobedo, Presidente de la Comision de Festejos, detallando también que entre los
asistentes se sortearan bicicletas, radios, un televisor y premios sorpresas, motivo por el cual se
espera la masiva concurrencia de la poblacion a este espectaculo de primer nivel.

—_—_

Figura 16. Captura de pantalla de Facebook. Nota de prensa de la Municipalidad
Provincial de Arequipa — péagina oficial de Facebook
Fuente: https://www.facebook.com/notes/municipalidad-provincial-de-
arequipa/municipio-provincial-organiza-festival-de-danzas-folcloricas-arequipa-2013-
con-m/588914317805670 (12.06. 2013).

Retomando la tematica de los concursos y la labor del profesor, tanto la
participacion en los concursos (regionales y nacionales) y la asistencia a los

cursos de capacitacion (regionales y nacionales), permite a cada profesor ir
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tejiendo una red de contactos que servirdn para obtener y constatar
informacion que les permita no s6lo ampliar el repertorio con danzas nuevas,
sino tener argumentos frente a los jurados que desconocen una danza, y, que
bajo el argumento de “invencién”, la pueden descalificar. Como a continuacion

lo explica el profesor Carlos:

He notado que profesores de Lima, son pocos, se toman la
molestia de investigar, en que sentido; digamos que aca el
profesor Juan, saco la pesca del camaron en Arequipa, entonces
el profesor de Lima se toma la molestia de averiguar quien ha
sido el profesor y llamarlo por teléfono y buscar la informacion de
primera mano. Es lo que hacen, al estar informado en primera
mano, entonces, uno puede defenderse mucho mejor en Lima.
Tengo esta informacién profesor, que ha hecho el profesor que ha
investigado esta danza, y estd aca, entonces el jurado no le
gueda otro cosa que respetar eso, y a seguir adelante nomas con
esa danza.(Entrevista al profesor Carlos durante el trabajo de
campo).

La red de contactos, no solo provee informacion a los profesores que se
presentan en concursos, sino también, a los profesores que participaran como
jurados, ya sea en concursos regionales o nacionales. Por lo tanto la estrategia
de presentarse fuera de Arequipa, para superar los intereses particulares que
puedan influenciar la decision del jurado de un concurso que no es del todo
libre de influencias. En algunos casos son los profesores de Lima, que en su
labor de jurados consultan a sus fuentes en Arequipa para tener mayor
informacion sobre quién es el profesor que presenta una danza o sobre la

misma danza.
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En otros casos dependiendo del tipo de jurado y del rango del concurso
bastara como argumento, sefialar la existencia del video del concurso el cual
contenga la danza que ha ganado en un concurso anterior, pero, de mayor

prestigio:

[...] como le decia, esa vez que ensefié Arrieros de Madrigal, eh
los profesores® parece que en el fondo, no la conocian, vy
supuestamente me descalificaron. Que haz mezclado dos temas
me dijeron, oiga pero esto se ha presentado en la chomba de
oro®, quedaron en segundo puesto, yo tengo los videos, yo tengo
profesor. Al final parece que aceptaron su error, pero no podian
cambiar la puntuacion [...]. (Entrevista al profesor Jhon durante el
trabajo de campo)

Frente a la gran cantidad de danzas que pueden ser presentadas en un
concurso, algunos profesores convocados para ser jurados, tratan de poner
ciertas condiciones para realizar mejor esa labor, como por ejemplo pedir
previamente la relacion de las danzas que seran presentadas para el concurso,
esto les permite informarse mejor sobre estas danzas, asi como las bases del
concurso; sin embargo la mayoria de profesores y directores entrevistados,
refiere que por lo general las bases del concurso y las resefias de las danzas
son entregadas so6lo antes de comenzar el concurso, son pocos los casos en
que se adjuntan las bases del concurso en la invitacion a los jurados. Algunos
profesores sefialan que estas bases de concursos son guardadas por ellos, ya

que a veces los mismos organizadores de concursos internos de colegios,

piden a los profesores un modelo de base para sus concursos.

% Se refiere a los profesores del centro educativo que estaban de jurado en el concurso
% La chomba de oro, es un concurso de danzas organizado por el Instituto Pedagégico de Arequipa ISPA.
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Recapitulando, hay diferentes formas de legitimar una danza como: los
trabajos monograficos de investigacion, la participacion en un concurso de
reputacion y obtener el primer lugar en un concurso prestigioso. Una vez
logrado el reconocimiento en el concurso y que la danza sea registrada en el
video, entra a una segunda etapa de legitimacion, que se da a través de la
circulacion del video entre los profesores principalmente, los cuales a traves de
la ensefianza replicaran la danza en otros concursos de menor rango, de esta
manera los concursos menores juegan también un papel importante en la
difusion de las nuevas danzas, ya que es en la réplica que el publico las

comienza a conocer y se popularizan.

En este punto, el aqui y ahora de la obra de arte sefialada por Benjamin
(1989), esa “existencia irrepetible en el lugar que se encuentra”, es justamente
esa condicion efimera en el tiempo que es interrumpida por el registro
audiovisual de la danza folklorica, ya sea comprendida como hecho folkl6rico o
proyeccion folklorica. El video como “técnica reproductiva” de una expresion
artistica, desvincula lo registrado del aqui y ahora, con la posibilidad de
multiplicar las reproducciones, y dirigirse al destinatario (Benjamin 1989). Es
decir, si bien las danzas pueden ser replicadas a través de los concursos,
festivales o eventos publicos, es con la tecnologia audiovisual que se potencia
esta réplica, este incremento en “velocidad escala y volumen” sefialada por
Appadurai (2001), acelera el proceso de produccion cultural y altera sus formas

habituales de elaboracion.
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Por otro lado, como se puede apreciar, se evidencia una jerarquia tacita
entre concursos en la cual se da un proceso legitimador de la creatividad. Esta
creatividad que implica un costo econdmico y que no solo busca ser legitimada

sino protegida de alguna manera.

Aunque los resultados sean basados en criterios subjetivos de los
jurados, tanto el publico como los participantes y profesores terminan por
aceptar el resultado. A pesar de que a través de internet pueden tener un
espacio en el cual puedan refutar o cuestionar al jurado, es la decision del
jurado, la que finalmente es valida y determina las proximas danzas de moda,
asi como los elementos adicionales para presentar las danzas en el escenario.
Se podria decir que marca la préxima tendencia para presentar las danzas en

el siguiente y posteriores afos y se va moldeando una forma de practica.

Estas tendencias, se evidencian por ejemplo, cuando los profesores
sefialan que todo lo que viene de Lima, es presentado con musica rapida, es
decir aceleran el ritmo de la musica, de esta manera le dan mas velocidad a las
coreografias, y estas caracteristicas van identificando la forma de realizar el

trabajo y diferenciandolo por zonas.

En este sentido coincido con Hirose cuando concibe la decision del
jurado como un acto de habla con poder performativo, en las palabras de la

autora: «La decision del jurado es un acto de habla en el sentido de Austin
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(1971). Su decision cambiara la realidad objetiva ampliando las posibilidades
de desarrollo en el campo de la danza folklorica. El poder performativo de las
palabras del jurado, esta garantizado por la institucionalidad de los
certamenes» (Hirose 2009 : 62). De la misma forma, se puede comprender la
capacidad performativa del registro audiovisual, la circulacion del contenido del
video no es meramente difusion de memoria o la conformacion de un archivo
gue constata una realidad, el video no s6lo ha sido objeto de apropiacion como
tecnologia sino que su uso ha contribuido en la transformacién de la realidad y
continua impactandola, afectandola. En resumen el video cambia la realidad,
se hace parte de ella pero a la vez la altera (por ejemplo, en el orden
establecido de elaboracion, acercando geografias, en las metodologias de

aprendizaje y ensefianza).

Aunque las agrupaciones elijan diferentes espacios para mostrar su
trabajo y lograr reconocimiento, es en los concursos de danza, en que los
diferentes actores como; directores, integrantes, profesores, alumnos, jurados y
el publico, convergen para jugar un papel en esta compleja dinamica. De esta
manera, mientras que las agrupaciones tradicionales soOlo participan con
demostraciones o0 como miembros de jurados reafirmando su status, las
agrupaciones concursantes se ganan el prestigio obteniendo los primeros
lugares. A su vez, los profesores y directores de estas agrupaciones

concursantes seran jurados de otros concursos.
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5.4  Circulacion, difusion y apropiacion de las danzas

Como ya hemos visto, la objetivacion de la danza en un video apertura
las posibilidades de su circulacion, esta vinculacion de espacios territoriales a
través del video es cada vez menos predecible, ya que no se circunscribe
Gnicamente a una geografia local, sino global, con la posibilidad de ser
aprendidas y replicadas. No es que antes de la creacion de la tecnologia
audiovisual no hubiera una circulacion de las danzas folkloricas, sin embargo,
estas se producen como resultado de un proceso migratorio, en el cual el
traslado de expresiones culturales y artisticas como la practica de las danzas

se re-contextualizan en las nuevas geografias de destino.

Al respecto, los estudios de Benza (2009) y Morales (2007), reflejan esta
situacion, ambas autoras realizan estudios relacionados con la conformacion
de agrupaciones de danza folklérica integrados por peruanos migrantes en
paises extranjeros, como Argentina y Espafa. En el primer caso el estudio de
Benza se enfoca sobre cuatro grupos de danza folklérica peruana en Buenos
Aires, en el cual la autora sefiala como se da el aprendizaje no formal de la
danza folklérica a través de directores y coredgrafos que han bailado
anteriormente en Peru y que han formado estos grupos en la ciudad. El trabajo
de Morales, referido a inmigrantes andinos en Madrid, esta principalmente
basado sobre un grupo de danza ecuatoriana, sin embargo, da cuenta de otros

grupos andinos como ella refiere, entre ellos el grupo de migrantes peruanos
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que al igual que Benza, sefala que el proceso de aprendizaje se da a través de

directores que han bailado anteriormente en Peru.

Pero, la presencia o influencia de la tecnologia comienza a ser
identificada en los estudios relacionados con la danza folklorica, las
migraciones y cuestiones de identidad. Por ejemplo, los danzantes de la Virgen
del Carmen de Paucartambo en Lima estudiados por Gisela Canepa (2002), en
el cual como producto de la migracion, se produce un traslado de expresiones
artisticas como la danza y la recreacion de la fiesta patronal en Lima. La autora
sostiene que es a través del registro filmico que esta des-territorializacion de
las danzas se ha visto favorecida al liberarla del referente territorial, cumpliendo
un «papel importante, tanto para su puesta en escena como para aprender las
danzas y como recursos para apropiarse y legitimar repertorios coreograficos»

(Canepa 2002 : 291).

Por su parte el trabajo de Huerta-Mercado, “Espejo de los tiempos: las
estrategias y anhelos del Primer Movimiento Gay Peruano en Nueva York”,
sefala el uso del video como fuente de aprendizaje y de inspiracion para la
elaboracion de sus repertorios: «Manuel, uno de los pocos que va y viene del
Peru, cada vez que viaja trae un conjunto de trajes tipicos, ya que su pasion es
la danza costumbrista (la aprendié de un video), y comparte con Alberto el
suefio del grupo folklérico gay» (Huerta-Mercado 2006:194). Mas alla de las
diferentes motivaciones o0 intereses que empuja a los integrantes del

movimiento gay a la elaboracién de repertorios folkloricos, lo que me inquieta
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destacar por ahora, es la presencia del video como mediador de las danzas
folkloricas. El video es utilizado aparentemente como memoria y recurso-fuente
para la creacion de repertorios que seran difundidos posteriormente a traves de

performances publicas.

Aunque en diferentes contextos, ambos estudios se relacionan con la
construccion de la identidad de los migrantes, en los cuales el uso del video
esta presente en el proceso cultural. En el primer caso los danzantes de la
Virgen del Carmen, buscan utilizar un video producto de la fiesta patronal como
referente, en este caso la cuestiones de autenticidad condicionan el uso del
video en sus seis posibilidades (video recurso-fuente creativo, testimonio,
evidencia, instructivo, archivo y memoria), mientras que en el caso de la
comunidad gay, aunque el autor no especifica el tipo de video que es utilizado
(video de fiestas patronales o concursos), el video cumpliria un rol
principalmente como recurso-fuente creativo e instructivo, eso no significa que

se excluya los otros usos.

Si bien el comun denominador en los casos anteriores es la migracion, el
video permite acceder a un repertorio posible de replicar de una cultura
diferente a los origenes y entorno del ejecutor, sin que ello signifique haber

migrado fisicamente. Como por ejemplo el caso de L.A.*, peruana natural de

% Conoci a L.A. durante el tiempo que realizaba el trabajo de campo y viajaba a la ciudad de Lima a
culminar el ultimo curso de maestria. Ademas de las presentaciones personales, L.A. da clases de danza
arabe y ofrece material de aprendizaje, separatas y CDs con musica arabe para bailar. Su interés por la
danza arabe la llevo a conectarse con la embajada Egipcia y obtener materiales a través de la red. Las
iniciales son de su nombre artistico.
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Trujillo, se ha especializado en danza arabe, y radica en la ciudad de Lima. Su
aprendizaje de danzas arabes fue autodidacta (a través de videos) y su interés
por ellos la ha llevado a investigar todo sobre la danza arabe a través de la red

(como ella misma sefala).

Pero el incremento sustancioso del uso de la tecnologia audiovisual y la
apropiacion de la misma, ha comenzado a llamar la atencion como eje de
investigacion®’, como es el caso de los estudios realizados por Berg. En ellos,
la autora analiza la circulacion de los videos entre peruanos de Lima y sierra
centro y migrantes peruanos en Silver Spring y Washington DC (EEUU), para
esto ella clasifica los videos segun su contenido e intencion y establece tres
géneros: los videos de prueba, video carta y videos de fiesta. A través de ellos
la autora analiza los regimenes de los valores morales y culturales®® que se
hallan contenidos en la narrativa visual de estos videos, que son elaborados y
consumidos por el grupo social en cuestion. El interés de Berg dentro de estos
géneros, es explorar aquellos contenidos que revelan formas de rendir cuentas
y evidencia visual que motiva la circulacion de estos videos, y que median una

conexién entre familiares, amigos peruanos y migrantes peruanos.

97 Este interés se refleja también a nivel internacional, el articulo de Evline Sigl (2011) “Identidades de
diaspora a través de la danza fokldrica. Un estudio ciberantropol6gico”, nos presenta una reflexion sobre
temas de identidad y etnicidad, a través de los discursos sobre las danzas folkléricas bolivianas en la Web
2.0.

% |a autora sostiene que estos videos como “objetos de imagen no circulan en un vacio politico”, de
acuerdo con lo que Poole (1997) ha llamado “Economia Visual” basado en el contexto de la produccién,
circulacién y consumo de estos objeto-imagen.
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La autora sefala que los videos de fiestas a diferencia de los otros dos
géneros, son videos que pueden ser comprados y que en el Valle del Mantaro
estos videos son ofrecidos en tiendas de Huancayo y Jauja —como parte de la
“serie patrimonio cultural”- a los turistas que visitan esta region. Respecto a la
produccion de estos videos, se trata de producciones locales de fiestas
patronales y otras celebraciones importantes, a cargo de camarografos que
registran la fiesta entera y que son contratados en muchos casos por los
alferados o mayordomos (patrocinadores de la fiesta). Cuando esto sucede las
cintas son editadas o grabadas teniendo cuidado con los requerimientos del
contratante, convirtiétndose en una forma de censura de ciertas imagenes de

acuerdo al interés del mismo.

Aunque el trabajo de Berg sobre los videos que circulan entre migrantes
nos permite comprender una dindmica de uso, sin embargo este se orienta a la
conexion que posibilita entre migrantes fuera de las fronteras nacionales, esta
conexidon no se relaciona con el aprendizaje de danzas folkloricas de manera
especifica. Sin embargo, la presencia de los videos de fiesta nos acerca a la
comprension sobre aquellos aspectos de la produccion de estos videos que se
relacionan con las danzas folkléricas ya que por lo general son parte de estas
fiestas patronales, y aunque no tienen la intencidon de ser producidos como
materiales de aprendizaje o ensefianza, estos son de interés para los docentes
porque pueden ser utilizados como recurso- fuente creativo y se introducen en

la dindmica de la creacion de repertorios.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




295

Regresando al plano local, es evidente la constante circulaciéon de
videos-objeto de danzas de concursos entre Lima y Arequipa, ya sea; a traves
de las diversas productoras dedicadas a comercializar este tipo de video, el
intercambio de videos con colegas y finalmente la presencia de los videos por
internet. De esta manera las danzas de los concursos de Lima, llegan a través
del video-objeto a la ciudad de Arequipa, y son montadas para los concursos
locales. Tanto las danzas que provienen de Lima y las de Arequipa, son
llevados por profesores de Arequipa a diversas provincias para participar en
concursos locales. Como lo explica el profesor Elar: «[...] de aqui, de Arequipa,
esta4 entrando, mejor dicho, como si digamos Cotahuasi® fuera Arequipa, y
Arequipa fuera Lima, ahora su concurso de danzas ya no es autoctono que

tenian antes, [...] Cotahuasi copea todo lo que hay aqui en Arequipa».

Al respecto el profesor Carlos sefala : «[...] desde hace tres afios, antes
era concurso de puro Cotahuasi, con folklore de Cotahuasi, ahora no, tu vas a
encontrar folklore ayacuchano, cusqueiio, de todo lado, ya no Unicamente
Cotahuasi, y ya estan dejando ya a un lado su folklore [...]». Es decir, los
videos permiten la circulacion de las danzas objetivadas, las cuales son
llevadas por los profesores a otras localidades, estas danzas no sélo se estan
utilizando para participar en concursos locales o entre comunidades, también
comienza a ser parte de sus celebraciones, ya no sélo forman parte de las

actividades en las ciudades.

% Cotahuasi, es la capital de la provincia de La Unién, del departamento de Arequipa.
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Esta preocupacion por la pérdida de las expresiones auténticas, se ha
incrementado con la presencia de la tecnologia audiovisual, en ese sentido la
inmediatez con que circulan los videos y la réplica llevada a cabo por los
profesores va en contra de la conservacion de la cultura tradicional en
consecuencia hay también una pérdida de identidad de la comunidad. Esta
forma de comprender el folklore y sus manifestaciones se explica dentro de la
l6gica de la cultura como objeto, como reflejo de una realidad preexistente;
sumado a ello, la imponencia del mercado actual, en el cual la cultura y sus
manifestaciones se introducen en un proceso de mercantilizacion, pareciera
confirmar esta pérdida de valor de la cultura a favor de un valor econémico. En
esta l6gica de la cultura como objeto compartida por la teoria del folklore, es
que se producen aquellas contradicciones entre la teoria del folklore y la forma
en que se viene produciendo la practica de la danza folklérica en la ciudad de
Arequipa. Sin embargo, aunque esta problematica de lo que es o no es folklore
preocupa y se discute entre profesores y directores, el significado e importancia

de la danza folkl6rica va mas alla de esta dicotomia.

Con el ingreso de la tecnologia audiovisual hemos visto como estas,
expresiones culturales como la danza —-ya sea como hecho folklorico o
proyeccion— se ven impactadas, unido a ello; la globalizacion, los procesos
migratorios, econdmicos y comunicativos contindan transformando el contexto
en que estas expresiones culturales se desenvuelven. Habiamos mencionado
al inicio de la necesidad de nuevos enfoques teodricos que permitan

comprender mejor esta dinamica, en ese sentido, comprender la cultura como
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un proceso en el cual la realidad social es producto de la practica (Comaroff y
Comaroff 1992), o como lo propone George Yudice, entender la cultura como
un recurso (el cual es mas que una mercancia) ya que esta se ve beneficiada
por la diversidad, y se conforma como un nuevo marco epistémico (Yudice :
2002). Desligando entonces a la danza folklorica, cualquiera sea su forma, de
la rigidez del enfoque de la cultura como objeto, podemos comprenderla como
una expresion cultural con fuerza o accion performativa. Es decir, la danza
como performance no es sélo arte o representacion escénica, tiene también
fuerza performativa, y como sefiala Prieto (2005) siguiendo a Goffman (1959) a
través de ella es posible interactuar con la sociedad; mantener el orden

establecido o criticarlo, subvertirlo (Turner 1988) o construir identidades.

De acuerdo con Canepa, «las formas de representacion -cultural,
entendidas como practicas performativas y generadoras de experiencia,
constituyen espacios donde las identidades y las relaciones entre los
participantes se crean, transforman y negocian» (2001:18). Por lo tanto desde
un enfoque performativo, estas manifestaciones culturales como la danza, no
quedan inamovibles, por el contrario, son practicas en la cual intervienen
“intereses, aspiraciones Yy limitaciones” de aquellos que las practican,

llevandolas a escena.

Retomando la perspectiva tedrica del performance propuesta por Taylor
(2011) sobre el archivo y repertorio, donde la danza como repertorio (que

permite a través de ella la circulacion de la memoria corporal) y el video como
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archivo, conforman “dos sistemas de transmision”, los cuales «transmiten el
conocimiento de maneras distintas; a veces funcionan de manera simultanea, a
veces de manera conflictiva» (Taylor 2011:14). En ese sentido es importante
tener en cuenta que tanto el archivo como el repertorio son mediatizados.
Como sefala la autora, un video de performance, no es el performance, solo se
registra una parte de él, sin embargo su persistencia temporal y espacial
supera el comportamiento en vivo; a su vez, los repertorios (performances en
vivo) se reduplican dentro de sus propias estructuras y codigos (Taylor 2003),
es decir el repertorio como memoria corporal que circula a través de
performances como la danza, requiere la «presencia: la gente participa en al
produccion y reproduccion de conocimiento al “estar alli”, y formar parte de la
transmision» (Taylor 2011), como por ejemplo el publico presente en los

concursos.

Por tanto el repertorio y el archivo se convierten en una formula de
permanencia y cambio a la vez, por un lado el archivo confiere materialidad a lo
efimero, y la danza (performance, repertorio) se alimenta de esta memoria y la
memoria corporal para recrearse cada vez que es ejecutada, para
posteriormente convertirse en archivo, que luego podra circular ya sea

fisicamente o virtualmente a través de la internet.
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5.5 Conclusiones del capitulo 5

Los cambios en el &mbito de la produccion cultural de la danza folklorica
ocasionadas por la mediacion de la tecnologia audiovisual, se reflejan tanto en
la aceleracion de los procesos que la componen —en el proceso creativo,
aprendizaje-ensefianza y en la legitimacion y apropiacion de repertorios—,

como en el cambio en las relaciones entre los actores de este dinamico ambito.

La mediacion de la tecnologia audiovisual se puede identificar a través
de sus diferentes usos, como: video instructivo para el proceso de aprendizaje-
ensefianza (visto en el capitulo tres), video recurso-fuente creativo en el
proceso de creacion de danzas y repertorios (visto en el capitulo 4), video
testimonio y evidencia en los procesos de legitimacion y popularizacion de las
danzas asi como de las agrupaciones y en la labor de los profesores, video
memoria y archivo (latente), los cuales permiten la réplica, difusion, evaluacion
y estudios posteriores. Estas posibilidades de uso de un mismo video en
diferentes circunstancias se producen tanto de forma independiente como

conjunta.

En cuanto a la forma en que se ve afectada la relacion entre integrantes,
directores, agrupaciones, profesores y alumnos, por la gran cantidad, variedad,
facil acceso, y las propias posibilidades que permite el video, se puede
identificar aquellos problemas en las diferencias de apreciacion, confianza o

desconfianza de los contenidos, respaldo y evidencia de trayectorias,
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reconocimiento de autorias y el ejercicio de autoridad de la labor docente.
Sobre esto ultimo, el acceso a la gran variedad de videos tanto de diferentes
danzas como de un misma danza amplia los criterios de los alumnos,
cuestionando la autoridad del profesor y exigiéndoles respuestas y estrategias
para orientar las opiniones y responder cuestionamientos de los alumnos, que
no siempre iran en armonia con los criterios del profesor, de esta manera los

Cursos y contactos se convierten en soporte de la profesion.

También se puede resaltar, la pérdida de la condicion de objetividad del
registro, es decir aunque exista el video de una danza, el video puede ser
invalidado por otros documentos como las monografias o por los usuarios
cuando se genera desconfianza del contenido. En este sentido, la identificacion
—aunque subjetiva— de errores en las danzas objetivadas, requieren por tanto
de la voz experta o la experiencia y conocimiento del profesor o director, es

decir una voz autorizada.

Por otro lado, la importancia adquirida por los concursos, en el &mbito de
la produccion cultural de la danza folklorica, ha reconfigurado el proceso de
legitimacion de las danzas en la ciudad, en el cual inicialmente, el Corso de la
Amistad y Festidanza eran las instituciones encargadas de articular este ambito
de la danza folklérica. De esta manera la primeras danzas llevadas al
escenario fueron legitimadas a través de la opinion oficial de las autoridades en
Festidanza, luego fueron respaldadas, “aceptadas” por el publico asistente y

presentadas afio tras afio en el Corso de la Amistad. Actualmente, Festidanza
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continta siendo un espacio oficial de lo que representa Arequipa, el Corso un
espacio de disputa entre lo arequipefio y lo no arequipefio, y los concursos se
han convertido en espacios de desarrollo creativo (nuevas danzas),

legitimacion y apropiacion de nuevos repertorios locales.

En este proceso legitimador a travées de los concursos, puede
distinguirse dos etapas. La primera etapa se inicia con la puesta en escena de
una danza y su presentacion en un concurso importante para ser expuesta a la
opinion del jurado y el publico. Como resultado del concurso, las danzas
ganadoras, asi como el concurso quedaran registrados en el video-objeto,
culminando esta primera etapa. A partir de la objetivacion de la danza, la
funcién mediadora del video se torna particularmente importante en la segunda
etapa, ya que ésta posibilita la réplica de las danzas ganadoras a través de
concursos de danzas de menor rango, completando asi el proceso de
aceptacion y popularizacion para finalmente darse una apropiacion y

conformacion del repertorio regional.

Un aspecto a resaltar dentro del proceso de produccién creativa y
legitimador de las danzas, es la desterritorializacion temporal de las danzas
nuevas, y el rol que cumple el video en la incorporacion de estas danzas
nuevas en el repertorio regional. Aunque esta desterritorializacion sea motivada

por la busqueda de imparcialidad de los jurados y la proteccidén de la inversion
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econdémica que implica el montaje'® de una danza, tanto la opinién del jurado
de Lima en el rol legitimador de danzas regionales (que en algunos casos no
han pasado por el proceso legitimador local), como las danzas; ambos quedan
registrados en el video. Para luego ser replicados en las ciudades de origen de
los participantes asi como en otras regiones donde el video logre circular,
aungue las danzas objetivadas no sean replicadas de inmediato ésta queda

siempre como una posibilidad latente.

Finalmente, tanto la danza como el video, no se comportan de manera
estatica, es decir una vez creados segun el contexto pueden tener un
significado diferente, por ejemplo un mismo video puede tener seis usos
distintos, priorizando uno o dos sobre los demas, de la misma manera una
misma danza dependiendo de las circunstancias en las que se ejecute, es decir
del contexto en el que se produzca puede servir para representar a una region
construyendo una identidad (por ejemplo en el Corso de la Amistad) o puede
ser una actividad performativa (artistica), en la cual cobra importancia el

desemperio de los ejecutores, como por ejemplo en los concursos.

190 Dentro de los términos més utilizados entre los profesores de danza, para referirse al hecho de llevar al
escenario una danza estan: montaje, plasmar y plantear una danza.
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CONCLUSIONES

Como sefalabamos en la introduccion de este trabajo, una caracteristica
de la danza es su cualidad efimera en el tiempo. Antes de la invencion de
tecnologia que posibilite el registro de una actividad en movimiento, la danza
era creada y transmitida de modo generacional, la Unica posibilidad de ver
bailarines en una danza era estando en el sitio y en el momento en que esta se

producia.

La tecnologia permitié superar estas limitaciones de tiempo y espacio, 1o
cual, transformé de manera irreversible las condiciones en las cuales se
desarrollaria la danza para las generaciones venideras. El ingreso vy
apropiacion de la tecnologia se da a través de un proceso que se conecta y
desarrolla con otros procesos de forma paralela —como los econémicos, legales
y politicos— ademas del campo de la danza folklérica. Asi mismo los cambios
en la misma tecnologia y el proceso de apropiacion de la misma de parte de los

usuarios se van sucediendo al mismo tiempo.
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De esta manera en funcién a su ingreso y a los cambios en la misma
tecnologia, podriamos distinguir claramente tres grandes etapas: la etapa

anterior al ingreso del video casero, la etapa analdgica y la etapa digital.

La primera etapa antes de la introduccion del video analogico casero y
que se inicid6 con la creacidon de las agrupaciones de danza folklérica
encabezadas por el Ballet Folklorico de la Universidad Nacional de San Agustin
(BFUNSA), una etapa favorecida por una iniciativa estatal producto de la
influencia de la ideologia indigenista y posteriormente la teoria del folklore, el
cual legitimaria la creacion de las proyecciones folkloricas. En esta primera
etapa, se crearian las primeras proyecciones folkloricas las cuales fueron
difundidas a través de Festidanza, el Corso de la Amistad y diversas

presentaciones tanto en la ciudad como fuera de ella.

La segunda etapa, se inicia con el ingreso del los videos analdgicos
caseros (VHS principalmente) en los afios noventa, esta es una etapa
intermedia y de transicion en la cual los usuarios utilizan el video como velador
de lo originalmente aprendido y se inicia una etapa de coleccion de las danzas
en videos, los cuales presentan dificultades técnicas y econdémicas para ser
grabados y copiados masivamente. Se aprecia un incremento moderado de
agrupaciones de danza, casas de alquiler, ensefianza de danza folklorica en

colegios y un ligero incremento en el repertorio regional de danzas folkloéricas.
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La tercera etapa, se produce con el ingreso de los videos digitales (en
disco 6pticos y en la red), a partir del afio 2000, los cuales terminan por asentar
una nueva etapa de la historia de la danza en la ciudad, caracterizada por la
popularizacion de la practica de la danza folklorica tanto de agrupaciones como
centros educativos, el incremento de casas de alquiler, pero sobre todo la
proliferacion de concurso de danzas folklérica asi como el rapido incremento
del repertorio regional en los ultimos diez afios constituido por las la “danzas

nuevas”.

En este punto entonces, podriamos retomar las preguntas con las que
se inicio la investigacion: ¢como es que esta tecnologia es utilizada?, ¢qué es
lo que hace y como afecta la tecnologia audiovisual en la practica y el
aprendizaje-ensefianza de la danza folklorica en la ciudad de Arequipa? y

finalmente ¢, Cual es su rol en el proceso de produccion artistica?.

Si bien la década del video analdgico origina cambios vy
transformaciones, es con el ingreso del video-objeto digital, el cual circula a
“velocidad, escala y volumen” (Appadurai 2011) exponenciales, que terminan
por quebrar el estato quo en el que la dinamica de la danza folklorica se
desarrollaba. La rapida adopcion del video-objeto, va reconfigurando y
generando practicas diferenciadas segun la capacidad de adaptacion de los
usuarios, asi como el acceso a éstas. De esta manera, los videos de danzas
folklorica de concursos pueden ser utilizados de seis formas diferentes: como

video archivo, video memoria, video recurso-fuente creativo, video instructivo,

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




306

video testimonio, video evidencia. Estos nuevos usos van produciendo a la par
nuevas formas de relacion entre los usuarios, nuevas formas de aprendizaje y

ensefianza, nuevas reglas de produccion artistica y formas de legitimacion.

Actualmente el uso de la tecnologia audiovisual acompafa a lo largo de
todo el proceso de aprendizaje-ensefianza, ya sea a nivel formal (centros
educativo) como en el no formal (agrupaciones). El video-objeto es utilizado
para negociar repertorios, como metodologia de ensefianza y aprendizaje y
evaluacion de los resultados tanto de parte de los profesores y directores como
integrantes y alumnos. Estas nuevas formas de uso generan tensiones entre
aprendices y mentores, la variedad de los videos amplia los conocimientos y
criterios para desarrollar una danza lo cual cuestiona la autoridad de los
profesores y directores. En este sentido Trinidad sefiala que los «desarrollos
tecnoldgicos [referido a la television] llevaran a una nueva conceptualizacion de
la autoridad, legitimidad y hegemonia del conocimiento del docente»
(2002:126), un desafio sobre el nuevo rol que debe tener el docente. Como
hemos apreciado, los profesores y directores, se ven obligados a utilizar

estrategias y tacticas para sostener su autoridad.

En esta nueva etapa se identifica cinco razones que favorecen la
creacion de las danzas nuevas: la primera, la falta de lineamientos fijos que
establezcan su creacion, lo cual crea un vacio o espacio el cual posibilita o
permite la creacion permanente de estas expresiones; la segunda, la ausencia

de una institucion o escuela regional de danzas que establezca parametros de
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creacion; la tercera, la presion por ganar los concursos de danza, tanto
profesores como participantes; la cuarta, una nueva version de revaloracion de
lo peruano como parte de una coyuntura del reconocimiento a la diversidad
cultural e identidades étnicas pero desde la perspectiva comercial promovida
por el Estado Peruano que se materializa en la Marca Pais asi como el
reconocimiento del patrimonio inmaterial por la UNESCO, una forma de uso de
la cultura como recurso Yudice (2002); finalmente la quinta razén que

amalgama a las anteriores, el ingreso de la tecnologia audiovisual digital.

Los cambios provocados por la tecnologia en el proceso de produccién
cultural de la danza folkldrica transforma también el proceso de legitimacion de
las danzas creadas. En el primer caso el video altera las formas habituales de
elaboracion lo que beneficia (o perjudica segun la perspectiva) a la creacion, ya
gue se abrevia el proceso de investigacion y reduce los gastos de la misma lo
que facilita la obtencibn de material de referencia o recurso creativo. En
segundo lugar si bien las danzas deben pasar por un proceso de legitimacion
antes de ser reconocidas como repertorio regional representativo y tradicional,
este proceso se ve alterado en términos de tiempo para lograr su legitimacion

comparado con la etapa anterior al ingreso del video.

Es decir, si bien las danzas son replicadas a través de los concursos,
festivales o eventos publicos como se hizo desde sus inicios, sin embargo, el
incremento en *“velocidad, escala y volumen” Appadurai (2001) de la

circulacion del video permite la réplica de manera exponencial tanto de manera
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extensiva como intensiva, reduciéndose el tiempo que requiere una danza para
Su aceptacion. Actualmente este se logra en uno a dos afios, el tiempo en que
una danza se convierte en “danza gastada”, que significa que ha sido replicada
tantas veces que ya deja de ser novedad, por lo tanto se convierte en una
danza conocida y en la mayoria de casos reconocida como representativa de la
ciudad. En este sentido se nota claramente la relacion permanente entre el
archivo (videos-objeto) y repertorio (danzas) formuladas por Taylor
(2003,2011), en la cual una afecta a la otra y viceversa, lo cual demuestra su

capacidad performativa para constituir la realidad y transformarla a la vez.

Sin embargo, asi como aquellas ventajas que los usuarios de los videos-
objeto aprovechan segun sus necesidades e intereses, también se perciben
desventajas asociadas a dos aspectos: el primero, la posibilidad de que las
tergiversaciones o deformaciones de la danza folklérica seran difundidas y
reproducidas; es decir, el enfoque de la cultura como objeto heredada del
indigenismo y la teoria del folklore continda vigente. El segundo aspecto se
relaciona con los problemas de autoria y pirateria, aunque esta sea solo
percibida en funcion al trabajo de las proyecciones folkléricas y no al uso de

manifestaciones originarias que son llevadas a escena.

Por otro lado, comprender la danza como proceso dinamico, inacabado
y complejo en el cual la cualidad de efimero en el tiempo y espacio es
superado por la tecnologia, nos enfrenta a dos formas diferentes y

complementarias de comprender la danza actualmente. La danza como

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




309

performance esceénica la cual tiene existencia en tiempo presente, y la danza
como archivo audiovisual con existencia analdgica o digital que supera el
presente. Tanto la versidn escénica o repertorio como la version audiovisual o
archivo, siguiendo a Taylor (2011), conforman dos sistemas de transmision de
conocimiento que pueden funcionar de manera simultanea y también de

manera conflictiva.

De esta forma, la danza escénica se desarrolla de manera presencial es
decir, requiere de la presencia de la gente in situ para ser transmitida y
vivenciada. En este sentido la perspectiva de los estudios de performance nos
ayuda a comprender la importancia de la memoria corporal a través de la cual
permite su existencia “en vivo”, y esto la convierte en algo irremplazable solo
asible en el momento de ser ejecutada; como sefiala Taylor «un video del
performance no es el performance» (2011:14). Sin embargo, su registro
viabiliza otras formas de relacibn con ella, las posibilidades a nivel de
contenido, de revisarla, analizarla y recordarla atemporal y espacialmente, se
convierte en otra forma de experimentarla con las repercusiones a favor o en
contra que esto signifiqgue. Asi mismo, la existencia que le brinda su soporte
material convirtiéendolo en video-objeto y como tal, es decir como objeto,
obtiene una vida propia, lo que Appadurai (1991) sefala como «la vida social
de las cosas», ambas dimensiones del video tanto en su contenido como en su
aspecto material, convierte al video-objeto en un forma actualmente inigualable

de memoria substituta.
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Finalmente, como sefialabamos al inicio, el tiempo y el espacio son dos
referentes inseparables para comprender la actividad humana, cuando estos
referentes son resquebrajados por la tecnologia (no soélo audiovisual,
fotografica y audible también), la cualidad efimera de las actividades humanas
como la danza son afectadas. En este sentido estimo que se podria extrapolar
los posibles cambios que produce la tecnologia en la produccion artistica
cultural de la danza en general, las que pueden ser reflexionados desde la
perspectiva de la cultura como proceso. Asi, tanto la danza tanto en su version
escénica como audiovisual conforman actualmente una nueva realidad

conjunta, un nuevo stato quo en el cual ambas interactdan.
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ANEXOS

ANEXO 1: LISTA DE VIDEOS?!

MONTONERO - PRIMARIA [
FESTIVAL ESCOLAR DE DANZAS

1.- PRESENTACION

2.- PUQLLAY PAMPAMARQUINO -LE. Ed. Lopez de R.(2do P.)
3.-  YAKU RAYMI DE COLTA - LE. Pablo Ruiz Picasso (1er P.)
4.- WACA WACA - LE. Latinoamericano

S5.- PESCA DEL CAMARON - L.E. Rosario Gonzales Alvarez

6.- CONTRADANZA - I.E.Teniente Ferré

7.~ PESCA DEL CAMARON - L.E. Villa Independiente

8.- DIABLADA - LE. Anna Jarvis

9.- CABALLETES DE SAN JUAN -LE. Divino Maestro del Saber

|

| 10.- HUAYLARSH - I.E. Sefior Justo Juez

| 11.- CARNAVAL DE UMUTO - L.E. Santisimo Cristo Redentor

12.- LLAMA CHINCHI - LE. Inmaculada Concepcién (3er. P.)

Primar
13.- DESPEDIDA DE CARNAVAL - L.E. Santisimo Salvador ”m ama

Pedidos al 95 9634441 .DIW |
Centro Comercial Teresita Il
‘ Octavio Mufioz Najar 213 Tienda 142 ‘
I

1.Producciones DIMAR. Concurso Montonero 2011 Primaria

JLBUeWUd, }10Z OYINOLNOW

DVD1 MONTONERO - SECUNDARIA

.- PRESENTACION

.- ENTRADA DE SAN MIGUEL - L.E. Maria Coeli

.- PUKLLAY DE CHIPAO - LE. Andrea Valdivieso

- CHUNCHOS DE PORCON - I.E. Manuel Scorza (2)

i FESTIVAL ESCOLAR DE DANZAS
2
3
a,
5.- YAKU RAYMI DE COLTA - LE. El Gran Maestro
6
7
8

MONTONERQ

.- COSECHA DE ARROZ - L.E. Latinoamericano
.- YAKU RAYMI DE COLTA - LE. Inmaculada Concepcién (3)
.~ LLAQTAMAQTA - L.E. José Carlos Mariategui

9.- PUKLLAY DE CHIPAO - L.E. Leonidas Bernedo Malaga

10.- YAKU RAYMI DE COLTA - LE. Guillermo de Vercelll

11.- MACARY JAURALI - 1.E. Fernando Belaunde Terry

DVD 2

PRESENTACION

ASHWA RURAY - 1.E. Tomas Marzano

DESPEDIDA DE CARNAVAL - L.E. Francoise Delatte
VIGA HUANTUY - LE. Victor Raul Haya de La Torre
MILICIA DE PATASUCRRO - I.E. Manuel Gonzales P.
LAS PAUSINAS - L.E. Colegio Militar F. Bolognesi
TIKA PALLAY - Julio C. Tello

LLAQTAMAQTA - L.E. Santisimo Salvador

PUKLLAY PAMPAMARQUINO - I.E. Manuel Veramendi (1) '] |
0. COSECHA DE ARROZ - 1.E. Salomén 1
1

JBIEPUNJAG, | L0Z OYINOLNOW

H e SO COSSIEILIE SCULES

. SOKA MACHUMAY - LE. Padre Perez de Guerefiu %

Pedidos al 95 9634441
Centro Comercial Teresita Il

Octavio Mufioz Najar 213 Tienda 142

2.Producciones DIMAR. Concurso Montonero 2011 Secundaria

191 Todas las imagenes son escaneadas de los DVDs originales, adquiridos durante el trabajo de campo o
como parte del archivo personal de la autora de esta tesis
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TIABAYA 2010

DVD 1
1.- PRESENTACION
2.- SAN PEDRO Y SAN PABLO - Brisas del Sur (San José)
3.- ANAS TUSUY - Sentimiento Latino (San José) CONCURSO DE DANZAS
4.- PAUSINAS - Brisas de San José (San José)
5.- QESWACHACA RUWAY - Aima Latina
6.- DIABLADA - Virgen de la Candelaria (Santa Rita)
7.- FIESTA DE SAN PEDRO Y SAN PABLO - Educacién UNSA
8
9

.- MORENADA - Virgen de las Pefias (Virgen de las Pefias)
.- LLAMISH - Calimary
10.- QESWACHACA RUWAY - Generacién Latina (San Isidro)
11.- PUKLLAY DE PICHAU - Perd Folklor Latino (San José)
12.- HALLPA LLANKAY - Kallpa Marka

13.- CARNAVAL DE CHACA - Fuego Nueva Juventud (Sta. Ter.)
14.- CHONGUINADA - Los Angeles

. LA PESCA DEL CAMARON - Amerindia g

. YAKU HURUY - Virgen de Fétima (Pampas Nuevas) N m%
9. QANCHIS DE MAMUERA - 3ra. Brigada de Comunicaciones x
10. MACARY JAURAY - Mi Joya Tierra Linda 1]
11. ANAS TUSUY - Wayna Kallpa

15.- TINKUS - Virgen de Copacabana (Santa Rita)
12. FIESTA DE SAN PEDRO Y SAN PABLO - Tupac Wayna

0TO0T VAVEVIL

MORENADA - Angeles de Fuego (San José)

o
DVD 2 NGB
1. PRESENTACION Q‘)\\\\Q W/ng'
2. PAPA TARPUY - Korychaska 0
3. CHUTA - Tiabaya de Antafio (Santa Rita) I]
4.  DANZA DE LAS TIERAS - INAMPU
5. SAYA CAPORAL - Fuerza y Sentimiento (San José)
6.
7
8
13. ENTRADA DE SAN MIGUEL - Julio C. Tello
14. VARAYOK KASHWA - Expresiones Peri PEDIDOS AL 95-9634441

DANZAS DEL PERU

e DANZAS
AREQU\PN

FESTIDANZA

- MONTONERO AREQUIPERO

ESTAMPA AREQUIPERA

YARAVI, MARINERA Y PAMPENA

3~ CARNAVAL AREQUIPENO

4. ESTAMPA AREQUIPENA
PAMPENA

- ESTAMPA AREQUIPENA
MARINERA Y PAMPENA

- MARINERA Y PAMPENA

WITITE

- CAMILE

- WITITE (2)

10.- TURCOS CON CACHARPARI

1
2,

YdINO3YY SYZNva

Velumen 14

PRI
1 usawmjopn

DVD

4.Producciones DIMAR. Compilado Danzas de Arequipa Vol. 14.

DANZAS AREQUIPA

Volumen 15

1.- MARINERA, CARNAVAL, TURCOS CON nn“ms

CACHARPARI o
2.~ CAMILE, WITITE, PASACALLE =
NEGRILLOS N mﬂ@m
3.- MONTONERO AREQUIPENO, PAMPERA wn
4- SUMILE = E@
5.- CASTANO 3
6.- PISADO DE HABAS =
7.- PUILLAY (CARNAVAL) =
¢ o : Holumen D

9.- MARINERA AREQUIPERA
10.- MAMBO DE MACHAGUAY

11.- MARINERA CON FUGA DE HUAYRO
12.- PAUSINAS

| 13.-caMpESINAS w DVD

5.Producciones DIMAR. Compilado Danzas de Arequipa Vol. 15
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e

DANZAS AREQUIPA

Volumen 16

2" Cosccnn o oz nn“zns
WRECUIER

3.- CHUCCHOS DE CABANACONDE

4.- ENTRADA DE ANDAHUA

5.- TURCOS CON CACHARPARI

6.- WIFALA DE ISPACAS

7.- CARNAVAL DE CASTILLA

8.- CORRIDA DE TOROS

9.- CHOLLONQUEROS

10.- WIFALA DE LA QUEBRADA

11.- ASHIATA PALLAICHIS (CHICHENOS)
12.- WIFALA DE CHIVAY

13.- DANZAQ

9T VdINOIYY SYZNVA

< iz,
"DIMAR" DVD

L

6.Producciones DIMAR. Compilado Danzas de Arequipa Vol. 16

DANZAS AREQUIPA

Volumen 17 n n“zns

9.- CARNAVAL DE COTAHUASI
10.- ANU TARPUY
11.- NEGRILLOS

1.- VALS - PAMPENA X
2.- ALPAQUEROS DE CHALHUANCA E
3.- CARNAVAL DE PAMPAMARCA (.)7) BB E@ U m
4.- BARRENDEROS >
5.- TURQUINAS 2 m
6.- MONTONERO AREQUIPENO - PAMPENA -8
7.- LLAMERAS =
8.- ACHALAO >
=
N

Volumen\\

Wi
“DINAR" DVD

7.Producciones DIMAR. Compilado Danzas de Arequipa Vol. 16

BALLET FOLKLORICO
DE LA UNSA

.- Presentacion

2.~ Vals Kusicuy y Marinera (Aap.)
.- Turkuy (Cusco)

.- Zapateadores de Chocan
Pacasito (Piura)

.- Carnaval de Ichufa (
.- Pasacalle, marinera, huayfio
ayacuchano

.- Jarana criolla - Lima

.- Tangarana - Selva

.- Festejo - ica

.-Huaylash - Huancayo
-Tuntuna Caporal - Puno
.-Marinera arequipefia
3.-Pampeiia

.-Acuarela de Costa Rica

.-San Juanero - Colombia
.-Carnavalito crucefio - Bolivia
.-San Juanito -~ Ecuador
.-Polkas mexicanas Nuevo Leén
.-Gato y Chacarera - Argentina
.-Ritmos de Panama

21.-Joropo venezolano

Teatro Fenix ;
Arequipa, 25 de noviembre, 2011

8. Produccmnes DIMAR. Funcion de Gala 40 afos. BFUNSA
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9.Rosita Audio y Video. VIl Festival Internacional de Danzas y estampas del
Folklores Latinoamericano.
Concurso conocido como “El Buen Pastor” Lima.

Costumbristas del PERU j PERU

RIS o

Distribuido por producciones
1. Mesa Redonda 1000 Tda. 145 Lima - Perts
1993-300.810
wwwproducciones-isa.com

10. Prouccioh'es ISA.}Dan’;as de Arequipa Vol. 1. Lima

|

11. Producciones ISA. Danzas de Arequipa Vol. 2. Lima
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DANZAS

COSTUMBRISTAS

1.-Turco y Cacharpari

2.-Carnaval de Castilla

3.-Chuccho de Cabanaconde |
Z

Mo

6.-Wifala de Cabanaconde

7.-Carnaval de Cotahuasi

Danzas
Costumbristas

12. Producciones ISA. Danzas de Arequipa Vol. 3

Direccién:

INTEGRANTES:

Jessika Alarcén Romafa
Yoli Apaza Bonifacio
Angela Arroyo Galarza
Violeta Carpio Gutiérrez
Sandra Miranda Ccasa
Paola Palomino Guillén
Ver6nica Pizarro Delgado
Marcela Solis Sudrez
Lenka Zamalloa Aparicio
Johana Cavero Aronés
Julia Aliaga Anci

Angela Arguelles Florez
Udamar Bustamante Herrera
Mirian Martinez Delgado
Lesley Oviedo Avilés
Danitza Pamo Tito

Neysa Ponce Pinares
Zenaida Solis Sudrez
Verdnica Solis Carhuajulca

~ BALLET FOLKLORICO U.N.S.A.

Pablo Enrique Ortiz Martinez

GRUPO MUSICAL "WAYRA"
Direcciéon: Andrés Aliaga Mejia

Godofredo Malaga Villanueva
Dario Prieto Landaeta
Carlos Farfin Riega
Lenin Rivera Pérez
Jefrey Ortiz Tejada
Marco Infantas Calderén

B.F. UNSA 199

a = 255 ”"*"I E

Lima

Javier Madera Jauregui
Gustavo Apaza Jalixto
Edgard Bentura Hualpa
Jardiel Casanova Lanchipa
Juan Estefanero Villanueva
Luis Paiva Muifioz

Juan Tapia Rodriguez
Gustavo Zaiiga Valdivia
Gonzalo Gamero Jurado
Pedro Fuentes Lépez.
Néstor Bautista Escapa
Pablo Mamani Quispe
Dalwerds Berlanga Paz

dad Nacional de San Agustin de Arequipa

Henry Cusirramos Jimenez o
Wilberth Leyva Mérquez o
José Palomino Quispe =
No¢ E Valencia Cealla =
César Mazuelos de Ja Cuba —
===

| (<5}

| =S

(=}

£

=

(=)

(==

i

=

=

0

BODAS
DE PLATA

1996
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13.Funcion de Gala 25 afos.

Ballet Folklorico de la Universidad Nacional de San Agustin 1996
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