PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU

ESCUELA DE POSGRADO

Titulo

Interpretacién de narrativas conversacionales que emergen de dialogos de pobladores de San Juan
de Caiiaris (Lambayeque) con actores diversos

TESIS PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE MAGISTER EN
ANTROPOLOGIA CON MENCION EN ESTUDIOS ANDINOS

AUTOR

Gherson Eduardo Linares Pefia

ASESOR:

Dr. Jean-Marie Ansion Mallet

Diciembre, 2016



Resumen

En este trabajo realizamos una interpretacién de narrativas que emergieron en didlogos
sostenidos con pobladores del distrito de Cafiaris (provincia de Ferrefiafe, en la sierra del departamento
de Lambayeque), que ademads de su contenido referencial, son analizados en sus distintas dimensiones
dialdgicas, es decir, como actos de habla o actuaciones sociales. En estos didlogos, los interlocutores
participan en un complejo intercambio de roles y marcos de referencia, que generan distintos productos
culturales y significados diversos. Para ello, utilizando el esquema conceptual y metodoldgico de la teoria
de la emergencia dialdgica de la cultura y de la funcidén pragmatica del lenguaje, analizamos un corpus
conformado por catorce didlogos, para proponer una interpretacion de las narrativas producidas a partir
no solo de su contenido referencial, sino también sobre la base de sus elementos performativos como
actos de habla. Los resultados de este analisis nos permiten confirmar la hipdtesis de que los mitos no
existen como generalmente han sido concebidos en la literatura antropoldgica. Gutiérrez Estévez (2003),
los considera exactamente como uno de los tipos de juegos del lenguaje de Wittgenstein (1958); Bruce
Mannheim (1999) propone estudiarlos como “narrativas conversacionales”. Estas narrativas surten del
proceso dialégico de manera espontanea y de acuerdo a los roles que desempefian cada uno de los
interlocutores que lo construyen. Tienen ademas, diferentes usos sociales que pueden cambiar por las
circunstancias y el contexto del didlogo mismo, y por lo tanto no suponen un significado Unico, sino mas
bien implican una serie diversa de significados e interpretaciones que dependen justamente del uso social
gue se haga de ellos.
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1. El problema de investigacion

La etnografia andina ha trabajado profusamente el corpus mitolégico de diversas poblaciones de la
sierra en el Perd, inicialmente sobre la base de escuelas paradigmaticas como el estructuralismo, el
funcionalismo o la semidtica, de manera que existe hoy en dia, toda una tradicidon de analisis y estudio
desde estas perspectivas. Todo este trabajo ha logrado discutir en torno una serie de temas y debates
gue relacionan la mitologia andina con conceptos como el milenarismo, el mesianismo, la estructura dual
o tripartita del pensamiento andino, etc.

Posteriormente, la teoria antropoldgica avanzé hacia nuevos métodos de investigacién, construidos
sobre la base de ciertas criticas a aquellos marcos tedricos iniciales, surgiendo por ejemplo: la
antropologia interpretativa, la cultura como dramatizacién, la teoria de la performance o el giro
ontoldgico. Estos nuevos enfoques determinaron cambios en las definiciones fundamentales de lo que la
antropologia entiende como “cultura”, y por lo tanto, cambios en los métodos de interpretacién de los
datos de campo, pero también en las estrategias para recogerlos. Naturalmente, estos avatares de la
propia disciplina antropoldgica, también influyeron en las teorias para el estudio de los mitos y de la
tradicién oral en general.

Uno de los cambios mas importantes en la teoria y método del estudio de la mitologia, proviene de
lainfluencia, que desde la lingtiistica, aporté el analisis de la funcion pragmatica del lenguaje. Los trabajos
de linglistas fundamentales como Ludwig Wittgenstein y J.L. Austin, que desde la década de 1950
cambiaron las principales nociones en el estudio del lenguaje, lograron trascender los temas de esta
disciplina, e influenciaron el estudio de la forma de entender y sobre todo recopilar la tradicién oral. Esta
renovaciéon se construye sobre la base de tres conceptos, que constituyen los elementos clave de los
avances de la antropologia linglistica actual: los actos del lenguaje (la identificacion de los llamados
enunciados performativos con los que el habla permanentemente produce hechos concretos que
modifican la realidad); los juegos del lenguaje (es decir la comprension del uso social de la palabra
incluyendo acciones, contextos y situaciones en que los que se habla, con lo que se busca formar
significados que van mas allad de lo estrictamente gramatical); y la emergencia dialégica de la cultura (los
hechos culturales son producidos a través del didlogo entre interlocutores diversos). Con ello, autores
como Mannheim y Tedlock (1995) han observado el concepto de “mito” desarrollado en la literatura

Ill

antropoldgica, proponiendo mas bien el de “narrativa conversacional”, para el estudio de la tradicién oral.

En este trabajo realizamos una interpretacién de narrativas que emergieron en didlogos
sostenidos con pobladores del distrito de Cafiaris (provincia de Ferrefafe, en la sierra del departamento
de Lambayeque), que ademas de su contenido referencial, son analizados en sus distintas dimensiones
dialdgicas, es decir, como actos de habla o actuaciones sociales. En estos didlogos, los interlocutores
participan en un complejo intercambio de roles y marcos de referencia, que generan distintos productos
culturales y significados diversos. Para ello, utilizando el esquema conceptual y metodolégico de la teoria
de la emergencia dialdgica de la cultura y de la funcién pragmatica del lenguaje, analizamos un corpus
conformado por catorce didlogos, para proponer una interpretacién de las narrativas producidas



a partir no solo de su contenido referencial, sino también sobre la base de sus elementos performativos
como actos de habla. Los resultados de este analisis nos permiten confirmar la hipdtesis de que los mitos
no existen como generalmente han sido concebidos en la literatura antropoldgica. Gutiérrez Estévez
(2003), los considera exactamente como uno de los tipos de juegos del lenguaje de Wittgenstein (1958);
Bruce Mannheim (1999) propone estudiarlos como “narrativas conversacionales”. Estas narrativas surten
del proceso dialdgico de manera espontanea y de acuerdo a los roles que desempefian cada uno de los
interlocutores que lo construyen. Tienen ademads, diferentes usos sociales que pueden cambiar por las
circunstancias y el contexto del didlogo mismo, y por lo tanto no suponen un significado Unico, sino mas
bien implican una serie diversa de significados e interpretaciones que dependen justamente del uso social
gue se haga de ellos.

2. Relevancia del problema de investigacion

La literatura antropoldgica sobre tradicidn oral andina en el Peru, ha abordado ampliamente las areas
rurales a lo largo de la sierra sur y central principalmente. Estos estudios, que involucran territorios y
poblaciones muy dispersos geograficamente, han logrado la identificacidon e interpretacién de un vasto
conjunto de motivos, personajes fabulosos y contextos rituales que son compartidos y transmitidos
permanentemente por las poblaciones de estos territorios, en un esfuerzo colectivo por mantenerlos.

Sin embargo, la sierra norte del pais posee un area cultural quechua que los estudios etnoldgicos en
general han abordado muy poco, en comparacidn con la atencidn que han merecido otras areas rurales
de sierra del pais. Las escasas noticias que tenemos de esta drea nos dicen que posee elementos
linglisticos, estéticos y artisticos distintos a los de otras areas de la sierra del pais. En concreto, nos
referimos al drea conformada por los distritos de Cafiaris e Incahuasi (de la provincia de Ferrenafe) y al
caserio de Penachi en el distrito de Salas (de la provincia de Lambayeque) todos ubicados en la parte
serrana del departamento de Lambayeque.

En general, la investigacion respecto a la tradiciéon oral de esta drea es muy incipiente, sino
inexistente, considerando el avance conceptual y metodolégico que ha tenido el estudio de la mitologia
andina quechua de la sierra central y sur en el pais. Esta investigacién trataria entonces de aportar a la
construccidn de un corpus de la tradicidn oral de esta regién quechua, que permita la recopilacién de los
principales temas miticos y creencias sobre entidades no humanas, ademdas de diversas formas de
tradicién oral en esta area. Si bien seria interesante lograr trabajar en Canaris, Incahuasi y Penachi, nos
enfocamos solo en el lado oriental del distrito de Cafaris. Con ello, creemos que esta investigacion
permitiria ampliar el panorama del conocimiento de la tradicién oral andina quechua que ha sido
estudiada hasta ahora.

Por otro lado, la investigacidon propone una metodologia que considere una interpretacidon no solo de
lo narrado, sino del acto del didlogo que incluye el uso de narraciones, de la practica de hablar usando
motivos miticos o frases de un repertorio conocido, estudiando el contexto en el que es dicho, la
comparacion con versiones distintas del mismo motivo mitico, el uso social de los textos para describir



sucesos de la vida social actual del poblador contemporaneo, etc. Como se puede ver, tanto el marco
tedrico, el esquema metodolégico y el area de estudio constituyen items aun no muy explorados por los
estudios de la etnografia andina en el Peru, por lo que creemos necesario ampliar el debate en torno a
los temas y resultados tratados en la presente investigacion.

3. Marco conceptual

Uno de los items fundamentales del debate que queremos presentar, se desprende de la compresion del
lenguaje no solo a partir de su sentido declarativo —es decir, lo que se dice- sino también en su funcidén
prdctica —es decir, los hechos que se pueden producir al decir lo que se dice-. En este sentido, el fin
practico del lenguaje —y por ello, del uso de motivos miticos en didlogos como veremos posteriormente- es la
razon real de su ejercicio, que constituye finalmente su significado. El desarrollo de la teoria de la vision
pragmatica del lenguaje ha sido construido sobre la base de las investigaciones de Ludwig Wittgenstein
(1968) y J.L. Austin (1955), que seran los fundamentos del posterior desarrollo de la antropologia lingliistica,
como alternativa a la antropologia de Levi Strauss que estd enraizada mds  bien en el estructuralismo
linguistico de Ferdinand de Saussure.

Sobre la base de estos desarrollos desde la linglistica, la denominada critica dialégica de la
antropologia surge para superar la separacién entre el aspecto social y linglistico de la disciplina. Hacia
la década de 1980, autores como Dennis Tedlock (1983), estudiaron el caracter colaborativo de la
construccion de significado entre el informante y el investigador que llega al campo. Ya en los 90, Bruce
Mannheim ha consolidado la teoria de la emergencia dialégica de la cultura, que trata de superar
definitivamente la visidon instrumental de la lengua como medio de hablar sobre cultura, para alcanzar
una visién de lengua —y por lo tanto didlogo- como hecho cultural auténomo que ademds produce la
cultura, y que por lo tanto, debe ser estudiado como dato etnografico en si mismo.

4.1. Lavision pragmatica del lenguaje

4.1.1. Los actos del lenguaje

Uno de los conceptos mas importantes del marco tedrico que usamos en este trabajo, se refiere a la
idea del habla como accion social. Este es un tema crucial en el debate de la linglistica de la segunda
mitad del siglo XX, y fue explicitado muy claramente en el titulo que J.L. Austin usa para su obra
fundamental de 1955: en él, el autor anuncia el desarrollo de un tema que si bien estaba en el debate de
autores contempordneos, no habia sido lo suficientemente abordado: écdmo hacer cosas con palabras?
Austin hace un amplio desarrollo del aspecto pragmatico del lenguaje, es decir, de los hechos concretos
gue se pueden hacer al decir algo. Esta teoria ha supuesto una gran cantidad de aplicaciones en areas
diversas del saber, tanto a nivel conceptual como metodolégico.

Austin (1955) sefiala que existen cierto tipo de expresiones lingtisticas que al ser dichas producen
hechos concretos que modifican la realidad, que logran “hacer cosas”, ya que el hecho de ser dichas las



constituyen en actos en si mismos. Al revisar los avances de la gramatica de su tiempo, el autor repara en
gue estas expresiones no han sido lo suficientemente estudiadas, ni distinguidas de las expresiones mas
comunes, que claramente describen algo, registran un hecho que ha ocurrido o informan sobre algo que
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va a suceder, por ejemplo. Si pensamos en una oracién del tipo: “el cielo es azul”, o “mafiana deberé
levantarme temprano”, podemos advertir que se trata de enunciados que bien describen algo, o anuncian
gue algo sucedera préximamente. Otras como “me estoy portando amablemente”, describen lo que digo
gue estoy haciendo. Estas expresiones tienen valor de verdad o falsedad, ya que pueden contrastarse con

lo que estd ocurriendo u ocurrira realmente. Todas estas son los denominados enunciados constatativos.

Sin embargo, el autor destaca que existe un tipo de expresiones que no tienen estas caracteristicas.
Pensemos por ejemplo en enunciados como: “te apuesto a que va a llover” o “prometo que volveré”. En
estos casos, lo que se estd diciendo no puede contrastarse con la realidad, ya que el hecho de que
efectivamente llueva o no llueva, no hace verdadera la apuesta, pues la frase no describe la apuesta sino
la hace, pues al ser dicha podemos decir que efectivamente ha ocurrido una apuesta. En el otro caso,
aunque el sujeto que refiere la promesa jamas vuelva en efecto, es claro que la frase fue dicha para hacer
una promesa, cosa que efectivamente ocurrié cuando la frase fue dicha. Austin llama performativas a este
tipo de expresiones, e identifica que tienen las siguientes caracteristicas basicas: no describen, ni registran
nada en absoluto, no registran ni cuentan hechos pasados, futuros o probables, tampoco pueden ser
verdaderas o falsas. En cambio, el acto de expresar este tipo de oracidn es realizar una accién, o parte de
ella, “accién que a su vez no seria normalmente descrita como consistente en decir algo” (1955: 5). En
esta ultima reflexién, Austin sefiala la dificultad para describir los actos que se producen al decir
enunciados performativos, como justamente decirlos. Esto es importante. Por ejemplo si queremos
describir que esjurar, dificilmente diremos que se trata de decir “si juro”, y que el decirlo es imprescindible
para que el acto de jurar realmente ocurra. De esta forma, el autor sefiala que la gramatica y la filosofia
no se han ocupado exhaustivamente de los enunciados performativos que tienen una peculiar forma
enganosa, una especie de “disfraz” para parecer expresiones constatativas.

Alessandro Duranti (2000) describe el aparato analitico de Austin que ayuda a entender como los
enunciados pueden convertirse en actos sociales. El siguiente cuadro presenta este modelo a modo de

sintesis:
c-1
Modelo para el andlisis de la funciéon pragmatica del lenguaje
Tipo de acto Definicion Caso — ejemplo

El acto locutivo Emision de secuencia de palabras Durante el transcurso de una batalla,

(significado) con una estructura gramatical un coronel le dice a uno de sus
oficiales: “Lo asciendo a usted a
general de nuestro ejército”

El acto ilocutivo Es el acto o hecho que se realiza al El oficial a quien le es dicho “Lo

(fuerza convencional) decir el acto locutivo (ocurre por asciendo a usted a general de

medio de su fuerza convencional) nuestro ejército” efectivamente




Hechos que ocurren bajo control o
voluntad del hablante

adquiere este rango militar en el
ejército de su pais.

El acto perlocutivo
(efecto)

Son las consecuencias o efectos que
se producen al decir el acto locutivo
(con independencia de la fuerza
convencional)

El militar que acaba de lograr el
ascenso se llena de un profundo
patriotismo y muere por un acto
tedrico en la batalla en cuestion.

Hechos que escapan al control o
voluntad del hablante

Fuente: Elaboracion propia adaptando los conceptos de Alessandro Duranti (2000: 298)

Segln Austin, cuando hablamos realizamos tres tipos de actos. En primer lugar, el acto locutivo se
refiere al hecho concreto de hablar. El significado del acto locutivo es entendible segun el contenido de la
proposicién que es dicha. En el ejemplo (tercera columna de c-1), tenemos el enunciado “Lo asciendo
a usted a general de nuestro ejército” que es dicho por un coronel en el transcurso de una batalla. El acto
locutivo de este enunciado tiene un significado que se puede conocer debido a la construccidén gramatical de
las palabras que se usan para construirlo. Por su parte, el acto ilocutivo se refiere a los hechos que ocurren
por el acto de haberse pronunciado la oracién. En el ejemplo, lo que dijo el coronel implica que un oficial
asciende al grado de general a partir del momento en que la frase fue dicha, debido basicamente al mayor

grado del militar que dice la frase y al contexto absolutamente solemne de una batalla.

Si, siguiendo con el ejemplo, el coronel hubiera dicho “Lo asciendo a usted a general de nuestro
ejército” en medio de una carcajada, y en la sala de un restaurante cuando celebraban juntos algun
episodio d humor, entonces el acto ilocutivo no se hubiera producido, ya que el joven militar que es el
interlocutor hubiera entendido esto como una broma. En cambio, podemos suponer que el militar de
mayor rango dijo aquello en un tono absolutamente serio y hasta solemne, dado el contexto liminal de
una batalla, por lo que el acto ilocutivo se habria producido, es decir, el ascenso ocurrié efectivamente.
Finalmente, en este Ultimo caso, es posible que el joven militar al verse ungido de esta manera, vea
magnificado su patriotismo, y entre en una profunda devocidn por los honores militares y realice actos
de extremado valor y hasta intrepidez, por lo que finalmente muere en acciones de guerra. La ocurrencia
del heroismo y los actos de riesgo e intrepidez, son los actos perlocutivos, y se refieren a aquellos que
ocurren fuera o mds alld de los actos que conciernen directamente a lo que dice el acto locutivo.
Naturalmente, los actos perlocutivos son impredecibles y pueden constituir una serie de hechos
(heroismo, muerte) que se desencadenan a partir de la fuerza convencional del acto ilocutivo (ascenso de
un militar).

En su andlisis, Duranti (2000: 299) destaca la diferencia que Austin hace entre significado y fuerza:
el primero concierne a lo que basicamente puede entenderse de la forma gramatical y sintactica de un
enunciado, y que siempre serd el mismo. El segundo, se refiere a la accidn que puede ser producida por
el significado, y que puede variar segun los elementos paralinglisticos que se esté usando. Con este
analisis, Austin muestra que el mismo acto locutivo puede producir diversos actos




ilocutivos o ninguno. O de otro modo, un mismo significado —un mismo enunciado- puede producir
diversas acciones. Como veiamos en el ejemplo, los hechos pueden cambiar profundamente —risas, heroismo,
muerte, etc.~ si la misma frase es dicha de diversas formas —entre risas, seriamente, con indiferencia,
etc.~

La diferencia entre significado y fuerza es particularmente importante para entender, e
identificar, la capacidad del lenguaje para producir actos en la realidad. Basicamente, el estudio de Austin
puede entenderse como un reclamo que le hace a la filosofia contemporanea, que tiene una especie de
obsesidn por validar enunciados segun lo que sucede en la realidad. Es decir, primero ocurre la realidad y
después el lenguaje la describe. Esto ultimo no es otra cosa que la funcidn descriptiva de los enunciados
asertivos o connotativos. Hasta aqui, el lenguaje no supera su funcién tradicional: registrar la realidad. Sin
embargo, como venimos viendo, los lingliistas como Austin y el segundo Wittgenstein, descubren que un
mismo enunciado puede tener diversos impactos que modifican el sentido inicial que el significado quiere
proporcionar, llegando incluso a producir actos sociales. ¢ Pero de qué depende esta capacidad de los actos
del habla para producir formas diversas de acciones en la realidad? Evidentemente, de la forma de decir
algo segln el contexto en que se esta diciendo. Si hacemos un analisis del uso de un mismo enunciado y
creamos diferentes contextos, podremos apreciar mejor la teoria del habla como accién social.

Es decir, un mismo enunciado puede significar una advertencia, una amenaza, una promesa, etc.
dependiendo de situaciones diversas en que la misma frase es dicha. Entonces tenemos tres elementos
en que se compone el lenguaje como accion social: lo que es dicho (significado o acto locutivo), la forma
en que es dicho (contexto, elementos paralingiiisticos) y los hechos producidos por lo que es dicho (que
son de dos tipos: fuerza convencional o acto ilocutivo y los actos perlocutivos). El siguiente esquema
puede ayudar a sintetizar este conjunto de conceptos:

g1
Elementos del habla como accién social

acto ilocutivo 1
acto ilocutivo 2

acto + forma /

locutivo contexto

~ acto perlocutivo 1

acto perlocutivo 2

10



John Searle (1980) desarrollé las ideas de Austin, proponiendo que “toda comunicacion lingistica
incluye actos linglisticos” (p.26). Con esto, el autor explica la importancia del estudio de los actos de
habla, pues serian parte sustancial de absolutamente cualquier proceso de comunicacién que hacemos.
Searle se opone a uno de los principios basicos de la lingistica clasica, para la cual la busqueda de la
unidad basica de la comunicacion, no sobrepasa los limites de lo que se dice. Por ello, la linglistica
tradicional reconoce en los morfemas las unidades basicas o elementales de la comunicacidn, ya que
constituyen la serie minima de articulaciones de sonidos con significado, como los sufijos o prefijos por
ejemplo. Pero el significado reconocido por el conjunto de hablantes de una lengua va muchos mas alla
gue el entendimiento literal de los sufijos o las palabras. Al explorar la funcién social del lenguaje, Searle
concluye que “el hablante, actor del acto de habla, al emitir una frase o proposicién, se halla con tres
niveles de realidad o actos por los que atraviesa el mensaje: lo que dice, lo que quiso decir y lo que otros
dicen que dijo” (Barraza 2016: 37). Solo con la observacién de estos tres niveles, un enunciado tiene el
significado real de lo que alguien dijo, segun lo que quiso decir y de acuerdo a lo que otros dijeron que
dijo. Cada una de estas tres corresponderia a los elementos locucionario, ilocucionario y perlocucionario
respectivamente. Para resumir: la frase dicha, la intencién del emisor y la forma en que es recepcionada
por el oyente. De lo contrario, el enunciado en cuestion pierde su significado determinado por el contexto
en que es dicho, porque podria significar varias cosas aun manteniendo la misma frase, usando la misma
oracion. Por ello, Searle considera que la unidad basica de comunicacidn trasciende completamente el
morfema que es la primera articulacién de sonidos con un significado; ni siquiera considera que las
palabras o incluso las oraciones son tales unidades basicas; estas deben trascender el contenido normado
por la gramatica o la sintaxis convenida en una lengua:

La unidad de comunicacidon lingliistica no es, como se ha supuesto generalmente, el simbolo, palabra u
oracién, ni tan siquiera la instancia del simbolo, palabra u oracién, sino mas bien la produccién o emisién
del simbolo, palabra u oracién al realizar el acto de habla. Considerar una instancia como un mensaje es
considerarla como una instancia producida o emitida. Mas precisamente, la produccién o emisién de una
oracidén-instancia bajo ciertas condiciones constituye un acto de habla, y los actos de habla (...) son las
unidades bdasicas o minimas de la comunicacidn linglistica (p.26)

De lo anterior podemos ver que la produccién de la oracién -- instancia bajo ciertas condiciones
es el acto ilocucionario, y el acto ilocucionario es la unidad minima de la comunicacién lingiistica (Searle
1980: 26). Con ello, el autor enfatiza el caracter variable del significado de cualquier enunciado, pues no
existe un significado Unico, se trata mas bien de una especie de negociacion dialdgica, cuyos resultados
surgen en el mismo proceso de dialogar. De hecho, la oracién - instancia de Searle, es decir, la intencién
gue un hablador tiene al decir algo, es la fuerza convencional del enunciado performativo de Austin que
revisamos al inicio de este capitulo, y son ambos conceptos los que conduciran el andlisis de los didlogos
sobre mitos que realizaremos posteriormente.

Luego de identificar y describir los enunciados performativos —que a diferencia de los declarativos no
registran algin hecho de la realidad sino que realizan algo-, Austin advierte que no pueden calificarse
como verdaderos o falsos. Solo un enunciado declarativo puede ser calificado como verdad o falsedad y esto
es justamente uno de los rasgos que diferencian ambos tipos de expresiones lingisticas (Austin 1955: 10). En
el caso de nuestro ejemplo: “Antonio fuma en la esquina”, podemos
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ver que en su forma declarativa, esta frase puede ser verdadera o falsa si es que efectivamente alguien
llamado Antonio fuma en la esquina. Pero en su forma performativa, por ejemplo en el caso de que el
hablador haya hecho una advertencia -segundo contexto del primer interlocutor de nuestro ejemplo-, la
frase que en cuestidn seria: “Te advierto que Antonio fuma en la esquina”, no puede ser evaluada como
verdad o falsedad, ya que con ella no se estd dando cuenta de que Antonio fuma, sino que se esta
realizando una advertencia.

Por ello Austin sefiala que los enunciado performativos, que tienen una especie de “misidn que
cumplir”, si bien no pueden ser verdad o falsedad, si pueden tener éxito o fracaso, dependiendo de si
lograr cumplir la intencién del hablador. A esta calidad, el autor denomina “fortuna”, por lo que los
enunciados performativos pueden ser afortunados o desafortunados (Austin 1955: 11). Mas aun, el autor
desarrolla un andlisis de las condiciones o elementos que son necesarios para que un performativo sea
“afortunado”. Duranti (2000: 304-305) hace un esquema de estas condiciones que nos parece util tomar
para los fines de nuestro analisis:

c-2
Condiciones para enunciados performativos afortunados

Tipo Nombre Detalle de la condicion

Al Convencionalidad del procedimiento Existencia de un procedimiento convencional

A2 Propiedad de los concurrentes Las personas y circunstancias que concurren
deben ser las apropiadas para el procedimiento

B1 Ejecucién completa del procedimiento El procedimiento debe llevarse a cabo por todos
los participantes en forma correcta

B2 Participacion completa El procedimiento debe llevarse a cabo en todos
sus pasos

C1 Condiciones de sinceridad Se supone que los participantes tienen ciertos
pensamientos, sentimientos e intenciones

C2 Conducta consecuente Los participantes deben llevar a cabo todas las
acciones que exige la fuerza del acto de habla

Fuente: Elaboracion propia sobre la base de Duranti (2000: 304-305) y Austin (1955: 11)

El cuadro c-3 resume la “doctrina de los infortunios” de Austin, y relne las cosas que si no se
observan o cumplen, hardn que algo “salga mal”, y por lo tanto el enunciado performativo sera
desafortunado.

4.1.2. Los juegos del lenguaje

Asi como J.L. Austin desarrolla un modelo analitico para estudiar las acciones sociales que el lenguaje
puede desencadenar, las ideas del filésofo aleman Ludwig Wittgenstein definen el lenguaje como un
complejo de estrategias para actuar en sociedad. En ambos casos, es decir el lenguaje como accidn social
y el lenguaje como uso social, la forma de abordar su estudio se aleja, y hasta rompe, con el
estructuralismo linguistico de Ferdinand de Saussure que enfoca su analisis en “la naturaleza simbdlica de
las lenguas y destaca, fundamentalmente, la funcién representacional de estas, a través de los signos o la
estructuracion sistematica de estos” (Micolich: 1). En sintesis, se puede decir que el estructuralismo
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de la linglistica clasica de Saussure estudia /o que se dice, mientras que el estudio de la funcién
pragmatica del lenguaje quiere entender /o que se hace al decir cosas.

El concepto de “juegos del lenguaje” es introducido por Wittgenstein en Investigaciones Filosdficas y
supone una renovacion del estudio de la lengua y el habla en general. Para ello, Wittgenstein debe hacer
una ruptura con los principales postulados de su propia obra anterior. El primer Wittgenstein es el del
Tractatus Logico — Philosophicus que contiene claramente un esfuerzo por descubrir la estructura légica
del lenguaje, a través del estudio de los signos del que estd compuesto (la lengua), desatendiendo el
soporte que es usado para referir cosas (el habla). Si revisamos las tesis basicas que Wittgenstein presenta
en el Tractatus, nos encontramos con una teoria del lenguaje que solo alcanza su nivel declarativo (o
constatativo para acercarnos al esquema revisado arriba de Austin)®:

El lenguaje tiene una naturaleza o esencia que se puede descubrir mediante el andlisis légico y
que es comun a todas sus manifestaciones concretas;

e La modalidad de lenguaje fundamental es el lenguaje declarativo, el lenguaje con el que
informamos acerca de la realidad;

e Ellenguaje corriente puede depurarse mediante el andlisis Iégico hasta dar con las estructuras
lingliisticas que expresen fielmente los rasgos de la realidad;

e Eneselenguaje ideal a cada palabra le debe corresponder un significado y a cada significado una
palabra.

Estas cuatro proposiciones resumen la tesis bdsica del Tractatus de Wittgentein. La primera refiere

gue el lenguaje tiene una naturaleza perfectamente ldgica, por lo cual existe siempre una “versién” de un

lenguaje perfecto, construido con la misma estructura légica que tiene la realidad que representa. La

IM

légica de una frase tan sencilla como “el automévil es azul”, reproduce en la relacidon que hay entre las
palabras “el”, “automovil” y “azul”, la légica que hay entre el automavil, y el color azul de la pintura que
tiene actualmente. Por ello, dado que la realidad es légica, las relaciones entre palabras (sujetos y verbos
por ejemplo) del lenguaje siempre deberan reproducir esta légica precisa. De esto se desprende la
segunda aseveracién: que el lenguaje fundamentalmente es declarativo, es decir, que describe o registra
la realidad. Con ello, tenemos que la funcién del lenguaje es principalmente la de informar o comunicar
sobre la realidad, y por lo tanto, las expresiones lingliisticas pueden ser evaluadas como verdades o

mentiras de las representaciones que hace de ella.

Segun esto, y debido a que cada preposicidon debe retratar una sola légica de la parte de la realidad
gue esta manifestando, se debe esperar que cualquier aparente lenguaje alternativo puede ser depurado
para descubrir la versién de un Unico lenguaje (cuarta aseveracidn); en otras palabras, ya que existe una
sola realidad, el lenguaje no puede reproducir mas de una realidad, por lo tanto existe un solo lenguaje en
el que cada palabra contiene un solo significado (tercera aseveracién). Estas cuatro aseveraciones son la
base para dos ideas que terminan por configurar el pensamiento del primer Wittgenstein: el isomorfismo
del lenguaje y mundo y la teoria figurativa de la proposicion. Ambas

! http://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiacontemporanea/Wittgenstein/Wittgenstein-
JuegoslLenguaje.htm
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encerraban el pensamiento de Wittgenstein en la funcidn descriptiva del lenguaje. Veamos. Wittgenstein
encuentra que la capacidad del habla del ser humano esta vinculada a la posibilidad de pensar en algo (se
piensa para hablar), y este pensamiento tiene que basarse en un referente real (no se puede pensar lo
gue no tiene sentido), por lo que concluye que lenguaje y mundo tienen una misma forma ldogica. El
Wittgenstein del Tractatus defiende un radical “isomorfismo de lenguaje y mundo, y la reduccién del
lenguaje a su funcidén descriptiva. Segin Wittgenstein donde acaba el sentido acaba la capacidad de
pensar; no se puede pensar lo que no tiene sentido o lo que no estd lingliisticamente conformado” (Karam
2007). Como podemos ver, de aqui se desprenden las hipdtesis mas importantes de Wittgenstein: el
lenguaje solo puede tener la funcidn de ser un registro de la realidad, ya que lo que excede a la realidad,
no puede pensarse y por lo tanto no puede ser dicho.

La equivalencia de lenguaje y mundo lleva al desarrollo de otra de las ideas fundamentales de
Wittgenstein: el lenguaje es una figura de la realidad. Nos dice el autor: “la realidad, el mundo, es el
conjunto de todos los hechos (TLP: 1,1), mientras que el lenguaje constituye la totalidad de las
proposiciones, cada una de las cuales describe un estado de cosas del mundo” (Karam 2007). El autor
sostiene que objetos, hechos y realidad son designados con palabras, proposiciones y lenguaje que son
sus representaciones légicas respectivamente.

Sin embargo, al hacer una revisién de sus propios descubrimientos, Wittgenstein quiere escapar
rapidamente del nivel declarativo del lenguaje para ahondar en su nivel performativo. ¢ Cdmo ocurre esta
progresidn de ideas hacia lo que la literatura llama el segundo Wittgenstein?? La clave de este debate que
ocurre al interior de la misma obra del autor es la introduccién de la diferencia entre significado y
referente de una proposicién, lo cual abrira el analisis del sentido pragmatico del lenguaje:

En el Tractatus, el filésofo austriaco expuso que el significado de los términos consiste en sus referencias,
en los objetos por ellos representados; en las Investigaciones explicd que no es lo mismo significado y
referente (48): el referente es el objeto del significado, y mas bien el significado de un término depende del
uso que tenga en un determinado lenguaje (...) A partir de este supuesto, presenta el autor su teoria de los
juegos linglisticos, que se refiere a las diferentes maneras de emplear los términos; esos juegos son los
determinantes del significado de aquellos (Lopez 2012:127).

Wittgenstein observa un hecho que supondrd una contradiccién radical con su propia obra anterior:
las diferentes maneras de emplear los términos que ocurren en el habla cotidiana, es decir, que un mismo
término puede tener diversos significados, seglin condiciones externas al sentido literal de la proposicién
en cuestién. En Investigaciones, el autor desarrolla el criterio referencial del significado —lo que un
término quiere decir segun las intenciones del hablador- y “desvincula el lenguaje de las condiciones
de verdad, para anclarlo a condiciones de justificacidn. Las palabras y las oraciones formadas con ellas no
deben ya enunciar hechos o tener estrecha correspondencia con los objetos; mas bien estas palabras,
enunciados o argumentos son parte de un armazén lingliistico, en el que el uso se constituye como el
criterio de validez para su significatividad”. [el destacado es nuestro] (Lopez 2012:

’Enla literatura, el denominado primer Wittgenstein corresponde a lo que este autor sostiene en el Tractatus Logicus
Philosophicus, mientras que el Segundo Wittgenstein a los desarrollos de Investigaciones Filosdficas. Ambas obras
significan dos etapas muy distintas en la evolucion del pensamiento de este autor fundamental.
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120-130). Tenemos entonces que los hablantes, lejos de utilizar las palabras y oraciones como
representaciones fijas de partes de la realidad, realizan permanentemente cambios de significado de las
palabras de acuerdo a contextos muy especificos, usandolas con nuevas reglas cada vez, como especie de
herramientas cuyas funciones pueden cambiar rapidamente. Las personas crean nuevos significados, “ya
gue el lenguaje es mas bien un conjunto de procedimientos para hacer uso de las palabras en vinculacién
con diversas actividades. Es a esto precisamente a lo que llamoé ‘juegos del lenguaje’” (Lopez 2012: 130)

Es evidente que el nuevo esquema de conceptos tan distintos justifica la necesidad de hablar de un
primer y un segundo Wittgenstein. Ahora, el autor sefiala que no existe una relacién Unica entre
proposicion y el objeto —hecho o estado de cosas de la realidad- al que se refiere, no hay tal isomorfismo
entre lenguaje y mundo: mds bien, una misma palabra puede significar un hecho u otro, el significado
nunca esta determinado. Entonces, ide qué depende el significado de una palabra?: del uso que el
hablador hace de ella en la interaccidn social en la que estd actuando. En suma, “el significado de un
palabra es su uso en el lenguaje” (Wittgenstein 1999 [1958]: 23)

La metafora del juego aleja el entendimiento de significado como representacidn de la realidad para
acercarlo a la nocién de sentido. Las jugadas de estos juegos corresponden a los enunciados que un
interlocutor refiere a otro. Es decir, cada proposicién dicha es una jugada y cada conjunto de
proposiciones dichas en una forma dada es un juego. Por su parte, las reglas de este juego son las
verdaderas interpretaciones que tiene una enunciado segun las costumbres, usos actuales, expectativas
de los interlocutores e incluso mimicas, gestos o entonaciones de voz que se usen para ello. “Wittgenstein
veia cada lenguaje como un juego que funciona siempre de acuerdo con ciertas reglas y cada proposicidon
adquiere significado al ser usada conforme a las reglas del juego en el que ella se formula (Lopez 2012:
127)3.

Por ejemplo proponemos una frase del tipo: “el corazén de Dios se ha convertido en diamantes”. En
el caso del isomorfismo de lenguaje y mundo, si bien esto no corresponde a algo que realmente estd
ocurriendo, si corresponderia a la descripcién de una ficcidn, de un cuento. Sin embargo, la légica de esa
frase poco importa para el uso que se quiere lograr al decirla, que podria ser, en un contexto determinado,
sorprender a alguien. Aqui advertimos la proximidad de los esquemas conceptuales de Austin (actos de
habla repasado en el capitulo anterior) y Wittgenstein (juegos del lenguaje). Wittgenstein destruye su
propia tesis del isomorfismo de lenguaje y mundo de la siguiente manera: las proposiciones no solo
representan hechos, incluso generalmente no los representan, sino que mas bien, dependiendo de sus
usos sociales, son hechos en si mismos. Esto lo demuestra nuestro ultimo ejemplo, en el que el uso de la
ficcion tiene el fin de sorprender al oyente, no de describir la ficcion que se estd narrando. Con ello, el
analisis parece recalcar el complejo de acto locutivo, ilocutivo y perlocutivo de Austin, por el cual, el

significado de los enunciados dependen de las intenciones que el hablador quiere

*De hecho la antropologia ha hecho uso de esta metafora para el debate en torno a los métodos de analisis en el
trabajo etnografico. Un ejemplo muy claro es el método de descripcion densa que propusiera Clifford Geertz (1973),
uno de cuyos elementos consiste en desentrafiar los significados de las palabras segun los contextos y usos, que no
es otra cosa que hallar las reglas de los juegos de lenguaje de las sociedades que se estan estudiando.
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lograr en su oyente en particular, y en la realidad en general. Exactamente como en el clasico libro de
Austin (1955),

(...) es en las Observaciones donde surge una primera formulacién de la teoria del significado como uso: el
sentido de una proposicion, asi como el significado de una palabra, es su funcidn, el propdsito que cumple.
Conforme Wittgenstein avanza en sus reflexiones va abandonando la teoria figurativa de la proposiciény el
uso se erige como criterio Unico de significado: preguntar por el significado de una palabra o frase equivale
a preguntar como se usa; y es el modo de usarla lo que decide si una persona ha comprendido o no su
significado. Por otro lado, la variedad de usos del lenguaje aparece ampliada hasta el maximo: hay
innumerables clases de enunciados, incontables usos posibles del lenguaje. [el destacado es nuestro]
(Karam 2007)

De esta manera, “el significado queda de tal modo vinculado a la conducta de los individuos en el
mundo, al uso compartido y en comun que se hace del lenguaje, a la intencién comunicativa de cada uno
de esos usos. De tal modo, la normatividad del uso (de los juegos) del lenguaje reside precisamente en
ese mismo acto de compartir usos por parte de una comunidad o cultura determinada” (Carrasco 2014:
39).

En su nuevo esquema de reflexiones sobre el lenguaje, Wittgenstein usa un sistema de por lo menos
tres elementos, cuyas relaciones le llevaran a postular que existen usos sociales que hasta ahora no habia
considerado como parte de lo que entendia por lenguaje. En una interlocucién se definen: el destinador
(el que pronuncia un enunciado), el destinatario (el que recibe o a quien se refiere el enunciado) y el
referente (aquello de lo que trata el enunciado). Es necesario indicar aqui, que este esquema de
interlocutores es mas complejo en el trabajo de Goffman (1979) que sera revisado mas adelante, en el
cual los roles de participacién implican multiples actores.

Pero, la metafora de juegos de lenguaje, no puede estar completa sin determinar las reglas, que como
todo juego, se deben seguir. De hecho “Wittgenstein veia cada lenguaje como un juego que funciona
siempre de acuerdo con ciertas reglas y cada proposicién adquiere significado al ser usada conforme a las
reglas del juego en el que ella se formula” (Lopez 2012: 127). Como vemos, las reglas se refieren a las
convenciones generales para un uso correcto de las palabras, en el sentido de lograr el significado correcto
segun el contexto de la comunidad de hablantes. Estas convenciones pueden ser sumamente diversas:
incluyendo tonos, gestos, uso de ciertos verbos, preposiciones, introduccién de refranes, interrupcion al
interlocutor, etc. Las reglas son distintas en cada juego de lenguaje. Basicamente, los miembros de una
comunidad, al hablar comunican no solo el significado de lo que quieren decir, sino también las reglas de
cémo decir aquello que dicen. Los interlocutores, que forman parte de esta forma de vida, aprenden estas
reglas, y se ejercitan en su uso, con el solo hecho de hablar y hablar en estos didlogos. Las reglas de uso
del lenguaje son parte de acciones cotidianas que los hablantes realizan segin su modo de vida. Es por
ello, que el uso de las reglas de un juego lingliistico construye al sujeto. Como vemos, seguir una regla
implica subsumirse a las practicas sociales ya establecidas, y su uso continuo hard que el hablante sea mas
diestro en el juego del lenguaje. Por ello, continuando con el ciclo de la metafora, “entender un lenguaje
significa dominar una técnica” (Wittgenstein 1999 [1958]: 70). Asi como un buen ajedrecista es
reconocido por sus extraordinarias
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jugadas y éxitos en competencias diversas, los habladores de un grupo social estan en un permanente
proceso de mejora de uso de las reglas, es decir, mejoran su dominio de la técnica del habla local.

El decir mitos, es en realidad, como veremos mas adelante, un tipo de juego de lenguaje cuyo
significado emerge del acto de dialogar. En este sentido no tenemos mitos estrictamente, sino narrativas
conversacionales. Pero, en el contexto actual de intercambios tan acelerados de informacion, entidades,
personas, las localidades rurales perciben y participan una serie de debates, conflictos, pero también
acuerdos diversos con actores externos. Es valido preguntarse si el motivo mitico es util también para
estos didlogos, como los debates para la construccién de las identidades de los Cafiaris, o los debates en
torno al aprovechamiento de los recursos naturales, el extractivismo, el didlogo con el Estado, etc. Estas
son preguntas que trascienden los objetivos y alcances de esta investigacidon, pero las sefialamos como
inquietud.

Finalmente, “hay innumerables géneros diferentes de empleo de todo lo que llamamos «signos»,
«palabras», «oraciones». Y esta multiplicidad no es algo fijo, dado de una vez por todas-, sino que
nuevos tipos de lenguaje, nuevos juegos de lenguaje, como podemos decir, nacen y otros envejecen y se
olvidan” (Wittgenstein 1999 [1958]: 15) Wittgenstein reconoce que el hablar para simplemente describir,
no forma parte del uso comun del lenguaje. Las personas en cambio siempre estan inmersas y construyen e
inventan una “multiplicidad de juegos de lenguaje”:

c-3
Ejemplos de juegos de lenguaje segiin Wittgenstein

i). Dar o6rdenes y actuar siguiendo ordenes; ii). Describir un objeto por su
apariencia o por sus medidas; iii). Fabricar un objeto de acuerdo con una
descripcion (dibujo); iv). Relatar un suceso; v). Hacer conjeturas sobre el
suceso; vi). Formar y comprobar una hipétesis; vii). Presentar los resultados
de un experimento mediante tablas y diagramas; viii). Inventar una historia;
y leerla; ix). Actuar en teatro; x). Cantar a coro; xi). Adivinar acertijos; xii).
Hacer un chiste; contarlo; xiii). Resolver un problema de aritmética aplicada;
xiv). Traducir de un lenguaje a otro; xv). Suplicar, agradecer, maldecir,
saludar, rezar.

Fuente: (Wittgenstein 1999 [1958]: 15)

La relacién de ejemplos de juegos del lenguaje, que Wittgenstein presenta en Investigaciones
Filosdficas, incluyen actuaciones que basicamente podriamos considerar como actividades sociales:
contar chistes, actuar en teatro, etc. Surge una pregunta inevitable en el contexto de la investigacién que
estamos realizando: ¢Podriamos incluir también contar mitos? Esto es lo que postulan autores como
Gutiérrez Estévez (2003), que veremos mas adelante.

4.2. Laemergencia dialogica de la cultura
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La critica dialdgica a las ciencias sociales, parte de la evidencia de que los hechos culturales se
desarrollan sobre la base de didlogos, no de mondlogos. Como puede entenderse, esta critica trata del
enfrentamiento entre el individuo (que seria incapaz de generar el habla por si mimo o consigo mismo) y
la interlocucién (que es el espacio real de produccidon de habla y cultura en general); en este sentido
“Jakobson argumentaba que el didlogo es una forma mucho mas fundamental de discurso que el
mondlogo, descentrando de este modo el foco del modelo saussuriano que consideraba al actor individual
como fuente del habla” (Mannheim y Tedlock 1995: 1). De la misma forma que Wittgenstein y Austin,
Mannheim y Tedlock basan sus ideas en la critica a la lingliistica de Saussure, que postulaba el lenguaje
con una propiedad légica y ontoldgica en si mismo, quedando los elementos del soporte de lo hablado —
como la entonacidn, el volumen de voz, o la construccién de una anécdota para hablar en un debate por
ejemplo- como una especie de accesorios que incluso podrian depurarse para encontrar la versidon
perfecta que todo lenguaje deberia tener.

La antropologia desarrollé algunos de sus métodos heredando de la linglistica la separacién entre
lengua y cultura. Sin embargo, la observacién de que la cultura es un producto de los didlogos entre los
miembros que usan una lengua, termina por definir la lengua como un proceso cultural que produce
cultura. De hecho, “el giro dialégico ofrece una via para reparar parte del daifio que ha sido hecho desde
gue los estudios de la cultura y de la sociedad fueran separados de los estudios de la lengua” (Mannheim
y Tedlock 1995: 5). Algunos autores han sostenido la necesidad de condensar lengua y cultura como parte
de una sola entidad conceptual: “muchos sonidos y significados de lo que llamamos ‘lenguaje y cultura’
pertenecen a un Unico universo de cosas. Universo Unico de andlisis y de discursos y acciones de
participantes” (Attinasi y Friedrich 1995: 33). Para superar este frente entre lenguaje y cultura, Attinasi y
Friedrich introducen el concepto “linguaculture” (1995: 33). Con esto, por ejemplo en lugar de hablar de
la cultura andina o de la lengua andina, los autores proponen tratar sobre lenguacultura andina.

En este sentido, la visita de un etndgrafo al campo es un fendmeno cultural en si mismo. Podriamos
decir que el acto del etndgrafo que pregunta sobre mitos o rituales constituye un relato mas en la historia
cultural de la comunidad rural. El trabajo del etndégrafo es parte del proceso de creacién de la cultura que
esta estudiando, debido a que todo acercamiento con los datos de campo se recogen sobre la base del
didlogo. La idea de cultura como fendmeno emergente del didlogo, sera la base para que autores como
Jackobson sostengan la imposibilidad de la emergencia de los relatos orales por medio de mondlogos,
gue son justamente, los textos que se producen desde la escritura de autores individuales (ya sean los
etndgrafos que reconstruimos la narracién a partir de lo narrado en didlogos, o los pobladores locales que
a veces tienen también esta misma iniciativa). Sin embargo, y siguiendo al propio Jacobson, los mondlogos
también constituyen productos dialégicos, ya que se producen a partir de conversaciones anteriores.

Usando esta perspectiva, Mannheim (1998) estudia el caracter dialégico de la narrativa quechua del
sur andino (areas de Peru y Bolivia especificamente). Un aspecto crucial de su analisis es el reconocimiento
de cuatro niveles dialdgicos y los distintos roles de los participantes que ocurren en una conversacién. A
diferencia del modelo tradicional de comunicacién, en que se percibe que una persona se dirige a otra en
estricto, en la perspectiva de la pragmatica del lenguaje, en cambio, tanto el que
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habla como el destinatario pueden desagregarse en multiples actores; con lo cual, una conversacién de
dos personas puede implicar la participacion de muchos actores que asumen roles diferentes. A
continuacién presentamos un esquema que resume el marco de interpretacion de las narrativas
conversacionales de Mannheim y Van Vleet (1998) y Goffman (1979):

c-4
Niveles dialégicos de la narrativa quechua en el sur andino

Niveles dialégicos Conceptos

1. Formal Las narraciones se construyen entre dos o mas interlocutores que fisicamente
conversan entre si.

2. Citado Los interlocutores introducen discursos de participaciones en otros didlogos.

3. Intertextual Los interlocutores participan de un didlogo implicito entre otros didlogos.

4. Formato de | El significado de la narrativa es una propiedad emergente de la performance del
participacién didlogo y depende de la historia de los participantes que estdn socialmente

posicionados.

5. Roles El que habla se desagrega en:

a. Autor: la persona que crea “el libreto” de algiin enunciado usado en un
didlogo.

b. Principal: 1a persona que esta “comprometida” con el contenido de un

enunciado usado en un didlogo.

Animador: |la persona que fisicamente dice el enunciado.

d. Persondgje: la imagen o personaje que el enunciado provoca en quien
escucha el enunciado.

“

o

El que escucha se desagrega en:

a. Destinatario: la persona a quien el que habla se dirige fisicamente.

b. Espectadores: personas a quienes el que habla no se dirige, pero
escuchan el enunciado con conocimiento de aquellos.

c. Oyentes: personas que sin planearlo escuchan el enunciado lo cual es
admitido por los que hablan.

d. Espias: personas que se las arreglan para escuchar el enunciado pero
sin conocimiento de los que hablan.

4.3. Definiciones del concepto de mito en la literatura antropologica

En esta seccién, hacemos un muy breve repaso de algunas concepciones que la literatura
antropoldgica ha desarrollado para la construccién de una definicién de mito. A final de la seccién, se
presenta una definicion de mito como narrativa conversacional —que es la definicion que adoptamos en
esta investigacion-desde la perspectiva de la critica dialdgica de Mannheim (1995) y de la funcion
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pragmatica del lenguaje que hemos revisado, que contiene ademas las principales ideas e hipdtesis que
sostenemos en esta investigacion.

4.3.1. Los mitos en la antropologia con la concepcion de funcion declarativadel
lenguaje

La historia del pensamiento antropolégico en torno al mito, es en gran parte, la historia de la lucha
alrededor de la clasica dicotomia entre el pensamiento pre légico y el I16gico. De alguna forma, el trabajo
de Levi-Strauss logré superar este debate -que trasciende el estudio de la mitologia y alcanza amplios
temas de las ciencias sociales- sobre la base de una nueva concepcién de la mitologia como un sistema
de pensamiento que es posible formalizar. Con ello, el estructuralismo asume la busqueda de un sistema
organizado de elementos narrativos, que como el lenguaje, tienen principios de construcciéon que son los
mismos en todas las sociedad humanas.

Levi-Strauss identifica algunas caracteristicas, que desde el evolucionismo de los primeros etnélogos o
el funcionalismo de Malinowski, habian resultado del estudio de las mitologias hasta antes de la
introduccion de su propuesta: el caracter arbitrario de los relatos y el significado particular que tenian los
sistemas miticos de cada cultura que venia siendo estudiada.

En una de sus exposiciones mas difundidas sobre la estructura de los mitos, Levi-Strauss advierte
sobre el cardcter arbitrario que la literatura hasta entonces producida habia encontrado, ya que “en el
mito todo puede suceder; pareceria que la sucesion de los acontecimientos no estd subordinada a
ninguna regla légica o de continuidad, todo sujeto puede tener cualquier predicado, toda relacién
concebida es posible” (1973: 187-188). Con ello, Levi-Strauss presenta su desacuerdo con este estado de la
cuestion, que no habia hallado reglas légicas de composicidn en los relatos miticos.

Por otra parte, “a pesar de los consabidos intentos de Malinoswki y el funcionalismo en general en
cuanto a criticar la etnologia especulativa, poco fue el interés por el estudio sistematico del mito y, aun
cuando se realizaron algunas incursiones (mas tedricas que analiticas) se negé toda explicacién del mismo
en tanto universo simbdlico particular” (Trinchero 1985: 45). De hecho, es sabido que las grandes
etnografias herederas del método de Malinoswki, se enfocaron en gran medida a explicar el mito como
parte de la norma del rito, es decir, el mito “fue tratado como una carta constitucional de los rituales
(modelo que aun funciona) (...) La eficacia de todo ‘corpus mitoldgico’ quedaba reducida a una teoria
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positiva, normativa de determinados ‘hechos religiosos’” (Trinchero 1985: 45). De esta manera, los
estudios quedaron entrampados en este empirismo, que siendo hecho para escapar del estado de

especulaciéon anterior, termind de alguna forma reduciendo el significado del mito en funcién del ritual.

En la misma obra que venimos resefando, Levi-Strauss presenta una reflexion sencilla que le
conducird después a tratar de superar la “explicacién especulativa” del mito: “Y sin embargo, estos mitos,
en apariencia arbitrarios, se reproducen con los mismos caracteres y a menudo con los mismos detalles
en diversas regiones del mundo” (1973: 188). En su andlisis sobre la obra de Levi-Strauss, Edmund
Leach (1970) nos recuerda que ante los avances de la etnografia britanica del siglo XX, dedicada a la
descripcion de sociedades tradicionales particulares, a partir de las cuales poder emprender la
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busqueda de la estructura de las relaciones sociales de la humanidad, el autor francés dio un real giro
epistemoldgico al enunciar la busqueda de la estructura del espiritu humano (pp. 8). Para ello, Levi-
Strauss utiliza y desarrolla por lo menos tres elementos conceptuales que influyeron definitivamenteen  su
trabajo, y son entonces fundamentales para entender la concepcion del estructuralismo.

Primero, Levi-Strauss toma la idea de prestacion total de Mauss, segln la cual, “la interacciéon de dos
personas no es jamas un hecho aislado, sino que es solo una parte de un conjunto global de transacciones
dispersas en el tiempo y el espacio” (Leach 1970: 10). Las relaciones sociales entre dos personas son
significativas en la medida que lo transado -lo entregado o devuelto- lo es respecto a lo que transan otras
personas. Las transacciones entonces son comparables, se pueden oponer entre si, etc. Esto abre las puertas
a la idea de elemento cultural —sea motivo mitico, simbolo, ritual, etc.- como parte de un sistema total.

Un segundo elemento conceptual lo obtiene en sus viajes de trabajo de campo al interior de la
amazonia de Brasil, en particular con la etnia de los nambikwara, que se convirtieron para el autor en el
“prototipo del hombre primitivo”. Con ello, Levi-Strauss presenta la posibilidad de describir el
pensamiento de “todos los salvajes del mundo” (Leach 1970: 14). Esto esta expuesto en una de las obras
fundamentales de Levi-Strauss: Tristes Trdpicos, donde presenta varias de las claves de la tesis
estructuralista sobre el pensamiento humano:

El conjunto de las costumbres de un pueblo tiene siempre un estilo peculiar; dichas costumbres forman
sistemas. Estoy convencido de que estos sistemas no existen en numero ilimitado, y que las sociedades
humanas, como los individuos —en sus juegos, sus suenos o sus delirios- jamas crean de forma absoluta; todo
lo que pueden hacer es limitarse a escoger ciertas combinaciones en un repertorio ideal que seria posible
reconstruir, Haciendo un inventario de todas las costumbres observadas, de todas las imaginadas en los
mitos, asi como las evocadas en los juegos de los nifios y de los adultos, los suefios de los individuos sanos
y enfermos y las conductas psicopatolégicas, llegariamos a construir una especie de tabla periddica
semejante a la de los elementos quimicos (citado en Leach 1970: 15)

Ademas, un aspecto fundamental para la construccién del estructuralismo son los avances en el
estudio del lenguaje de Ferdinand de Saussure o Roman Jakobson. El autor reflexiona sobre la confusién
gue tenian los primeros fildsofos del lenguaje, respecto a la idea de que los sonidos estan ligados a ciertos
significados. Pero los mismos sonidos pueden corresponder a significados distintos en otras lenguas. Por
ello, el significado no esta contenido en los sonidos, sino en la combinacién que en cada lengua se hace
de ellos (Strauss 1973: 188). El autor refiere asi la clave para esta aplicacién interdisciplinaria, pues
encuentra que solo cuando los lingliistas modernos se percataron de esta confusidon, se pudo fundar la
linglistica como ciencia. De la misma forma, la etnologia habia trabajado arduamente para descifrar el
vinculo entre ciertos mitos y significados precisos, dentro de un esquema en que cada mito se trataba de
comprender de manera aislada, como los elementos esenciales de un lenguaje. Sin embargo, para Levi-
Strauss la etnologia como ciencia recién empezaba al reconocer esta dificultad, de la misma forma en
gue los linglistas habian superado su propia tradicion de analisis. Por lo tanto, el objetivo de la etnologia
deberia ser hallar la morfologia de los mitos, los elementos moleculares, que como los sonidos del
lenguaje, tendrian que combinarse de cierta forma para producir significados.
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En el prefacio del libro de Rosalind Gow (1982), Henrique Urbano hace una serie de definiciones en
torno a categorias conceptuales como mito, relato popular, cuento o leyenda, que son utilizados en la
literatura antropoldgica en general. Urbano establece que es necesario diferenciar el mito del relato
popular y de otras formas de tradicion oral, porque aquél constituye la palabra producida por un grupo
social con la finalidad de representarse a si mismo, de poseer un modelo de conducta colectiva basado
en un discurso o en el ejemplo dictados por un dios o un héroe. Bajo esta perspectiva, el mito es una
especie de palabra total sobre el mundo y las cosas, lo cual asi mismo establece la posibilidad de una
version original del texto mitico, es decir de una primera palabra que fue dicha como una narracién que
existe en si misma, como una memoria inalterable. Ademas, siendo la palabra del dios o héroe un texto
gue norma el mundo y la conducta, el mito obliga al hombre a ceiiirse a esta palabra, con una fuerza
coercitiva que no podria ser discutida, ni al nivel de la sociedad que posee y narra este texto, ni a nivel de
la conciencia del individuo que termina por confrontarse permanentemente con la palabra y la conducta
originarias.

Siguiendo esta perspectiva, Urbano refiere que el mito es la palabra de la persona corporativa, es
decir, no se trata del esfuerzo de creacién narrativa de un individuo, sino que representa el texto de toda
la comunidad. No existe, por lo tanto, la posibilidad de la intervencién de la persona individual en su
concepcidn general. En cambio, el individuo asume la palabra colectiva cuando relata a otras personas la
narracion mitica. Esta idea del autor colectivo soporta la idea de representaciéon de la comunidad a través
de sus historias ancestrales, que forman un patrimonio compartido, y respecto al cual todos estan de
acuerdo.

Mircea Eliade (1999) sostiene que las sociedades tradicionales —aquellas donde el relato mitico esta aun
vivo- distinguen muy bien entre historias “verdaderas” e historias “falsas”4. Las primeras
corresponden a las acciones de los dioses primordiales y todo lo concerniente a los origenes del mundo vy
del cosmos. Aqui se ubica el mito que “cuenta una historia sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido
lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los comienzos” (lbid.: 13). El autor describe las
caracteristicas del relato mitico: trata de temas fabulosos donde participan héroes sobrenaturales o dioses que
realizan hazafas extremas, en las que el mundo sagrado irrumpe en el mundo real. De esta forma, el mito
explica como estas irrupciones han configurado el mundo que conocemos hoy en dia, dando cuenta de los
fundamentos primordiales de la realidad actual. Por esto mismo ademas, el mito, al recoger la experiencia de
los primeros hombres —los héroes-, constituye el modelo ejemplar de toda actividad humana, de la moral,
de la conducta humana en general. Dentro de la misma categoria de historias verdaderas, encontramos los
cuentos sobre las hazafias de los héroes nacionales, semidioses, o en todo caso con capacidades
sobrenaturales que fundaron o salvaron a su pueblo. Finalmente, incluye en esta categoria las narraciones
sobre los curanderos o los encargados de purificar, ofrecer rituales, curar, etc. personajes misticos que
tienen poderes especiales debido a su conocimiento de la naturaleza 0 a su confabulacién con las
divinidades.

4 . . . . . ez . . P .
Esta categoria del estudio de Eliade no parece referirse a falsedad como ficcion necesariamente, sino mas bien
como historias de dmbito de lo profano, en clara oposicion a lo sagrado de las historias verdaderas.
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Por su parte, las historias falsas estan referidas a ciertas curiosidades y temas mas banales o
cotidianos, que sin dejar de tener importancia no tienen la misma trascendencia que la categoria anterior.
Aqui se ubican los relatos que tratan de explicar porque un animal vuela o debe reptar, o cdmo un zorro
usa su astucia de maneras diversas cuando una ocasién se lo permite. En resumen, las historias verdaderas
nos llevan al contexto de los sagrado o lo sobrenatural, mientras que las historias falsas al terreno de lo
profano.

En el contexto de la produccidn de relatos orales en nuestro pais, Enrique Ballén (2006) prefiere usar
el término “tradicién oral peruana” para organizar todo el complejo de la produccién de literatura oral en
nuestro pais. Al igual que Urbano y Eliade, Ballén identifica un sistema de dos categorias, en realidad dos
vertientes, que también separan el mito de las otras formas de expresién oral: la etnoliteratura que
comprende la literatura ancestral oral (donde se ubican los relatos miticos y la escansién etnopoetica); y
la socioliteratura que comprende a la literatura popular oral (donde se ubica una gran variedad de formas
como los cuentos, las fabulas, leyendas, creencias populares, anécdotas, dichos, etc.)

Finalmente, para cerrar este breve recuento de las propuestas de organizacién del discurso oral,
debemos mencionar los conceptos que Efrain Morote Best (1988) introdujera en su texto sobre folklore
y tradicidn oral. Morote Best organiza la socioliteratura en dos sub tipos: literatura popular oral y
literatura popular escrita o “grafologia popular”. El primer sub tipo contendria manifestaciones tan
diversas como “cuentos, chistes y anécdotas, leyendas, dichos, refranes, fabulas, trabalenguas, profecias,
canciones de cuna, rimas, comparaciones, galanterias, adivinanzas, retorica, cantares, palabras tabues,
etc.” En el segundo sub tipo, aunque esto parezca un contrasentido, Morote Best llega a incluir algunas
manifestaciones escritas dentro de lo que es tradicién oral. El autor justifica la necesidad de introducir la
categoria “grafologia popular” para incluir formas escritas que recogen la forma de hablar de un pueblo,
ya que en estos casos, la gente se sirve del formato escrito para expresar lo que quiere decir. Para ello
considera una gama amplia de textos de la cultura popular como cartas a Dios, cadenas de la buena suerte,
novenas y similares, cancioneros, y hasta inscripciones en muros, hojas o cortezas de arboles. (1988: 49)

El interés de Morote Best en estos productos culturales —los que conforman la grafologia popular-
amplia el horizonte de las formas de tradicién oral. Ampliando la justificacién de aceptar lo escrito como
oral, Morote explica que el autor de una carta a Dios, o de una novena, escribira sus textos de la misma
forma que los dice, lo cual no ocurre por ejemplo cuando un novelista escribe un pasaje y hace hablar a
sus personajes ficticios, y tampoco ciertamente, cuando un autor recuerda narraciones miticas y los
escribe para publicarlos en forma de libro. En cambio, el hecho de que estos papeles nos muestren como
hablan las personas en su medio cotidiano, es el motivo por el que deben ser parte de la tradicién oral de
una localidad. El formato escrito para los casos del estudio de la oralidad es un elemento de forma que
no tendria importancia (1988: 47).

Como podemos ver, este breve repaso de la literatura antropoldgica hace un tratamiento de la
narrativa oral, basicamente a partir del estudio de los textos producidos como representaciones escritas.
En estos casos, el dato etnografico que se recoge es esta prosa producida monolégicamente, ya
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sea a partir de preguntas de un investigador o como la iniciativa de un poblador que publica recopilaciones
en este mismo formato. Esto supone aun una separacién entre lengua y cultura, o en todo caso, la
acepcion de lengua como instrumento para hablar sobre cultura, o como un instrumento para decir mitos
por ejemplo. Sin embargo, el estudio de la funcién pragmatica del lenguaje, trascendié el debate en torno
a los fendmenos lingliisticos en particular, y determind una forma alternativa de lo que la etnografia
realiza en el campo, y finalmente plantea una concepcion también alternativa de mito, basandose
principalmente en la naturaleza dialégica de estas narraciones. Asi, los mitos no existen como historias
con férmula de prosa, sino que se trata de narrativas que emergen dialégicamente, en los que un conjunto
de diversos interlocutores narran hechos en el contexto de una conversaciéon. A continuacién revisamos
los aportes de algunos autores que se inscriben en esta ultima corriente antropolégica.

4.3.2. Narrativas conversacionales desde la concepcion de funcion performativa del
lenguaje

a. Las narrativas como juegos del lenguaje

Manuel Gutiérrez Estévez (2003), presenta una forma de interpretacidn alternativa a otras de la
tradicidén antropoldgica en general-como las que han sido resefiadas en la seccidén anterior- descartando
por ejemplo, la convergencia de los motivos y versiones de las narraciones miticas en un solo repertorio
general. Mas aun, este enfoque considera que los mitos no existen como textos narrativos en realidad,
sino que son contados o narrados debido a que existe un interlocutor que pide esta accion comunicativa,
desencadenando una serie de elementos performativos que son parte del mito en si mismo.

Con ello, tenemos que los mitos no son solamente una version de los elementos ideolégicos o de
concepciones ontoldgicas de las poblaciones que los refieren, sino que constituyen mas bien una forma
de lenguaje, es decir, una estrategia comunicacional, como lo es por ejemplo el uso de refranes o frases
populares, que bien pueden cambiar con la situacidn o el contexto en que es contado. Los mitos, entonces
constituirian un repertorio de citas que tienen un uso social, que pueden cambiar, ya que describen
problemas actuales en un contexto actual.

b. Definicion de narrativas conversacionales

Bruce Mannheim y Dennis Tedlock (1995) construyen un esquema metodoldgico para analizar la
mitologia como un producto cultural del didlogo. Los autores parten de una linea de reflexiéon que
recogiera de Roman Jakobson, en la que el conocido lingliista crea las bases para la duda sobre la
existencia de la tradicién oral narrada, tal como la conocemos en los trabajos de la etnografia moderna:

Roman Jakobson (1991 [1984]:94), en sus reflexiones publicadas pdstumamente acerca de Saussure,
recordd su encuentro con un narrador campesino ruso, llevado a cabo 60 afios antes. Jakobson recordd que
el narrador tenia un talento extrafio que le permitia reformular los cuentos tradicionales dandoles
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una forma diferente y personal. Jakobson observé que el narrador era totalmente “incapaz de relatar
estos cuentos como mondlogos” (Mannheim 1999: 57)

Con esta reflexidn, Jakobson estaba poniendo las bases de una de las mayores criticas que se hacen
al estructuralismo. El encuentro con este poblador ruso le revelaria una serie de elementos cruciales para
concebir laimportancia de estudiar el hecho concreto del didlogo, como parte consustancial del contenido
de un relato oral. El campesino ruso le comentaria por otra parte que si alguien le dijera que Dios no
existe, podria contar algo que demuestre la existencia de Dios, y también, si alguien entra en debate con
eso, podria contarle otra cosa para demostrar la no existencia de Dios. “Estoy narrando historias
solamente por contradecir” (Mannheim 1999: 58), le habria dicho en aquella conversacion.

Este pasaje del didlogo entre Jakobson y el poblador ruso abre una serie de inquietudes. Mannheim
destaca que Jakobson se habia percatado de que los relatos son hechos para dialogar, para conversar,
gue una persona puede crear un relato solo por el hecho de convencer o de ganar la razén en una
discusion. Es mas, destaca que las personas raramente, o nunca, relatan cosas como mondlogos que son
transmitidos a otras personas. Esta forma de pensar en el folclore tradicional es un sesgo de una especie
de individualismo del marco conceptual del investigador extra local: “Cuando Jakobson escribe sobre los
estudios del folclor tradicional de Europa oriental, sostiene que la idea de que las narraciones folcléricas
se puedan relatar como mondlogos, de manera repetida, de boca a boca, es una fantasia, una proyeccién
de la literatura escrita y de la filosofia social individualista” (Mannheim 1999: 58)

Entonces la tradicidon oral segun esta perspectiva, no se construye ni reproduce estricta o
principalmente de persona a persona, en un proceso que se podria entender como lineal, donde un
experto en las narraciones locales realiza mondlogos para transferir la versidn autorizada con lo cual se
va construyendo el corpus de la localidad. Se trataria mds bien de un proceso de circulacién, pues “es la
comunidad de oyentes la que selecciona de un conjunto de narraciones abierto, variado, y en continua
renovaciéon, los cuentos mas utiles en términos de su inteligibilidad y relevancia social y decide
reproducirlos” (Mannheim 1999: 58). En esto, el esquema de Mannheim se acerca a la teoria de juegos
de lenguaje, ya que descarta la posibilidad de estudiar mitologia desde el contenido textual escrito o
transcrito; ademas de la seleccién que se produce dialdgicamente de los motivos socialmente Utiles, es
decir segun su utilidad pragmatica en ciertos contextos pertinentes. éCoOmo se realiza este proceso de
seleccion de elementos hablados y su posterior consignacion en el lenguaje popular local? El principal
criterio es el de la inteligibilidad del motivo; aqui podemos suponer que se trata de motivos que
espontaneamente van teniendo éxito para explicar los temas de la realidad social local.

Mannheim destaca otro aspecto importante que se desprende de la anécdota inicial de Jakobson con
el campesino ruso: la necesidad que tiene el que cuenta de un publico que lo oiga. Esto ahonda en el
sentido de la imposibilidad de los mondlogos, pues las historias se construyen en el didlogo, y tanto el
narrador como el oyente son coautores. El narrador depende de las preguntas y reacciones del oyente.
Finalmente, se desprende el hecho de que la autoridad para definir lo que es conocimiento valido —lo que
es util, inteligible- no puede recaer en una persona individual, sino que se construye sobre la base de
interacciones especificas (1999: 59). Todo esto va a repercutir en la metodologia de investigacion que
propone el giro dialégico como veremos mas adelante.
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Recogiendo las reflexiones de Mannheim (1999), podemos considerar dos elementos conceptuales
basicos: las personas no cuentan estas historias estrictamente como mondlogos, conservando una versién
original, como en la clasica vision de la transmisidn oral de abuelos a padres y de padres a hijos. Mas bien
se trata de didlogos, en los que surgen los motivos miticos que se van utilizando en un contexto de “lucha”
—en el sentido de debatir- y que pueden ser entonces “trozos de narrativas”. Entonces los temas
miticos surgen del didlogo, son didlogos en realidad, y no mitos en el sentido de historia con una tramay
significado fijo, que la antropologia mas tradicional confiere a estas conversaciones. Segundo, la sociedad
local, es decir el conjunto de hablantes, decide cuales motivos conservar y seguir reproduciendo segin su
éxito para explicar temas relevantes para esa forma de vida en particular.

Luego, siendo una forma particular de didlogo, podemos colegir, de acuerdo con Gutiérrez Estévez (2003)
de que se trata de un juego del lenguaje, que ciertamente, puede formar parte de la lista de géneros de
estos juegos que Wittgenstein presenta en su obra fundamental, como hemos sefialado anteriormente (ver
cuadro c¢-5). De hecho, las “jugadas” son los enunciados que refieren los dialogantes en el transcurso de una
conversacién real. Ademas, como parte de cualquier lenguaje, siguiendo los conceptos de Austin y Searle, estos
enunciados deberian tener una funcién esencialmente practica, constituyendo por lo tanto, actos de habla.

Siempre en el contexto de un didlogo, podemos dejar de considerar entonces, el “mito” estrictamente
como un texto fijo, sino como un conjunto de enunciados dichos por un referente, es decir, un conjunto
de actos de habla. Si es asi, debemos recordar que Austin, al avanzar en sus reflexiones en torno a la
diferencia entre enunciados constatativos y realizativos, termina por diluir esta diferencia, al descubrir
gue todo enunciado constatativo esconde en realidad su verdadero caracter performativo. Por eso, los
didlogos en que se refieren narrativas miticas deberian ser un conjunto de enunciados performativos. En
resumen, tenemos que lo que existe en realidad son conversaciones, didlogos, en los cuales los
interlocutores usan ciertas narrativas.

Con ello, en esta investigacion nos apartamos del concepto de mito desarrollado en la literatura
antropoldgica, para utilizar lo que Mannheim (1999) denomina “narrativa conversacional”. A pesar de
gue el autor no refiere exactamente lo que esto significa, proponemos la siguiente definicidon: referencias
breves, pasajes o historias con algun nivel de estructura narrativa, sobre motivos fabulosos, que surgen
durante didlogos entre dos o mas interlocutores. Estas narrativas pueden tener multiples significados,
segun los distintos contextos, marcos de referencia y roles de participaciéon que se configuran en cada
didlogo. Estos significados dependen tanto del contenido referencial de lo que es dicho, como del uso
social del acto performativo de contar la narracién.

5. Enfoque metodolégico

5.1. Lineamientos metodoldgicos generales
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Las ideas y conceptos de los enfoques tedricos que hemos resefiado brevemente, deben orientar la
construccidon de una propuesta metodoldgica util para investigar las narrativas conversacionales de
Cafiaris, desde el punto de vista de la funcidén pragmatica del lenguaje.

En este contexto, ya que lo hablado adquiere distintos significados, no solo desde lo que contiene el
texto de lo enunciado, sino desde los hechos concretos que el hablador desea producir y produce
finalmente al decir el texto de lo enunciado, segun el contexto, roles y marcos de referencia de los
hablantes, la pregunta de campo esencial deja de ser: ¢ Qué fue contado? para ser mas bien acompanada
por toras como: ¢ Para qué algo fue contado?; i Como fue contado?; ¢ En que circunstancias fue contado?
Por ello, el método no deberia tratar la recopilacién de mitos o relatos estrictamente desde su argumento,
sino que habria que recopilar didlogos, es decir los eventos dialdgicos que ocurren con la llegada del
investigador al campo.

Al considerar, retomando las ideas de Gutiérrez Estévez (2003), que las personas no cuentan tales mitos
como historias completas, sino que utilizan estos materiales narrativos -referencias a pasajes,
referencias a personajes, partes de cuentos, etc.~ para participar en juegos de lenguaje de su vida
cotidiana de didlogos, debemos advertir que aquellos juegos sucedieron ya y realmente suceden hoy al margen
de nuestras visitas de campo. En este mismo sentido, es muy poco probable que las personas con las que
vamos a conversar, se vean comprometidos a participar con el investigador, en un juego como el que
realmente sostienen con sus companferos y vecinos, tomando en cuenta ademds que se tratan de visitas
indefectiblemente cortas. Pues, éporque un ciudadano de Cafiaris querria utilizar sus referencias a materiales
verbales narrativos, para lograr algin impacto en su vida cotidiana con alguien que no participa de esta
cotidianeidad? Por ello, el investigador debe tener en cuenta principalmente dos niveles dialédgicos.

En un primer nivel, el investigador deberia tratar de reconstruir los elementos de los enunciados
performativos que conformaban los didlogos con los que las historias (sean relatos con estructuras
complejas o materiales verbales desarticulados) les fueron contados a los informantes que actualmente
visita, en aquellos juegos de lenguaje reales que ya ocurrieron. Se trataria de un didlogo sobre los didlogos
que ocurrieron entre el informante y su “real” interlocutor (un abuelo o un padre por ejemplo). Justamente
estos didlogos sobre aquellos didlogos es el tipo de dato a recopilar en campo, que proponemos para esta
investigacidon. En un segundo nivel, se encuentra el didlogo que de todas maneras ocurre entre el
investigador y el informante actual en el contexto de esta investigacién. En este caso, la atencién a
aspectos de la interaccién entre ambos, puede dar pistas sobre elementos lingiiisticos y extra linglisticos,
gue usan los pobladores con los que vamos a conversar. En gran medida, este tipo de datos del segundo
nivel trata esencialmente de la identificacién de los actos ilocutivos de estos juegos de lenguaje, referidos
a problemas de la cotidianeidad local (uso social de narrativas). En general, el concepto de reglas de juego,
la teoria de juegos del lenguaje nos sefala insumos importantes para nuestra metodologia:

La regla puede ser un recurso de la instruccion en el juego. Se le comunica al aprendiz y se le da su aplicacion.
— O es una herramienta del juego mismo.— O: Una regla no encuentra aplicacién ni en la instruccién ni en el
juego mismo; ni es establecida en un catalogo de reglas. Se aprende el juego observando cémo juegan otros.
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Pero decimos que se juega segun tales y cuales reglas porque un espectador puede extraer estas reglas de la
practica del juego — como una ley natural que sigue el desarrollo del juego. (Wittgenstein 1999 [1958]: 27)

Aqui debemos decir que el esquema de Goffman (1979) sobre roles de participacion, apuntarian
justamente a identificar las reglas de estos juegos de lenguaje. Basicamente, el cambio de roles que un
interlocutor realiza en el transcurso de una conversacién es por ejemplo una forma estratégica de
dialogar. Finalmente, siguiendo el esquema del giro dialégico, debemos destacar que la produccion,
revision, y transformacion de la tradicidon oral resulta de un proceso continuo de diadlogos, en los que
“bloques o mdédulos narrativos enteros pueden pasar de conversacion en conversacion, modificados de
tal manera que se adecuan a cada historia particular” (Mannheim 1999: 90). Algunos motivos y
asociaciones de ideas vinculados a ellos tienen éxito y son confirmados y mantenidos en el discurso
popular, otros son descartados. El corpus de didlogos a recopilar deberd mostrar cuales temas —lo que
Mannheim denomina “narrativas conversacionales”- permanecen en la seleccion que los dialogantes en
conjunto han querido mantener, debido a su utilidad para abordar aspectos de la vida cotidiana, sobre la
base de la eficacia de los actos ilocutivos correspondientes, que constituyen en ultima instancia el
significado real de estos contenidos.

En conclusidn, la metodologia de interpretacion de las narrativas debera contemplar cuatro niveles
dialégicos (Mannheim y Van Vleet: 1998), seguin dos conceptos de Goffman (1979): roles de participacién
y marcos de referencia. El siguiente cuadro es un esquema de esta sintesis:

c-5
Insumos metodoldgicos sobre la base de las teorias del giro dialégico

Enfoques tedricos Insumo metodolégico

Nivel dialdgico 1 (dialogo formal) e Identificar y describir los cambios de roles de los
participantes en los didlogos formales.

e  Recopilar narrativas conservadas por pobladores
de Cafiaris.

e Identificar la emergencia de significados en el
contexto de didlogo con el investigador.

Nivel dialdgico 2 (didlogos citados) e |dentificar formas de difusion de bloques
narrativos.
e Determinar los elementos de los enunciados

performativos  (acto locutivo, ilocutivo vy
perlocutivo) de narrativas incluidas en diadlogos
citados.

e Discutir las condiciones de fortuna de los actos
ilocutivos de narrativas incluidas en didlogos
citados.

Intertextualidad e Identificar los didlogos entre textos de didlogos
anteriores en que participaron los interlocutores.

Formatos de participacién e Identificar los significados de las narrativas
conversacionales segun marcos de referencia
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construidos por los interlocutores.

Roles de los participantes e Identificar los roles que cada actor asume en los
didlogos.

Por lo tanto, proponemos los siguientes lineamientos metodolégicos generales:

i El corpus de la investigacion esta conformado por el conjunto de didlogos sostenidos
durante las visitas de campo, que son entonces los datos etnograficos que hay que producir.

ii. En este caso, el dato etnografico no se recoge en sentido estricto, sino que se produce o
emerge en la interaccién dialdgica.

iii. Los didlogos deberan abordar no solamente la trama de las narrativas — el texto de lo que es
hablado- sino también detalles sobre el hecho concreto de esas narraciones, de como y para
qué aquellos fue contado. El analisis de estos datos deberan distinguir principalmente dos niveles
de didlogo, a los que podemos denominar ND-1 y ND2. El ND-1 corresponde al didlogo
en el que participan el informante y el investigador en las visitas de campo. El ND-2
corresponde al didlogo que los pobladores sostuvieron con sus parientes y al que el investigador
tiene acceso solo a través de las citas que ellos hacen de estos didlogos.

iv. Las preguntas deberan tratar de hallar los tres elementos de los enunciados performativos de
las narrativas: actos locutivos, ilocutivos y perlocutivos.

V. El analisis deberian mostrar qué materiales narrativos son conservados actualmente, segun
la seleccién que han hecho los pobladores de Caiaris al momento de la visita de campo.

5.2. Técnicas dialdgicas de investigacion

Elboj y Gdmez (2001), seinala algunas técnicas dialdgicas de investigacién que hemos adaptado para
esta investigacion. También proponemos dos técnicas que surgieron durante el trabajo de campo (a.y b.
de esta seccién), y que a pesar de que no estuvieron definidas desde el principio, consideramos Uutiles
para los fines de este trabajo. Es necesario indicar que en todos los casos, se espera mantener los
lineamientos metodoldgicos mencionados.

a. Didlogos sobre narrativas con pobladores locales

Esta técnica puede resumirse de la siguiente forma: el investigador debe lograr poseer gradualmente
mayor conocimiento de los temas de conversacidn. Para ello, el investigador va acumulando
conocimiento sobre las narrativas de Cafaris, en cada didlogo que va sosteniendo. Las narrativas
abordadas con un poblador, pueden ser un tema de conversacion con otro. El punto de partida debera
ser el texto de Huaman Rinza (2008), que nos da un panorama de muchos motivos de la tradicién oral de
Cafiaris. Estos motivos miticos nos serviran para que la conversacion sobre tradicion
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oral tenga una estructura basica. Como decimos, los resultados del didlogo con un poblador seran
usados para construir el didlogo con otros pobladores.

El investigador eventualmente, dara a conocer su propia interpretacion de los relatos que escucha, o
qgue ha leido, de modo que después se pueda estudiar la forma en que las narraciones fueron
argumentadas y/o validadas en el didlogo.

b. Uso de objetos materiales relacionados con las narrativas conversacionales

Cuando sea posible, el investigador puede usar objetos materiales que tengan alguna relacidn con las
narrativas conversacionales que va conociendo en el transcurso de los didlogos, los cuales pueden
propiciar conversaciones con pobladores que al identificar estos objetos, desean averiguar de donde o
porque un visitante tiene en las manos este objeto. Esta técnica en realidad surgié en el trabajo de campo
de esta investigacidn, que creemos util y por lo tanto necesario difundir.

Por ejemplo, sobre el arbol llamado lalucho en Caiiaris, los pobladores cuentan que se trata de un
hombre que fastidia a las mujeres. En el camino a Cafaris, pregunté si este arbol se encuentra facilmente
en el camino para conocerlo. El chofer del camién donde viajaba, el Sr. Narciso Huaman, me dijo que siy
gue incluso seria facil arrancar una rama de lalucho para conocerlo mejor. Efectivamente encontramos el
arbol y me llevé una rama con hojas muy grandes. Cuando después paseaba por las calles de Caiaris, en
lugar de buscar espacios de didlogo, fui abordado por dos jovenes cafarenses que me preguntaban de
ddénde habia sacado esa rama y si sabia para qué servia esta planta. Lo mismo ocurrié en la noche de ese
mismo dia, con un nifio se me inquieto mucho cuando me vio pasar con esta rama, y pudimos entonces
conversar sobre lo que sus tios le habian contado de este asunto. De esta forma, traté de tener este objeto
conmigo casi todo el tiempo, y creo que mi desempefio respecto a lograr conversaciones espontdneas
sobre lalucho mejoré.

c. Tertulias dialégicas

Se trata de la conformacién de grupos de discusion en formatos que aseguren caracteristicas como:
ninguno de los participantes lidera la discusién, ni hace las principales preguntas, sino que se incorpora
en un didlogo entre pares. Elboj y Gémez sefialan que esta técnica requiere que los grupos de tertulia
estén conformados por grupos naturales (2001: 87), es decir por personas que ya se conocen o tienen
temas de interés comunes. Por otro lado, se necesita en lo posible realizar los didlogos en espacios donde
habitualmente las personas conversan o tienen reuniones.

Entonces se propone la organizacion de tertulias con pobladores de San Juan de Cafiaris, en las que
los participantes seran grupos de 2 o 3 pobladores, escogidos por sus afinidades de labores, edades o
roles naturales. En cada grupo se hablard sobre la tradiciéon oral de la comunidad vinculdndola en lo
posible a aspectos de la vida cotidiana o de la realidad social actual. Para ello, el investigador tendrd como
base la publicacién de Joaquin Huaman Rinza (2008) y los resultados de los didlogos cruzados con
pobladores individuales.
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d. Relatos de vida cotidiana

A diferencia de las biografias o relatos de vida, en que la persona hace un recuento de la memoria o
historia de su vida desde el pasado hasta el presente, los relatos de vida cotidiana se concentran en la
interpretacion de hechos actuales y de la forma como son enfrentados por el narrador Elboj y Gomez
(2001). Pensamos aplicar esta técnica con pobladores que son especialistas en ciertos temas del quehacer
local. Por ejemplo, se identificard un conocedor de practicas de riego o manejo de agua, para que nos
relate cdmo soluciona estos problemas en el dia de hoy en su comunidad.

Como vemos, con esta técnica no tratamos de recoger datos directamente relacionados con el tema
de la investigacion, pero es valido realizar esta actividad como una forma de ejercitarse en la forma de
dialogar con nuestros amigos de Cafiaris, de obtener referencias de otros ciudadanos que pueden aportar
en los temas relacionados con la investigacion, o quiza indirectamente obtener referencias de motivos
miticos. Sin embargo, debemos anotar que en ningin momento se pretende lograr que el uso social de
una narrativa sobre temas miticos “aparezca” en algunos de estos dialogos, ya que como hemos anotado
lineas arriba, indefectiblemente el investigador tendrd el rol de jugador en el juego de lenguaje del tipo
2, en el cual el poblador local no tendria un interés en revelar el uso social de un motivo mitico puesto
qgue la visita de campo no podria ser nunca un hecho de la vida cotidiana de la localidad. Ademas,
pensamos que esta técnica es util para tener referencias de elementos linglisticos y extra linguisticos,
gue pueden ayudar a analizar los datos directamente relacionados con los didlogos sobre motivos miticos
gue resultaran de las dos técnicas dialdgicas anteriores.

6. El area de estudio: Caiiaris

6.1. Canfaris y sus relaciones con la realidad regional y nacional

El area cultural que estamos abordando, abarca bdsicamente tres puntos de la sierra del
departamento de Lambayeque: los distritos de Canaris e Incahuasi de la provincia de Ferrenafe y el centro
poblado de Penachi, del distrito de Salas, que comparten elementos comunes como el idioma, el uso de
ciertos instrumentos musicales, la celebracion de ciertos rituales, el vestido, etc. Es necesario anotar, sin
embargo, que para los propdsitos de esta investigacidn solo consideramos la comunidad campesina de
San Juan de Caiaris, del distrito de Cafiaris, de la provincia de Ferrefiafe, donde se ha realizado en trabajo
de campo (fig-1).

El distrito de Cafiaris fue creado el 17 de febrero de 1951 y actualmente cuenta con una poblacion
total de 13.038 habitantes asentados en 38 caserios>, de los cuales 6,609 (51%) son varones y 6,429

>En la actualidad Cafiaris cuenta con 38 caserios incluyendo la capital distrital los cuales son: lllambe, Mollepampa,
Atupampa, Mitobamba, Sigues, Quirichina, Shin shin, Alcanfor, Quinua, Tute, Pamaca, Mamagpampa, Taurimarca,
Huacapamapa, Pandachi,, Chillasqui, Suchco, Saucepampa, Congona, Casa quemada, Sauce, Huallabamba, Naranjo,
Machucara, Espinal, San Cristobal, Pozuzo, Rodeopampa, Palo Blanco, Santa Lucia, La Sucha, Hualte, T. P. Verde,
Hierba Buena, Corralpampa y Cangrejera.
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(49%) son mujeres (INEI 2007). Esta poblaciéon predominantemente joven (solo el 11% supera los 50
anos) estd asentada mayormente en los anexos y caserios del distrito. Esta ubicado a una altitud de
2.262 m.s.n.m., pero las tierras de sus caserios y anexos abarcan altitudes que van de los 1.000 a los
4.000 m.s.n.m., por lo que cuenta con diversas zonas climaticas que permiten cultivos tanto tropicales,
como los propios del clima altoandino: café, frutas, cafia de azlcar, maiz, habas, cebada, papas, trigo,
coca, olluco, quinua, entre otros. Algunos datos socio econémicos que la propia Municipalidad Distrital
de Canaris destaca en su portal web, describen la ardua agenda pendiente para resolver problemas de
pobreza severa o discriminacién de género: “de acuerdo a la clasificacién del FONIPREL® pertenece al
estrato de Muy Alta Necesidad por su situacion de pobreza. Segiin FONCODES, el indice de carencias es
de 0.9909 y el 66% de los nifios y nifias menores de 5 afos estan desnutridos. Asi mismo, el 47.09 % de
las mujeres son analfabetas. El Ingreso econdmico Familiar mensual, en promedio, apenas alcanza S/.
179.00 nuevos soles” (autor desconocido 2016).

Martinez (2015) refiere el término “isla de quechuablantes” que describe muy bien el hecho de que
Cafiaris resulta ser una especie de enclave de poblacién quechuablante, rodeado por areas de sierra que
actualmente hablan castellano. En extenso, considerando la poblacidon que habla el quechua de esta zona,
esta drea cultural comprenderia territorios no solo de la parte alta de Lambayeque, sino también algunas
zonas contiguas de los departamentos de Piura (La Pilca, distrito de Huarmaca) y Cajamarca (por ejemplo
Jaén, Colasay, Miracosta, Sangana y Querocotillo) (Taylor 1996: 5). Rivera Andia (2014) seiiala la
importancia de ampliar las pesquisas etnograficas hacia otras zonas adyacentes como Guayabamba,
Taurimarca, Casa Embarrada y La Succha (Cafiaris); e incluso continuar la exploracion de “continuidades
culturales de los migrantes de la sierra que pueblan hoy los barrios de las ciudades de Pucara (provincia
de Jaen, departamento de Cajamarca), Motupe y Ferrefiafe (ambas en la provincia de Lambayeque,
departamento del mismo nombre), por lo menos” (p.54), como tarea pendiente para determinar la real
extension de esta ara cultural.

Concentrandonos en el distrito de Cafiaris -uno de los seis distritos de la Provincia de Ferrenafe,
ubicada en el Departamento de Lambayeque, bajo la administracién del Gobierno Regional de
Lambayeque- debemos anotar que, a pesar de ser una isla respecto al hecho concreto de mantenerse
como un drea donde se habla quechua dentro de la sierra norte ya castellanizada, este territorio ha tenido
desde tiempos de la expansidn inca, y luego en las sucesivas etapas de la historia nacional, un rol
estratégico, debido fundamentalmente a que se halla entre dos vertientes de la cordillera occidental de
los Andes de Lambayeque. Podemos decir que hoy dia el “aislamiento” tiene sentido en realidad desde la
visién todavia muy corta de las ciencias sociales y humanas, que han dedicado pocos esfuerzos al
entendimiento de este territorio y poblacién rurales. Por ello, Cafiaris permanece casi inexistente como
un lugar quechua en la sierra norte del pais, pero cuyos habitantes han sabido establecer relaciones

®El Fondo de Promocién a la Inversién Publica Regional y Local (FONIPREL) del Ministerio de Economia y Finanzas
(MEF), segun su portal web: “es un fondo concursable, cuyo objetivo principal es cofinanciar Proyectos de Inversion
Publica (PIP) y estudios de preinversién orientados a reducir las brechas en la provisién de los servicios e
infraestructura basica, que tengan el mayor impacto posible en la reduccién de la pobreza y la pobreza extrema en
el pais”.

(ver http://www.mef.gob.pe/index.php?option=com_content&view=article&id=1592&Itemid=100674&lang=es)
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diversas con otras poblaciones. Por ejemplo, respecto a la variante dialectal del quechua denominado
guechua de Lambayeque, de Ferrefiafe o Quechua de Incahuasi — Cafiaris, los estudios pioneros de Taylor
(1996) y otros autores no han logrado establecer hipdtesis determinantes sobre el origen y actual difusion
del quechua de Cafaris (Martinez 2015: 10).

Las noticias que se tienen del pueblo de Cafaris, indican sus complejas relaciones con ciudades y
pueblos de la costa ya desde la época prehispanica, durante la colonia y luego en la etapa post colonial
hasta finales del siglo XX. Martinez (2015) sefiala que la ubicacion de Cafiaris en las alturas de
Lambayeque, otorgaba a los pobladores de Penachi una situacién privilegiada para el control de la
cabecera de cuenca y manejo del agua, dentro del modelo de manejo vertical del agua en la época
prehispdnica. El cacique de Penachi habria sido un personaje central hacia mediados del siglo XVI, quien
controlaba la quebrada de Canchachala cuya naciente estaba en la sierra, y negociaba el agua para riego
a cambio de productos como sal, aji y algoddn (p.11). Con ello, tenemos un claro desarrollo de
interrelaciones entre la sierra de Lambayeque y culturas como Moche, Lambayeque y Chimu, alrededor
del control de las nacientes que poseian las poblaciones de la cordillera nor occidental de los Andes.

M-1 M-2

Cuencas hidrograficas del distrito de Canaris Comunidades Campesinas del distrito de Cafiaris

Cuenca que discurre hacia

Lo CC.SanJ Bautista d
el Motupe - Pacifico an Juan Bautista de

Canaris — conexion hacia
Jaen (oriente)

>

Cuenca que discurre hacia el
Huancabamba -- Atlantico

Fuente: web de la Municipalidad de Cafiaris Fuente: web de la Municipalidad de Cafiaris

De hecho, el territorio del distrito de Cafaris contiene una divisoria de aguas que conforman dos grandes
cuencas hidrograficas que discurren tanto hacia el Pacifico (cuenca occidental) como hacia el Atlantico (cuenca
oriental). Cada una de ellas, desaguan finalmente en el rio Motupe (que bafia los valles costeros de
Lambayeque) y en el rio Huancabamba (que es tributario del Amazonas) (ver mapa M-1). De la misma forma,
la organizacion politica del distrito comprende dos comunidades campesinas: Tupac Amaru y San Juan
Bautista de Cafiaris, ubicadas en el lado de la vertiente occidental y oriental respectivamente (ver mapa M-2).

Oberen y Hartman indican que, junto con los Chachas y Huancas, fueron los Cafiaris una de esas etnias
gue jugaron un “rol especial tanto en tiempos del Tawantinsuyo como durante la conquista espafiolay en
los primeros decenios de la dominacidn europea” (1979: 373). Su tierra natal en realidad
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corresponde a las actuales provincias de la sierra sur ecuatoriana de Azuay y Caiar. Fueron conquistados
por Tupac Inca Yupanqui hacia la segunda mitad del siglo XV. Como parte de la usual politica de los incas,
respecto a trasladar grupos de poblaciones a diferentes areas del territorio, sobre todo las que eran
recientemente anexadas, para lograr asi su completa pacificacidon e incorporacion, los Cafiaris de Ecuador
fueron trasladados a ciudades de diversas latitudes del sur, lo cual habria determinado el origen del actual
pueblo lambayecano de Cafaris. Otros mitmaccuna cafiarenses fueron trasladados a Cuso, pero en todos
los lugares a donde fueron enviados como colonizadores, los cafiarenses recibieron encargos vy
tratamientos especiales de los gobernantes incas, estaban eximidos de tributar, y conformaban una
especie de élite militar que tenia la misién de resguardar los palacios y fortalezas incas (1979: 379)

Ya en la época de la guerra interna entre Hudscar y Atahualpa, los Cafaris asentados en Cusco
aportaron ayuda a los espafioles en la captura de este ultimo. Fueron también con los espafoles
codefensores de la ciudad de Cuzco cuando esta fue cercada por Manco Inca. Ya en la colonia, los Cafiaris
de Cuso desempeiiaron roles diversos como agentes en diligencias judiciales —guardias de presos,
despacho de cartas, etc. --de los corregidores (1979: 383).

Después de la colonia, el Peru republicano literalmente invisibilizdé a Cafaris. La literatura nos da
algunas indicaciones de la explicacién de este fendmeno:

Se sabe que en 1648 indigenas procedentes de las comunidades de Penachi y Cafaris, por su propia
iniciativa, establecieron la base de un pueblo en las jalcas de «Ingaguasi» (Incahuasi), dando inicio a la
construccién de una iglesia. Este hecho fue poco apreciado por los duefios de las haciendas vecinas:
Sangana, Janque y Canchachald. Pero Incahuasi estuvo conformado por cofradias y dependia directamente
de la iglesia lo cual impidié que durante la época republicana y a pesar de estar sumamente aislado del
resto del estado peruano, fuera sometido por las haciendas en su proceso de conversion en latifundios, y
se mantuviera auténomo [destacado nuestro] (Aldana 2006: 326).

La regién se mantuvo muy apartada de los avatares de la vida republicana, encontrando recién primero
en 1956 y después en 1970 durante el gobierno de Velasco Alvarado la atencién del Estado peruano, como
veremos mas adelante. Para Aldana (2006: 327), esta serie de circunstancias explican la supervivencia del
quechua que aun se habla en esta zona. Pero finalmente, este aislamiento hoy endia  no es tan significativo,
pues la construccidn de carreteras y caminos que conectan estos poblados con ciudades intermedias y capitales
ha permitido un proceso de intercambios que cada dia es mas dinamico. Por ejemplo muchos migrantes
de Incahuasi han logrado asentarse en las afueras de Ferrefiafe; la musica y otros productos culturales
viajan de las ciudades de la costa norte a la sierra de Lambayeque con una rapidez inusitada gracias a los medios
de reproduccidn y difusién. En general, a pesar de que cuando se piensa en los umbrales culturales de
la costa norte -y en particular de Lambayeque- la arqueologia o la antropologia se refieren con
mucha mayor atencidon a la cultura Mochica, que todavia opaca o desplaza el mundo de los Cafiaris, “hoy
se conoce mas sobre la existencia de la serrania de Lambayeque” (Aldana 2006: 327)

Recientemente, en el marco del proyecto para la recuperacién del patrimonio inmaterial de
comunidades que forman parte del drea de influencia del Qhapaq Nan, que lleva adelante la Direccién
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de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura, se publicé un trabajo promisorio sobre musicay danza
tradicional de Cafaris. Este trabajo (Ministerio de Cultura 2015) realizado en coordinacién con la
poblacidn cafiarense y la Direccion de Cultura de Lambayeque, documenta el alin poco conocido acervo
musical de Cafiaris, a través del registro de 42 piezas de la musica tradicional cafiarense. El volumen
contiene una revision de la musica y danza vinculadas a festividades comunales y practicas religiosas y
rituales que forman el paisaje cultural de los actuales cafiarenses. Martinez (2015 b) hace una
presentacion del tradicional “taki”, que literalmente significa cantar bailando en ronda, que a pesar de
estar siendo reemplazado por el denominado huayno panandino y la marinera nortefa, no pierde su
significado y funcién por ejemplo como performativizador de la eficacia ritual en costumbres como el
wambra yakun o agua socorro —bautizo en casa que reemplaza al catdlico eclesidstico-, el lanta o primer
corte de pelo a los ninos, el maskakuy o matrimonio, y en general en otras celebraciones por actividades
productivas o de faenas comunales (p.24-30).

En otra seccion, Rivera (2015) realiza una descripcion detallada de los instrumentos tradicionales de
Cafaris. Aqui, también presenta una serie de grabaciones de musica tradicional de Cafaris, considerando
asi a “toda musica que sea tocada por habitantes de Cafiaris por medio de instrumentos musicales fabricados,
en su integridad, con materiales y conocimientos locales” (p.45) Al hacer este analisis, el autor presenta una
reflexidn interesante: la musica creada y producida en la costa —el huayno comercial’ o la cumbia peruana
actual- ha cubierto los gustos y preferencias de la mayor parte de la poblacidn local, desplazado en gran
medida a la musica tradicional que se mantiene vigente, casi solo en  los contextos rituales mencionados
lineas arriba. Esto habria sido posible por “el arribo de la electricidad vy la carretera” (p.46). Sea como fuere,
este proceso que naturalmente no es exclusivo de Cafiaris, sino que es parte del gran fendmeno de
transformacion de la musica popular andina en el Perd, es un elemento mas de las complejas interrelaciones
que los jovenes de Cafiaris en este caso, mantienen y amplian con otras regiones del pais.

6.2. Los Canaris: un pueblo que el Estado quiere volver “invisible”

A pesar de la amplia historia de esfuerzos de la poblacion de Cafiaris por vincularse con la sociedad
regional y hasta nacional, esta poblacion pudo experimentar solo recientemente, un proceso de real
acercamiento con el Estado y de alguna forma la sociedad nacional, sin precedentes por lo menos en el
marco de nuestra historia republicana, pero que lamentablemente ocurrié a partir de un conflicto en el
gue la poblacién de Cafaris tuvo que defender y luchar por su derecho a la toma de decisiones propias,
en contra justamente del Estado y otros actores de la sociedad nacional.

’ James Butterworth (2015) usa el termino huayno comercial para referirse al huayno masificado comercialmente en
el Peru de hoy, denominado a veces “folcklore”, como parte de un fendmeno de crecimiento de empresarios andinos,
gue estd desarrollando esta industria a la medida del consumidor nacional, aprovechando las oportunidades que
ofrece el capitalismo y los medios de produccién y difusién en el pais. Esto ademds, contradice completamente los
supuestos de la apropiacidon de los productos culturales indigenas por parte de actores no indigenas (sectores
hegemonicos que mercantilizan la cultura indigena) y postula mas bien un ejemplo claro de agencia indigena propia
pro capitalista.
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Desde 2012, la CC de San Juan de Cafiaris vive un conflicto por la actividad minera que pretende
desarrollar la empresa Candente Copper Peru S.A. De hecho, el conflicto con la mineria parece ser uno de
los principales hitos en la historia reciente de Cafiaris, y que involucra ademas a otros distritos y centros
poblados de esta regién andina. Hacia julio de 2012, la empresa inicia los trabajos de exploracion del
proyecto minero Cafariaco, que pronto determina el rechazo de la poblacién local. A pesar de los
esfuerzos de la Direccion Regional de Energia y Minas, que demanda al gobierno central la organizacién
de charlas informativas en 46 localidades del distrito, la oposicién de la poblacién fue en aumento durante
todo 2012, desembocando en un paro indefinido que empezd el 20 de enero de 2013 iniciado por 500
comuneros y que los pobladores decidieron mantener por mds de un afio. (El Comercio 2014).

Aparte de las acciones de protesta —como la visita de mds de 1.000 comuneros para dialogar con las
autoridades de la municipalidad de Lambayeque, o el bloqueo de la carretera que conduce a las instalaciones
de la minera- los lideres de la comunidad San Juan de Cafaris, identificaron y estudiaron una serie de
dispositivos legales que el Estado ya habia dado, al margen de su conocimiento, voluntad o consciencia. Es
particular destacar que estos lideres hicieron evidente su rechazo a las normas, que encontraron explicitas en
documentos oficiales, quitandoles por eso toda legitimidad y promoviendo entre ellos mas bien, la necesidad
de busqueda de otros documentos que si los defiendan. Un comunicado publicado en Facebook contiene
un buen resumen de la posicién de Canaris:

Plataforma de Lucha: 1) Exigimos al Gobierno (...) que Respete la Consulta Comunal del 30 de setiembre,
respaldados por el Convenio 169 de la OIT como Pueblo Originario Quechua hablante, donde el 97 % de la
poblacién DECIDIO CON LIBERTAD NO DARLE LA LICENCIA SOCIAL a la minera Candente Copper y su
proyecto Cafariaco. 2) Rechazamos el permiso oficial de uso de agua que la Autoridad Nacional del Agua le
ha concedido a la minera. 3) Rechazamos la Resolucion Ministerial N° 002-2013-PCM que forma una
"Mesa de Trabajo" a espaldas de la comunidad y con mayoria de representantes pro mineros del gobierno
y de Lambayeque, para quebrar nuestra justa lucha. 4) Sl al Didlogo que respete los acuerdos de la Asamblea
de la Comunidad: a- Que el Gobierno plantee a la minera Candente que paralice sus trabajos en Cafaris. b-
Que se instale una Mesa de Didlogo en Cafiaris con representantes del Gobierno que tomen decisiones
vinculantes y con la participacion del Comando Unitario de Lucha de Lambayeque. c) Que la Mesa de Didlogo
se instale después del inicio del Paro Indefinido el 20 de Enero. iDefendamos nuestros Bosques Humedos,
las cuencas de agua, la agricultura organica y nuestra cultura ancestral del Buen Vivir!

iCafariaco No Va, Ahora, Ni Nunca! iExigimos al Gobierno que Respete el Convenio 169 de la OIT como
Pueblo Originario Quechua hablante! (Juan Vilela Colchon 2013)3

Este comunicado esta firmado por Cristébal Barrios Carrillo, entonces presidente de la CC San Juan
Bautista de Cafaris y por don Juan Juan Vilela Colchdn. El comunicado es importante porque en él, la
poblacidn quiere destacar su condicién de pueblo originario sobre la base de su actual condicién de
quechua hablante. Esto es una respuesta al desafortunado parecer de algunas autoridades del gobierno
central, que pretendieron justificar el derecho del Estado para lotizar y facilitar las actividades de
exploracién y explotaciéon minera sin observar los procesos de la consulta previa, aduciendo una razén
insoélita: era imposible que todavia existan comunidades indigenas en un departamento de la costa. La

8 . . .
Ver el anexo de las citas de redes sociales, imagen 1.
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identidad de una poblacidon enclavada en Lambayeque, dentro de la provincia de Ferrefiafe, no podria
ser indigena.

Ante el escenario de estos conflictos y la aparicion de una comunidad quechua en Lambayeque, y mas
aun, ante la reaccion insdlita de incredulidad sobre su existencia, el historiador Antonio Zapata (2013)
quiere responder a las preguntas: équiénes son los Cafaris? ¢Cual es su historia? ¢Como asi estan en
Lambayeque?; y advierte sobre la necesidad de conocer su historia para entablar el didlogo con ellos y
obtener asi la licencia social para la inversion minera.

El conflicto también incito el esfuerzo de los propios lideres comunales por hallar pruebas de su
“indigeneidad”, y se vieron en la necesidad de demostrar que conformaban efectivamente una
comunidad campesina. En un articulo publicado en la revista Avances, el antropélogo Pedro Alva Marifias
redacto una sintesis de sus pesquisas respecto a justamente los documentos coloniales de los Canaris, es
decir, de aquellos legajos que darian cuenta de la autenticidad indigena de este pueblo (Alva 2013). Es
notable que el autor en esta oportunidad, subtitulo su trabajo con la frase “un resumen para los Cafiaris”,
lo cual en el contexto del afio 2013, en que las protestas y acciones de rechazo a la mineria resultaron en
hechos de violencia, se entiende claramente como un aporte para los Cafiaris, para ayudarlos en su
debate con el Estado peruano. Alva (2013: 3) hace una relaciéon de documentos que datan la fundacién
de Caifaris hacia el ultimo tercio del siglo XVI, apareciendo como distrito en 1951 y como comunidad
campesina en 1956, afio en que obtiene el reconocimiento oficial de este titulo. Por su parte, el autor
sefala que el régimen colonial le otorgo el titulo de “Comun de Indigenas del Pueblo San Juan de Cafaris”
a la actual comunidad campesina, con el que pudo actuar en los tribunales coloniales en la defensa de sus
derechos. Paradéjicamente, es la Republica independiente la que le negd este reconocimiento desde
1824, manteniéndola al margen de la legalidad durante todo el siglo XIX y gran parte del siglo XX, y es solo
en 1956, que el Estado la reconoce como “Comunidad de Indigenas San Juan de Cafaris” mediante
Resolucién Suprema No 54 expedida por el Ministerio de Trabajo y Asuntos Indigenas. Finalmente, el
Estatuto Especial de Comunidades Campesinas decretado por el Gobierno de Velasco Alvarado, obliga a
la comunidad a cambiar la denominacidn de “indigenas” por el de “campesina”.

Como bien anota Alva Marifias (2013: 4), este mismo Estado que le confirié dos titulos, ya sea como
comunidad de indigenas o como comunidad campesina, es el que recientemente le niega esta naturaleza
juridica con el objetivo de que no le sean aplicables normas nacionales e internacionales como la consulta
previa, que permita a los pobladores de Caiaris estudiar y decidir sobre las opciones de su propio
desarrollo. A mediados de 2010, Candente Cooper Corp. pudo iniciar la exploracién para el futuro
arranque del proyecto Canariaco Norte sin consultar a la poblacidn local, ya que Cafiaris no se encuentra
en la base de datos del Viceministerio de Interculturalidad, que consigna los centros poblados reconocidos
como comunidades indigenas y que por lo tanto acceden a la proteccidn de la consulta previa para este
tipo de actividades.

Igualmente en 2010 y 2011, el Gobierno Regional de Lambayeque promulgo dos resoluciones ejecutivas
(Nro. 555-2010-GR.LAMB/PR y Nro. 270-2011-GR.LAMB/PR) que sefialan la extincion juridica de la
comunidad campesina de Tupac Amaru, una de las dos que comprende el distrito de Cafiaris. En un
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articulo que recoge una serie de testimonios de pobladores y lideres cafarenses, Lopez y Agurto (2014)
anotan gue a pesar de que “funcionarios pro mineria y sus voceros acolitos arguyen que Cafaris ha
desaparecido como pueblo indigena y como muchos otros pueblos se han vuelto “mestizos” por el
sincretismo cultural que se gesta en el Peru desde la época colonial”, los documentos existen y por lo
tanto ellos existen, en clara referencia al trabajo de Alva Marinas resefado lineas arriba.

Como podemos ver, la pugna de Cafaris para impedir la explotacion minera, se torné rapidamente
en una lucha por no desaparecer como comunidad campesina.

7. Revision de la recopilacion y estudios de la tradicion oral de Cafaris

En general, el estudio de la mitologia en esta regién andina®, no es tan profuso como el que ha sido
dedicado a otras dreas rurales en el pais. A continuacién hacemos un repaso de los principales temas y
personajes miticos, que algunos autores han explicitado en diversas publicaciones.

Un trabajo pionero en la recopilacién de mitos de Cafiaris, ha sido realizado por Joaquin Huaman Rinza
(2008), donde reune una serie de 37 cuentos, leyendas, y otras formas de la tradicidon oral de este distrito.
Este autor caflarense ha logrado una trayectoria literaria reconocida en el departamento de Lambayeque.
Inicio su vida literaria con la publicacidn de sus primeros poemas en la revista “Fastos” en Lima. Luego
forma el circulo literario “Argos”, con el que publica la revista literaria “ArdientExilio” que el mismo dirige
(Culturakaypinaki 2013). Por estas y otras actividades, en 2004 recibe la Diploma a la Cultura, del Instituto
Nacional de Cultura.

En su ya conocida obra de 2008, Huaman Rinza presenta su versidén de autor de las historias que le
fueron referidas, y constituye un referente importante del repertorio de motivos de esta etno y
socioliteratura, para retomar el esquema de Enrique Ballén (2006). La introduccién redactada de Julio
César Sevilla Exebio, nos muestra una buena sintesis de los principales temas que contiene el libro. En
primer lugar, la triada de dioses cafiarenses: Pachacamac, Ninamasha y Jottapetej y sus luchas vy
desenfrenos personales, que en las reflexiones de esta introduccién aparecen como la triada histdrica de
dioses con defectos humanos que los cafarenses recuerdan (Sevilla 2008: 5). Otros temas miticos refieren
“la vida que bulle al interior de los cerros, donde los nativos se esconden después de la conquista”; “el
surgimiento del Qasay Rumi como padre de la lluvia y del verano”; o “el conflicto étnico con los pueblos
de Cajamarca, quienes convertidos en forma de cerros robaban a las crianderas, a los arboles y los
llevaban a sus territorios” (Sevilla 2008: 6).

Ulises Gamonal Guevara (2010) ha realizado una amplia recopilaciéon de mitos, leyendas, cuentos y
otras formas de la tradicidn oral de la regién del Alto Marafidn?®, cuya area de influencia comprende al

? para introducirse en el conocimiento de esta area, es muy util el trabajo de Rivera Andia (2014), que presenta una
bibliografia exhaustiva de estudios sobre la sociedad de la sierra de Lambayeque, respecto a manifestaciones
culturales, patrimonio material e inmaterial, historia, iniciativas de desarrollo, politica, lenguaje, etc. Ademas,
referencias a materiales audiovisuales sobre musica folklore y hasta medio ambiente.
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distrito de Cafiaris. El autor presenta su versién de mas de 200 narraciones, organizadas en seis secciones:
origen de los santos, imagenes y milagros, historia de los pueblos y lugares magicos, plantas y animales
encantados, seres fantasticos, cerros poderosos y fabulas. En este caso, el autor nos comenta que utiliza
el recuerdo de conversaciones con destacados narradores orales, cuyas referencias ha logrado configurar
en textos con los elementos de una produccidn literaria, en la que el autor incorpora recursos propios
como estilo, estructura, etc.

Un aspecto que ha sido abordado por casi todos los autores que han tratado la tradicidn oral de la  sierra
de Lambayeque, es el de la presencia de personajes fordneos que llegaron a esta regién, pero que son
asumidos como parte de algunas de las identidades de los Caiaris. Son los casos de la presencia del Inca
(desde Cusco) y de Pachacamac (desde la costa) en el territorio cafiarense (aludiendo en este caso, a
Cafiaris como area cultural, es decir la regiéon que conforman Incahuasi, Cafiaris mismo y Penachi). Sevilla
(1998: 76-82), presenta una serie de testimonios de pobladores de caserios de Incahuasi, que
transforman la memoria histérica del Inca en un personaje mitico, que tiene el rol de fundador cultural, padre
o duefio de la Iglesia (adopcidn de la religion cristiana) y las Campanas (poder, abundancia). Esta especie de
“tradicion elaborada” considera que fue el Inca quien fundé Incahuasi, y que el nombre de este pueblo —que
justamente significa en quechua “Casa del Inka”- sefiala explicitamente que el sefior fundador habia
considerado tener aqui su hogar, su casa. Otra de las figuras de esta misma elaboracidn establece el “paso del
Inca por Incahuasi”, donde podia descansar, y donde esparcié su lengua el quechua que los incahuasinos
hasta el dia de hoy orgullosamente conservan.

Es interesante el testimonio de don Mariano de La Cruz Flores, natural del caserio de Canchachal3,
gue el autor de este mismo repaso de la presencia del Inca en la sierra de Lambayeque, recogiera en 1988.
Aqui la poblacion sugiere que “la capital del Tahuantinsuyo iba a ser cambiada de sede y fundada en el
caserio de Marayhuaca, donde existen las bases de un amplio palacio” (Sevilla 1998: 85). Pero el mito del
cual se deduce esta afirmacidn, cuenta la historia de tres hermanos reyes: Kolka (rey negro), Shulka (rey
blanco) e Indio (rey Inca). Kolka y Shulka luchan y persiguen al rey Inca, apresandolo en Cajamarca donde
es decapitado. Se trata evidentemente de una versién del conocido mito de Inca Rey o Incarri (Sevilla
1998: 87), pero con elementos relacionados con el territorio del actual distrito de Incahuasi. Sevilla
encuentra incluso la referencia a una solucién alternativa al hecho histérico de la lucha entre Hudscar
(Cusco) y Atahualpa (Tumibamba), que finalmente estableceria la preeminencia de los territorios de la
sierra norte; considera que esta version del mito “plantea una nueva vision de la historia del Tawantinsuyo
que tiene como eje el norte. El mito del inca se reestructura en el norte y busca establecer una nueva
utopia” (Sevilla 1998: 88).

Por otro lado, cabe mencionar la alusidn al Rey Inca de Cafaris que Sevilla también recoge de
conversaciones con pobladores esta vez del mismo Cafiaris. En su entrevista a don Victor Huaman Reyes,
en 1995, escucha una nueva versién del personaje que venimos resefiando: “El Rey Inca de Kanaris era
analfabeto y como no sabia escribir manda respuesta en una madeja de hilo, el rey espafiol no sabia lo

10 ~ s . ’, , . . .

El Alto Marafién es una region del noroeste del Perd, que comprende el area de influencia de la naciente de este
rio, desde aproximadamente los 3,800 m.s.n.m. hasta los 1,000 m.s.n.m. en su llegada a la amazonia. Incluye areas
de por lo menos 5 departamentos: Huanuco, Ancash, La Libertad, Cajamarca y Amazonas.
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que decia la madeja de hilo y manda tropa para que lo lleven bonito para reconocerlo y le llevaron su
cabecita” (1998: 92). En este caso, el autor interpreta la version del mito como una reivindicacién del
derecho a la escuela y del proceso de castellanizacion, ya que encuentra una clara referencia al
analfabetismo del Rey Inca.

Finalmente, Pedro Alva Marinas reflexiona sobre la importancia del registro de Pachacamac -una de
las divinidades mas importantes del pantedn andino, en particular de la costa y sierra central- en un
lugar muy distante de su original hallazgo y difusién: la sierra de Lambayeque, especificamente en Cafiaris.
De la misma forma que la figura mitica del Inca resuelve cuestiones histéricas y de la identidad de los
incahuasinos, la presencia de Pachacamac —en la tradicién oral que lo encuentra luchando y venciendo a
Ninamascha- representa para el autor de este registro, una prueba de la “probable relacion entre las culturas
Wari y/o Pachacamac (tal vez otras) de la regién central con la region norte, en este  caso Lambayeque, en
épocas anteriores a la conquista de los incas” (1995: 235).

8. Desarrollo del trabajo de campo

8.1. Actividades e impresiones de la experiencia en campo

El investigador se presentd ante las autoridades y primeras personas contactadas de Cafiaris como
un antropdlogo interesado en el conocimiento de la tradicién oral de este distrito. Debemos mencionar
gue inicialmente, en la etapa primera del disefio de este trabajo, se tenia la idea de poder lograr participar
en didlogos formales con los pobladores locales, para encontrar el uso social de narrativas al debatir sobre
mineria. Se establecié ademas la posibilidad de plantear una agenda de trabajo en este sentido, es decir
de apoyar a la poblacién local para realizar un analisis del debate actual frente a las ventajas y desventajas
de la mineria.

Sin embargo, este primer disefio pronto fue abandonado. Con una revision mas amplia de la literatura
en torno a la funcién pragmatica del lenguaje, se determind que la posibilidad de que los pobladores revelen
el uso social de temas miticos, cuando se esta dialogando sobre temas de la coyuntura actual -como manejo
de recursos naturales o el conflicto minero que actualmente enfrenta esta poblacién- tenia probabilidades
muy bajas de suceder. Esto se logré gracias a que la reflexién con mayor detalle, nos mostré que en campo
deberiamos enfrentar indefectiblemente dos niveles dialdgicos, el directo o formal y el citado, de los cuales
solo el primero nos daria un espacio de real participaciéon, como ya hemos sefialado en la seccidn sobre el
disefio metodoldgico. De hecho, creemos que este cambio de disefio ha sido muy adecuado, ya que ha
facilitado el relacionamiento con nuestros amigos de Cafiaris, al tener la tarea de presentar una agenda, con
mayor precision de nuestras intenciones e ideas de trabajo en campo, como ahora pasamos a resefiar.

Primero se tomd contacto con el profesor Alfredo Carrasco, quien actualmente trabaja y vive en la
ciudad de Ferreiafe, de quien se obtuvo informacidon importante respecto al acceso vial, medios de
transporte y costos de llegada al distrito. Ademas, el profesor Carrasco anuncié de la visita de campo y
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del trabajo de investigacion en general al alcalde de Cafiaris, Sr. José Gaspar Lucero, asi como a otros
vecinos del distrito.

Luego se conversoé via telefénica con funcionarios de la oficina de contacto de la municipalidad
distrital de Cafaris, ubicada en la ciudad de Chiclayo: Srta. Verdnica Morro (comunicadora), Srta. Lourdes
Contreras (socidloga) y la Srta. Lili Tarrillo (area administrativa). Las funcionarias recomendaron la
presentacion de una carta informando sobre la investigacidn en curso. La carta fue enviada al alcalde del
distrito de Cafaris, con copia al Sr. Roberto Reyes Rinza, presidente de la comunidad campesina de San
Juan de Cafiaris (ver Anexo — 2).

Con estas comunicaciones, se logré contacto con pobladores de Cafiaris, con quienes se coordind la
visita, principalmente el Sr. Cristébal Barrios (ex presidente de la CC San Juan de Canaris) y Sr. Juan José
Barrios (natal de Caiiaris, actualmente residente en Ferrefiafe).

La primera visita a Cafiaris se realizé entre los dias 29 de abril y 3 de mayo de 2016. Se debe mencionar
que el didlogo con pobladores locales y en general las facilidades brindadas por ellos, fueron posibles
gracias al trabajo previo que el Dr. Juan Javier Rivera realizara en este distrito. En la reunion con el alcalde
del distrito, se planificé una segunda vivista para la semana del 20 de junio, aprovechando que en esta
semana se celebra la fiesta principal del patrén del distrito, para lo cual el alcalde de Cafiaris realizaria las
comunicaciones con pobladores seleccionados, de modo que el investigador pueda hablar con ellos de
manera mas rapida y organizada. La segunda visita a Cafiaris, se realizdé entre los dias 21 y 27 de junio.
Finalmente, se realizé una tercera visita entre los dias 4 y 17 de septiembre de 2016.

A pesar de que Cafiaris es uno de los distritos de la provincia de Ferrefafe, actualmente este distrito no
tiene una conexioén vial directa con su capital provincial. Recordemos que Canaris, se encuentra enclavado
entre Lambayeque, Cajamarca y Piura; de hecho las condiciones del desarrollo vial actual ilustran su clara
conexidén con poblaciones de las areas rurales de estos dos departamentos, desconociendo en gran medida
su vinculacién —por lo menos vial- con Ferrefiafe. Por ello, para llegar a Cafiaris, ubicandonos en la capital
departamental Chiclayo, hay que tomar la ruta que va hacia Jaén — importante provincia cajamarquina-. No
existe un servicio que la haga la ruta completa; sino que el viaje se realiza en dos tramos. El primero consiste
en llegar de Chiclayo al poblado de Pucara (5 horas de ruta asfaltada) y desde Pucara tomar el desvio que entra
a Cafiaris (2.5 horas de carretera afirmada). Pucard  es un paso obligatorio para los que quieren ir de Chiclayo
aJaén, yen gran medida, es un punto estratégico de conexién de la costa con la regién nororiental del Alto
Maraion (ver nota al pie de pagina Nro. 10); por lo que ha desarrollado muchos servicios relacionados con
el transporte y viaje por carretera.

Sin embargo, la ruta hacia Cafiaris, es todavia un “desvio” que hay que hacer desde Pucara, que
ciertamente ha sido implementado por dos pobladores de canarenses, que ofrecen el servicio de
transporte en camién de Caiaris a Pucara, en su afan de conexion con el nororiente del pais. Sin embargo,
es necesario sefialar, que actualmente existe un proyecto para realizar la carretera asfaltada que por fin
conecte a Chiclayo de manera directa con las poblaciones de sierra de Lambayeque. Esta nueva pista
uniria Ferrefiafe directamente con Incahuasi y Cafaris (ver mapa M-3; ruta marcada con
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color verde), que forma parte de las inversiones del sector Transportes y Comunicaciones, que ha
proyectado superar los S/. 1,000 millones en obras de infraestructura de carreteras en el departamento
de Lambayeque, para el periodo 2011 — 2016 (MTC 2016).

M-3
Acceso vial a la comunidad San Juan Bautista de Caiaris

Fuente: Ministerio de Transportes y Comunicaciones (2016)

Justamente, durante la segunda visita, que coincidié con la celebracién del patrén San Juan Bautista,
pudimos observar la relacion mucho mayor de Cafiaris con el sector nororietal que con la regién de costa
de Lambayeque. En estos dias de fiesta, en que pobladores de los diversos caserios de Cafiaris vienen al
distrito para compartir estas celebraciones, comerciantes de lugares como Chota, Cutervo, Pucara, Jaén,
etc. llegan para ofrecer viandas, quesos, panes, herramientas agricolas o para carpinteria, etc. como parte
de la feria o gran mercado que se desarrolla en las calles de Cafiaris durante estos dias. Otro detalle es la
llegada de orquestas como “La Colonial” de Huancabamba y “Besito Sensual” de Chiclayo, que traen
también a Canaris, la cumbia y el denominado huayno comercial, o su fusién en el llamado “huayno
bailable”, formatos de musica que desbordan por practicamente todo el pais.

Un ultimo aspecto de las visitas de campo que debemos indicar, antes de presentar el analisis de los
didlogos recopilados, es el desempefio respecto a las técnicas dialdgicas utilizadas. Como consta en la
seccion 5.2, se tomé como referencia los aportes de Elboj y Gomez (2001), respecto a la comprensién de
formatos diversos de didlogo con informantes, como la observacién dialdgica, las tertulias dialdgicas, o
entrevistas semi estructuradas. Pero, una vez en campo, no se logro realizar los requisitos o pardmetros
de las técnicas como tales, sino que el didlogo ocurria casi naturalmente, y desbordé en alguna medida lo
gue se habia proyectado tedricamente. Por ello surgieron dos técnicas que hemos denominado didlogos
sobre narrativas con pobladores locales y uso de objetos materiales relacionados con narrativas
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conversacionales, que si bien no estaba planteada inicialmente, termind siendo muy util para
desencadenar los resultados de la investigacion.

9. Analisis de dialogos realizados en campo

Debemos anotar que el dato etnogréfico en esta investigacién, esta constituido por la serie de
didlogos que realizamos con los pobladores de Cafiaris con quienes pudimos conversar. Al tratarse de
didlogos, debemos considerar y poner atencidn sobre la naturaleza de esta informacién: no se trata de
datos que hemos recogido en campo, sino que han surgido de la interaccién con nuestros amigos de
Cafiaris. Ademas, es esencial reforzar la idea de que estas conversaciones, al ser datos etnograficos en si
mismos, forman parte del proceso permanente de emergencia dialdgica de la cultura en Cafiaris.

En la serie de estos didlogos, los pobladores de Cafiaris se refirieron basicamente a cuatro narrativas
conversacionales: el Achkay, Ninamasha, el Viudo y Lalucho. Hemos transcrito 14 de estos didlogos que se
encuentran en el Anexo -1, numerados de D1 a D14.

Los interlocutores involucrados —incluyendo naturalmente al investigador- participan en un
complejo intercambio de roles y marcos de referencia, que generan distintos niveles dialdgicos y posibilidades
de interpretacion. Como veiamos en el capitulo sobre el marco tedrico de este trabajo — seccién 4.2-,
basicamente, identificamos cuatro de estos niveles (Mannheim y Van Vleet: 1998), que seran analizados
teniendo en cuenta ademas el esquema de Goffman (1979) —ver cuadro c¢-5.

9.1. Interpretacion del dialogo formal con pobladores de Cafaris

El primer didlogo que queremos reportar ocurrié con el Sr. Jorge Barrios Reyes, vecino de Cafaris
(ver transcripcion D1 del Anexo -1). Esta conversacion se desarrolld en el local de la Asociacién Qasay
Rumi, construido como parte de las actividades que algunos de los pobladores de Cafiaris han iniciado
hace un tiempo. Se trata de una iniciativa de turismo rural comunitario en la que los pobladores
recientemente han puesto mucho interés. Esperan dar servicios como hospedaje, caminatas, guiado, etc.
a visitantes y turistas. Para ello cuentan con el apoyo Profonampe?®. Esta iniciativa de hacer de Cafaris un
destino turistico en la regién, forma parte de la historia de interaccidn con otras instituciones de Ia
cooperacion como el CES Solidaridad!? por ejemplo, que desde 2008 ha realizado algunos

" E] Fondo de Promocién de las Areas Naturales Protegidas (Profonampe) es, de acuerdo a la informacion de su
portal web, “una entidad privada sin fines de lucro y de interés publico, especializada en la captacidony
administracion de recursos financieros de manera eficiente, destinados a la ejecucion de programas y proyectos
gue contribuyan a la conservacion de la biodiversidad, la mitigacion y adaptacién del cambio climatico.” Tiene dos
proyectos en el territorio de Kafaris: “Apoyo en la preparacién del expediente técnico para el establecimiento de
ANP en la regién Lambayeque (bosque de Kafiaris)” y "Manejo sostenible de areas protegidas y bosques de la

sierra norte del Peru” (ver: www.profonanpe.org.pe )

2 Centro de Estudios Sociales Solidaridad, es una ONG cuyo ambito de operacion actualmente corresponde al
departamento de Lambayeque y la provincial de Chota (Cajamarca). Fue fundada en 1978, iniciando su trabajo con
la promocidn y formacién de lideres en San Pedro de Morrope. Posteriormente han apoyado en la formulacion de
planes integrales de desarrollo en las comunidades campesinas de Salas, Tongorrape y San José. Yaen los 90 y
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proyectos en la sierra de Lambayeque: la construccién del sistema de riego Hualtaco para el desarrollo
agricola de Incahuasi en 2008; el trabajo con 500 mujeres de Cafaris para la comercializacién de
productos agricolas en 2011; el desarrollo de capacidades productivas para mejorar la competitividad de
la cadena productiva del café y de la apicultura de Cafiaris en 2012; y la mejora de niveles de seguridad
alimentaria y produccion agropecuaria de 580 familias de Cafiaris también en 2012.

El primer poblador con quien tuvimos contacto por teléfono antes de llegar a Cafiaris, es el Sr.
Cristébal Barrios, quien nos recibio el primer dia. Cristébal habia arreglado que yo podria quedarme en el
local de hospedaje de la Asociacién Qasay Rumi, por lo que fuimos alli para instalarme. Cristébal llegd
luego con otros vecinos, entre los que estaba Jorge Barrios, para poner un catre en la habitacién donde
me quedaria. Fue entonces cuando pude conversar con él. Jorge, al igual que Cristébal comentd su interés
de aprovechar los potenciales beneficios del turismo en Cafaris.

Antes de analizar la conversacidn con Jorge, debemos indicar que a diferencia de lo que ocurre
con los didlogos que reportan los investigadores de la critica dialégica (Mannheim y Van Vleet (1998),
Mannheim (1999)), en este caso, no se trata de la emergencia espontanea del uso de un motivo mitico
en medio de una conversacién ajena al contenido referencial del motivo mismo. Esto hubiera requerido
una permanencia en campo mucho mas larga, que es la Unica forma de crear un contexto de situaciones
en las que pueden surgir citas de narraciones de este tipo. En realidad se trata de didlogos en los que el
interlocutor cita narrativas conversacionales, de lo cual se desprende dos de los tres niveles dialégicos
que hemos sefalado en la introduccion de este trabajo. Los didlogos en los que efectivamente
participamos, existen evidentemente como eventos performativos, son hechos culturales y por lo tanto
datos etnograficos en si mismos que ahora pasamos a analizar desde la perspectiva de la funcién
pragmatica del lenguaje.

Entonces, cuando habiamos terminado de arreglar la habitacién donde me quedaria, le comenté
a Jorge sobre los cuentos que habia leido del libro de Joaquin Huaman Rinza, en el que relataba de
Ninamasha, Qasay Rumi y el Ashkay. Jorge me dijo que el sabia esos cuentos y que podia contarme del
Ashkay, segun lo que su abuelo le habia narrado. Antes de realizar la cita de lo que le fue narrado por su
abuelo, Jorge menciona que en realidad “es en quechua”. Veamos (didlogo D-1 del Anexo -1):

1 JB: --Dice que, una vez, te cuento pues, este, dos nifios... en castellano te digo, porque en
quechua es.
GL: - ¢Es diferente?
JB: --Ah... ya. Dos nifios dice que cuidaban ovejas pues, una mujer y un varén.
4 GL: —-Ya.
JB: - Entonces ese nifio lo llevo para que cuide la oveja, el mamay el padre lo llevé para que

cuide su oveja...

Claramente, lo que hace Jorge no es solamente una referencia de que su abuelo se lo conté en
guechua, se trata de una observacidon a modo de aviso de que la narracién no es en castellano, es decir,

hasta la actualidad, el CES Solidaridad ha orientado sus esfuerzos en el desarrollo de capacidades productivas y de
insercion al Mercado.
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de que yo debo estar advertido de que esto debe contarse en quechua. Tenemos que la primera linea del
didlogo (I-1) es una advertencia, por lo que en su forma performativa podria ser:

[te advierto que] en castellano te digo, porque es en quechua es.

Jorge empieza a contar lo que le refirid su abuelo con mucha duda, e inmediatamente se detiene
para hacer esta advertencia. Lo mismo ocurre en la segunda vez que hablo con Jorge, el mismo dia, hacia
las 11 de la mafiana (didlogo D-2 del Anexo ~1):

1 JB: --Ya, te cuento del viudo.
GL: --¢Del viudo?
3 JB: - Si, pero es en quechua. Ya. Al sefior ese se le murié su mujer, cuando se le murié su

mujer, quedo con hijitos, con nifios chibolitos. Entonces él andaba buscando

Es necesario que nos detengamos en el acto ilocutivo de estas dos declaraciones. Se trata de dejar
asentado de que yo quedo advertido de que no podré acceder a la forma verdadera de la narracién,
porque ésta existe pero en quechua, por lo tanto, no podré acceder a los detalles y pormenores que me
haran posible entender lo que esta narracién quiere decir.

La pregunta mia (I-2), es absolutamente ingenua: “ies diferente?”, dado que Jorge esta
advirtiendo que obviamente lo es. Esta pregunta y mi absoluta pasividad ante esta dificultad de acceso, puede
explicarse por el ansia natural de un investigador por conocer el relato. Es necesario decir que en cambio Jorge
es mucho mas consciente que yo de esta dificultad. Por ello, es posible pensar que Jorge establece rdpidamente
un marco de referencia en el que su interlocutor —como muchas de las personas que llegan a Cafiaris a
preguntar sobre narraciones u otros elementos de la cultura local- tiene pocas posibilidades de acceder a
un conocimiento suficiente. ¢ Pero porque entonces lo cuenta en castellano? Parte de esta respuesta podemos
buscarla si analizamos el cambio de roles que ha ocurrido en varias de las conversaciones que venimos
presentando.

Primero, debemos indicar que estas conversaciones suceden en el marco de muchas
conversaciones anteriores, donde existen actores socialmente posicionados, debido a su quehacer
especifico en estas interacciones. Nuestra llegada, inevitablemente, es percibida como parte de las visitas
de estudiosos e investigadores que siempre llegan a Caiiaris, y porque no de turistas y funcionarios de
ONGs. Si nosotros vamos a investigar, estamos afirmando la naturaleza indigena de esta poblacidn, solo
con el hecho de llegar como investigadores, construimos este marco de referencia en el que somos
encuadrados por los amigos de Cafiaris. En el contexto actual de relacionamiento con el Estado, es
necesario que justamente esta condicion de ser indigena sea reafirmada, por lo que nosotros, al no saber
quechuay preguntar por la tradicidn oral o la cultura de esta localidad nos convertimos en aliados de esta
afirmacién. Todas nuestras preguntas, nuestra visita, nuestro interés y la realidad de nuestras
conversaciones pueden ser usadas después con otros interlocutores, para que se construya o sustente
esta naturaleza “nativa”. Por ello, es necesario que Jorge haga el esfuerzo de contar en castellano, para
un publico que habla en castellano. Recordemos el pasaje de la historia reciente de Cafiaris que hemos
resefiado en la seccién 6.2. Por lo tanto, Jorge esta hablando directamente al
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investigador como destinatario, pero también sabe que tiene otros oyentes, para quienes la performance
de narrar en castellano es muy necesaria. Esos otros oyentes serian los investigadores que han venido ya
a Canaris y forman parte del marco de referencia en el que yo estoy siendo encuadrado.

Sin embargo, este mismo marco de referencia se torna contradictorio en el curso de la
conversacién. En un primer momento, Jorge solo asume el rol de animador, pues al usar la forma “dice
que”, establece que es el abuelo quien escribio el libreto del relato cuando se lo dijo en un ambiente
completamente diferente, en el que él era un nifio y su abuelo le estaba aconsejando de no patear a los
perros que cuidaban su casa y la chacra. Si bien, el punto de partida indica que Jorge establece una brecha
muy amplia debido al idioma, después decide alejarse firmemente del rol de autory de principal, dejando

estos roles a su abuelo. Veamos:

1 GL: --¢Y como era la chica? éBlanca dices?
JB: - iBlanca! Si, blanquita. O sea que esa chica dice ha sido la estrella del cielo. La estrella
dice que a partir de las cuatro, las tres, dos de la mafiana a esa hora dice que baja a
bafarse en la quebrada dice al rio. En el cuento de nuestro abuelo dice asi.
5 GL: - 0k.
JB: --No sé como serd en el estudio, en la ciencia, cdmo serd, eso no sabemos, pero nuestro
abuelo nos cuenta asi.
GL: -0k, ya...

Esta primera parte del relato, narra que una mujer blanca es en realidad una estrella que ha
bajado del cielo. Jorge considera que este hecho fabuloso no deberia ser creido como cierto por mi, ya
gue me hallo en el marco de referencia del investigador, y aclara que eso fue dicho por su abuelo. Por
ello, deja el rol de autor a su abuelo, y el asume solamente el rol de animador. Esto concuerda con el uso
de la tercera persona en toda la narracion, estableciendo en todo momento que “el abuelo dice que”. Mas
aun, Jorge sefiala que en el mundo de la ciencia es posible que estas cosas sean diferentes, es decir, en el
mundo al que pertenece el investigador es posible que esto sea realmente una ficcién, una forma
equivocada de pensar: “no sé cdmo serd en el estudio, en la ciencia”. Pero esta uUltima declaracidn, lejos
del contenido referencial, tiene un significado diferente debido al formato de produccién del didlogo que
hemos explicado; Jorge esta afirmando que él sabe que esto no es asi en el estudio de la ciencia.

Pero, luego rapidamente, Jorge avanza un poco en asumir el rol de principal, indicando que si  bien
no sabe cdmo piensan los del mundo de la ciencia, nos dice claramente que esto se resuelve sobre la base
de las cosas que fueron dichas; ya que si bien la ciencia podria demostrar que las estrellas no son seres
humanos, no hay necesidad de debatir con ello, pues “en el cuento de nuestro abuelo dice asi”. Debemos
detenernos un poco en esta declaracién. Consideramos que se trata de un enunciado performativo, que
dentro del esquema de clasificacion de Austin (1950: 96-109), es del tipo ejercitativo. Un ejercitativo consiste
en “decidir que algo tiene que ser asi, como cosa distinta de juzgar que algo es asi. Es abogar por que algo

o
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sea asi, como cosa distinta a estimar que es asi.” (Austin 1950: 101). La forma en que Jorge introduce este
performativo -“en el cuento dice asi”-, como una contraposicion a lo que puede considerar la ciencia —

“no sé como es en la ciencia”~, indican que a pesar de todo lo que ha

46



podido conocer, descubrir y hallar la ciencia como cierto, en el cuento las cosas son asi y es por ello que
debe ser asi. No se trata pues de una estimacion ni un juzgamiento para comparar ambas certezas, sino
de declarar que lo que esta dicho en el cuento debe ser asi. Por ello es un ejercitativo. La forma
performativa podria ser entonces:

[Te aseguro que] en el cuento de nuestro abuelo dice asi.

El significado de este enunciado, sobre la base del acto ilocutivo del mismo, es abogar por que en
realidad las estrellas son seres humanos que alguna vez han bajado a la tierra, como ocurre en el caso del
cuento de la mujer del hombre que se quedd viudo. Por otra parte, dado que “la conexion entre un
ejercitativo y (el hecho de) comprometerse es tan préoxima como la que hay entre significado e
implicaciéon” (Austin 1950: 102), consideramos que Jorge acaba de asumir el rol de principal y ya no
solamente de animador. Este cambio de roles ha ocurrido en el mismo transcurso de la conversacién y
significa que el didlogo mismo provoca que el interlocutor asuma poco a poco las palabras del abuelo, que
inicialmente solo se realiza como discurso indirecto. Finalmente, las consecuencias de los enunciados
ejercitativos pueden ser que “otros sean compelidos a hacer ciertos actos” (Austin 1950: 101). En este
caso, la fuerza ilocutiva de esta declaracién aun no implica el que yo sea compelido a aceptar que es asi,
0 a creer que es asi.

Es interesante notar que hacia la mitad del relato, Jorge introduce una forma diferente de referir
los hechos fabulosos del relato:

1 JB: --Dice que del corazoncito de la nifia, dice que lo hizo perrito.
GL: - jPerrito!
JB: -- ¢Sabias?
4 GL: --iNo, no, no!
JB: - Que ese perrito que tenemos, nuestro abuelo nos cuenta que ese perrito que anda

aca, jese es nuestro corazon decia!

Como podemos ver, en todo el didlogo Jorge introduce cada parte del relato como discurso citado, y
deja al autor —su abuelo- la naturaleza de real o ficticio de lo que le habia contado. Pero, en la linea 3 del
extracto que acabamos de mostrar, él nos pregunta: “éSabias?”. Este enunciado no es estrictamente una
pregunta. Se trata de una afirmacién contundente de que el tema por el que se esta preguntando es cierto o
que ha ocurrido de verdad. Esta forma de afirmar un hecho a través de una pregunta es usada ampliamente
también en conversaciones entre personas que hablan castellano. Por ejemplo, cuando estamos discutiendo
de la conducta de los animales, y preguntamos: “éSabias que los perros pueden sentir el temor de las
personas?”, lo que estamos haciendo es afirmar que los perros efectivamente pueden sentir el temor de las
personas. En la conversacién con Jorge, la pregunta que él me hace es en realidad: “éSabias que del
corazoncito de la nifia, Dios lo hizo perrito”?. Lo cual, en el contexto de esta conversacion equivale a afirmar
que efectivamente: “Del corazoncito de la nifia, Dios lo hizo perrito”. A diferencia de la primera parte de la
conversacién, aqui Jorge asume completamente el rol de autor, principal y animador de lo que esta
contando. Debemos sefialar que el rol de autor ha ido siendo asumido gradualmente.
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Este mismo patrdn de roles ocurre en D4, en el cual reportamos el didlogo que tuvimos con Juan
Lino Huamdan y su madre, la Sra. Sara Rinza Huamdn. En este caso, yo habia conversado con Juan Lino la
noche anterior, en que se celebré la serenata por el dia de San Juan Bautista, patréon de Cafiaris. Le habia
comentado a Juan Lino sobre la version del Ashkay que Jorge me habia contado. Debido a la bulla de la
fiesta que se estaba celebrando, dejamos la conversacion para el dia siguiente. Efectivamente, pudimos
conversar al otro dia. Juan vino acompafiado de su madre para que le ayudara a recordar la trama de
aquel relato. Como vemos en D4, Juan y su madre, al igual que Jorge, usan la forma “dice que”, para referir
gran parte de los sucesos del relato y asumen los roles de animadores inicialmente. Después, en el
transcurso de la conversacién, Juan asume el rol de principal:

1 LH - Aja. Y eso es lo que hicimos aca también y como le digo desde ahi nace eso para cuidar
a los animales, desde ahi nace eso como le digo, mas que todo para no maltratar mucho
a los animalitos, muchos dicen que el animalito es perjuicioso, pero de todas maneras,
idesde ahi nace!, mds que todo de aca de la zona es decir, pero mas alla lo que es la
costa no sé como lo tomaran, pero desde aca si nace eso.

6 GL --Bueno para mi es una historia hermosa que puede ayudar a que convenzas a alguien
de que no patees al animalito.

LH: — Aja.

El extracto del didlogo que acabamos de citar, ocurre después de que Juan Lino habia terminado
de contar todos los sucesos referidos al Ashkay. Juan estaba hablando de la interpretacién que el relato
tenia para él, y que extendia a todos los caflarenses. Para ello, Juan Lino nos dice que en Cafiaris la gente
considera que los animales no deben ser maltratados porque son como reses humanos, ya que fueron
hechos del corazén de una nifia y contrapone esta forma de pensar a la de la costa. Esto Ultimo, en alguna
medida puede ser comparable a cuando Jorge contraponia la historia de la estrella que es un ser humano,
respecto a lo que se podria saber en el mundo de la ciencia. La costa o el mundo de la ciencia son,
evidentemente, el principal elemento del marco de referencia en el que yo estoy siendo encuadrado. En
ambos casos, nuestros interlocutores no tratan de desprestigiar una u otra forma de pensar, pero si es
claro que la creencia en la veracidad de estos hechos es completamente afirmada. Aqui otro pasaje del
mismo didlogo D4 en el mismo sentido:

1 GL: -- Porque al final, al final es cierto que sea realmente édigamos el higado de la nifiita no?
LH: --Como le dije anoche es algo veridico que los mayores nos han contado y creo que puede
ser, es cierto, porque anteriormente si ha habido esa viejita del Ashkay que le lamamos,
y como ha sido ciega no lo veia pues, lo palpaba y hasta que una de ellas estaba gordita y
va lo comid. Y le digo que es algo veridico que viene eso, y el animalito, dese ahi creo que
también se cred los perritos ¢digo no?

¢En que se basa este criterio de veracidad? (que no es lo mismo que la fortuna del enunciado que
veremos mas adelante). Si bien, en el didlogo con el investigador, los interlocutores empiezan
introduciendo el discurso indirecto con el uso de la formula “dice que”, para indicar que alguien mas dijo
esto, rapidamente hacen suyo el discurso, asumiendo el rol de animador, pero también de principal.
Drasticamente se muestran comprometidos con el discurso para referir que es seguro que asi ocurrié.
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Primeramente, debemos sefialar que para nuestros interlocutores es importante afirmar que estos
hechos son veridicos; el afirmar y tratar de sustentar esto es parte de la narrativa conversacional del
guechua de Canaris cuando se trata de un interlocutor foraneo. Habria que investigar si las condiciones
de veracidad de estos relatos, se basan en el hecho de que aquello ocurrié porgue alguien lo dijo. De
hecho, el problema de la veracidad de los hechos aparentemente fabulosos, es advertido cuando el
poblador conversa con una persona foranea, como el investigador; pero probablemente esto no es una
cuestion tratada en ningin momento cuando los pobladores hablan entre ellos en su vida cotidiana.

9.2. Intertextualidad

En este nivel dialégico, queremos mostrar cdmo el investigador se vio involucrado directamente en

|ll

el uso de textos de varios didlogos alrededor de la narrativa del “Lalucho”, vinculando la serie de didlogos

gue fue sosteniendo durante las visitas de campo. Veamos.

Lalucho es el nombre que los pobladores de Caiaris le dan a un arbol que crece en las partes altas del
distrito. Hay una serie de referencias sobre este arbol, principalmente las que refieren su condicién de
hombre que molesta a las mujeres. En general, los pobladores con los que conversamos enuncian secuencias
narrativas breves para mostrar uno u otro rasgo de lalucho. Sin embargo, Jorge Barrios nos relaté una historia
de una estructura narrativa mds compleja, cuya secuencia final cuenta justamente de dénde proviene el
conspicuo lalucho. Se trata de un hombre que se quedd viudo, y que después de sus aventuras en el cielo para
recuperar a su mujer, fracasa, cae a la tierra y queda convertido en este tronco. En realidad, ambos relatos —
el del viudo y el del madero lalucho- son narrados como historias distintas, pero solo en el caso de Jorge
Barrios, la hallamos unidas en una sola trama. La conversacion ocurrio el dia 29 de abril de 2016, en la casa
de Jorge. Me habia dicho que vaya en la noche, hacia las 7pm., pues a esa hora habria regresado de las
labores de la chacra y estaria con un poco de tiempo antes de ir a descansar. El texto completo de este didlogo
puede verse en la transcripcion D2 (Anexo -1). Pero es necesario destacar que me llamé la atencion los dos
bloques de historias que estaban conectadas absolutamente, formando una sola narracién segun lo que
me contaba Jorge. Por ello, supuse inmediatamente, debido a mi costumbre de hallar relatos fijos, que se
trataba de una “versién”  mas desarrollada de una gran narrativa. Aqui presentamos el extracto de esta
conversaciéon donde se halla el vinculo entre las dos historias:

JB: -- Aja. Entonces ese dice que ya cuando, puedes caminar y te hundes ¢no? Te vienes acd al suelo
de vuelta pues, entonces el cuento de anterior asi ha sido. Entonces dice que cuando baja al nube
no mas, ahi dice que cuando ya chocd, parece que chocd en el suelo, dice que ya llegue a mitierra,
entonces él ya se solto, lo movid el soga y lo jalaron ya. Cuando una vez que jalaron, dice que él
andaba, queria caminar, y se cayo6 de arriba aca.

GL: --¢0 sea él se ha equivocado?

JB: --Se ha equivocado. Entonces ese seiior se murio pues. Se murio y ese madera que hay acd que le
llamamos nosotros lalucho.

GL: -- éLalucho?
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JB: -- Lalucho.

De esta manera, lalucho es en realidad un hombre que se quedd viudo y cayé a la tierra como
hemos referido lineas arriba. En esta misma conversacion, Jorge me dice que los eventos que siguen se
refieren a las acciones de lalucho pero ya convertido en el tronco:

GL: - ¢Y lalucho es como un arbol asi?

JB: --Si, un arbol. Se hace como hojas grandes. Entonces ese se cayo pues, seguro se volvio ese
planta, murid y lo hizo, ese lalucho le dicen, y ese dice que... iEse lalucho tiene una historia!

GL: --Aver, a ver, a ver.

JB: --Dice que lalucho mas antes, mis abuelos, dice que...

Pero es un madero demasiado hiumedo y que por ello no sirve para lefia, pues demora
demasiado en secar:

JB: -- Dice que lalucho mas antes, mis abuelos, dice que no vale para cortar para la lefia, es malo
decian, y no lo utilizaban, pero ahora nosotros lo utilizamos ya, por motivo que falta lefia, jajaja,

GL: --¢Y porque decian que no usaban?

JB: -- 0 sea en el cuento, ellos decian que era malo, porque cuando llevaba, dice que al mujer que

llevaba su pollera lo alzaba para arriba.

Ademas, lalucho habria sufrido una aventura mas en un pequefio galpdén de cuyes en la cocina (D2
-Anexo 1):

JB: - iEntonces dice que lo agarroé lalucho de la candela y lo botd adentro del corral de los cuyes dice!
GL: --0 sea que ella ya se dio cuenta.
JB: -- Ya se dio cuenta. Lo botd a los cuyes y dice que los cuyes de vuelta ahi, lo dejo ahi dice pues,

éya se fueron a descansar no? Entonces ahi dice que los cuyes andaban gritando, para alld, para
aca, iblum! jblum! jblum! Dice que como arriaba alguien, como para agarrarlo asi..

GL: --Ah ya... éComo que alguien los correteaba?
JB: -- iAja! Entonces, se levantaron, dijo, jeste es el pendejo que estd jodiendo! Y lo botaron afuera!
iJajajal

Posteriormente, ese mismo dia pude conocer al profesor Justo Huaman a quien visite en su casa
en Caiaris. Tuve referencias de Justo gracias a mi amigo el profesor Alfredo Carrasco a quien he
mencionado como una de las personas que mas me ayudaron en la organizaciéon de mi primera vista de
campo. Justo me recibié en su casa y conversamos mientras el atendia a las personas que llegaban a
comprar cosas de la pequeiia tienda que posee y gestiona junto a su esposa. Alli, escuché otros aspectos
de la vida del personaje que estamos abordando. Por ejemplo, que debido a su particular humedad,
demoraba demasiado en secar, por lo que al ponerlo a arder como lefia hacia llorar a las mujeres (D2-Anexo
1):

JH: --Aja, fastidia, por eso eh, eh yo he visto a las mujeres, a mi mama, esa madera no cuadra, no, no
escogian para lefia iNoj Eso no arde.
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GL: --No arde...

JH: -- Esto es para llorar decia iJajajajai

Es aqui cuando Justo advierte no saber sobre su origen, es decir sobre su pasado como el viudo que subid
al cielo para recuperar a su mujer, como tampoco de su conversion en madera:

GL: - ¢Asi? Ok, ok.. éeso decian las sefioras?

JH: -- Eso decian las sefioras para lalucho. Eso no mds lo he escuchado pero no sé, no sé si es un
hombre que se convierte en madera.

GL: - Quiza.

JH: --Seguramente... No, No sé.

En lugar de hurgar en lo que yo sabia, Justo refiere aspectos adicionales del madero, que me
hicieron comprender que quiza las personas reflexionaban de esta manera cuando enfrentaban la quema
de este arbol:

JH: --En el rozo. O sea, primero hacemos, por ejemplo, en la montafia primero hacen rozo, luego se
quema para sembrar. Aja. Si hay dos, tres matas de arboles de lalucho que han tumbado, eso no
se seca casi, aunque lo quema ahi estda normal. Si se seca, seca pero demora. Demora.

Los textos de todas estas narrativas me sirvieron después para los didlogos subsiguientes con
otros pobladores. Espontdneamente me converti en un informante de la narrativa de lalucho, contando
sobre su origen verdadero, por ejemplo con el propio profesor Justo Huaman, que desconocia este
aspecto y que sirvié para que el mismo recordara elementos adicionales aun. En una primera charla sobre
este tema, yo hice un comentario en este sentido (didlogo D7-Anexo 1):

JH: --Dice que era un arbol que se caia de arriba.

GL: -- Del cielo.

JH: --No del arbol. Que estaba echado debajo del arbol, ya que se ha caido de arriba.
GL: --¢éQuién? ¢Una persona?

JH: --Como una persona sera pues jPero dice que es maderaj

Sin embargo, en la siguiente oportunidad que tuve de conversar con Justo, también en su casa, procedi
a realizar mi propia narracion, a partir de lo que me habia contado Jorge Barrios. Debo comentar que esto
ocurrié debido a mi sorpresa al darme cuenta que Justo no lo sabia, es decir, que siendo de Cafaris y vecino
de Jorge no supiera esta interesante historia —la etapa en que lalucho es el viudo- que yo en un primer
momento daba por muy difundida. Veamos (didlogo D13 — Anexo 1):

GL: --Después, de lalucho mira, quiza te acuerdes algo, dice que esta madera en realidad antes de que
la sefiora lo encuentre y que lo cargue, que le suba la pollera, antes de eso, dice que este era un
hombre que estaba en una quebrada y ve caer una estrella, y en realidad cuando va a verlo es una
sefiora, es una mujer blanca, y él se enamora de ella.

JH: -- élalucho?

GL: --Si, se enamora de ella, y lo convence y lo lleva a su casa
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JH: - ¢A esa estrella?

GL: - Asi es, pero es una mujer en realidad, bonita. Entonces la mujer esta se escapa y vuelve al cielo,
y él estd triste, destruido, entonces pide que lo lleven alld para que busque a su sefiora, no recuerdo
que animal la cosa es que llega al cielo

JH: --Llega al cielo...

Aqui debemos advertir que hay un cambio de roles interesante. De la misma forma que en el
primer didlogo que tuve con Jorge Barrios o con el mismo Justo Huaman, yo hacia preguntas muy
redundantes, repitiendo por ejemplo la ultima frase para que mi interlocutor confirme lo que es muy
evidente —lo cual seria un comportamiento espontaneo de un interlocutor que estd atento a lo que dice
la otra persona-, ahora, cuando yo estoy contando el origen de lalucho, Justo Huamdn hace
exactamente los mismo. Esto lo podemos ver hasta en tres oportunidades que estan resaltadas en el
extracto anterior. En el primer caso, yo tengo el rol de destinatario; luego conforme voy acumulando
textos de las narrativas que me van contando, paso a tomar el rol de animador y hasta de principal, cuando
aseguro que esto es asi. De hecho, la atencién y curiosidad de Justo me animan a continuar mi relato:

GL: -- Si, encuentra un banquete de comida y entonces se antoja y comienza a comer un poquito de
cada plato, y que era, empiezan a parecer todas las estrellas, pero que son personas, pero ya sin
un brazo, sin una oreja, porque habia comido parte dice pues

JH: —iAh por eso!

GL: -- Entonces le dicen porque has comido asi, hubieras comido una sola, de un solo plato. Entones él
se sorprende, sabes que tienes que regresar a tu casa, a la tierra. Y lo regresan y cuando cae, alli es
la madera que se forma

JH: - jAh por eso! Bueno de verdad no sabia eso... iAh ya! jAh por eso! Por eso se forma ya... Ah, asi
ha sido entonces, de verdad no sabia... interesante de verdad también lo que me estas contando,
una nueva...

Como vemos, Justo se sorprende de esta historia y le comenta que es bueno saber que asi es

como se forma el madero, que proviene de un hombre.

Durante mi tercera visita a Cafaris, conoci a Narciso Huaman, con quien pude conversar en
Pucard. Yo habia perdido el camidn del Sr. Pastor Huaman, que habia salido a las 5 de la mafiana, por lo
que Henry Huaman —que se dedica también a hacer este recorrido- me contactdé con su padre, el Sr.
Narciso que iba a salir a hacer la ruta hacia las 10 de la mafiana, llevando materiales para las obras de la
nueva carretera que se estd haciendo. La charla sucedié en el camién de Narciso, cuando ibamos de
Pucard a Cafiaris, donde me cuenta otros detalles de lalucho (didlogo D9 —Anexo 1):

GL: - El sefior Justo me decia eso, su esposa... ¢es una planta viva entonces lalucho?

NH: -- Planta viva dicen que es pues. Cuando lo cortas sale parece sangre.

GL: - iAh! No te creo! ¢ O sea como sangre?

NH: ---Como sangre pues.

GL: --Y serd que, digamos, sale asi como agtiita, como ser4d, lo pudiste ver, o te han contado.

NH: --iNo! jHay palo bastante! Por el camino, por la carretera pasa donde hay esos lalucho bastante y lo

cortas, sale, parece sangre.
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De esta forma, yo he logrado un nivel de conversacién distinto cuando se trata del tema de
lalucho. Ocurrié que después, utilicé los diversos aspectos de este personaje, como parte de un mimo
relato, pero que en Cafaris se conocen como elementos o bloques de pasajes separados. De esta forma,
al momento de hablar con otros pobladores, yo he ido vinculando diversos textos que pueden referir
cosas como: lalucho era un hombre viudo, cayé del cielo y no de un arbol, es una madera que no seca,
fastidia a las mujeres, no sirve para la lefia, causa mucho trabajo en el rozo, si lo cortas sale sangre (ver
por ejemplo los didlogos D10, D11, D12 y D14 del Anexo 1). Pero en realidad, si bien tengo estas secciones
de narrativa y considero que forman parte del mismo personaje, nadie en Cafaris parece tener todos
estos elementos narrativos juntos. De todas maneras, todos estos textos han sido vinculados durante los
didlogos y es parte del acto propio del habla.

9.3. Interpretacion de narrativas conversacionales citadas en dialogos con
pobladores de Canaris.

a. El Achkay como una advertencia para no maltratar a los pequeiios canes13

En la mayoria de los casos, los interlocutores con los que pude conversar durante el trabajo de campo,
hicieron citas de narrativas que ellos escucharon en conversaciones con sus padres o abuelos. Estas citas,
en el contexto de los didalogos sostenidos conmigo, corresponden a un tercer nivel dialégico segun el
esquema de Mannheim y Van Vleet (1998), que trata justamente de la cita de narrativas. En esta seccion
haremos un breve andlisis de estas narraciones citadas, tratando de hallar los actos ilocutivos que
generalmente derivan en una serie de usos sociales para conversar sobre temas de la vida social cotidiana.
Las narrativas pueden citarse justamente a través de una frase o enunciado, que trae al contexto del
didlogo actual todo el contenido referencial que ha sido contado. Debemos sefialar que los usos sociales
que presentamos en esta seccion son parte de los multiples significados que puede tener estos mismos
bloques narrativos, segun el contexto pragmatico de uso en distintos actos de habla.

Identificacion de la narrativa como enunciado performativo

El Achkay es definitivamente uno de los personajes miticos mas difundidos de la sierra peruana.
Se trata basicamente de una mujer vieja y tuerta, que vive entre los cerros y rapta a dos pequefios nifos,
uno de los cuales devora, persiguiendo al otro que es ayudado por una serie de animales benévolos, y
finalmente por Dios que logra salvarlo. Las diversas versiones recogidas en los mds diversos pueblos del
Perd, muestran una serie de cambios, tanto en la trama como en el nombre mismo del personaje. Es
conocida como “Achikay, Achakay, Achkay en la region de Conchucos; y como Achikee, Achkee en el
Callejon de Huaylas” (Carranza 2008: 13). Una de las primeras versiones de esta narracion, aparece en la
recopilacion de José Maria Arguedas (2008 [1947]: 70), con el titulo de “Achiqueé”

13 . , . . . . . s . ..

Usamos el adverbio “como” en el titulo de este acapite, para indicar que esta interpretacién no es esencial ni Unica,
sino que es parte de una variedad de significados, seguin el contexto pragmatico de la narrativa, como veremos mas
adelante.
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proveniente de Ancash. Alejandro Ortiz (1973), la recupera al lado de otras versiones que él mismo recogiera
en 1965, en la provincia de Carhuaz, también en Ancash. En su analisis de este popular mito, Ortiz sefiala que
el hambre —al igual que en el caso de otro personaje célebre en la tradicion oral andina, el Wa-Qon- es el hilo
conductor de las acciones, tema principal del que estd tratando esta mitologia. En sintesis, el Achikeé seria
una representacion de la infertilidad que empobrece la tierra y establece la oscuridad; por lo cual, los frutos,
es decir los nifos desafortunados padecen hambre, y San Jerdnimo, que en estas versiones salva a los
nifios y mata a la bruja Achikeé, es quien por fin torna la tierra otra vez fértil, en una secuencia ciclica de dia
— noche o fertilidad — infertilidad (Ortiz 1973: 56-57). Pero, el autor encuentra relaciones que explicarian
elementos todavia mas trascendentales del pensamiento andino. Al igual que otros grandes mitos como El
Roal (recogido en Q’ero, Cusco), Adaneva (Vicos, Callején de Huaylas) o la extendida creencia en los Gentiles,
el grupo Achikeé — Wa Qon refieren a una categoria mas trascendental: la noche, que es el tiempo de una
humanidad antigua, del pasado y del hombre no civilizado, que en cada mito debe ser opuesto al dia, es decir
el tiempo de la nueva humanidad civilizada y culta (Ortiz 1973: 58).

Weber y Meier (2008) presentan una recopilacion de doce versiones del mito del Achkay, cuyas
transcripciones, debido a la procedencia de cada relator, abarcan las cuatro ramas de la familia lingulistica
guechua: nortefia (versiones en quechua de Cajamarca y Lambayeque), nor peruana (versiones en quechua
del Callején de Conchucos y Callejon de Huaylas en Ancash), central (versiones en quechua de Huanuco) y
surefia (versiones en quechua de La Unién en Arequipa). Luis Mujica ha realizado un estudio de todas
estas versionesy se pregunta: ¢A quién o qué representa la mujer que aparece en estos relatos? Considerando
los actos de maldad que comete —relacionados con el padecimiento del hambre, dar de comer piedras,
devorar un nifio- y una revisidon de los sentidos posibles que el término achkay tiene en quechua, el autor
concluye que “la mujer puede representar la naturaleza y su complejidad en tiempos dificiles o del
sasachakuy pacha. La mujer como naturaleza queda debilitada y no responde a su tarea principal de cuidar
a las criaturas y mas bien se convierte en una realidad que ataca y puede maltratar al ser humano, el que
para salir del sasachakuy pacha necesita valerse de un conjunto de acciones complementarias a la ayuda que

2

brindan los animales y ‘lo alto’” (Mujica 2016: 163). Con ello, Mujica presenta una nueva interpretacion de
este importante mito de la cultura andina, respecto a la posibilidad de pensar en la otra “cara” de la
pachamama, de la que casino  se habla en el gran espectro de narraciones que hablan de ella. Ciertamente,
la pachamama ha sido siempre la madre que cuida a sus hijos, da los frutos para la supervivencia, debe
producir, es ciertamente nuestra madre. Pero aqui, la madre tierra es generadora de sufrimiento, debido
a una época de escasez. Finalmente, nos dice el autor: “el mito del ‘Achkay’ es el registro de una época
de crisis que habria afectado incluso la seguridad alimentaria de la poblacién y que tiene que ver con un

‘cambio climatico’ en un determinado tiempo” (Mujica 2016: 164).

Tenemos hasta aqui un breve repaso de algunas de las interpretaciones que se han hecho de este
popular motivo mitico. Pasamos ahora a analizar los didlogos que tuvimos con pobladores de Caiaris,
para presentar luego una interpretacién de significado desde la vision del uso pragmatico del lenguaje.
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En la conversacion que sostuvimos con el Sr. Jorge Barrios Reyes (ver didlogo D1-Anexo 1), nos
encontramos con una narrativa que nuestro interlocutor introduce en el didlogo. Como podemos ver,
Jorge trata de recordar qué es lo que le contd su abuelo, para lo cual no solo cita el texto de la narrativa,
sino todo el contexto de aquella narracién, repitiendo o adaptando la forma de como contar, reconstruir
e hilvanar los hechos, y algunos otros elementos de aquella conversacién. Sin embargo, en el didlogo
conmigo surge la necesidad de aclarar que él es consciente que esto puede ser distinto en el mundo de la
ciencia, lo cual deviene del hecho de que yo represento ese mundo distinto al de Cafiaris. Esto fue
analizado en la secciéon sobre el didlogo formal. Ahora, es posible tener un esquema de la trama de la
narrativa en este caso. Tenemos la siguiente serie de hechos:

--dos nifios perdieron su oveja y fueron a buscarla al bosque.

--en el bosque se encontraron con una vieja.

--la vieja llevé a los nifios a un cerro que tenia una casa de lujo.

--en la casa, la vieja les quiso hacer comer piedras como si fueran papas.

--la mujer se comid a la nifia, pero su hermanito escondid su corazdn que habia dejado en la mesa.
--el nifio huyd engafado a la vieja ayudado por el toyo.

--la vieja desesperada salié a perseguir al nifio.

--el nifio fue ayudado por animales como el venado, el afiash y el condor.
--finalmente el nifio llegé hasta Dios a quien entregd el corazon de su hermanita.

--- Dios ordend reunir a los familiares de la vieja con el engafio que comerdn un gallo.
--- Dios mato a todos los familiares, pero la vieja logro escapar.

--- Dios hizo del corazon de la nifia dos perritos a quienes llama: Toteres y Volveres.
--ese perrito que anda por acd es nuestro corazon.

--de regreso el nifio se encontrd con la vieja y le soltd los perritos para que la asusten.
--cuando llegd a la casa, la madrastra le pegd a su perrito.

--el nifio lloré y le rogd a la madrastra que no le pegue porque son sus hermanitos.

- por eso no le pegues al perro porque es nuestro corazon.

Este es un esquema simple construido a través de lo que nos cuenta Jorge. Como podemos ver,
es como un bosquejo que hacen los dibujantes de las personas, cuyos detalles reales no conocemos, pero
gue nos dan una idea del contenido referencial del texto, que nos ayudara a identificar el acto ilocutivo
gue estamos buscando.

Al pensar en la escena de este didlogo y lo que nos cuenta Jorge en nuestra charla actual,
podemos suponer que los nifios acataban la prohibicién con respecto a patear a los animales, o que
olvidaban la historia y seguian haciéndolo en sus juegos. El abuelo, para seguir en su mision de
convencerlos, o les volvia a contar la historia de la nifia y su corazén transformado en dos canes, o reducia
todo eso en unas cuantas frases. Poco a poco, el médulo narrativo pasaba a ser parte de la conversacion
cotidiana entre el abuelo y sus nietos cuando se trataba del tema de los pequefios perros. Asi, podia
referirse a todo el mdédulo narrativo con frases como: iNo patees a los perritos! o ¢ No sabes que son del
corazén de un niiiita?
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Justamente en el didlogo que tuvimos con Juan Lino Huaman y su madre, la Sra. Sara Rinza, nos
enteramos que en su caso era la abuela quien les hablaba con esta historia y reducia la narracién a una sola
frase, a modo de refran. Nos dice (ver transcripcidon del didlogo D4-Anexo 1):

JH: --Desde ese refran, viene eso pe, cuiden a los animales porque es el higado de la mujer, de la
nifna que lo comid el Ashkay.

SR: -- De la nifiita.

GL: --Ahhh ¢O sea que es como un refran esto?

JH: --Desde ahi viene eso pues. Por eso yo como le dije anoche, yo soy un poco que a los animales,

no sé, es algo que me incomoda que

Podemos ver que en realidad, Juan encuentra el origen del refran en aquella historia, y reflexiona
sobre eso en la conversacién que tuvo con el investigador actual. Pero de la misma forma que Jorge, Juan
cuando era nifio no fue quien pregunto por la historia del Ashkay, sino que fue la abuela que usaba esta
historia para detener sus juegos en los que pateaba a los canes. Entonces podemos estar seguros que en
el acto de dialogar, el mddulo narrativo era reducido a una sola frase, que jugaba el rol de una sentencia
con un gran contenido que los nifios ya conocian, y que no era necesario reproducir. Aquella frase bien
podria ser:

(n No patees a los perros porque ellos fueron hechos por Dios del corazén de una nifia.

Esta frase constituye claramente una prohibicién. De hecho, tenemos aqui une enunciado
performativo cuyo acto ilocutivo es prohibir que los nifnos pateen a los perros. Construimos entonces su
forma performativa:

(1A) [Te prohibo que] patees a los perros porque ellos fueron hechos por Dios del corazén de

una nifa.

Este enunciado es una jugada de aquellos juegos de lenguaje. Manteniendo la referencia a la
metdafora de juego de Wittgenstein, consideramos que algunas jugadas pueden resultar mejores que otras
y determinan al ganador de una competencia. De la misma forma, este tipo de enunciados —que son las
jugadas de los que dialogan- constituyen una especie de “jugadas maestras” a los que las personas
mayores recurrian para ser convincentes. Aparentemente, con este tipo de sustento —la historia- hacian
que los nifios obedezcan y acaten la prohibicién. El enunciado performativo con que las personas mayores
referian el médulo narrativo, naturalmente podia variar e implicar acciones también diferentes segun el
verbo performativo —y el acto ilocutivo en cuestién-. Por ejemplo, enunciados equivalentes a (IA), que
significaban lo mismo serian:

(1B) [Te advierto que] no patees a los perros porque ellos fueron hechos por Dios con el
corazén de una nifa.

(1C) [Te juro que] los perros fueron creados del corazén de una nifia, no debes patearlos.

(ID) [Te recuerdo que] los perros fueron creados del corazén de una nifia, no debes
patearlos.
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(IE) [Te aviso que] si vuelves a patear a los perros, Dios se enojara porque el los hizo del
corazén de una nina.

Incluso podria variar en el detalle del érgano del que se cuenta que Dios hizo a los dos canes;
recordemos que en el caso de Juan Lino Huaman (didlogo D4), el nifio logra robar el higado de su
hermanita, no el corazén:

(IF) [Te advierto que] no patees a los perros porgue ellos fueron hechos por Dios con el
higado de una nifia.

O generar reflexiones con otro tipo de elaboracion como la del mismo Juan Lino (didlogo D4~

Anexo 1):
JH: Eso, eso viene de mi mama y de finada abuelita que... cuando yo tuve... adulto todavia me contaba
mi abuelita, desde ahi mi abuelita que en vida fue, que en paz descanse también nos ensefiaba eso,
no golpee al animalito, cuidelo, porque muchos en ves veo al animal le pegan, o con palo, no sé,
pucha a mi me... algo que me, lo siento bastante que... como si me doliera o como si me pegaran...
GL: --- A timismo...
JH: --No sé porque yo soy asi, este, amigo.

O la del profesor Justo Huaman (didlogo D6-Anexo 1):

JH: --Ahi muere la anciana, entonces, de ahi dice pues esto los mayores dice que ya le aconsejan a sus
ninos que conversando a través de ese cuento ya sus hijos conversan. Fijate cdmo Dios cred al
perrito para defensa de uno, practicamente el perrito es nuestro cuerpo, nuestro higado, entonces,

eso muy...
GL: --Oh, ok
JH: - Peligroso, muy triste, si pegamos a un perrito, si nosotros no damos de comer al perrito,

practicamente nosotros mismos estamos maltandonos

En estos casos, los enunciados podrian comparar el cuerpo y la vida de un pequefio animal con
la de un ser humano:

(1G) [Te advierto que] patear a los perros es como maltratar a uno mismo

Tenemos diferentes actos ilocutivos: una advertencia, un juramento, un recuerdo, un aviso, otra
advertencia. La lista de formas del enunciado performativo puede ser muy amplia. Pero debemos sefialar
gue si bien todas estas frases tienen diversos actos ilocutivos, todas tienen una misma misién: lograr que
los nifios no pateen a los animales, que en gran medida es el conjunto de actos perlocutivos en cuestion.
Por otra parte, es esta misién la que constituye uno de muchos posibles usos sociales de estas frases, y
por lo tanto, un significado de este acto de lenguaje. Pero este no es un significado Unico
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o “ultimo”; los actos de habla —como estas narrativas- no tienen un significado esencial o definitivo, sino
gue mas bien, dependen del contexto en que se realiza la pragmatica del lenguaje.

En este caso particular, la narrativa del Ashkay, o de parte de ella, es un acto de lenguaje para
hacer cosas en la realidad. De hecho, la serie de hechos que se desencadenan pueden quedar fuera de
control de quien las dice, lo cual concuerda con la definicidon de actos perlocutivos, pero el fin Gltimo de
estos actos, todos los enunciados dichos de diferentes formas y en diferentes didlogos contribuyen a
aquella misidn: cuidar a los animales. Primero, en los didlogos familiares, se trata de transformar la
realidad familiar o producir actos dentro del ambito de ella; en este caso el abuelo de Jorge ha querido
gue los perros de su chacra vivan tranquilos y cuiden las ovejas. Luego, fuera de la casa de Jorge, por
ejemplo en el hogar de Juan Lino, la abuela esta hablando para lograr el mismo objetivo en su casa. Si el
maddulo narrativo, o mejor dicho la frase que lo refiere, se disemina en la comunidad —como de hecho ha
ocurrido por nuestras conversaciones con otras personas- entonces existiria un consenso en la sociedad
local de Cafiaris sobre no patear a los canes que cuidan la chacra, sino mas bien cuidarlos porque ayudan
en las tareas del campo.

Identificacion de los elementos del enunciado performativo

Veamos los tres actos que segun el esquema de la teoria de los actos de habla tiene el enunciado
performativo (ver cuadro c-1 de la seccion 4.1.1.), sobre el mdédulo narrativo del Ashkay, que en este punto
ya podemos identificar.

c-6
Elementos de un enunciado performativo referido a médulo narrativo sobre el Ashkay

Tipo de acto Definicion Caso — ejemplo

El acto locutivo
(significado)

Emision de secuencia de | El abuelo de Jorge Reyes dice:
palabras con una estructura “Te prohibo que patees a los

gramatical perros porque ellos fueron
hechos por Dios del corazén de
una nifia”

El acto ilocutivo
(fuerza convencional)

Es el acto o hecho que se realiza | En la casa de Jorge queda
al decir el acto locutivo (ocurre | prohibido patear a los perritos
por medio de su fuerza | durante los juegos de los nifios

convencional)

Hechos que ocurren bajo control
o voluntad del hablante

El acto perlocutivo
(efecto)

Son las consecuencias o efectos
gue se producen al decir el acto
locutivo (con independencia de
la fuerza convencional)

Hechos que escapan al control o
voluntad del hablante

Jorge acata la prohibicion y nunca
mas vuela a patear a los perros
que viven en la casa

Jorge se convierte en un nifio
sumamente sensible y
comprometido con el cuidado de
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los animales

Fuente: Elaboracidn propia adaptando los conceptos de Alessandro Duranti (2000: 298)

En los didlogos que el abuelo de Jorge construia con sus nietos, el foco de la narracion se movia
claramente de los temas trascendentales —que dejaban de serlo en aquellas charlas- hacia el momento de
la transformacidn del higado o corazén de una nifia en dos pequeiios perros. Si revisamos el bosquejo del
D1, podemos percibir que lo mas importante para el abuelo de Jorge era contar el acto de Dios de
transformar el corazdn en los perritos que salvarian al nifio. Este cambio de interés fue producido por la
accion de dialogar que estaba ocurriendo, y emergié de muchos didlogos de hecho anteriores al abuelo.
No sabemos cdmo se gestd este mddulo narrativo, pero es claro que se trata de un bloque de pasajes que
los abuelos encontraban sumamente Utiles para convencer a los nifios sobre esta conducta, pues lo mismo
ocurre en didlogos con Juan Lino Huaman, Cristébal Barrios o el profesor Justo Huaman, mostrados en
otras secciones de este documento. Sin embargo, es necesario insistir en que estos mismos bloques
narrativos podrian ser usados como otros fines, con otros usos sociales, debido a diferentes contextos
pragmaticos de la performance, como veremos en la seccidn sobre intertextualidad o analisis de
significados seglin formatos de participacion mas adelante en las secciones 9.4y 9.5.

La posibilidad de saber a quién representa un personaje principal pierde un poco de sentido
cuando el significado se basa en el uso social de lo narrado. Por eso, en el caso del Achkay, no es tan
importante que la mujer malvada sea la representacion de la noche que es el pasado del hombre antiguo
incivilizado, o el lado terrible de nuestra propia madre que nos puede hacer padecer hambre, sino lo
importante es que haya un ser que hace maldades a unos niflos que huyen y encuentran a Dios. La maldad
de una bruja —al margen de lo que este representando- tiene una utilidad: desencadenar el robo del
corazén o higado de una nifa que después serd transformado en dos pequefios canes. El significado no
es lo que podria estar representando, sino el uso que tiene en el didlogo del abuelo de Jorge con sus
nietos.

Evaluacion de las condiciones de fortuna del enunciado performativo complejo

Ahora, ya que se trata de un enunciado performativo, debemos evaluar no la verdad o falsedad
de lo que se dice, sino la fortuna de lo que se pretende hacer con lo que se dice. Retomamos en esquema
que hace Duranti (2000) sobre la base de Austin (1955) y Searle (1980) (ver cuadro c-4 de la seccién 4.1.1. y
cuadro c-7 de esta seccidn).

Nos toca decir que, en el caso de los hogares de Jorge Reyes, Juan Lino y Justo Huaman, el
enunciado en cuestién es afortunado, ya que en estos casos los nifos fueron sensibilizados con la
narrativa, pues en el didlogo que ahora tuvieron conmigo, comentan este aspecto de su conducta.
Podemos entonces constatar las condiciones de fortuna correspondientes. Sobre la condicion de
convencionalidad del procedimiento, recordemos que se requiere la “existencia de un procedimiento
convencional que produzca un efecto convencional, y que incluya la emision de determinadas palabras por

parte de determinadas personas y en determinadas circunstancias” [el subrayado es nuestro] (Duranti
2000: 304). En cada caso, el abuelo o la abuela introdujo el mddulo narrativo sobre el Ashkay
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en la situacion especifica en que los nifios estaban pateando a los perros en sus juegos seguramente
inocentes; o quizd poco después de ver esto, si no encontraba la forma de ponerse a hablar con
detenimiento, pues era un momento de juego. En realidad, la circunstancia de esta forma de jugar de los
nifos con los perros, genero la necesidad de que el abuelo propicie un didlogo de este tipo, de lo contrario
no habria ocurrido. Podemos pensar que las posibilidades de fortuna del enunciado performativo no
habrian sido las mismas, si el abuelo hubiera querido convencer a sus nietos de no maltratar a los perros,
cuando por ejemplo en casa no tenian estas mascotas.

Algo importante en esta condicidn de fortuna, es lo referido a la emisién de determinadas
palabras. En los ejemplos que los linglistas hacen para ilustrar este punto destacan los del tipo “!ISi juro!”,
gue es la Unica forma para verificar que una persona asume un cargo politico con eficacia, cuando no
podria decir por ejemplo: “ISi claro!”. Pero en el caso de los médulos narrativos que venimos analizando,
las palabras correctas parecen traslaparse con el procedimiento correcto, ya que vemos que los abuelos
han necesitado decir esto en forma de un relato. Es decir, la eficacia podria recaer en decir algo simple
como “no patees a los perros porque son el higado de una nifia”, pero de manera compleja, es decir
diciendo y usando una trama abundante en detalles y sucesos de aventuras y drama.

c7
Condiciones de fortuna de la narrativa sobre el Ashkay en el caso de Jorge Barrios

Tipo Nombre Detalle de cumplimiento de la condicién
Al Convencionalidad del procedimiento El abuelo dice el médulo narrativo sobre el
Ashkay justo cuando los niflos estan
pateando a los perros de casa.'*

El abuelo usa una narracién con trama
compleja®>.

A2 Propiedad de los concurrentes El médulo narrativo es dicho por una persona
adulta o mayor —como la abuela o el abuelo-
a los nifos que seguramente sentian
respeto por ella o él%*.

B1 Ejecucién completa del procedimiento | El abuelo dice el médulo narrativo completo,
remarcando el desenlace para incidir en el
tema de los animales.

" Esto corresponderia a la narrativa que Jorge cité en didlogo conmigo.

!> No sabemos si el abuelo de Jorge repetia la historia completa en las siguientes veces que queria aconsejar sobre
este tema sus nietos. Sin embargo, pueden haber otras formas de convencionalidad del procedimiento, como en el
caso de Lino Huaman cuya abuela resumia la narrativa en una sola frase a modo de refran.

®Esto se desprende de lo que nos dice Jorge, sin embargo es posible que en otros contextos la propiedad de los
concurrentes cambie, como en el caso del profesor Justo Huaman que nos dice que a escondidas escuchaba las
narrativas cuando sus parientes adultos conversaban entre ellos.
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B2 Participaciéon completa Los nifios escuchan la narrativa completa.
Del abuelo?’.

Cc1 Condiciones de sinceridad Los nifios considerarian que lo que dice el
cuento es verdad®®,

Cc2 Conducta consecuente Los nifios efectivamente aceptan y acatan los
consejos que se derivan de la narracién del
abuelo?®.

Fuente: Elaboracion propia sobre la base de Duranti (2000: 304-305)

Sobre la condicion de la propiedad de los concurrentes: “las personas y circunstancias que
concurren deben ser las apropiadas para el procedimiento” (Duranti 2000: 304). Aqui es facil detectar que
son las personas mayores las que tienen capacidad moral (en el sentido de ascendencia sobre los
menores) para referir este tipo de narraciones. Pero, mds que eso, el proceso de contar cosas insdlitas
(como la transformacién de un higado en dos pequefios animales), requiere de una serie de reglas de
cémo hablar que pueden verse solo parcialmente en los didlogos sostenidos en las visitas de campo.

Respecto a la condicion de ejecucion completa del procedimiento es necesario que “el
procedimiento debe llevarse a cabo por todos los participantes en forma correcta” (Austin 1955: 11).
Podemos considerar que la principal tarea encomendada a los participantes en este caso, es su rol en el
didlogo. El abuelo debera decir todo el mdédulo narrativo; si el cuento no acaba en el acto mdagico de la
transformacion, el enunciado no tiene ningun significado en este caso particular, menos aun fortuna. Por
otra parte, los nifios deben cumplir su rol de interlocutores: por ejemplo escuchar con atencién,
preguntar, o interrumpir a cada momento, lo cual puede ser una forma de participacidn o de dar
asentimiento segun las reglas del juego de lenguaje que se usen en cada contexto cultural local. O los
ninos sencillamente pueden estar callados escuchando. Solo se requiere que la conversacion fluya segin
los usos de esta familia en particular.

La condicidn de participacion completa nos indica que el procedimiento debe llevarse a cabo en
todos sus pasos (Austin 1955: 11). El dltimo acto es el de terminarla conversacion. Los niflos pueden decir
gue estan de acuerdo con lo que dijo el abuelo por ejemplo, o preguntar o aplaudir si han convenido como
costumbre hacerlo cada vez que el abuelo habla de esta manera.

Por la condicién de sinceridad debemos considerar que los participantes deben estar animados
por el propédsito que supone el procedimiento, y tener por ello, intenciones sinceras sobre la
responsabilidad —tareas- que tendran que observar como resultado de ello. El abuelo sabe que los nifios
podran considerar como serio y cierto lo que tiene para contarles y que desean portarse de la forma que
el cuento va a sugerir. Podemos identificar elementos de esta condicidn en los didlogos que tuve con

Y Esto se desprende del hecho de que la cantidad de detalles y trama de la narrativa fue aprendida por Jorge
escuchando a su abuelo.

'® Esto es introducido claramente cuando en los didlogos que hemos sostenido, Jorge o Juan Lino nos advierte que
a pesar de que no saben cémo es en la ciencia, “en el cuento del abuelo dice asi’.

% 0s nifios habrian acatado la prohibicidn y habrian experimentado una sensibilidad hacia los perros, seglin lo que
hoy me cuentan en los didlogos referidos en diversas secciones de este documento.
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Jorge y otros pobladores: como hemos reportado, ellos definen una diferencia entre el cuento y la ciencia,
estableciendo claramente que el cuento del abuelo dice asi. Esta frase insertada en el didlogo con el
investigador significa que todo lo que dice el cuento es verdad. Lo mismo ocurre cuando Juan Lino
compara el cuento con otros centros poblaos o “la costa” por ejemplo. Finalmente, la condicién de
conducta consecuente, es decir, el hecho de que “los participantes deben llevar a cabo todas las acciones
gue expresa o implicitamente exija |la fuerza del acto del habla” (Duranti 2000: 305), requiere en este caso
gue los nifios finalmente se sientan convencidos y acaten efectivamente la prohibiciéon de patear a los
perros.

Los didlogos con los pobladores que conocimos en Cafiaris, nos muestran claramente que el
enunciado performativo ha sido afortunado en estos casos. De hecho, quienes lo recuerdan tienen un
convencimiento pleno del origen humano de los perros, y de que esto fue realizado por Dios, por lo que
no es posible maltratar a estos animales. Juan Lino Huaman es uno de los mas afectados (en el sentido de
haber sido sensibilizados) por la narracién (didlogo D4-Anexo 1). Veamos lo que nos dice hoy:

JH: --No sé porque yo soy asi, este, amigo.
GL: --Ah, mira...
JH: - No sé por qué yo soy asi. Ojala que las demas personas, no sé cédmo serdn pero yo si lo siento

qgue, hasta me da ganas, en vez de... aunque no me crea, que Dios me vea, no, no, aunque usted
no me crea, en vez de eso pucha, me da ganas de lagrimear por ese animalito que lo maltratan...
hasta, en ves escucho de lejos, a un animalito que dice jAyay! Cuando le pegan igrita pues! Pobre
animalito digo, porque es, conseguirian pa que le peguen, pa que lo maltraten, digo, ente mi pienso
pe, pero como seran los demas pe... Ese viene del Ashkay que lo come... si... perrito tal vez desde
ahi de repente se habra criado édigo no?

Interpretacion del significado del enunciado performativo complejo

La versién del médulo narrativo del Ashkay que el abuelo de Jorge contd, parece surgir de un
didlogo entre ellos. La idea de la produccién monoldégica de esta narracion como un mito, es decir, la
costumbre de contar lo que a uno le fue contado, con la finalidad de que la antigua versién de la historia
permanezca lo mas fiel posible, segin el recuerdo del abuelo de Jorge, por el solo hecho de transmitir la
narracion, en este caso, pierde un poco de sentido.

Corresponde formular la pregunta: ¢ Qué significa el relato del Ashkay? La inquietud de cualquier
etndgrafo o estudioso de la tradicién oral, empieza sus averiguaciones generalmente atraido por la

|”

posibilidad de hallar el significado “esencial”. La historia de la antropologia es una serie de debates en
torno a métodos para acceder a este elemento, que puede ayudarnos a descifrar la cultura. Pero,
debemos sefialar que en esta oportunidad, el significado son los diversos usos sociales que puede tener
una narracion. Las familias cafiarenses, parecen haber encontrado sumamente Util usar las aventuras del
nifno y las maldades del Ashkay para tener a la mano una justificacion muy importante, que les permita
detener cualquier maltrato con los animales por ejemplo, con los perros en este caso particular. ¢Qué
significa el relato del Ashkay? Por su uso en este caso particular, podemos decir que es una advertencia

para no maltratar a los pequefios canes. Pero puede significar otras cosas en otros contextos.
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Vemos que debido a que el significado depende del uso social, 0 mas aun, es exactamente eluso
social, la seleccion de materiales narrativos se orienta hacia este propdsito. La poblacion ha hecho una
seleccion de estos motivos y los ha ordenado como en un gran refran complejamente desarrollado. Por
ello, el Ashkay en Cafaris tiene un desenlace muy particular, que no se halla en las versiones de otras
regiones. Esta parte resulta siendo como un trozo de narracién importante que es juntado a otros bloques
de narracién, en una especie de bricolaje verbal. Este trozo narrativo, que cuenta la transformacion del
higado o corazén en dos canes es lo mds importante finalmente para la versién de los cafiarenses que lo
usan para cuidar a sus perros. Es particular la forma como el profesor Justo Huaman nos refiere su versiéon
del médulo narrativo. El profesor Justo empieza su recuento de los hechos de manera apacible, con una
especie de amabilidad en el tono de voz, como si no recordara con mucho detalle los primeros sucesos
de la trama. Pero en seguida, cuando solo ha dado unos cuantos detalles de los nifios ovejeros que buscan
el ganado perdido, corta la ilacién y hace un salto hacia lo que considera que si es importante hacia el
final del cuento: “(...) asi, entonces, de ahi pue dice ya... pasdndole todo eso, eso pues es raro, entramos
directamente al perrito” (ver didlogo D6). De esta forma, en el dialogo que ocurre entre el investigador y
el profesor Justo, se descubre que fuera del contexto donde Justo charlé con su padre o abuelo, lo mas
importante es la escena del “perrito”, que destaca con un tono y forma de narrar diferente. Es como si el
“perrito” fuera el tema real de lo que se debe hablar, porque el resto de hechos no se recuerdan o no se
supone con la misma importancia de comentar. En resumidas cuentas, es como cuando coloquialmente
se dice o se pide “ir al grano”, e ir al grano en este caso es hablar del suceso del pequefio perro.

é¢Podemos pensar que la fuerza convencional del acto locutivo aumenta con la trama inventada
para el didlogo? éLa trama, es decir la composicidén, es un hecho que forma parte de las condiciones
necesarias para lograr la fortuna de una narracién? Parece que el uso de bricolaje verbal es muy eficiente,
o en todo caso, por lo menos es parte de las reglas de estos juegos del lenguaje.

b. El Lalucho como una madera que no seca rapido?2?

El tema de Lalucho aparentemente no ha sido registrado por los autores que han escrito versiones
o estudios de mitos de la sierra de Lambayeque. A continuacién seguimos el mismo procedimiento usado
para el caso del Ashkay, para analizar este tema de la tradicion oral cafarense.

En este caso se trata de un hombre que cae del cielo y ya en la tierra se convierte en un madero.
Luego es encontrado por una mujer que lo lleva a casa, pero el Lalucho es un personaje sumamente
picaro, pues ya en el camino a casa, fastidia a la mujer, tocandole indebidamente, y mas aun cuando
guieren usarlo para prender el fogdn causa demasiada dificultad llenando de humo la casa. Tal como fue
producido en las visitas de campo, el médulo narrativo tiene dos etapas bien diferenciadas, la segunda
parece una digresién de la primera. En realidad, la historia empieza con la caida de una estrella del cielo
en una quebrada, la cual es una mujer que un hombre toma por esposa. La mujer muere y va de regreso
al cielo; el hombre viudo inicia la travesia para ir a buscarla. En el cielo, fracasa en esta busqueda y es

20 , . . ; s . . . s .
Aqui ocurre lo mismo con el uso del adverbio “como” en el titulo del acapite anterior. Ver nota al pie de pagina
Nro.13.
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enviado de regreso a la Tierra. Como vemos la conversidon en un madero picaro que fastidia a las
mujeres parece como una segunda parte o un segundo bloque narrativo.

Este mddulo narrativo fue notificado primero por Jorge Barrios. Luego de varias preguntas, Jorge
menciona: “dice que lalucho mds antes, mis abuelos, dice que no vale pa cortar pa la lefia, es malo decian,
y no lo utilizaban, pero ahora nosotros lo utilizamos ya, por motivo que falta lefia, jajaja” (didlogo D1). De
hecho Jorge nos asegura que actualmente consideran que esta madera no tiene tales dificultades para
arder. Cuando conversamos con el profesor Justo Huaman, nos decia que naturalmente conocia el
arbusto, pero que no conocia su historia, ni que habia sido en realidad un hombre picaro que cayé del
cielo; tampoco consideraba en un primer momento que sea malo como lefia. Sin embargo, fue
interrumpido por su esposa que participaba muy pasivamente en la conversacién. Hablaron en quechua
y el resultado fue que a ella si le habian contado toda esta historia de Lalucho, que efectivamente se
trataba de un hombre que estaba tirado en camino en forma de madero, y que fue cargado por una mujer.
Luego, Justo empezd a recordar todas las molestias que en la vida cotidiana causaba esta especie de
arbusto:

“Ah, fastidia, por eso eh, eh yo he visto a las mujeres, a mi mamd esa madera (...) no cuadra, no,
no escogian para lefia”; “Solamente la Lalucho no mds es un poco medio fastidioso, fastidioso, hasta en el
roce, no se quema rdpido sus hojas”. Mas aun, la dificultad que supone este arbusto cuando se trata de
las labores culturales para preparar un terreno para sembrar: “Si es por ejemplo en una chacra, quiere ser
chacra que puede repente es puro Lalucho, muy dificil para que se queme”; “Ah, si hay dos, tres matas de
drboles de Lalucho que han tumbado, eso no se seca que casi, aunque lo quema ahi estd normal” (didlogo
D7). Podemos suponer aqui, que el personaje que cae del cielo, que es un hombre viudo que buscaba a
su mujer, es aprovechado para convertirlo en el terrible picaro que fastidia a las mujeres, que no sirve
para prender lefia y que causa demasiadas dificultades a los que trabajan el chaleo. Todo esto no seria
otra cosa que una referencia a la peculiar propiedad hiumeda de este arbusto, por lo que nunca acaba de
secar. En este caso, entonces el modulo narrativo puede ser enunciado como:

(2A) [Te advierto que] no uses lalucho para lefia porque es el hombre que se convirtié en
madero que demora en secar

Sin embargo, podemos pensar también que el uso social de este enunciado no consistia siempre
en una advertencia, o en cualquier clase de imperativo. Podria ser usado también para el acto basico de
conversar, de participar en una charla. Por ello, otras formas serian:

(2B) [Te digo que] es un lalucho que fastidia a las cocineras
(20) [Te digo que] ese lalucho que hace llorar a las mujeres
(2B) [Te digo que] ese lalucho es una madera que hace trabajar por demds

Tal como en el caso del Ashkay, el tema de Lalucho puede tener varios significados. Las secciones
siguientes hardn un complemento en este sentido.
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9.4. Formatos de participacion y emergencia de significados de narrativas
conversacionales en Cafaris.

El significado de la narrativa es una propiedad emergente de la performance del didlogo y
depende de la historia de los participantes que estan socialmente posicionados (Goffman: 1979). En este
sentido, Mannheim y Van Vleet (1998) proponen el concepto de formatos de participacién como un
cuarto nivel dialégico. Los didlogos producidos en campo nos permiten identificar algunos de estos
significados dependiendo de los roles y marcos de referencia que conformaron el evento dialdgico en
diferentes momentos. Tomamos el caso del Ashkay, por ser el caso del que hemos logrado recoger mayor
material narrativo. Veamos.

En total, durante el trabajo de campo pudimos conversar con ocho pobladores de Cafiaris, quienes
refirieron narrativas conversacionales alrededor de este personaje: Jorge Barrios, Justo Huaman, Juan
Lino, Cristébal Barrios, William Huaman, Benito Rinza, John Freddy Lucero y Narciso Huaman. En
particular, debo sefalar que John Freddy, un adolescente de aproximadamente 16 afios, nos comenté
gue ademas de lo que le contaron sus abuelos, él habia leido sobre el Ashkay en dos libros: el de Joaquin
Huaman Rinza y otro que usaban en la escuela. De esta manera, pude indagar sobre este Ultimo texto en
la escuela de Caiaris y los profesores me ayudaron a conseguirlo. Se trata de una publicacién de la
Direccidén Regional de Educacion de Lambayeque (DREL: 2002), que recoge una serie de diez cuentos
acompaiados con dibujos de las escenas que se van narrando, para que los nifios puedan hacer una
lectura amena. Los cuentos estan en castellano y en quechua de Lambayeque y justamente estd una
version del Ashkay. En este caso, el relato tiene una escena final adicional que no habia escuchado en las
conversaciones anteriores: después de que los dos perros corretean y hacen huir al Ashkay, esta lanza
una amenaza, le dice a la nifa —a diferencia de la mayor parte de narrativas, en la de este libro la que se
salva es la hermana- que no podra estar en paz porque el cacto y la zarza siempre habran de hincarle.
Pero de la misma forma, la nifia logra salvarse y logra llegar a casa con sus perros para vivir alegre,
habiendo derrotado al Ashkay.

Debido a su objetivo pedagdgico, después de cada cuento, el libro tiene una seccién de ejercicios
en quechua, con preguntas y temas para discutir. Pero también, presenta un pensamiento a manera de
reflexién general, para resumir en una sola frase lo que nos quiere decir cada cuento. Esta frase, debido
a su disposicidn en un recuadro grande, estd muy resaltada, de modo que el alumno pueda aprender
rapidamente esta reflexidn general. Aqui mostramos el recuadro de la frase que explica lo que nos quiere
decir el Ashkay, desde la lectura de los profesores de Cafiaris e Inkawasi, en el marco del trabajo con los
funcionarios de la DREL:
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f-3
Mensaje sobre el Ashkay en libro de la DRE

Fuente: DREL (2002)

Como podemos ver, el significado del cuento del Ashkay que se ha construido en este caso, no se
refiere al uso social del cuidado de los perros; tampoco tiene que ver con los ciclos de sufrimiento que
puede causar la madre tierra en épocas de escasez y hambruna, como lo sugieren algunos autores, ni la
metafora de la secuencia ciclica de dia — noche o fertilidad — infertilidad (ver acapite a.- de la seccidn
9.3). Se trata mads bien de una interpretacién cercana a uno de los mensajes mas importantes de la religién
catdlica: la idea de que solo las personas que actien bien en este mundo serdn salvadas. Es decir, el
enfoque recae en uno de los pasajes finales, en que efectivamente, después de huir y ser ayudada por
algunos animales, la nifia heroina del relato finalmente es salvada por Dios. La misidn de los perros de
corretear al Ashkay por el monte, es vista como un castigo de Dios por sus malasacciones.

Podemos reconstruir algunos elementos del formato de participacién y los marcos de referencias
para la realizacidon de esta narrativa. En primer lugar, debemos sefalar que se trata de una narrativa fijada
en un texto impreso, que puede ser considerado como un mondlogo del autor del texto escrito. De todas
maneras, esta construccidn proviene de didlogos diversos. En el prélogo del libro, los autores informan
sobre algunos detalles de la metodologia seguida para la recopilacidon de los cuentos:

Algunos cuentos fueron recopilados en Inkawasi por miembros y amigos del Instituto Lingliistico de Verano
(ILV), y otros fueron seleccionados de literatura producida en talleres realizados por el Ministerio de
Educacién en colaboracion con el ILV en Inkawasi (1985 y 1988) y en Marayhuaca (1986). Profesores de
Inkawasi y Kafiaris revisaron los cuentos y prepararon las preguntas y las moralejas en un taller realizado en
coordinacién con el proyecto de Mejoramiento de la Calidad de la Educacién Rural (PMCER — DREL) y la
Academia Regional de la Lengua Quechua. Después de elaborar las lecciones con profesores y miembros de
la comunidad inkawasina, un grupo de profesores hizo una evaluacién del manuscrito. El libro ha sido
evaluado y autorizado por el Area de Educacidn Bilinglie Intercultural de la Direccién Regional de Educacidn
— Regidon Lambayeque (DREL 2002: 6)

Ademis el texto sefiala que la versién del Ashkay fue narrada por la Sra. Juana Sdnchez Manayay.
Como podemos ver, se trata de un trabajo realizado por cuatro tipos de actores: el ILV, los funcionarios
de la DREL, los profesores de Cafiaris e Inkawasi y la poblacidn local. De hecho, por lo que nos dice esta
parte del prélogo, los profesores tuvieron un rol muy importante, revisando los textos, seleccionando los
cuentos y sobre todo, liderando los talleres donde se obtuvieron las moralejas de cada cuento en trabajo
conjunto con la poblacidn local. Podemos ver ciertamente, que el trabajo de los
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profesores supuso la obtencidén de moralejas, en el sentido de reflexionar sobre la pregunta: ¢ Qué aprendimos?
Esto se debe evidentemente, al contexto y las posiciones de los involucrados en este contexto tan particular.
Se trata de profesores que deben obtener materiales para la ensefianza y difusion de la lectura en quechua
lambayecano, para escolares del nivel primario. Por ello, la interpretacion del Ashkay escoge un tema que
estd muy cercano a la educacidon en valores religiosos, por lo mas importante es atender la salvacion o el
castigo de Dios, con lo cual se definen conductas y sentimientos buenos que son premiados —la nifia que es
salvada- y conductas y sentimientos malos —el Ashkay que quiere comerse a la nifia-.

f-4
Dibujos que recrean pasajes del Ashkay en libro para escolares de la DREL

Fuente: DREL (2002)

A pesar del trabajo participativo, los profesores en didlogo con los pobladores, resaltan estos
temas debido a los roles de cada uno. Los maestros de escuela son puestos en un marco de referencia
gue significa la buena educacidn, la responsabilidad de transmitir los valores fundamentales entre los
ninos, la necesidad de impartir la religién catélica como parte de una educacién integral. Este marco de
referencia incluye todos los aspectos de la historia de su trabajo en la escuela, asumiendo la discusién de
problemas tanto del ambito escolar, como también de la vida diaria de los nifios, al interior de sus hogares,
o la vida social del centro poblado. En todos estos ambitos, sus consejos son tan importantes como los de
sus propios padres. Por ello, la reflexién sobre el Ashkay es hecha con una frase que tiene

67



un sentido de educar en valores fundamentales: “Pero a las personas de buenos sentimientos, Dios las
salvarad”. Los pobladores que participaron en los talleres para la obtencidon de moralejas, orientaron sus
reflexiones también en este sentido. Es necesario decir, que incluso la actividad misma de hallar las
moralejas de cada cuento, es parte del programa educativo de los docentes, que ha conducido a esta
interpretacion del Ashkay.

En la charla que tuve con el profesor Justo Huaman durante mi tercera visita de campo,
encontramos otra narrativa del Ashkay que tiene una relacién de hechos diferente, pues la vieja no busca
a los nifos para devorarlos, sino a las mujeres embarazadas para hurgar en sus entraias al niflo que va a
nacer, para también devorarlo. El esposo enfurecido engafia a la vieja y termina quemdndola en el fogén
de su casa (la narrativa completa puede hallarse en el didlogo D13 --- Anexo1l). Sin embargo, el final que
refiere Justo esta muy relacionado al final que encontramos en el libro de la DREL:

JH: - Asfixiada y mas del aji, uhhh... si asi no mas a uno nos hace toser, no sé si te ha pasado
GL: --Es verdad, si es cierto
JH: - ¢éSino? éYaves? Y el hombre dice que escuchando ahi en la puertita parado, escuchandole,

iBien hecho! jPorqué lo mata a mi sefiora! Dice que le decia pues, y ya pues parece que se sentia
gue la vieja ya era de las ultimas de morirse ya, y dice que ya muerte hablando pues, ihablando
dice que muere! Este... fulano tal diria pues... tu piensas que me estas matando, dice que ha dicho,
tu piensas que me estas matando con este fuego, con este aji que has puesto, no me vas a matar
a mi, me quedaran algunos, eh... algunos de mis ufias quedaran por los montes, y ese mis ufas
a donde te vayas, siempre te habra raspandose tu carne jYo seguiré comiéndote le dice!

La advertencia del Ashkay en ambas narrativas es la misma: a pesar de que es destruida —en un
caso por Dios y en el otro por el esposo de la mujer que ha matado-, alcanza a lanzar una maldicién, que es
la de seguir torturando al hombre, pero a través de las espinas de las zarzas que hay en el bosque y que
rasgan la carne del hombre cuando se interna a caminar en él. Inmediatamente Justo ilustra esto con lo
que efectivamente ocurre hasta hoy, cuando ellos entran al bosque (didlogo D13-Anexo 1):

GL: —jAh! jAsi le dice!

JH: - jAsi le dice! O sea refiriéndose a las espinas, esos de mora... siempre pues hasta ahora cuando
vamos a traer lefia, y entramos al monte, y las espinas jpaaaaa!, nos saca sangre ya jEso es pues!
Ah, eso es pues... asi dice que se murid... hasta ahi me contaron, mds no sé, no sé si seguiria mas...

Pero, luego Justo me comenta cémo logré conocer este relato, lo cual me ayudé a considerar que
se trataba de un contexto muy particular de didlogos. A pesar de que inicialmente me dijo que fue su
abuelo quien se lo contd, después en el transcurso de nuestra conversacion, me dijo que en realidad sus
abuelos no se lo contaron, que no hubo tal espacio de didlogo directo en que algun familiar le relataba
todo esto como un cuento. En realidad, Justo habia actuado como lo que Goffman (1979) denomina
“eavesdropper”, es decir una especie de espia en su esquema de roles del participante que escucha en
una conversacion:
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GL: - ¢Y como el abuelito asi te contaba? Digamos, estaban caminando, conversando, cémo era que
te contaba

JH: --No, ellos, me han contado ya... iYo no! iA mi no me ha contado! Sino yo escuché que
conversaban entre mayores, escuchaba que hablaban entre mayores, ahi yo chismoseaba pues,

ijajaja!
GL: --Ah, y ellos se contaban
JH: - Se contaban conversaban pues entre mayores... antiguamente los mayores al tomar yonque??,

alguna fiesta conversaban todo lo que es... si es hombre, digamos, si es mujer, conversaban todo
lo que es haceres?? de la casa, si es vardn haceres de la chacra... ide los tiempos que conversaban!
Hoy esta el tiempo de verano, oye compadre no tengo yunta, como trabajare, como araré, decia
no, asi conversaban, en comparacién con el dia de hoy la juventud ya no se ve asi, todo a la gracia.

Como vemos, Justo conocid esta narrativa del Ashkay escuchando una conversacién de mayores.
Debo sefialar aqui que realmente no esperaba este tipo de circunstancias, pues me habia hecho una idea
muy clara de la forma mas tradicional de narracién de abuelo a nieto por ejemplo. Sin embargo, Justo me
dice que este escenario era aun mas restringido, que el tema del Askay en esta circunstancia particular,
en que los tios hablaban entre adultos contemporaneos, los nifios estaban prohibidos de participar:

GL: - &Y tu estabas ahi lado, chiquito? Pero no es que entonces tu abuelito se sentaba contigo y te
decia te voy a contar...

JH: --No, no, no, no... a los muchachos no nos contaban.

GL: -- ¢Era conversacion de ellos?

JH: -- iDe ellos entre mayores!

éPero de que trataba esta conversacién de mayores? Revisando el didlogo con Justo podemos
acercarnos al significado de la narrativa del Ashkay en este escenario:

GL: -- Ah ya te entiendo, si hablaban de las sefioras, de las mujeres, ahi se acordaban del cuento este

JH: --Si claro, se acordaban, empezando diciendo de que a mi me contaron asi mis mayores, mis
abuelitos asi nos contaban, yo creo que es cierto decian pues, porque hasta ahorita las espinas a
donde nos vayamos siempre nos raspan, nos sacan sangre, yo creo que eso es cierto, creo que el
diablo, el Ashkay no se ha muerto, ahi esta decian, ahhh, asi decian.

Aparentemente, los tios o abuelos de Justo estaban desarrollando una conversacién de lo que
ocurre cuando salian a caminar por el bosque, y entonces citaban esta narrativa recordando lo que a ellos
le contaban sus abuelos. Era una forma de hablar de estas cosas, asumiendo que las espinas que siempre
les rasguinaban eran las unas del Ashkay y que por eso asi deberia ser. El significado naturalmente, dista
mucho del caso del libro de la DREL, en que los docentes buscan moralejas sobre

21 ~_ . . ~ P
Nombre dado en Caiiaris, al aguardiente de cafia de azucar.
22 .
Modo de referirse a los quehaceres del hogar.

69



cosas esenciales de las buenas conductas que deben impartir entre sus estudiantes. Los tios mayores de
Jorge, no tienen, en su contexto particular de didlogo, ningun interés de hallar este tipo de moralejas. De
hecho, cuando Justo me o cuenta a mi, ha introducido aquel didlogo que escuché en el didlogo que tenia
conmigo, ya que yo preguntaba por las aventuras del Ashkay.

Estamos viendo que los diferentes formatos de participacion dialdgica crean una complejidad
sorprendente, que produce significados diversos de una misma narrativa. Solo en el didlogo que tuve con Justo
(D-13), podemos hallar hasta 3 formatos de participacion y significados, que se cruzan debido a la citacion de
un didlogo en otro: primero, el significado que tiene la narrativa en el didlogo entre mayores; segundo, el
didlogo conmigo en que el primero es citado; y tercero, el significado que finalmente tiene para mi en el
contexto de la investigacion, en que vinculo esta narrativas a la cadena mds amplia de aventuras del Ashkay,
debido a que yo tengo referencias distintas que he ido acumulando de distintos pobladores.

El siguiente esquema (f-5) muestra 5 de los contextos de conversaciones, y la variedad de
significados producidos por los marcos de referencia y roles correspondientes, que hemos venido revisando:
didlogo formal (caso de Jorge Barrios; D1), didlogo citado (caso de los abuelos de Jorge Barrios; D1),
produccion de texto escrito de autor individual (caso del libro de la DREL), caso de didlogo oido por un
“eavesdropper” (caso de los tios mayores de Justo Huaman; D13) y otro didlogo formal (caso  de Tedfilo
Huaman; D10).

f-5
Contextos y significados diversos de la narrativa del Ashkay recogidos en campo

Fuente: Elaboracion propia.

9.5. Sintesis sobre significados de narrativas conversacionales en Caiaris
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Volviendo a nuestra charla con John Freddy Lucero Rinza con la que iniciamos el desarrollo de la
seccidn anterior, nos encontramos con un nuevo formato de participacién y por lo tanto, un nuevo
significado de la narrativa que estamos abordando. En este caso, el joven John nos refiere que por encargo
de sus profesores, tuvo que ir a preguntar a su abuelo que se encontraba muy enfermo, para que le narre
sobre historias antiguas. El abuelo de John accedié a contarle sobre el Lalucho y el Ashkay, cuando ya
estaba a poco tiempo de fallecer. John acudia a ver a su abuelo, cuando estaba en cama aquejado por la
enfermedad. En este caso, identificamos dos nuevos usos sociales de estas narrativas. Por un lado, la
utilidad de las hojas del lalucho para detener el fuego, que durante la quema de terrenos puede empezar
a convertirse en una situacion descontrolada (didlogo D14-Anexo 1):

GL: -- Claro estd ahi dando vueltas, el fuego seguro ¢Y eso tu lo viste o te contaron asi también?
FH: --Yo lo he hecho.

GL: - iAh tu lo has hecho! ¢Y quién te dijo asi? ¢Como aprendiste a hacer eso?

FH: -- Mi abuelito me decia asi, cuando la candela se escape, ponle asi con sus hojas me ha dicho,
GL: -- Y porque crees que tu abuelito te decia que las hojas hacian eso, porque era...

FH: --Porque no se quemaba al toque pues, era dura su hoja.

Es importante poner atencidén al momento en que John Freddy me dice “Yo lo he hecho”. En este
caso, se trata de la introduccién de una practica que sustenta la veracidad de la narrativa, en el sentido
de un hecho que sucede hoy en dia. Esto trae a colacién una accién parecida de Narciso Huaman, que
hemos comentado antes, cuando me animé a cortar una rama de lalucho mientras viajadbamos en su
camiodn, para ver que efectivamente esta planta tiene una especie de sangre. Esto indica una estrategia
narrativa importante: cuando es posible mostrar eventos en la realidad fisica que sustenten lo que una
narrativa esta refiriendo, los hablantes asumen el rol de autores y no solo de animadores. La introduccién
de eventos reales que tienen relacidn directa con la narrativa que se esta diciendo, pasa a formar parte
de la narrativa misma.

Finalmente, el Ashkay es en este caso usado para aconsejar a los nifios que no caminen solos
alejandose hacia el bosque (didlogo D14-Anexo 1):

GL: ~jCon el perrito también!
FH: --Si, como el niflo no sabia, se habia ido a la montafia con su perrito, se habia ido a juntar lefia. Y
dice que lo habia comido.

GL: --Ya, seguramente igual le engaiié el Ashkay, éillamandole verdad?
FH: --Si, lo Ilamaba, y lo habia comido con todo su perrito.

GL: --Ahhh, y el nifio nunca pudo salvarse entonces.

FH: ---No, nunca

En este didlogo, mencioné pasajes de las narrativas que habia escuchado de las otras
conversaciones, pero John me decia que no habia escuchado esos pasajes. Nuevamente, al igual que con
Justo Huaman, vi que era inevitable vincular los elementos de las narrativas.
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Hemos visto que, efectivamente, el analisis de las narrativas sobre la base de los distintos niveles
dialégicos, marcos de referencia y roles de participacion, produce una serie de contextos en los  que surgen
las performances o pragmaticas dialdgicas. Por ello, nos alejamos completamente de la idea de algun
significado esencial o menos aun verdadero o definitivo de alguna narrativa. Lo que tenemos es mas bien
diversos significados que son definidos en el contexto de cada evento dialégico. Mas aun, el significado
puede variar en el transcurso de una misma conversacion. Los cuadros siguientes muestran justamente
esta caracteristica de la actividad interpretativa que hemos venido realizando en este trabajo, para los casos
del Ashkay (c-8) y Lalucho (c-9).

conversaciones que sostuvimos en las tres visitas de campo, indicando un elemento bésico del contexto

Los cuadros refieren los significados diversos hallados en las

dialdgico, el interlocutor y el nimero de didlogo seglin como estd organizado el Anexo ~1. Las circunstancias

y analisis de estas performances han sido descritos a los largo de este documento.

-8

Resumen de interpretaciones de narrativas conversacionales sobre el Ashkay

Bloque o pasaje Significado Contexto dialégico Nro.
narrativo Didlogo
“pero es en quechua” | Importancia de que Dialogo directo con D1
escuchen los que hablan Jorge Barrios
castellano
“no se cdmo serd en Reafirmacién del ser Dialogo directo con D1
la ciencia” indigena al lado del mundo Jorge Barrios
de la ciencia
“en el cuento de Enunciado performativo Didlogo directo con D1
nuestro abuelo dice ejercitativo: las cosas son Jorge Barrios
asi” verdaderas porque son
narradas
“pero mas alld lo que | Reafirmacién del ser Didlogo directo con D4
es la costa, no sé indigena al lado del mundo Juan Lino Huaman
cémo lo tomaran” de la costa
“Dios dice que le hizo | Advertencia a los nifios para | Didlogo citado de D1
dos perros... del no patear a los perros Jorge Barrios
corazén”
“éSabias?” Enunciado performativo Didlogo directo con D1
ejercitativo: las cosas son Jorge Barrios
verdaderas como dice en el
cuento
“pero a las personas Valores fundamentales de la | Talleres de docentes | Libro de
de buen corazén, religion catdlica con pobladores de texto de
Dios las salvard” Cafiaris e Inkawasi la DREL
“el marido salia a Advertencia para cuidar a las | Didlogo citado de D10
trabajar no lo podia embarazadas Teodfilo Huaman
dejar a la mujer como
ahora asi andando, la
Minyula el Ashkay se lo
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papeaba”

“y lo habia comido con | Advertencia a los nifios para | Didlogo citado de D14

todo su perrito” gue no se alejen demasiado | Jhon Freddy Lucero
Fuente: Elaboracion propia

c-9
Resumen de interpretaciones de narrativas conversacionales sobre el Lalucho

Bloque o pasaje Significado Contexto dialégico Nro.
narrativo Dialogo
“no vale para cortar Dificultad de uso de esta Dialogo directo con D2
para lefia” madera para lefia Justo Huaman

“ala mujer que lleva, | Madera que es un hombre | Didlogo directo con D2
su pollera lo alza para | que fastidia a las mujeres Justo Huaman

arriba”

“si hay dos, tres Advertencia para labores Dialogo directo con D2
matas de lalucho que | de roza de terrenos Justo Huaman

han tumbado, ese no

se seca”

“cuando lo cortas sale | Plantas como seres vivos Didlogo directo con D9
parece sangre” Narciso Huaman

“hasta ahorita las Plantas como seres vivos Dialogo citado de D13
espinas a donde Justo Huaman

vamos siempre nos

raspan”

“cuando cortaban las Plantas como seres vivos Dialogo citado de D14
personas, decia no me John Freddy Lucero

cortes, soy igualito
como ustedes”

“lo cortaban sus hojas y | Uso de la madera para Dialogo directo con D14

lo votaban para que no | detener el fuego durante | John Freddy Lucero
se escape, porque eso lo | rozos
entretiene”

“yo lo he hecho” Uso de la madera para Dialogo directo con D14
detener el fuego durante John Freddy Lucero
rozos

Fuente: Elaboracion propia

9.6. Ladiccion de las narrativas como forma esencial de la competencia
comunicativa

El concepto de competencia comunicativa es introducido por Dell Hymes (1996) quien demostroé que
saber un idioma es mucho mds que saber una gran cantidad de sinédnimos y anténimos, o tener un
dominio excelente de la gramatica de esa lengua; requiere mas bien poseer otros conocimientos que no
son propiamente linglisticos y que corresponden a elementos del contexto cultural; en este sentido, las
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reglas gramaticales pueden fracasar en el camino de ser un buen orador; la busqueda de un parénimo
sumamente adecuado puede significar un fracaso en algunos contextos; un excelente orador que ha
demostrado absoluta capacidad de liderar debates en el congreso de su pais, podria no tener la suficiente
competencia lingliistica en los comedores populares donde debe persuadir a electores potenciales, por
ejemplo.

Zebadua y Garcia (2011) profundiza en el concepto de competencia comunicativa y explica que
comprende dos tipos de competencias que es necesario diferenciar. Primero, la competencia lingiiistica

Ill

es el “sistema de reglas linglisticas, interiorizada por los hablantes, que conforma sus conocimientos
verbales y que le permite entender un nimero infinito de enunciado lingliisticos. Esta competencia
comprende la fonologia, la morfologia, la sintaxis y el léxico, esto es el conjunto de la gramatica”.
Segundo, la competencia pragmatica es el conjunto de conocimientos y habilidades que hacen posible
un uso adecuado de la lengua, comprendiendo toda clase de signos verbales en relacién con el uso social
qgue los hablantes hacen de ellos: las situaciones, los propésitos, las necesidades, los roles de los

interlocutores, etc.

Sin embargo, estas competencias comprenden una capacidad instalada que debe ser realizada. La
realizacién de la competencia comunicativa, es decir el uso real de las capacidades comunicativas, se
denomina actuacion lingiiistica y es aqui donde finalmente se releva el proceso del didlogo. Para ello, el
hablante tiene que observar la norma lingiiistica que es el conjunto de reglas y convenciones sociales que
rigen la construccién del mensaje, y que, por lo tanto, hacen posible la comunicacién. Cassany (2000)
sefiala que “la norma linglistica es un sistema de realizaciones obligadas, de imposiciones sociales y
culturales que varian segun la comunidad”.

Podemos intuir que el mejoramiento de la actuacién linglistica sucede con el ejercicio continuo del
acto de hablar, y de encontrar gradualmente, las formas mas eficaces de ser escuchado, de lograr
convencer, de alcanzar finalmente los actos perlocutivos que el hablante se ha planteado con su locucidn;
este ejercicio no es otra cosa que el didlogo entre por lo menos dos personas. Podemos decir, que un
hombre muy competente, tanto en el uso de la gramatica como en los elementos pragmaticos de su
lengua, pero que pocas veces ha dialogado, no es un actor eficaz de su lengua. Las competencias de este
individuo podrian verificarse en sus mondlogos interiores, si fuese posible observarlos. Es posible, pues
gue existan individuos con una amplia competencia comunicativa, pero con poca actuacion lingtistica.
Por el contrario, existen otros individuos que poseen amplia capacidad de actuacidn a pesar de su escasa
competencia comunicativa. Pero, lo que define estas cualidades es el conocimiento de la norma
linglistica. Como sefiala Cassany, la norma es una imposicién del medio social al cual el actor individual se
somete. La norma puede comprender acciones tan diversas como saber un diccionario completo de
sindnimos y anténimos, arcaismos o neologismo, como también saber tergiversar palabras, usar dichos,
refranes, buenos chistes, o ciertamente, referir mitos, o parte de secuencias narrativas de mitos.
Naturalmente, los individuos al hablar en contextos reales de didlogo, son constructores y usuarios de su
norma linglistica, y esta es la que finalmente prima para definir las capacidades de un buen orador.
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Podriamos decir, que un buen narrador, no seria aquel que recuerda con sumo cuidado el texto —en el
sentido de trama- de una narracidn; sino que mas bien seria aquél que sabe usar estos enunciados segun
el contexto en el que esta actuando. Se trataria pues de un hecho concreto de actuacidén linglistica, en el
que el hablante realiza su capacidad comunicativa, desarrollando una serie de capacidades tanto linglisticas
como pragmaticas.

10. Conclusiones

La linglistica, que ya desde el trabajo de John Austin (1955) se aleja de la funcidn denotativa del
lenguaje para subrayar la relevancia de su funcidn pragmatica, ha construido un marco tedrico, sin lugar
a dudas muy importante para el debate en torno a conceptos y métodos de la investigacion antropoldgica,
qgue bien puede referirse con una de las mas comprehensivas reflexiones de Alessandro Duranti: “las
palabras pueden ser no solo simbolos, sino hechos” (2000: 292).

Siendo las palabras acciones en si mismas, debemos advertir que los mitos, al ser fundamentalmente
palabras dichas y no textos, constituirian acciones, y por lo tanto, el objetivo del trabajo etnografico
deberia ser identificar, describir y tratar de entender hasta donde sea posible, la naturaleza de estas
acciones, de estos actos del habla, buscando reflexionar sobre las pretensiones o deseos reales de quienes
los dicen; en fin, conocer todo lo que sea posible respecto a su capacidad de transformar la realidad de
guienes los enuncian.

Entender el lenguaje como “acto” ha significado la consolidacién de una nueva forma de entender el
“significado” de lo que es dicho. Es posible pensar que el significado de un producto cultural no debe
buscarse en lo que dice, sino en lo que hace, en lo que es capaz de hacer, o en todo caso en lo que sus
productores desean hacer con él. El significado de una narrativa no corresponde solo al texto del mito —
ya sea que este texto lo encontremos transcrito, nos lo sea contado en una visita de campo, o lo leamos
en la produccion literaria de un autor individual- sino que mas bien es la accion de decirlo en
determinadas circunstancias, a determinadas personas y con determinadas palabras. Esta accidn, este
acto del habla, se produce como una actuacién en reaccién a otros actos similares, producidos por una
serie de interlocutores con quienes permanentemente el primer interlocutor desea dialogar, por lo que
su propio acto de habla tiene una misién, un fin, y con ello, tiene un uso, que se define estrictamente en
la cotidianeidad de la vida social de estos mismos dialogantes. Con ello, el significado corresponde a
diversos usos sociales, mas aun, el significado es exactamente este conjunto de usos sociales. O de otra
forma, lo que significa una narrativa es lo que se quiere hacer con decirlo.

Cuando las personas producen una narrativa, basicamente no estan contando una historia, sino que
esencialmente estan actuando. Una de estas actuaciones puede ser el hecho simple de hablar, en otras
oportunidades se habla para convencer, pero también para advertir, amenazar, mentir u odiar, etc. Pero
en todos los casos, se habla para cambiar el estado de los hechos en la realidad, en ultimo término, para
producir la realidad. Desde esta visidn, los mitos no existen como estructuras narrativas que tienen un
titulo y una trama donde a cada elemento le corresponde un significado mas o menos fijo, segln la
estructura de un supuesto “pensamiento mitico”. Una misma palabra, un mismo motivo mitico, un
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mismo héroe, puede significar varias cosas, si es que tiene en el acto narrativo, varios actos ilocutivos, es
decir varias funciones. Estas funciones generalmente son asignadas por la necesidad de actuar en el
también complejo escenario de la vida cotidiana, y no por temas lejanos del mundo moral de la
comunidad.

Para ello, las sociedades van seleccionando bloques de narraciones: recuperan algunos, recrean otros.
Estos trozos de narraciones superviven por su utilidad o eficacia para actuar en la cotidianeidad, y de alli,
es de donde obtienen trascendencia para la comunidad y la supervivencia como parte de sus juegos de
lenguaje. Los bloques son juntados con una especie de bricolaje verbal, que permite construir médulos
narrativos que logran formar parte del diccionario publicamente comprendido por la comunidad. Toda
esta intensa operacién solo puede ser realizada mediante el ejercicio del didlogo, la accién humana que
por excelencia crea significado, y de la cual finalmente emerge la cultura.

Asi, lejos de querer recapitular por ejemplo, el enfrentamiento entre la noche del tiempo antiguo,
qgue contiene al hombre y el mundo incivilizado versus el dia y el hombre actual civilizado, las personas
hablan de cosas como la imperiosa necesidad de cuidar a los perros que son guardianes de la chacra, o la
mala calidad de la leflia de cierto tipo de arbusto que no sirve para hacer arder el fogén. Quiza la
antropologia ha trabajado mas para tratar de desentrafiar lo que quieren decir los textos, relegando un
poco el estudio del acto de lenguaje en el que las personas refieren aquellos textos.

La linglistica que define el lenguaje a partir de su funcién social en el didlogo, ha influenciado en los
estudios etnograficos de la tradicién oral, consolidando finalmente el reconocimiento de la funcién
pragmatica de las narraciones sobre temas miticos. Las conversaciones con pobladores de San Juan de
Cafiaris realizadas en el contexto de esta investigacidon, nos animan a confirmar la idea de que los mitos
no existen como generalmente han sido concebidos en la literatura antropoldgica. Gutiérrez Estévez
(2003), los considera exactamente como uno de los tipos de juegos del lenguaje de Wittgenstein; Bruce
Mannheim (1999) propone estudiarlos como “narrativas conversacionales” usados dentro de didlogos;
pero podemos retroceder a los fundamentos de la linglistica de la funcidon pragmatica del lenguaje, para
sostener que se trata de un conjunto de enunciados performativos que forman maddulos narrativos y que
al tener éxito debido a su eficacia en la accion de los didlogos, obtienen una funciéon consolidada, que
puede ser referida después con una sola frase que contiene toda la fuerza ilocutiva del entramado de
narracion inicial. Este enunciado ultimo, que es referido como una maxima o un refrdn, pasa a ser parte
del repertorio de enunciados performativos que la comunidad ha disefiado y producido en el desempefio
de los participantes de sus distintos didlogos para tratar temas cotidianos, y son finalmente las unidades
basicas de significado fundamentales del habla local.

Esta discusién alcanza temas basicos de los debates dentro de la disciplina antropoldgica: el cuidado
de la objetividad al recoger datos de campo, por ejemplo. Ya en 1947, José Maria Arguedas (2008: 18)
advertia sobre la incontrolable recreacién del dato folklérico debido a la intensa produccidn literaria de
autores que publicaban sus versiones propias de “cosas contadas”. La preocupacion de registrar e
interpretar un dato etnografico con la mayor claridad posible, ha generado la produccién de una profusa
literatura alrededor del desarrollo de metodologias para el trabajo etnografico. En general, el método
indica que el investigador debe estudiar con la mayor propiedad posible, el contexto social, cultural,

76



material, etc. de creacién del dato, es decir, conocer su real modo de produccién. En el caso particular de
los médulos narrativos sobre temas miticos, al ser actos de habla y considerando su emergencia dialégica,
esto debera referirse a las circunstancias en que fueron dichos, es decir, a los didlogos en que fueron
citados. Pero entonces, écudl es el dato etnografico en cuestidon? En realidad, desde esta perspectiva, no
son los mitos o las narraciones, sino las actuaciones, los didlogos en los que estos textos fueron dichos.
En un primer nivel dialégico estan las conversaciones que emergen en nuestras visitas de campo, pero
también estan los que producen muy al margen de nuestras visitas. El investigador entonces debera
estudiar tanto los eventos en los que actla, como aquellos en los que no. En este ultimo caso creemos
gue es valido dialogar sobre aquellos diadlogos.

Dell Hymes, uno de los principales constructores de la etnografia de la comunicacion que trata
justamente de estudiar y entender el lenguaje sobre la base de su uso social, sefialaba que:

“the study of language must concern itself with describing and analyzing the ability of the native speakers to
use language for communication in real situations (communicative competence) rather than limiting itself to
describing the potential ability of the ideal speaker/listener to produce grammatically correct sentences
(linguistic competence). Speakers of a language in particular communities are able to communicate with each
other in a manner which is not only correct but also appropriate to the socio-cultural context. This ability
involves a shared knowledge of the linguistic code as well as of the socio-cultural rules, norms and values
which guide the conduct and interpretation of speech and other channels of communication in a community
... [T]he ethnography of communication ... is concerned with the questions of what a person knows about
appropriate patterns of language use in his or her community and how he or she learns about it” (citado
en: Johnston y Marcellino 2010: 4)

Esto nos deja varias preguntas: ¢ Qué tanto sabemos sobre los cédigos usados para la emergencia
de narrativas conversacionales? ¢ Cudles son las reglas y como aportan éstas al significado de las narrativas
gue podemos producir? éQué es lo que cuenta para que una comunidad considere a alguien como un
experto narrador? ¢Estamos dialogando con expertos narradores o son mas bien, buenos dialogantes?
éCudles son los mddulos narrativos que han sobrevivido debido a su eficacia para los juegos de lenguaje
de cada localidad? Este estudio deja en el investigador una inquietud sumamente amplia, para observar
la produccién de tradicidn oral —en todas sus formas, desde la etnoliteratura, socioliteratura y la grafologia
popular- en su funcidén de acto de habla. Por otro lado, creemos que la atencién a los fines practicos de
las palabras entendidas como acciones, debe ayudarnos a dialogar mejor con las personas, con los
ciudadanos a quienes permanentemente estamos visitando.
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Anexo -1
Transcripcion de didlogos con pobladores de Caiiaris

Didlogo 1 (D1)

(Conversacidn con Jorge Barrios Reyes en el local de hospedaje de la Asociacién Qasay Rumi, Cafiaris, 29.04.16 /
08:52 AM)

Audio Nro. 290416_0014

El Achkay

JB: - Dice que, una vez... te cuento pues, este... dos nifios... en castellano te digo, porque en quechua es.

GL: - ¢Esdiferente?

JB: --Aja... ya. Dos nifios dice que cuidaban ovejas pues, una mujer y un varén.

GL: -- Ya.

JB: --Entonces ese nifio lo llevd para que cuide la oveja, el mama y el padre lo llevd para que cuide su oveja. Y
de ahi dice que cuando estaba, lo deja la oveja en el campo y se va a la casa. Ya. Cuando estd en la casa se
hace tarde y el tiempo para la sierra se hace neblina, neblina pues, entonces dijo iya que vaya a traer la
oveja! Busque y busque y busque la oveja, llame y llame a la oveja. Regresaron a su casa y su mama dijo que
tienen que traer como sea la oveja, sino le van a dar chicote, y se fueron otra vez.

GL: - ¢Otravez?

JB: -- Otra vez. Ya les ganaba la noche, ya medio que se oscuria ya. Y aca a la oveja se le llama mee, mee se le
Ilama para que venga. Entonces él andaba asi dice, mee, mee, cuando andaba en eso dice que por ahi no
mas la oveja gritd, pero la neblina estaba tapado ya dice... mee, mee dijo, cuando dijo, este, iahi esta la
ovejal, vamos a ver le dijo a la mujercita el vardn, éel vardn siempre es mas vivo no?, entonces se fueron y
encontraron un ancianito mayor, mayorcito. El mayorcito dijo, este, en quechua es huishca, pero en
castellano es nieto éno?.

GL: - Ah, en castellano es nieto, si, si.

JB: --Pero en quechua le decimos mi huishquita le decimos a nuestro nieto. Cuando lo vio dijo, juy!, oye nietito
¢Qué hacen aca? iVamos para que descansen en micasa!l, iDe noche ya! i{Su oveja estd en el corrall, ivamos!,
dice que les llevaba, pero eso fue un cuento ya. Entonces lo llevaron. Cuando vieron un cerro asi, asi un
cerro, en su vision de los nifios vieron una casa de lujo dice. Lo pasaron adentro, cuando ya lo pasaron
adentro, dice que le dijo, este, aca van a dormir dijo, el varoncito dice que le dijo, tu vas a dormir arriba, ino,
no, no!, yo no quiero dormir, juntos con mi hermanita dice que le dijo, ino, no, no!, aparte tienes que dormir
dijo. Entonces con la mujercita voy a dormir dice que le dijo, y el varoncito tu tienes que dormir solito dijo,
y dice que, ya pues, ahi se echaron. Ya paso, y dijo ya como a las siete de la noche, dijo hay que cocinar, aca
le decimos achcua a la papa, y ese que, éhay piedra suave no?, ique se desmorona?

GL: -~ jAh sil

JB: - Ya, eso dice que la abuela ese, la vieja que lo pasaba por papa, y lo cocinaron dice. Al nieto le decia
huishquita en quechua. Mi huishquita ve la papa si ya esta cocinado para comer. Se iba a probar, inada dice
que se cocinabal jEra piedral

GL: --jErapiedra!

JB: --iQué va a cocinarse!, dice que de tanto dijo: ino, no se cocina nadal, y se fue a probar la vieja ya, y cuando

probd, iuhhh!, ya esta la papa dijo, y lo bajé para comer dice ya.
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~-¢Y comia la piedra?

-- La piedra seguramente ya pues. Entonces, en eso ya pasd, quedaron a descansar ya. Cuando estaban
descansando el varoncito dice que no dormia, su hermanita dormia dice. Miraba, miraba, él ya estaba mal
en el corazon, ya pensaba mal. Entonces en eso le gana el suefio y dice que duerme, y cuando duerme dice
que a su hermanita lo habia comido la vieja dice. Eso ha sido del cerro pues que salen, esos malos.

- Ahhh.

- iDe esos te cuento!, o sea que aca le dicen Achkay, entonces es persona que ha muerto y esta dentro del
cerro ¢no?, eso nosotros le decimos Achkay, pero no sé, en otros sitios cdmo le diran pe, duende, éasi le
dicen di?

--Gentiles le dicen también.

-- Gentiles asi, otros duende, no sé qué diferentes cosas que le dicen. Ashcay le dicen.

-- ¢Ashkay?

- Aja. Y le gand el suefio pues al nifio, durmié y la hermanita dormia, y ipa! cuando se despierta lo ve, su
hermanita no hay nada dice, no hay nada, y la Ashkay, la vieja dice se habia ido a orinar afuera, y en eso se
levanta y lo ve en la mesa su corazon de su hermanita, y ipa! lo agarra. Como tenia un ponchito asi, dice que
estaba dentro del poncho ahi con la mano ahi, y llegd dice la vieja, yo tengo mi guardado en la mesa, capaz
te has agarrado, hoy si no me la sabes. iNo abuelital, ino!, dice. ¢A ver huéleme tu mano? Y le hacia oler,
¢A ver la otra mano? Y esa misma mano lo hacia oler. ¢A ver el otro? jY ese mismo! Por dentro del poncho
pues y no se daba cuenta la vieja, ila, ja, ja!

- iJa,ja,ja!

--Y asi seguia, entonces seguia pe, no se daba cuenta con la otra mano, y ahi agarrando su corazoncito ahi.
--¢De suhermana?

- Aja. Ahi lo tenia éLa otra mano? Y le ensefiaba la otra ¢éla otra? Y dentro del poncho asi lo tenia, normal.
Entonces en eso ya, mira abuelita dijo, yo quiero orinar le dijo. Orina acd no mas. iNo!, iYo cuando orino te
mato! dice que le dijo. iNo, no, no, no me matas! iNo, no, mi orin huele feisisimo!, ino, no, no, no!
iPorque ya me gana la orina! No queria orinar, o sea que era su habilidad para que salga de ahi pues.
--¢Para que se escape?

- jClaro pe! Entonces dice trajo una soga dice grande, grande, grande. Dice que lo amarrd de la cintura y lo
mandd encima del techo dice. Lo veia como casa pues el techo. Ahi dice que el nifio lo jala de ese, al arbol
aca lo decimos nosotros, este, toyo.

- ¢Toyo?

--Toyo le decimos, algunos lo hacen de ahi el camal. Entonces, ese dice que lo jald de la montafia, y lo
amarrd aca de la cintura del toyo.

- ¢El nifio?

—iEl niflo pe!

-~ jYal

- iLo amarrd! Entonces ahi estaba. Entonces, cuantas veces ¢ya?, le decia la abuelita. iTodavia! Le decia.
éYa? jTodavia! Lo contestaba ese toyo!, iy el nifio ya se fugd ya! Y entonces asi, cuando ya se fugd dice
que dijo iMucho demoras, tanto va a ser! Y jplan! Lo jald, iY vino el toyo! iJa, ja, ja! iNo era el nifio! jUy!
iMi nietito donde estd! iMi nieto donde esta! Se fue siguiéndolo, siguiéndolo, siguiéndolo. Y el nifo se fue
iy llegé al venado!, y el venado estaba arando dice.

- iEstabaqué?

-- Estaba arando.

--¢Arando? ¢Qué? ¢Estaba trabajando?
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--Trabajando pe, pa que siembre, papa. Entonces, dice que el venado cuando llega, mira me ha hecho este,
lo cuenta el nifio. Entonces te voy a esconder. jLo escondid! Dice que lo enterrd, con tierrita lo tapd dice.

-- ¢El venadito al nifio?

- jEl venadito! Y llegé el abuelito y dijo ipor acd mi nietito ha venido por acd, por aca debe estar! Tu lo tienes
guardado. iNo, no, no lo tengo!, estoy arando para sembrar papa dice que le dijo, iNo! Entonces voy a ver
dice que le dijo. Queria meter la mano ya pe, y entonces en eso el venado dice que jpum! jpum! le mete el
cacho pe, a la vieja.

- ¢Alavieja?

- Aja a la vieja pues. En eso ya el nifio se escapd de vuelta. Se fue al... éCédmo se llama? jAl afiach! ¢Has
escuchado el afiach di?

-- ¢Afach?

--Aja, afach. Es animalito también, ique huele feo su orin! éno? Ese huele feo, dice que se fue ahi. Dice que
le dijo, mi huishquito vino por aca, este, lo tienes tu dice que le dijo. Si, si, si lo tengo, yo te voy a entregar,
pero qué te parece vamos tirandonos pedos, nosotros en quechua le decimos supe, y le dijo ya pe, el afiach
como huele feisimo lo que bota eso, éese acido?, ihuele feo!

- ¢éHuele horrible?

--Entonces, el Achkay normal pues, entonces se tiraron, cun, cun, cun, el afiach lo emborraché dice a la vieja
con su olor, entonces el nifio zafé de vuelta volando dice y escapé. Llegé al cdndor dice, y el condor dice que
estaba hinchado.

—éQué es eso?

--Hinchado, hinchado, que se habia hinchado, de acd donde guarda maiz, aca lo tenia al nifio debajo de la
ala, por eso estaba asi, entonces dice que le pregunta al céndor ¢Qué tienes primo? Le decia la vieja. No,
estoy mal de salud. A ver voy a probar, y el condor jpla!, lo metid a la vista pues el pico, hasta ahi el nifio se
escapd de vuelta ya. Escapo dice. Y de ahi llegé a un Dios dice pues, y Dios dice que le dijo, si lo tengo
guardado acd, vengan todos para que lo coman al nifio dice que le dijo, vengan todos, tus familias, tu avisales
le dijo a la vieja. Entonces la vieja se fue con ese mensaje a avisar. iUhhh! Una casa asi de piedra dice
reunieron toda la familia, y dice que en el medio le puso un gallo, primero tienen que comer el gallo y
después el nifio dijo, y en eso dice que al cerro le decia crece, crece, crece, y el cerro estaba creciendo, y la
vieja no se daban cuenta, nada, entonces en eso dicen ya, cuando estaba ya bien alto el cerro, ipara que lo
entierre pues!, entonces el Dios le puso y jpla! iYa cayd!, lo enterrd, y se escaparon la vieja, algunos no mas,
no todos, el gallo se volé también. Entonces del nifio que llegd, éde la nifia su corazoncito?

- {Sil

-- Dice que del corazoncito de la nifia, dice que lo hizo perrito.

-- jPerrito!

- ¢Sabias?

--iNo, no, no!

- Que ese perrito que tenemos, nuestro abuelo nos cuenta que ese perrito que anda ac3, jese es nuestro
corazon decia! Cuando nosotros a veces, chibolos pues, jpa! le damos patada, iNo le patees! Porque ese
perrito es nuestro corazon decia, asi nos decia.

~-jOh, ya!

--Y dice que al nifio, Diosito dice que le hizo dos perros, un varoncito y una hembrita, del corazén, entonces
dijo: este va a ser tu defensa, dndate con este a tu casa, al nifio. Ya perdié a su hermana ya, solamente
consiguié dos perritos, hizo el Dios, entonces con eso vino él, se llamaba Toteres y Volveres se llamaban,
Volveres el vardn y Toteres la mujer.

-- é¢Volveres?
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--Aja. Asi lo ponia el Dios el nombre del perro. Entonces una vez le dijo, tu te vas, al vardn no lo sueltes, a la
mujer lo sueltas, la vieja si te estd siguiendo, por ahi te va a encontrar, y esos perros lo va a llevar. Lo mandd
a su casa. Ya se iba con su perritos y dice que la vieja por ahi bajando por el camino, oye mi huishkita, mi
nietito esta por ahi, jFijate!, ijAh!, lo mandé a los perros a los dos, le decia que no lo suelte a los dos, pero
del miedo lo solt6 a los dos. jAh! La vieja lo llevd, pica que le faltaba camino a correr, hasta ahi avanzaba a
su casa, cuando llegd a su casa y el perro ya conoce, el perro anda asi, te encuentra cuando ya te conoce, te
encuentra en las chacras asi, entonces el perro zafé dice pues atras de él, ya lo encontré cuando ya llegé a
la casa el nifio. Ya una vez que estaba en la casa, la madrastra lo pegd dice al perrito.

iNo, no lo pegues, porque esos son mis hermanitos!, y lo abrazaba y lloraba el nifio. Asi fue la nota dice.
--jQué bonito!

--Si, asi es, en quechua es mas bonito.

- ¢éAhsi?

- Si.

-- ¢ Después puedes contarlo en quechua?

- ¢Paraescribirlo?

--0 me lo cuentas asi no mas. ¢Y cuando tienes tiempo? ¢ De repente mas tarde? O manana, quiza ahora
tienes tus cosas.

--Sipues.

--Pero lo que me queda duda es que entonces el corazdn finalmente que era de la hermanita ése pierde
verdad?

--Ese lo armé dos perritos éno te digo?

- Ah ya. Una hembrita y un machito.

--Aja. Llegaron a la casa y ahi ya lo dijo que la madrastra lo pegaba a los perritos. Esos son mis hermanitos,
no queria que lo pegue. Ese pues, sigue ese perrito, por eso nuestro abuelito nos decia no lo peguen al perro
porque es nuestro corazén decia iy ahi empezaba a contarnos!

--Ah ya, éy ahi empezaba toda la historia?

--Enla hora del almuerzo o al mediodia, y asi juhhhh! Hay un montén de cuentos. Mi hijito también le gusta
bastante aprender, me dice, icuéntame papa! icuéntame! En las chacras me dice pues. Quiere aprender.
Entonces pa que cuenta él, pa que quede él.

- ¢Cémo sellama?

--Jeferson jLe gusta las costumbres de aca aprender él! Por eso el alcalde es su tio pues, él se va a
preguntarle, pero como no tiene tiempo no le puede ensefiar.

- ¢El alcalde sabe también no?

- jUhhh! Sabe bastante. Su papa ha sabio historias bastante de Cafiaris, pero el papa ya fallecié, sabia

bastante historias.

--Ya, ok, ¢Como te llamas tu?

--Yo me llamo Jorge.

-~ ¢Qué mas?

---Jorge Barrios Reyes.

--Me has dejado sorprendido con la historia que me has contado.

--Si hay. Ese por lo menos en el colegio que su profesor le cuenta, también mas o menos que se lo saben.
Hay mas historias, como te digo una tia que tengo, él sabia bastantes historias y yo le preguntaba, a veces
en la chara nos contaba, y como te digo que no estamos todos los dias asi conversando, ahi se te queda mas,
mas, mas, y entonces ahi lo tienes pues; como ya no le dan importancia, juno se olvida! Ese mi tio me
contaba del nifio, de su madrasta como lo maltrataba, o del madrastro como lo maltrataba, ies un cuento!
¢Di?, es un cuento de anteriores, y eso nos contaba del ninamasha, de todo.
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Didlogo 2 (D2)

(Conversacidn con Jorge Barrios Reyes en su casa, Cafiaris, 29.04.16 / 11:35 AM)

Audio Nro. 290416_0015

El Viudo / Lalucho
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- éEl es Jefersonno?

-~ Ah, él.

- Este, me quedé pensando en lo que me habias contado ¢Otro asi que recuerdes?

- ¢Otro quieres?

- iSil Serialindo.

--Ya, te cuento del viudo.

- ¢Delviudo?

--Si, pero es en quechua. Ya. Al sefior ese se le murié su mujer, cuando se le murié su mujer, quedd con
hijitos, con nifios chibolitos. Entonces él andaba buscando mujer, no hallaba, lloraba pa su mujer que se
murid, se arrepentia pe, entonces en eso, asi ya cuando andaba tanto, se levantaba temprano dice, a las 3
0 4 de la manana, se iba a su compadre, a visitar, en eso dice cuando se iba a su compadre, en una quebrada
le encuentra a una sefiora blanca, y le encuentra en una quebrada, y se enamora pues el viudo, y la chica
también lo acepta.

- ¢Y cdmo era la chica? ¢Blanca dices?

--iBlanca! Si, blanquita. O sea que esa chica dice ha sido la estrella del cielo. La estrella dice que a partir de
las cuatro, las tres, dos de la mafiana a esa hora dice que baja a bafarse en la quebrada dice al rio. En el
cuento de nuestro abuelo dice asi.

- Ok.

--No sé como serd en el estudio, en la ciencia, cdmo sera, eso no sabemos, pero nuestro abuelo nos

cuenta asi.

-0k, ya.

- Entonces dice que ya pe, se compromete, y ya listo, lo llevan a su casa, conviviendo, lo crio a los niiiitos,
dice que le decia mama ya pues. Y cuando le decia mama, dice que consiguié pedn, se fueron a trabajar a la
chacra, cuando estaban trabajando me traes mi comida dijo, y ya pues se quedd cocinando, esa sefiora dice
que cocinaba dos frejoles lo ponia a la olla.

-- ¢Esta que era la estrella, ella?

- Aja, el, lo ponia dos frejoles a la olla y cuando ya estaba cocinado lo abria la olla dice que llenecito de
frejoles la olla, y entonces dijo pard dos frejoles a la olla, lo metid, lo pard, y faltaba agua y se fue a traer
agua.

- ¢Ella?

--Aja, y entonces los nifiitos dijo, dice que le dijo pues, hijos cuidado que me abran la olla porque su papa
se molesta, va a tener hambre; pero los nifios son atrevidos pues.

- ¢Peor quiza que le digas que no verdad?

--Ah, entonces nuestra mama nos ha dicho que no abramos la olla, entonces ¢por qué nos habra dicho?

iHay que abrirlo! Entonces lo abrieron y dice que dos frijoles idando la vueltal, en la olla pe, con agua no
mas. ¢Qué ha cocinado dos frejoles nuestra mama? No puede ser, entonces conversaban entre ellos.
Entonces cuando lo miras dice el frijol ya no aumenta ya.

~jAhyal
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- Ese tienes que verlo cocinado ya, segun la historia, el cuento dice. Entonces, ese cuento también jhay
todavia!, pa cosecha de maiz, de trigo, de frejol, de alverja, ihay! Entonces ese lo llevaba mas o menos esa
idea. Entonces le dijo, llegd pues. éLo vieron tal vez la olla? iSi hemos visto! dijo el otro. iOhhh, ya me
jodieron entonces! Ahorita no va a haber comida pa su papa, va a llegar molesto. Entonces se fue a ver esa
estrella, se fue a ver la olla, dice que lo encontré vacio, iqué pues dos frejoles dando la vuelta!

- iClaro!

- Entonces dijo, me esperan acd, me voy a traer mas agua, se fue a la quebrada, de vuelta otra vez, jya no
regreso dice!, pensando que lo va a pegar el marido, pues. Entonces llegd pues el marido, tanto hambre que
le daba, vino pues a la casa, y lo preguntd a los nifios ¢Y tu mama? No estd. Se fue a traer agua y no viene,
iuy! Dice que empezd a llorar al toque, se fue a traer el agua y nunca lo hallé dice.

--¢éNunca lo hallé?

--No lo hallé. Y llore y llore, llore y llore, y cuando andaba llore y llore y asi, y dice que lo pregunta a ese que
aca nosotros le decimos shinco, pero el gallinazo éno?

- El gallinazo, éicémo le dicen? éshinco?

-Ya a ese dice que le dijo iShinco! éPara qué lloras mucho? dice que le dijo, aca a veces mas antes
preparaban el sanco?3, sanco de maiz, de trigo, lo preparaban como arroz pe, seco. Entonces el tio escuchd
que dijo el shinco, que el gallinazo dijo prepdrenme sanco !Ya pe! Te preparo lo dijo, y vino lo preparé dice,
cuando lo preparoé lo llevd, ya, tal dia quedaron, mira, me preparas esa comidita, yo te lo echo al hombro,
te llevo arriba, yo puedo hasta arriba.

--¢Para que lo busque?

- iPa que lo lleve al cielo pe! Pa que lo lleve atrds. Entonces lo prepard el sanco, y se fue. Ese no es mi
comida, le dijo. Ese no es mi comida, el shinco. Entonces le dijo, este, otro es mi el sanco dijo. Entonces el
orin, éese que hacemos nuestras necesidades nosotros? jEse dice que es el sanco para él pe!

—jAh sil iJa, ja, jal

--Entonces, voy a juntar pa que me lleves. Entonces lo junto, lo llevo ya pa tal dia. iYa ahora si! Con este ya
estoy activo, entonces vamos. Lo llevd, lo echo al hombro y lo llevd arriba dice. Y lo llevd al cielo, lo llevo de
dia, cuando llegd de dia, dice que arriba hay casas, que adentro de la casa toditos en la mesa jservido! todos
los platos que estaban, las tazas, todo con leche, leche, leche blanco, éya?

-0 sea una mesa grande ¢éasi?

--En todas las casas pues. Varias casas. El buscaba, buscaba, entonces no encontraba a su sefora, y lo veia
puro leche a cada casa que entraba, entonces ahora no encuentro a mi mujer, y el shinco ya lo dejé arriba,
vino ya. Lo dejo arriba pa que lo busque. Entonces buscaba, buscaba, no hay, entonces dijo ya me dio
hambre, los duefios habran ido a la chacra, éa trabajar no? Entonces, dice a desyerbar, eso, éentiende no?
--Si claro.

-- Entonces ya pe, dijo pa que no se den cuenta, me voy a comer una cucharita de cada plato dijo, una
cucharita, una cucharita, comié cuando le dio hambre.

--¢De cada casa?

--jAja! De cada casa. Todas las mesas que estaban, todos los platos. Entonces ya ahi, le gandé la noche dice,
cuando le gané la noche dice que... las estrellas son personas dice, como sera a través de estudios, pero a
través de cuento de nuestro abuelo asi dice.

--éSon personas?

- jAhi esta! ¢ No ves? jComo cientificos ellos contaban! Mira!

--Si, pero de repente es asi éno?

-- iRealidad ha sido pues entonces!

23 .
Especie de mazamorra.
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- iClaro!

--Entonces, porque comid cuchara, cuchara. Entonces cuando en la noche ya se levantaron dice, las estrellas
eran personas, dice que le faltaba un brazo, a uno le faltaba un ojo, al otro con bocas asi no como normal
nosotros, diferente ¢di?, una pierna que le faltaba. Entonces, éCuadl fue el eso?, que cuando le comié una
cuchara, una cuchara, ile quité! un brazo, un ojo, una mano, un dedo, no sé, le quité.

- ¢A las personas?

-- A las personas.

- ¢A las estrellas?

- iA las estrellas! O sea que las estrellas cuando se levantd, por culpa tuyo estamos asi, entonces si usted
comia de un solo plato, estuviéramos como tu, entonces tu has venido a buscar a tu sefiora, no lo vas a
poder conocer, debias comer de un solo plato, entonces ahi lo conocias, entonces él no lo pudo conocer, no
lo consiguid.

-~ jAhhh!

-- Entonces cuando no lo consiguid, al dia siguiente dice que amanecié ¢Sabes qué? Nosotros te vamos a
enviar ya a tu tierra, porque no puedes estar aca. Cuando ya amanecid, le dijeron que venga ya a este planeta
pues. Y entonces ya pues dijo, ya pues caballero, entonces écomo te podemos enviar? Entonces ahora hay
que conseguir una soga bien largo para botarte abajo. Dice que lo amarraron de la cintura, cuando ya estas
abajo lo mueves la soga, cuando llegas abajo, y dice que lo mandaron y bajo hasta el nube no mas dice, ahi
en nube dice que, como sera pe, nuestro cuento dice que es puquial.

--Ya éesagua?

- Aja. Entonces ese dice que ya cuando, puedes caminar y te hundes éno? Te vienes acd al suelo de vuelta
pues, entonces el cuento de anterior asi ha sido. Entonces dice que cuando baja al nube no mas, ahi dice
que cuando ya chocé, parece que chocé en el suelo, dice que ya llegue a mi tierra, entonces él ya se soltd,
lo movid el soga y lo jalaron ya. Cuando una vez que jalaron, dice que el andaba, queria caminar, y se cayé
de arriba aca.

--¢0 sea él se ha equivocado?

--Se ha equivocado. Entonces ese sefior se murid pues. Se murid y ese madera que hay aca que le
Ilamamos nosotros lalucho.

- éLalucho?

-- Lalucho.

- ¢Y Lalucho es como un arbol asi?

--Si, un arbol. Se hace como ojos grandes. Entonces ese se cayo pe, seguro se volvid ese planta, murid y lo
hizo, ese lalucho le dice, ese dice que... iEse lalucho tiene una historia!

--Aver, a ver, a ver.

--Dice que lalucho mas antes, mis abuelos, dice que no vale pa cortar pa la lefia, es malo decian, y no lo
utilizaban, pero ahora nosotros lo utilizamos ya, por motivo que falta lefia, jajaja,

- ¢Y porque decian que no usaban?

-0 sea en el cuento, ellos decian que era malo, porque cuando llevaba, dice que al mujer que llevaba su
pollera lo alzaba pa arriba,

---¢Cémo, como, cdmo? ¢ A ver otra vez?

-0 sea que el palo, cuando ya llevaban cargado, dicen que la pollera alzaba pa arriba, como si tuviera una
alma ¢édi?, un alma asi, como que tuviera espiritu, si, entonces metia la mano dice, entonces eso le paso a
una. Dice que una sefora estaba llevando lefia, de la lucho pe, entonces dice que, converse y converse se
iba con un sefior atrds éno?, normal asi aca con respeto dice comadre asi. Entonces en eso dice se iban asi
dice que le alzo la pollera y lo metié la mano. jUy! iSefior! ¢ Usted estd loco? Dice que saco su jascha ese
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gue amarran, paran tejiendo las mujeres acd, con ese dice que entonces lo saco ese iplaj! Al hombre, ia
palazos lo acabo dice!

--¢Como le llaman? ¢jascha?

--Jascha, jascha. Entonces, dijo, iNo! jSe equivocd! iNo! iNo! Carajo compadre, malcriado, marrajo, dice
que le decia su comadre. Y no ha sido eso...

--¢Qué hasido?

- jHa sido lalucho pe!

—Ahya

--Asi ha sido. Y llevo dice pues. Dice que cuando lo llevo a la casa lo metid a la candela. Y la sefiora dice que
estaba cocinando ya, cocinando, y que pelaba su papa todo ya para que prepare su sopita. Y lalucho dice
qgue no horneaba, ique no ardia! Entonces en eso, équé paso? Algo que le molestaba asi su pierna

—-¢éQue le sobaba?

--jQue le sobaba ahi esta! Contaba asi anterior, ées un cuento no?

--Claro, claro

- jEntonces dice que lo agarré lalucho de la candela y lo botd adentro a corral de los cuyes dice!

-0 sea que ella ya se dio cuenta

--Ya se dio cuenta. Lo boté a los cuyes y dice los cuyes de vuelta ahi lo dejo ahi dice pe, éiya se fueron a
descansar no? Entonces ahi dice los cuyes andaban gritando, pa all3, pa acd, iblum! jblum! jblum! Dice que
como arriaba a alguien, como para agarrarlo asi..

- Ah ya... éComo que alguien los correteaba?

- iAjal Entonces dijo, se levantaron, jEste es el pendejo que estd jodiendo! iY lo botaron afuera! iJajaja!

- jJajaja!

-- Entonces de ahi descubrieron que lalucho es el malcriado

- iClaro! Y ahora que, bueno, por eso seguramente no cargaban para lefa; pero ahora que ustedes usan,
é0 sea si es buena para el fuego, para lefia? ¢ Normal?

- iSi es buena! iNormal!

- éSi?

--Si. O sea que... Es el cuento de anterior!

--Pero los abuelos lo respetaban seguro eso

--Lorespetaban.

-- Bastante.

--Si, lorespetaban

- Ya, ya. Pero este sefior que perdio a su esposa, era en realidad, cuando cae ac3, éél es no?

--Si éles.

--Ahora, tu cuando te contaban esto, te has puesto a pensar por ejemplo porque, cuando tomaba una
cuchara no mas de cada plato, era que le estaba quitando partes a las estrellas.

-- A las personas.

- iA las personas!

-- O sea que como nosotros estamos aca, a la cuenta hemos perdido un brazo, un ojo, gue se, un nariz
éno?

- Claro.

-- No estamos completo ya. Entonces, épor eso no te digo? que cuando lo dijo usted debia consumir uno
solo plato o una taza, si tenia hambre, él le explico, éporque no asi lo has hecho? Por su culpa de usted
estamos asi. Entonces como yo tenia hambre lo comi una cuchara, una cuchara, para que no se den cuenta.
Entonces, nos han hecho un dafio dijo.

--Claro, claro.
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-- En quechua dice pe, nos han hecho esa cosa esta mal dijo, en quechua estaban conversando pe,
nosotros estamos traduciendo en castellano ya.

Didlogo 3 (D3)

(Conversacidn con el profesor Justo Huaman en su casa, Cafiaris, 29.04.16 / 3:00 PM)

Audio Nro. 290416_0013

El Qasay Rumi / Ninamasha
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- ¢Usted es de aqui mismo?
--Siyo soy de aca.
--Me estaban contando ahorita... Qasay Rumi ¢no? ¢Eso se hace todavia?
--Si, si. Eso se hace en tiempo de verano.
~Ya ¢de qué se trata eso?
-- Es una piedra fria, éno?, que estd a dos horas y media, tres horas, caminando, se llega a un lugar Paltic.
- ¢Paltic?
--Si. Al costado del cerro, cerro Kutilla, ahi estd ubicado pues el...
-- Ya hermano. {Y qué es exactamente? (Y como es la forma?
--La forma es redonda.
--¢COmo una cupula asi? ¢O plano?
--No, no, no, como poros asi, huequitos.
--Como poros, ya, ya, ya.
-- Cuando hacia bastante verano, ya no llovia, los sembrios ya se secaban, y le caian las heladas, entonces
que hacia la gente del pueblo, ya pues se iban a hacer sus rituales, su fiambre, ¢ a hacer fiesta pues no? Todo,
todo, a hacer su fiesta pues. Entonces como hacian su fiesta, ya, lo cual es su creencia pues, yo también no
he visto... ipero si hemos hecho nosotros!
--Ah si han hecho
--Si hemos hecho nosotros, anteriormente dice, al regreso caminando por lo menos a una hora, ya
empezaba a llover.
- jAsul
- iEn pleno verano!
--iEn pleno verano!
--Ya a su casa llegaba la lluvia ya.
--Debe ser eso una alegria eso ¢no? Una felicidad.
--Uh, cuando llegaba a su casa dice que hacia su fiesta pues, alegria.
-~ Quiza hacian fiesta también aca.
--Si hacian su fiesta. Nosotros también hemos ido cuando ya, siempre nos fuimos cuando hace bastante
verano, cuando no hace mucho verano, casi no nos vamos, pero cuando hace verano si nos vamos.
- Ya.
--No es como antes éno?, después de una semana cae y empieza a llover.
--Ya, ok, éQuiza tiene una impresién de que ahora demora un poquito mas? é¢Pero cae igual?
--iCae, cae la lluvia! Si, si, cae.
-- ¢Acd dicen que a veces se llevaba un cuisito?
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JH: --Si, si, si.

GL: --¢Y el color?

JH: - El color es amarillo para la lluvia, para que venga la lluvia. Y si ya llueve demasiado también dice que
llevaban un cuy blanco.

GL: -~ Ah.

JH: -- Un cuy blanco vy la lluvia ya paraba ya.

GL: —Y esto de una piedra fria a que se refiere.

JH: -- Piedra fria le dicen seguramente porque alli hace frio, las alturas, seguramente por eso le dicen piedra

fria, cuando tocas es fria épues no?

GL: --Ah si. Ya. Y, este, también veia que habia unos cantos éverdad?

JH: - Ah si, esos cantos de... ¢para Qasay Rumi? Ah ya, esos de, el mismo de, taki pues hace sus versos.

GL: - ¢Y eso estd escrito?

JH: -- No, no esta escrito.

GL: - ¢Y te acuerdas que dice la letra? ¢O que le cantan?

JH: --No, no recuerdo. De verdad que no recuerdo. Pero conforme hacen su taki, su danza, le cantan a Qasay

Rumi, a la piedra.

GL: - iA la piedra!

JH: - iA la piedra! Le canta a la piedra, ya diciendo para que lo mande la lluvia.

GL: --¢Es lo que dice la letra?

JH: - Es lo que dice. Le encomienda pa todas sus animas, todo.

GL: - ¢Tiene también varias dnimas?

JH: --Si, si, si. Este para sus otros cerros, sus lagunas, le mientan pues, le cantan pues.

GL: --Y tiene que mencionar los nombres...

JH: --Claro, que mencionar los nombres

GL: -- O sea la piedra esta, tiene, como se puede decir, de divinidades que... o sea como de dioses.
JH: -- Algo asi, o sea piden pues al Qasay Rumi como pedir bendicién a Dios.

GL: -- A Dios claro.

JH: --Pide no es cierto a Dios, bendicion, que le de fortaleza, asi pues también le pide como a ti también sera

su Dios pues.

GL: --Si en realidad si ¢Y la laguna esa también...?

JH: --Si, por eso dicen que ese cerrito, esa laguna, esta en contacto con cerros, lagunas de Cajamarca, laguna
Tembladera, o sea que es un contacto pues.

GL: - Ahya.

JH: -- Entonces por eso le mientan pues, le encomiendan éno? a esos cerros, a esas laguna, para que mande la
lluvia.

GL: -~ Quiza como un intermediario ¢no?

JH: - jIntermediario!

GL: --Claro para que le diga y de esa forma...

JH: -- Exactamente

GL: - Ah que bonita costumbre, y que bueno que los sigan haciendo.

JH: --Si, si. Porque alld hay un conocedor también, que hace su ritual, este, muelen el maiz blanco, y el maiz

amarillo para que vaya refrescando y uno va rezando, porque le estda encomendando ya para todos sus

encantos.
GL: - Esto de refrescar a que se refiere? ¢ Con el maicito?
JH: -- Maicito blanco molido y se mezcla con el agua bendita, entonces van refrescando.
GL: - Entonces echan a la piedra.

95



JH:
GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:
JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:

JH:

GL:
JH:

GL:
JH:

GL:
JH:

--Si, echan a la piedra, o sea con esa agua, para que vaya llamando a la lluvia.

-0 sea que es complejo el ritual éno?

- iSil

-- A ver el canto, el baile, el cuy, el refresco, ahora éalguien lidera esto?

--Si, silidera.

- éQuién?

- Este se llama don Santos Benito Rinza Lucero, pero no esta, esta en Chiclayo.

--Santos Benito Rinza Lucero.. no es el que... porque si me mencionaron a este amigo Benito Rinza, éno
tiene su hijo Cesar?

- jClaro! Si, el es, aca tiene su restaurantecito, pues, prepara comida, el es su hijo.

- Claro.

- Su papa es.

- Claro su papa es el que sabe seguro todo el ritual, las letras...

--iDe repente!

--¢De repente no? ¢Y quiénes cantan alli?

--Todos, todos participan, todos.

- ¢Y se cuenta todavia lo del Ninamasha aca?

--iNinamasha esta lejos!

- ¢Cémo es eso hermano?

-- Bueno, también tiene historia, pero no sé mucho.

--Pero lo que tu puedas recordar.

--Ninamasha dice que ha sido un hombre enamorador.

- jAh! iUnterrible!

--iJa, ja, ja! Asi cuentan. Un enamorador, asi que se encuentra con una muchacha, y esa muchacha le hace
conversa, y después tiene un chorro grande... no sé mucho, pero algo mas o menos, dice le lleva
enganandole a ese chorro, al joven. Entonces, le bota pues, ella le bota al chorro, entonces se cae abajo
pues, profundidad, entonces no sé, de ahi creo que sale, de cdélera no sé creo que sale, ¢el fuego no?

- Elfuego.

-- A ese lugar donde le tumbaron éno?... incluso si hay este, carbonos, pues siempre,

--Hayalli...

--Hay, este, piedras negras, quemadas.

~-Mmmm... que debe ser el fuego del hombre este.

--Ah, fuego, lo que ha dejado calentado, ésupongo no?, mas o menos, pero ese sefior Benito puede
rematar mejor.

- ¢ Benito Rinza?

- Aja.

Y asi como Bebito Rinza otro vecino que sepa de estas historias?
--Ya no, quiza el alcalde, porque sus papas también han sido conocedores de este lugar, han sido lider
también de esas costumbres.

- Porque después se estan olvidando
---Como nosotros no conversamos, entonces se va perdiendo, por eso justamente don Joaquin ha escrito
ese documento como para que quede escrito, para que los jovenes no se olviden...

--Y ahora las personas mayores de aqui, que tienen 60, 70 afios... ¢ Deben saber no?
--De repente, pero ya no mucho, como Teéfilo Huamdn, persona mayor, aunque ellos han sido de otro
caserio ya que han venido a vivir acd. Ya no hay personas mayores, puros jévenes no mas ahora ya.
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Dialogo 4 (D4)

(Conversacidn con Juan Lino Huaman y su madre, la Sra. Santa Rinza Huaman en Cafiaris, 24.06.16 / 2:00 PM)
Audio Nro. 240616_0033

El Ashkay

GL: - Ayer me contabas algo curioso del cuento del Ashkay, entonces este, yo lo que queria que me cuentes hermano,

es como fue que te lo contaron a ti, o sea, por ejemplo Jorge me conté que ellos de nifios, cuando estaban
alli en el campo, como ninos, cuando jugaba como nifios les pateaban a los perritos.

SR: - [interrumpues en quechua]

JH: --Mira lo que empieza el cuento es asi ve...

SR: - [interrumpues en quechua]

JH: -0 sea que sumamay su papa...

SR: --Madrastra, no ha querido, ha quedado en el monte, ha quedado solito.

JH: --De los dos nifios dice que la mama fallecid, fallecié y queda su papa, busca otra sefiora que es la
madrastra. La madrastra lo aborrecia.

SR: --Nada de comer daba

JH: --No la queria, entonces, que le dice a su esposo, llevemos a la montafia, como que engafidandole que vamos

a hacer trabajo. El nifio varoncito como es un poco vivo, dice que llevd canchita, levo canchita y dice que lo
llevaba botando, botando una.

SR: --Comiendo, comiendo, le dejaba unito, unito, el hombre, hombre vivo,

GL: --- El varoncito, el hombre es mas vivo éno?

SR: -- Si, la mujer es sonsa pues. Entonces se fue, recogiendo, recogiendo la canchita y alli se perdio, no hay
nada.

JH: --Un pajarito va recogiendo la canchita y se pierde

SR: - Pero recogio iChinita! Se comid chinita iRecogiendo! iRecogiendo!

GL: --éQuiénrecogia?

SR: --La chinita

JH: --La chinita que se quedé atras, perdon, me estoy equivocando.

SR: -~ Mi abuelita me contd asi pues, mi abuelita mayorcita.

JH: --La nifia que va atras lo va recogiendo la canchita.

SR: --iLa montafia grande!

JH: -- A la montafia lo deja su papd. Y al anochecer no llega.

SR: - Su papa dice que yo voy a buscar, ahi espérame hijito, dice que quedd esperando alli, y de ahi esperando,
esperando, ya hasta tardecito jPapa! iPapa! Dice que le gritaban, hay hermanito mi papa se fue pues,
engafandome se fue dejadndome en la montafia. Vamos por ahi, inada lo encuentran la cancha! Perdioé ya
se quedo alli. Dormido en la montafia ha hecho como una...

JH: --Una tarimita, una camita para que se queden ahi pues.

SR: -Y arribita se durmid, ya perdidé pues, ya al siguiente dia para el amanecer escuchan un gallo dice que ha
cantao. Un gallo dice que ha cantao, ikikiriki! iHay hermanita ya cerca de la casa hemos dormido! Dice, que
de ahi cuando ya se amanecio, dice que por aqui estaba cantando el gallo, espérame ahi hermanita dice que
le dijo, y su hermanita estaba esperando dice que, ahi dice que solito se fue, ahi he llegado una casa dice,
que tenia biscocho, platano, ahi, encima del platano ahi estaba un loro, un loro dice que estaba ahi llamando:
iVieja!l iVieja Laura tuerta jvieja Laura tuerta!
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- ¢Como le decia?

--Vieja Laura tuerta... iHay hermanito hay bizcocho!, ihay platano! Calladito del loro sacé platanito y le
dijo, hermanito ya comi platanito, ivamos los dos!

- Los nifiitos dice querian reirse del loro, no podian, se aguantaban la risa.

—Y ahi llego Ashkay ya, ihay mi hijita! Llego mi Laura tuerta, mi hijita llego, mi hijita Laura tuerta, mi hijita,

imi huishkita!, imi nieta!, imi nieta! Asi llamo ivamos, vamos a comer, platano y bizcocho le da de comer,
cuando ya engordando, engordando jYa esta gordito! jYa esta gordito! iAy ya todo gordito se dice asi! La
mujercita pelando ya.

- Pero la ashkay es ciega pe, por eso lo topa no mas, lo palpa que ya esta

—¢Y eso de Laura porque? éLaura tuerta?

- Porque asi el loro le llamaba asi.

--Ah, el lorito le decia asi a la sefiora.

- Ahi llega mi Laura tuerta, mi huishkita, mi nietita dice, asi dice que habia guardado, que le daba pa comer,
como se llama, la piedra dice que la piedra estaba cocinando, papa, pa que engorde, pa que engorde,
cocinando la piedra, ahi estd, come, come papita pa que engordes, pqg que trabajes duro cuando estés gordo
dice asi, ya vamos a cocinar dice, de ahi cocina ya esta engordando dice.

- El Ashkay comia piedra, pa ella ha sido papa, pa ella ha sido papa.

--No puede comer nadita el chiquito.

--Y los nifios no podian comer esa piedra.

--jCome rapido! decia, cuando ya hacian hervir le sacan papa dice, en un plato le da, pero no se puede
comer el bebito pe, él si, iraj raj raj!

- ¢Ella sicomia?

--iTiene muelaza pe! imuelaza tiene pe! iEl Ashkay tiene muelaza pe! Como burro tiene la muela. A ver
pobre chiquita no puede comer, jasi come!

-—El al toque lo ha acabado dice.

--Pero él no, la chiquita, ino se puede comer!

--iGuaul! jYa, ya, ya!

--De ahiya iYa estd gordo yal, iYa voy a pelar!, iNo voy a pelar! ijVamos a trabajar dice! vamos a cocinar un
perol dice que prendian candela, y ahi pa pelar, ya mujercita dice que ya ahi subié ya mismito, pero ahi se
mato ya.

-- 0O sea dice que le dice a la nifiita sube pa arriba, pa jalar platano, sube pa arriba, a la escalera, y entonces
al momento de eso lo voltea esto y se cae al perol que esta hirviendo.

- El perol que estd hirviendo ahi le volted dice. De ahi el hombrecito dice que venia de la calle, ha mandao
a sacar agua, y cuando llegd con el agua de ahi, buscaba, ianda sopla la candela! Dice.

-- Al nifio vardn dice que lo mandd a traer agua y hasta eso lo voltea a su hermana y dice vuelta al nifio,
anda sopla candela pa que, si ya esta hirviendo ya.

--Ya estd cocindndose todo ya, llegadito.

--Y al momento de eso encuentra ahi a su hermana que esta hirviendo en el perol

--Aja, llorando.

--¢éCuando va a soplar?

-~ Si.

-- Calladito dice que un manito llevd. iCapaz que ha agarrado mi carne! El chiquito que me habra agarrado,
un huishkita en quechua, ino, no, no! Ahi tenia ya su manito al otro lado, asi, asi, se volteaba, mismo mismo
mano hueleo, misma mano, otro esta ya agarrando su higadito.

- ¢Qué agarraba el nifio?

-- Higadito, higadito de su hermanita. De ese ha hecho perrito, como se llama de eso dice la costilla.
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--Mire el varoncito dice que le decia, le cogid un pedacito lo que es el higadito, y entonces le dice de repente
tu has cogido un pedazo de mi carne, ino, no! Dice que le decia la vieja, éa ver enséname tu mano? Dame a
oler, entonces le daba a oler, entonces éla otra mano? Dice que le pedia y le ensenaba la misma mano, y
dice que no le ensenaba el otro.

- Ah, jvivito pe!

-- Le decia para que también lo coma, lo hacia de probar de la mano era flaquito, y vuelta luego, dice que el
nifio varén también lo estaba contando aca el dia viernes que estabamos participando, dice que le dice el
nifo jQuiero orinar! jQuiero orina! jQuiero orinar! Entonces la vieja dice que le dice, no, no, no, y entonces
la vieja dice que lo amarra con la faja.

--Una soga, con una soga ha amarrao

--Una soguita. Se va el nifio pa fuera, se va pa fuera, pa fuera, y como ella es ciega lo tiene ahi agarrao pe,
como que lo sienta, pa que lo siente pe, y entonces el nifio dice, a lo que esta orinando: ipaj! ipaj! ipaj! La
vieja dice éya? éya? iTodavia! Le dice el nifio, ipaj! ipaj! ipaj!, entonces...

- ¢éLe hace asi?

--Como que estuviera orinando. Y entonces la vieja dice a la segunda, a la segunda, iya! Lo jala de fuerza
dice y el nifio dice que amarra un huesito y él se escapa dice, se suelta y se escapa, y dice que, aja al toyo, al
toyito.

--Se corrié ¢Dénde estd mi hijo?

-- Entonces la vieja sale a preguntar dice, le pregunta al afias.

--Shingo, venao,

- ¢Como le llamas? jGallinazo!

--- Primero afas.

--Dice que el aias, dice que no no,

--Dice que estd buscando

--Se orinan entre ellos dice. Mire el afias con la vieja le dicen, hay que tirarnos pedos entre los dos, quién
es el que gana, bien tu o bien yo, dice ya tu primero, entonces el aiias le tira todo ese pedo,

- Su orin del afias como aji!

—-iEn la cara, como aji le ha hecho en la cara!

--Su ojo le ha hecho! iYa! Buscando, iya se corrid!

--De ahi se fue a buscarle al gallinazo vuelta. Y el gallinazo dice que le dice, éno me lo has visto? No. ¢No
me puedes llevar? No porque se me ha quebrado un brazo, no puedo volar.

- jHaciendo el rozo!

--¢Haciendo el rozo me he quebrado el ala? Eso dice el gallinazo...

- El gallinazo... para que no vuele pues. Y vuelta, tampoco no le ayuda y se va vuelta al conejito.

--Conejito también huequito le esconde. ¢ Qué tienen ahi, hueco? Ah, ahi esta papa pa sembrar le dice asi
pe, papa pa sembrar guardao esta ahi dice.

- ¢Y ahi estaba guardado el nifiito?

-- Aja. De ahi, a ver lo voy a ver, que le buscamos, y también corrié otra vez ahi mismito, de ahi al venao
dice. Venao estaba trabajando. éPara qué estan arando ahi? Dice. Pa sembrar la papa dice. jAh! A mi
también, puedo asi ayudarte, dice. jAy, no, no, no! iTin! dice ha peleado, iAy me sacan sangre! Ay mi ojo!
Dice.

--Se dan cabezazos pues.

- Cabezazos ellos pelean. De ahi también ya estan corriendo, cuando pelean, el nifiito ya.

- ¢El conejo con el Ashkay?

--iNo! El venado ya, con la vieja.

-- Con carnero, con toro...
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JH: --Se agarran a cabezazos. Como el venado tenia cachos...

SR: -- De ahi se sale, ya corrid el chiquito otra vez. Llego a diosito ya.

JH: --Ya se sube pa arriba, el ultimo ya.

SR: - De ahi diosito dice que, ha entregado el fiaquesito, a que hagan ese, el higadito pues.

GL: --iAh! El nifio le entrega el higado a Dios...

SR: - A diosito ya, de ese ha hecho el perrito pues.

GL: --¢Ha hecho el perrito no?

SR: --Dos perritos dice que. iOtra vez con dos perritos le mando diosito! Dos perritos, con dos perritos le

mando, una... éCémo se llama el perrito? ¢Laura tuerta? éLaura tuerta?

JH: - No.

SR: --iAh! Galgantotere...

JH: - Ah, Galgantotere es pues.

GL: -- iGalgantotere!

JH: -- Galgantotera

GL: - ¢Es la perrita?

SR: - Aja.

JH: --Y el otro es Galgantotere i Creo no? Galgantotera y Galgantotere creo es.

SR: -- Asi dos perritos, una mujercita, una hembrita. jCon perritos ya otra vez la Laura tuerta lo encontré! jAy!
iMi hijita! iMi huishkita! iMi hijita que haces aca!

JH: -- Lo encuentra al varoncito al ultimo ya.

SR: -- Como se llama, el diosito dice que, le manda al otro perrito, al otro, al otro mandas, ay carajo, iAaaaay!

Gritando se fue todo, todo el cerro.

JH: --Ya le tuvo miedo a los dos perritos.

GL: - éLa Ashkay? ¢Cuando ha visto a los perritos?

JH: --Ah, a lo que ladro ya pue.

GL: - ¢Alo que ladré?

JH: - A lo que ladrd los dos ya le tuvo miedo.

SR: --Tiene miedo no veia nada pe, nada de perro. Diosito le ha hecho a ese nifiito, que ha comido el Ashkay

pues. éA ver otro perrito? Los dos se han comido el Ashkay ya pues. Todo, todo se fue, del barranco, le ha
matado el perro ya. jUyayay! Viene con carme ya comiendo carajo. A ese le ha acabado.

JH: - El barranco ya lo tapo a la vieja, y de ahi ya lo comié ya, los perritos.

SR: --Con esos perritos acabaron ya...

GL: --Lo han vencido los perritos.

SR: -- El perrito ya acabaron, ya cuando encuentran ya, siempre come el perrito el Ashkay...

GL: - ¢Como? ¢Cémo?

JH: -0 sea como le digo, los perritos lo han llevado hasta donde que ellos corren, y el barranco, hasta que

llegd al barranco lo tapé ahi, vuelta los perritos ya lo han comido a la vieja.

GL: --Ah, lo perritos lo han comido al final a la vieja...

SR: --Ah, llenecito de barriga, la otra, muchachito que ha quedado huerfanito.

JH: - Llegd con la barriga llenita, le duefo del nifiito le dice, ya lo comid, ya lo vencié, de ahi ya termina el
cuento.

GL: --Ya, o sea. Pero el que come al Ashkay son los perritos ¢El nifio no?

JH: --No pe, el nifio no.

GL: --¢éPero él llega a su casa con los perritos?

JH: - Aja, llega a la casa...
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- Con perritos, su madrastra también le decia que jAy tu perrito bien bonito! jVéndeme! iVéndemelo!

Dice que le decia, ya quiere la madrastra ya...

--Ya queria ya al perrito...

- iSu hermanito ya se perdid! El hombrecito no mas llegd, su hermanitoy su perrito su hermanito, asi
decian.

--jAhhh! jQué bonito! ¢ Cdmo te llamas tu sefiora?

--Santa Rinza Huaman.

- ¢Es tu mama? ¢y ta te llamas?

--Juan Lino Huaman.

--¢De dénde es usted?

~-Yo soy de Lima

--¢No compras manta?

- jAh puedeser!

--Te voy a traer para ensefiarte.

--Ahora, hay un amigo aca Jorge Barrios, el me conté parecido el cuento, pero dice que su abuelito le
contaba cuando el pateaba a los perritos.

- Aja

--Cuando eran nifios, y su abuelito les decia, no patees a los perritos, porque los perritos son el corazén de
un hermanito.

—jAjal jAja! iDe eso!

--Desde ahi nace eso pues.

— ¢Si?

--Desde ese cuento nace pues.

--Ese pues.

--Desde ese refran, viene eso pe, cuiden a los animales porque es el higado de la mujer, de la nifia que lo
comio el Ashkay.

-- De lanifiita.

--Ahhh ¢O sea que es como un refran esto?

-- Desde ahi viene eso pues. Por eso yo como le dije anoche, yo soy un poco que a los animales, no sé, es
algo que me incomoda que

-- Mi abuelita mayorcita, tiempo hablaba eso pe...

- Por ejemplo alguien conseguia al animalito y le pega o de repente... iVa! Lo bofetea, si consiguen el
animalito, entonces pa que lo golpeen no lo consiga le digo, iSi lo van a maltratar no lo consiga! Yo asi soy.
Pero yo si, cuando consigo un perrito, ta que lo estimo bastante, lo cuido, porque desde ese cuento que
viene de ahi, yo lo...,, hasta yo me fui a trabajar a Arequipa hace tres meses atras y me traje un perrito
éTres dias de viaje ah? jComo sea lo traje de Lima también! Me dijeron que el perrito no pasa, ta que me
saque mi casaca, y dentro de la casaca como si fuera casaca nada mas, y el perrito menos mal que no ladraba,
tapao lo he traido.

--iJajaj! No te creo, ¢Si? iEscondido!

--Hasta que lo traje aca... Desde ahi pues nace eso, desde ahi nace eso, de que... no patees a los perros, los
mayores dicen pues, es el higado de la nifia, cuiden al animal, desde ahi viene eso ya pues.

- O sea y tu también quizd con tus hijitos, tus nietos, étambién puede ser asi que les digas?

- iNo! iClaro! Yo les digo cuiden al animal, cuidenlo porque es en el cuento... por eso mismo, este, a los
alumnos los trajimos ese dia para participar en eso pues, del Ashkay, trajimos aca y algunos profesores
hicieron aca pues, del Ashkay.

- jAh ya! ¢Como teatro asi? Los personajes.
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JH: --Aja. Y eso es lo que hicimos aca también y como le digo desde ahi nace eso para cuidar a los animales,
desde ahi nace eso como le digo, mas que todo para no maltratar mucho a los animalitos, muchos dicen que
el animalito es perjuicioso, pero de todas maneras, idesde ahi nace!, mas que todo de aca de la zona es
decir, pero mas alld lo que es la costa no sé cémo lo tomaran, pero desde aca si nace eso.

GL: - Bueno para mi es una historia hermosa que puede ayudar a que convenzas a alguien de que no patees al animalito.

JH: - Aja.

GL: - Porque al final, al final es cierto que sea realmente ¢digamos el higado de la nifiita no?

JH: -- Como le dije anoche es algo veridico que los mayores nos han contado y creo que puede ser, es cierto,
porque anteriormente si ha habido esa viejita del Ashkay que le llamamos, y como ha sido ciega no lo veia
pe, lo palpaba y hasta que una de ellas estaba gordita y ya lo comié. Y le digo que es algo veridico que viene
eso, y el animalito, dese ahi creo que también se cred los perritos ¢digo no?

GL: - ¢Si, no? Sobre todos los perritos éno? Y éa ti quien te conto esto? ¢Tu mamita? ¢Tu abuelita? ¢Quién?

JH: Eso, eso viene de mi mama y de finada abuelita que... cuando yo tuve... adulto todavia me contaba mi
abuelita, desde ahi mi abuelita que en vida fue, que en paz descanse también nos ensefaba eso, no golpee
al animalito, cuidelo, porque muchos en ves veo al animal le pegan, o con palo, no sé, pucha a mi me... algo
que me, lo siento bastante que... como si me doliera o como si me pegaran...

GL: - A timismo...

JH: --No sé porque yo soy asi, este, amigo.

GL: --- Ah, mira...

JH: --No sé por qué yo soy asi. Ojala que las demas personas, no sé cdmo seran pero yo si lo siento que, hasta

me da ganas, en vez de... aunque no me crea, que Dios me vea, no, no, aunque usted no me crea, en vez de
eso pucha, me da ganas de lagrimear por ese animalito que lo maltratan... hasta, en ves escucho de lejos, a
un animalito que dice jAyay! Cuando le pegan igrita pues! Pobre animalito digo, porque es, conseguirian pa
que le peguen, pa que lo maltraten, digo, ente mi pienso pe, pero como seran los demas pe... Ese viene del
Ashkay que lo come... si... perrito tal vez desde ahi de repente se habra criado édigono?

GL: --Como, ¢cdmo? Eso no entiendo, dices que, de repente el Ashkay, ¢qué cosa?

JH: --No, como digo, enantes que le conté pe, el Ashkay que lo comié a la nifia y de ahi viene pe,
GL: - El perrito... ya, ya, ya. Y sera que no saben esa historia ellos...

JH: --Mmmm... claro, puede ser, puede ser.

GL: --Puede ser que no sepan.

JH: -- Pero aca si, la mayoria, la mayor parte si conocen el cuento. Por eso hicimos aca ese dia.
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Didlogo 5 (D5)

(Conversacién con Juan Lino Huaman en Cafiaris, 24.06.16 / 4:00 PM)

Audio Nro. 240616_0034

La Crianza de Animales
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--De la crianza de animales también pue.

--A ver a ver de la crianza de animales ya, ya...

--Por ejemplo, aca en la zona, hay dos cerros que se llaman... uno arriba que es Zonahuaca, un cerro
grande, alto y el otro que es, el cerro, estee Zugurrume que esta cerca de mi caserio de Mamagpampa.
Mamagpampa, ya

Y el cerro Zugurrume y Zonahuaca eran crianderos que nosotros acd en la zona cridbamos hartazos
animales, lecheras. Y entonces...

-éLecheras?

--Lecheras. Viene, viene, un brujo, de lo que es de ella de la provincia de llamese Cajamarca o mas alla y el
brujo dice que hace lo posible de trabajar de trabajar y hasta que al cerro lo voltea dice pe, lo voltea y toda
esa esa crianza lo lleva pa ya pa la provincia pa la lo que es Cajamarca y mas alla.

- Jaja... ési?

--Ah, mire aunque no, es algo increible ¢no? que no se puede creer pero dicen que el cerro Zuburrumen
tenia unaa, como una estatua ahi este... como una estatua de, de un torito con su cacho

-0k

--Y al lado del cacho dice que le colgaban un panal

- Aja

--Y ese panal significa, significa de que el cerro o la zona de aca de nosotros todo Cafiaris y lo que es Inkawasi
que se no etc. ¢no?, cercanos, éramos zonas crianderas de ganado su bastante no y ese panalcito significa
pue que zona criandera pue de ganado

~-Ahhh

- Y entonces, dice que, el brujo lo voltea al cerro y se lo lleva todo para alla

-é¢Para su zona?

--Para su zona

-0 sea para qué zona dices... Cajamarca

-- Lo que es provincia Cajamarca

--- Cajamarca

- Por eso que ahorita mas escucha Cajamarca tiene buenos ganados buenos estee de toda raza y aca poco

pue

-Y acayano

--Poco solamente

- jajajaaa

-- Pero si tenemos ganadito pero...

--Pero no como alld pue

--- Chuscos

--Claro... ahhh
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--Y entonces. Y creo que también es algo veridico porque también tuve ese suefio de que el cerro Zugurrume
en una noche un suefio de lo que esta asi mirando por ejemplo aqui usted esta al frente como si ... y acd el
caserio como si estuviera mirando pacd y en uno, en uno de los suefios el cerro mire algo increible éno?
Porque delo que esta asi, lo sofié de aqui pacd, de la cintura parriba lo sofié, y creo que lo que cuentan creo
que es algo real, porque de lo que esta asi mire se voltea asi par para arriba asi

-¢El cerro?

- Se voltea en suefio en mis suefios

- jOh!

--Se volted... Y lo le creo al cuento porque

- Porque tu lo has sofiado

-- Lo he sofiado

--Y se voltea pues a lo que esta asi se voltea hacia la provincia

--Mirando para Cajamarca

- Aja

--Guauu... entonces debe haber algo de cierto verdad. Ahora...

- Esees

- El torito este que tiene un panalcito en el cacho dices un panal de...

--Claro, un panal de abe...

--De abejitas éno?

-~ Aja

- Ya. Ahora, estee... tU crees que, los cajamarquinos sepan de esta historia o0 no o ya es de ustedes mas
--Mmm, tal vez que no, no sepan. No, no creo que sepan

-No, novyay..

--Y faltaba esa partecita de ...

- Sisi

- El cuento de, faltaba todavia una parte dice que el cerro de lo que lo volteaba habia una criandera que
vivia en el cerro de Zunahuaca, habia una criandera y entonces la criandera dice que se a lo que lo llevd el
brujo no, dice que no se acostumbraba ya, siempre regresaba.

-Jaja, Ah ya

--Dice que siempre regresaba

- Para este lado

- Aja

--- Para Cafaris

--Aja. Silbaba como que llegaba y hasta que, una vez ya se perdio dice que, se perdid y se fue ya pa
siempre ya

- Ahhya

--Y esa criandera, también habia una criandera y desde ahi ya se perdid dice, y puede estar alld en algun
cerro dice, pensamos nosotros

- Por ahi puede estar entonces

--Pero tal vez sepa un de repente también ¢no?, en Cajamarca, se puede averiguar o...

- Claro

--Tal vez o no, no sepan tampoco pues

-- Claro

- Nosotros si como le digo ese cuento le cuento eso que

- jQuélindo!

--Ahora son dos cerros ¢no? me dijistes
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JH: --Aja. Zunahuaca

GL: --- Zunahuaca

JH: --yZugurrume

GL: - Zugurrume

JH: - Que esta cerca de ahi

GL: --Ya, ahora la imagen estaba en uno de los cerros que se voltea,

JH: - Aja

GL: ~Y éel otro? No

JH: - No

GL: - El otro, ya, ya... Ahora, hermano, esto, esto es para explicar un poco de que cémo el ganado fue para

alla, éverdad? Para Cajamarca.

JH: - Aja

GL: --Y, asi se conversa entonces
JH: - Asi se conversa

GL: - Enverdad

JH: — Aja

GL: -- Excelente jQué bonito ahh!
JH: -- Ese es el otro cuento
Didlogo 6 (D6)

(Conversacidn con el profesor Justino Huaman en Cafiaris, 25.06.16 / 2:00 PM)

Audio Nro. 240616_0037

El Ashkay

JH: -- Estamos de acuerdo, ya... jajaja

GL: --La muerte es usted jajajaja

JH: - Jajajaja

GL: -- Entonces asi pues

JH: --No, de verdad que si, si escuchado esa, ese lugar, de esa narracidn
GL: - Si, éno?

JH: --Lo que contaba ese dia, éno? de la muchachita

GL: --De la muchachita, éno?

JH: --Habia una vieja, una Ashkay

GL: - Ashkay

JH: --Que la nifia estaba perdido, que lo encontrado, eh, que la nifia, buscaba su ovejita, si su padre ya lo andaba

buscando... se encontrd con una vieja y que la vieja es que ha dicho no, qué buscas; mi ovejita. Ya, yo he
visto tu ovejita, vamos te acompaiio, eso eso no lo ha llevado, lo ha llevado la antigua dice, ahi dice que le
sucede yaa... al otro le esconde a su hija

GL: - Ah su hijita

JH: -- Asi, entonces, de ahi pue dice ya... pasandole todo eso, eso pes es raro, entramos directamente al perrito
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-- Al perrito, claro

- Al perrito

- Ya

-- Entonces dice que al perrito ya... ya Dios lo hace dormir a la nifia y le saca su... el higadito que tenia la la
nifia en su mano

-- El higadito que tenia el nifio en su mano, si

--Y eso lo presenta al Dios

- Lo presenta a Dios, éiverdad?

—Y el Dios ya le convierte en perrito

- En perrito

--Dice ahora, en defensa de los nifios

-- En defensa mas bien de...

--De la nifa

--Claro, pa que se defiendan de la vieja ¢no?

--Aja, de esa mujer anciana

--De esa mujer anciana, exactamente

--Pero, dice que no, no hicieron que se levantaron el cerro, que suba, que suba, que crezca, que crezca...
Ilamaron a los, eso de los familia de Ashkay

- Ashkay

--Vinieron todos y se derrumbo y se murieron todos pero quedaron una dice pues

-- Ahah

--Todavia era, la nifia no era tan tan liberta, sino que, entiendes, todavia, porque habia uno

- Aja

- Entonces, parece dice que Dios le crea ese del higado crea el perrito

-- Ahah

-- Su defensa se iba solo. Si encuentran a alguna mujer que quiera acercarse... ya, le ensefias para que vaya

a ladrar

~-jAyal, jya! jyaljya! jya!

--Entonces cuando lo encuentra... ya, justo dice que se iba a buscarlo ya al nifios, cuando se encuentra pes
con la anciana

--Esa que habia sobrevivido, seguro éno?

--Sobrevivido o de repente sus hijos

--Sus hijos, claro, siempre alguien éno? ya

-- Entonces dice que los encontrd, los encontraron dice: pero el Dios qué ha dicho, si encuentran a alguien,
alguna sefiora, se llama, usted no le, ni salude por decir no, usted de frente. Medio que lo ves a la anciana,
medio que le quiso agarrar al perro.

- Al perro

- Al perro, juuhhh!, empezé a correr, entonces

--Ah, yaya

- El perrito parece lo persigue a la anciana y la anciana pue también se corre

--Ah ésea

- Y sey se, yse, como se llama, se rueda dice, se rueda y se rueda dice pues de un abismo

- Y se rueda de un abismo, aya, dsea el perro lo ha correteado en realidad

--Ha correteado, ta correteado entonces la vieja, por eso te digo que sea abismo

--Se ha desbarrancado

--Se ha desbarrancado ahi muere
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- Mmmmm

-- Ahi muere la anciana, entonces, de ahi dice pues esto los mayores dice que ya le aconsejan a sus nifos
que conversando a través de ese cuento ya sus hijos conversan. Fijate cdmo Dios creé al perrito para defensa
de uno, practicamente el perrito es nuestro cuerpo, nuestro higado, entonces, eso muy...

--Oh, ok

- Peligroso, muy triste, si pegamos a un perrito, si nosotros no damos de comer al perrito, practicamente
nosotros mismos estamos maltandonos

- Ah, ok

~Eh, si

- Ah, qué excelente

--No lo maltrates al perrito porque el perrito es nuestro cuerpo, es nuestro higado

- Es como nosotros mismos, nuestro higado

- El perrito no debemos de pegarlo, ni maltratarlo asi dice

- jCarambal!

-- Entonces esa orientacién

--Ese es el punto que estabas, icaray!... muy bien ah

- Jajaja

- Asi hablaban entonces los abuelos, éverdad?

- Los abuelos, asi

--Les decian asi a los nifios para que... (Y a todos los nifiitos le decian asi seguro, aca?

--Le decian, le decian asi, los mayores antiguos asi les aconsejaban

- jQué bacan!

- Ahahah

-- Mira, interesantisimo

--Y, y cdmo, cdmo, usted dice, conforme al nifio le orientamos, le aconsejamos, le conversamos ese cuento,
entonces cuando de un modo de repente de casualidad nos morimos, la palabra, el cuento que hemos
conversado al nifio, yaya pue ya... ya quedo con esa grabacién

-Ah

-- Enton ese nifio ese joven ya para conversar a otro. Entonces asi

-- A su propio

---A su propio

--Ya, es muy interesante cémo explicaban que el perrito es uno mismo éno?

---Uno mismo

--Es el cuerpo de uno mismo, de un nifio claro que escuche eso, le da pena pue no.

-- Le da pena, dice que uno se debe de hambrearlo, dale de comer un poquito

---Hambrearlo, también, claro

-- Hambrearlo

- Claro, darle su comidita

-- A veces uno estamos comiendo delante del perrito mirando, entonces

-Ya, ya,ya

-- Debemos de compartir aunque, no igual, tratar igual como nosotros en la mesa no, sino que ahahah...
---Si, excelente, caramba

-- Ahahah

---Justo mi, mi trabajo por ese lado

--Sino, aya
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GL: --Justo lo que has dicho tu, es lo que yo estoy tratando de un poquito de explicar, los cuentos en realidad
se contaban...

Didlogo 7 (D7)

(Conversacidn con el profesor Justino Huaman en Cafiaris, 25.06.16 / 4:00 PM)

Audio Nro. 240616_0038

Lalucho

GL: --Ah, la madera esta es Lalucho

JH: - Lalucho, claro

GL: -- Le aconsejaban de que no, no se use para, para quemar, éno? porque no era bueno, algo asi

JH: - iNo! Estee. Ese puede hacerse roza Lalucho, tiene una hojita gruesa

GL: ---Ah écdmo, como?

JH: --Una hojita gruesa, Lalucho. Si... y casi no se seca rapido... no se seca rapido. Se seca con paciencia, se

demora bastante

GL: -- Entonces éno prende bien el fuego?

JH: -- No prende bien el fuego, no sirve casi para lefia, ¢di Lalucho? (le pregunta a su esposa)

GL: - Si

JH: - Si pues, este

GL: —-Avya

JH: -- 0 sea casi no se arde bien como otras lefias

GL: --Como otras lefas

JH: ---Mas hace sufrir a uno humo sale, humo no mas

GL: ~-Humo no mas

JH: --Como usted dice fastidia a las mujeres, a las cocineras

GL: - A las cocineras

JH: -- Ah, fastidia, por eso eh, eh yo he visto a las mujeres, a mi mama esa madera. No cuadra, no, no escogian
para lefia

GL: -Ya

JH: --Eso no arde. Para llorar decia

GL: --Jajajaja éAsi? Ok, ok, ok eso decian las sefioras

JH: - Eso, decian las sefioras para Lalucho

GL: - Ya

JH: --Eso no mas lo he escuchado pero no sé, no decir, no sé si es un hombre

GL: - Quiza

JH: --Que se convierte en madera

GL: - Quiza

JH: ---Seguramente, no, no

GL: --Seguramente les contaban asi para... para que no usen

JH: --Eso si, si, se ha contado, eso si he escuchado

GL: --Yayaya,y ese Lalucho es un ar...

JH: --Un érbol
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JH:
GL:
JH:
GL:

- Por aqui

--Si hay, por aqui cerca no mas hay, por aqui cerquita también hay

-~ Ah mira qué curioso, y otros arboles qué si sean buenos para lefia aca

--Ah ah ah... casi no llovia. La mayoria son buenos

--Normal

--Normal

--Ese no mas

--Solamente la Lalucho no mas es un poco medio fastidioso, fastidioso, hasta en el roce, no se quema
rapido sus hojas

- ¢éEnelroce?

- En elrozo. O sea, primero hacemos, por ejemplo, en la montafia primero hacen roso, luego se quema
para sembrar

- Umm

-- Ah, si hay dos, tres matas de arboles de Lalucho que han tumbado, eso no se seca que casi, aunque lo
quema ahi estd normal

--Aya jaja

--Si se se seca, seca pero demora

--- Demora

--Demora

--El rozo es, es eh queman creo la...

-- Primero, chaleo le lamamos tumbarlos. Tumbar todo, todo jaleamos

-- Pampa

--Pampa, ahi, dejar eso para que se seque

- Para que se seque

--Aja, luego... quémalo para poder sembrar

- Osea en ese chaleo es cuando, este lalucho es dificil

- Dificil pues

--De secar

--Si es por ejemplo en una chacra, quiere ser chacra que pue de repente es puro Lalucho, muy dificil para
gue se queme

--Ah, qué buena explicacién me has dado hermano, eso no me habian dicho. Por ahi viene ese cuento
entonces

-- Debe ser, claro

--Si, como es tan fastidioso

--Claro, poralgo

- Es tan fastidioso

- Fastidioso

---Como es tan fastidioso

- ¢Ta dices que fastidiaba a las mujeres?

--Si el cuento dice asi pue

- Aya claro

--Que fastidiaba a las mujeres, que cuando han hecho quemar

- En qué sentido lo fastidiaria a la mujer

--Que le levanta, le mete la mano

--iJajajajal, iJajajaja!

--Jajajaja... de verdad, asi me han contado
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--/le pregunta a su esposa en quechua/

--¢éQuédice?

- No sabia

- ¢Ah?

--Dice que...

- Ella sisabe

- Si

--¢Qué dice la sefiora?

--De verdad yo no sabia, dice que si, su mama le ha conversado... ¢a usted le ha contado alguien?
--A mi me ha contado el amigo Jorge Barrios, Jorge Huaman Rinza, no sé
-~ ¢Asi?

--Que su abuelito le contaba asi

- Ella también dice asi

--¢éQue era alguien?

--Dice que era un arbol que se caia de arriba

--Del cielo

--No del arbol

--Ah del arbol

-- Estaba echado debajo del arbol, ya pues se cae de arriba
--¢éQuién? Una persona

--Como una persona serd pue, dice que es madera pe

--- Ok, es madero, el Lalucho

- Ese echao

- Echao ahi

--Si en medio del camino. Como tronco pues no como madera asi echado, ya si cuando las mujeres pasan

por encima les quiere jalar

--Jajajaja

--Jajajaja

- éQué les jalaba, no?

--Si, si, les levantaba la pollera

--La pollera, no, le levantaba la pollera
--Nosabia

--éNosabias?

--No, no no, mas bien

~Aellas

--Voy a investigar mds bien

--Si, investiga, es bien curioso ese cuento
---Cémo ha sido eso, a ver

- Si

-~ Ah

- A ver si investigas y de ahi me cuentas
--Voy a escribir mas bien

—-jClaro! TU que estas acd, pucha tienes para conversar con las personas
- Si, si

--Porque es bonito mira, eso también le puedes contar a tus sobrinos
--- Exacto
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--Claro, ya les cuentas bonito, ellos ya saben

-- Ah

--Porque este madero, este que cae, que al final es un madero, es una persona
--Una persona

--Un caballero que habia ido a buscar a su esposa al cielo

--Ya

--Pero, como alla ha fracasado

—-Ya

GL: - Alfinal, ya, las estrellas le han dicho, sabes que tienes que irte ya de acd, ahi es cuando él ha caido, pero cuando

ha caido es Lalucho ya

JH: - Lalucho, lamadera

GL: - La madera pue, la madera entonces, aca ya es un tremendo pues no, fastidia a las mujeres, incluso creo, yo
voy a revisar lo que he escrito y creo que cuando lo han puesto a arder ha molestado, asi ha molestado a
todo el mundo, han dicho no, eso no sirve para quemar y los abuelos decian no uses Lalucho para quemar.

Didlogo 8 (D8)

(Conversacién con el Sr. Benito Rinza en su vivienda en Cafiaris, 26.06.16 / 6:00 PM)

Audio Nro. 260616_0039

Qasay Rumi

BR: -- Si de repente yo también casi de raiz no ya de cdmo se llama mds mas raiz mi papd ya murio él, conocia toda

GL:

la historia de este Qasay Rumi y cémo se llama la, cémo se llama, Ninamasha y este como se llama este
Pachacamac, tiene su historia pe, cdmo ha sido, por qué el agua salié a chorro abajo
- Ok

BR: - Ah siy Ninamashay con Pachacamac entonces cémo, cdmo ha sido pe, una parte ps a veces siempre los viejitos

GL:
BR:
GL:

nos conversa a veces pero los muchachos a veces no casi atendiamos a los mayores y cuando mas viejo ya
recién pucha malaya que no conversé mas, malaya que no no estaba ahi juntos con ellos para saber mucho...
porque los mayores sabian mas historias desde abajo

--Bastanteno

--Si bastante... si

-- Hay una historia que me han contado mucho aqui el Ashkay, de la vieja, es una vieja  tuerta que, que
perseguia a unos

BR: - Si si, también este ehh este se vieja, eh cdmo se llama, los aqui llamamos en quechua nosotros casi casi

GL:
BR:

GL:
BR:

castellano no no dominamos casi mas quechua pues no quechua idioma de nosotros entonces ahi
percutiamos si entiendo per casi poco ya

--Pocoya

- ... poco ya mas quechua para usted de repente una parte escucho y una parte de repente no también

pues no

- Si pues

-- Pero si pero una parte no tanto si si mas o menos hablar castellano unos cuantos, unos cuantos si, si
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-- Pero si hablas bien castellano
--Si, si, si
--veo que hablas bien.
---Si, si, unas cuantas si
--Yo quisiera aprender quechua; el quechua de aca también es diferente pue
-- Diferente pe, usted de repente sabe ya, ya usted estudiante y ya dominas algo de inglés por lo menos
--Mmm unas cositas si
--Claro, si, si, si, ahora cual sera su misién usted a ver este

-~ Es, primero eh...dos cosas digamos concretamente un poquito lo del Ashkay qué recuerdas de esa  historia

y y cdmo te la contaban para porque aqui me han dicho por ejemplo que los abuelitos contaban eso esto,
para decirle a los nifios que no pateen mucho a los a los perritos

- Si

- Verdad

--Ya una parte este yo una parte tengo esa historia pero casi, casi no asi pero a una parte si

- Ya

-- No todo pero si porque Ashkay dice un tiempo y cémo se llama los dos ovejeritos se iban al campo

- Ok

-- Ya al campo se iban con su ovejas y el los nifios tu qué sabes cdmo se juegan y no cierto mientras que los eh

ovejitos van comiendo su pastito ellos jugando siempre ahi, entonces mientras eso los ovejitos y seguian en
pastos seguian, seguian se entré mas al fondo asi sucesivamente ya entonces mientras que los nifios jugaban
y cuando se dieron cuenta eh uno de los dos se dieron cuenta oye hermano y oveja dénde estd no hay nada
- Ok
--No hay nada onde est3, onde se ha ido, imaniachaycho!, o sea imaniachaycho!, o sea dice que ino hay!
--No hay
--No est3,
- Ya
-- Ya jUy! Se preocuparon jpuf! se fueron buscar por alld por aca por acd, entonces iPa! Se encuentra con
una vieja
-~ jAjal
--Y esa vieja habia escondido la oveja pe, ila habia escondido ya!
-~ jAh!
-~ iElla!
- ¢Ella?
-~ iEllaljElla!
-- ¢Ella habia sido la que ha escondido?

: - Ella habia escondido la oveja no, no, no se habia ido por querer sino que ella ha escondido, entonces dicho,
entonces la vieja mamitay dijo: imamitay! Enton, imamitay! ovijitay éusted no la visto? Asi dice, este
mamita, mamita, dice ese cdmo se llame en castellano dice, este: sefiora. Aca ha dicho mamita, éNo la visto?
éNo la visto a mi ovejito? Si, mi ovejito lo tengo
- Ya

-- Lo tengo acd, vamos, vamos a mi casa ahi esta la oveja lo estd acorralao ya, ya vamos y ya entonces ellos se
fueron carrerita, ahi esta la oveja, ya, entonces bien alegre contenta se fue y para que se vaya a la casa con
su oveja pues
- Claro
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--Si no lo llevo con su oveja su papa su madre se molestaba pues. Entonces la vieja, entonces, llevo a locas
a la casa entonces este ya se anocheci6 el tiempo ya ustedes duermen conmigo, es que dice.
- ¢éLavieja?

-- iAh! La vieja, justedes duermen conmigo! Entonces, iya! Dijo, iya! Pero, eh pero, no, mi mama mi papa sera
preocupado no, no preocupes, tu mamda me dijo que duerman mis hijos aca él ha dicho y ustedes duermen
aca.

-~ jAh!

:—Ya, entonces durmié dice, ya quedd, quedd durmiendo pero, pero mas o menos se sentia los muchachos algo,

los nifios sentia algo, ya durmid y el otro, ya el otro la la chin... la, la chinita, la la chinita no durmié pero, la

chinita durmié y el hombre no durmié

--El hombre no dormia

--Nodormia

~Ahya

-- La chinita durmio, dice, durmid. Y, el otro, el otro nifiito, hacia, hacia, hacia empujaba

--Leempujaba

-- Le hacia, la despertd

--Ahya

: - La desperté y, entonces... Y la vieja ahi pues. Entonces y asi, vuelta y durmid, vuelta durmid, ya se quedd

dormido. Entonces, y la otra hermanita también ya llegaba las ocho, nueve, diez, once doce de la noche ya

durmié dice.

--Vencid también el sueiio

: - Vencid el sueno, hasta eso la vieja le aprovecha al otro y eso saca cdmo se llama lo comié y todo y... despierta

dice vuelta cuando la vieja taba cocinando en la madrugada ahi en un perol hirviendo la carne ahi y menos
mal el cdmo se llama el higado dice que no lo habia preparado lo tenia ahi, el nifio, eh jbum! Se va al higado
primero, al higado lo agarra el higado con otra manito lo esconde y vieja se sintié. iTu lo has agarroo aca
una cosal, ino mamita! iNo mamita!, ia ver!, escuro puesy ia ver tu! iA ver! jpa oler tu, tu mano! iA ver no
has agarro!
— Ajé
- jA ver pa oler tu mano! y lo agarra, ia ver la otra mano! La mima cosa lo llevaba, la mima mano
--Ah ya, ok
--Ya, entonces no, la manito, el otro bien escondidito el higado pues
--En su otra manito
--En su otra manito escondido
- Debajo seguro de su...
--Aja, exacto
--Si, si, de su ponchito, verdad
- De su ponchito, entonces al final de cuentas
-~ Cémo esta sefora
--Ya al final, al final entonces, iya! La vieja ya pue contento ya pues dice
- Aja
--ijYal contento
- Asu
-- Amanece siguiente dia, y la, el nifio dice: Ay mama, este, mamita quiero orinar. No, no orina ahi, orina, ahi
no mas, aqui nomas. No, me orin apesta feisimo, mi orin apesta feo. No, entonces mas acasito. No, apesta
bien feisimo, apesta
~Ahya
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--No vas a aguantar con olor. No no no entons aqui, acd. No mamita, no, olor bien feisimo. Aya, agarré
este sogas, estee, agarrod, asi como, como se llama eh pedacitos asi lo
--Eh, piezado

- jAsi! Piezaba, lo piezaba, lo piezaba, lo piezaba, lo amarraba de su cinturita
--Ah, ok

--Lo amarraba de su cinturita, asi medio, por lo menos a veinte metros

- Ya

--Ya entonces, el nifio, se va, se va abajito al montecito ya

-- Amarradito

- En el montecito habia un, nosotros llamamos toyo

- ¢Toyo?

: — Toyo es estee, hay este, hay una planta medio, usted capaz lo ha visto, éno lo conoce? De repente, este toyo

lo llamamos ashpela, ashpela tiene su, tiene su, cdmo se llama, cémo te puedo decir, como una espina,
espina

--Ah, tiene como una espina

-- Espina, entonces ese toyito cuando lo prendemos candela asi se revienta jpa! ipa! ipa! iPe! ipe! ipeg!
ipeg! ipeg! ipeg! Se revienta, entonces el, el, en aquellos tiempos ese plantita hablaban pue

-~ Si

-- Hablaban

- Ok

-- Entonces al nifiito, le, aya, eh, amarramelo a mi, amarralo a mi, tl no, andate

-- ¢El toyito le dijo?

- El toyito, lo, asi le dijo: amarrame a ti, tu andate, ya él dice... ipeg! ipeg!, haciendo dos ahi ipeg! ipeg!
ipeg!

-Ja, ja, jaya, ya

--Ya, el otro, el otro con la soga a la mano pe, la vieja

--Lavieja

- La vieja, soga a la mano

- Ah

--Entonces, el otro ipeg! éYa?, decia: todavia, ipeg! ipeg! ipeg!

-- 0 seael toyito imitaba

--Imitaba aja

~ipeg! ipeg!

-- Exactamente

--Si, si

--Ya, entonces ya asi, iya! iTodavia mamita! Y es que, y hablaba, hablaba...

- éEltoyito?

--Hablaba, y entonces ipeg! ipeg! ipeg! Decia, entonces la vieja iya! Dice: no todavia, aya pero la la Ia, el
nino iya estaba dice!, cdmo se llama directamente se habia cdmo se llama, ido, el afiash

- Uju

- El afiash ta haciendo huequitos ahi, hace huecos ahi. Entonces el nifio, el afiash lo habia escondido ahi. El lo

enterrd con una tierrita ahi, una tierrita, ahi sentado afiash, entonces, ya entonces, este, la vieja tanto que
seguia lo jalé ya
- Claro
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BR: --Tanto, lo jald y ese, isag! Vino ese cdmo se llama, el toyo. iUcha! vieja se preocupa dice, pucha, se molestd

GL:
BR:
GL:
BR:
GL:

BR

dice la vieja carreras se va dice, y, y se iba su cémo se llama, su rastrito se iba pues. Donde se iba, el nifio se
iba... entonces, cdmo se llama, el rastro queda pues éno?

- ¢éLahuella?

- Lahuella

- Ah La vieja traté de seguirle

--Ya, empezo a seguirle en huellas iNo! Vino ac3, al afiash, tu lo has escondido aca

- Aléanash?

: - Aja, afiash, dijo, porque yo me vine con su rastro, dijo, y no con rastro decia, la vieja decia corteciton jotucar,

GL:
BR:
GL:
BR:
GL:
BR:
GL:

BR:

GL:

BR

corteciton jotucar, o sea, la pulga habia caido, ese rastro le lamaba este, pulga. No a que vino, este, pulguita,
pulguita vino asi, pulguita vino. Ese era rastro pues. Alla, no, no, no, acé no lo ha visto nada este, este aca lo
ha enterrado este cdmo se llama aca tengo un enterradito, este como se llama oquita, dijo parece, oquita
--Oca, oquita

--Ya, ese lo ha enterrado aca

- Ya

--Ya entonces. Ya a la mala llega pues dice, no, no, no quiero ver a ver, quiero ver

- Insiste la vieja

- Insiste, insiste, dice insiste, ya la vieja a la mala queria rascar ya irse porque ya sabia que estd ahi

--que estaba ahi

-- Que estaba ahi renda eh enterrado el niiiito, entonces eh a la mala se va ya pues dice, que el afiash lo pone

ah, a un lado asi a la fuerza y afiash ipum! Lo tira el pedo pe, el afiash tiene un olor feisimo. Pucha la vieja
queda desmayado

--Jajaja

: - Mientras eso, el afiash lo saca el nifio, lo envia, a cdmo se llama, al venado, al venado dice que los dos venados

GL:

BR:

GL:
BR:

GL:
BR:
GL:
BR:
GL:
BR:

GL:
BR:

estaban enyugado y estaba en arada arando dice asi, arando, labrando la tierra. Ya, entonces, el venado, el
nifio lo habia enterrado vuelta dice, donde lo araba, ahi lo habia metido

-- Lo habia escondido otra vez

Ahi lo habia escondido, el condenado jHola tio!, es que dice, tio cdbmo esta, yo me vine, como se llama, mi
hijo, mi hijo, mi hijo dice, mi hijo viene corteciton jotucar, al pulguita se ha caido pulguita se ha caido, el
rastro decia a la pulguita el rastro, ah ya, no, no, no lo ha visto le dice el venado, no lo ha visto, équé tas
haciendo aca? Yo estoy labrando la tierra para arar, para sembrar papa, pare que dijo iAh ya! iBien!
iBien! entonces ya pero, qué, qué cosa aca, quiero ver el... No ese es semilla, lo he dejado ahi

- Aja

- Ese es semilla dice, ese es semilla, la vieja insiste dice, se va a rascarlo no, no el venado un cachazo lo
vota, dice lo vota hasta desmayalo

-~ Asu

- Entonces, hasta eso el nifiito, el venado lo saca, lo envia a otro lado vuelta, en céndor

- Céndor

--En céndor ya, en condor, en condor dice, vuelta levanta la vieja y sigue el rastro y llega a condor

- Al condor

--Y céndor dice, pucha acad en su ala otro brazo, escondido ahi todo triste dice triste ahi. Este, tio que
équé has tenido ahi? Pregunto no lo has visto mi hijito ha venido por aca, su rastro

--Su pulguita

--Pulguita ha venido por aca. No, no, no lo ha visto; no lo ha visto; no, no, no lo ha visto, éQué tienes, tio
aca? Este, el, el condor lo tenia aca adentro en su ala pe, el nifio
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- Al nifio

- Aca, lo tenia en su ala como es grande, todo lo ha tapado, lo tenia ahi. Teito este, mi hijo ha venido, usted

lo tiene aca, creo lo tiene. No, este es mi brazo. ¢Por qué lo tienes el brazo asi? Es que dicho, entonces, no
en, en quincena la gente me pegd, me ha hecho quebrar mi brazo, que decia. Ya, para ver entonces el
céndor, no, no, no pucha me duele esto épara qué vas a ver?

--¢En quincena?, éen quincena?

--En quincena, es una faena pues

- ¢En unafaena?

--En una faena, dice que el condor se habia trabajado es que la gente peleando le habia quebrado, dice,
engafiaba pues

- Ok

-- Engafiaba. Entonces al final, entonces, exigia la vieja, exigia. A ver jpara verte! jPara verte! pucha el cdéndor

un alazo dice el otro ojo lo saca pues, un alazo lo tumba lo saca otro ojo la vieja ciego queda. Un ratazo.
Ciego queda y asi. Mientras eso dice que se va este, a donde dijo, se va. Llega a Diosito dice, Dios ya no sé
qué Diosito llega. La vieja cuando sana su vista ya, con un lado no mas llega. Ya el nifio, ante en ese Diosito
ese me olvidé ese Diosito dice que ahi lo tenia

- Ah

- Ahi lo tenia, presente en una banca, sentado ya. Asi, asi como llegaba con su rastro se olvidé del nifio

--Ah, lo, lo 6sea Dios ya lo habia puesto al nifio

- Al nifio presente ya

-- Presente

- Presente lo vistié en una banca sentado ahi su hijo y entonces el Dios no permitia porque ello ha sido
diablo pues. Para Dios ellos, no hay nada ya pues

- Ah

- Entonces

--- éQuién ha sido diablo? La, la

- El diablo ha sido, el, cdmo se llama el atakay pues la vieja

--Lavieja

--La vieja. Ahorita existe en el cerro

-~ Si

--Cerro, existe, entonces el Dios, eso si estee no, no, no se dice Dios, como se llamaba hasta ahi no sé
vuelta

- Aya

--Bueno, aqui Diosito entonces el Dios ahi, ahi estaba ya el nifio presente. El Diosito lo entrega, el cdmo se
Ilama, el higo del mi nifio; del otro hermanito el higado lo entrega al Dios

--Ah, si el higado de la nifia, de su hermanita

: —- Aja, lo manito lo llevaba y lo entrega a Dios ya. El Dios ya. Entonces, el Dios, eh cdmo se llama, de ese higado

y lo saca dos perros. Ya el Diosito, entonces el Dios, hay un Dios que mandaba, pero no sé, cémo se llama,
ese que no le doy

- Aya

--Entonces, hay un el Dios lo envia, lldmalo fulano tal a a a su nombre lldmalo asi. Lo llamé todito los
diablos lo llamé a la vieja no sé sus lentes ya pues

~Aya

--No sé sus restos, lo llamd porque yo sabia quiénes era pues no

- Ahh

--Yo sabia quién era
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--Ya te entiendo... ya

--Si, si, yo sabia quién era.

-- Claro

- Entonces lo llama a toditos, anda lldmalos con su nombre asi, que vengan toditos
- El nombre que no te acuerdas es el nombre del, del...

-- Del Diosito

--Del Dios

--No me acuerdo esto. Ahi si no me acuerdo

--Yaya

- Entonces, entonces, le mandé uno lo llama Ildmalo, anda lldmalo ique vengan todito! Dice que lo llamé. Se

fue a unaloma, lo llama, lo llama, llama, idice el Dios que vengan todos ac3, todos aca! Ya vinieron, ya pucha
vinieron todito. El Dios, dice que no sé pero su nombre, qué Diosito, ese no, no lo rescato bien no rescato
bien qué Diosito era

--0 era una virgencita, éno?

--No, no sé, eso que no le doy, fijate

--Ya

- Entonces, ese diablo cuando lo llamaban, vinieron toditos. Vinieron cojos, mancos, ciego, bocas al revés,
ojos al revés todo, diablo pues no

- Ok

--Vinieron toditos los diablos, llenaron ahi, el cdmo se llama, el nifio ahi sentado publicamente ya.

-- Wuau

--Ah, la vieja ahi, vieja ya el Dios no permitié que cerque ahi, ya no ya. Entonces el Dios ha hecho una
sepultura tremenda, grandazo

--Un hueco

- Un hueco ya pes, entonces, este, el cdmo se llama, los diablos y cuando el Dios ordena un un un este, cémo

se llama, a un... a alguien envid, entonces, dile, todos que estan ahi, cdmo se llama, cerca del hueco para
darle su comida

— Aja

--Ya entonces el diablos, todititos alrededor en ese hueco paraban

- Ujum

-- Ya, entonces, este, el Dios, cuando toditito ese se rodeaban ahi en ese hueco, el Dios sabia cobmo era para

hundilo ya pe, cémo para hundilo. Dice, cuando el Dios ordenaba y y ibum! Se metieron a dentro. El Dios, el
Dios, el Dios no. Entonces se hundieron a dentro en ese hueco

—-En ese hueco

--Se enterrd, pero se quedd uno

-~ ¢Asi?

--Se quedé uno. Pero el Dios, dice que ese higado, lo sacd dos perritos. Ya y ese perrito alguien de repente, yo

sabia que quedd uno pero ya que quedd uno. Entonces, cuando alguien le encuentra por ahi y un perrito lo
sueltas y otro perro no lo sueltas

-~ ¢Asi?

--Ah, con soguita lo llevaba dice pues, ya dijo entonces y de hecho en el camino caminando a nos, a nos, a
nos veinte, treinta minutos o una hora por lo menos aproximadamente y la vieja encuentra

--La encuentraella

---Laencuentra

--Es el que se habia
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- El nifio, el nifio, encuentra. El nifio se iba a su mam3, a su pap4, a su casa ya. Ya su papa su mama eta que se

buscaban pe, el Dios ya sabian pe, ya entonces este, el nifio se fue y lo encuentra en el camino y entonces
el Dios dicho eh, cobmo se llama, encuentran a alguien un perro lo sueltas y otro no. Entonces eh, le
encuentra ya le dicho, ese perro lo sueltas uno y el otro no lo sueltas y la vieja lo encuentra. El, el nifio ya
sabia que el vieja vino y soltd el perro, el perro lo llevd, pucha, con un venado, con un venado lo lleva, pucha
carambas el perro, el otro no lo soltd, el otro, hasta llegar a su casa

- Ah, ok

- Lo hecho llegar a su casa y su padre y su mama llega y lo recibié contento, pero el otro ya no llegd

- Ya

- Ahi terminé eso. Ahora este, cémo se llama, de Qasay Rumi, ese Qasay Ruma, en tiempo de verano, en
cémo se llama, de este...octubre nosotros sembramos aca

- Ya

- Octubre y noviembre, hasta diciembre sembramos. Ya el verano viene eh, junio, este, mayo, junio, julio, agosto,

setiembre, veranal. Ahora pa siembra nosotros en tiempo de sequia ya pue, en octubre sembramos, no hay
lluvia hasta octubre, entonces qué pasa, nosotros, nosotros tenemos, este un Qasay Rumi, una piedra, esa
piedra encima tiene un como un hueco asi, entonces es como una mapa asi labrado, blanco

---Blanco, éno?

: - Entonces, si, llegamos ehh, mds antes era un huequito adentro donde mas antes mas antiguo ahi un huequito,

llevaba un cuy, un cuy amarillo y cuando lo ponia en su boquita en ese huequito y de adentro lo llamaba,
cuicito, artisimo cuye lo llamaba: cuy, cuy, cuy, y el cuicito entraba ipa! Entraba
- $Asi?

-- Ya entraba, lo cerraba vy, y agua florida, agua cananga, frescaba, todos eses cerros entonces todititos cerro

Cutia, Cuguydn; asi cerro Paramo, cerro alld; asi sucesivamente el cerro Tembladera, asi se iban en fila, por
filas, asi frescaban con una chulla

-~ éChulla?
- Chulla, con una chulla asi sucesivamente, y terminando eso se hace Taki
~ Ajé

: - Taki que de danza o banda tipica y su taki. Ya en su taki, entonces, hace su buen, buen oracioncito de los

antiguos mayores que habian ahi descansaban y morié. Ese hace su, cdmo se llama, su oracidn. Ya hacemos
eso, oraciones, pero ese, nos vamos tempranito, a las tres de la mafiana salimos, a las seis, seis amanecer
aray tamos arriba en Qasay Rumi, sin desayuno, sin nada

- Ya

--Ya, entonces hacemos todo costumbres tradicionales con su taki todo terminando eso venimos y la lluvia
nos encuentra en el camino ya.

~Ah, si

-- Ese nosotros la historia de Qasay Rumi

--Ah, es para que llueva entonces

--Es para que llueva

-Y el color del cuy

--Y ahora el color cuy blanco es para verano ya pues mucha lluvia y con ese cuy blanquito llevamos eso y
su chulla y cdmo se llama sus eh, agua florida, cananga olores, ese es para verano vuelta

-- ¢Cananga?

--Mucha lluvia, aj4, agua florida, agua cananki, mas olores etc. Entonces, ya con eso pa verano ya

-- Yyyy cuando estéan alld, hay como cantos creo ¢no? o no, o ébaile no mas?

--Si, cantan por lo menos este, mujercitas ya cantan
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--Y qué dice la letra de esos cantos

- Esas letras dice: no vaya muy ne Qasay Rumi ma ta mi etmunade ta miamanchamu ti tarjurijay. Dice: yo
quiero lluvita para sembrar mi ya, para sembrar mi maicito eso pe, eso lo dice

-~ Le piden

-~ Le piden, piden, si

- Yay la piedra esta ehh, porque eh, porque crees que es esta piedra la que va. El profesor justo me decia
que quiza esta piedra tiene comunicacién con, con otros lagunas

-- Cerros

---Cerros, no

- Cerros pe, puros cerros... si, cerros, si entre lagunas y lagunas, asi tenemos que hablar pues. Queremos
lluvita, cerro, cerro, cerro, por cerro, fila por fila si, asi sucesivamente

--Osea es bastante camino que hacen

--Si pe, entonces, aca estee, cerro Tembladera, también aca arriba una laguna tremenda hasta ahi
nosotros mencionamos pues

- Pero, llegan alli o ya no

--Ce, cerro Paramo por lo menos... entonces, y eso, asi mentando esos cerros

--Hablando no mas, mencionando

--Mencionar, exactamente, asi, asi es

--Para que ellos suelten

--Si por lo menos, eso es todo

- Hermano, gracias, sé que estas con todo

- Otro, este cdmo se llama, otro te cuento GL:

- Claro que si

--No sé cdmo sera la verdad como la cueca jajajaja

-- Jajajaja

--Ya otro, no, no, no es broma, si, entonces este de Pachacamac

-- A ver, a ver, eso me habian contado un poco pero no, no me cuentan

--Pachacamac, este, era su lugar de todo el terreno Pachacamac pues, ya, Pachacamac sabe donde hay
laguna, dénde hay ojo de agua. El sabe, éno cierto? Es Pachacamac pues, duefio de la tierra
--De latierra

--Claro, es Pachacamac

- Claro

- Entonces este, Ninamasha, Ninamasha historia era, esa, esa acababa toda la montafia, todo, todo, todo,
acaba se quemaba, pue, todo se acababa

- éQuemando?

--quemandolo pe, acaba, ese ese Ninamacha

- Ya

--Ahora, entonces Ninamasha era parte de paja, ese es quemadura totalmente lo hacia perjuicio. Y
Pachacamac, es dueno de la tierra

- Aya

--Ya, entonces, Ninamasha era... este, era templao de Pachacamac

--Eh, cdmo, dsea, 6sea éenamorado?

--Enamorao pues.

- Aya

--Queria con Pachacamac no cierto

-- Aya, ok
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--Enamorao en Pachacamac, entonces Pachacamac no queria a Ninamasha porque era pue, este gente,
este problematico pe, quemaba

- Ah, ok

--Aj4, ya, entonces, el cdmo se llama, Pachacamac sabia dénde hay abismo mas alto un abismo dénde hay
abismo, él sabia, ella sabia

- Es Mujer entonces Pachacamac

--Mujer es pues

-- Pachacamac

--Pachacamac, es mujer

--Es la tierra éverdad?

--Latierra

- Si, si, si

: - Ahora, ya se enamora, tanto exigia a Pachacamac, dijo, ya: Tu espérame en el filo de un cerro de un abismo,

ahi espérame, ahi aprovéchame, es que dicho, ahi si le dijo: espérame ahi donde, donde haya, ahi espérame
en tal sitio ... A ya dijo, ya entonces vienen dias pasan, ya, llegd el Ninamacha esperando ahi pucha un abismo
pero tremendo, ahi encimita ahi encima no mds queria el Pachacamac pe, entonces si cumple pes horas ya,
entonces empieza pues no, empieza ya Pachacamac ahi echado, el Ninamacha ya pes, para hacer relaciones
- Aja

--Ya y cuando justo cuando, cuando queria subir el Ninamacha un patadén al abismo

-- Jajaja

--Ya, al abismo, donde hay abismo, habia una agtiita que se caiba ya, caia, ya y se metié ahi, donde caia
aguita, habia un pocito o algo por ahi

- Aja

--Entonces ahi se cayd, Ninamasha y cuando un chorrito habia poquito, entonces Ninamasha cayé al

abismo

--Alfondo

-- Al fondo, al abismo, cayd, entonces aguita caia ahi, decia: Shis, shis y no le dejaba que arde la candela pe,
esa aglita pequefiita

- Aya

~No le dejé

- Ya

-- Entonces, no le dejé encender la candela, entonces mientras eso el Pachacamac vino acd arriba donde ojo

de agua de Qasay Rumi, adentro, arriba, entonces el Pachacamac, este, sabia dodnde hay agua, entonces, ahi
se fue, saco un burrito
- ¢Un burrito?

- Un burrito sacé, un burrito sacé con los eh, agarrd con una soguita de su pescuezo y saco de ahiy el agua salié

inmenso, y Pachacamac, burrito asi, jalando lo traia el agua venia encima, encima, encima encima, ya el
Pachacamac vino asi, asi como sig sag. Cuando el agua ya venia encima ya entonces, el cémo se llama, el
Pachacamac trajo asi sig sag, asi

-~ Ah

--Asi viene el agua quebrada arriba

--Ahh, ya, ya

-- Asi viene, este camino que se va todo el agua viene asi, asi viene

--Va bajando en sig sag

- En sig sag baja
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—Osea es el camino que Pachacamac hacia con el burrito
--Aja Pachacamac con su burrito asi, pero hacia sig sag porque para que el agua venia encima pe
--Para que no lo coja
-- Exactamente
- Ya
- Y asi bajé hasta chorro arriba un abismo altisimo, no cierto, a a cien metros de altura mas crep. Doscientos
metros creo, entonces, ahi lo vota el agua, ahi lo vota el agua, el burrito lo vota ahi y esa agua donde habia
caido Ninamasha, ahi llega el agua, ahi bastante agua se apagé hasta el dia de hoy quedd asi, disque el agua
seca puede levantar, ahi estd termind la historia
--Caramba, eso ultimo que dices hermano de, de, el agua seca puede levantarse es, 6sea que el
Ninamasha esta enterrado ahi con el agua
--Si con el agua esta porque encima cae dice que ahi eso con abismo de ahi, ahi sale pes, este como se
Ilama, ahi sale, cdmo se llama, los tres colores: el arco
—El arco iris
-- Arco iris sale, de ahi siempre. Arco iris ahi para ahi, entonces hay una piedra rojo dice, ahi echao e incima
cae esa agua que se va
- Ese es el Ninamasha, entonces
--Es el Ninamasha
- La piedra rojaes
--La piedra roja es Ninamasha. Ahi estd enterrado
—--Yayaya
- Exacto, eso es todo
-- Exacto hermano, entonces por eso que arriba el Qasay Rumi de dénde sale el agua ¢no?
-- Ah exacto
- El Pachacamac salia de ahi
- El Pachacamac sabe todo
--Ha hecho con el burrito este al bajar
-- Exactamente
--Ahora, eh, eh Ninamasha, tu decias al inicio que es de la parte de paja, de la parteee
--Baja, baja, dsea, parte bajera, Ninamasha
—-jAh! de la parte baja
-- Parte baja era pes, pera que es un perjuicio ese hombre pe, quemaba pues dice
--Ah era terrible, dice, por su conducta
- Aj3a, terrible es
--éQuemabatodo?
--Quemaba todo, quemaba pe, por eso, por eso, este cdmo se llama, esteee, eh, Pachacamac no le
consintid pues. A su montafia, porque quemaba pues
--Claro, claro, la montafia de quién...
--De Pachacamac
--Claro, ya, ya
- Si, si
--jQué lindo! Muchas gracias
--- Listo, listo
--Yo le voy a estar muy agradecido...
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Didlogo 9 (D9)

(Conversacidn con el Sr. Narciso Huaman durante viaje de Pucara a Cafiaris, 11.09.16 / 10:00 AM)

Audio Nro. 160911_001

GL: -- El sefior Justino me decia eso, su esposa... ées una planta viva entonces Lalucho?

NH: -- Planta viva dicen que es pues. Cuando lo cortas sale parece sangre

GL: - jAh! iNo te creo! ¢O sea como sangre?

NH: ---Como sangre pues.

GL: - Y sera que, digamos, sale asi como agtita, como sera, lo pudiste ver, o te han contado.

NH: --iNo! jHay palo bastante! Por el camino, por la carretera pasa donde hay esos Lalucho bastante y lo
cortas, sale, parece sangre.

GL: --Porque incluso esta madera dicen que dificil que seque.

NH: - Si.

GL: -- Creo que a las sefioras les causaba mucho trabajo la lefia porque como esta himedo no servia mucho
para la lefia.

NH: --No se seca pues.

GL: --Y digamos en tu caso, tus padres, tus abuelitos, ¢también les contaba asi?

NH: --Si, también. Hay un sefior Tedfilo Huaman, toca guitarra Charanga. Victor Huaman.

GL: - éDdnde vive Teodfilo?

NH: - Por la comisaria

GL: - ¢YVictor?

NH: --Como salir a Sigues. Tunsho, hay una maderita, parece panzon, el tunsho. Ese dice que cuando te dan a
tomar, estds sano, en agua, bebida, dice que te llena la panza y asi te mueres

GL: - ¢De inflado asi?

NH: --Si. Venenoso dice que es esa planta. No te sanas ya dice.

GL: - ¢Por hacerte dafio te daran a veces?

NH: - jClaro!

GL: --Ah dice que Lalucho estaba tirado en el camino, una sefiora lo ha recogido...

NH: -- Lo llevaba dice en su manta pues, dice que, caminando, caminando asi, normal dice que iba la sefiora pues,
mas allacito cuando caminaba dice que lo alzaba la pollera y volteaba a mirar, no habia nadie. Asi seguia
dice pues, seguia fastidiandolo, ucha que la sefiora quedé medio sorprendida, éde qué serd?, pensé de
repente este palo podrido, lo voté dice pues, y ha sido ese pues.

GL: --¢Lo vota la sefiora no?

NH: --Lo vota la sefiora. Después en otra oportunidad lo lleva a la candela... ese palo ino! Todo el tiempo para
medio verdusco, aunque cortado se pudre y no arde la candela.

GL: - Ah verdusco, claro, claro

NH: --Aunque se pudra, esta que jagua!, ino se seca!

GL: --¢Qué raro no? Claro, justo me decian que por ejemplo que cuando tumban un terreno que estd lleno de
esa madera es dificil también que lo sequen pues.

NH: - Si.

GL: - ¢Por ejemplo ese detalle quien recuerdas que te conté?

NH: -- Uhhh, mis abuelos que murieron, ya mi abuela ha muerto ya afios ya, murié de buena edad, que no sabian

pues, ellos han vivido en esas épocas pues, esos no sabian que cosa era el fésforo, como se prendia una
candela, nada conocian fésforo, ya cuando aparecié el fésforo dice que eran gente millonaria
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NH:

compran carambas, pobres no compramos, no sabemos qué cosa serd, imestizos no mas compran fésforo
decia mi abuela! jComia arroz! Carambas arroz comen los ricos decia, y cuando le daban de comer pobre mi
abuelita comia... es que eran miserables los mayores pues.

- ¢Eran miserables también?

--iMiserables! Mis abuelos han tenido platanal, terrenos cantidad a fondo de terrenos, ganados
caballares, ganados vacunos, ganados ovinos, canchas, hasta de gusto tenian, pero plata no habia...
itambién plata tenian! En esos tiempos aparecié el inti...

Audio Nro. 160911_005
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- El Ashkay... ya no me acuerdo ya, tiempo los abuelos contaban pues
--Y mas o menos lo que te acuerdes un poquito

--Que lo llevaba los nifios a comer, lo seguia a las mujeres gestadas

- ¢A las mujeres gestadas? Ya ok

--De una vieja muy mala dice que era pues. Hay viejitos viejitos que saben pero no escuchan y no saben
pronunciar

--Pero esto de las sefioras gestadas équién las sigue?

-- 0 sea la mujer lo sigue pues, la vieja

- ¢Pero para que lo seguiria?

- Paracomerlo

--Porque a mi me han contado que a uno de los nifios lo come

-- A la mujercita lo come

Audio Nro. 160911_007

(En el camino nos habiamos detenido para cortar una rama de un arbol de lalucho)
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-- 0 sea que lalucho no se marchita rapido

- iNo!

--¢Y cudndo da fruto?

--Ya paso ya. Junio, julio

--Tiene buen olor entonces dices cuando da fruto

--Riquisimo huele cuando entras, por aca hay cantidad. Hay dos variedades, hay una hoja chiquita

--De verdad se hace sangre.

- iJajajal Cantidad por aca hay ¢Pero no te habian ensenado que era asi? Una sefiora si me dijo que parece
sangre, pero asi no lo habia visto.

- ¢Por eso se dice que es como una persona no?

--Si. Ese crece un palote. Suficiente puede estar un mes asi. No se marchita. Le meten candela, en el resto
seco que esta, inada lo hace!

Audio Nro. 160911_007
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--Lo celebran los creyentes. Como una crucecita sale
--¢Ellalucho?

-- Lalucho

--¢Aca en Cafaris?
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--Si en Caiaris. Mis padres mas antes celebraban, afios ya, cuando vivia por la altura,

--Ahora ya no. ¢O sea del tronquito hacian la cruz?

--Si. Lo sacaban bonito lo adornaban, quedaba bonito, ¢usted lo conoce la crucecita de Motupe?

--He visto algunas fotos

- Asi. Aca estd (mostrando la imagen que tiene colgada en la luna del camidn). Ha desaparecido pues. Ese
lo sacan del arbol.

- ¢Pero de todas maneras haran la cruz de lalucho? ¢O ya nadie hace ya?

---Ya muy poco ya.

Didlogo 10 (D10)

(Conversacién con Tedfilo Huaman Rinza y Leonardo Tantarico Pariacuri en el local de la municipalidad de Cafiaris,

11.09.16 / 01:00 PM —yo llegaba de Pucara con una rama de lalucho que habia recogido en el camino-)

Audio Nro. 160911_009

TH:

—-¢Y para qué sirve?

GL: - No, me han contado una historia de esta plantita. Ya la saben seguro. Digamos que, era en realidad una persona

TH:

LT:

GL:

LT:
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LT:

GL:

LT:

GL:

LT:

TH:

que estaba en el camino, una sefiora lo ha recogido, pero cuando esta mas grande [la planta], ahora esta
delgadita,
-- Si crece mas grande
-- Se hace arado también, si, tremenda duracidn tiene, si pues, yo tengo una de esos, dura cantidad, si pues
se hace arado
--¢Dicen que no se seca no?
--No, pero cortando se seca pues. Cuando ves que se hace arado. Asi como es gomoso no se seca, para que
cortes asi dificil que se seque, se queda pues mes y medio, demora bastante, no es cantidad de jugoso, no
sé qué tiene.
--Y que mas bien se pone rojo mira, como la gente cuenta, como sangre
--Ah, sale pues, sale
-- Entonces el tronco este que a las sefioras les molestaba, la pollera que les levantaba
- jAh! Claro se pega pues, se mancha la ropa, es gomoso pues
--Claro, tiene como lechecita aca adentro, y entonces la sefiora se ha dado cuenta y lo ha votado, pero
después lo ha llevado la lefia a la cocina y no ardia
--Que pues va arder

-- Lo apaga pues, verde pues, humea no mas, verde que va arder... GL:

- ¢Ustedes son de aca? Estoy tratando de averiguar estas historias TH: - ¢éDe

dénde es usted?

GL:
TH:
GL:
TH:
GL:
TH:

--Yo soy de Lima, soy estudiante de antropologia
--Ah, antropdlogo, que bien

--Me han contado varias historias, también del Ashkay
- Ah del Ashkay, claro, Minyula

- ¢Minyula?

--Minyula le decian, es ese que comen los nifos
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GL:
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GL:
TH:
GL:
TH:
GL:
TH:
GL:
TH:
GL:
TH:
GL:

TH

GL:

TH

GL:

TH

- ¢Te acuerdas tu esa historia?

--iNo! Casi no, como somos jovenes, mas los viejos, ellos conocen, tienen experiencia, nosotros hablamos
salteado ya pues

- Claro, pero no me habian dicho que le decia asi, Minyula... ahora el sefior Narciso, él me ha dicho que
también a las sefioras embarazadas...

- Ah se los comia pues

- ¢Ah se los comia?

--Claro, si se los comia pues, los dejaba dice, hay historias, dice que, antiguamente dice que ese era como
no sé qué, no sé qué, como un carnivoro, en aquel tiempo cuentan, en eso vivian, que habrd sido pues,
écomo monstruo habra sido no?, éen aquel tiempo esa persona, no?, se lo comia dice, no lo podia dejar, el
marido salia a trabajar no lo podia dejar a la mujer como ahora asi andando, la Minyula el Ashkay se lo
papeaba solo los 6rganos no mas, los intestinos...

-~ jAh!

: - Dice que, cuentan los viejos que, una parte no que, estaba la sefiora tejiendo su pollera éno?, o su, cualquier

cosa, una manta, dice pues, lo dejo ahi, viene el hombre como si estuviera haciendo algo, como una estatua,
viene lo mueve, adentro nada hay ya...

--Que lo habia secado

--Ya lo habia comido ya pues

--Seguro la criatura es lo que buscaba

- Ese lo busca pues

--Ya ves esa parte no me habian contado

- iSil Larga es, ahi mira, hay libros, hay un joven que vive en Chiclayo, es poeta

--Ah éJoaquin Huaman Rinza?

—jJoaquin! El es que tiene todo ese libro

--Si, si, yo tengo ese libro, pero esos detalles por ejemplo falta incluso

--Ah... a él también le cuentan pues

--Claro estd bien... después hay una sefiora que me ha contado que persiguié a dos chiquitos, a un
varoncito y a una mujercita,, eran dos pastorcitos, los ha engafiado

:-—-jAja, si, si! iSi, eso es largo! jCudntas hojas seran! ¢Cuando va a acabar entonces, di? Aca hay viejitos que saben,

hay, hay, que cuentan, si no que par que entiendas tiene que haber un traducidor pues, para que traduzca,
en castellano pues, como es en quechua.
- ¢Y porque serd que ya no se cuenta ahora?

: — Es que no hay valor, no hay costumbre casi, no le dan importancia, ahora el avance todo es dinero pues, todo

es dinero, la gente ya no le toman importancia, no hay quien pues también averiglie por esas historias
anteriores, si hubiera alguien que rescate esos valores, claro, irenace pues!
- é¢Renace verdad?

:-—-jRenace! Y hay personas que también que tienen sus papdas, sus mamas vivos todavia, ellos cuentan, te cuentan,

hay hijos que ya tienen su profesidn, hay estudiantes superiores, ellos ya conforme lo narran los viejitos ya
redactan pues, si no que no hay quien lo solicite pues.

GL: - Hay un amigo, es un profesor que vive en Ferrefiafe pero trabaja en Inkahuasi, él tiene también una idea para

TH:
GL:

hacerlo, pero hay que organizarlo bien, porque realmente se esta perdiendo... y al final la bruja come a la
nina y deja su corazoncito, pero Jorge me ha dicho que es el higado y el varoncito lo esconde y se lo lleva y
le ensefian al final a Dios y Dios convierte este corazoncito en dos perritos

--Aja, dos perritos

--Y esos son los que han cuidado al nifio hasta que llegue a su casa
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LT:

GL:

LT:

GL:

TH:
GL:
TH:

GL:
TH:
GL:
TH:
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TH:
GL:
TH:

LT:

GL:

LT:

TH:

LT:

GL:

LT:

GL:

LT:

GL:
TH:
LT:
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LT:

GL:
TH:

LT:

TH:

GL:
TH:

GL:

--Si, si, si, iesa historia es grade!, ahi lo cuida, ahi lo esconde hasta las aves, y la bruja, la vieja le dice qué
llevas, que tienes escondido, segun dice el gallinazo dice, no mi ala esta quebrado...y ahi lo tenia, ijajajal,
-- El gallinazo mentia ahi, iclaro mentia ahi! jClaro!

--¢Tenia que mentir no?

- iClaro!

--Porque si no la bruja lo agarraba... pero ahora que me cuentan es parecido a como la bruja buscaba a las
mujeres embarazadas

- iSi, asi es!

- Buscaba para que le coman al nifio, entonces las aves igual tenian que esconderlo

-- Dicen cuentan pues también, ahi como se dice, no nos cuentan detallado, a uno, al otro, pero ahi para
hacerlo bacan, para llenarlo una fabula completa,

--Se va recuperando poco a poco la historia

---Como rompecabezas

- ¢Cémo te llamas tu amigo?

- Tedfilo Huaman Rinza

~éYta?

- Leonardo Tantarico Pariacuri

- En el camino lo hemos sacado al lalucho

--Uhh. En el camino estd pues, pero es poco, mas estd en la pefa, en el cerro... el fruto es bacan, pones,
cortas un pequefio palito puedes hacer un... é¢le llaman un trompo? Puedes jugar, curioso es el fruto
iCurioso el fruto!

- jCurioso!

--¢éQueda como un trompo?

--Si pues, iSale!

--jAcd has hecho arado!

--Si, pues arado tengo y bonito ha quedado, dura cantidad, por eso te digo, se hace arado

--Pero para la lefia creo que no es tan bueno

--jPara la lefia cuando seca es buenazo!, ya cuando seca pues iPero demora!

--éDe repente lo guardaran para que seque ahi? ¢O no?

- iClaro lo dejas! iSi no, humea! Puede variando con otra lefia seca, quizas, si no tienes

- Después este amigo me estaba contando que hay otro arbol que es como un hombre panzon, este...

- ¢Tunsho? Si, aqui no hay, ese barrigdn, también cuentan los viejos que esa planta también,

~claro Tunsho

: -~ Habia brujos malos pues, como lo haria éno? Los diablos, los demonios, esa planta dice lo utilizaban y le daban

de tomar asi a una persona y se moria asi inflado, se reventaba dice, porque... ¢has visto esa planta?
Tremendo se hace la panza édi?

--Y tiene espinas también

--Ah ya, pero es un arbol malo entonces

-- iDicen! iCAmo sera ahora pues! jAnterior cuentan también los viejos!

--Y las flores también, las flores blanco, como blanco vota...

--Ese es de desierto, de playa, no es de altura, por aqui no hay, eso hay por donde ha venido por aca por
Pishculpampa, por Chilasque, ahi hay cantidad

--Pero entonces le daban de tomar entonces a las personas

- iDicen! iDicen! Cuentan que morian, reventaban... es como una leche tiene también, claro... infinidad de
cosas hay para poder rescatar

--Del Ninamasha también
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TH:

-Ah si, eso del cerro, al pie del Chorro

Didlogo 11 (D11)

(Conversacidn con Leonardo Tantarico Pariacuri en el local de la municipalidad de Cafaris, 11.09.16 / 01:30 PM)

Audio Nro. 160911_010

GL:

LT:

GL:

LT:

GL:
LT:

GL:

LT:

GL:
LT:

GL:

LT:

GL:

LT:

GL:
LT:

GL:

LT:

--Porque por ejemplo, de esto del Ashkay, las personas aca mayores dicen que eso servia para que le diga
a los nifos que no pateen a los perritos, porque era de la nifia, del corazoncito, éasi han dicho creo no?
- jAsi ha sido pues! Tanto el varéon como la mujercita, han sido dos pues, han sido pareja, tanto de las
personas como de los animales, igual ha sido

~jAhyal

--iClaro igual han sido!

-- 0O sea se han creado igual

--Aja, igual han sido, se han criado... los dos se cuidaban, no se dejaban porque lo perseguia... iCuentan
pues los mayores! Yo también me he olvidado

--lgual los perritos, tiene que ser...

- jPareja pues! jPareja tiene que ser! Pareja han sido. Por eso el otro perrito se llama... éCémo se llamaba?
Tenia su nombre el perrito

--Toteres y Volveres

--Toteres y Volveres... Su nombre le han puesto, supongamos es un perrito, su nombre le han puesto,
porque si no, los acababa si es posible decian

- ¢A los nifios?

-- A los nifios, también a las mamas, los mayores conocen mas

--Claro, los perros cuidaban a todos entonces... é porque si no lo acababan a los nifiitos?

- iClaro!

--Es muy interesante

--¢éNo dice que es de su corazoncito? Por eso da pena matarlos, por eso a veces denuncia ahorita, porque
es igual a una persona, sino que no habla, pero cuando hablas si entienden

- ¢Y ha habido denuncias?

--Si, en la comisaria, en la ronda

Didlogo 12 (D12)

(Conversacién con el profesor Justino Huaman en su casa en Cafiaris, 12.09.16 / 01:30 PM - yo llegaba a su casa

con una rama de lalucho en la mano)

Audio Nro. 160912_003

JH:

GL:

--De ahi se demora para que se sequen las hojas, no se secan asi no mas rapido, ibien macho es!
-- ¢éVerdad?
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JH: --Si, No se seca asi no mas

GL: - Por eso serd que dicen que es macho

JH: --Por eso pues, por eso le dicen, bien macho es, casi poco le utilizan para lefia, y no se arde también, ahi
esta humeandose, mas saca humo

GL: --Ah es como un hombre
JH: ---Como un macho pues, fuertisimo es
GL: - Porque también un amigo me dice que ha hecho arado y él me dice que buenazo es, lo tiene ahi normal,

pero sera cuando ya lo ha hecho secar, no se

JH: --Seguramente... como se llama esta maderita que siempre lo utilizan para yugo, andanga que le dicen,
madera fuerte también, pesada, y esa madera es durable también, por eso lo utilizan para el yugo

GL: - Y ahora esta madera que lo hacen cruz con esta, ¢ya no hacen por aqui verdad?

JH: --Ya no ya, mas madera, la madera no mas lo hacen ya, hasta eso ya se va perdiendo, ahorita poco lo
hacen, mas cruz de fierro, mas fierro lo mandan hacer

Dialogo 13 (D13)

(Conversacién con el profesor Justino Huaman en su casa en Cafiaris, 12.09.16 / 02:30 PM)

Audio Nro. 160912_004

GL: -- Hay otro aspecto del Ashkay que me han contado, que aparte también perseguia a las embarazadas

JH: - ¢Ah el mismo Ashkay?

GL: -- A las embarazadas, para comerse al bebito, imaginate, asi también cuentan

JH: - ¢También les han contado?

GL: ---Si, eso no me habian dicho todavia

JH: --Si, asi dice que ha sido pues... esa sefiora, viejita, que es dice, que era, como le llaman, sobador de las

mujeres embarazadas, isegun ella pues!

GL: ~jAh! ¢Ella les decia asi?

JH: --iSegun ella pues! Dice que ha sido asi, sobador de las embarazadas para que las mamitas se den luz con
toda tranquilidad...

GL: -Ah ya, éicdmo masajes?

JH: --Aja, que preparaba a las mujeres embarazadas, solito dice que llegaba a la casa, seglin contaban asi, solito
dice que llegaba a las mujeres embarazadas, hay hijita vengo a curarte, de su barriguita para que no te duela,
y para que des luz asi con bastante tranquilidad, normal. Ya pues, se metia. Su esposo de la sefiora, de la
mujer embarazada dice que se habia ido lejos a trabajar, y la sefiora habia quedado solita dice pues, y llega
a la casa, vengo a verte como quien a visitarte, esta solita, tas mal de salud, eh... vengo a curarte, para que
ya no te duela tu barriguita y para que el dia que te toca dar a luz para que no te duela mucho. Ah ya pues,
dice que lo hace descansar, pensando que era la... ya duermen juntos y ya pues en la noche ya, con las
ufiazas que tenia, ya le saca el bebito, lo come, y lo cose todavia

GL: - jTodavia lo cose!

JH: --Todavia lo cose. Justo dice que al dia siguiente llegaba su esposo ya, y dice que tenia su hawana, de
hilado de manto, poncho, seguramente hilaba, lo tenia listo ya, entonces justo llegaba al dia siguiente su

128



GL:
JH:

GL:
JH:

GL:
JH:

GL:
JH:

GL:
JH:

GL:
JH:
GL:
JH:

GL:
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GL:
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esposo. La sefiora masajeadora, llegaria a saber, ¢qué seria pues?, entonces ya amanece todo ya, en

frente de su casa dice que tenia un poste alli, entonces, la hawana lo tiempla, todo

--Lo arma bonito digamos

-- Lo arma bonito... y la sefiora también... ¢ muerta pues, no? Ya pues, sin bebito, muerta, normal, su pafio,
todo, todo dice que estaba ahi, normal pues

--jAh! Con su sombrero... {todo?

- jTodo! Asi lo deja puesto, hilando asi, y lo deja sentadito, ya pues dice, seria en la tarde, no sé a qué hora
seria, pero dice que ya ha entrado, para entrar a su casa dice que tenia una tranca, no sé si conoces tranca,
esos de palo, que te cierra... ya pues su esposo aparece con su alforjita. En bestia dice que ha venido,
prestando de su amigo de trabajar lo que ha comprado todo, ya sus amigos le han prestado, y han venido
ya pues en acémila... y iborracho pues!, iborracho! El era también chochera pues de su esposo, y la sefiora,
ya llego a la tranca, su sefiora dice que estaba en la pampa éno?, asi frente a su casa, dice que
itejiendo!, dice que se acerca a la tranca su esposo, medio borracho ya, dice que no queria bajarse de la
acémila

--¢Para que le abra?

- iSefiora! iVenga dbrame la puerta! jLa tranca! iVenga, venga, venga! Y nada pues dice... asi sentada la
sefora asi, javanza! Dice que decia, la sefiora inormal! Dice que asi sentada, viéndolo su hawana asi. Ya
entonces de tanto dice, el hombre se molesté dice,

-jClaro!

--Borracho se molestd ¢ Qué pasa caramba? ¢ Por qué no me hace caso esa mujer? jCarambas! Que ha dicho,
ya baja de su acémila, estd molestisimo pues, ya abre la tranca, y entra con su acémila, jalaba, ya pues se
acerca a la sefiora, dice que el hombre llega y se iba molestandose, hablandose pues éno?, i Por qué no me
haces caso? jCarambas! Que no sé qué. Entonces llega dice pues, ya se acerca a la sefiora, de cdlera seria
pues, y su sefiora dice que estaba sentada, dice que... antes que llegue le da un palmetazo,

ipaaaal, éPor qué no me haces caso? Y la sefiora cae

- iMuerta!

--iMuerta! El hombre dice que se quedd asombrado, ahi sorprendido, de ahi ya pues el sefor dice que ya
se investiga, pregunta, ¢Qué ha pasado con mi sefiora? ¢Quién lo ha hecho asi? Y le investiga dice pues,
preguntaria a los vecinos pues, y le han dicho que la fulana ha hecho asi

--¢éLlavieja?

--Ahh, la vieja.

- ¢Le pego verdad?

-- Le pego dice, pensando que estd viva y que por marraja no, no, no le contestaba, pero no ha sido por
marraja sino que estaba ya pues, ha estado muerta. Pero lo investiga dice pues, y llega a saber, cuando llega
a saber dice que uhhhhh, ique le tenia un hambre!

--¢De matarla?

-- De matarla, lo ha matado dice pues.

--¢Ah lo hamatado?

--iLo ha matado! Pero asi, ni con arma, con machete, con punta nada, ni con bala, sino que lo ha matado
dice que de otra manera, asi puro natural... dice que le invita pues con todo carifio éno?, iabueliiiita!
iAcompafiame a la casal, iTengo una fiestita de mi hijo! iQuiero contar con su presencia! Asi dice que le
endulza bien bonito pues

- jBonito, bonito, bonito!

—-iAjal Ya pues, llega la vieja, le invita su comidita, todo pues dice ahi... ya la vieja dice que estaba comiendo
pues... llega la tarde dice, éla tarde pues seria pues no?, y el hombre en su interiormente estaba con unas
ganas de agarrarlo a patadas, y lo tapa dice todititos los huequitos de la casa, arriba, todos los
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huecos dice que le tapa, todititos los huequitos, y ¢ Cmo no se daria cuenta? ¢ Qué sera pues la vieja? Dice
que le habia puesto ahi una lefia, una rumada de lefia, dentro de la casa... debajito, como medio kilo de aji
— ¢Aji?

- jAji! Entonces la vieja estaba sentada... ¢Y qué vas a hacer? Voy a matar cuy para pelarlo, aja jAh yal!
iQué bien! jQué bien! Para comerlo jQué bien! iMe gusta esa carne! Dice que decia todavia la vieja,
iJajaja!l

--jJajaja! iContenta todavia!

-- Contentisima pues. Ya pues, dice que lo prende la candela ya, lo prende ya pues dice, a ambos lados lo
echa la llave, llave para el otro lado, llave, ya prende la candela, medio que ya se arde bien, bien fuerte, ya
entonces el hombre dice que sale, sale afuera echando la llave a las dos puertas, itodo cerrado! Y pues la
candela, el fuego va avanzando mas y mas con fuerza, ya le ha estado quemando el aji... ya pues... iel tos!,
el tos pues con el mismo aji pues, ya no aguantaba, y lo mata a la vieja dice que muere tosiéndose

- jCasi asfixiada!

- Asfixiada y mas del aji, uhhh... si asi no mas a uno nos hace toser, no sé si te ha pasado

- Es verdad, si es cierto

- ¢Si no? éYa ves? Y el hombre dice que escuchando ahi en la puertita parado, escuchandole, iBien hecho!
iPorqué lo mata a mi sefiora! Dice que le decia pues, y ya pues parece que se sentia que la vieja ya era de
las ultimas de morirse ya, y dice que ya muerte hablando pues, ihablando dice que muere! Este... fulano tal
diria pues... tu piensas que me estas matando, dice que ha dicho, tu piensas que me estas matando con este
fuego, con este aji que has puesto, no me vas a matar a mi, me quedaran algunos, eh... algunos de mis uias
quedaran por los montes, y ese mis uiias a donde te vayas, siempre te habrd raspandose tu carne iYo
seguiré comiéndote le dice!

—jAh!jAsi le dice!

- jAsi le dice! O sea refiriéndose a las espinas, esos de mora... siempre pues hasta ahora cuando vamos a
traer lefia, y entramos al monte, y las espinas jpaaaaal, nos saca sangre ya iEso es pues! Ah, eso es pues...
asi dice que se murid... hasta ahi me contaron, mas no sé, no sé si seguiria mas...

--Es muy interesante ¢Y eso quien te contaba?

-~ Mi abuelito me contaban eso

- ¢Tuabuelito?

--- Si mi abuelito me contaba... asi dice que lo mataron a la vieja,

--¢Y esta vieja era el Aschkay siempre?

--Ah, Ashkay pues... dice que ha sido jvarios! No solamente uno, ha habido, dice que ha habido bastante,
eran varios, varias familias, como ahora familias que somos éno?, asi dice que ha sido

--Ah eran una familia entonces

--Eran una familia, una familia, le mataban uno se quedaban

--- Estaba otro, otro, otro

--Ya contando eso lo harian tener miedo, moriria, qué sera pues, bueno asi nos han contado, pero el
hecho es que lo mataron de esa manera, al final, le mataron

--Con razdn que en el Ashkay que persigue a los nifios, al final Dios...

--Ese es de Dios

--Que los reune a todos lo Ashkay, ellos son

--jAja! Claro, ese es ya de Dios ya, si

--Yo creo que Tu te puedes acordar varios

-- De repente si me hacen acordar, como tu que me has hecho acordar ahorita, de la embarazada
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GL: - ¢éY como el abuelito asi te contaba? Digamos, estaban caminando, conversando, como era que te contaba

JH: --No, ellos, me han contado ya... iYo no! iA mi no me ha contado! Sino yo escuché que conversaban entre
mayores, escuchaba que hablaban entre mayores, ahi yo chismoseaba pues, ijajaja!

GL: --Ah, y ellos se contaban

JH: -- Se contaban conversaban pues entre mayores... antiguamente los mayores al tomar yonque?*, alguna
fiesta conversaban todo lo que es... si es hombre, digamos, si es mujer, conversaban todo lo que es haceres?
de la casa, si es vardn haceres de la chacra... ide los tiempos que conversaban! Hoy estd el tiempo de verano,
oye compadre no tengo yunta, como trabajare, como araré, decia no, asi conversaban, en comparacién con
el dia de hoy la juventud ya no se ve asi, todo a la gracia

GL: -- Ah ya te entiendo, si hablaban de las sefioras, de las mujeres, ahi se acordaban del cuento este

JH: - Si claro, se acordaban, empezando diciendo de que a mi me contaron asi mis mayores, mis abuelitos asi
nos contaban, yo creo que es cierto decian pues, porque hasta ahorita las espinas a donde nos vayamos
siempre nos raspan, nos sacan sangre, yo creo que eso es cierto, creo que el diablo, el Ashkay no se ha
muerto, ahi esta decian, ahhh, asi decian

GL: - &Y tu estabas ahi lado, chiquito? Pero no es que entonces tu abuelito se sentaba contigo y te decia te voy a
contar...

JH: --No, no, no, no... a los muchachos no nos contaban

GL: - ¢Era conversacién de ellos?

JH: - iDe ellos entre mayores!

GL: --¢Y las sefioras también conversaban asi, o no?

JH: - jLas sefioras también! Hay mujeres, eran ejemplistas les llamaban, hay mujeres que saben de los cuentos

antiguos, ejemplistas les llamaban; pero hay otros que no, hoy dia nos conversan para mafiana nos
olvidamos ya

GL: --Ah ya, me dices que ejemplista era la que se podia acordar
JH: - iSabian pues! Se podian acordar jSabian! Todo lo que les contaba sus abuelitos lo que era antes pues, asi era
GL: - Después, de lalucho mira, quiza te acuerdes algo, dice que esta madera en realidad antes de que la sefiora

lo encuentre y que lo cargue, que le suba la pollera, antes de eso, dice que este era un hombre que estaba
en una quebrada y ve caer una estrella, y en realidad cuando va a verlo es una sefiora, es una mujer blanca,

y él se enamora de ella

JH: - ¢lalucho?
GL: --Si, se enamora de ella, y lo convence y lo lleva a su casa
JH: - ¢A esaestrella?

GL: - Asi es, pero es una mujer en realidad, bonita. Entonces la mujer esta se escapa y vuelve al cielo, y él esta triste,
destruido, entonces pide que lo lleven alld para que busque a su sefiora, no recuerdo que animal la cosa es
que llega al cielo

JH: --Llega al cielo...

GL: --Si, encuentra un banquete de comida y entonces se antoja y comienza a comer un poquito de cada plato, y
gue era, empiezan a parecer todas las estrellas, pero que son personas, pero ya sin un brazo, sin una oreja,
porque habia comido parte dice pues

JH: --iAh por eso!

24 - . = .
Nombre dado en Cafiaris, al aguardiente de cafia de azucar.

25 .
Modo de referirse a los quehaceres del hogar.
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GL: - Entonces le dicen porque has comido asi, hubieras comido una sola, de un solo plato. Entones él se sorprende,

JH:

sabes que tienes que regresar a tu casa, a la tierra. Y lo regresan y cuando cae, alli es la madera que se
forma

- iAh por eso! Bueno de verdad no sabia eso... jAh ya! jAh por eso! Por eso se forma ya... Ah, asi ha sido
entonces, de verdad no sabia... interesante de verdad también lo que me estds contando, una nueva.

Didlogo 14 (D14)

(Conversacion con el joven John Fredy Lucero Rinza en su casa en Cafiaris, 12.09.16 / 02:30 PM)

Audio Nro. 160912_004
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GL:

- Ayer me decias de que lalucho a veces gritaba, éno?, cuando le...

-- Le cortaban

- ¢Quién? ¢Cuando te contaron eso?

---Hace cuatro afios atras, mi abuelito

- &Y cOmo te contd? Te contd mas de lalucho? O solo te dijo eso... iCOmo fue que te dijo? éQué estaban
haciendo?

-- Ah, me conto asi sentado, me estaba diciendo que cuando cortaban las personas, decia no me cortes, soy

igualito como ustedes no me cortes, asi gritaba, no me cortes soy igualito como ustedes, asi, que quiero
vivir como ustedes gritaba,

- ¢Quiero vivir como ustedes?

-- Aja, gritaba asi dice. Y hasta ahorita también, cuando cortan no se seca, no se seca pues, no se seca

rapido.

--Ayer me contaron también que incluso lalucho habia sido un hombre que cayé del cielo, y que una
sefiora lo recogid y en el camino esta madera que era un hombre la molestaba, ¢eso no te contaron?

- No.

--¢éNo verdad? Ah...

- Pero si es bueno también, algunos cuando se iban a quemar rozos, cuando ya la candela se iba por escapar,

lo cortaban sus hojas y lo votaban para que no se escape, porque eso lo entretiene, ya no le dejar pasar ya
--Ahhh, las hojas del lalucho, para que le fuego...

---Ya no se vaya mas

-¢Ya no pase no?

- Si, ahi lo entretenia, claro hasta ahorita existe eso, casi no se quema al toque.

- Claro estd ahi dando vueltas, el fuego seguro ¢éY eso tu lo viste o te contaron asi también?

--Yo lo he hecho

- iAh tu lo has hecho! ¢Y quién te dijo asi? ¢ COmo aprendiste a hacer eso?

-~ Mi abuelito me decia asi, cuando la candela se escape, ponle asi con sus hojas me ha dicho,

- Y porque crees que tu abuelito te decia que las hojas hacian eso, porque era...

--Porque no se quemaba al toque pues, era dura su hoja,

- Y aparte este escuchaste del Ashkay? éTambién fue tu abuelito que te conto esto? ¢U otra persona?

-- Si me conté mi abuelito también... dice que cuando se ocultaba el Sol, parece el Sol se hacia rojo, a un lado

en las montafias, y dice que donde estaba el Sol rojo, amarillento, asi estaban todas las personas muertas,
mejor dicho ahi se ponian para que les dé el Sol, para que tengan el calor, toda la tarde...
--Ya, se juntaban alli.
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FH: - Si, donde estaba el Sol y de ahi dice que los muchachos como alguin nifio como eran traviesos y se iban pues
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FH:

a la montafia, a veces se juntaban varios y se iban, dice que... y cuando estaban cerca, gritaba, decia, vengan
ayudenme, ayudenme, y como los chicos obedecian al toque, se iban, y dice que los llamaba, pero el Ashkay
se retiraba mas y mas cuando se acercaban, y lo llevaba asi cuando lo llamaba, se iba mas al cerro, y de ahi
dice que cuando ya... se presentd una mujer, como mujer, como una muchacha, y lo seguian. Cuando ya
estaban por ingresar al cerro, dice que los muchachos ya sintieron miedo ya, y regresaron, desde ahi dice
que vinieron y contaron a sus padres. Dice que sus padres no lo creian a los muchachos, como eran nifios,
no lo creian, y después las personas se iban, algunos se iban, y algunos no, algunos se fueron y no vieron
nada, solo a los nifios lo perseguia... y dice que... cuando el Ashkay lo comié a un muchacho, y de ahi se
dieron cuenta, dice que lo habia sacado su tripa y lo habia comido con todo su perrito.

-iCon el perrito también!

--Si, como el nifio no sabia, se habia ido a la montafia con su perrito, se habia ido a juntar lefia. Y dice que
lo habia comido.

--Ya, seguramente igual le engafié el Ashkay, ¢llamandole verdad?

--Si, lo llamaba, y lo habia comido con todo su perrito.

--Ahhh, y el nifio nunca pudo salvarse entonces.

--No, nunca

--¢Y ahi terminaba esta historia?

--- Si. Hay varias historias sino que yo me he olvidado.

- ¢Y eso cdmo asi tu abuelito te lo conto? ¢ Qué estaban haciendo cuando te lo empezé a contar?

--Cuando ya estaba por fallecer,

- ¢Ah si? ¢O sea él estaba en su cama?

--En su camita.

--Y tu lo fuiste a ver seguramente a conversar, y que te dijo...

. — Asi me estaba diciendo que... pero a veces existe que a las doce, a la medianoche en la montafia si te llama...

me estaba diciendo que cuando te llama, no, no, no hables, no mires para atras, porque si no cuando miras
el viento mismo te lleva decia... a veces grita una persona, o como un nifio grita, te dice espérame. Pero mi
abuelito me decia que no, no lo obedezcas y no mas seguir adelante me decia.

--Ya.Y antes, cuando él estaba todavia bien, estaba sano, éno te contaba?

- No.

--Te conto al final nomas...

- Si.

- Ya...

--No sino que yo me estaba yendo a que me cuente pues, porque mi profesora me ha dicho que cuente
esa historia, por eso yo me iba.

- jAh yal! La profesora te habia dicho, este recojan historias de los abuelitos, entonces fuiste a preguntarle,
y ahi empezd a contarte... Entonces del Ashkay hay varias historias...

--Hay varias historias, si.
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Anexo -2
Citas de redes sociales

Imagen 1. Palabras de la plataforma de lucha de la CC San Juan de Caiaris en pdagina Facebook
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Anexo -3
Carta dirigida a la Municipalidad Distrital de Caiaris, presentando la investigacion

Lima, 08 de abril de 2016

Sr. José Gaspar Lucero
Municipalidad distrital de Cafiaris

Sr. Roberto Reyes Rinza
CC San Juan de Cafaris

Estimados sefior alcalde del distrito de Caiiaris y Sr. Presidente de la CC San
Juan de Cafaris:

Tengo el enorme placer de poder saludarlo. Le escribe el Sr. Gherson
Eduardo Linares Pefia, con DNI 10407629, domiciliado en la ciudad de Lima.

Como estudiante de la maestria en antropologia de la Pontificia Universidad
Catélica del Pert, he presentado una propuesta de investigacién sobre la tradicion
oral de Caiiaris, 1a misma que ha sido aceptada por el equipo de profesores de la
escuela de post grado de la referida universidad. Ello, debido al enorme interés que
tengo por la invalorable cultura que posee el pueblo de Cafiaris, en particular,
respecto al conjunto de tradiciones orales que se mantienen en la memoria
popular hasta la fecha.

Por ello, sefiores autoridades del distrito y caserios de la comunidad
campesina de Cafiaris, les solicito me puedan recibir y dar su apoyo para llevar
adelante esta iniciativa de investigacién, para lo cual tengo el sincero deseo de

contribuir a la recuperacién, conservacién y difusién de una parte importante de la
cultura de este distrito.

Como primera actividad, les solcito me puedan recibir en la ciudad de
Chiclayo a donde yo estarfa viajando para poder exponerles y presentar
personalmente esta iniciativa.

Muchas gracias de antemano

cc delegados comunales de caserios de San Juan de Cafaris
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