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| INTRODUCCION

Durante el Periodo Intermedio Temprano un nuevo estilo cerdmico
empieza a gestarse en la cuenca baja del Chillon, con los aportes del Blanco
sobre Rojo y Recuay. En muy poco tiempo este estilo adquiere caracteristicas
propias combinando artisticamente los colores blanco, rojo y negro para crear
disefios serpentiformes de cuerpos aserrados y cabezas triangulares. A la vez,
conservan algunos rasgos formales anteriores como el cantaro mamiforme y
priorizan el uso de vasos y platos que fueron incorporadas en el repertorio de
formas, no sin adaptaciones. Dado que la gestacién de este estilo llamado
Interlocking o Lima esta acompafada de otros cambios culturales en
arquitectura y en comportamientos funerarios, existe un consenso en
considerarlo como fundamento cronoldgico y corolégico para la definicion de

una cultura denominada Lima.

A lo largo de décadas de investigacion se ha obtenido valiosa informacion
sobre arquitectura, uso de espacios, practicas funerarias, textileria vy,
obviamente, ceramica. Todo ello ofrece amplias posibilidades para nuevos
estudios sobre complejidad social, tecnologia ceramica e iconografia, entre
otros aspectos. Asi, por ejemplo, desde los trabajos pioneros de Max Uhle, se
han trabajado sitios importantes como Pachacamac, Maranga, Cerro Culebras

y Cerro Trinidad.

En este texto presentamos los resultados de nuestras investigaciones
arqueolodgicas en Cerro Trinidad, en el valle bajo de Chancay, tomando como

eje la ceramica Lima en sus fases temprana y media. Hemos abordado
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aspectos especificos como arquitectura y ceramica. Sobre este ultimo tema

estudiaremos tecnologia, usos e iconografia en la produccion ceramica.

Nuestro método de trabajo se inicia como una evaluacién critica de
estudios anteriores sobre Lima. Se genera asi una primera discusion que

conduce a un estado de la cuestion y a la definicion de hipétesis y objetivos.

En la segunda parte de la investigacion contrastamos los datos tedricos
con la evidencia arqueolégica de Cerro Trinidad recuperada en el transcurso de
las excavaciones del afio 2007 las cuales aportaron informacién sobre
estratigrafia, arquitectura y ceramica. La cerdmica se analiz6 de manera
integral, estudiando aspectos de manufactura y decoracion mediante un
microscopio digital. La cuestion temporal también fue importante por lo que se
manejo el dato estratigrafico, la cronologia clasica de Patterson (1966) y los

recientes trabajos de Goldhausen (2013 y 2014) y Narvaez (2013 y 2014).

Finalmente, esperamos que la presente investigacion sea la base para
futuros estudios sobre Lima Tardio, observando posibles cambios sociales y
esclarecer los factores que conllevaron a la desaparicion de esta interesante

cultura.
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I HISTORIA DE LAS INVESTIGACIONES

2.1 Principales etapas de investigacion

Las primeras investigaciones sobre la cultura Lima datan de principios del
siglo XX cuando Max Uhle (1998 a y b) recorre el complejo Maranga y da a
conocer un nuevo estilo llamado Proto Lima. Uhle situaba a este Proto Lima en
un momento anterior a Tiahuanaco pero posterior a Proto Nazca a la vez que
planteaba una posible influencia Nazca. Cabe mencionar que Uhle también
habia hallado una pequefia muestra de material Lima en sus excavaciones en
Pachacamac en 1896 a las que bautizé como Epigonal: dos fragmentos Lima
(Uhle 2003, figs. 28 y 29) y una pieza escultorica zoomorfa comparable con

algunos especimenes de Villa el Salvador (Stothert y Ravines, 1977).

Afnos después, en 1904, Uhle realiza excavaciones en algunos sitios del
valle de Chancay, entre ellos Cerro Trinidad (Kroeber 1926). Aqui encuentra,
cerAmica Lima a la cual, por sus disefios entrelazados, va denominar
Interlocking definiéndolo como un derivado de Proto Lima. Para esta época
Uhle aun no reconoce que el Interlocking corresponde a las fases intermedias
del desarrollo Lima, mientras que el Proto Lima seria posterior. Al mismo
tiempo hallé un tipo de alfareria con disefios mas simples, la que se llamé

Blanco sobre Rojo al cual situ6 en un momento posterior al Interlocking.

Dos décadas después, Alfred Kroeber (1926) estudia el material y
archivos de Uhle manifestando sus dudas sobre la posicion cronologica del

Blanco sobre Rojo ubicada posteriormente al Interlocking, pero no hace
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correcciones. Al mismo tiempo, Kroeber realiza una tipologia ceramica mas fina

de formas y disefios.

El interés de Kroeber por los trabajos de Uhle lo llevé a visitar una de las
areas trabajadas por el estudioso aleman, el complejo Maranga. Aqui, Kroeber
(1954) investigd, en 1924, la Huaca San Marcos o Aramburu (Huaca I), la
huaca Middendorf y algunos monticulos de menores dimensiones. También
realizé investigaciones en Pucllana y en la bajada Balta de Miraflores. En estos
trabajos Kroeber realiza una clasificacion de ceramica Lima de Maranga en la
cual deja ver las dos principales ocupaciones, que décadas después se
denominaran Lima Medio y Tardio. Ademas, presenta la Unica fotografia de la
huaca Concha intacta, hoy destruida por el estadio de San Marcos (Kroeber

1954 Fig. 7).

El mismo afio que Kroeber trabaja en Maranga, Jacinto Jijon y Caamafio
(1949) también realiza investigaciones en la misma zona. Jijon excava en el
cuerpo principal de la Huaca San Marcos y en algunas de las plataformas
adyacentes. Hacia el sur, trabajé los monticulos Ill, IV y V, hoy conocidos como
un solo sitio, Huaca Middendorf. La estratigrafia de Jijéon muestra claramente la
superposicion de pisos, rellenos y estructuras con lo cual logra delinear una
secuencia de seis fases: Maranga 1, Maranga 2, Interlocking, Cajamarquilla | y
Cajamarquilla 1l. Algo interesante en la obra de Jijon es su clasificacion de

ceramica en “familias”, que serian equivalentes a alfares (Lumbreras 2011).

Cuatro décadas después de los trabajos de Uhle, W. Duncan Strong y

John Corbett (1943) excavaron en la base del Templo del Sol de Pachacamac,
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hallando ceramica Lima y planteando varias fases, entre ellas, Pachacamac
Interlocking y Lima Temprano. Por esos mismos afios Gordon Willey (1943)
excava en Cerro Trinidad y Bafios de Boza, refinando la clasificacion Blanco
sobre Rojo y determinando que este es anterior al Interlocking. Willey, ademas,
analiza el estilo constructivo y da a conocer el uso de adobes plano convexos,

muy tipicos de Bafios de Boza.

Sobre la base de los trabajos en Pachacamac y Chancay, a principios de
los afios 50 el arquedlogo norteamericano Louis Stumer (1953) excava en
Playa Grande y realiza exploraciones en el valle del Chillbn documentando
sitios de distintas épocas. En sus viajes por el Chillébn Stumer descubre Cerro
Culebras, un sitio monumental compuesto por plataformas, espacios abiertos,
areas de enterramiento y varias fases constructivas. Stumer también hace la
primera divisiébn cronolégica de Lima en Playa Grande y Maranga. Por esos
mismos afios, en 1955 Ernesto Tabio (1965) también excava en Playa Grande
y utiliza la nomenclatura de Stumer. Define el estilo Bafios de Boza (Blanco
sobre Rojo) al cual ubica antes de Playa Grande, confirmando asi la secuencia

de Willey en Cerro Trinidad.

Ya en los afios 60, Edward P. Lanning (1963) definio el estilo Miramar y el
componente Tricolor que considerd una fase transicional entre Blanco sobre
Rojo y Lima. Era la primera vez que se proponia una forma de derivacion de un
estilo a otro, aunque Willey (1943) ya habia esbozado la idea, si bien con solo
dos piezas enteras llamadas precisamente Tricolor. Pocos afios después,
Thomas Patterson (1966) basandose en los datos de Lanning, elabora las

secuencias Miramar (Blanco-sobre-Rojo) y Lima, esta ultima consistente en
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nueve fases. Comparando con los datos de Tabio, las fases 3 a 6

corresponden a Playa Grande y 7 a 9 son Maranga (Segura 2004).

La secuencia de Patterson ejercio una clara influencia en investigaciones
posteriores como en las exploraciones de Timothy Earle (1972) en el valle de
Lurin. Este investigador dividio el valle en cuatro areas de estudio y propuso
una secuencia de seis épocas correlacionadas con las fases de Patterson.
Luego, al analizar las variaciones en el patron de asentamiento y el manejo del
sistema hidraulico plantea la existencia de un estado expansivo Lima que

avanza desde el oeste hacia las partes altas del valle.

Entre los aflos 1960 y 90 observamos el desarrollo de proyectos
nacionales que abordan temas vitales como practicas funerarias, cronologia y
estilo. Asi, por ejemplo, Josefina Ramos de Cox y Mercedes Céardenas
(Instituto Riva Aglero 1960) investigan por primera vez en Tablada de Lurin
desarrollando una secuencia cronoldgica e identificando préacticas funerarias
entre el Horizonte Temprano y el Periodo Intermedio Temprano. Todo esto
relacionado con un nuevo estilo cerdmico entre cuyos especimenes aparece la

botella frijoloide.

En area del Rimac, Jonathan Palacios (1987-88) propone una secuencia
ocupacional para el area de Huachipa Jicamarca que muestra cambios en el
manejo del espacio correlacionada con una secuencia ceramica que va desde
el Formativo hasta antes de la ocupacion Lima. Palacios, en colaboracion con
Daniel Guerrero (1994), investigo también dos sitios del valle medio del Rimac,

Vallecito y Huampani. Aqui definieron ocupaciones Lima Medio, Tardio y un
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componente local que denominan Huachipa, que consideran antecesor directo
de Nieveria. En Vallecito encuentra arquitectura de planta rectangular y cuartos
internos que habrian servido para funciones publicas. Estos estaban rodeados

por habitaciones para gente de alto status.

Ya en el nuevo siglo, Palacios retoma sus investigaciones en el valle
medio del Rimac, analizando el sistema hidraulico que se desarrolla entre Lima
Medio y Tardio. Pone especial interés en los efectos de fendbmenos medio
ambientales como EI Nifio, que producia avenidas aluviales. Estos habrian sido
aprovechados como recurso hidrico y fuente de arcilla para construcciones de
adobe (Palacios et al. 2014). Esta situacidon ventajosa también podria aplicarse

a Maranga, la cual disponia de canales.

Jorge Silva (1997) también investiga el area de Huachipa Jicamarca y
complementa la cronologia de Palacios con otras excavaciones, pero con una
estratigrafia mejor controlada. Y en un segundo proyecto en zona aledafa, en
las huacas Trujillo y Nieveria, encuentra ocupacion Lima tardio poniendo

especial énfasis a las relaciones con Cajamarquilla (Silva 1992)

Victor Falcon estudia dos areas importantes de la cultura Lima, Playa
Grande y Copacabana. En Playa Grande, Falcén (2000) discute sobre la
naturaleza de este asentamiento, aldea o centro religioso. También analiza un
poste de madera, fuera de contexto, grabado en sus cuatro lados con disefios
interlocking y que debio formar parte de un area ceremonial. Por otro lado,

Copacabana, sitio ubicado en la parte media baja del valle del Chillon, es
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definido como urbano (Falcon 2001) observando su monumentalidad vy

extension

Desde los afos 90 se vienen realizando nuevas excavaciones en Tablada
de Lurin. K. Makowski (2009) presenta un nuevo enfoque sobre la organizacion
social de las poblaciones de Lurin durante el Periodo Intermedio Temprano a
partir de sus investigaciones en contextos funerarios de Tablada vy
prospecciones en areas adyacentes. También nos presenta el estilo ceramico
Tablada con caracteristicas muy particulares, influenciada por el Blanco sobre
Rojo y parcialmente contemporanea con las fases iniciales de Lima. Dicha zona
ostenta una clara relacion con los sitios de Villa el Salvador (Delgado 2007,

Sothert y Ravines 1977).

En la dltima década del siglo XX nuevas investigaciones generaron un
debate sobre la validez de algunas de las fases Lima de Patterson, lo cual hizo
que algunos investigadores como Segura (2001) y Kaulicke (2000), se
distancien de este esquema y establezcan una division cronolégica mas
general: Lima temprano, Medio y Tardio. Las criticas iban dirigidas
principalmente a las fases 7, 8 y 9 o Lima Tardio. La discusion se inicia a
mediados de los 90 con los estudios de Huayta Montoya (1995) en Pucllana
quien concluye que las fases 7, 8 y 9 son una sola. Una voz en favor de
Patterson es la de Cecilia Jaime Tello (Narvdez 2014) quien afirma tener las
fases 7, 8 y 9 delimitadas en su estratigrafia del sector 11 de Maranga, pero no
presenta evidencia grafica. Por otra parte, Rafael Segura (1999 y 2001) brinda
informacion fresca sobre el desarrollo de la ceramica Lima tardia y su relacion

con el estilo Nieveria, a partir de sus trabajos en Cajamarquilla. De manera
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similar Marcone (2000, 2010 y 2012) caracteriza las ultimas fases de ocupacién
Lima en Pachacamac en el contexto de la influencia Huari, analizando

arquitectura tanto como entierros.

El aleman Marco Goldhausen se interesé en la iconografia Lima (et al.
2001) y luego realiz6 excavaciones en la parte alta del valle de Chancay
(2013), donde retoma la cronologia de Patterson. Dichas excavaciones
sirvieron para aclarar algunos aspectos de la secuencia de Patterson pues
mediante una critica constructiva propone algunas modificaciones, como
eliminar la fase Tricolor y unificar las fases 8 y 9. También presenta fechados

absolutos propios y nuevos criterios para la clasificacion de alfares.

En décadas recientes el area de Maranga nuevamente ha recibido mucha
atencién en zonas no monumentales, como el area de la huaca 20, asignada a
las fases finales de Lima y a Nieveria (Olivera 2009 y 2015, Mauricio 2015 a y
b). Aqui se identific6 una superposicion de espacios domésticos,
correlacionados con entierros asignados a Lima Tardio. Estos hallazgos
guardan relacion directa con las actividades de la adyacente huaca Potosi.
Dicha huaca, a su vez, fue investigada en dos oportunidades, revelando
coincidencia cronolégica con el area de la huaca 20 (Quiroz 1997 y Gabe
2004), mas la informacion que aporta Potosi requiere mayor analisis dado el

caracter técnico de las excavaciones.

Investigaciones en el Templo Viejo de Pachacamac aportan nueva
informacion sobre arquitectura Lima y estratigrafia desde las fases medias del

estilo Lima hasta el Horizonte Medio, con influencia Huari. Franco y Paredes
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(2000, 2003 y 2005) realizan un minucioso registro estratigrafico definiendo
ocupaciones, remodelaciones y estilos arquitecténicos. La primera ocupacion
corresponde a Lima y se divide en tres fases constructivas, que los autores
correlacionan con los eventos de Pucllana y huaca San Marcos. La segunda

ocupacion pertenece al Horizonte Medio y se subdivide en dos fases.

Finalmente, no podemos dejar de mencionar los trabajos en Pucllana a
cargo de Isabel Flores (2005) y un amplio equipo quienes han analizado la
secuencia ocupacional y la funcion de los recintos principalmente en las fases
tardias de Lima. Del mismo modo, son importantes los trabajos de Pedro

Alarcon (1971) y Shady y Narvéaez (1999) en huaca San Marcos.

2.2 Secuencias ocupacionales y arquitectdnicas: cronologia relativa y
absoluta.

Max Uhle al realizar la primera excavacion en Cerro Trinidad (Kroeber
1926) llegd a conclusiones que no se confirmaron posteriormente puesto que
en su primera propuesta cronoldgica habia ubicado el Interlocking antes del
Blanco sobre Rojo. En su percepcién, las vasijas enteras en el inconfundible
estilo Blanco sobre Rojo se encontraban en un contexto intrusivo dentro de
niveles con tiestos Interlocking. En concordancia con sus ideas Uhle sostenia
que poblaciones Blanco sobre Rojo habian sepultado a sus muertos en un
cementerio Interlocking. El estudioso aleman también registré la costumbre
funeraria de cubrir los cuerpos con grandes fragmentos de ceramica Blanco

sobre Rojo.
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Alfred Kroeber (1926) afios después revisé la documentacion de Uhle y
manifestd sus dudas sobre aquella relacién cronologica, catalogando las
interpretaciones de Uhle como subjetivas. Pero la secuencia se mantuvo igual.
Ademas, tanto Kroeber como Uhle coincidieron en dos aspectos importantes:

- El Interlocking es claramente influenciado por Proto Nazca, hoy llamado
Nazca.
- El Interlocking y el supuestamente posterior estilo Blanco sobre Rojo

tienen poco en comdn.

Al mismo tiempo que Kroeber, Jacinto Jijon y Caamafo excavo en las
estructuras mas grandes del complejo Maranga, entre ellas la huaca
Middendorf. En la huaca Il (una seccién de la Middendorf) Jijon distingue cinco
fases constructivas que encajan perfectamente con sus cinco fases ceramicas.
Lumbreras (2011) al revisar los datos de Jijon, observa una secuencia de
remodelaciones y sellos rituales con ofrendas de Spondylus nsp., parte de lo
cual es la colocacion de nuevas estructuras y muros pintados de amarillo con
banquetas que rodean las plataformas. Existen también muros de contencion
hechos en tapial para épocas tardias los cuales se asentaban sobre rellenos de
tierra. Ademas, en los niveles inferiores se hallaron estructuras de adobe sobre

capas de basura

Kroeber (1954), por su parte, recuper0 material Lima de la huaca
Middendorf y obtuvo nueve piezas enteras de contextos funerarios y un
volumen grande de fragmentos procedentes de rellenos los cuales fueron
clasificados simplemente en grandes y delgados. Los fragmentos grandes

mayormente son cantaros asignados a Lima 7-9. Los pequefios corresponden
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a botellas y figurinas algunos de los cuales pertenecen a Lima 5 y 6 (Kroeber

1954 Figs 66 y 56 respectivamente).

Las ideas de Kroeber y Uhle sobre cronologias se mantuvieron vigentes
hasta que en 1941 un grupo de investigadores del Institute of Andean Research
realizan excavaciones en distintos lugares de la costa central como
Pachacamac, Ancon y Chancay a fin de resolver problemas pendientes sobre
cronologia y estilo. De ellos nos interesan las excavaciones de Gordon Willey
(1943) quien selecciond Cerro Trinidad y descubri6 Bafios de Boza, ubicado
este a la entrada del valle medio de Chancay. Los aportes de las
investigaciones de Willey pueden resumirse asi:

- Willey define estratigraficamente la posicion del Interlocking como
posterior al Blanco sobre Rojo.
- Existe un periodo de coexistencia entre ambos estilos, visible en sus

cuadros cronologicos.

La mayor parte de esta informacion procede de las unidades IV y VII de
Cerro Trinidad, adyacentes. Willey utiliza el método Ford o “Método cuantitativo
para determinar la cronologia cultural” (Meggers y Evans 1969). Este consiste
en una construccion de secuencia seriada calculando las frecuencias
porcentuales por capas, la cual permite intercalar los datos estratigraficos
independientemente con los de la clasificacion de muestras de superficie. Este
es el mismo método que utilizamos en las investigaciones en Bafios de Boza

(Cordova 1999).
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Sin embargo, los criterios empleados por Willey en su clasificaciéon no
siempre son de ayuda para construir una secuencia relativa confiable y fina.
Varios tipos fueron definidos a partir de una sola variable de decoracion de
superficie, como por ejemplo el grupo White Decorated. Por ello, es dificil
reconocer a partir de su publicacién si y que variabilidad estilistica existia en

relacion con la secuencia estratigrafica documentada.

Paralelamente a los trabajos en Chancay, William Duncan Strong y John
Corbett (1943) realizaron nuevas excavaciones en la base del templo del Sol.
Mediante dos trincheras y cinco pozos de cateo reconstruyeron una prolongada
secuencia ocupacional que incluia, obviamente, la presencia Interlocking.
Como parte de esta secuencia Strong y Corbett distinguen dos momentos,
primero Interlocking y luego Lima temprano. El Lima temprano no esta bien
caracterizado en dichas investigaciones y ambos autores no presentan
cuadros, pero sostienen que es equivalente al Proto Lima de Uhle. Este Lima
Temprano corresponde a las fases tardias de la secuencia de Patterson (1966).
Al igual que Kroeber y Uhle, Strong y Corbett reconocen que Lima temprano
tiene influencia Nazca, ademas de Chimu temprano (Mochica) y Tiahuanaco
costefio. También encuentran ceramica Blanco sobre Rojo aunque poco
recurrente, la cual es considerada como una variante ligeramente anterior al

Interlocking.

Patterson (1966, 2014) revisa la secuencia constructiva de Strong y
Corbett y ordena cronolégicamente las evidencias:
1. Zona de contacto entre arena y base del depdsito de basura donde se

hallé un fragmento asignado entre las fases 3 y 4.
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2. Deshechos debajo de la estructura. Se recuperaron tres fragmentos no
anteriores a las fases 6-7, 8 y 9.

3. Fragmentos hallados en el relleno correspondientes a la fase 6.

4. Deshechos sobre la estructura asignados a Lima 6, 8y 9.

5. Estrato superior. Contiene material mezclado con cerdmica Lima y del

Horizonte Tardio.

Los resultados de excavaciones de Makowski (2010b, 2013; Makowski y
Vallenas s.f.) no coinciden con los de Strong y Corbett a pesar de que una de
las unidades fue ubicada en el perfil mismo de la trinchera excavada por los
investigadores de EE.UU. En esta unidad y en otras ubicadas en la entrada
principal al Templo del Sol Makowski y Vallenas encuentran Unicamente los

fragmentos Lima Media de las fases 4y 5.

Ya en la década de los 60, se presentd uno de los aportes mas
significativos a los estudios de la cultura Lima, la secuencia de Thomas
Patterson. Esta cronologia, relacionada con la secuencia maestra de Rowe
(1973) en Ica, fue construida en base a la seriacion de la matriz de la
presencia/ausencia y en base al inicio y fin conocido: Tricolor-Lima — Nieveria
derivado de materiales ceramicos con procedencia conocida y con fundamento
estratigrafico. Patterson explica que la ceramica de cada unidad fue analizada
sincronicamente, asignada a un periodo determinado de tiempo, enfatizando
patrones como interrelacion de formas, decoracion y técnicas de manufactura.
Luego, cada unidad es comparada con las que le precedieron y las que
siguieron. Es, entonces, un estudio diacrénico donde se prioriza el proceso de

persistencia y el cambio. Como resultado tenemos una secuencia de desarrollo
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unilineal del estilo Lima, la cual se aplica a una vasta area desde el valle de

Lurin a Chancay.

Basandonos en las ideas de Patterson podemos reconstruir la historia del
estilo Lima. Asi, las primeras expresiones de este estilo se registran en Ancon 'y
Playa Grande (fases 1 a 4), lugares de donde proceden las muestras tomadas
por dicho autor. Patterson acepta la coexistencia de elementos Miramar Blanco
sobre Rojo con Lima, como los cuencos, tazones (Bowl 3A) y especialmente
platos carenados. La diferencia fundamental es la aparicién de pintura negra
con la cual se diseflan grecas y cabezas triangulares. En la fase tres
desaparecen platos y cuencos a la vez que encontramos una forma de vasos
con paredes verticales que son mas frecuentes en Lima 4. En las fases 5y 6 el
vaso se modifica y adquiere paredes mas altas y divergentes. Para la fase 6
Joaquin Narvaez (2014) propone incluir algunos otros tipos como cuencos
hallados en Maranga (Pierce 2008, Lams 77 y 78) cuyo tercio superior es
convergente, convexo Yy labio redondeado. Otras piezas que pueden afadirse
son cuencos con agarradera y vertedera (Pierce 2008 Lams 109) y cantaros de
hombros anchos y asas cintadas verticales (Lavalle 1965-66 Lam 2A y

Patterson 2014 Lam 31c).

Respecto a la decoracion, las grecas estan presentes desde la fase 1
hasta la 6. Las cabezas triangulares estan distribuidas en casi toda la
secuencia, presentes en los bordes de cuencas y vasos. Finalmente, las fases
7, 8 y 9 se caracterizan por una disminucion en la complejidad de disefios y

estos se restringen a algunas franjas negras curvas. Goldhausen (2013)
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muestra dos alfares Lima tardios donde persiste el disefio Interlocking: Lima

tardio Naranja Compacto y Lima tardio Rojo Pulido.

Sin embargo, en afios recientes, algunas criticas a la secuencia de
Patterson han surgido como el hecho que este autor no explica la naturaleza de

algunas capas, que podrian ser rellenos constructivos (Kaulicke, 2000).

Un aspecto de esta secuencia también discutido se relaciona con las
fases 7, 8 y 9 del estilo Lima, las cuales fueron definidas sin poseer sustento
estratigrafico. Las muestras proceden, segun Patterson, de las superficies de
los sitios La Uva, EI Carmen y Pucllana, correspondientes a Lima 7, 8 y 9;
respectivamente. Huayta Montoya (1995), en base a datos obtenidos en Huaca
Pucllana, plantea que estas tres fases tardias serian una sola, si bien trabaja
con material de relleno. A una conclusion similar llegan Rios y Ccencho (2009)
en el mismo sitio, quienes encuentran ceramica Nieveria temprano asociado a
Lima 7, 8 y 9. Ademas, Danielle Lavalle (1966) al analizar ceramica Lima de
Pachacamac advierte que la seriacion de Patterson debe ser controlada con
evidencia estratigrafica mas completa y con el estudio de una coleccién

numéricamente mas importante.

En Cajamarquilla Segura (1999: 95), refiriendose a las ultimas fases Lima
sostiene: “Aunque todavia no es posible postular la total contemporaneidad de
sus variantes internas, si es posible sostener que su ocurrencia en el tiempo es
mucho mas restringida de lo que se desprenderia de la lectura directa de la

secuencia de Patterson”
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Marco Goldhausen (2014) proporciona elementos nuevos a la cronologia
Lima a partir de sus investigaciones en las zonas altas del valle de Chancay, en
la quebrada de Orcén Pacaybamaba. Si bien, como afirma, no es su intencion
restar valor a la cronologia de Patterson, las correcciones que plantea son
congruentes. Sus criticas se dirigen a las fases 2, 3 y 4 en cuyos materiales
hubo cierta mezcla pues procede de una excavacion basada en gruesas capas
arbitrarias, como la de Tabio (1965). En sus trabajos en Cerro Cayan,
Goldhausen aporta nuevas caracteristicas a las fases Lima 2 y 3. Dicho
investigaciébn también critica las Ultimas fases Lima pues, segun sus
excavaciones, Lima 8 y 9 forman una unidad. A la vez, Lima 8 se fusiona con la
época | del Horizonte Medio e identifica a Nieveria como la vajilla fina de las

fases 8y 9.

Pese a las criticas la secuencia de Patterson aun constituye una buena
herramienta para explicar el desarrollo Lima. Asi lo demuestra Timothy Earle
(1972), quien usa dicha secuencia en sus trabajos en el valle de Lurin y el

mismo Goldhausen en la parte alta de Chancay.

Goldhausen (2013), ademas, presenta dos cuadros cronolégicos muy
interesantes. En el primero, Tabelle 3, muestra una sucesién de alfares,
algunos se derivan de otros, que coincide casi perfectamente con la secuencia
de Patterson. Las fases con mas alfares Lima son 2, 4 y 7 con tres, cuatro y
cuatro alfares respectivamente, ademas de aquellos de pasta marron,
denominadas Pacaybamba, que son constantes en toda la secuencia. En Lima

3 Goldhausen solo tiene dos alfares, Lima Medio Gris Fino y Lima Temprano
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Brufiido Fino. Algo similar ocurre con Patterson pues la fase tres esta

caracterizada por la muestra mas pequefa de su secuencia: 84 tiestos.

La siguiente tabla, Tabelle 6, correlaciona secuencias de distintas areas
desde Santa hasta Nazca. Nuevamente recurre a la secuencia de Patterson en
la que hace coincidir, a partir de semejanzas estilisticas, las nueve fases Lima,
su secuencia de Orcon Pacaybamaba y otras cronologias de la costa central.
Asi, por ejemplo, las fases Huayco Inicial, Temprano y Medio coinciden con
Urbanizacion, Lima 1 y Lima 2-3, respectivamente. Sin embargo, al revisar los
datos de Palacios, son pocas las semejanzas entre Huayco y Lima,

considerando, ademas, que toda la secuencia de Palacios es Pre Lima.

Luego (2014), este investigador aleman resume su secuencia en cinco
fases Lima. | y Il corresponden al predominio de rasgos Blanco sobre Rojo. Ill 'y
IV es un periodo de expansion Lima hacia los valles de Chancay y Chillon, y
luego al Rimac y Lurin. En V se expande a casi toda la costa central y a las
partes altas de los valles con el desarrollo de centros urbanos como Maranga,

Cajamarquilla y Pachacamac.

Goldhausen también aporta fechas calendéricas: Lima 1 a 4 corresponde
alsigloV,5a6alVly7a9cae en el lapso de 600 a 800 dC. Joaquin Narvaez
(2013) presenta una cronologia algo diferente en base a una serie de fechados
absolutos calibrados para Lima segun publicaciones anteriores, entre ellas la
de Patterson. Asi concluye que Lima temprano se inicia entre 300 y 350 dC,
una fecha mas tardia de lo que se suponia antes (150-200 dC). Lima medio se

inicia en 550 dC y el tardio en 750 dC aproximadamente. Esto coincide
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ligeramente con un fechado C14 obtenido por Victor Falcon (2004) de un
entierro en Playa Grande asignado a fines de Lima Medio (Fases 6-7): 600-780
Cal dC. 2 sigma. Finalmente, Mac Kay y Santa Cruz (2000) presentan un
fechado C14 calibrado para la huaca 20, aunque de modo muy general, se
distancia en algo de las fechas de Goldhausen y Narvdez, correspondiente a

las fases finales de Lima: 690-780 dC.

Makowski (2004), més all4 del plano estilistico, divide la historia Lima en
tres grandes momentos: |. 200-300 dC. Se observa diversidad estilistica.
Poblaciones que establecen una frontera en el Chillén, ocupan las partes altas
de los cerros, en terrazas y ostentan poca arquitectura publica. II. 300-500 dC.
Difusién de estilo y arquitectura Lima hacia Chancay y Lurin, al tiempo que
cambia la organizacién de los asentamientos. Aparecen edificios de adobitos y
tapial como Cerro Trinidad, Cerro Culebras, Copacabana y Pucllana. La
poblacion se incrementa y se ubican en las laderas bajas, cerca de las areas
de cultivo. Ill. 500-800 dC. Avanzan hacia los valles de Rimac y Chillén. Se
observa una relacién entre asentamientos y ramales de riego, lo cual va a

terminar con una serie de cambios climéaticos vinculados con EIl Nifio.

En el valle del Rimac, en el distrito de Miraflores, la huaca Pucllana se
yergue como una de las edificaciones mas importantes de la cultura Lima. Fue
edificada en tres grandes etapas (Flores 2005) que se distribuyen de sur a
norte. La etapa 1 se caracteriza por el uso del tapial. Inicialmente, Flores no
pudo fechar las ocupaciones 1y 2 dado que los rellenos habian sido limpiados
antes de la colocacion de una nueva plataforma. Pero en posteriores

investigaciones se hallé un cantaro mamiforme perteneciente a las fases Lima
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5-6 y asociado a la primera fase constructiva de Pucllana (Flores, Vargas,
Ccencho y Silvera 2012). Ademas, dichos autores sostienen, mediante
fechados C14 no calibrados, que el final de la primera etapa e inicio de la
segunda de Pucllana ocurre en 540+-40 dC. Mediante el mismo método de
datacién presenta un fechado para el final de la segunda etapa: 585+-36 dC.
Finalmente, Flores (2005) situa la tercera etapa de la Pucllana en 650 a 700 dC
relativa a las fases 7, 8 y 9 de Lima. Esta tercera etapa también se subdivide
en sub etapas breves, segun Vargas Nalvarte (2012): Los Pavos, Costa Verde,

Redondo, Intermedio, Pampilla y Piedritas.

Més al norte, los trabajos de Louis Stumer (1955) tuvieron una honda
repercusion en la arqueologia de la costa central especialmente en cuanto a
nomenclatura. El investigador norteamericano utiliza el término Playa Grande al
estudiar ceramica de entierros en sus fases Lima 4 a 6, y Maranga para Lima 7
a 9. Sobre esta base, Stumer fecha las fases constructivas de Cerro Culebras:
La primera plataforma correspondiente a Playa Grande. Luego viene una
remodelacion encima con escalinatas correspondiente a Maranga (Stumer
1955). Pero quizas el hallazgo mas significativo en Cerro Culebras sean los
frisos, que constituy6 una de las bases para posteriores estudios de iconografia
Lima. En estos frisos, Stumer (1954 b) vio una vinculacién con los disefios en

ceramica de La Copa, Recuay.

Cerro Culebras no volvio a ser investigado hasta muchos afios después.
Asi, a principios de los afios 80 Jorge Silva (et al. 1988) realiza nuevas
excavaciones en el sitio y propone tres fases de ocupacion en el edificio

principal. La mas temprana, aunque no la mas antigua, se caracteriza por el
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uso del adobito. Las dos fases siguientes corresponden a la escalinata sury a
la planta trapezoidal del sitio en las cuales se emplea el tapial, ambas
relacionadas a cerdmica Lima tardio. Silva define ocupacion doméstica en dos
sectores de excavacion al sur y norte del sitio, donde hall6 restos de
estructuras de cafa. Estas, probablemente, serian contemporaneas con la
primera fase constructiva del sitio. Ademas, el gran patio trapezoidal dentro del
cual se ubica la pirdmide esta subdividido en recintos mayores o “canchones”
que Silva nombra A, B, C, D, E, F, K, L y D y cuyas funciones aun estan por
definirse. Estas caracteristicas también fueron observadas por F. Engel (1987)
y registradas en un plano detallado donde vemos patios rodeados de recintos
pequefios y escalinatas que conducen a la piramide. Sin embargo, es muy

poca la informacion que consigna Engel sobre sus excavaciones en el sitio.
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Mas al norte de Chillébn, Murro, Cortez y Hudtwalker (1997) realizaron
excavaciones en el puerto de Chancay, al S.O. de Cerro Trinidad. Aqui
registraron una secuencia de seis fases prehispénicas, tres con ocupacion
Lima y tres de Chancay del Intermedio Tardio. Las ocupaciones Lima
consistian en pisos de barro, muros de contencion, fogones y huecos de poste.
En la fase 2 se menciona una estructura aterrazada que se orienta al sur, al
Cerro La Capilla. Luego, en la fase 3 hay un edificio hecho de “cajones” o
muros de contencién y relleno interior. ¢Una plataforma tal vez? Todo seria
parte de una secuencia constructiva mayor que se proyectaba al norte, pero se

interrumpe con la fase 4 del Intermedio Tardio.

Volviendo al sur, Régulo Franco y Ponciano Paredes (2000, 2003 y 2005)
también hacen importantes aportes a la comprension de la cronologia Lima
mediante un estudio estratigrafico en el Templo Viejo de Pachacamac. Ellos
describen cuatro etapas constructivas que abarcan hasta el Horizonte Medio
(Franco y Paredes 2000). Los constructores de la primera etapa emplearon
adobitos pequefios y piedra, esto ultimo usado también como base de muros y
rellenos. La segunda etapa se relaciona con la construccion de un muro grueso
de piedra en el frente sur y terrazas angostas arriba, todo lo cual sirvié para la
colocacion de ofrendas. Una tercera etapa se caracteriza por adobes cubicos
relacionados a Lima tardio. Estos hallazgos son similares a los de Strong y
Corbett en el Templo del Sol. Franco y Paredes consideraban probable que la
fase mas antigua corresponderia a un Formativo Tardio sin dejar en claro el
sustento de esta aseveracion Makowski (2010, 2013, Makowski y Vallenas s.f.)
encuentra arquitectura Lima Medio sobre estéril al pie de la fachada Sur-Este

del Templo Viejo. Se trata del mismo tipo de material Lima 4-5 que debajo del
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Templo del Sol. También, el abandono de la segunda etapa del templo de
adobitos presenta un evento de quema ritual que precede la remodelacion del
edificio y que dejo una capa de ceniza, restos orgénicos cantos rodados y
adobes gquemados. Una tercera fase constructiva corresponde a Lima tardio
(fases 8 a 9) y se caracteriza por muros, pisos de arcilla ocre amarillo y adobes

cubicos, todo lo cual se conoce como plataforma de los recintos.

Finalmente tenemos las investigaciones de G. Marcone (2010) quien
caracteriza las ultimas ocupaciones de Pachacamac en el contexto de la
influencia Wari. En sus excavaciones en el complejo de adobitos (Little
MudBrick Compound) Marcone encuentra reconstrucciones de estructuras
previas mediante la reutilizacion de adobes de muros desmantelados que luego
fueron cubiertos de arena, colocandose encima un piso que fue la base para
nuevas estructuras. Segun la ceramica, estos eventos se dieron durante el
Lima Tardio o Maranga los cuales se habrian sucedido en un periodo corto de

tiempo relacionado al Templo Viejo.

Recientemente Joaquin Narvaez (2014) hace una correlacion
estratigrafica entre los sitios huaca 9, Middendorf y Aramburi de Maranga.
Logra una secuencia arquitectonica para la zona que puede resumirse asi:

1. Adobitos cubicos cuadrangulares o semi cuadrangulares relacionados a
Lima 6 y una transicién a 7. A esta época corresponderian, también, las
ocupaciones domésticas de la Huaca 20 asignadas a las dos primeras
fases antes de Lima Tardio (Olivera 2015).

2. Adobitos paralelepipedos rectangulares verticales relacionados a Lima

8-9 y Nieveria temprano.
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3. Adobitos paralelepipedos rectangulares horizontales relacionados a

Huari, Nieveria tardio o derivado.

2.3 Arquitectura y organizacién espacial de los asentamientos.

Las primeras investigaciones que abordaron extensamente la arquitectura
Lima corresponden a Alfred Kroeber (1954) y Jacinto Jijon y Caamafio (1949).
Ambos, como mencionamos, excavaron en el complejo Maranga en 1925, en la
misma é&rea, el monticulo Ill, hoy huaca Middendorf. Kroeber, por su parte,
realiz6 mediciones minuciosas en las plataformas de la huaca San Marcos,

documento perfiles y excavéd también en Pucllana y otros sitios de Miraflores.

Quince afos después, Gordon Willey excavo en Cerro Trinidad y analizé
varios rasgos arquitectonicos. Asi, en las unidades IV y VII observamos la
presencia de muros con adobes planos convexos asociados a niveles Lima.
Este tipo de adobes es predominante en la arquitectura de Bafios de Boza
correspondiente al Blanco sobre Rojo. Pero debemos agregar que el reducido
tamafio de los cateos en Cerro Trinidad constituyé un factor limitante para
conocer la funcién de la arquitectura y los cambios en el uso de los recintos.
Willey, ademas, describe a grandes rasgos la arquitectura en superficie en
Cerro Trinidad, observable aun en fotos aéreas de los afios 40, consistente en
plataformas y espacios abiertos. Las investigaciones de estas areas no llegaron
a ser publicadas. Willey aflade un éarea arqueoldgica mas, La Punta, un
promontorio muy cerca a la playa con restos arquitectonicos y algunos

fragmentos Interlocking.
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Edward P. Lanning dedica unas lineas y una fotografia (1967 Plate 3) a
Cerro Trinidad donde se observan grandes muros de contencion para
plataformas. Lanning dice: “El sitio consiste en una gran colina aislada cerca al
mar las cual estad rodeada por restos de habitacion y cimientos de casas, el
cual tiene un numero de estructuras de templo y un gran recinto amurallado de
piedra en su flanco bajo”. No menciona de que seccidon de Cerro Trinidad tomo
la foto, aunque coincide con una imagen tomada por nosotros en 1997 del lado

S.O. del cerro (Fig 2).

Figura 2. Flanco S.O. de Cerro Trinidad en 1997.

En el Chillén, casi cuatro décadas después de los primeros trabajos de
Stumer, descritos en el capitulo anterior, Juan Paredes (1992) realiza nuevas
excavaciones en Cerro Culebras. En esta oportunidad tenemos una
reconstrucciéon completa de los frisos, en uno de los cuales se observa un
rostro sonriente visto de frente. También encuentra frisos en otros sectores,
fuera de la plataforma central. Ademas, se hallan otras estructuras en el sector

de viviendas oeste cerca del area ceremonial y en las quebradas | y lll,

< . . . 3
Tesis publicada con autorizacion del autor S
No olvide citar esta tesis




consistente en restos de paredes de quincha y techos de fibras vegetales.
Paredes sostiene “corresponden a estructuras de caracter diferenciado,
posiblemente a una zona administrativa vinculada a depdésitos, cementerios y
areas con ocupacion doméstica®. En base a estas evidencias e

interpretaciones, Paredes concluye que Cerro Culebras es un centro urbano.

El interés de Paredes por la ocupacion Lima en el valle del Chillén se
refleja en una investigacion posterior (2000). En ella retune informacion de
campo y revisa los datos de Patterson (1966) y otros autores, planteando una
secuencia de ocupaciones y abandonos de sitios desde el litoral hasta las
partes altas del valle de Chillbn. De esta manera, el area de Playa Grande
tendria la ocupacion Lima mas temprana y prolongada. Luego aparecen
nuevos asentamientos hacia el interior del valle: Cerro Culebras y Copacabana
los cuales tienen caracter publico. Finalmente, en un tercer momento, continta
la ocupacion de Copacabana y aparece La Uva, correspondientes a las fases
Lima 6 y 7, sitios que basan su economia en agricultura. En este tiempo Playa
Grande y Cerro Culebras son desocupados. Al referirse a la funcion de estos
asentamientos, es frecuente el uso que hace Paredes del término “urbano” a

partir de la asociacion de arquitectura de materiales perecibles y plataformas.

Martin Mac Kay (2012), siguiendo la linea de investigacion de Paredes,
sostiene que la penetracion del estilo Lima hacia las partes altas de los valles o
sierra de Lima es tardia, alcanzando contemporaneidad con Nieveria. A la vez,
este avance habria formado parte de un manejo politico y economico de la

zona promovido por una entidad central en la parte baja del Rimac. Esto
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coincide parcialmente con la propuesta de Marcone (2000) en Lurin sobre la

expansion de una organizacion politica fuerte, tipo estatal.

Silva (2014) comparte la idea de un posible estado Lima y realizé un
minucioso estudio de patron de asentamiento en el Chillébn. Considera que los
espacios publicos, al iniciarse el Periodo Intermedio Temprano, tienden a
concentrarse en la parte baja del valle, rodeados de estructuras residenciales.
Por otro lado, los sitios domésticos pueden ubicarse tanto en la parte baja, el
litoral, como el Castillo EI Palmo, como en la parte alta del Chillon, que Silva
denomina Chaupiyunga. Estos sitios tienen una distribuciéon dispersa y lineal,
siguiendo la orientacién del rio y los cerros, dedicados primordialmente a la
agricultura. Aqui Silva plantea una forma de especializacion econémica donde
los asentamientos de la costa se dedican solo a la pesca. Esto coincide con las
conclusiones de Gabriel Prieto (2014) de sus investigaciones en la huaca 20,

uno de cuyos sectores es catalogado como “barrio de pescadores”.

Timothy Earle (1972) estudio el valle de Lurin y propuso una cronologia
regional tomando como referencia la secuencia de Patterson (1966, 2014)
propuesta para las sociedades Miramar (Blanco-sobre-Rojo) y Lima. Earle
resalta el rol del sistema hidraulico en el manejo territorial y hace una division
del valle de Lurin en cuatro sectores combinado con una secuencia de seis
épocas. La época 2 de Earle es interesante por corresponder a un momento de
transicion entre Miramar y Lima. Dicho momento se caracteriza por un patron
de asentamiento disperso e irregular, con un leve crecimiento demografico. Ya
en la época Lima a partir de sus fases 2 y 3 se observa un brusco incremento

poblacional y el sector 2 (valle medio oeste) se torna dominante. A partir de la
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fase 4 el patrén habitacional cambia de disperso a aglutinado y surgen los
conjuntos planificados (“planned compound”) considerados como indicadores
de jerarquizacién social o, tal vez, mayor control poblacional. Ademas,
aparecen estructuras defensivas en las fases 1, 4 y 5, que reflejan momentos

de enfrentamiento bélico.

Las fases 3, 4 y 5 de la cronologia de Earle son las épocas de
consolidacion del poder Lima en el valle de Lurin mediante el desarrollo de
tecnologia hidraulica e intercambios con Pachacamac. Observamos que no
existe un grupo social o area que domine a las otras, como una “capital
provincial” Lima en el valle medio y alto. Cada grupo puede representar una

unidad politica autbnoma, aunque no aisladas, con un control territorial efectivo.

Patterson, McCarthy y Dunn (1982), presentan un panorama algo
diferente al sostener que la llegada de las primeras manifestaciones Lima en la
época 2 en el valle de Lurin no parece haber alterado la organizacion social pre
existente. Afiaden que el influjo Lima lleg6 del valle del Rimac hasta la parte
baja de Lurin desde donde se extendid hacia el valle medio, por la influencia de
Pachacamac. La presencia Lima se consolida en Lurin entre las épocas 3-5,

expandiéndose luego a todo el valle.

Segun los argumentos de Earle, Patterson, McCarthy y Dunn podriamos
considerar a Pachacamac como un ente receptor y difusor de elementos
culturales de gran alcance, ya desde el Periodo Intermedio Temprano. Marcone
(2000), a partir de sus excavaciones en el complejo de adobitos de

Pachacamac propone contrariamente que la presencia Lima en Pachacamac
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es corta y mas tardia de lo que se habia asumido. Afiade que el valle de Lurin
habria sido una zona periférica, sin manifestaciones culturales Lima
consolidadas. Solo al final de la secuencia Lima esta cultura adquiere
caracteristicas méas resaltantes y se forma una sociedad de tipo estatal
(Marcone 2010 y 2012). Debemos mencionar que la posibilidad de existencia
de un estado Lima es un tema discutido no solo por Earle, sino por Kaulicke
(2000), Dillehay (1976) y Mac Neish (et al. 1975). Marcone (2012) clasifica
estas hipotesis en:

1. Surgimiento de una economia caracterizada por la riqueza y diferencias

de consumo. Una élite domina la produccion agricola y su movilizacion.

2. Redes de intercambio de elementos de prestigio, con élites.

Hacia el norte del Rimac, tanto Patterson como Goldhausen notan un
fendbmeno en el patron de asentamiento a inicios de Lima, la movilidad.
Patterson lo observa en Ancon, en las fases Miramar e inicios de Lima en que
la poblacion se desplaza entre la parte baja y los cerros. Goldhausen (2014),
en la hoya de Cayan, descubre que en Lima 2 y 3 el asentamiento se
encuentra en la cresta y cima de cerro Cayan. Luego se mueve hacia los cerros
de Quilca para retornar luego a Cayan en Lima 7. Finalmente, en Lima 8 baja al

pie del cerro y se ubica cerca de un manantial.

En lo que respecta a asentamientos de grandes dimensiones, el complejo
Maranga, en el valle del Rimac, es uno los lugares mas representativos de la
cultura Lima pues aqui se encuentran las estructuras piramidales mas grandes
de esta civilizacion. Respecto a Maranga, debemos tener en cuenta dos

caracteristicas:
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1. La informacién obtenida corresponde mayormente a las fases finales de
Lima y a Nieveria. Existen pocos datos sobre las ocupaciones
tempranas y media de Lima debido principalmente a que estas se hallan
debajo de las estructuras tardias. Sin embargo, Gabriela Pacheco (2014)
sostiene que la Huaca San Marcos comenzo a ser edificada en el 450
dC, en tiempos Lima temprano, segun las cronologias de Goldhausen y
Narvaez.

2. Un buen volumen de la ceramica recuperada procede de rellenos
constructivos de plataformas donde se puede encontrar ceramica

mezclada de varias épocas y contextos disturbados.

El &rea de la Huaca 20 brinda valiosa informacién sobre contextos y usos
de la ceramica Lima en Maranga. En lineas generales, el &rea consta de 8
fases de ocupacion (Mac Kay y Santa Cruz 2000) que alternan periodos de uso
doméstico y como zona de enterramiento (fases 3 y 6). Las fases 1 y 2
corresponden a Lima medio (fases 5 y 6 de Patterson), mientras que las fases

4 al 7 son Lima 7 y 9 y Nieveria.

Finalmente, en la dltima década, Victor Falcon (2001) ha realizado
prospecciones en el asentamiento de Copacabana, del valle de Chillén. Esta es
una amplia area arqueologica compuesta por 19 monticulos o plataformas de
distintos tamafios distribuidos en dos sectores, A y B. Falcon, mediante la
documentacion de perfiles y algunos pozos cavados por los actuales
pobladores, determiné que la ocupaciéon Lima se inicia en su fase 4 y no en la
fase 6 como afirmaba Patterson, y llegando hasta Nieveria. Esto le permitid

observar también el uso de tapias combinados con adobitos cuadrangulares y
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cubicos, como en los monticulos 7 y 8 del sector A. Luego, de manera similar a
Paredes en Cerro Culebras, Falcon cataloga a Copacabana como un centro

urbano.

2.4 Comportamientos funerarios.

Federico Max Uhle, como mencionamos, estudid los primeros entierros
Blanco sobre Rojo en Cerro Trinidad y la préctica de cubrir los cuerpos con
grandes fragmentos de ceramica. Muchos afios después, Gordon Willey (1943)
confirma esta préactica al registrar dos entierros en los niveles 19 y 20 del pozo
VII de Cerro Trinidad donde predomina la ceramica Blanco sobre Rojo. Ambos
cuerpos estaban cubiertos por un gran fragmento de cerdmica que el autor
denomina Olla A. Se hallaban en posicion flexionada pero el individuo 1 se
hallaba boca abajo mientras que el 2 yacia sobre su lado derecho. Asociados a
ellos se encontraron seis piezas de cerdmica y otro gran fragmento de
ceramica, Olla B, que posiblemente cubria otro cuerpo. Lamentablemente, la
olla B, segun narra Willey, fue destruida por huagueros antes que pudiera ser

documentada.

En la unidad V Willey hall6 dos entierros de infantes, ambos flexionados,
pero uno de ellos no tenia craneo, un caso muy similar a los hallazgos en
Maranga. Su ajuar consistia en tres piezas Blanco sobre Rojo. Y finalmente,

Willey no encuentra entierros asociados con ceramica Lima en Cerro Trinidad.

En 1924 A. Kroeber, como mencionamos, investigd Maranga, poniendo
mayor interés en la huaca Middendorf. El autor nota también el fendmeno de

los cuerpos desarticulados o con miembros faltantes pues descubre 15 cuerpos
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extendidos, la mayoria atados a cafias; 9 de ellos estaban orientados hacia el

sur, 4 al norte y 2 desarticulados. El entierro 109 no tenia brazos ni cabeza.

Hacia el norte, Louis Stumer comienza a excavar en junio de 1952 en
Playa Grande con cuatro pozos de cateo y sefiala la presencia de plataformas.
Stumer estaba convencido que Playa Grande derivaba o descendia de Proto
Lima. De sus excavaciones, el pozo cuatro aporta mas datos sobre entierros
descubriendo 12 tumbas con un total de 30 cuerpos. El 80% de ellos se hallan
extendidos y colocados en literas de cafias. Ademas, en un monticulo hallé dos
cabezas trofeo tipo scalpe, es decir, conservaban la piel del rostro, sin craneo y
estaba complementado con cabello postizo y tejido vegetal en la nuca. Afos

después, Paredes (1999) encuentra cabezas similares en Huaca Middendorf.

En el valle del Chillén, en Cerro Culebras, Stumer realizé seis unidades de
excavacion, la mayoria bastante alejadas del templo. Este investigador obtuvo
un total de 48 entierros entre adultos y nifios. Algunos se hallaban extendidos
de norte a sur, boca abajo y atados a literas de cafia. Otros dos son entierros
en urnas uno de ellos dentro de un gran cantaro mamiforme decorado. En el
corte 3, se hall6 un adulto con un gran fragmento ceramico cubriéndole el
rostro, perteneciente a la ocupacion mas antigua del sitio, Playa Grande.
Sostiene ademas que es un rasgo muy recurrente, pero no presenta
porcentajes. Asi pues, no hay mayor informacion sobre el total de los contextos

funerarios y buena parte de estos hallazgos permanecen sin ser publicados.

Un aspecto muy particular en Lima es, ya mencionamos, las cabezas

trofeo tipo scalpes halladas en la huaca Middendorf de Maranga tanto por
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Paredes (1999) como por Jijon y Caamafio (Lumbreras 2011) y en Playa
Grande. Paredes relaciona estos hallazgos con sacrificios humanos y muy
posiblemente guarden relacién con los cuerpos decapitados. En la huaca 33 de
Maranga se hallaron los esqueletos de 2 mujeres, una con las piernas
mutiladas y otro con dos ollas Lima 9 (Narvdez y Manrique 2014). Maria Inés
Barreto (2012), al analizar entierros de craneos aislados en Pucllana, no utiliza
el término “cabezas trofeo” pues este alude siempre a la decapitacion de
enemigos muertos o prisionero durante una guerra. Prefiere llamarlos
‘recordatorios de ancestros”. Esta denominaciéon también se aplica a partes
faltantes del esqueleto también investigados por dicha arquedloga. Asi pues, la
idea de cabezas trofeo como indicador de actividad guerrera, debe ser

respaldada con otros hallazgos como armas o lesiones graves en los huesos.

Evidencias de sacrificios humanos pueden existir en Pucllana con el
hallazgo de ocho mujeres jévenes, dos de ellas decapitadas. Este evento
ocurri6 después de la deposicion de un relleno y antes de una nueva
construccion (Flores 2005). Barreto también analiza un conjunto de entierros en
las huacas Pucllana y San Marcos diferenciando dos tipos, sacrificios y
ofrendas. El sacrificio, explica ella, formaba parte de un ritual que implicaba la
sacralizacion de una persona, posiblemente de élite, y su muerte. Su cuerpo
era colocado luego en un relleno y cubierto con un piso. Con este acto
finalizaba una etapa de uso en el sitio y se iniciaba otra. Es decir, el centro de
la ceremonia es el espacio de poder, no el cuerpo inmolado. Segun Barreto,

este evento conmemora la culminacion de un periodo de gobierno.
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En Maranga, a inicios del presente siglo se realizaron nuevas
excavaciones en el area de la huaca 20 hallandose entierros de adultos,
infantes y nifios, muchos de ellos extendidos y otros desarticulados. Estos
cuerpos se hallaban a poca profundidad, a veces al interior de recintos, junto o
debajo de los muros, posiblemente fueron los mismos habitantes de estas
estructuras (Mauricio 2015 b). En total se han recuperado 390 cuerpos
colocados en distintos tipos de fosas:

- Circulares: Para individuos sentados flexionados.
- Oval: Para cuerpos flexionados o solo la mitad inferior.
- Rectangular: Cuerpos extendidos.
Mauricio define cuatro fases de entierros, la primera de las cuales seria

Lima Medio.

Finalmente, Sara Marsteller y Marcone (2012) analizan nueve entierros de
infantes y nifios en el sitio Lote B o Cerro Manchay del valle de Lurin, un sitio
asignado a Lima medio y Tardio. Los cuerpos presentan la tipica posicion
extendida asociados a cafias y esteras. Coexisten con entierros flexionados y
enfardelados los cuales corresponden a Lima Tardio. Los autores sostienen
que las costumbres funerarias, como la preparacion del cuerpo, obedecen mas
a factores religiosos que a aquellos netamente sociales. El contexto funerario
refleja mas las creencias religiosas de los deudos. Luego, el significado de los
objetos que componen el ajuar puede ser muy diferente del que tuvieron
cuando la persona vivia. A la vez, los rituales funerarios sirven también para
crear o reafirmar relaciones comunitarias, identidades y memoria colectiva. Aun
la eleccion del area de enterramiento tiene un significado social que implica

ideas de identidad vy territorialidad. Creemos que muchas de las
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consideraciones otorgadas al difunto son reflejo del prestigio que tuvo en vida
pero no necesariamente marcan distancias con los deméas, como la que se

puede percibir en el caso de clases sociales de caracter antagénico.

La informacién de Cerro Manchay puede correlacionarse con El Panel
(Maguifia y Paredes 2009) donde los entierros se realizaron sobre plataformas
de barro. La cerdmica asociada se compara con las de Villa El Salvador y
Tablada. Los diseiilos en algunas piezas denotan ya una clara influencia

Interlocking.

En Lurin, en ceramica del sitio de Villa el Salvador excavado por
Mercedes Delgado (2007), aparece disefio serpentiforme. Este lugar es,
principalmente, un é&rea de enterramiento con dos fases de uso y una
transicional. Dicha fase transicional es discutible al disponer de pocos
contextos, pero Delgado le otorga contemporaneidad con la fase Polvorin de
Miramar. Los disefios serpentiformes (Delgado 2007, fotos 7, 20 y 21) serian
una de las primeras manifestaciones del Interlocking aunque Narvaez (2013)
sostiene que estas piezas ya corresponden a tiempos Lima temprano, segun
fechados C14. Goldhausen admite que no hubo uso de cerdmica netamente
Lima hasta la fase 5 en el valle de Lurin; en su lugar establece una gran fase
Villa el Salvador seguida por Pachacamac Negativo la cual, segun Strong y

Corbett es Interlocking.

No lejos de Villa el salvador, el extenso cementerio de Tablada de Lurin
estuvo en uso desde aproximadamente el afio O, época pre Lima, hasta el 300

dC, contemporaneo con Lima 1 y 2 (Makowski 2009). En él fueron enterradas
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personas procedentes de aldeas dispersas entre Atocongo, Cieneguilla y sus
alrededores. Esta gran zona de entierro se divide en dos fases, segun las
caracteristicas de los contextos funerarios: entierros en pozo con camara
lateral y camaras subterraneas con entierros multiples o cistas. En ambos
habria sido posible la reapertura de las tumbas para la renovacion de ofrendas.
En el caso de las cistas, los cuerpos fueron extraidos de sus tumbas y re
enterados en estas camaras, lo que signific6 un rompimiento con un viejo
patron y un cambio en el orden ancestral. Segun el autor, la organizacion del
cementerio refleja una estructura politica normada por reglas de parentesco y

de territorialidad.

Makowski reevalua los significados de los ajuares funerarios, (ceramica,
metales y litico). Estos, ademas de ser indicadores de status, también expresan
roles sociales: Mujer — Alfarera y Hombre — Oficiante — Mdsico, y nuevas

identidades adquiridas durante la ceremonia funebre.

Makowski (2009) sostiene ademas, a partir de la variedad alfarera hallada
en Tablada de Lurin y comparando con Villa el Salvador, la presencia de
poblaciones diferenciadas con rasgos culturales tanto de la sierra y la costa.
Estos pueblos, ademdas, estaban unidos por un complejo sistema de
parentescos directos e indirectos y una conciencia de origen comun que les
permiti6 dominar el valle. Tablada, prosigue Makowski, se concibe como un
espacio ceremonial donde la poblacién de las partes baja y media del valle
consolidan su unidad mediante la produccion de bienes funerarios y la

participacion en los entierros.
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2.5 Disefios e iconografia, su papel en la definicién de estilos.

Existe una amplia discusion sobre la definicion de estilo aplicada a la
arqueologia. Por ejemplo, James Sackett (1990) propone que el estilo,
individual o general, se entiende como “una manera de hacer algo” que
responde a una serie de opciones del fabricante y que involucra elementos
decorativos, morfolégicos y tecnolégicos. Es decir, en el caso de la ceramica,
los alfareros escogen entre una serie de atributos que conforman el estilo. La
similaridad de estas elecciones dependera de la intensidad de la interaccion
entre los miembros. Ademas, el estilo esté influenciado por la funcién, aunque

no determinado, como sostenia lan Hodder (1991).

Olivier Gosselain (1998) afiade que la produccién ceramica es un producto
cultural que puede darnos pistas sobre identidad cultural y no es una mera
adaptaciéon al medioambiente o a exigencias funcionales. De un modo similar
Margaret Conkey (1990) plantea que todos los artefactos y produccion cultural
son el resultado de procesos mentales y manuales definidos por un esquema
historico y social. Por otro lado, para los historiadores del arte, el estilo es la
expresion de una entidad histérica, como una idea, emocioén, modo de vida de
una sociedad o visiébn del mundo (Davis 1990). Ademas, este estilo no es
inmutable, puede cambiar en el tiempo y no de manera linear ni constante, lo
cual puede implicar cambios en los significados. Sobre este aspecto hay que

observar la correlacion e influencias externas con otros estilos.

Hodder (1990), por otro lado, sostiene que el estilo forma parte de

estrategias sociales para crear relaciones e ideologias adecuadas a los
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significados segun criterios establecidos. Mediante ello se controla estructuras

espaciales y el movimiento de personas en su interior.

El estilo puede ser estudiado en tres partes: estilo tecnolégico, decorativo
y formal. Costin (2000) sugiere que los sistemas técnicos son significativos y
pueden cruzar fronteras materiales, aunque tecnologia y estilo pueden estar
separados y tener diferente distribucion. Pero D. Arnold (2000), afiade que la
variabilidad de pastas tiene una relacion mas cercana a factores tecnoldgicos y

medioambientales que a la organizacién de la produccion.

Earle (1992) otorga al estilo un rol activo al definirlo como un medio de
comunicacién con el cual los miembros de una sociedad establecen relaciones
e interpretaciones. Dietler y Harbich (1998) se oponen a estas ideas en las
cuales se prioriza solo la decoracion y que la cultura material se estudia como
un “texto” que pueda ser leido. Proponen un analisis mas integral del material
arqueoldgico, abordando aspectos tecnoldgicos, formales y decorativos. “El
material no es un acto de creacion instantanea, sino una serie extendida
temporalmente de elecciones de operacion interrelacionadas”. También critican
qgue se pone mayor atencion al contexto de uso, descuidando el contexto social
de manufactura, es decir, el proceso de fabricacién. Dietler y Harbich, ademas,
ponen especial énfasis en la técnica y al estudio tecnologico lo cual permite

entender las fuerzas sociales y relaciones que conducen a la cultura material.

Uno de los intereses en arqueologia ha sido determinar si un estilo es
equivalente o puede relacionarse directamente con una sociedad en particular

(Conkey 1990). Miriam Stark (1998), quien cita a varios autores, debate sobre
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la posibilidad de definir “fronteras sociales” a través del material arqueoldgico.
Michael Mann (1989) por su parte nos dice que los estilos artisticos son mucho
mas extensos que cualquier grupo de aldeas o parentesco, es decir, un estilo
puede incluir a ma&s de una sociedad. Entonces, cabe preguntarse si
variaciones regionales de un estilo corresponden a sociedades diferentes lo

cual nos trae al tema de si la ceramica puede ser indicador de identidad social.

Los elementos que constituian lo que hoy conocemos como estilo Lima
fueron clasificados por Uhle y revisados afios después por Kroeber. Cabe
sefalar que sus clasificaciones correspondian a una definicion decorativa del
estilo con una clasificacion formal subalterna y el aspecto tecnolégico dejado
de lado. No pudo ser de otra manera tomando en cuenta el contexto
metodoldgico de arqueologia en las primeras décadas del siglo XX. Uno de los
objetivos de Uhle era dar una explicacion coherente a los origenes de Lima,
posteriormente mediante comparaciones con Nazca, propone una difusion de

sur a norte.

En las primeras interpretaciones sobre iconografia Lima (Uhle 1998b,
Kroeber 1926 y Willey 1943) hablaban de una relacion directa con la
iconografia Nazca. Uhle sostenia que Proto Nazca era anterior a Proto Lima y
entendia que habia una “influencia estilistica de la Cultura Proto Nazca sobre la
decoracion de las vasijas de los habitantes del conchal mas temprano de
Ancon” (Uhle 1998b). Ademas, muestra elementos comunes entre ambos
estilos como peces y ciempiés (Kroeber 1926 plate 88 A y B, asignadas a Lima

3 segun Patterson lo cual dudamos)
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Kroeber (1926) apoyaba la idea de una influencia Proto Nazca sobre el
Interlocking de Chancay, evidenciada en las piezas de doble pico, pero a la
vez, reconoce limitaciones en esta relacion. Asi, el pez de Nazca no es comun
en Chancay como tampoco son frecuentes en Chancay los disefios policromos
y curvilineos. De manera similar, Willey observdé que el pez Interlocking de
Nazca es un elemento menor en la costa central planteando ademas que el pez
Interlocking lleg6 a Nazca desde la costa central; o llegd a ambas areas desde

un tercer punto de origen, aun desconocido.

El estilo Lima recibid diferentes nombres en los que se vislumbraba las
diferencias temporales: Interlocking, Playa Grande, Maranga, etc. La
conformacion de los disefios Lima hace de este un estilo muy particular
bastante homogéneo y puede ser perfectamente diferenciado de otros estilos
coetaneos, aunque recibe influencia de Recuay. Esto nos permite, también
determinar su presencia en sitios alejados como Huancayo Alto en la parte alta
del Chillon y en Végueta, Huaura (Shady y Ruiz 1979). En este ultimo lugar el

estilo Lima presenta variaciones en disefios, que son curvilineos.

La influencia Recuay se evidencia en una pieza de tela de esta cultura
(Lau 2011: plate 7) que muestra el rostro sonriente acompafiado de seres
serpentiformes bicéfalos distintos a Lima. Y un fragmento de tunica de tapiz
Recuay (Rodman y Fernandez 2000) muestra a la Divinidad Radiante con

apeéndices serpentiformes entre los cuales esta el disefio Interlocking.

Los elementos principales en la decoracion Lima son: grecas en los

bordes, disefios serpentiformes aserrados 0 zigzag con cabezas triangulares,
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anillos, otras formas triangulares y rostros vistos de frente. Las formas tipicas
son vasos de paredes divergentes o verticales, algunas acampanuladas;
tazones platos y cuencos. También se consideran ollas y cantaros, aunque no

tengan decoracion.

Escobedo y Goldhausen (1999) definen al personaje “Pulpo” en la
iconografia Lima, un ser visto de frente del cual emanan apéndices, y la “cara
sonriente”, muy similar al pulpo. Por su parte, los investigadores de Pucllana
definen un Tiburdn, al cual se le rendia culto. Esta seria una interpretacion

confiable al haberse hallado restos 6seos de este escualo en excavaciones.

Los textiles son una buena fuente de inspiracion para los ceramistas Lima,
tal como lo observé Uhle. Ellos supieron seleccionar y adaptar algunos
elementos decorativos de telas a la cerdmica y creando caracteres nuevos. En
la actualidad se cuenta con pocos especimenes decorados publicados. Pero
quiza la coleccién mas interesante de textiles Lima, 38 piezas halladas tanto en
tumbas como en rellenos, procede de Maranga, recuperadas por Jijon
(Lumbreras 2011). Aqui se encuentran brocados, batik y tapices, asi como

bolsas y hondas con las tipicas imagenes de cabezas entrelazadas.

La iconografia Lima se manifiesta también en frisos. Son conocidas las
investigaciones de Stumer y Paredes en los frisos de Cerro Culebras. Uhle, por
su parte, ya habia descrito someramente frisos Lima en Cerro Trinidad a
principios del siglo XX. Duccio Bonavia (1974) estudia una estructura que
cuenta con un amplio friso, hoy inexistente. Dicha estructura consta de adobes

verticales casi cubicos sobre el cual se coloco un revestimiento de barro y en el
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que se han ejecutado los disefios. Cifiéendonos a Patterson, estas imagenes

corresponden a Lima 5 aunque el uso del adobe es 6.

Figura 3. Arquitectura y friso en Cerro Trinidad (Bonavia 1974)

2.6 Tecnologia alfarera y estilo.

Gordon Willey (1948) fue el primero en proponer que la decoracion Blanco
sobre Rojo se relaciona siempre con una tradicion tecnolégica determinada.
Esta se caracterizaba por la pasta rojo oxidante que indicaba el uso de hornos
abiertos. Consideraba asimismo que la decoracion mencionada fue tan
difundida a nivel regional que podria servir de indicador cronoldgico de un
horizonte. No obstante, este interés no se encuentra respaldado por una
descripcion fina ni menos un estudio tecnolégico de pastas. Son los alumnos
de Rowe, Lanning y Patterson quiénes por vez primera tomaron en cuenta
variables tecnolégicos en su definicibn de estilos y fases. Patterson (1966)

encontré en el material analizado seis grupos de pastas: Terracota Ware A,

A
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Reduced Ware A, Scraped Terracota Ware A, Scraped Umber Ware A y

Scraped Terracota Ware B. En la reciente reedicion del estudio pionero de

Patterson por Narvaez (Patterson 2014) Scraped esta traducido como

restregado, Ware es alfar y Umber es equivalente a pardo o marron. La

clasificacion de alfares de Patterson se caracteriza por incidir en el color de

arcilla la cual permite diferenciar las pastas rojizas (10B6-12A9 y 11A6-12B9)

de las pastas grises y marrones. Luego Patterson analiza el temperante e

identifica algunas inclusiones como cuarzo y “un mineral duro”. Completa su

clasificacion con las técnicas de manufactura y acabado. Comparando las

pastas de Miramar y Lima algunas mantienen las mismas caracteristicas y

otras tienen valor cronoldgico.

Tabla 1. Distribucion y relaciones cronoldgicas de los alfares de Patterson.

Alfares Miramar Alfares Lima Fases Lima

Scraped Terracota Ware A

Scraped Terracota Ware B | Scraped Terracota Ware B

Scraped Umber Ware A Scraped Umber Ware B

Terracota Ware A Terracota Ware A

Reduced Ware A Reduced Ware B Lima 1-4
Terracota Ware B Lima 2-4
Terracota Ware C Lima 5-7
Terracota Ware D Lima 8-9
Reduced Ware C Lima 5-7

Segun las descripciones del autor, el Scraped Terracota Ware B vy el

Scraped Umber Ware B son alfares con los que se elaboraban piezas de
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paredes gruesas que llegaban hasta los 13 milimetros correspondientes a ollas
y céantaros sin decoracion, mientras que las otras pastas se usan para vasos y
platos decorados, cuyas paredes tienen un maximo de grosor de 7.5

milimetros.

Este método de clasificacion de alfares se aplica con éxito en el andlisis
de material proveniente de sitios situados en los valles de Chancay, Chillon con
la Bahia de Ancén, Rimac y Lurin, a pesar de que en el territorio tan amplio
pudieron haber existido varios talleres y numerosas tradiciones tecnolégicas.
También ha servido como fuente comparativa para posteriores investigaciones
sobre pastas Lima como la de Vallenas Chacén (2011) en Pachacamac. Pero
una clasificacion de pastas tiene un alcance limitado y no se aplica a areas
distantes como la parte media del Rimac donde Guerrero y Palacios (1994)
encuentran una mayor variedad de alfares. Esto puede deberse a que su

ceramica incluye especimenes tanto de Lima tardio como Nieveria.

M. Goldhausen plante6 una nueva clasificacion de alfares para Blanco
sobre Rojo, Lima y la pasta marrén con criterios de andlisis macroscopico en
uso en arqueologia del siglo XXI, de ahi diferencias evidentes con la taxonomia
de Patterson. El punto de partida para Goldhausen como para Patterson es la
unidad de recoleccion de superficie. Luego, utiliza criterios de clasificacion
similares a los de su colega norteamericano: color de superficie, coccion,
desgrasante, manufactura, tratamiento de superficie decoracion y forma. Pone
especial énfasis en definir densidad, tamafo y naturaleza de las inclusiones

como cuarzo, mica y calcita. Un aspecto particular es que ciertos alfares
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correspondientes a las tres primeras fases Lima de Patterson o Lima temprano

tienen fragmentos Blanco sobre Rojo. Por tanto, son contemporaneos.

Sin embargo, dentro de la secuencia Lima de Goldhausen existen alfares
que no presentan las tipicas caracteristicas del estilo Lima, aparte de los

alfares Pacaybamba (pasta marrén). Estos son:

Lima Inicial Rojo Tosco (Lima 1)

- Lima Inicial Rojo Doméstico (Lima 1)

- Lima Temprano Doméstico Compacto (Lima 1)
- Lima Temprano Negro Fino (Lima 1)

- Lima temprano Negro Tosco (Lima 2)

- Lima Temprano Rojo Doméstico (Lima 2)

- Lima Medio Gris Fino (Lima 3)

Lima Medio Monocromo Fino (Lima 6)
Ninguno de estos alfares pues tiene decoracion y sus formas son
principalmente ollas, cantaros y cuencos, muy distintos a las formas clésicas
Lima. Todos ellos corresponden a piezas netamente utilitarias o bien

pertenecen a otros estilos.

Isabel Flores (2005) distingue en Pucllana, a grandes rasgos, dos alfares:
Pucllana Naranja, con la cual se fabricaban cantaros para ofrendas, asi como
ollas y platos. El segundo es una pasta marron con la cual se elaboraban
recipientes para cocinar halladas en contextos domésticos y la cual vamos a
encontrar en otros lugares de la costa central. En Pucllana, segun Flores, la

ceramica Nieveria esta hecha con arcilla local y copia el estilo del valle medio.
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También encuentra el alfar Pucllana Gris conformado por cantaros medianos y

grandes, algunos con decoracion en alto relieve.

Palacios (1987-88) correlaciona pasta, forma y decoracion en su
secuencia en Huachipa Jicamarca, resaltando la presencia de la pasta guinda
tal vez equivalente a la pasta marron de Chancay, pero sus investigaciones

iban dirigidas mas a la cronologia, en un lugar sin ocupacion Lima.
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Figura 4. Principales sitios Lima temprano y medio.1: Polvorin. 2: urbanizacion.

3: Base aérea. 4: Colinas. 5: Las Esteras. 6: Villa el Salvador. 7: El Panel.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




lIl ESTADO DE LA CUESTION

3.1 ANTECEDENTES DEL ESTILO LIMA

La discusion de los antecedentes de la cultura Lima y sobre el origen
de este estilo se relaciona intimamente, en la historia de las investigaciones
con la propuesta del Horizonte Tecnoldgico Blanco sobre Rojo por Willey
(1948). El concepto en si fue sugerido ya por Max Uhle (Kroeber 1926), a partir
de los resultados de sus excavaciones en Chancay en 1904 y Ancén. Por
Blanco sobre Rojo se entiende una simple técnica de decoracion de cerdmica
cocida en el ambiente oxidante, en todo el proceso, o por lo menos en el
enfriamiento, mediante la aplicacién sobre la superficie, cubierta de engobe o
natural, de la pintura fugitiva blanca o crema. El color de engobe es rojo o
marron sobre fondo rojo o marrén. Los disefios y formas de la ceramica
decorada de la manera que acabamos de describir muestran poca afinidad con
Lima. No obstante las criticas de Rowe (1973), la idea de Willey fue adoptada
sin mayor oposicion por la mayoria de estudiosos de la costa central, incluido
Patterson. La técnica blanco sobre rojo fue usada en muchos estilos y periodos
desde el Horizonte Temprano hasta el Horizonte Tardio y por esta razén, entre
otras, no sirve bien como criterio rector de clasificacion con fines cronoldgicos.
Por otro lado, se ha asumido tacitamente algun tipo de vinculo cultural entre los
alfareros que la usan. Hay que poner énfasis en el hecho que los repertorios de
formas y de otras variables estilisticas difieren incluso comparando materiales
de la misma cuenca de Chancay con las cercanas bahias de Ancon y Playa

Grande (Cordova 2003, 2009).
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Makowski (et al. 2012) sefiala la necesidad de una revision global de las
investigaciones basadas en las cronologias clasicas de Rowe y Menzel
(Menzel, Dawson y Rowe 1964; y Rowe 1967). Observa que las tres primeras
fases de Patterson, correspondientes a Miramar, guardan relacion con
Chongos y Topard, pertenecientes a las fases 8, 9 y 10 del Horizonte

Temprano.

En el valle de Lurin encontramos detalles interesantes en los sitios de
Tablada de Lurin (Cardenas 1999, Makowski 2009), y Villa el Salvador (Stothert
y Ravines 1977, Delgado 2007) donde el Blanco sobre Rojo en Lurin se
presenta como elemento intrusivo. En estos lugares hay presencia de cerdmica
escultorica zoomorfa, rasgos que también se encuentran en los estilos pre Lima
del Rimac, en las fases Pinazo y Huayco pero que son muy diferentes a
Chancay, Ancon y Chillon. En Lurin, en los sitios del Panel y Tablada, también

se encuentran piezas mamiformes, similares a Chancay.

Por otro lado, la informacion que se dispone para la arquitectura en el
Blanco sobre Rojo es escasa. La mayoria de las investigaciones que abordan
el Periodo Intermedio Temprano en la costa central, dedican mas atencion a
las edificaciones monumentales de las fases medias y tardias de Lima.
Sabemos, sin embargo, que en Bafos de Boza, valle de Chancay, se
desarroll6 arquitectura publica (Cérdova 1999) hecha en adobes plano
convexos. Segun nuestras investigaciones en el sitio, la influencia Lima en esta
parte del valle de Chancay es minima. Su arquitectura, ademas, podria
compararse con uno de los sitios de Villa el Salvador, conocido como Las

Esteras (Stothert y Ravines 1977), por la presencia de los mencionados
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adobes. Desafortunadamente, es poco lo que podemos decir sobre las
actividades realizadas en Las Esteras dado el alto grado de destruccion del

sitio, lo cual dificulta hacer comparaciones con Bafos de Boza.

Patterson (1966) identifica uno de los pocos sitios tipo plataforma cerca de
Ancon, Santa Rosa (codificado como PV46-78), para la época Miramar. El
mismo autor y Stumer (1954a) hablan también de piramides en Playa Grande,
entre las épocas 4 y 5 del Periodo Intermedio Temprano, es decir, inicios de

Lima, pero no dan mayores referencias sobre aquellas estructuras.

A pesar de las limitaciones, nos queda claro lo siguiente:

- Creemos que los primeros experimentos con cerdmica Lima se dieron en
la cuenca de Chillobn. Aquiy en la bahia de Ancon se hallaron los rasgos
mas tempranos que Lanning (1963) y Patterson (1966, 2014) definieron
como Tricolor o Lima 1.

- El juego de simbolos que caracteriza al Interlocking no es una invencién
totalmente Lima; es una combinacion de elementos pre existentes y
algunos foraneos, como Recuay, lo que veremos mas adelante. El
motivo serpentiforme, por ejemplo, se conoce en textiles desde el
Periodo Preceramico.

- Blanco sobre Rojo es un antecedente de Lima solo para las cuencas de
Chillon 'y Ancon. En Rimac y Lurin esta técnica esta imitada

ocasionalmente en particular entre las poblaciones del litoral.
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3.2 Relacién contextual y funcional entre la ceramica Blanco sobre Rojo y
la cerdmica Lima.

Como ya se ha mencionado, en el valle de Chancay y en Ancédn, se han
documentado contextos que sugieren un traslape en el uso de la ceramica
decorada respectivamente con Blanco sobre Rojo y con Interlocking. Asimismo,
co-aparece un tercer estilo, de la cerdmica marron. Las evidencias disponibles
permiten trazar de manera tentativa la hipotesis acerca de usos respectivos de

cada uno de estos tres tipos de ceramica.

3.2.1 Cerdmica Blanco sobre Rojo

La ceramica Blanco sobre Rojo en el valle de Chancay ha sido investigada
tanto en Bafios de Boza como en Cerro Trinidad. En Bafos de Boza realizamos
excavaciones en 1997 en la cual, entre otros resultados, confirmamos la
interpretacion de Willey respecto a la existencia de una plataforma con caracter
publico. Actividades rituales también se evidencian por el hallazgo de una
ofrenda de ceramica fragmentada ex profesamente (Cordova 1999 foto 22).
Ademas, definimos cuatro fases de ocupacion, las dos primeras eran de
caracter doméstico y su ceramica estaba conformada mayormente por platos y
cuencos en capas de ceniza y material organico. En las fases 3 y 4 la funcion
del sitio cambia con la edificacion de una plataforma, un recinto cuadrangular
en la cima y un piso pintado de amarillo. La ceramica de estos ultimos

periodos, entonces, estaria relacionada con actividades rituales.

En Cerro Trinidad las excavaciones de Gordon Willey no tenian entre sus
objetivos definir la funcion de la arquitectura ni contextualizar la ceramica

aparte de los entierros y, por tanto, no concede mayor atencion a los usos de la
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ceramica Blanco sobre Rojo. Pese a ello, Willey interpreta un piso como la
base de una plataforma en su pozo V donde la ceramica Blanco sobre Rojo y

Lima son coetaneos.

En el valle del Rimac, se ha recuperado fragmenteria Blanco sobre Rojo
de los rellenos constructivos la Huaca Huallamarca, mas, a la fecha, no hay
datos publicados de contextos ni una ocupacién significativa Blanco sobre Rojo
en este sitio. Hacia el N.E. mayor informacion sobre este estilo procede de
Huachipa Jicamarca, area considerada como una de las principales fuentes de
arcilla para todo el Rimac (Makowski y Ore 2013), en unas fases que Palacios
(1987-88) denomina Pinazo y Huayco. La ceramica en la fase Huayco es
similar al Blanco sobre Rojo de Chancay, entre otros rasgos por la presencia de
una pasta guinda que podria ser similar a un tipo de alfar marrén de Bafios de

Boza, vinculado con el sub estilo Lumbra (Cérdova, 1999).

La cerdamica de Pinazo y Huayco tendria un uso ceremonial y doméstico, y
corresponderia a una sociedad de agricultores cuyo principal interés era el
aprovisionamiento de agua. Las piezas enteras recuperadas posiblemente

proceden del &rea de enterramiento que se hallaba al este del asentamiento.

Para el valle de Lurin el Blanco sobre Rojo se presenta como un elemento
foraneo, con cierta influencia en estilos locales, como el estilo Tablada
(Makowski, 2009), donde en contextos funerarios encontramos formas

escultéricas y un tipo de botella conocido como frijoloide.
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En Pachacamac la muestra de ceramica Blanco sobre Rojo recuperada
por Strong y Corbett (1943) es muy reducida y no hay mayor informacion sobre
la naturaleza de las capas donde yacian los tiestos aunque los autores
consideran a este Blanco sobre Rojo como una variante de Interlocking

ligeramente mas temprana.

3.2.2 Cerdmica Lima

La cerdmica Lima frecuentemente se haya relacionada con actividades
rituales o mortuorias, como observamos en (Maranga) y Cerro Culebras. No
ocurre asi en Cerro Trinidad donde, segun los trabajos de Willey, no se halla
entierros con ceramica Lima. Estas piezas solo aparecen como ofrenda. En
Pachacamac, el material Lima recuperado cerca al Templo del Sol, de filiacion
Inca (Strong y Corbett 1943), sugiere la existencia de una estructura temprana
debajo de dicho templo. Lamentablemente, el método de excavacion no fue el

mas apropiado para establecer una correlacion clara.

En el sitio Las Esteras de Villa el Salvador (Stothert y Ravines 1977) las
piezas estudiadas proceden de entierros realizados sobre un nivel inferior con
arquitectura. Esta primera etapa arquitectonica estaba muy destruida por el
huaqueo y la estratigrafia estaba muy alterada. Algunas de las piezas enteras
imitan la decoracion Interlocking lo cual indica contemporaneidad con las

primeras fases de Lima.

En otro sector de Villa el Salvador, Delgado (2007) presenta una
secuencia de tres fases, Villa el Salvador I, Il y una fase Transicional. Existe

ademas una fase anterior a la primera correspondiente a arquitectura de la
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cual, de manera similar al sector anterior, queda poca evidencia. Desde la fase
| es interesante ver casos aislados de imitaciones del disefio de la serpiente
que forma parte de la decoracion interlocking. Delgado sostiene que estos
hallazgos no constituyen una ocupacion netamente Lima, aunque correlaciona

estos rasgos con Nazca 1.

Los datos de los dos sectores de Villa el Salvador pueden compararse con
los hallazgos en el Panel (Maguifia y Paredes 2009), un area de enterramiento
con tres fases de uso en cuyas dos primeras se edificaron tamulos funerarios.
Asi pues, buena parte del material ceramico analizado consiste en piezas
enteras procedentes de entierros que son comparables con los hallazgos en
Tablada. Ademas, en el Panel nuevamente encontramos imitaciones del disefio
Interlocking en material de superficie que Maguifia y Paredes llaman “serpiente

0 gusano con cabeza triangular” fechado como anterior a Lima.

La ceramica Lima, sin embargo, también se encuentra en espacios
aparentemente domeésticos. Asi, en la huaca 20 observamos fragmentos Lima
en estratigrafia que alterna capas y arquitectura de recintos sencillos
domésticos, los cuales guardan relaciébn con una estructura publica, huaca
Potosi. En este punto creemos que las piezas no decoradas, algunas con el
titulo de “doméstico”, asignadas a Lima por Patterson y Goldhausen, requieren

mayor estudio y contextualizacion.

3.3 ESPACIOS DOMESTICOS Y DE PODER
Estudiar la organizacion social Lima nos conduce al analisis del uso de

espacios, domeésticos y de poder, ambos estrechamente relacionados. Kent
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(1997) nos dice que la arquitectura es el reflejo del comportamiento o el uso del

espacio el cual, a su vez, es reflejo de la cultura.

3.3.1 ESPACIOS DOMESTICOS

En la mayoria de los casos, un espacio doméstico se presenta con una
arquitectura muy simple y de pocas dimensiones, reflejando actividades
cotidianas de produccion y consumo, directamente relacionados con el

medioambiente.

Kent (1997) sostiene que hay que considerar factores que afectan la
construccion y el uso del espacio como lo econdémico, social, religioso y
medioambiental. Otros factores pueden ser también clima, topografia,
disponibilidad de materiales, nivel de tecnologia, recursos econdémicos
disponibles, funcion y convenciones culturales (Sanders 1997). Rappoport
(1997), por su parte, observa en el espacio domeéstico un sistema de
actividades en los que hay que analizar: la actividad misma, su significado,
como se realiza, relacion con otras actividades y como se combina dentro de
un sistema mayor de actividades. En este sistema intervienen variables de
espacio, tiempo, significado y comunicacion. Ademas, cambios en el sistema
de valores, cédigos culturales y cosmologias producirdn cambios en la forma
de la casa. El tamafo y forma del espacio construido es el resultado de
decisiones de ubicacién y que forman parte de la conducta de consumo o la
toma de decisiones del consumidor (Wilk 1997). Existe pues una dialéctica

entre reglas culturales y conducta.
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Susan Kent (1997), estudia también la division de espacio doméstico por
género y/o actividades y que “la complejidad social (y especificamente la
complejidad sociopolitica de una sociedad) determina la organizacion del
espacio y el medioambiente construido, particularmente con respecto a la

particion o segmentacion”.

El uso doméstico de un espacio o area de vivienda permanente no
excluye la realizacion de actividades rituales ocasionales. Tal es lo que se ve
en la huaca 20 donde se hallaron conopas. Al respecto, Penelope Allison
(1999) sefala la necesidad de observar la accién ritual y el sistema de
pensamiento cosmolégico para entender el poder del espacio doméstico como
un constructo social. Segun Moore (1996) los espacios sagrados y profanos
pueden ser indivisibles, a la vez, los espacios sagrados pueden ser

inseparables de la vida diaria.

Los espacios domésticos y de poder pueden estar muy cerca y formar
parte de un solo complejo. Este seria el caso del Lote B en Lurin (Marcone
2012), consistente en cuatro sectores y tres fases de ocupacion. Los sectores 1
y 2 son considerados residenciales, ocupados en Lima Medio; mientras que 3y
4 son ocupadas en Lima Tardio y sirven para almacenamiento de bienes
destinadas a actividades ceremoniales publicas con fines de obtencion de

mano de obra.

Marcone propone la formacion de un estado Lima, en sus fases tardias,
mediante la conversion de los lideres locales en élites intermediarias

subordinadas a alguna entidad central que no especifica. Los roles se redefinen
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y aumenta la realizacién de festines con la preparacion de chicha mientras se
negocian poderes y obligaciones. Sin embargo, creemos que es necesario
definir si estos cambios de asentamiento son el resultado de una imposicién
forAnea con caracteristicas de estado, o forman parte de una iniciativa de
reorganizacion propia de estos pueblos, tal vez la bajo influencia de

comunidades vecinas.

Otro posible ejemplo de espacio doméstico seria el Complejo de Adobitos
de Pachacamac, excavado por Marcone (2010 y 2012). El autor interpreta esta
area como un lugar para festines, es decir, donde se distribuia ritualmente la
comida con el fin de crear compromisos sociales orientados a la obtencion de

fuerza de trabajo de la poblacion.

El area de la huaca 20 también es uno de los mejores ejemplos, a la
fecha, de espacio doméstico Lima, cerca de espacios publicos. En cuatro areas
de excavacion se registraron recintos cuadrangulares y semi circulares hechos
de adobe y cantos rodados. En algunos se usaron postes. Las capas de
ocupacion alternan rellenos de piedra y ceniza, asi como entierros. Todas estas
ocupaciones abarcan un periodo relativamente corto de remodelaciones,
asignados a las fases Lima 7-9. Se encuentran, sin embargo, algunos
fragmentos Lima medio en el relleno de la capa 4 del area 3 (Mac Kay y Santa

Cruz 2000).

Carlos Olivera (2009), en el area de la huaca 20, prefiere utilizar el término
Household, el cual define, siguiendo las ideas de Wilk y Rathje (1982), como

una unidad de cooperacion economica y social. Olivera no especifica la funcion
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de estas estructuras debido a que se hallaron pocos materiales in situ. La Motta
y Schiffer (1999) advierten que los artefactos hallados en un contexto
doméstico no necesariamente fueron usados alli pues existe la posibilidad de
una deposicion de objetos luego del abandono. También existe la posibilidad

de intercambio con otras familias.

Household, segun los mismos Wilk y Rathje (1982), se define como “el
componente social mads comdn de subsistencia, el grupo de actividad mas
pequefo y mas abundante”. Es un fendmeno etnografico y no arqueoldgico, es
decir, la arqueologia excava asentamientos y artefactos domésticos, no
unidades sociales. Un household, por tanto, debe inferirse a partir de la
evidencia arqueoldgica. Esta compuesto por tres elementos: social, material y
conductual. Y tiene cuatro categorias de funcion: produccion, transmision,
distribucién y reproduccion. Ademas, la naturaleza del household puede variar

segun el tipo de sociedad, sea esta banda, cacicazgo u otro.

Foster y Parker (2012) afiaden que Household es un grupo de individuos
que comparten espacios de habitacion y un juego de actividades centradas en
las necesidades diarias de vivir. Un household puede estar conformado por
varias estructuras funcionalmente especializadas como los talleres (Brian Mac

Kee 1999).

Charles Stanish (1989) utiliza informacion de sociedades andinas
modernas en las areas centro y sur del Perd y encuentra una correspondencia
directa entre varios household, basado en familias nucleares y arquitectura

doméstica. A la vez, advierte sobre la fuerte influencia de la economia mercantil
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moderna, aun desde la llegada de los espafioles, en la conformacién de estos
asentamientos. Hipotéticamente, en tiempos prehispanicos pudo existir una
mayor diversidad de household que reflejaban diferencias étnicas. EI método
de Stanish se basa en la definicion de unidades minimas arquitectonicas las
cuales se repiten en todo el asentamiento y estan separadas una de otra.
Ademas, la forma de construir responde a las demandas del medioambiente
local supeditada a la disponibilidad de materiales de construccion y la

topografia.

Volviendo al caso de Maranga, Olivera plantea que en los households de
la huaca 20 no tuvieron una ocupacién constante, pues se fabricaba cerdmica y
otros productos vinculados a actividad ritual en la huaca Potosi, la cual no se
realizaba todo el afio. Dicha huaca, por su parte, presenta en sus niveles
superiores ocupaciones Lima tardio y Nieveria (Gabe 2007), aunque existen
niveles intermedios con ocupacién Lima medio, que no han sido plenamente

estudiados.

Las investigaciones en la huaca 20 y el Templo Viejo de Pachacamac
(Vallenas 2011), ambos ubicados dentro de areas ceremoniales, indican que
recintos domeésticos se construyeron en funcion a las actividades rituales en los
espacios de poder, a pocos metros de distancia. En consecuencia, buena parte
de las actividades domésticas tenian relacion con las necesidades de los
lideres. Aunque Marcone (2012) interpreta el area de la huaca 20 como
“arquitectura secundaria de los monticulos principales”. Y aun en el sitio de
Cerro Culebras tanto Paredes como Stumer documentan arquitectura

domeéstica cuya vinculacion con la plataforma adn debe esclarecerse. Seria
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interesante y oportuno, pues, estudiar un asentamiento doméstico fuera de un

area ceremonial.

Narvdez y Manrique (2014) sefialan otras dos areas domésticas en
Maranga asignadas a Lima tardio. La primera en el area N.E. del Parque de las
Leyendas entre las huacas 30, 31 y 32 con muros, plataformas y adobes
paralelepipedos cubicos y rectangulares reutilizados y pisos con huellas de
qgquema y ceniza. La segunda, con similares caracteristicas a la primera, se

ubica al norte de la huaca 58B.

3.3.2 ESPACIOS DE PODER

Michael Mann (1989) analiza distintas maneras de ejercer poder a lo largo
de la historia hasta el siglo XVIII. Entre otras ideas sostiene que el poder es un
medio para cumplir necesidades y que las sociedades estan constituidas por
multiples redes socio espaciales de poder que se superponen y se intersecan.
Ademas, la creacion de relaciones sociales, que implican relaciones de poder,

lleva a la formacion de instituciones como religiéon y economia.

De la teoria de Mann gqueremos extraer su clasificacion en dos tipos de
poder: difuso y autoritario. El poder autoritario comprende 6rdenes definidas y
una obediencia consciente, como se da en la institucion militar. Por otro lado, el
poder difuso no contiene oOrdenes y la obediencia es inconsciente. Es el
cumplimiento de practicas naturales y morales, resultado de un interés comun,

como el intercambio mercantil o la religion.

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




Ambas formas de poder pueden haber existido en distintas sociedades
prehispanicas. En la cultura Lima, la produccion alfarera forma parte de los
poderes economicos Yy religiosos. El comercio, la movilizacién de artesanos
especializados, difusién de técnicas de manufactura, pueden ser expresiones
de poder difuso. La transmision de conocimientos artesanales se hace también
por matrimonios. Por tanto, la fabricacion de ceramica es una actividad no
controlada por los lideres, si bien no se descarta cierta influencia de estos en la
iconografia. Esta iconografia, en textiles o en ceramica, puede convertirse en
un vehiculo de transmisiébn de ideas religiosas. Varias sociedades que

comparten una misma iconografia pueden tener practicas religiosas similares.

T. Earle (1992), desde otra éptica, plantea tres fuentes de poder que se
interrelacionan para el funcionamiento de una jefatura: religioso, econémico y
militar. Para sustentarlo estudia, entre otros ejemplos, los Wankas del Periodo

Intermedio Tardio en el valle alto del Mantaro.

Randall Mac Guire (1983) estudia el tema del poder eligiendo dos
aspectos, desigualdad y heterogeneidad. La desigualdad es definida como el
acceso diferenciado a recursos que conduce a una competencia con otros
posibles lideres. La heterogeneidad se refiere a roles sociales como los
especialistas, que pueden ser guerreros 0 chamanes, por ejemplo. La
busqueda de recursos no es un objetivo en si pues son una via para el
mantenimiento del sistema de redistribucion y para que los lideres ganen y
mantengan el prestigio necesario para tener seguidores, tanto al interior como
fuera de sus comunidades (Clarke y Blake 1994). Dichas actividades tienen

relacion con el incremento poblacional el cual favorece el crecimiento de
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seguidores, pero también conlleva a la necesidad de incrementar la produccion.
Este modelo puede aplicarse a los trabajos de Earle, Silva y Stumer quienes

observan crecimiento poblacional en Lima Temprano.

Arqueolégicamente, en el caso andino, los espacios de poder
generalmente son plataformas asociados a grandes plazas con capacidad para
un gran niumero de personas. O espacios muy pequefios de acceso restringido

y reservado solo para un grupo selecto.

Jerry Moore (1996) analiza estos espacios de poder a los que denomina
monumentos resaltando su capacidad de transmitir mensajes. Su investigacion
gira en torno a preguntas como ¢Qué actividades se realizaban en las
plataformas? ¢Rituales o no rituales? ¢Como se diferencian ambas
actividades? ¢Como se pueden observar arqueoldégicamente? Moore define el
ritual como un sistema de comunicacién simbdlica culturalmente construido.
Este sistema esta constituido por secuencias ordenadas de palabras y actos
cuyo contenido y disposicién estan caracterizados por distintos grados de

convencionalidad, rigidez, fusion y repeticion.

La idea de un evento ritual, nos conduce frecuentemente el término
santuario, el cual puede ser de dos tipos segun su funcion: zona de culto a
ancestros y zona de residencia de un oraculo. Ambos lugares también pueden
ser importantes centros de peregrinacion con una fuerte influencia en un
territorio extenso. El culto a los ancestros, ademas, refuerza la relacion entre
los descendientes y miembros de un linaje. Este culto se expresa en ofrendas,

plegarias, consultas y fiestas, en todos los cuales se utiliza objetos rituales
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como efigies de muertos y mallquis. Este es el caso de Pachacamac, en el
Templo Viejo donde se hallé un area para la colocacion de ofrendas (Paredes y

Franco 2000).

Un espacio de poder presenta otras caracteristicas como permanencia,
escala, centralidad, unicidad y visibilidad (Moore 1996). Esta dUltima es
importante y se refiere a la facilidad que tiene una persona ubicada en la base
de una plataforma de observar los eventos que se realizan en la cima. A la vez,
se refiere a la visibilidad de un observador colocado en la cima de poder ver las
actividades de abajo. Las caracteristicas arquitectonicas de estos espacios
también nos permiten reconstruir el proceso del ritual al analizar patios, semi
hundidos o no, frente a plataformas con escalinatas o rampas, asi como
espacios abiertos en su cima. Del mismo modo se puede definir facilidades y
rutas de acceso observando el numero y distribucion de las entradas,
corredores y capacidad de los patios. Estas pautas de estudio pueden aplicarse
a Pucllana donde se conoce la arquitectura de la pirdmide y de los recintos en
la base. En el caso de Maranga es dificil determinar la presencia de patios al
pie de los monticulos dado que estas areas han sido fuertemente afectadas por

construcciones modernas.

Tufinio y Uceda (2003) clasifican las estructuras ceremoniales en Moche
para un mejor estudio de la funcion, algunas de los cuales pueden ser muy
similares a asentamientos Lima. Uno de estos son los que ellos denominan

espacios arreglados para el control de acceso y recepcion de ofrendas.
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En las actividades de poder pueden participar los lideres y la poblacion las
cuales pueden incluir festines donde se refuerzan los vinculos de reciprocidad y
se negocian las relaciones de poder (Bawden 1994). A la vez, estos espacios
pueden formar parte de una estrategia de control, administracion y
redistribucién los bienes, a cargo de una élite. Estas actividades podian
realizarse muy bien en los centros ceremoniales Lima los cuales tienen dos
rasgos tipicos: plataformas y espacios abiertos, como en Cerro Culebras. En
Cerro de Medio Luna, relata Quilter (1986), se realizaban reuniones publicas
relativamente abiertas entre grupos no altamente jerarquizados cuya

participacion se daba en funcion a sus roles sociales.

Los espacios de poder también pueden ser o contener areas de
produccion. Asi lo demuestra Gabriela Pacheco (2014) en sus excavaciones en
la plataforma 4 de la Huaca San Marcos donde hall6 un area de preparacion de
chicha asignada a las fases tardias de Lima. Algo similar ocurre en la huaca 33
de Maranga donde se hallaron hoyos para vasijas. Estas evidencias apoyan la
relacion entre el poder religioso y econémico planteada por Earle y la
necesidad de control de la produccién de chicha para festines por parte de los

lideres.

Por otro lado, la construccidbn y mantenimiento de estos espacios de
manera mancomunada, que puede involucrar mas de una comunidad, sefiala
Makowski (2012), también es un mecanismo de materializacion de la memoria
sobre lazos de parentesco ritual. Coincidiendo con Tom Dillehay (2006), estos

ritos reflejan identidad funcional en lugares con memoria e historia.
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A este nivel de la discusion podemos decir que, al menos en caso andino,
no es posible separar lo ritual de lo secular como actividades excluyentes. El

acto politico tiene un respaldo religioso.

Cerro Culebras es uno de los mejores ejemplos de espacio de poder Lima.
Fue construido y ampliado en distintas fases, la plataforma central corresponde
a la fase 5 de Patterson mientras que el cerco trapezoidal es mucho més tardio
(Silva et al. 1988). De ser asi, las remodelaciones pudieron implicar cambios en
el uso de los espacios y de la ceramica. Entonces, es necesario revisar los
datos e interpretaciones de sitios frecuentemente definidos como centro
ceremonial o centro urbano, observando cambios cronologicos. También
debemos contextualizar mejor los frisos de Cerro Culebras, tanto aquel hallado
en el monticulo central como en la quebrada 1, asi como los entierros

familiares en recintos.

3.4 URBANISMO LIMA

Cerro Trinidad, segun la arquitectura aun visible en los afios 40 del siglo
XX, era un conjunto de estructuras elevadas y espacios abiertos (Fig. 24),
similar a Cerro Culebras. Juan Paredes (2014) nos muestra planos
reconstructivos, clasificando las estructuras en sectores y numera las piramides
hasta 5. Aunque no indica el nimero de cada piramide en sus planos ni la

ubicacion de los perfiles fotografiados.

Al referirse a estos asentamientos Paredes y Patterson usan

frecuentemente el término urbano lo cual nos lleva a una reflexién sobre la
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existencia de centros urbanos en la cultura Lima. Y la definicién de ciudad en

los andes prehispénicos ha pasado por distintos enfoques desde los afios 50.

Makowski (2012) hace una evaluacion de las definiciones de urbanismo
en los andes prehispanicos y enfatiza que la organizacion del espacio en la
arquitectura andina es muy distinta al patron occidental. Las caracteristicas del
urbanismo andino se pueden sintetizar asi:

1. El urbanismo andino se define como la materializacion del poder difuso
dado que es el medio para la trasmision de ideologias religiosas e
instrumento de memoria social. Estas ideologias no son creadas por las
élites, sino que las usan para tejer redes de poder de caracter
hegemaonico.

2. No hay superposicion de ocupaciones que formen tells urbanos lo cual
es producto de la inestabilidad del sistema de asentamientos. Sin
embargo, una plataforma puede formarse por remodelaciones en varias
generaciones y cuyas funciones pueden variar.

3. Los complejos urbanos andinos tienen una organizacién cosmoceéntrica.
Es decir, las orientaciones de algunos ejes guardan relacion con los
puntos de salida del sol, la luna o ciertas constelaciones. Este tipo de
organizacion implica la recurrente ausencia de un plano integrador de
areas publicas y residenciales. Cada edificio publico es independiente en
Su organizacion espacial y orientacion, asi como distante, por lo general,
de los demas. La arquitectura integrada con areas de actividad (Prieto
2014) o residencial esta también dispersa y no se perciben reglas de

organizacion con ejes de comunicacion o de orientacion pre establecida.
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4. Recurrencia de arquitectura ceremonial en sitios considerados urbanos o
administrativos lo cual refuta la idea de secularidad de las urbes. En
sitios como Cahuachi, Wari, Azangaro y Hudnuco Pampa las é&reas
habitacionales no sobrepasan mas del 10%. Makowski, ademas, sefala
las similitudes entre capitales y santuarios oraculares los cuales
comparten plataformas y plazas, y se definen como centros

ceremoniales poblados.

J. Narvéez (2013), por su parte, niega la naturaleza urbana de los grandes

asentamientos Lima. Por tanto, Maranga no seria ciudad.

Colin Renfrew (2008), aflade otras caracteristicas de ciudades de las
cuales seleccionamos algunas que podrian aplicarse al caso andino:

- Separacion de una parte de la poblacion de las actividades de
subsistencia para actividades especializadas a tiempo completo.

- Substitucion de una sociedad organizada politicamente basada en
principios territoriales, el estado, por una basada en lazos de
parentesco.

- Areas de produccion artesanal especializada. Esta produccion compite
con la de sitios no urbanos o rurales y con especialistas a tiempo parcial,
segun afiade Trigger (2008). Asi pues, en un sistema urbano se puede
observar una jerarquia de sitios y diferenciar lo urbano de lo rural.

- Plazas o espacios de reunion.

Citando a Trigger, hay que tener en cuenta las diferencias en los

urbanismos mesopotamicos comparables hasta cierto punto con egeos (ciudad
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estado) y del valle del Nilo donde el palacio extra muros o el asentamiento

planificado de servicios para la Necropolis es un aspecto dominante.

Claude Chapdelaine (2002, 2003) estudia el gran complejo de Moche y lo
cataloga como urbano. Los recintos ubicados en medio de las huacas del Sol y
de la Luna son denominados “grupos de cuarto multi propdsitos” que divide en
areas residenciales y de produccion. También usa el concepto Household para
los espacios domésticos enfatizando la organizacion familiar. Respecto a las
areas de produccion (metales, textiles y chicha) sostiene que las personas no
necesariamente vivian alli, sino que solo acudian a trabajar. Se basa en la
poca evidencia de agricultores y pescadores viviendo alli. Estos ultimos habrian
habitado en aldeas satélite. También se hallaron almacenes con fines de
acumulacion de riquezas por parte de los lideres; ademas de calles y plazas
para festines. Asi pues, la idea de urbe que maneja Chapdelaine se relaciona
con areas de produccién administrados por jefes desde las estructuras mas
grandes, huacas del Sol y la Luna, lo cual, segun el autor, refleja poder
centralizado. Sin embargo, no se ha encontrado evidencias de que los jefes

residian en las terrazas de las plataformas piramidales.

En la interpretacion de Chapdelaine un conjunto con arquitectura de
manera permanente o temporal usada por los artesanos y personal de servicio
del templo tienen caracteristicas de ciudad. De ser asi se trataria de un caso
bastante diferente que los urbanismos europeos, mediterraneos o asiaticos.
Este tipo de interpretacion da calificativo de urbano a toda clase de sitios que

carecen de rasgos de una aldea.
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La presencia de gruesas deposiciones de basura no evidencia ocupacion
constante pues pueden corresponder a campamentos de peregrinos que se
relinen por varias semanas repetidas veces al afio. Un ejemplo clasico es
Cahuachi. O bien estas deposiciones pueden provenir de talleres de
produccioén de articulos de culto. Vallenas Chacon (2011) presenta un caso en
el Templo Viejo de Pachacamac donde se construyé un aterrazamiento para
usos habitacionales o de campamento en A 1. En A 2 se encontraron dos
plataformas mejor constituidas hechas de canto rodado. El autor interpreta
estos hallazgos como areas de vivienda organizada, pero sin relacion directa
con la arquitectura monumental. Moore, por su parte, define a Pachacamac
como un gran asentamiento regido por un sefior y respaldado por lideres
politicos diferentes a sacerdotes de templo. Hablamos entonces de una

comunidad activa y no de un centro ceremonial vacio.

Maranga, dada su extension y monumentalidad ha sido catalogada por
investigadores como Canziani y Lumbreras como asentamiento urbano. Sin
embargo, si bien disponemos ahora de informacion de areas domésticas, los
datos sobre las actividades realizadas en las grandes plataformas aun son
limitados. Mencién aparte son los trabajos de Pacheco en Huaca San Marcos
que determinaron areas para la elaboracion de chicha usada en reuniones para
establecer alianzas y mecanismos de legitimacion del poder. ¢Fueron estos
lugares también areas de culto? Creemos que si, pues habiamos establecido
en el capitulo anterior que las actividades politicas y seculares son

indesligables del acto religioso.
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Por otro lado, es necesario definir las relaciones cronoldgicas y
funcionales entre las estructuras mas grandes, huacas Middendorf, San Marcos
y los restos de Concha (hoy debajo del estadio de San Marcos) asi como de
aquellas de dimensiones medianas como Potosi. Podriamos, entonces,
determinar si existi6 un plan constructivo que relacione las actividades entre
dichas estructuras. Posteriormente, debemos definir si existe un patron
arquitectonico que vincule a los sitios Lima registrados. Si comparamos a
grandes rasgos Cerro Trinidad con Cerro Culebras vemos que tal patron existe.
Mas no ocurre lo mismo al comparar Maranga con Copacabana. La diversidad
de rasgos arquitectdnicos indicaria alianzas de una variada complejidad y

duracion entre jefaturas (Makowski 2000, 2004).

Respecto a Cerro Culebras, aun se requiere mayor investigacion para
esclarecer la relacién entre espacios domésticos y la plataforma central. De
manera similar, son necesarias estudios mas intensos en Copacabana, con

excavaciones, a fin de hallar posibles areas de vivienda y/o de produccion.

La posibilidad de existencia de ciudades nos lleva al debate sobre la
relacion entre urbe y formacién de estados. Goldhausen (2014) afirma que el
fenémeno urbanistico fue mas intenso en su etapa V o Lima tardio, tal vez
breve, cuando esta cultura muestra caracteristicas de estado. Este nivel de
desarrollo supone la presencia de una élite de gobierno trabajando en un
asentamiento principal, llamese capital, secundado por asentamientos
menores, también de caracter urbano. Asi habria ocurrido en el sitio Lote B de
Lurin (Marcones 2012). Pero la relacion entre ciudad y estado, con su

jerarquizacion de sitios, no siempre ocurre (Renfrew 2008).
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Finalmente, una discusién y clasificacion de sitios Lima en urbe, no urbe y
centro ceremonial resulta dificil y poco provechosa. Creemos que las
investigaciones deben orientarse a reconstruir los usos y actividades realizadas

en estos extensos asentamientos.

Hemos presentado un resumen de los aportes mas importantes a la
cultura Lima desde sus distintos aspectos. Creemos que el debate y los
descubrimientos proseguiran y aqui presentamos algunos puntos que deben
ser analizados a futuro.

- Mas all4 de la cuestion estilistica, debemos observar posibles cambios
culturales entre Lima Medio y Tardio.

- Definir los usos de la ceramica de pasta marrén la cual se encuentra
tanto en la época Lima como Blanco sobre Rojo y con una distribucion
en varios valles de la costa central. Al no haber sido hallada en espacios
rituales y no tener decoracién, algunos, como Isabel Flores, sostienen

que tuvo una funcién doméstica.
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IV PROBLEMATICA, HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Los ultimos siglos del Periodo Formativo (segunda mitad del primer
milenio a.C.) marcan el inicio de una serie de transformaciones en el campo
tecnologico, de arquitectura e iconografia. Luego del final de una larga tradicion
de los grandes templos en U y en el contexto del ocaso del fenémeno religioso
Chavin con su influyente iconografia, presenciamos la aparicion de la tradicién
cerdmica Blanco sobre Rojo con disefios nuevos y mas simples. En la costa y
la sierra norte cesa la construccion de piramides con atrio y son reemplazadas
por salas de banquetes, similares a Pucllana, patios rodeados de poérticos y
pequefios templos en forma de recintos protegidos por una muralla, como en

Pampa Chica (Makowski 2010).

Los asentamientos se trasladan hacia las partes altas de los valles, con
fines defensivos, como en Recuay (Lau 2002-2004) y Chancay (Goldhausen
2014). Esto se relaciona con una mayor competencia por el acceso a recursos
como tierra, agua, zonas de caza, entre otros, lo que conduce a una violencia
institucionalizada (Makowski 2012; Arkush y Stanish 2005). Por tanto, la
actividad guerrera se incrementa y se torna endémica (Makowski 2010). Esta
suele ser un factor poderoso para el surgimiento de élites y liderazgos fuertes.
Evidencias de actividades bélicas se hallan en los contextos funerarios de

Tablada donde como parte del ajuar encontramos porras de piedra.

El ocaso de Chavin parece situarse en el contexto de desplazamientos de
grupos poblacionales desde las periferias orientales y meridionales. El

incremento de las poblaciones pastoriles repercute posiblemente en los
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movimientos locales a lo largo de la cordillera y entre los vertientes orientales y
occidentales (verbigracia Cochachongos, (Goldhausen 2014), Tablada,
(Makowski 2010 a)). En este contexto, los alfareros crean y difunden sencillas
tecnologias de acabado que se caracterizan entre otros por el uso de la
decoracién Blanco sobre Rojo que implica el reemplazo de decoraciones
incisas en pasta cuero o pintada post coccion con pinturas de base resinosa
por la pintura blanca. Con este tipo de decoracion se relaciona la preferencia
por la coccion oxidante y el uso del engobe con la tonalidad roja o marrén. El
tipo de decoracién que acabamos de describir caracteriza diferentes estilos y
sub estilos locales y regionales que comparten entre si formas y varios detalles
morfologicos. De ahi el frecuente uso del término “Ceramica Blanco sobre
Rojo”. El uso de la cerdmica Blanco sobre Rojo en la costa central decrece con

la adopcién del nuevo estilo Lima.

4.1 LO LOCAL Y LO FORANEO EN LOS ORIGENES Y EL DESARROLLO
DE LA CULTURA LIMA

Las evidencias mas tempranas del estilo Lima se registran en las zonas
de Ancon y Playa Grande, desde donde se expandid a Chancay y Chillén
(Patterson 1966 y Lanning 1963). ¢ Pudo esta difusién producir cambios en la
tecnologia alfarera local? Es probable que los alfareros de Chancay
aprendieran rapidamente e imitaran este estilo Lima utilizando la misma
tecnologia con la cual fabricaban piezas Blanco sobre Rojo. Por otro lado,
también es posible la formacion de nuevos talleres expresada
arqueoldgicamente en nuevos alfares. Y no se descarta la posibilidad de

encontrar ceramica Lima importada del Chillon.
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Al comparar la ultima fase Miramar con la primera de Lima vemos que
Lima 1 tiene varios elementos decorativos que lo vinculan a Tricolor, mas que a
otra fase posterior. En realidad, Lima 1 solo tiene un rasgo propio que son los
triangulos con puntos internos, que a la vez es una adaptacion del Blanco
sobre Rojo. Creemos que Lima 1 tuvo una duracion muy breve o simplemente

forma una unidad con Tricolor.

Tanto Miramar como Lima comparten una pasta con la cual hacen piezas
decoradas, Terracota Ware A (Tabla 1). Aunque Patterson no analiza las
pastas Tricolor pues es un material recolectado por E. Lanning (1963).
Ademas, los acabados de Miramar y Lima son similares: alisado mediante una
tela y luego pulido. Por otro lado, Goldhausen, en el valle de Chancay, se basa
en los criterios tecnologicos para demostrar la supuesta continuidad entre el

Blanco sobre Rojo y Lima.

En el valle de Chancay este proceso puede caracterizarse de la siguiente
manera:

- Ciertos alfareros empiezan a elaborar vasijas con la decoracién Lima 1
conservando las formas ancestrales Blanco sobre Rojo. No obstante, a
juzgar por las pastas, el proceso de construccién siguid las pautas
tipicas para la alfareria lima.

- Otro grupo de alfareros siguié produciendo formas y decoraciones
tipicas para la tradicion Blanco sobre Rojo, pero utilizando para este fin
ciertas pastas tipicas, para alfareria lima, véase alfares Lima Inicial Rojo

Policromo y Lima Temprano Naranja Policromo.
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Gosselain (2000) sostiene que la adopcion de nuevas técnicas no es
frecuente y ocurre cuando los fabricantes reubican sus viviendas y deben
buscar nuevas fuentes de arcilla, o buscan producir un nuevo tipo de artefacto

ceramico.

Nuestra investigacion se enmarca en un periodo de coexistencia de
talleres que comparten rasgos formales y decorativos. Las diferencias entre
Lima y Blanco sobre Rojo seran mas radicales en Lima 2, época en que
también surgen nuevos alfares, Terracota Ware B, C, D y Reduced Ware C.
Los alfareros Lima, entonces, forman parte de un grupo humano consciente de

sus diferencias como “sociedad Lima”.

La difusion del estilo Lima forma parte de un proceso de aculturacién
mayor que involucra aspectos como:

- Cambio paulatino en las practicas funerarias: cuerpos cubiertos por
ceramica, segun la costumbre Pre Lima, los cuales posteriormente seran
atado a cafias.

- Uso de adobes cuadrangulares que sustituyen los de tipo plano convexo.
En este punto es dificil hacer comparaciones arquitecténicas dado que,
si bien disponemos de datos de sitios Lima, hay pocos registros de

estructuras Blanco sobre Rojo, aparte de Bafios de Boza.

En la costa central se ha podido demostrar dos fendmenos coetaneos en,
las fases que preceden la aparicion del estilo Lima. Por un lado, se induce una
probable fragmentacién politica la ausencia de la cultura material compartida,

en particular la ceramica. Por otro lado, en estas mismas fases se ha
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evidenciado el traslado de muchos asentamientos a ubicaciones
estratégicamente elevadas y faciles de defender. Esta tendencia caracteriza

también en la fase Lima 1.

La presencia de sitios defensivos indica actividad bélica. Arcush (et al.
2005 y 2013) sostiene que la guerra puede reconocerse arqueolégicamente por
tres aspectos:

- Construccion de sitios defensivos en éareas estratégicas, tal como
dijimos. En ocasiones estos sitios protegen grandes areas geograficas,
lo cual indica integracion politica. Aunque el uso defensivo o “militar” de
estos asentamientos no excluye actividades religiosas. Un ejemplo de
sitio defensivo pre Lima es Pan de azucar en el valle de Lurin. Otro caso
es Acaray, en el valle de Huaura, con una ocupacién Horizonte
Temprano y Periodo Intermedio Tardio (Brown Vega 2009). Dada la
similitud de Acaray con Chankillo y las caracteristicas de otros sitios del
Horizonte Temprano, es posible también la realizacion de eventos
rituales.

- Hallazgo de armas en contextos funerarios o sitios defensivos,
especialmente estdlicas y hondas. Ganchos de estélica han sido
hallados en Nieveria (Chamussy 2012) asi como en Tablada (Cardenas
1969), y Cerro Trinidad (Willey y Corbett 1954). A la vez, existen hondas
Lima finamente decoradas en Maranga, halladas por Jijon y Caamafo
(Lumbreras 2011).

- Evidencia de lesiones graves en esqueletos. Dichas lesiones no son
accidentales sino provocadas y tienen un alto grado de letalidad que

conduce a la muerte. Estas huellas se ven en esqueletos de varones y
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mujeres de Cerro Culebras, asignados cronolégicamente a Lima Medio

(Vega 2014).

La actividad bélica en el mundo prehispanico no es frecuente y es
precedida por negociaciones pacificas. La violencia solo ocurre en casos de
resistencia como parte de una guerra de conquista (Makowski 2006). Por otro
lado, también existe cierta forma de combates rituales, entre los miembros de
un mismo grupo étnico o entre dos grupos como entre Recuay y Moche. A la
vez, una guerra puede tener elementos rituales y significado ideolégico cuyos
objetivos pueden ser captura de prisioneros para el sacrificio, captura de

mallquis y toma o destruccién de santuarios.

Entonces, ¢La cultura lima seria el resultado materializado de
mecanismos de dominacion y convivencia? El cambio radical estilistico a Lima
2 podria haber sido causado por la presencia de una poblacién de las tierras
altas, emparentada con la cultura material Recuay, que se asienta en Ancon,
parte baja del Chillén y Chancay abruptamente, luego de una conquista. Vino
posteriormente una etapa de convivencia y fusion entre poblaciones nativas y
forAneas que se expresa en elementos culturales de Lima Medio: arquitectura,
entierros e iconografia distintiva. Lima, posteriormente, se habria constituido en
una organizacion tipo “estado andino” con el poder negociado, de caracter
difuso en el contexto de relaciones sociales basadas en redes de parentesco.

Las caracteristicas ceremoniales de las supuestas capitales asi lo indican.

La llegada de personajes importantes de Recuay con textiles mostrando la

serpiente bicéfala y la divinidad radiante tuvo honda repercusion en el arte de
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las sociedades de la costa central prehispanica, al grado de extrapolar dichos
motivos textiles a las paredes de sus templos. Estos visitantes de Recuay se
hallan representados en su ceramica donde se ve hombres con tocados
vistiendo tunicas con los disefios que hemos descrito. De esta manera los

disefios en telas Recuay inspiraron a los tejedores y ceramistas Lima.

Creemos que la influencia Recuay se dio en dos momentos, primero en
Lima temprano, con la llegada de la serpiente bicéfala de Recuay y convertida
en Interlocking. Esta se observa en textiles de Playa Grande (Falcon y
Ferndndez 2011). En Lima 1 también se incorporan disefios Kayan (Lau 2002-
2004 y 2011) consistente en franjas paralelas en negro. Luego durante Lima
medio, tenemos la presencia de la Divinidad Radiante, plasmada luego en los
frisos de Cerro Culebras y en textiles de Maranga. Segun Makowski, el
significado depende del significado del contexto en el que fue usado y creado,
con fines magicos, religiosos, narrativos, ilustrativos o estéticos. Cabe
preguntar si la creacion de esta nueva iconografia tiene relaciébn con la
construccion de plataformas o espacios de poder tempranos en Playa Grande,
por tanto, con la formacién de lideres. Asi, seria muy importante excavar estas

estructuras tempranas, si aln existen.

Respecto al aporte Nazca, propuesto por Uhle y Kroeber, creemos que
este fue mas intenso en las épocas tardias de Lima y en Nieveria. Ademas,
Nazca complementd en algunos rasgos de forma y disefio al estilo Lima, en
una etapa posterior a la influencia Recuay. Existen ejemplares interesantes en
el material de Uhle que nos recuerdan a Nazca (1926, plate 88 Ay B) y que

Patterson erroneamente asigna a Lima 3.
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4.2 ESTILO LIMA'Y LOS MECANISMOS DE PODER

La iconografia lima tiene repertorio sencillo, altamente convencionalizado
y por ende idioméatico. La caracteriza el motivo Interlocking que tiene su origen
en la decoracion textil (Makowski y Rucabado 2000). Se supone, si bien las
pruebas empiricas hacen falta, que los vestidos con este tipo de decoracion,
tejidos con algoddn y lana distinguia a personajes de alto rango. Los frisos de
Cerro Culebra, Cerro Trinidad y en un poste de Playa Grande, procedente de
un espacio publico y de culto brindan argumento adicional y de peso a favor de
la hipétesis de que esta particular iconografia funcionaba como el conjunto de
simbolos compartidos por el grupo dominante, este mismo que tuvo acceso a
las areas ceremoniales arriba mencionadas. EIl uso social de los simbolos de

interlocking potencialmente creaba barrera entre “los Lima” y “los demas”.

Se atribuye generalmente un contenido religioso a ciertos disefos
Interlocking como la Divinidad Sonriente. Escobedo y Goldhausen (1999 p16)
lo relacionan a otros dos componentes de una especie de triada, un Pulpo y un
Tiburén y sostienen que la funcién religiosa seria secundaria y que este
conjunto simbdlico Lima “...si bien representa una difusion de caracter religioso
o tradicién de culto mas parece abstraer la convencionalizacion de mecanismos
de poder, es decir el caracter religioso se supedita a un objetivo
aparentemente politico que utiliza o emplea dichos codigos para justificar y
reforzar una estructura social jerarquica en la conciencia habitual y cotidiana de
las comunidades.” Se trata por supuesto de una hipétesis especulativa sin

fundamentos tedricos y empiricos claros.
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Este juego de imagenes aparentemente se presenta de manera
homogénea y estandarizada en toda el &area Lima. En este caso la
estandarizacion de un estilo puede explicarse también por el grado de
interaccion entre los alfareros de la costa central lo cual lleva a la rapida
difusion de técnicas de manufactura y decoracion. Esto no excluye la presencia

de rasgos particulares en algunas zonas Lima.

La cultura material sirve de base para la identificacién étnica y, como parte
importante, el estilo tiene un alto valor para la identificacion de grupos
culturales. El estilo resulta de la eleccion de entre varias opciones de materias
primas, elementos y técnicas, en una sola manera de hacer piezas, la cual esta
dictada por la tradicion tecnoldgica. Dicha tradicion es, asimismo, mejor
indicador de la identidad del productor que otros componentes del estilo como
el acabado (Druc 2009). Es también el resultado del aprendizaje en el seno de
un grupo cultural. Segun Druc, la tradicion tecnoldgica podria ser el indicador
mas claro de la identidad étnica pues nos lleva a una identidad oculta y semi

inconsciente de los productores.

Por otro lado, diferencias estilisticas a lo largo de la costa central pueden
sugerir identidades sociales. Segun Gosselain “Los contextos en los cuales los
comportamientos técnicos son construidos y reproducidos corresponden a la
misma red de interaccion social sobre las cuales las identidades son por si
mismas construidas y reproducidas”. Sin embargo, debemos ser cuidadosos en
el manejo de la cultura material y afirmar la existencia de identidades como
fendmeno social o politico basado solo en ceramica. Las redes de distribucion

de cerdamica no guardan relacion directa con las identidades politicas o étnicas

Tesis publicada con autorizaciéon del autor

No olvide citar esta tesis




de sus usuarios. Es necesario recurrir a otros componentes culturales mas
como arquitectura y enterramientos, determinando asi espacio y tiempos

propios (Makowski 2010).

En el caso Lima se puede descartar, creo, las causas de la aparente
uniformidad estilistica relacionables con la existencia de comercio a distancia,
incluido el transporte en masa de productos alfareros por via maritima o
terrestre. No hubo medios de transporte adecuados para este fin y la economia

carecia de caracteristicas de la de mercado.

4.3 ESCENARIOS INTERPRETATIVOS E HIPOTESIS

Uno de los objetivos a cumplir en la presente investigacion es definir la
relacion estilistica entre Blanco sobre Rojo y Lima con la finalidad de
determinar que rasgos nuevos pudieron haber llegado tentativamente con el
estilo Lima y asimismo distinguir aquellos que se heredan del Blanco sobre
Rojo. Haremos uso para este fin, ademas de nuestro material de Cerro
Trinidad, de las muestras que dieron lugar a analisis influyentes por contar con
series representativas para toda la secuencia, la de Patterson en Ancoén y de

Goldhausen, recogida en Chancay.

Los materiales Tricolor y Lima 1, recordemos, fueron recolectados en
Ancon y su posicion cronologica se defini6 mediante seriacion. De esta manera
vemos que existen los mismos cuencos, segun la nomenclatura de Patterson:

1A, 1B, 2B, 3A, 5Ay 6A; asi como las mismas ollas 2B y 3B.

En la secuencia de Goldhausen haremos una comparacion similar.
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Tabla 2. Piezas decoradas.

Cuencos Platos

Bafios de Boza | Lima Inicial Rojo | Bafios de Boza Rojo | Lima Temprano

Naranja Fino Policromo Compacto Naranja Policromo y
Lima Inicial Rojo
Policromo

Cayan Tardio Blanco | Lima Temprano | Bafios de Boza | Lima Temprano

Brufiido Naranja Policromo Naranja Fino Naranja Policromo

Bafios de Boza Rojo | Lima Temprano | Cayan Tardio Blanco | Tricolor

Compacto Naranja Policromo Brufiido

Tabla 3. Piezas utilitarias

Ollas
Cayan Tardio Marrén Doméstico Lima Inicial Rojo Doméstico y Lima Inicial
Rojo Tosco
Bafios de Boza Domeéstico Compacto Lima Temprano Doméstico Compacto

De esta manera, hemos presentado una vision de la cultura Lima basada
en la evaluacion critica de estudios anteriores y rescatando sus mas
importantes aportes, como las relaciones estilisticas observables entre el
Blanco sobre Rojo y Lima. Creemos, ahora, que nuestras investigaciones en
Cerro Trinidad contribuiran a aclarar el panorama, dar respuesta a las

interrogantes planteadas y validar nuestras propuestas.
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V. UNA VISION DESDE EL VALLE DE CHANCAY

5.1INVESTIGACIONES EN CERRO TRINIDAD 2007

En el afilo 2001 se realiz6 un proyecto de evaluacion arqueoldgica en
Cerro Trinidad, con la excavacion de 61 pozos distribuidos en cinco sectores A,
B, C, E y F; dichos pozos fueron numerados independientemente en cada
sector (Garcia 2001). Se recuper6 buena informacion de arquitectura y
entierros, 60 afios después de los trabajos de Willey. Estas investigaciones
confirmaron una tendencia en cuanto a practicas funerarias en Cerro Trinidad:
la colocacién de coberturas de ceramica sobre los cuerpos, tanto de adultos
como de infantes. Son poco frecuentes los entierros extendidos como aquellos
vistos en Cerro Culebras. Otro rasgo peculiar es la ausencia de cerdmica Lima

entera como parte de ajuar funerario, hallandose esta solo como ofrenda.
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Las excavaciones del 2007, se llevaron a cabo en Cerro Trinidad en el
marco del proyecto de rescate arqueoldgico y tomando en consideracion los
lineamientos y conclusiones de la temporada de 2001. Se realizaron un total de
74 unidades de excavacion de 3 por 2 metros y trincheras de 4 por 6 y 6 por 1
(Anexo 3. Plano 1). En ocasiones se hicieron ampliaciones para descubrir la
continuacion de muros a fin de definir recintos y ubicar contextos funerarios. El
material cerdmico que investigamos procede solo de la temporada 2007 del
cual seleccionamos para nuestro andlisis aquel recuperado de las unidades 7,
13, 15, 21, 22, 23, 27, 33, 35, 54, 61, 63, 64, 65, 66, 67, 72y 74. El sector F de
la temporada 2001, en el extremo S.O. no fue incluido en el rescate al hallarse

estructuras que justificaron su declaracion como intangible.

5.1.1 Caracteristicas estratigréaficas.

Los suelos excavados en Cerro Trinidad constan de dos componentes
basicos, arena y barro. A veces hay piedras angulosas y cantos rodados,
caracteristicas que ya habia observado Willey (1943). En algunos sectores las
capas superiores han sido alteradas por ocupacion reciente que ha dejado
como vestigio la capa denominada Superficial con el contenido frecuente de
basura moderna, mezclada con material arqueolégico. Desde la capa 1 hacia
abajo las deposiciones estan mejor conservadas; incluso se han registrado
pisos y apisonados. Un elemento peculiar son los bolsones y lentes, es decir,
gruesas deposiciones de material arqueologico cuyo origen puede ser cultural o
natural. En el udltimo caso, como en las unidades 2 y 27 las lentes
corresponderian a mecanismos coluviales, siendo el resultado de arrastres post

ocupacionales. También encontramos rellenos para nivelar superficies
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irregulares antes de la colocacion de pisos 0 apisonados, un método

constructivo que también se practicaba en Bafios de Boza (Cérdova 1999).

Los pisos son componentes poco recurrentes en la estratigrafia de Cerro
Trinidad. En la temporada 2007 estos se encontraron en las unidades 7, 21, 44,
61, 63, 64 y 65 del 2007. Estos pisos ocasionalmente podian asociarse con
arquitectura. A continuacion, resumiremos las caracteristicas estratigraficas de
algunas de estas unidades segun el informe de Rosales. Los datos de la capa
superficial deben ser tomados con reserva al estar fuertemente removida por la
poblacion actual.

Tabla 4. Unidad 7

Capa | Caracteristicas

1 Arena de textura compacta

2 Arena terrosa de textura compacta. Arquitectura que se prolonga hacia
la capa 3. Contextos funerarios 26 y 28

3 Apisonado. En ciertas areas se torna caliche.

4 Arena suelta gris.

5 Arena arcillosa suelta. Estéril

Tabla 5. Unidad 21

Capa | Caracteristicas

1 Cascajo y piedras angulosas de diferentes tamafos. Piso.
2 Tierra compacta y piedras. Piso.

3 Arena, tierra y piedras pequefas.

Tabla 6. Unidad 44

Capas | Caracteristicas

1 Piedras angulosas. Arena de textura semi compacta. Material organico
y ceniza hacia el Este. Apisonado en el nivel 2 con “restos de basura
doméstica y restos malacologicos adheridos a la tierra compacta”
(Rosales 2007).

2 Arena limpia.

Tabla 7. Unidad 61

Capas | Caracteristicas

1 Tierra y arena compacta. Piedras grandes y medianas en el perfil
oeste. Muro.

2 Muro y apisonado.

3 Tierra compacta granulosa
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Tabla 8. Unidad 63

Capas

Caracteristicas

Apisonado irregular. Muros muy derruidos. “Al parecer estos muros
fueron viviendas muy precarias que estuvieron abandonadas por
mucho tiempo antes de ser sepultadas” (Rosales 2007). Se hallo
ceradmica tanto Blanco sobre Rojo como Lima.

Arena fina semi sedimentada.

Tabla 9. Unidad 64

Capas

Caracteristicas

Apisonado y muro.

Arena fina suelta. Piso.

Arena compacta y piedra angulosa. Pisos 5 y 6.

Arena fina con salitre. Piedras pequefias angulosas.

Material organico. Piso y dos muros.

OO WINEF

Arena suelta. Piedras angulosas y canto rodado

Tabla 10. Unidad 65

Capas

Caracteristicas

Piso 1. Tierra compacta, granulosa con piedras, arena y ceniza.

Cantos rodados. Material organico y ceniza. Recinto. Hay un entierro
82 con ceramica Lima alrededor asociada, aunque posiblemente sea
producto de disturbacion.

Tierra suelta, granulosa, piedras y material organico.

Arena y ceniza

gbhlw

Arena y tierra semi compacta. Piedras angulosas.

Figura 6. Lima. U 61. Capa 2.
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Figura 7. Ceramica Lima. Unidad 61. Capa 3

ke

Figura 8. Ceramica Lima. Unidad 64. Capa 1. Nivel 3. Apisonado.
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Figura 9. U 64. Capa 5.

Figura 10 Ceramica Lima y Blanco sobre Rojo. Unidad 65. Capa 2. Nivel 3.

En vista de que las deposiciones de arena tienen caracter uniforme y los

estratos sedimentarios no son frecuentes, solo la superposicion de pisos
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proporciona ocasionalmente las indicaciones para armar una secuencia. En la
temporada 2007, en la unidad 61 se ha encontrado un piso asociado a la
arquitectura de piedra en la capa 2. Los hallazgos de cerdmica Lima 5 tanto
sobre como debajo del piso, permiten precisar la cronologia relativa de dicha
ocupacion. A la misma fase en la secuencia de Patterson (1966)
corresponderia el recinto de la unidad 65. Por otro lado, en algunas unidades,
un solo estilo se presenta en todos los niveles como en los pozos 7, 21 y 44
donde toda la fragmenteria es exclusivamente Blanco sobre Rojo. Asi, por
ejemplo, en la unidad 7 gruesas capas con material Blanco sobre Rojo se han
depositado encima de un piso y de arquitectura simple asociada que fueron
registrados como la capa 3. En las tablas a continuacion presentamos la
distribucion estratigrafica de la cerdmica Lima y Blanco sobre Rojo en las
unidades 61, 63, 64 y 65. También se ha considerado las fases Lima mas

representativas 2, 4, 5y 6, y las fases definidas en Bafios de Boza (Cérdova

1999), | a IV.
Tabla 11. Unidad 61
Lima Blanco sobre Rojo | Pasta 7 | Ollas cuello
Il V.- [V | VI |[NI [I Il " | v alto
Capa Sup. | 5 3 6 1 2 1 1 3 2 1
C.1 3 |3 |6 1
C.2.Piso |1 2 7 1 1
C.3 4 |3 |7 |1 |1
Tabla 12. Unidad 63
Lima Blanco sobre Rojo | Pasta 7 | Ollas cuello
Il IV [V | VI [Nl [I Il " v alto
Capa Sup. | 3 3 2 1 1
Cl.Piso |1 |4 |4 1 1 |2 3
c2 7 1 1 3
Tabla 13. Unidad 64
Lima Blanco sobre Rojo | Pasta 7 | Ollas cuello
Il IV [V | VI [Nl [I Il " v alto
Capa Sup. 1
Cl.Piso (1 |9 |13 |1 |1
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C 2. Piso 1
C3
C4 2 1 1 1 2 1
C 5. Piso 1 |1 4 |3 |2 |5
C6
Tabla 14. Unidad 65
Lima Blanco sobre Rojo | Pasta 7 | Ollas cuello

Il IV [V | VI [Nl [I Il | v alto
Capa Sup. | 2 1 3 1
Cl.Piso (5 |4 |13 |1 |1 |1 1 1
cCz2 2 |3 |3 1 |2 1 1 |2 |4 3
C3
C4

5.1.2 Contextos funerarios.

Entierros de seres humanos y animales, asociados a ceramica entera se
han encontrado en la temporada de 2007. Los entierros de animales contenian
restos éseos de perros, con partes de piel conservada y, en menor incidencia,
craneos de camélidos (Unidades 10 y 20). También se hallaron deposiciones,
al parecer intencionales, de ceramica aislada, a veces envueltas en tela. Los
contextos funerarios (un total de 88 entierros humanos), de mayor recurrencia
en Cerro Trinidad se caracterizan por individuos cubiertos con grandes
fragmentos de ceramica, véase entierros 21, 23, 30, 32, 33, 40, 41, 42, 54, 62,
63, 72 y 83. Esta préactica se aplica tanto a infantes como a adultos, estos
altimos se hallan en posicion flexionada aunque los registros no siempre
consignan sobre qué lado yacian. Aqui algunos ejemplos:

- Entierro 33: Echado sobre lado izquierdo.
- Entierro 40: Decubito ventral con la cabeza al norte.

- Entierro 63: Craneo orientado al sur.
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Hay en esta serie casos particulares como el CF 83 con el cuerpo de un
infante sepultado dentro de una vasija similar a una urna (Fig. 15). Algunos
individuos estuvieron desarticulados, sin que se registre una alteracion
claramente postdeposicional, véase contextos 16, 33 y 41. Una de las
dificultades que se presento al registrar todos los contextos era la ausencia de
la traza de la matriz de entierros en las capas arenosas que recubrian los
restos 0seos y eventualmente el ajuar. Sin embargo, en la temporada 2001 si
se ha registrado el perfil de algunos entierros. En todos estos casos se trataba

de una fosa muy poco profunda que alteraba una capa.

Llama atencion la baja recurrencia de los entierros extendidos: De los 88
entierros, 13 fueron hallados extendidos, como en la unidad 26, y algunos
incompletos. Cabe observar que el autor no ha tenido acceso a la informacion
bioantropolégica dado que este estudio recién fue iniciado por Victoria
Aranguren. Los datos que consigamos aqui provienen del informe final de la

excavacion.

Figura 11. Unidad 26. Entierros 38, 49, 56 y 57.
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También llama atencion que solo en dos casos, todos de la temporada de
excavacion 2001 se han registrado caracteristicas tipicas para Lima:

1. Sector B. Unidad 2. Entierro 2: Neonato atado a tarima de troncos y

cubierto con la mitad de un cantaro (Fig 12). Un caso similar fue hallado

por Victor Falcon (1997) en Cerro Culebras el cual no tenia piezas Lima

asociadas, aunque el autor lo asigna a Lima 7.

2. Sector F. Unidad 9. Entierro 2: Neonato extendido atado a camilla de
palos y cafias cubierto por un gran fragmento de ceramica. Asociado a

tres vasijas Blanco sobre Rojo.

Hay un tercer caso en el que se combinan las variables relacionables
respectivamente con Blanco sobre Rojo y con Lima: Sector C. Unidad 3.
Entierro 1: Adulto femenino extendido cubierto con vasija fragmentada. Arriba

habia una pieza Lima.

Estos entierros corresponderian a un periodo de contemporaneidad entre

el Blanco sobre Rojo y Lima.
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La cerdmica asociada a los cuerpos es Blanco sobre Rojo. Solo hay un
caso registrado de cerdmica Lima como parte de ajuar funerario, el que
mencionamos arriba. También existe una pieza fragmentada en la unidad 62,
en las excavaciones 2007 (Fig 5). Willey, de manera similar, hall6 dos piezas
Lima igualmente fragmentadas sobre el piso E de su unidad VIl sin asociacion

a algan cuerpo.

Todos los entierros se hallan fuera del area arquitectdnica, aunque muy
cerca, a excepcion de las unidades 7 y 22 donde hay cuerpos y restos de
arquitectura, pero sin pisos (Plano 2). En la unidad 7 tenemos los entierros 26 y
28 con ceramica Blanco sobre Rojo que al estar en la misma capa que un
recinto podrian ser contemporaneos. Y en el 22 tenemos un entierro
tipicamente cubierto con un fragmento de cerdmica Blanco sobre Rojo bajo

arquitectura de piedra.

N
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7
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Figura. 13. Entierro 1. Sector A. Unidad 5. Temporada 2001. (Garcia 2001).
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Figura 14. Entierro 41 en unidad 22 (Rosales 2007).

B PR A CTRNpAD
Sector: B
U~NiDAD

42
Cxem 2 G

Figura 15. Entierro 83, al interior de un cantaro (Rosales 2007).

5.1.3 Caracteristicas arquitectonicas.

Durante las excavaciones del 2001 y 2007 se documentaron areas con
arquitectura. Sin embargo, dado el caracter técnico de dichas excavaciones,

las limitaciones de tiempo y el problema de derrumbe de perfiles, no
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siempre fue posible definir recintos. Por ello, en la temporada 2007, algunas
unidades como en 15, 22, 62, 63 y 64 solo se menciona la presencia de

hiladas de muros.

Las caracteristicas arquitecténicas de Cerro Trinidad son variables
respecto al tipo de material constructivo y dimensiones de los muros. Se
han registrado muros que van desde simples alineamientos de piedra hasta
gruesos muros de doble cara, con relleno interno y que conforman recintos.
Estos recintos pueden ser de planta circular, semi circular o rectangular.
Algunos de estos espacios habrian estado techados por la presencia de
cafias como en las unidades 17 (Fig. 16) y 19 (Fig. 19). Ademas, hay muros
largos que delimitan corredores o calles (Fig 17). Este estilo arquitectonico
es comparable con el sitio Cresta de Buitre (Pv 46-965) en el valle del
Chillén, investigado por Silva (1997) quien cataloga el sitio como doméstico

(Fig 18).
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Figura 18. Cresta de Buitre. Valle del Chillon (Silva 1996)

La unidad 7, como mencionamos (Fig. 19), presenta un recinto semi
cuadrangular hecho de piedra asociado a ceramica Blanco sobre Rojo. En
otras estructuras se empled el adobe plano convexo pero solo para muros de
una sola hilera, a diferencia de Bafios de Boza donde forman parte de muros
gruesos de contencion para crear el volumen de un plataforma. En la unidad 21

donde se hall6 uno de los muros de grosor limitado, compuestos de una hilera
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de adobes plano convexos. El muro tiene en su base el piso colocado en la
capa 1, el cual yacia sobre capas con ceramica Blanco sobre Rojo. En la

unidad 63, adobes similares se usaron para completar la parte superior de un

muro de piedra.
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Figura 19. Arquitectura en unidad 7 (Rosales 2007).

Por otro lado, en la unidad 61 y en la F15 del 2001 se observa espacios

de planta rectangular (Figs. 21y 22).
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Figura 21. Unidad 61. Capa 2.
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Figura 22. Sector F. Unidad 15. Temporada 2001.
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Durante las excavaciones no se hallé evidencia de plataformas u otras
estructuras que indiquen espacios de poder por lo que el asentamiento de
Cerro Trinidad seria de tipo aldeano, ocupado mayormente en el Periodo Lima.
Es cierto que en la vecindad se encuentran conjuntos de arquitectura
monumental de gran envergadura compuestos de estructuras piramidales,
plataformas y recintos de disefio ortogonal planificado. La mayoria de ellas
fueron completamente destruidas por la expansion urbana reciente, pero se
aprecian en fotos aéreas de los afios 40. Algunas de ellas fueron, segun Willey
(1943), excavados por Corbett pero nunca fueron publicadas. Paredes (2014)
asume que todas las estructuras fueron construidas en la época lima, pero no

presenta argumentos.

Analizando fotografias aéreas de los afios 40, Cerro Trinidad, hasta antes
de la expansion urbana, habria alcanzado un &rea calculada en 345 hectéreas.
Esta extension supera ampliamente a Cerro Culebras el cual, segun Silva
(2014), en 1980 abarcaba un espacio de 10 hectareas. Mientras Cerro Media

Luna (Quilter 1986) tenia en 1982 unas 25 hectéareas.

Asi pues, originalmente, el area arqueologica de Cerro Trinidad estaba
compuesta por varios sectores de los cuales hemos seleccionado cuatro para
fines de esta investigacion (Figs. 24 y 25):

- Recinto cuadrangular.

- Sector A: Estructura cuadrangular con monticulo al centro.

- Sector B: Comprende dos monticulos (Fig. 25: 1 y 2) cada uno rodeado
por espacios amplios y muros. Tienen planta trapezoidal.

- Sector C: Monticulo rodeado por estructuras menores cuadrangulares.
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- Estructuras posiblemente tardias. Recintos rectangulares pequefios.

Las estructuras de planta trapezoidal del sector B son similares a Cerro
Culebras y Cerro Media Luna por lo que podria interpretarse como un patrén
(Figs. 26-28). Sin embargo, las dimensiones varian. Asi, el recinto 2 de Cerro

Trinidad, la estructura central de Cerro Culebras y Cerro Media Luna miden,

segun nuestros célculos, 3.7, 2.68 y 0.39 hectareas respectivamente.

Figura 24. Sectores definidos en Cerro Trinidad (SAN 1943).
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Figura 25. Sectores definidos en Cerro Trinidad. Detalles (SAN 1943).

Figura 26. Cerro Trinidad y el area de excavaciones 2007 (SAN 1971).
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Fig. 27. Cerro Culebras
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Fig. 29. Cerro Media Luna

Fig. 30. Castillo El Palmo
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En las excavaciones del afio 2001 y 2007 se realizaron también cateos
cerca al recinto rectangular. Durante estos trabajos se comprobd que los
actuales pobladores habian destruido el muro sur. Los hallazgos arqueol6gicos
muestran que no existen diferencias de uso entre el interior y exterior de dicho
recinto por lo este que corresponderia a un periodo tardio, posterior a Lima. La
presencia de cerdmica Chancay del Periodo Intermedio Tardio en las capas

superficiales avalan esta idea.

La estructura monumental mejor conservada y mejor conocida es la
decorada con un friso en el lado S. O de Cerro Trinidad, Bonavia (1974, fig.;
nuestra fig. 3). El friso se encuentra en la pared de un recinto construido con
adobitos semi cubicos. Este tipo de adobe es similar al utilizado en huaca San
Marcos que Narvéez relaciona con Lima 6, lo cual nos daria una fecha tentativa
para esta estructura. Si buena parte de las estructuras mencionadas fue
efectivamente construida en los periodos Lima, se repetiria la situacion
registrada en otros sitios, donde la arquitectura doméstica se encuentra

dispersa sin una clara relacion con areas monumentales vecinas.

5.2 LOS ESTILOS BLANCO SOBRE ROJO Y LIMA EN EL VALLE DE
CHANCAY

La ceramica recuperada en el Cerro Trinidad en el 2007 se hallaba en
estado mayormente fragmentado. Las piezas completas corresponden al
Blanco sobre Rojo y eran parte de ajuar funerario u ofrendas aisladas. El
material puede ser comparado con la ceramica de en Bafios de Boza de 1997

por lo que les aplicamos la misma nomenclatura.
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El

material

Lima también se hall6 fragmentado. Mediante andlisis

macroscopico y luego usando un microscopio digital se determind once tipos de

pasta, A — K, para Lima y otros seis para el Blanco sobre Rojo. Utilizamos la

nomenclatura de Orton, Tyers y Vince (1993) para analizar el tamafio, densidad

y tipo de las inclusiones.

5.2.1 BLANCO SOBRE ROJO

Pastas Blanco sobre Rojo

Tabla 15 Clasificacion de pastas Blanco sobre Rojo y caracteristicas. (Anexo 1)

Temperante Densidad | Tamafio Textura Atmdsfera

Pastal | Feldespato anguloso. | 5% 0.5al1mm Laminar Oxidante
Cuarzo.

Pasta 2 | Cuarzo 4% 0.5 mm Semi compacta

Pasta 3 | Feldespato anguloso y | 5% 0.5 mm Compacto Oxidante
redondeado.

Pasta4 | Feldespato y cuarzo. | 5% 0.5al1mm Semi compacta | Oxidante
Tamafios variables.

Pasta5 | feldespato y algunas | 10% 0.5a1mm Semi compacto | Oxidante
particulas rojas.

Pasta 6 | Feldespato, cuarzo y | 10% 0.5a2mm Laminar
calcita

Pasta 7 | Cuarzo y poco | 5% 0.5al1mm Poroso Oxidante
feldespato

Pasta 8 | Feldespato y calcita 5% Grueso y | Laminar Oxidante

medio.

Pasta9 | Feldespato, mica VY |5% Grueso y | Semi compacto | Oxidante

esquisto. medio

Tabla 16. Distribucion cronolégica de las pastas Blanco sobre Rojo segun las

fases de Bafios de Boza.

Pasta | 2 1 3 4 5 6 NI
Fases
BB 1 2
BB 2 1 2 1 3 1
BB 3 5 3 1 5 3 2
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BB 4 1 1 4 2 1
Se muestra fragmentos con pasta determinada (1-6) por fases estratigraficas
(BB1-4). BB: Fases Bafios de Boza. NI: No identificado.

También comparamos las pastas Blanco sobre Rojo de Cerro Trinidad y
Baflos de Boza. Encontramos que ambos sitios comparten alfares. Por otro
lado, Bafios de Boza ostenta varios tipos de pasta muy propios, de textura mas
porosa y con inclusiones grises, lo que indica una produccion localizada. Otra
particularidad es la pasta 3 de Bafios de Boza que es gris y de atmdésfera
reductora aunque poco recurrente, con la cual se elaboraron cuencos de
superficie negra pulida. En Cerro Trinidad la cantidad de fragmentos con esta

pasta era muy pequefia, por la que no fue incluida en el analisis.

Al comparar las pastas definidas en Cerro Trinidad con los alfares de
Patterson debemos tener en cuenta que este autor no especifica con qué
criterio midié el porcentaje del temperante ni menciona la textura de la arcilla.
Ademas, no incluyé material de Chancay. Pese a ello y segun las
descripciones, existen semejanzas, como el Scraped Umber Ware que es
equivalente a la pasta marrén; mientras que los Scraped Terracota Ware Ay B
se compara con las pastas 8 y 9 de Cerro Trinidad con temperante grueso

usada para cantaros.

Formas Blanco sobre Rojo. La cerdmica Blanco sobre Rojo de Cerro Trinidad
es muy similar a la de Bafios de Boza (Cordova 1999), a juzgar por el repertorio

de formas y acabados que presentamos a continuacion.
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1. Ollas: Pueden tener o no asas cintadas horizontales. A veces tienen
decoracién de lineas y/o circulos. La forma de la boca es variable:
algunas tienen cuello corto divergente y otras solo un reborde. Su
diametro es entre 11y 17 cms.

2. Cuencos: Algunos tienen decoracion de circulos y/o lineas. La forma del
labio puede ser afilado o redondeado pequefio. El didmetro de la boca

es entre 18 y 24 cms.

3. Platos: son variables:

- Cuerpo carenado o con inflexién en la parte superior. 26 a 30 cm de

diametro.

- Grosor uniforme (4.5 — 5.5) y labio redondeado.

- Borde engrosado en su parte superior.

- Platos hondos: Labio adelgazado. Es variable en cuanto al grosor de las

paredes. Didmetro de la boca, 21 a 23 cms.

Decoracion Blanco sobre Rojo
En cuanto a la decoracion Blanco sobre Rojo de Cerro Trinidad los disefios

registrados son los siguientes:

Anillos, triangulos, zigzags y semi circulos en el borde.

- Lineas paralelas que bajan del borde interno de platos y borde externo
de cuencos u ollas.

- Combinacion de lineas diagonales paralelas y circulos.

- El tratamiento de superficie se limita a engobes blancos o rojos alisados.
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- Mencion aparte merece el sub estilo Lumbra, denominado Cayan
Temprano Marron Tosco por Goldhausen, cuya decoracion esta hecha
con lineas amarillas mas delgadas sobre superficie marrén brufiida. Sus

disefios son rombos en cadena con puntos o circulos al interior.

Las coincidencias de forma y decoracion sugieren que la cerdmica Blanco
sobre Rojo de Cerro Trinidad se estaria produciendo en el mismo tiempo que la

de las fases 2, 3y 4 en Bafos de Boza.

5.2.2 LIMA:
Pastas Lima

Tabla 17. Clasificacion de pastas Lima y sus caracteristicas (Anexo 2).

Temperante Densidad | Tamafo Textura Atmosfera

A Feldespato y | 10% 0.5almm | Porosa Reductora
particulas rojas

B Cuarzo y calcita 10% 0.5al1mm | Poroso Reductora
Cuarzo 10% 0.5al1lmm | Poroso laminar | Oxidante

D Feldespato y | 10% 0.5almm | Poroso Oxidante
cuarzo

E Cuarzo 10% 0.5 mm Poroso laminar | Oxidante
Cuarzo 10% 0.5al1mm | Poroso Reductora

G Feldespato y | 10% 0.5almm | Poroso Oxidante
cuarzo

H Feldespato 10% 0.4 mm Semi compacto | Oxidante

I Feldespato 5% 4a5mm Semi compacto | Reductora

J Cuarzo, calcita y | 10% 0.5almm | Laminar Oxidante
feldespato

K Feldespato 5% 0.5almm | Poroso Oxidante

Kb | Feldespato y | 10% 1 mm Poroso Oxidante
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cuarzo

Algunas pastas utilizadas en Lima también se emplean en Blanco sobre
Rojo. Al comparar las pastas Lima D, J, H con 4, 5, 2 respectivamente vemos
que son similares. Esto sugiere contemporaneidad o, al menos, una

continuidad en las técnicas de manufactura.

Formas Lima. Las formas de ceramica Lima de Cerro Trinidad son similares a
aguellas que encontramos en la bibliografia clasica, como en los trabajos de
Patterson (1966) y Willey (1943). Presentamos aqui las piezas decoradas.
Cantaro: Presenta cuellos de paredes divergentes concavas (Anexo 2: G).
Vasos: Es el tipo mas caracteristico de Lima. Puede ser de paredes rectas
(Anexo 2: C,F,J, P, S, T, Wy X), conicos (D’) o campaniformes (Anexo 2: F’).
Cancheros: Forma ovalada y paredes convergentes (Anexo 2: G’).

Cuenco: La inclinacion de sus paredes es variable por lo que algunos pueden
ser considerados platos hondos (Anexo 2: K, V, B’y E’).

Platos: Los platos Lima son bastante homogéneos en cuanto a la curvatura de
las paredes y la forma del labio redondeado pequefio, lo cual los diferencia de
los platos Blanco sobre Rojo (Anexo 2: B, D, E, H, H, I, ' R, U y V). La
superficie externa generalmente esta engobada de rojo o blanco y alisada. La

decoracion frecuentemente es interna y brufiida.

Ademas, existe un tipo frecuente pero pocas veces hallado entero
(Patterson 2014 P. 269, foto D). Este un recipiente semi cilindrico para

contener liquidos de borde engrosado y labio redondeado (Anexo 2: A, My N).
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Por lo visto, la cerdmica decorada Lima comprende las formas para
transportar y servir liquidos y sélidos, pero no las formas para el
almacenamiento y coccion de alimentos. Estas ultimas difieren en pasta y
acabados de los recipientes decorados Lima, pero estan sistematicamente
asociadas a estos en contextos de excavacion y recoleccion de superficie
(Patterson y Goldhausen). Entre los recipientes no decorados destacan ollas de
paredes gruesas (8 a 10 mm) con el cuello corto divergente o vertical (en
Bafos de Boza se nombran Olla | a-b), y los cantaros de cuello alto divergente.
En la tesis de Goldhausen conforman los alfares Lima Inicial Rojo Tosco y Lima
Temprano Rojo Doméstico, alfares que son muy diferentes a las piezas
decoradas. En Cerro Trinidad aparecen ejemplares similares con temperante

muy grueso que son las pastas 8 y 9.

Decoracion Lima. La ceramica Lima de Cerro Trinidad presenta la decoracion
tipica registrada en otros lugares de la costa central en el Periodo Intermedio
Temprano. Se realiza siempre sobre una base de engobe rojo o naranja donde
se aplican disefios en negro. Luego de la coccion, la decoracion se
complementa con disefios blancos. Algunos tiestos muestran hasta cuatro

colores y otros usan el beige (Munsell: 7.5 YR 7.6).

Los disefios consisten en:
- Grecas en el borde externo de las piezas, algunos son escalonados a
imitacion de los textiles.
- Lineas paralelas y/o zigzags, en vasos generalmente.

- Anillos y circulos que forman hileras diagonales.
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El disefio serpentiforme de cuerpo aserrado entrelazada. Se ejecuta en
el cuerpo de la pieza mientras que las cabezas triangulares se aplican
en los bordes y suelen ser pequefias. En el caso de los platos la
decoracién generalmente es en la cara interna.

Reticulado blanco sobre fondo rojizo, presente también en el alfar Cayan
Pacaybamaba de Goldhausen.

Disefios en X en la cara interna de platos hondos.

Tabla 18. Distribucion cronolégica de las pastas Lima

A B C D E F G H I J K NI
Lima 1 1 1 1
Lima 2 2 8 2 7 2 8 2 6 |3 1
Lima 3 1
Lima 4 2 1 8 3 3 3 20 15|11 |2
Lima 5 1 2 10 |1 10 |3 16 |5 2 19 | 8 1
Lima 6 1 1 1 1
Lima 7 1
Lima 8
Lima 9
NI 1 6 2
NI: No Identificado.

Tabla 19. Distribucion cronolégica de las pastas Lima en porcentajes.

A B C D E F G H I J K NI
Lima 1 25 50 25
Lima 2 5 20 |5 17 |5 20 |5 15 |7 2
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Lima 3 100

Lima 4 3 1 12 |4 4 4 29 22 |16 |3
Lima 5 1 3 13 |1 13 |4 21 |6 3 24 |10 |1
Lima 6 25 25 |25 |25

Lima 7 100

Lima 8

Lima 9

NI 11 67 22

La cerdmica Lima de Cerro Trinidad corresponde a las fases de Patterson
2,4y 5. La ceramica Lima 3 esta practicamente ausente pues solo se hallé una
pieza incompleta (Anexo 2, G’). Una situacion similar vemos en la secuencia de
Goldhausen (2013) quien al caracterizar Lima 3 solo presenta dos alfares (ver
capitulo 2.2) uno de los cuales, Lima Medio Gris Fino, no parece ser Lima. Por
otro lado, Patterson identifica una pieza Lima 3 en los hallazgos de Willey, nivel
9 de su unidad VI, aunque falla en mostrar la referencia exacta (Willey 1943,

plate 8b).

Lima y Blanco sobre Rojo comparten muy pocos rasgos formales. Cada
uno tiene un repertorio de formas muy diferenciado. Incluso hay diferencias

entre tipos que son comunes, como son los platos y cuencos.

Tabla 20.
Platos Lima Platos Blanco sobre Rojo
Formas constantes. Formas variables.
-Contorno suave. Labio redondeado - Platos carenados o0 con
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pequefio inflexién en la parte superior

- Grosor uniforme 'y labio
redondeado grueso.

- Engrosado en la parte
superior.

Registramos, sin embargo, un caso de semejanza entre platos hondos
Lima 2 y un ejemplar de este tipo Bafios de Boza 3. También hay cuencos Lima

2 similares a cuencos Bafios de Boza 4, aunque estos tienen el labio afilado.

El cambio de una fase ceramica a otra consiste en innovaciones o0 aportes
de nuevos rasgos que sustituyen o complementan otros. El fabricante puede
ser consciente de los significados de estos disefios 0 no, ejecutando los
disefios solo por imitacion. Por otro lado, el tiempo de duracion de una fase
puede ser mas prolongado que otras, o tan breve que deja muy poca evidencia
arqueoldgica. En el primer caso puede existir una resistencia al cambio que
Gosselain (2000) explica como el resultado de la practica constante y la
internalizaciéon, también llamada habitus (Bordieu 2011). Algunos tipos de
piezas pueden durar mas y “atravesar” varias fases como los cantaros cuyas
paredes gruesas hacen dificil que se rompan; a menos que sean usados para
cubrir entierros. De manera inversa otras piezas tienen un periodo de vida

corto, mas aun si estan destinadas a ser rotas luego de una ceremonia.

El descarte de vasijas determina la frecuencia con que se fabrican nuevas
piezas y las temporadas del afio en que esto se realiza. Aqui podemos estudiar
como esta produccién se articula con otras actividades y cuantas personas

estan involucradas en ella. Tal vez, una comunidad entera.
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Los cambios estilisticos pueden tener dos origenes.

- Del interior de la sociedad, por iniciativa de algunos artistas. Segun
Dietler y Herbich (1998) el cambio se da en respuesta a diferentes
demandas o necesidades para la preparacién de alimentos y/o bebidas.
Esto plantea una relacion de género donde la mujer tiene un rol
importante en dichas actividades. En Tablada de Lurin en las fases
contemporaneas con Blanco sobre Rojo y Lima 1-3 las mujeres fueron
sepultadas a manera exclusiva con objetos relacionados con la
produccion alfarera (Makowski 2010).

- Del exterior, tomando ejemplos de pueblos vecinos mediante

intercambios, migraciones o guerras.

En Lima 4 y 5 hay un notable incremento de vasos decorados que

indicaria un mayor consumo de bebidas para fiestas.

Los alfareros pueden realizar nuevos disefios o afadir modificaciones que
se alejan de los patrones Lima (Fig 31). Segun Roe (1995) son expresiones de
creatividad del artista pero que guarda un equilibrio con la tradicion estilistica.
Carr (1995) lo define como mensajes personales del fabricante, a veces
pequefios o imperceptibles y diferentes a los mensajes sociales que también
forman parte del objeto. Los mensajes sociales, que constituyen los disefios
MAas recurrentes, tienden a ser mas importantes pues pertenecen a unidades

sociales méas grandes. Por tanto, su visibilidad en la iconografia es mas clara.
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Figura 31 Tiesto Lima atipico. Pasta D

La decoracién de anillos en cerdmica imita los disefios circulares en batik.
De la misma manera las grecas y disefios escalonados tienen su origen en

textiles como los de Maranga estudiados por Kroeber (1954).

Victor Falcén y Arabel Fernandez (2011) diferencian textiles de uso
doméstico y funerario en sus excavaciones en Cerro Culebras y Playa Grande.
En ambos sitios las telas de los entierros presentaban decoracién, pero
también huellas de deterioro lo que indicaba que habian sido usadas en vida.
Las piezas de contextos domésticos eran mas fragmentadas y procedian,

algunas de rellenos constructivos.
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VI. DISCUSION Y CONCLUSIONES

6.1Las relaciones entre el Blanco sobre Rojo y Lima

La decoracion llamada “Blanco sobre Rojo” es uno de los procedimientos
de acabado registrado en diferentes tiempos y lugares en los Andes Centrales.
Por lo general se trata de la aplicacion de la pintura blanca post-coccion sobre
una superficie engobada en rojo. No obstante, hay casos de la aplicacion del
blanco en la etapa anterior a la coccion como en Lumbra (Patterson 1966).
Willey (1948) creia que la decoracion bicroma blanca sobre rojo tiene valor de
indicador cronolégico comportandose a manera de horizonte en la época
posterior al ocaso de Chavin. De manera similar, Willey establecié un Horizonte
Negativo, una técnica de decoracion procedente del norte la cual, segun la
cronologia de Strong y Corbett (1943) en Pachacamac, seria posterior al
Blanco sobre Rojo, coetaneo a Interlocking (Playa Grande) y anterior a Lima

Temprano (Maranga).

La hipotesis del Horizonte Blanco sobre Rojo no se llegé a comprobar de
manera satisfactoria en las investigaciones recientes. Los estilos locales como
Huachipa (Pinazo, Huaico; Rimac), Villa el Salvador (Lurin), Miramar (Ancén) y
Bafios de Boza (Chancay) si bien en algun grado interrelacionados mediante
préstamos de formas y decoraciones mantienen asimismo su independencia.
En algunos de ellos (como Huachipa: Palacios 1987-88 y Tablada: Makowski
2002; Makowski et al 2013 [2012]) la decoracion blanco sobre rojo aparece

solamente en importaciones o imitaciones de estilos foraneos. Luego, algunos
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disefios Blanco sobre Rojo, como anillos y circulos, se mantienen en el

Interlocking.

La cerdmica Blanco sobre Rojo en el valle de Chancay, con su
predominante pasta rojiza oxidante, aparece en los contextos acompafada de
otros alfares menos recurrentes. Estas son las piezas de coccion reductora
gris, como la pasta 3 de Bafios de Boza, que es comparable con el Reduced

Ware A de Miramar y el posterior Lima Negro Fino estudiado por Goldhausen.

A la vez, también se esta produciendo cerdmica de pasta marron,
documentada en varios sitios de la costa central, la cual habria tenido fines
utilitarios. Esta pasta podria compararse con la que caracteriza la ceramica
Lurin Marron antes definida como “Estilo Serrano” y muy difundida para
periodos tardios. Segun Makowski y sus colaboradores (Oré 2012, Makowski y
Oré 2013, Makowski et al. 2015) dicha ceramica se producia con arcilla cuyas
posibles fuentes se ubicaban, en Sisicaya y Lucumo. Estas fuentes habrian
sido compartidas por varios productores de ceramica, tanto de la parte baja
como alta del mencionado valle. Hay que recordar que la ceramica Lurin
Marrén fue considerada serrana por Feltham (1982). Patterson et al, (1982) ha
propuesto también y de manera independiente que los alfares de pasta naranja
Lima y pre-Lima se producian en la costa, mientras que los alfares marrones en
la sierra. Los resultados de analisis arqueométricos citados arriba abren la
posibilidad que también en Chancay los alfares marrones pudieron haberse
producido localmente en la zona costefia. Cabe recordar que uno de los alfares
marrones comprende formas para almacenar y cocinar alimentos que no estan

representadas en los alfares Lima. Situacion similar ocurre en periodos tardios.
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Consideramos probable, por ende, que las diferencias entre alfares Lima y
alfares marrones se desprende de la adaptacion tecnoldgica respectiva a las
exigencias de uso de cada grupo. Si estamos en lo cierto, los alfares marrones

corresponderian a la ceramica utilitaria de la cultura Lima.

La ceramica utilitaria con pasta marrdén tiene un lapso de vida muy
prolongado pues persiste hasta tiempos Lima. Fue hallada en Maranga,
especificamente en espacios domésticos de la huaca 20, junto con ceramica
Lima decorada, esta ultima, posiblemente destinada a eventos rituales. Sobre
este aspecto creemos que es necesario un mejor registro de la procedencia del
material Lima para una mejor contextualizacion, tener una idea clara de su uso

y su relacién con las vasijas de pasta marron.

La llegada del estilo Lima al valle de Chancay es el resultado de una
migracion de gente procedentes del Chillon, realizada al parecer en un tiempo
corto, lo cual se ha reflejado en las nuevas preferencias por ciertas formas,
disefios y estilos. Observamos por ejemplo en este periodo una disminucién en
la produccién de vasijas estilo Bafios de Boza. Este quedd relegado a usos
utilitarios o funerarios. Sin embargo, a juzgar por los cuadros de recurrencia y
la estratigrafia registrada Willey (1943), dicho estilo se mantiene presente a lo

largo de toda la secuencia.

El nuevo estilo Lima se consolido en el valle de Chancay y es producido
masivamente con rasgos similares a piezas del vecino valle de Chillén. A la
fecha no se han hallado elementos distintivos significativos que sean

diagndsticos y exclusivos para esta parte del valle de Chancay. En cambio, en
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otras partes del area de influencia Lima, como en la parte baja del valle de
Rimac, existen rasgos estilisticos propios, como los cuencos de labio
redondeado de Maranga (Narvaez 2013), asignado a Lima 6. Lavalle (1966),
reconoce también variantes estilistico formales cuando compara el material del
valle bajo de Lurin - Pachacamac — con Rimac (Maranga). La diferencia mas
destacable es la alta proporcion de cantaros de cuello alto estrecho y de cuerpo

aplanado en Pachacamac, que no se hallan en Maranga.

En los primeros afos del estilo Lima, el sitio de Bafios de Boza es
abandonado quedando muy pocos indicios de la presencia de esta ceramica en
la zona. Este sitio, entonces, como espacio publico pierde prestigio e
importancia en favor de otros lugares. A la vez, pocos kildmetros hacia el N.O.,
en Cerro Trinidad, nuevas ocupaciones se inician a partir de Lima 2,
considerando que la presencia Lima 1 o Tricolor es minima. Se crean espacios
domésticos y nuevas estructuras publicas, pero conservan antiguas técnicas
constructivas como el uso del adobe plano convexo. En fases posteriores se
utilizardn adobes cuadrangulares verticales como se ve en el area oeste
documentada por Bonavia (1974) sobre la cual se realiza un friso, asignable a
las fases 5-6 de Lima. Luego, Cerro Trinidad no presenta evidencia de
ocupacion Horizonte Medio. Y es finalmente reocupado en el Periodo
Intermedio Tardio, segun informacién algo escueta de Willey (1943) y Paredes

(2014).
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6.2 Conclusiones

Los alfares Blanco sobre Rojo de Cerro Trinidad pueden ordenarse
cronologicamente (Tabla 16), basandonos en la secuencia definida en Bafios
de Boza. Al mismo tiempo, si bien ambos sitios comparten algunos alfares
como el 1 y 5 de Cerro Trinidad, Bafios de Boza presenta pastas muy
diferentes caracterizadas por textura porosa, lo cual indica una produccion
focalizada que abastece areas restringidas de la vecindad inmediata del taller.
Habia varios de estos talleres con tradiciones tecnoldgicas propias aun dentro

del &rea tan restringida como la seccion baja del valle de Chancay.

La tecnologia ceramica se modifica con la brusca llegada de gente
portadora del estilo Lima surgiendo nuevos alfares. Se abandona la elaboracion
de pastas como 1, 3y 6, pero algunos alfares y tipos formales del Blanco sobre
Rojo persisten. Asi, la pastas D, J y H de Lima son las mismas que 4,5y 2
respectivamente de Blanco sobre Rojo. Esto indica continuidad o un periodo de

coexistencia entre Blanco sobre Rojo y Lima.

Sobre la cuestion cronoldgica Lima, aun es necesario caracterizar mejor
algunas fases como Lima 3 la cual, segun nuestro analisis, tiene poca
presencia en Cerro Trinidad pues solo hallamos una pieza incompleta. Por otro
lado, la existencia de esta fase tiene poco sustento dado que la muestra que
Patterson usa para estudiarla es muy reducida (si bien identifica una pieza
Lima 3 en el material de Willey). Ademas, como mencionamos, Goldhausen
caracteriza esta fase con solo dos alfares, uno de ellos correspondiente a

ceramica utilitaria gris (Lima Medio Gris Fino) sin rasgos Lima. Las piezas que
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presenta (2014 pp. 258 y 260) supuestamente Lima 3, se relacionan mas a las
fases Lima 2, 4 y Nieveria. De manera similar, algunos especimenes con los
gue Goldhausen pretende caracterizar Lima 1, son de la fase 4. Y, finalmente,
revisando las publicaciones de Patterson y Lanning, no es posible separar la
fase Lima 1 del Tricolor, tratdndose al parecer de una sola época en la

seriacion.

Observando la difusion del estilo Lima encontramos varias areas donde
este estilo esta ausente y subsisten estilos locales. Pareciera que tanto en
Rimac como en Lurin el Tricolor y el Lima Temprano (1-3) estan ausentes y se
conoce algunas raras imitaciones de disefios, entre otros, en negativo.
Unicamente Franco y Paredes (2003) defienden la presencia de Lima temprano
en Lurin, especificamente en Pachacamac donde la ceramica de disefos
curvilineos mas parece representar un particularismo regional de Lima medio.
Asi pues, en Lurin, no se registra Lima temprano netamente, solo cierta
influencia en los estilos locales como Villa el Salvador y Tablada (Makowski et

al. 2012, Palacios 1987-88, Narvaez 2013).

La tipica cerdmica Lima decorada coexiste con otros grupos con rasgos
muy particulares. Asi, el alfar Lima Medio gris Fino forma parte de un conjunto
de alfares que, si bien no comparten las caracteristicas de Lima, son
consideradas por Patterson y Goldhausen parte de este estilo, pero para fines
utilitarios. Entre otros alfares también estan el Scraped Terracota Ware B y
Scraped Umber Ware A y B analizados por Patterson, siendo este ultimo
comparable con nuestra pasta marrén 7 la cual esta presente desde tiempos

Blanco sobre Rojo. Segun recientes investigaciones Pucllana (Flores 2005),
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una pasta marrén similar fue hallada coetanea a Lima y se prolonga hasta el
Horizonte Medio. La presencia extendida de la pasta marrén por la costa
central indica difusion intensa de esta técnica de manufactura posiblemente a

cargo de ceramistas tanto de la parte alta como baja del valle.

Un breve estudio de las practicas funerarias en Cerro Trinidad, si bien
inicialmente no era uno de los objetivos del presente trabajo ha dado resultados
interesantes puesto que ha revelado rasgos muy particulares en el valle bajo de
Chancay. La costumbre de entierros cubiertos con grandes fragmentos de
cerdmica es muy recurrente en esta zona y solo se menciona, sin precisar
detalles, casos similares en el valle de Chillon, concretamente en Cerro
Culebras (Stumer 1954b). En el valle de Chancay se aplica tanto a cuerpos de
nifos como adultos. Creemos que podria ser un argumento a favor del
hipotético origen de los portadores del estilo Lima en el valle de Chillén.
Coincidimos en este sentido con Goldhausen (2012: Abb. 221, 223) quién lo
sugiere en sus mapas del territorio Lima en sus fases IIIC (450-475 AD) y IV B

(500-550 AD), correspondientes a Lima Temprano y Lima Medio.

Ademas, como describimos ya, 3 entierros hallados en la temporada de
excavaciones 2001 combinan dos practicas de enterramiento, los que
tentativamente corresponderian a un periodo de contemporaneidad entre el
Blanco sobre Rojo y Lima: cuerpos atados a troncos y cubiertos por ceramica.
En el caso de Cerro Trinidad los entierros se realizan mayormente fuera de las
areas habitacionales, hacia el oeste y nor este (plano 2). La proximidad de
entierros y viviendas sugiere una relacion muy cercana de estas poblaciones

con sus difuntos.
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Respecto a la arquitectura de Cerro Trinidad, las areas excavadas en las
temporadas 2001 y 2007 corresponden a una arquitectura y una organizacion
espacial de tipo aldeano, es decir, recintos habitacionales aislados no
jerarquizados, los cuales tendrian relacidbn con estructuras de mayores
dimensiones de caracter publico al sur, hoy desaparecidas. Estructuras
compuestas de muros de contencion similares a plataformas existirian ain en
el flanco S.O. de Cerro Trinidad donde documentamos restos arquitectonicos
en 1997, Lanning en la década de los 60, Bonavia en los 70 y también en la
temporada de excavaciones 2001, que fue declarado intangible. Ademas, el
sector B que definimos a partir de la lectura de fotos aéreas, muestran dos
estructuras muy similares a Cerro Culebras, lo cual plantea la existencia de un
patrén arquitectonico Lima de planta trapezoidal y que apoya la idea de una

unidad cultural entre Chillén y Chancay.

Segun la evidencia arquitectdénica de excavaciones y la lectura de fotos
aéreas, Cerro Trinidad y Cerro Culebras no son exactamente centros urbanos y
carecen de arquitectura al que se podria eventualmente atribuir el caracter
secular, como por ejemplo depésitos, y almacenes. Vistas en conjunto, son
espacios publicos, destinadas a actividades rituales y rodeadas por areas

domésticas.

Cerro Trinidad, tuvo una ocupacion hasta Lima Medio luego de cual el
area fue abandonada hasta el Periodo Intermedio Tardio. Cerro Culebras, por

Su parte, tiene ocupacion hasta Lima Tardio.
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Finalmente es menester hacer una reflexion final sobre la identidad de “los
Lima” desde la perspectiva arqueoldgica presentada en este trabajo. La cultura
Lima, entonces, es la expresion material de conductas sociales que crean,
renuevan y difunden un tipo singular de iconografia basado en un disefio
serpentiforme y rostros vistos de frente, cuyos soportes principales son la
ceramica y textiles. Por extension la cultura Lima esta definida en el tiempo y
en el espacio por medio de un repertorio de cerdamica (formas, pastas,
acabados) que puede ocasionalmente ser decorada con elementos de la
imagineria mencionada arriba. Esta iconografia se relaciona con estructuras
hechas de adobes plano convexos o, mas frecuentemente, rectangulares,
dispuestos a modo de librero. A su vez, en los entierros definidos como Lima se
encuentra por lo general una manera muy particular de inhumacion: cuerpos
extendidos atados a cafas y/o cubiertos con grandes fragmentos de ceramica.
Las fuentes arqueolégicas para reconstruir la organizacién politica Lima son
escasas Yy fragmentarias y comprenden basicamente la informacién sobre la
arquitectura y entierros. A partir de estas evidencias y tomando en cuenta el
sistema de produccién y uso de la ceramica consideramos muy probable que el
sistema de organizacion politica era de nivel jefatural por lo menos en el
periodo Lima Temprano. Durante el Periodo Lima Medio, en el que la cultura
Lima se difunde hacia el Sur haciéndose presenta en los valles de Rimac y
Lurin los vestidos y la ceramica decorados con la particular iconografia se
convirtieron segun toda probabilidad en simbolos distintivos de pertenencia
étnica. En todo caso su potencial papel del vehiculo de identidad de los grupos
dominantes (Makowski 2004; Makowski y Rucabado 2001) se desprenderia del
uso de esta iconografia en la decoracion de plazas donde se celebraban

rituales en centros ceremoniales de regulares dimensiones como Cerro
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Trinidad, Cerro Culebras. Estas personas podian movilizarse con fines de
intercambio, peregrinacion o conquista, lo cual les permitia compartir o
combinar ideas estilisticas, tecnoldgicas y religiosas. Pero dentro de esta
dinamica, al menos en Cerro Trinidad, persiste la fabricacidon de ceramica
Blanco sobre Rojo con fines utilitarios y mortuorios, quizas como una expresion

de memoria.

A fines de Lima Medio las poblaciones de las partes bajas y medias de los
valles redefinen sus relaciones sociales, crean alianzas y conforman
confederaciones o un gran estado Lima. Todo ello les permite ampliar
edificaciones anteriores y crear extensos asentamientos como Maranga,
Copacabana, Pachacamac y Cajamarquilla con un mayor poder de
convocatoria de personas y recursos. Esto sucede en un tiempo relativamente

breve como es el Lima Tardio.
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ANEXO 2. CERAMICA
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