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INTRODUCCION

Esta tesis se presenta como un estudio sobre la imagen de la genitalidad de la mujer dentro
la prdctica artistica contempordnea. Su hipdtesis es que esta imagen podria servir como
herramienta para la lucha por la autonomia del cuerpo en la sociedad peruana

contemporanea.

La metodologia desarrollada comprende un estudio antropolégico comparado entre las
obras de las artistas multidisciplinarias de la ciudad de Lima - Raquel Esquives (2012), Carla
Montalvo (2013) y Liliana Albornoz (2014) - y entrevistas a 74 jovenes estudiantes de la
Escuela de Arte Corriente Alterna, la Escuela Nacional Auténoma de Bellas Artes del Perd y
la Facultad de Arte y Disefio de la Pontificia Universidad Catélica del Peru. El andlisis de
aquellos procesos que sostienen la imagen de la genitalidad de la mujer, junto con
informacién tedrica y visual desde diferentes plataformas, me servird para exponer los
discursos que se insertan en estas imagenes dentro del contexto local actual. Y, como
resultado, su implicancia en mi practica artistica como un ejercicio de introspeccién y

creacién al que denomino “ritual genital feminista”.

La investigacidn sobre la obra de las tres artistas multidisciplinarias y las entrevistas a
estudiantes de arte se hicieron pensando en que pudieran contribuir a una base de
informacién, para un posterior estudio comparado desde la perspectiva de género. El
posterior andlisis las revelaria como potenciales formuladoras de discursos emancipadores
para las mujeres. En cuando a mi obra, esta se relacionaria con la obra de Esquives,

Montalvo y Albornoz en tanto a la autoexploracion por la identidad y la memoria.

En primer lugar, se quiso contar con fuentes directas (obra artistica como cuadros, graficas
o esculturas) que permitieran el acercamiento inmediato a la imagen de la genitalidad de Ia
mujer dentro del arte contempordneo limefio. Ante la falta de esta informacién se llevaron
a cabo las entrevistas anteriormente mencionadas, las cuales permitieron rastrear y

recopilar diferentes manifestaciones (arte mural urbano, intervenciones publicas, arte
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textil) sobre las que se extiende la imagen genital y asi explorar las bases de su construccién.
Cabe destacar el uso de una perspectiva de género en el proceso de recopilacion de

informacién. Ello permitié darle la direccién necesaria a la tesis.

Por tanto, las entrevistas, la documentacion tedrica y el registro fotografico (obtenido de
centros de investigacion y canales alternos como redes sociales y medios virtuales), se
consideraron pertinentes en tanto su contribucion a la lucha por la autonomia del cuerpo
de las mujeres. Se trata de aportes visuales y tedricos que amplian el panorama que se tiene
de la imagen genital de la mujer por medio de su implicancia social, a su vez que incentivan
a su difusién artistica y enriquecen la teoria del arte contemporaneo partir de la informacién
recopilada. Tienen como resultado el surgimiento del debate y el compromiso de una

investigacion artistica que se vincula a las preocupaciones sociales.

Por ello, esta tesis debe ser vista como un valioso aporte, el cual en un futuro deberia
continuarse, ya sea desde mi posicion como artista o desde el aporte de otros
investigadores. Contar con un panorama de la imagen de la genitalidad en la mujer desde
la produccion del arte contempordneo significaria un gran avance en lo que respecta al
reconocimiento de la lucha de las mujeres ante los controles institucionales que se

posicionan sobre sus cuerpos, vidas y derechos.

Cabe destacar que no se pretende restar importancia a otros tipos de identidades,
subjetividades y sexualidades al no incluirlas como casos de estudio. Por motivo de
segmentacion, la investigaciéon estara centrada en manifestaciones desde sujetos con

genitales de mujer que forman parte del contexto actual limefio.

Lo que si se ambiciona es incentivar una posterior profundizacion de muchas de las
preguntas aqui planteadas. No todas las preguntas son abarcadas en la magnitud que se
anhela, como por ejemplo: la representacion de la genitalidad en las distintas regiones del
Perq, la visualidad de la genitalidad en casos de violacién o de aborto clandestino, de

mujeres migrantes, de adolescentes de barrios populares, de lesbianas o transexuales, o
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aquellas de victimas de esterilizaciones forzadas.! En fin, son diferentes experiencias de
cuerpos vividos, tal y como sefiala la tedrica feminista Marcela Lagarde (2011), en cuanto a
que debemos renunciar a las generalidades y proponer una transformacién hacia la

autonomia, la libertad e igualdad que nos permita apropiarnos de nuestros cuerpos.

éSe puede usar laimagen de los genitales de la mujer como herramienta de lucha feminista?
Esta es la pregunta que se instala como eje fundamental de la presente investigacion, y la
que da pie a la formulacidn de las siguientes preguntas que la disgregan: ¢Dénde podemos
ver estas imagenes? ¢Cudles son los discursos intrinsecos en la imagen de los genitales de
la mujer? ¢Es posible elaborar un discurso deconstructor del género? ¢Existe censura ante
la imagen del érgano sexual de la mujer? ¢Como influye el feminismo en la imagen de la
vagina o vulva? ¢Cuales son los limites con respecto a la visualidad del sexo de la mujer en
el arte? ¢Se logra la identificacién con el espectador? ¢Importa si es hombre o mujer el
creador de esta imagen genital? ¢Qué otras problematicas e incertidumbres se arrastran

cuando hablamos de imagenes o signos relacionados con nuestro sexo?

El Capitulo 1: Las politicas del sexo: Hacia el sujeto politico en el arte tiene como propdsito
constituir una base tedrica necesaria para esta investigacion. En primer lugar se abordar3,
desde una perspectiva antropolégica, el concepto de género como construccidon
sociocultural que toma en cuenta la apariencia del sexo. Luego, la identificacion de
instituciones de poder que establecen politicas de dominio patriarcal y generan asi
relaciones de desigualdad entre hombres y mujeres, desde mucho antes de sus

nacimientos.

Los discursos patriarcales que recaen sobre la genitalidad de la mujer construyen la
identidad de esta ultima en base a la negacion de la informacidn y al vinculo entre la practica

sexual con un fin designado: la reproduccion. Estas ideologias generalizadas, segun la

L El Programa Nacional de Salud Reproductiva y Planificacién Familiar (1996-2000), llevado a cabo durante el
segundo mandato del entonces presidente Fujimori, sometid a gran nimero de mujeres indigenas y de bajos
recursos al método de la esterilizacién sin su consentimiento y mediante engafos. Para mayor informacion
véase Ballon (2014).
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antropdloga mexicana Marcela Lagarde (2011), construyeron cautiverios para las mujeres,

en donde ellas no son duefias de sus cuerpos, ni placeres, ni genitales, ni Uteros.

Para entender cdmo estas ideas se insertan en el imaginario de nuestra sociedad,
advertiremos la ideologia de la polaridad entre Maria-Madre y Eva-Pecadora, sefialada por
la antropdloga peruana Norma Fuller (1995), y como estas influencian en la imagen de los
genitales del arte Latinoamericano. Tales ideas, adquiridas durante la colonia occidental se
caracterizaron por objetificar constantemente a las mujeres con el fin de la contemplacion
masculina. En tanto artistas, las mujeres fueron limitadas e invisibilizadas. Por ello, como
respuesta a esta situacién de opresidn, surge el feminismo como movimiento social, politico
e internacional, con la activa participacién de grupos de mujeres que exigen ser
consideradas como sujetos con derechos y necesidades. Finalmente, veremos como toda
esta vordgine de discursos opresores y emancipatorios trascienden al campo del arte asi

como a la imagen de los genitales de la mujer.

Sobre el 6rgano sexual de la mujer recae una multiplicidad de discursos patriarcales y
discriminadores que se encuentran latentes en la actualidad, y sobre los que resulta
necesario dialogar, asi como analizar y replantear. Por ello el Capitulo 2: Canales para
visibilizar la genitalidad de la mujer en el contexto local expone oportunidades que permiten
la visualizacién de esta en un contexto de lucha por la autonomia de la mujer, como por
ejemplo la presencia que tiene dentro de la educacién sexual, del movimiento lésbico o de

las marchas feministas.

En primer lugar, los genitales de la mujer se incorporan como pieza fundamental de la
educacion sexual, en donde se busca visibilizar a la vulva dentro de la sociedad. Por otro
lado, la ginecologia natural genera reflexiones sobre el cuerpo bioldgico de la mujer,

criticando la imposicidon de un discurso de higiene y estética de la vagina y la menstruacion.?

21a ginecologia natural es considerada un movimiento que incentiva al autocuidado ginecoldgico y de la salud
integral de la mujer mediante tratamientos y practicas ecoldgicas. Véase Pérez (1990).
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Ademas, podemos mencionar los talleres organizados los dias lunes por grupos lésbicos en
el Movimiento Homosexual de Lima (Mhol), para desarrollar la autoestima y liberarse de la
discriminacion. Otro canal es la muralizaciéon urbana realizada por el colectivo de arte
feminista Hysterix, cuya obra ubicada en el Centro de Lima tiene por objetivo visibilizar la
problematica del feminicidio y la violencia de género en el Perd. Asimismo encontramos
intervenciones urbanas que buscan la reaccion inmediata del transelinte, o manifestaciones
en marchas como la realizada por el colectivo NoSINmIiPERMISO, quienes mediante la
utilizacién de la imagen uterina denuncian la violencia sobre el cuerpo de las mujeres

durante el gobierno de Alberto Fujimori.

Finalmente, desde el arte mencionaré el trabajo No tengo interior para mostrar (2008), de
la artista Natalia Iguifiiz, que cuestiona el instinto maternal y la relacién del cuerpo biolégico

de la madre y la sociedad.

En resumen, este panorama nos devela la importancia de las respuestas a los discursos

patriarcales en el contexto actual y local.

El Capitulo 3: Casos de Estudio. Genitalidad de la mujer en la obra de tres artistas
contempordneas, tiene por objetivo investigar el trabajo artistico de Raquel Esquives, Carla
Montalvo y Liliana Albornoz. Se trata de una investigacidon etnografica por medio de
entrevistas que permiten profundizar en aquello que constituye sus identidades y los
discursos detras de aquellas imagenes genitales que nos presentan, para posteriormente

identificar la relacidn con o la posible base de teoria feminista.

La artista plastica Raquel Esquives recurre a la iconografia vaginal para demandar la
aceptacion social hacia el propio sexo de la mujer. También la plantea como una medida
para la reconciliacion con las mujeres de su familia y consigo misma, por medio de ejercicios

de costura y rituales de fertilidad.

Carla Montalvo, artista autodidacta en performance, utiliza su cuerpo como herramienta

para autodescubrirse como sujeto empoderado con respecto a su sexualidad, erotismo y
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feminidad. Es asi que en su performance Con la miel en los labios anhela sanar sus traumas

por medio de la construccién de una vulva poderosa con la cual se enfrenta al espectador.

Liliana Albornoz, artista multidisciplinaria, denuncia y critica los roles de poder dentro de la
sociedad por medio del juego participativo. La performance e instalacién La papa genera la
asociacion del tubérculo con la vagina y aborda la materializacién del cuerpo de la mujer

peruana vy la explotacion-exportacién sexual.

Todos estos valiosos aportes proyectan una memoria personal mediante simbolos que
enriquecen el panorama artistico local, y al mismo tiempo permiten tomar conciencia sobre

la herencia ancestral nacional.

El Capitulo 4: Breve andlisis antropoldgico de los casos de estudio de acuerdo al discurso
feminista de la igualdad, tiene la intencidon de proporcionar un estudio a partir de las
propuestas artisticas ya mencionadas de Esquives, Montalvo y Albornoz. ¢Cémo se
relacionan con el discurso feminista de la igualdad? ¢Qué estimulos de resistencia y de

transformacion nos brindan sus obras?

Para el andlisis, resultan de gran apoyo los textos de la antropéloga mexicana Marcela
Lagarde (2011), quien aboga por el feminismo de la igualdad, que lucha por la autonomia
de los cuerpos y el empoderamiento de las mujeres. También son valiosos los aportes de la
feminista peruana Virginia Vargas, para quien la importancia de la participacién de la mujer

dentro de todos los espacios de la sociedad es fundamental para la lucha feminista.3

Otro aspecto a destacar es el valor que adquiere el ritual feminista contemporaneo como
proceso de introspeccion y reafirmaciéon continua, como una busqueda a partir de la
memoria familiar, cultural y nacional que se trasmite a un proceso creativo. Se trata de
reflexiones que, partiendo desde la propia genitalidad, nos piden averiguar sobre el trabajo

de otras artistas peruanas frente al feminismo en pleno contexto coyuntural.

3 Véase Vargas (2008).
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En el Capitulo 5: Formulacion de nuevos discursos y propuesta artistica, se tiene como
propésito reflexionar sobre diferentes lecturas acerca de los genitales de la mujer. Se parte
de una metodologia antropoldgica de trabajo de campo mediante ejercicios de dibujo con
mujeres jovenes estudiantes de arte de tres centros de estudios de la ciudad de Lima: la
Escuela de Arte Corriente Alterna, la Escuela Nacional Auténoma de Bellas Artes del Pert y
la Facultad de Arte y Disefio de la Pontificia Universidad Catélica del Perd. Esta metodologia
posibilita que entre artistas podamos intercambiar reflexiones y perspectivas hacia nuevas
formas de entender la relacion de las mujeres con sus cuerpos y con los otros. Igualmente,
se menciona el proyecto multidisciplinario Perfil de la Mujer Peruana 1980-1981, de |la artista
Teresa Burga, con la cual se plantea la intencion de la creacién artistica como valioso aporte

a otras disciplinas y también como analisis de la realidad.

En lo referente al proceso de introspeccién personal, se presenta una propuesta artistica
gue vincula dibujo y tejido de gran dimensién y evidencia la necesidad de un ritual feminista
diario e intimo para el auto-reconocimiento de la memoria familiar. Es asi que, a partir de
la imagen de los genitales, se establecen conexiones que hacen posible impulsar una

creacién artistica vinculada al compromiso personal y consciente de su realidad.
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CAPITULO 1: LAS POLITICAS DEL SEXO: HACIA EL SUJETO POLITICO EN EL ARTE

El cuerpo del ser humano se ha convertido en una base sobre la cual se proyectan y
formulan diversos discursos que tienen como meta establecer vinculos normativos con el
espacio y las personas dentro de la cultura de una sociedad determinada. Es asi que,
partiendo de la diferencia bioldgica entre genitales, nuestra sociedad transmite ideas y crea
un orden simbdlico asimétrico y binario sobre cémo deben ser, comportarse y pensar tanto
hombres como mujeres con respecto a sus sexualidades y roles en la sociedad desde incluso
antes de sus nacimientos. Este orden restrictivo es tomado como verdad absoluta y
naturaleza esencial dentro de un discurso que se afirma como hegemodnico. Por ende, lo

que se escape a lo normativo es considerado como aberrante y anormal (Lamas 1994: 4).

Lo que se pretende en estas primeras lineas, sostenidas en textos de Marta Lamas,* es
presentar un andlisis sobre el vinculo que existe entre el cuerpo de la mujer y las politicas
de cardacter patriarcal.®> Un andlisis sobre cobmo se generan y se ejercen mecanismos de
poder que hacen posible la construccién de identidades, que normativizan lo femenino
frente a lo masculino como seres complementarios y opuestos, generando asi un orden

social de relacién de dominacién y subordinacion® a partir del sexo, en donde lo masculino

4 Marta Lamas (1947), doctora en antropologia, periodista y feminista mexicana. Profesora de la Universidad
Nacional Auténoma de México y del Instituto Tecnoldgico Auténomo de México, fundadora y directora de la
revista Debate Feminista y del Grupo de Informacion en Reproduccién Elegida (GIRE).

5 Seglin Kate Millett (1934), escritora feminista estadounidense, en Politica Sexual (1969), entiéndase
“patriarcado” como una situacion de dominacion y control del macho hacia la hembra y hacia el mas joven.
“Gobierno Patriarcal” vendria a estar relacionado con la politica, lo social, lo econdmico y la religion. Para
mayor informacidn sobre como la base del patriarcado sirvié como para definir a las familias y con ello vincular
el parentesco con la propiedad privada, léase Politica Sexual.

A su vez, Paul B. Preciado (1970), filsofo feminista espafiol, explica al patriarcado como un régimen soberano
que utiliza mecanismos para controlar los cuerpos.

& Millett sefiala en Politica Sexual el fendmeno que el filésofo aleman Max Weber (1864-1920) denominé
herrschaft, es decir, relacién de dominio y subordinacion (1995: 69). Millett lo vincula con la prioridad natural
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es superior a lo femenino. Esta informacion es considerada relevante para entender la
respuesta feminista y el desarrollo de la imagen de los genitales dentro de un contexto

tradicional.

1.1. Construccion de la identidad femenina de acuerdo a su érgano sexual

La genitalidad es nucleo tradicional de la construccidén de identidades impuestas. Es este
segmento del cuerpo a partir el cual se determinan nuestros gustos al nacer;’ los colores
que debemos usar, cdmo es que debemos vestir y qué es lo que la sociedad espera que sea
un comportamiento propio de nuestros sexos: en la calle, en la casa, en la cama, etc. Escapar
a ese modelo, sefiala Marta Lamas, traeria consigo enfrentamientos, cuestionamientos y
estigmatizaciones por parte de aquellas instituciones de poder como la familia, la escuela,
la religién, la sociedad, el Estado, etc. Pero también deberiamos ser conscientes de que son
estos mismos actos subversivos los cuales hacen posible didlogos y reflexiones, asi como

nuevas formas de mirar, entender y repensar el cuerpo y la identidad.

El descubrimiento de nuestros sexos, ha sido y es lo que rige nuestro ingreso clasificado,
como un carné de presentacidn, al canal de mensajes simbdlicos a los que estaremos
expuestos de por vida. En su visualizacion se da inicio a una serie de mecanismos de poder,

sobre los cuales se define el género.

Pero, équé es el género? ¢Cdmo somos conscientes de su existencia y cdmo se construye

nuestra identidad a partir de él en la sociedad? Norma Fuller nos brinda un acercamiento

atribuida al macho por sobre la hembra. Ideologia arraigada profundamente en la cultura y sociedad de todas
las civilizaciones historicas.

7 Marta Lamas resalta a la antropologia cognitiva como medio para sacar a la luz cémo desde el nacimiento la
sociedad nos insiste en participar del discurso de género, asignandonos roles y papeles sexuales. Véase Lamas
(1986).
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sobre cdmo surge el concepto, permitiéndonos asi tener un panorama mas amplio de los

discursos que se instauran en nuestros genitales.® Ella afirma:

El concepto género, surgid directamente de la critica a las teorias e ideologias que
legitiman la subordinacién femenina. El término viene de la psiquiatria y fue
acunado para llamar la atencién sobre el hecho de que no es la biologia sino la
socializacién el factor que mas influye en la identidad sexual de las personas. [...] y

. . 9
para demostrar que muchos de estos rasgos no son naturales sino aprendidos. [°]

(Fuller 2004:36)

La subordinacion de la mujer, su discriminacién y marginalizacién con respecto al hombre
debian ser abolidas, refutadas y replanteadas, pues cualquier “anormalidad” que se escape
al patrén, sea inteligencia o destreza en algun oficio u arte, por ejemplo, eran obligadas al
silencio frente a la delicadeza de cuerpo, la maternidad innata, la sexualidad nula y la poca

inteligencia. Lo que faltaba hacer era desvincular al sexo del género.

Somos resultado de diferentes factores sociales, familiares, culturales, politicos, religiosos,
educativos y de salud, los mismos que sumados al contexto en el que vivimos y a la realidad
psiquica individual nos moldean continuamente.'® Por ello estamos en constante actividad
recibiendo informacién, mensajes de afirmacién y condenas por posible desviacion. Y a
pesar que ya vivimos en el siglo XXI, aln existen practicas coercitivas para sujetos que violan
las normas-naturales-vitales-impuestas de la sociedad a la que pertenecen. Estas regulan

nuestros comportamientos, como por ejemplo el sexual: ante la autodeterminacion

8 Fuller es una antropdloga peruana, Profesora Principal del Departamento de Ciencias Sociales, Especialidad
de Antropologia de la Pontificia Universidad Catdlica del Perd, y Ph.D en Antropologia Cultural por la
Universidad de Florida Gainesville. Su investigacion se centra en comunidades campesinas y nativas e
identidades de género en poblaciones urbanas.

% Robert Stoller establece una clara distincién entre sexo y género en su libro Sex and Gender (1968), al hacer
analisis en base a trastornos de la identidad sexual, es decir, a identidades bioldgicas opuestas al género que
debiera corresponderle al sujeto; concluyendo que la asignacién y adquisicién es mayor que la carga genética,
hormonal y bioldgica (Lamas 1986).

10 Marta Lamas (1994) afiade que el aspecto psiquico es valioso en la formacién de la identidad sexual, pues
nos construimos gracias a la interpretacion personal que hacemos del mundo a partir de filtros regulados que
nos brinda la cultura.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




homosexual o Iésbica se produce la estigmatizacion o violacién correctiva; ante la liberacién
sexual, la condena, prejuicio o marginacion; ante la independencia o autonomia, la
subordinaciéon, discriminacién, sexismo, machismo, homofobia, violacién sexual y

feminicidio.

Han pasado afios, décadas, siglos, en los que las mujeres permanecieron invisibilizadas en
su totalidad, condenadas a actuar de determinada manera debido a su sexo, y a ser sdlo
testigos sin accién de las batallas politicas y morales que se practicaban en sus propios
cuerpos. Hoy ellas tienen voz propia, sus vaginas tiene voz propia. Sus cuerpos hablan y son
ellas quienes generan sus propios discursos, a partir de los cuales podemos reflexionar
sobre la diversidad de la identidad, la cultura, la subjetividad; y asi apuntar a una

transformacion real de la sociedad.

Pero, si la mujer actual se estd emancipando de esta condena-cadena con respecto a su
sexo ¢Cual es el discurso que tiene ahora? ¢Qué implicé estar atada a sus genitales en el

pasado y como se maneja eso en la actualidad?

Marta Lamas, desde su analisis antropoldgico, explica que los procesos culturales que nos
forman generan problemas de discriminacién dependiendo del sexo que tengamos. Por
ende, se deben reformular los vinculos entre el cuerpo y la identidad para deconstruir la
idea esencial del hombre y de la mujer. Tal es el caso que, ni bien hombre y mujer nacen,
se les atribuyen a ambos dindmicas de comportamiento en funcidn a su sexo. Se establece

el género.

Es asi que, si la bebe nace mujer se le asigna un color rosado para vestir, se modula la voz a
la hora de hablarle, se le premia la atencién por lo doméstico y maternal, se le incentiva al
cuidado de su aspecto personal, se normaliza el hecho que tenga que usar vestido, llevar
ganchitos que sujeten a presién sus cabellos cual muneca infantil y a aceptar el discurso
sobre su cuerpo como cierto y natural, teniendo como desenlace mujeres cosificadas y en
situacion de desigualdad de derechos. Por tanto, su identidad se va construyendo en base

a omisiones, limitaciones, negaciones y debilidades siempre en constante comparacion con
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el hombre, reforzando comportamientos extremos de pasividad y agresividad (Millett

1995).

Considero importante sefialar a la escritora estadounidense y activista feminista Kate
Millett, quien introduce el término politica sexual al evidenciar la relacion estructurada de
acuerdo al sexo, en la que unas personas tienen bajo su control patriarcal a otras mediante
las relaciones de dominio y subordinacidn. Estos conceptos se imponen como si se tratase
de verdades universales, y que, apoyadas en su longevidad, generan un orden social. Se
prioriza lo masculino sobre lo femenino, ddndose asi la colonizacidn interior,’! a través del
dominio sexual: ejercicio de poder que supone para la mujer la pérdida de su total libertad,

autonomia e independencia.

éPero qué ocurria en cuanto a la presencia y visibilidad de los genitales en la sociedad? ¢ Qué

pensamientos y conocimientos tenia la misma mujer con respecto a su propio sexo?

1.2. Discursos patriarcales a partir de la genitalidad de la mujer

Desde el aspecto socioldgico, Millett senala a la familia como primera institucién
generadora de discursos patriarcales que proyecta sobre los seres humanos, desde el
momento en que nacen, rasgos sociales y morales de un gobierno también patriarcal.
Asimismo, la influencia de dicha entidad sobre aspecto econdmico y educativo en la vida de
las mujeres trasciende al campo de las artes y la representacién, dejando como

consecuencia el control integro de sus cuerpos.

Entonces, la genitalidad sirviéd como la base sobre la cual se construyd a las mujeres, y como

tal, la historia: una vagina dentro de un sistema patriarcal define a la mujer como silenciosa,

11 Millett (1995) usa este término al sefialar como las ideas impuestas son tomadas como realidad de las
mujeres.
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delicada, débil, de capacidad intelectual inferior y eterno infantilismo. Y en la visibilidad de

dicha genitalidad, un eterno misterio, falta de comprensidn o verglienza.

Segun los pueblos primitivos, [*?] los drganos genitales femeninos son una herida
que todavia sangra, provocada (de acuerdo con algunos) por un pdjaro o una
serpiente que mutilé a la mujer, dejandola en su estado actual. Se dice hoy
vulgarmente que la vagina es una “raja”. La teoria freudiana [**] describe la
sexualidad femenina en funcién del complejo de “castracidn”. Numerosas
prohibiciones de tipo religioso, cultural y literario manifiestan la ansiedad vy
repugnancia que despiertan los érganos sexuales de la mujer en las sociedades
patriarcales. Entre los primitivos, interviene también el temor, como demuestra la
creencia en la vagina dentada castradora (Millett 1995: 106) [las notas a pie de

pagina son propias a la autora de esta tesis].

Este parrafo nos manifiesta algunas de las diversas ideas atribuidas a las mujeres de acuerdo
a su genitalidad, el misterio que ocasiond y las posibles explicaciones que se dieron ante los
cambios bioldgicos propios del cuerpo de la mujer. Ademas, Millett subraya la repercusion
de estas ideologias como generadoras de estigmatizaciones, a través de la segmentacion y
el control del conocimiento de la virginidad, la menstruacion, la sexualidad, la fecundacion,
el parto y la menopausia, lo cual termina por desvincular a la mujer de su propio cuerpo

(Millett 1995).

Asi también, la frase de Simone de Beauvoir!* “No se nace mujer: se llega a serlo” pone en

debate y evidencia la construccién de la mujer como resultado del género femenino. Por

12 En Politica Sexual (1995), Millett se refiere a que cualquiera que sea el origen de una sociedad, el dominio
del hombre sobre la mujer es universal.

13| a teoria freudiana sefiala, desde el Psicoanalisis, el concepto de “fase falica” como una etapa del desarrollo
psicosexual infantil, en donde el falo es representacidn del érgano sexual masculino y simbolo de poder. De
esta manera los nifios reconocen sus genitales en contraposicion a los del otro sexo. El concepto de “complejo
de castracion” sefialaria el miedo por la pérdida del falo en tanto representacion de poder en el ser humano
a edad temprana. Véase Lamas (1995) en Género e identidad, ensayos sobre lo femenino y lo masculino y
Jones (2011) en Generando problemas: Las artistas feministas ponen en escena el sexo femenino.

14 Simone de Beauvoir (1909), escritora, profesora y fildsofa feminista francesa, autora del libro E/ Segundo
Sexo (1949), libro considerado fundacional de la Segunda Ola del feminismo.
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ende son los elementos, mitos, discursos o influencias sociales, politicas y culturales, que
hacen posible que una mujer llegue a construirse de manera integra, é{pues no se suponia
que la mujer ya debia nacer con todos sus atributos, cualidades y habilidades? En su libro E/
segundo sexo, De Beauvoir expone la falta de ensefianza o nula informacion que persigue a
la mujer desde el inicio de su vida. Tal desconocimiento ocasiona vergiienza, confusiéon y
rechazo ante la imposibilidad de reconocerse en un cuerpo cambiante hacia una adultez

comprometida con la feminidad (De Beauvoir 2011).

El nucleo familiar, segin De Beauvoir, seria el primer generador de temores,
incertidumbres, aciertos y confianza, pues por medio de estos agentes que vigilan y educan
se respaldan pensamientos sobre lo que debe verse, tocarse, nombrarse y omitirse. Asi van

elaborandose simbolos dentro del imaginario con respecto al sexo:

El sexo del hombre es limpio y sencillo como un dedo; se exhibe con inocencia, a
menudo los chicos se lo muestran a sus camaradas con orgullo y desafio; el sexo
femenino es misterioso para la mujer misma, escondido, atormentado, mucoso,
himedo; sangra todos los meses, a veces esta manchado de humores, tiene una
vida secreta y peligrosa. En gran parte, la mujer no reconoce como suyos los deseos
de su sexo porque no se reconoce en él. Esos deseos se expresan de una manera

vergonzosa (De Beauvoir 2011:182).

Ambos argumentos - sefialados tanto por Millett como por De Beauvoir - nos remiten a
discursos represivos, que en base a la culpa y el miedo, son reproducidos por estructuras
familiares y sociales aprendidas y proyectadas sobre las mujeres. Los cuerpos, deseos,
funciones y necesidades de las mujeres son controlados a partir de fundamentos ya
establecidos dentro de cada nucleo social patriarcal. Por ejemplo, se asocia a la mujer
conceptos de fidelidad, castidad, virginidad, maternidad y placer hacia el otro, nunca el
propio. Es decir, tanto hombres como mujeres son influenciados para que repitan patrones
de conducta asociados a los géneros masculino y femenino y, de esta manera, la mujer
empieza a construir una identidad ajena en base a un sistema que determina su finalidad

en tanto funcion reproductora en beneficio de la familia, la sociedad y el Estado.
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Como primer acercamiento, ello se explicard mas en detalle en los siguientes puntos:

control, cuerpo-objeto, vagina-virgen y vagina peruana.

Control

El control a partir de mecanismos de poder se vale de técnicas para la produccién del cuerpo
y de la subjetividad. Estos serian: los medios de comunicacioén, la cienciay el arte. Este poder
que controla la verdad del cuerpo, como sefiala Paul B. Preciado (2011),%> genera ficciones
politicas utdpicas sobre la identidad sexual, racial y de género. El cuerpo solo existe como
una ficcion somatica receptora de estas verdades. Preciado identifica, en el marco de la
historia de la civilizacidn occidental, tres regimenes politicos que moldean los genitales: el
régimen soberano, el biopolitico y el farmacopolitico (Preciado 2011). Considero
importante sefialar estas categorias pues, dada la colonizacién latinoamericana, no resultan
lejanas a nosotros sino que nos sirven como un aporte para ir develando los discursos

intrinsecos en los genitales de la mujer.

El estudio que hace Preciado a partir del régimen soberano, situado desde el comienzo del
cristianismo hasta los inicios del siglo XVII, nos situa ante un poder teocratico vertical que,
teniendo a la cabeza al padre o rey, gobierna sobre la vida de las personas ejerciendo
politicas de la muerte. En este espacio-tiempo el cuerpo de la mujer es tomado bajo una
mirada violenta y machista, volviéndose una superficie pasiva sin érganos: la vagina sélo
existe como canal del semen-fluido soberano para la reproduccién, en tanto el Utero es

inexistente (Preciado 2011).

La colonizacién, laimprentay la visibilidad del cuerpo anatdmico formularian nuevos modos

de repensar el cuerpo y sus dérganos. El régimen biopolitico, sujeto al capitalismo y a la

15 Para tener mayor conocimiento de su trabajo, su conferencia Cuerpo impropio. Guia de modelos
somatopoliticos y de sus posibles usos desviados, es sin duda un gran paso para la identificacion de los poderes
que rigen los cuerpos en base a la regulacién de saberes por parte de la ciencia y la politica de Estado en
occidente.
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industrializacidn, prioriza la rentabilidad econémica sobre el cuerpo, al que toma como
fuerza de produccién y reproduccion. Por ende el cuerpo de la mujer se toma por maquina
orgdnica generadora de vida, la cual debe someterse a normas reguladoras. Entonces se
construyen saberes hegemadnicos a partir del cuerpo de la mujer que la mantienen como
objeto pasivo de estas formulaciones. Sus 6rganos genitales pasan de ser nulos a ser
regulados por instituciones que fabrican saberes para beneficio de un Estado que busca

garantizar su crecimiento (Preciado 2011).

Finalmente, el régimen farmacopolitico aparece apoyado en un sistema neoliberal, en el
cual son las industrias quienes disciplinan el cuerpo. Es aqui en donde surge el concepto de
género a partir de una nocidon médico-psiquidtrica y, junto con él, se generan nuevos
saberes para el cuerpo y los genitales de las personas: saberes estéticos, médicos,

reproductivos y sexuales.®

Es asi como todos los individuos somos resultado de mecanismos que controlan cuerpos y
subjetividades; mecanismos que establecen qué métodos anticonceptivos usar, como hacer
frente a la menstruacion, cual deberia ser la estética de los genitales, de qué manera se
debe parir o cudles son las vias para alcanzar el climax sexual. Se trata de cédigos y patrones

tomados como veridicos y transmitidos instantaneamente sin reflexién de por medio.

Cuerpo-Objeto

La ausencia de control que tiene la mujer sobre su cuerpo no le permite la igualdad dentro

de la sociedad, como consecuencia su objetualizacion: ser-para-otros o ser-de-otros.!’

16 preciado (2011) hace referencia a los procesos hormonales como pastillas anticonceptivas como uno de los
controles externos hacia el cuerpo de las mujeres.

17 Marcela Lagarde, en su libro Los cautiverios de las mujeres: Madreesposas, monjas, putas, presas y locas
(2011), hace un interesante estudio sobre los estereotipos producto del poder ejercido por el sistema
patriarcal en la cual las mujeres son privadas de la libertad y autonomia. Estos cautiverios son una expresion
politico-cultural de la condicién de la mujer desde las instituciones de coercion, los medios de comunicacion
y el arte. Ser-para-otros y ser-de-otros, vendrian a ser la clave de la construccion de la identidad femenina, en
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Entonces el cuerpo de la mujer se desarrolla bajo una condicidn que se rige a partir de la
obediencia y dependencia, generando lo que Marcela Lagarde (2011) llama servidumbre
voluntaria. Esta interiorizaciéon tiene lugar gracias a una cultura patriarcal judeocristiana y
capitalista, la cual quita derechos a las mujeres como ciudadanas y las cosifican,
manteniendo asi latente la discriminacién y la violencia sexual para ejercer la dominacién
en base a normas que atribuyen caracteristicas genéricas al cuerpo de la mujer. De ahi que
la genitalidad sea tomada como un espacio-contenedor-receptor cuyo fin es la concepcién
y el placer ajeno. Es aqui en donde la autora hace hincapié en el papel que toman el Estado,
la sociedad y la iglesia como agentes reguladores y perpetuadores de la discriminacion-

anulacién de las normas establecidas.®

Vagina-virgen

Debido a la herencia colonial y patriarcal en Latinoamérica, se implanta una ideologia
religiosa que divide a la mujer en dos estereotipos muy marcados y opuestos para la

construccion de la identidad femenina: Virgen-Maria-Madre y Pecadora-Eva-prostituta.

La primera corresponde a un estereotipo de mujer que yace inscrita en el espacio doméstico
y privado en donde desarrolla el acto de la maternidad, y cuyo modelo a seguir es la Virgen
Maria; la misma que dentro de la religién catdlica, despojada de todo erotismo humano, es
tomada como simbolo de una maternidad sagrada y virginal. Su cuerpo pasivo-paciente es
tomado como contenedor de un poder supremo, a quien ella demuestra legalidad de

paternidad por medio del testimonio de su himen perpetuamente intacto.”® Es asi que el

la cual la mujer interioriza su ser hacia las necesidades o intereses de los demas y nunca en ella misma, por
ende, esta imposibilidad de decisidn propia la convertiria en objeto.

18 \Véase Lagarde (2011).

1% Maruja Barrig, activista feminista y escritora peruana, autora del libro Cinturdn de castidad (1979), nos
presenta una mirada al contexto de la mujer peruana perteneciente a la pequefia burguesia de los afos
sesenta, en donde nos comenta sobre la inversion que representaba, cual bien preciado, el someterse a una
operacion de reconstruccion de himen, pues en la demostracion de su virginidad la mujer aseguraba la honra
familiar y social.
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marianismo?® se convertiria en ejemplo clave de conducta idonea que elevaria a la
virginidad como bien unico, valioso y a la maternidad como recipiente para cumplir un

mandato todopoderoso y externo, pues ese es el deber que como mujer se debe consumar.

Asi, los 6rganos genitales de la mujer se reafirman como inexistentes, desligados de su
sexualidad, por medio del discurso de la pasividad antes y después de la maternidad. La

antropéloga feminista Marcela Lagarde escribe:

Las partes del cuerpo femenino que intervienen en la procreacion segun la cultura
genital, como la vulva y los senos, no existen. La mujer sélo es vientre y sus senos
son fuente de alimento, son senos nutricios para el hijo, dejan de ser parte de su
eros. Su vulva no es florida, es negada, ocultada, un tablu hasta lograr su
inexistencia. La vulva es sobrevalorada, por negacidn, como el centro fetiche del
cuerpo del universo femenino.

De esta forma, el erotismo genitalizado de las mujeres se consagra: por palabra de
Dios, al negarlo se le magnifica, se le constrifie a las partes del cuerpo no dichas —
implicitamente reconocidas como sexuales y como eréticas- ocultas, silenciadas: la

vagina, el clitoris, la vulva (Lagarde 2011: 227).

La omisién por contraste suscitd el pecado, por ello a laimagen de Virgen se contrapone el
modelo de Eva-pecadora, mujer que vive con libertad su sexualidad, quien es culpable de la
tentacion, sinénimo de desobediencia y seduccién, mujer en donde se realiza el pecado.
Este modelo es deshonra no sélo a la mujer sino a todo la que la rodea, pues ella no es un
ser individual, ella esta sujeta a otros, le pertenece a su familia, a sus padres, a su esposo, a

sus hijos.

20 E| término “marianismo”, acufiado por Evelyn Stevens (1977), define a la mujer estereotipada, de
superioridad espiritual y moral frente al hombre. Hace referencia al culto a la Virgen Maria como madre
abnegada, humilde y paciente. Otro aporte destacable de Stevens es cuando recalca la carencia de la imagen
paterna dentro del hogar, esta seria el machismo. Para mayor desarrollo del tema véase Fuller (1995).
Asimismo, Barrig sefiala al marianismo como una exaltacion a la dignidad, sufrimiento y silencio sacrificado,
la cual es difundida a hombres y mujeres de la pequefia burguesia peruana de los afios sesenta por medio de
la educacién catdlica en colegios o iglesias (Barrig 1979).
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Vagina peruana

Segln estudios con respecto a la mujer indigena peruana?! previa a la conquista espafiola,
la investigadora peruana Sara Beatriz Guardia sefala que para dicho contexto el acto sexual
era tomado con naturalidad. Tal es el caso que existian periodos de prueba previos al
matrimonio, de modo que la virginidad resultaba poco atractiva o relevante. El caso mas
representativo que se tiene sobre la cosmovisién y la sexualidad precolombinas son las
imagenes de los “huacos erdticos” pertenecientes a la cultura Mochica.?? Asimismo llama
la atencién los “cancheros” que tienen cuerpo de mujer en donde se identifica claramente
la abertura de la vulva de una mujer (Imagen 1). De estas piezas poco se conoce en la
actualidad sobre la funciéon especifica que
tuvieron dentro de su propio contexto, debido
a que desaparecieron por diversos motivos,
entre ellos: fendmenos naturales, conquista de
otras culturas o religiones, tal como senala
Guardia. Aun asi son valiosos vestigios de un
pasado con su propia forma de concebir el
mundo, la sexualidad y el cuerpo a los que

debemos prestar atencion.

Posteriormente, con la conquista del Peru, se

importarian discursos contradictorios con

respecto a los cuerpos de las mujeres. Ellas

Imagen 1: Dibujo de “Canchero” Mochica en

serian juzgadas en base a la religion catdlica, la ¢, e mujer. Jirgen Golte.

21 Sara Beatriz Guardia es investigadora peruana, escritora, docente y directora del Centro de Estudios La
Mujer en la Historia de América Latina (Cembhal), el cual tiene como fin la realizacidon de estudios sobre la
participacion de la mujer en los procesos emancipatorios. Guardia realiza una importante investigacion que
saca a la luz el rol de la mujer en la historia del Peru en su libro Mujeres Peruanas, el otro lado de la historia
(2002).

22 Ubicada en la costa norte del Per entre el 100 y 800 después de Cristo. Para un mayor acercamiento véase
Golte (2015).
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cual tendria la misiéon de convertir a quienes eran considerados infieles pecadores,
cambiando a la fuerza sus tradiciones y cosmovisién. Ademads, las mujeres serian sometidas
a una serie de humillaciones y abusos sexuales por parte de la dominacién masculina que
las consideraban una propiedad, una situacién que, lamentablemente, perdura hasta la

fecha.

En la actualidad es importante recalcar que la “vagina peruana” se encuentra en un
contexto desfavorable, en el que los derechos humanos de las peruanas son vulnerados
constantemente a nivel de pareja, sociedad, religion, trabajo, salud, educacién y politica.
Una sociedad en donde, hacia noviembre del 2015 41, 297 peruanas han sido victimas de
maltratos, segun la estadistica del Programa Nacional y Sexual “Contigo” del Ministerio de

la Mujer y Poblaciones Vulnerables (Sausa 2015).

Cifras preocupantes, pues en lo que respecta a violacion sexual, el afio 2014 Perd ocupé el
tercer puesto a nivel mundial y el primero entre los paises de Latinoamérica.75% de las

victimas eran menores de edad (Zapata 2014).

Otra situacion de injusticia la comparten miles de mujeres victimas de esterilizaciones
forzadas durante la década del noventa, peruanas que en mayoria fueron indigenas vy
campesinas de bajos recursos y quechua-hablantes, de quienes hasta la fecha no se tiene
una cifra exacta pero a quienes el Estado peruano debe garantizarles una reparacion por las
consecuencias de las intervenciones quirdrgicas en sus cuerpos (Amnistia Internacional

2015).

¢Qué hacer con todos estos patrones de dominacion y discursos enredados e introducidos
en nuestras vaginas? ¢Hasta qué punto la religion toma el mando sobre la concepcién del
sexo en las mentes de las personas? ¢Hasta qué punto esto trascendid a la esfera del arte?
¢Cuales serian los discursos que se nos revelan a partir de la vagina peruana desde las

practicas artisticas?
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1.2.1. Genitales de la mujer en el arte segun el canon occidental

La importancia que tuvo la produccion artistica como medio para reforzar lo masculino y
femenino dentro de una sociedad incluye a la pintura, disciplina que tradicionalmente tenia
como sujeto creador al hombre y en oposicidn a la mujer, quien adquiria el papel de “musa”
correspondiendo asi al concepto de cuerpo-objeto.?® Anulada como creadora, la mujer fue
discriminada de los estudios artisticos o en caso accediera a ellos, se le confiaban los temas
de bodegdn, naturaleza muerta, paisaje,?* o artes consideradas menores, como el tejido y

bordado.

El caso de las mujeres artistas del Perd no difiere mucho de la escena artistica
internacional.?® El anonimato se volvié una caracteristica determinante de su trabajo,2®
pues no era considerado significativo para la sociedad de la época. Asimismo, la visién
heterosexual y occidental del arte establecié un canon de belleza y construyd una historia

del arte que maquillaba en exceso a las verdaderas mujeres.

Las mujeres eran representadas como bellas, pasivas, resignadas, silenciadas,
criadoras, pacificas, beatas y andénimas; o también como histéricas, humilladas o
sujetas a actos sadicos y personificadas por modelos desnudas y, con frecuencia, como
disponibles sexualmente [...] Las imagenes de las mujeres con frecuencia eran fetiches

o superreales, alejadas de las verdades de sus vidas y emociones. (Bloch 2003:92)

2 Millett (1995: 80) menciona a la literatura misdgina como “vehiculo principal para la propaganda de la
hostilidad sobre la mujer”.

24 Linda Nochlin en ¢Por qué no han existido grandes artistas mujeres? (2007), menciona a la pintura histdrica
como el género pictérico maximo que gozaba de excelencia. Las mujeres al no recibir clases de anatomia, eran
negadas de realizar este tipo de obras.

Griselda Pollock en Diferenciando: El encuentro del feminismo con el canon (2007), sefiala como el canon
reprodujo las relaciones de poder entre hombres y mujeres, excluyéndolas del espacio artistico y de la historia
del arte.

25 El primer nombre de mujer que registré la Historia del Arte Peruano es el de la limefia Juana Valera, quien
durante el siglo XVII pinta bodegones. Leonardini (1999) asegura que las mujeres si practicaban el arte del
dibujo y la pintura pero dentro de los cursos de escuela.

26 Algunos nombres que se pueden rescatar para la Historia del Arte Peruano es el de |a limefia Juana Valera
quien pintaba bodegones; las maestras del dibujo y pintura Sabina Meucci y Eduvijis Sdnchez, Isabel Larrafiaga
Rebeca Oquendos (Leonardini 1999).
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La produccion de imagenes del cuerpo de la mujer
siempre fue ejecutada por un hombre y para un
hombre. Por ende los genitales fueron maquillados o
invisibilizados. En muchos casos, su aspecto
correspondia con la de unos genitales infantiles, sin
vellosidades, tal vez con el objetivo de hacerlos menos

evidentes, menos llamativos, menos lujuriosos ante la

mirada social de la época. Contrariamente esta El ,
Imagen 2: El origen del mundo, Gustave Courbet,

1866, 6leo sobre lienzo, 46 x 55cm (Foto: Museo

origen del Mundo de Gustave Courbet (Imagen 2) que de Orsay)

representa en primer plano el sexo de la mujer con
vello pubico y dispuesta al sexo, (Ramirez 2003) en un

ambiente que se denota intimo.

La “mujer, a tamafio natural, vista desde el
frente”, no tiene muslos, barriga, caderas ni
pecho (ademas de la falta real de “pies,
piernas... manos, brazos, hombros, cuello y
cabeza). Aparentemente, sélo se quedd con
la impresion de ver un monte pubico que,
como él habia planeado, “conmoviese y
convulsionase”. Este era el poder de la
mirada Unica masculina, que se confabulaba
con un artista masculino que afirmaba
haber trabajado “con amore” para llevar
hasta el orgasmo a una Copelia pintada.

(Caviness 2007: 18)

., ., ., Imagen 3: Ftant donnés, Marcel Duchamp,
Otra representacion que también Ilama la atencidn es 1969, instalacién, 242.6 x 177.8 x 124.5 cm

. . , 5 (Foto: Museo de arte de Philadelphia)
el diorama Etant ddénnes,?” de Marcel Duchamp

27 Obra p6stuma de Marcel Duchamp, expuesta en 1969 por el Museo de Arte de Filadelfia.
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(Imagen 3), en la que, asi como El origen del Mundo, la mujer representada no posee cabeza
ni extremidades visibles. Estas son ocultadas al espectador a excepcién de la mano izquierda
que sujeta una ldmpara. Se trata de un cuerpo que yace inerte sobre follaje agreste, y cuya
genitalidad sin vellosidad reproduce la abertura de la puerta en su cualidad de irregularidad,

resultando incomoda por asemejarse a una llaga.?®

Ambas obras de arte son una invitacion al voyeur por tratar el cuerpo de la mujer como un
objeto. Asimismo resulta importante destacar la perdida de la identidad de aquellas
mujeres representadas. Son naturalezas muertas, cuerpos receptores que yacen ante el
espectador latente, objetos pasivos destinados para el consumo o abuso sexual, de las
cuales no se esperaria una respuesta. Entonces, el cuerpo fragmentado cuyo propdsito es
destacar los genitales de la mujer, nos revela la percepcion desde el artista que discrimina

y no se pregunta.

La “mujer-naturaleza muerta” no es portavoz de las mujeres como colectividad ni como
seres individuales. Mas bien estas obras forman parte de un universo plagado de imagenes
engafiosas. é¢Importa quién es el autor de la obra? Si, pues en la creacidn se obtienen las

herramientas para la reflexion de acuerdo al contexto opresor.

1.3. Panorama de feminismos en respuesta al discurso patriarcal

Tras la estigmatizacion del cuerpo de la mujer por parte de la sociedad y la politica, surge el
feminismo como movimiento social y politico que denuncia la desigualdad sexista, machista
y homofébica de un gobierno patriarcal y androcentrista que confina a la mujer al espacio

privado sélo por tener vagina.

Es asi que el feminismo en su primera versién denominada como la Primera Ola, ubicada en

Europa hacia finales del siglo XVIII, reclama colocar en debate publico los problemas

28 Seglin Sanyal (2012), la escena podria vincularse a la de un crimen.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




existentes, antes considerados asuntos privados. Proclama el anhelo de emancipacion
situando a la mujer como sujeto politico y de accidn; exigiendo el derecho a ser ciudadanas;
el derecho a la autonomia sobre sus cuerpos en cuanto a sexualidad y reproduccién; y el
derecho a una mejor calidad de trabajo, educacién y salud. Y a su vez, reivindicar las
nociones de género masculino y femenino establecidas de acuerdo a lo sexos que

abarcaban diferentes espacios de desarrollo.

Destaca la filésofa politica francesa Olympe de Gouges (1748), autora de la Declaracion de
los Derechos de la Mujer y la ciudadana (1791) como respuesta a los creados tras la
Revolucidn Francesa (1789-1799) que establecian los derechos de los hombres franceses y
excluian a la mujer y esclavos. También el filésofo, cientifico y politico francés Nicolas de

Condorcet (1743), quien defendio los derechos de las mujeres al voto (Millett 2010). ?°

Si bien tuvieron un inicio de exigencia a la participacién ciudadana, estos movimientos de
lucha se hicieron mas evidentes y abarcaron otros temas de interés para las mujeres. Es asi
gue en la década del sesenta del siglo XX, tiene lugar el periodo al que se le denomina
Segunda Ola,° caracterizado por lucha hacia el empoderamiento3' de la mujer, cuyas

exigencias se enfocaban hacia los derechos sexuales y reproductivos.

25 E| término “Feminismo” aparece por primera vez en un texto médico en 1871 para identificar una patologia,
la tuberculosis. El texto que corresponderia al francés Ferdinand Valére Faneau de La Cour, sefala al
feminismo como una feminizacion del cuerpo del hombre; posteriormente el término seria usado hacia
aquellos hombres que apoyan la causa de lucha por la ciudadania de las mujeres. Como sefiala Paul B. Preciado
(2011), el término feminismo seria empleado por los movimientos de mujeres reclaman el derecho al voto a
finales del siglo XIX.

30 En este contexto, el libro El segundo sexo (1949) de Simone de Beauvoir, constituye una referencia
fundamental del analisis feminista sobre la construccion de la mujer; asimismo tuvo importancia el libro La
mistica de la feminidad (1963) de la norteamericana Betty Friedman.

31 E| "empoderamiento" queda definido en la declaracién de Pekin como un "concepto (que) tiene una doble
dimensidn: por un lado, significa la toma de conciencia del poder que individual y colectivamente tienen las
mujeres. en este sentido, el empoderamiento tiene que ver con la recuperacion de la propia dignidad de cada
mujer como persona. En segundo lugar, el empoderamiento tiene una dimensidn politica, en cuanto que
pretende que las mujeres estén presentes en los lugares donde se toman las decisiones, es decir, ejercer el
poder (Giménez 2007: 92).

Tal término que se acuia del inglés “empowerment” se da en la IV Conferencia Mundial de las Mujeres en
Beijing (1995) para reafirmar el poder y participacion de la mujer en la sociedad y la politica.
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Este movimiento por la liberacién de la mujer tomaria como referencia el libro E/ segundo
sexo (1949) de la filésofa francesa Simone de Beauvoir (1908-1986), y el de la
norteamericana Betty Friedan (1921-2006) Mistica de la feminidad (1963) en el que se
criticaba la alienacion de la ama de casa estadounidense de clase media. Otra representante
destacada es la escritora norteamericana Kate Millett (1934) quien contribuye al

movimiento con su tesis Politica Sexual (1969).

La Tercera Ola, de finales de los aflos ochenta, se identifica por su pluralidad de discursos
desde espacios emergentes latinoamericanos (Castellanos 2013). Es necesario indicar que
Marcela Lagarde (1948), desde su andlisis antropoldgico-etnolégico, nos habla de la
opresion que hacia las mujeres, no limitada en el género sino unida a la clase social, la
creencia religiosa y la pertenencia étnica.3? Estos aspectos serian uno de los motivos de las
exigencias de pluralidad de los feminismos. Las mujeres tendrian exigencias particulares
correspondientes a una sociedad o cultura determinada, es decir, se abandona la idea
abstracta de la mujer poseedora de caracteristicas esencialmente femeninas por la de las
mujeres, cuyas experiencias de vida son concretas. Asimismo, destaca el trabajo de Ila
socidloga y feminista peruana Virginia Vargas en la fundacion del Centro de la Mujer
Peruana Flora Tristdn (1979), quien ademas senala la importancia del contexto particular
de los paises latinoamericanos y sus luchas sociales por la democracia durante la década

del noventa.

Posteriormente, la Cuarta Ola, ubicada en la primera década del siglo XXI, se desarrollaria
en un contexto global de auge de nuevas tecnologias, de inmediatez mediatica y virtual, en
donde diversos grupos sociales y minorias disidentes formulan continuamente nuevos
discursos para la retroalimentacion. Su diversidad se hace mas evidente al sumarse el
impacto de la Teoria Queer (Butler 2002), en la cual la reutilizacion del término queer, que
en un inicio buscaba estigmatizar a una sexualidad tildada de enfermedad, pasa luego

convertirse en su propia afirmacidn. Surge una reflexién sobre nuevas formas de ejercer

32 para mayores detalles del estudio de Marcela Lagarde, tener como referencia a su libro Los cautiverios de
las mujeres.
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una sexualidad, construccion de los cuerpos e identidades. Es asi que aparecen el feminismo
transexual, el feminismo queer, el ciberfeminismo, el ecofeminismo, entre otros, los cuales
reflejan una sociedad cambiante, diversa e incluso desigual, pero todos con la exigencia de

gue la mujer a sea considerada ciudadana con plenos derechos.

Ejercieron valiosa influencia en esta etapa el Manifiesto Cyborg (1991) de la filésofa
norteamericana Donna Haraway (1944), el destacado aporte a la Teoria Queer de la fildsofa
post-estructuralista norteamericana Judith Butler (1956) y los libros Manifiesto
Contrasexual (2002) y Testo Yonqui (2008) de la filédsofo transgénero espainol Paul Beatriz

Preciado (1970).

1.3.1. Aplicacion de la teoria feminista en el Peru (1970-1990)

En la década del setenta, el acceso de la mujer a educacién superior laica de calidad,? el
crecimiento de su participacién dentro del campo laboral con un salario propio, y la
influencia de la teoria feminista internacional, proveen a las mujeres peruanas las
herramientas necesarias para asumir su independencia y luchar por derechos reproductivos
y salud. Todos ellos son factores fundamentales que empoderaron a las mujeres frente a
un futuro incierto y limitante, en el que luego distinguirian mayores oportunidades para

hacer frente a la vida.

Es entonces que se visibilizan las expresiones criticas ante los deberes y necesidades dentro
de los espacios excluyentes politico y publico, que aun consideraban a las mujeres en
relacion a lo doméstico. Se cuestionaron los valores conservadores y tradicionales como la
virginidad prematrimonial y se exige la distribucidon de la pildora anticonceptiva como

método eficaz para el control de la natalidad y al mismo tiempo para la reivindicacion del

33 Maruja Barrig (1979:60) sefiala una investigacidn realizada en el afio 1974 - por un equipo de psicélogos del
Centro de Estudios de Poblacién y Desarrollo - para establecer las caracteristicas que distinguen a las mujeres
con altos cargos administrativos en el aparato estatal, y afirma: “La investigacion infiere que la experiencia de
sustraerse a la formacidn escolar religiosa permite en la mujer un mayor nivel de participacion social y
politica”.
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placer sexual de las mujeres. Cabe destacar que una de las primeras manifestaciones que
logré captar la atencidén de los medios de comunicacion, fue la que se hiciese en 1973 en
los exteriores del Hotel Sheraton en contra de los concursos de belleza, en tanto espacios

de cosificacién del cuerpo de la mujer.3

En la década del ochenta, una de las principales tareas del movimiento feminista en

Latinoamérica era exigir equidad en cuanto a derechos politicos y sociales para las mujeres

35

y generar reflexion sobre la diversidad del cuerpo auténomo y politico; °> es decir,

reconociéndola como ciudadana cuya voz merece ser escuchada. En cuanto a su cuerpo, la
busqueda era hacerlo visible como eje y espacio principal en donde recaen temas privados-

publicos y locales-globales.

El cuerpo de las mujeres estd no solo atado a lo privado o al ser individual, sino que
esta integralmente vinculado a la comunidad y al espacio publico. Es el espacio del
placer y del sufrimiento. Es el lugar donde comienza su lucha politica por la
autonomia, por sus derechos reproductivos y sexuales, por una maternidad segura,
contra la violencia y opresion sexual, por la salud, por una vejez digna, por
orientaciones sexuales diferentes a la heterosexualidad. En suma, el cuerpo actua
como mediador de las experiencias de las relaciones sociales y culturales vividas.

(Vargas 2008: 337)

Es en este contexto, junto con la crisis econdmica y la violencia militar y terrorista,3® que se

crean las bases del movimiento feminista en el Perd del siglo XX.3 Este es caracterizado por

34 Helen Orvig, periodista noruega radicada en Peru desde 1955, narra este acontecimiento en 25 afios de
feminismo en el Perd (2004).

35 El concepto de “autonomia” vendria a ser cémo percibimos los procesos sociales y politicos, en la manera
que somos sujetos multiples y exigimos satisfacer nuestras propias demandas. (Vargas 2008)

36 E| Conflicto Armado Interno se dio en el Pert en el periodo de 1980-2000, y que tuvo como autores de la
violencia al Estado peruano y a los grupos terroristas Partido Comunista del Peri-Sendero Luminoso (PCP-SL)
y Movimiento Revolucionario Tupac Amaru (MRTA).

37 Es importante mencionar a aquellas mujeres representativas dentro de la historia peruana que son
consideradas precursoras en la expresidon de las protestas sociales por la justicia de los derechos y que no
deben ser olvidadas:

Maria Jesus Alvarado, es la primera feminista peruana, quien lucha por los derechos de las mujeres a la
educacidn, asi como también al derecho civil y politico. También se deben resaltar los nombres de quienes se
sumaron a la lucha por la emancipacidn de la mujer, como: la precursora de la independencia Micaela Bastidas
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la activa participacion de grupos de mujeres, ciudadanas, trabajadoras, analfabetas,
migrantes y de bajos recursos que reclaman por la igualdad de sus derechos politicos y
sociales. Y aunque algunos de estos grupos no se declararan como feministas, si compartian

un objetivo emancipatorio y auténomo.

Posteriormente, la década del noventa representa una coyuntura de tensidn constante
debido al gobierno dictatorial y autoritario de Alberto Fujimori (1990-2000), periodo
marcado por la violacion de los derechos humanos y en el caso especifico de las mujeres,
por la vulneracién de sus derechos fundamentales. Cabe citar las denuncias surgidas como
consecuencia de las esterilizaciones forzadas ante el cual se requeria la urgente

construccion de una democracia que abarque a toda la ciudadania y ejerza justicia.

Virginia Vargas (2008)32 sefiala que el feminismo en el Pert surge como un movimiento de
mujeres dentro de un contexto social particular,3® heterogéneo y de complejos paradigmas
tradicionales, en donde la Iglesia Catdlica ha sido de gran influencia. Por ello, también
resulta importante el reclamo porigualdad de derechos desde los grupos lésbicos, haciendo

énfasis en la visibilizacion de las denuncias por violencia y discriminacion.

(1744-1781); las hermanas Toledo, que realizaron una hazafia patriota en el pueblo de Concepcion, cerca de
Huancayo en el afio 1821; Josefa Carrillo y Albornoz, quien formo parte activa del proceso de independencia
del Perd; Maria Parado de Bellido, (1761-1822) también precursora de la independencia; Flora Tristan (1803-
1844) defensora y escritora feminista francesa de padres peruanos; Giulia Tamayo (1959-2014), abogada y
defensora de los derechos humanos y miembro del Comité de América Latina y el Caribe para la defensa de
los Derechos de la Mujer (CLADEM), y quien en 1998 publicd en valioso informe Nada Personal, una
investigacion sobre el plan de esterilizaciones quirurgicas masivas que se llevaron a cabo durante el gobierno
de Alberto Fujimori.

38 Socidloga peruana, activista feminista, fundadora del Centro de la Mujer Peruana Flora Tristan e integrante
de su consejo directivo. Es miembro del consejo consultivo del Programa Democracia y Transformacién Global
y docente en el Programa de Estudios de Género de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

39 Virginia Vargas explica en su libro Feminismos en América Latina (2008) como, en un principio, el
movimiento feminista peruano fue asumido por mujeres de clase media, muchas de ellas militantes de
partidos politicos de izquierda. En la década del ochenta surgen organizaciones de mujeres pertenecientes a
sectores populares que exigen beneficios politicos para ellas como soporte econdmicos de sus familias en un
contexto de violencia terrorista.
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En su conjunto, se trata de momentos y actos fundamentales para evidenciar la situacion
de la mujer peruana y ponerlos en la agenda de un pais tan complejo, diverso y desigual

que carga consigo un pasado de conquista, colonizacién, esclavitud, y violencia.

1.3.2. Genitales de la mujer en el arte a partir de la teoria feminista (1970-1990)

Ante la invisibilidad de la mujer como sujeto creador dentro de la Historia del Arte, Andrea
Giunta reflexiona y afirma que, a pesar de que estemos en pleno siglo XXI, aun existen
situaciones de omisién hacia las artistas por parte de la academia, omisién que viene incluso
desde las propias curadoras al aceptar el canon machista y patriarcal como verdadero,

devaluando asi el trabajo de muchas artistas (Villasmil 2013).4°

Esto nos remite a los textos de Marcela Lagarde, en los cuales evidencia los diferentes
cautiverios en los que se encuentran las mujeres. En tanto se considera el discurso
hegemonico, artistico, masculino y occidental como absoluto, se silencia a las mujeres y sus
aportes a la Historia*'. De modo que, esos criterios artisticos de evaluacién excluyen a méas
obras, practicas artisticas y sujetos que marginados por pertenecer a otra sexualidad,

cultura o religién.

¢Es necesario que la academia los considere para su validacion? Definitivamente estamos

ante un amplio panorama de manifestaciones que nos cautivan, desde sus tradiciones

40 Andrea Giunta es Doctora en Historia del Arte de la Universidad de Buenos Aires, escritora, curadora,
investigadora, docente y critica de arte latinoamericano. Investiga la Historia del Arte desde perspectivas que
escapan al relato candnico, destacando la relacién con el feminismo, los estudios de género, la politica y el
espacio latinoamericano. En la entrevista Andrea Giunta: “La historia del arte se ha escrito desde pardmetros
patriarcales” (Villasmil 2013), ella expone su preocupacion por visibilizar aquellas obras borradas de la historia
del arte latinoamericano.

41| 3 historiadora de arte britanica Griselda Pollock, nacida en 1949, menciona el caso de la artista italiana del
siglo XVII Artemisia Gentileschi (1593-1653), quien fue discriminada por sus contemporaneos artistas y por la
academia (Pollock 2007b).

Pollock (2002) también sefiala la situacion de las artistas norteamericanas Helen Frankenthaler (1928-2011) y
Lee Krasner (1908-1984), quienes, por ser mujeres, no recibieron mayores reconocimientos por parte de la
historia del arte durante la segunda mitad del siglo XX.
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culturales, diversidad de creencias, luchas feministas y opiniones politicas que merecen ser

recuperadas de la censura y subordinacion.

Ahora bien, esta situacidn nos muestra la necesidad de hacer investigacion desde los
feminismos, haciendo posible incluir, estudiar, difundir a la mujer y permitirnos

experimentar del arte desde otras perspectivas.

En cuanto a la imagen de los genitales de la mujer como respuesta al discurso hegemonico,
estos se hacen enérgicamente visibles dentro de los movimientos feministas en los inicios
de la década del setenta, periodo que corresponde a la Segunda Ola feminista. Estos
movimientos tienen como propuestas la reivindicacion de la anatomia de la mujer,
anteriormente devaluada por la mirada masculina, y la critica a la cosificaciéon del cuerpo
para la satisfaccion del voyeur masculino. Ello se da a través de la exploracion de diversos

discursos que pretendian generar debate y atencién.

Por ello a continuacion revisamos a Valie Export (1940), Hannah Wilke (1940-1993) y Judy
Chicago (1939) como artistas cuyos trabajos resultan trascendentales y revolucionarios para
el movimiento feminista, pues se trata de propuestas que abordan la visualizacién de la
genitalidad. Cada propuesta es, a su manera, una contestacién al tradicionalismo machista

y hegemdnico del medio artistico.

La artista austriaca Valie Export con Action Pants: Genital Panic (1969) (Imagen 4),
desarrolla una accién en la cual ingresa a un cine pornografico en Munich vestida de manera
ruda, con el cabello muy desordenado y sosteniendo un arma de gran tamano entre sus
manos. El detalle de esta accidon se ubica en la abertura de sus pantalones que dejan sus
genitales expuestos en un contexto de industria del consumo. Precisamente la imagen
impactante resultaria de la alianza de su vulva, cuyas vellosidades también se reafirman
rebeldes, y el arma amenazante que la fortalece. Ahora bien, la propuesta de Valie Export

dista mucho de la representacion pasiva de la mujer objeto, pues en la tensidon que crea en
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la audiencia es llevada al limite al no poder prever qué es
lo que acontecerd a partir de la mujer-vulva poderosa y

amenazante. *2

Extraer a la vulva de la femineidad aparece también en la
crudeza y dolor de los autorretratos fotograficos de la
artista norteamericana Hannah Wilke. Estos tienen como
objetivo generar una critica a la representacion de los

cuerpos bellos para la mirada masculina, anteponiendo

una genitalidad en contexto radical de enfermedad
producto del cancer. Pero resulta importante sefialar uno  Imagen 4: Action pants: Genital
Panic, Valie Export, 1969, fotografia
de sus primeros trabajos criticos como lo fue S5.0.S (Foto: Peter Hassmann)
Starification Object Series (1974-1974) (Imagen 5), en
donde coloca gomas de mascar en forma de vulvas sobre
su cuerpo, asegurando que remitian a cicatrices

historicas,*®> mientras que adopta estereotipadas vy

artificiales posturas “femeninas.”

Siguiendo otro rumbo, destaca The Dinner Party (1979) de
la norteamericana Judy Chicago. Se trata de una

instalacion artistica compuesta por una mesa triangular

con 39 platos, cuyos disefios semejantes a vulvas (Imagen
6y 7) hacen referencia a una mujer famosa en la historia
o mitologia occidental. Dentro de todo el analisis que se u
pudiera hacer de la obra, este trabajo es una critica a la  Imagen 5: 5.0.5. Curlers), Hannah

Wilke, 1974-1979, 28 fotografias en

representacion tradicional patriarcal y capitalista, la cual  blancoy negro, 15x10 cm cada una,
(Foto: Archivo Whitney Museum)

42 Jones (2011) hace un breve andlisis de la propuesta de Valie Export desde la perspectiva del psicoanalisis y
como se enfrenta a la estructura binaria.

43 Wilke afiade “Queria recordar que, por el mero hecho de ser judia, de no haber nacido en Estados Unidos,
durante la guerra me habrian marcado y enterrado. Actriz-cicatriz [...]”. Véase Reckitt (2010).
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rechaza, mediante el discurso de la verglienza e impureza, la anatomia femenina. Por lo
tanto, se apela a la produccién de imagenes positivas de la sexualidad femenina para el
empoderamiento de las mujeres espectadoras mediante la reivindicacién de estas

imagenes positivas como las suyas propias (Jones 2011).4*

Inspiradas en la obra de la norteamericana Georgia O’Keeffe (1887-1986), a la que atribuian
la metafora de la flor (Imagen 8) como generadora de reflexion sobre la genitalidad
femenina, Chicago y Schrapiro difundieron lo que seria la iconografia vaginal:
representacion en la cual los genitales de la mujer se separan del cuerpo con el objetivo de
deserotizarlos de la mirada tradicional masculina y, a su vez, reclamar la revalorizacién del
cuerpo de las mujeres. Es asi que en la propuesta de Judy Chicago y Miriam Schapiro se
aseguraba la existencia de una imagineria femenina presente en las obras de artistas
mujeres de los afios setenta, atribuyéndoseles el nucleo central como aspecto del cuerpo
femenino intrinseco en sus obras. Fue un argumento generador de critica por parte de otros
grupos feministas que aseguraban que estas ideas e imagenes no hacian mds que reafirmar
la nocidn esencialista, binaria y opuesta entre los géneros masculino y femenino. Griselda

Pollock dice:

The Dinner Party (1978) se oponia al silencio impuesto a las mujeres; las mujeres
podian hablar por sus labios genitales, por asi decirlo. Vigorosa como declaracién,
sus implicaciones han sido problemdticas para las feministas, porque igualar a la
mujer con el cuerpo, la sexualidad con los genitales, parecia demasiado limitado y

aun peligroso” (2002: 160).

Tal como menciona Pollock, la critica acusaba al uso de la imagen genital de contribuir al

reforzamiento de estereotipos; pero ello en tanto se le imponia la imagineria femenina a

44 Jones (2011) también analiza la imagen de los genitales en el arte feminista contemporaneo desde el
psicoanalisis, en el cual se pregunta si es posible deconstruir los opuestos binarios a partir de la evocacion de
los genitales de la mujer, a todo esto concluye que si se puede lograr tal identificacién con espectadores de
diferentes sexualidades siempre y cuando se recurra a una imagen potencialmente ambigua para sus infinitas
interpretaciones.
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alguna artista.*> Ahora bien, ante la aparicion de la iconografia vaginal y su manifestacion
como respuesta ante la degradacién de los genitales de la mujer tanto en el arte como en
sociedad, posteriormente se fueron visualizando y sumando otras formas de
representacion pero en respuesta a la invisibilizacién de los fluidos menstruales, de la
masturbacion y de saberes sobre la gestacion y el parto.*® Es asi que el arte feminista se
encargd de ser critico dentro de la esfera del arte, proponiendo nuevas tematicas y formas

de expresion, y adquirioé un peso critico sociocultural de acuerdo a su contexto.

4 En Mujeres de ojos rojos (2010) se desarrolla este aspecto con mayor detalle.

4por citar algunos ejemplos: La artista sudafricana Marlene Dumas (1953- ) con sus representaciones
masturbatorias a partir de revistar pornograficas, Monica Sjoo (1938-2005) con su obra God giving birth
(1968); Frida Kahlo (1907-1954) con su pintura Mi nacimiento (1932). Para investigar sobre mas experiencias
representativas dentro del arte feminista, véase Reckitt (2010)
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Imagen 6: Estudio de plato de Emily Dickinson. The Dinner Party, Judy Chicago, 1977, dibujo y collage sobre papel, 61 x
91.4 cm (Foto: Donald Woodman)

Imagen 7: Emily Dickinson. The Dinner Party, Judy Chicago, Imagen 8: Black Iris, Georgia O’Keeffe, 1926,
1979, técnica mixta (Foto: Jook Leung) Oleo sobre lienzo, 91.4 x 75.9 cm (Foto: The
Metropolitan Museum of Art)
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CAPITULO 2: CANALES PARA VISIBILIZAR LA GENITALIDAD DE LA MUJER EN EL
CONTEXTO LOCAL

La propuesta de "Los feminismos" es una reivindicacion por los derechos humanos.
Es un acto de apertura que incluye demandas de una amplia gama de sujetos que
viven en diversidad de situaciones condicionadas también por el género. Un
concepto apropiable que sea un espacio abierto para que se encuentren las luchas
que tienen como fin dltimo la transformacién de las desigualdades con base en el

género (Barrera 2010:71).

Es necesario restablecer los aspectos prioritarios de una agenda en la que hombres
y mujeres estamos condicionados por un sistema simbdélico con una fuerte carga
religiosa y moral que limita nuestras acciones y que deriva en desigualdades para
todas y todos. Aun hay un largo trecho que recorrer para que cada persona pueda
tener una vida en la que la definicidn sexual y su correlato simbdlico no impliquen
una limitacidn en su experiencia cotidiana. Estas luchas no podrdn ser posibles sin
la inclusidn de toda persona y grupo que decida retomar los objetivos de las luchas
feministas, sea cual fuere su adscripcidn sexo-genérica y las razones que les hayan

conducido a involucrarse (Barrera 2010:74).

Luego de habernos aproximado, en el Capitulo 1: Las politicas del sexo: Hacia el sujeto
politico en el arte, a la construccidn de la mujer dentro del sistema genérico que tiene como
raiz la imagen de los genitales, imagen a la que se suma la nocién de otredad con respecto
al hombre en la actividad propia de la reproduccion-produccidén-creacion; surgen las
siguientes pregunta ¢Cémo es la imagen de los genitales de la mujer en el contexto local
actual? ¢ Cuales son los discursos intrinsecos en esta imagen? y ¢ Cuales son los canales que

nos permiten visualizarla? Estas preguntas no sdlo sirven de base para esta tesis sino que
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dan pie a la expansion reflexiva sobre la condicién de las artistas y los temas relacionados a

las mujeres a nivel nacional.

Podemos referirnos al caso del proyecto multidisciplinario Perfil de la Mujer Peruana (1980-
1981) de Teresa Burga en trabajo conjunto con la psicéloga Marie-France Cathelat, como
una obra que en conjunto nos brinda dos cosas: el anadlisis critico sobre la igualdad de
género y lo que seria la condicion femenina en la sociedad urbana-limefia, y la importancia
de su aporte al arte conceptual en la escena local. El contenido y el proyecto artistico
presentados como un estudio riguroso, tal
como sefalan los investigadores Miguel Lopez
y Emilio Tarazona, vinculan la investigacion y
documentacion al arte conceptual, la
percepcion-preocupacion de la identidad
femenina y la visibilidad de las artistas dentro
de su contexto (LOpez y Tarazona 2011). En
tanto la imagen del genital interno de la mujer
hace su aparicion como esquema que brinda
informacion académica y cientifica.*’” (Imagen

9)

Si bien el trabajo de Teresa Burga apunta ser

un diagndstico reflexivo en base a una

investigacion y trabajo de campo sobre la

peruana urbana de clase media de la década
Imagen 9: Perfil de la mujer peruana, Teresa Burga,
de 1980, el malestar hacia la situacién de las 1980, técnica mixta sobre tripley, 38 x 26 cm (Foto:
Archivo aim-arteimoviliaciodn. Miguel Lépez y Emilio
mujeres junto con sus prejuicios siguen  Tarazona)

vigentes en la sociedad.

47 Sobre el Proyecto Perfil de la mujer peruana y la imagen uterina se hablara en el Capitulo 5: Formulacién
de nuevos discursos y Propuesta Artistica.
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Actualmente estamos viviendo una etapa coyuntural en torno a los genitales de la mujer:
Las exigencias para incorporar un sistema de educacién sexual en los colegios; la critica al
consumo de productos estéticos, higiénicos y farmacoldgicos que pretenden imponer
estdndares de supuesta salud y belleza en los genitales de las mujeres; la visualizacién del
movimiento Iésbico y sus exigencias por la igualdad de derechos como ciudadanos; las
manifestaciones artisticas urbanas de colectivos feministas cuyas demandas apuntan a la
legalizacidon del aborto y a justicia en casos de violacion, acoso sexual y feminicidio; las
constantes luchas para la investigacién y reapertura del caso de esterilizaciones forzadas
durante el Gobierno del expresidente Alberto Fujimori; y la presencia de la imagen de los
genitales de la mujer en los espacios artisticos que apuntan a cuestionar lo femenino. Esta
multiplicidad de discursos enciende el debate sobre la reivindicacion de los cuerpos de las

mujeres.

Y a partir de estos escenarios se rescata la imagen de los genitales para evidenciar una
multiplicidad de discursos reflexivos sobre el sujeto-mujer con intenciones de transformar
las estructuras institucionales en favor de la democracia por lo derechos, autonomia,

dignidad, igualdad, respeto y justicia.

Entonces podriamos adelantarnos al asegurar que la imagen como elemento simbdlico
contribuye a resaltar todo aquello que permanece oculto y negado sobre la situacién de la
mujer. Por ello el propdsito de este capitulo es evidenciar el panorama de la imagen genital
y sus contenidos en el contexto actual limefio, en el que estan insertas las artistas elegidas

como estudios de caso.

2.1. Educacién sexual para visibilizar

Cuando pensamos en imagenes de los genitales de la mujer relacionadas a educacién
sexual, los primeros referentes visuales los encontramos en ilustraciones anatémicas que
especifican las partes del cuerpo con el objetivo de entender mecdnicamente el acto de la

reproduccién, pero éiqué es lo que se ensefia o debiera ensefiarse a jévenes en su etapa
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escolar sobre sus propios genitales? ¢Qué conocimientos serian fundamentales para un
desarrollo maduro y responsable? ¢De ddnde y qué clase de informacién obtienen con
respecto a su genitalidad y a su sexualidad? ¢Cuales son las consecuencias de la ausencia
de informacion? ¢A qué agente le corresponde la educacidn sexual de los jévenes? ¢A los
padres, escuela o Estado? Preguntas que pretenden determinar sobre quién recae tal
responsabilidad apelando a temas de ética, moral, religiosidad, etc. Sin embargo, algo si es
claro: nifios y nifias que no reciben educacion sexual carecen de informacién veridica,
completa, confiable y segura para el reconocimiento de sus propios cuerpos y como este se

relaciona con los otros.

Ahora bien, si le pidiéramos a un grupo de mujeres jévenes, adultas y octogenarias que nos
dibujen unos genitales de mujer, sefialando la ubicacién de sus partes y la diferencia entre
vulva y vagina ¢Podrian ser capaces de hacerlo?*® Mithu M. Sanyal,*® expone la constante
confusién entre vulva y vagina cuando se hace referencia a la genitalidad visible de la
mujer,”° afirmando que dicha confusion tendria su origen en el mayor grado de importancia
gue se dio al conducto vaginal, pasivo y receptor del semen circunscrito exclusivamente a
un fin reproductor. Este argumento en similar al de Paul B. Preciado, para quien la
invisibilidad e inexistencia de los d6rganos de la mujer demostrarian el control e
instrumentalizacién de los cuerpos dentro de un régimen soberano patriarcal (Preciado

2011).

Sanyal cree fundamental mencionar y difundir la visualidad de la vulva para el

reconocimiento y reafirmacion del cuerpo de la mujer como sujeto con multiples

48 En el Capitulo 5: Formulacidn de nuevos discursos y propuesta artistica se menciona un trabajo de campo
en base a dibujos de genitales realizadas a jévenes estudiantes de arte. Asimismo, las fichas pueden verse en
Anexo 2: Trabajo de campo. Fichas realizadas por 74 mujeres jévenes estudiantes de arte de 17 a 30 afios.

4 Mithu M. Sanyal (1971-) Historiadora cultural, periodista y autora alemana de origen hindu especializada
en la cultura popular, estudios poscoloniales y feminismo.

50 sanyal (2012) habla del error médico al atribuirsele de manera global a genitales de la mujer con el término
vagina, invisibilizdndose asi las demas partes que componen el érgano genital de la mujer. A su vez, se
menciona el escaso vocabulario para con los genitales de la mujer a diferencia de los hombres, aduciendo que
en esta causa podria radicar la falta de reconocimiento y pertenencia en el caso de las mujeres.
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sensaciones, necesidades, funciones y responsabilidades, desarmando la idea errénea de la

vagina en relacion al pene, sino llamarla como corresponde: vulva.

La imagen 10 muestra una colorida Vulva titere,> parte del proyecto Musas Perd,>? utilizada

como herramienta para una detallada educacién sexual, el

empoderamiento de la mujer peruana al incorporar y
visualizar la vulva de una manera amistosa y bastante
ludica por medio del conocimiento del propio cuerpo. Su
fabricacidn textil con variedad en disefios, colores y telas
nos aproxima a la diversidad de los genitales, y nos
permiten comprender el funcionamiento de cada una de
las partes del érgano sexual. ¢Qué es lo beneficioso de
esto? No solo logra hacer visible a la vulva sino que, junto
con su imagen, se liberan los prejuicios del cuerpo de la
mujer haciendo posible abordar temas de interés como
son los cuidados e higiene, métodos anticonceptivos,
prevencion de enfermedades, reconocimiento del placer

e identificacion de acciones que vulneran la intimidad.

Liz Cabrel, feminista, artesana y autodefinida como
vulvacionaria,”® es una de las editoras del libro Yo amo mi
vulva (Imagen 11) en el que comparte fotografias de

vulvas de 28 mujeres cuyas edades oscilan entre los

cual pretende el

Anatomiz de

3 vulva

CITtOHS Capuchén

Uretra

Labios

Menores Vagina

“Sumagq’ disefio en tela

Imagen 10: Anatomia de la vulva,
Vulvalucién, 2014, separador de
paginas (Foto: Registro personal)

51 La vulva titere nace en 1993 como idea y disefio original de la norteamericana Dorrie Lane para clases
ginecoldgicas y de educacion sexual. Posteriormente llevaria a cabo su fabricacién mediante la asociacidn
K’anchay Killa que en quechua significa Luna lluminada. Asociacién feminista que brinda talleres a las mujeres
de Manchay para la fabricacidén de vulvas titeres y otros productos relacionados para ventas al extranjero;
actividad que les permite conocer sus cuerpos, brindar material educativo a otras mujeres, generar ingresos
econdmicos para sus familias y desarrollarse como comunidad (Martin 2009a).

52 E| Proyecto MUSAS Peru, establece programas y talleres de salud sexual a mujeres y comunidades LGTBI.
Vulvalucidn es la marca de la tienda virtual donde se venden estos productos.

53 Liz Cabrel define el término como una expresidn que proviene de la palabra vulva, por ende sus intenciones
de visibilizarla socialmente para la revolucion feminista y el empoderamiento de las mujeres (Comunicaciéon

personal. 12 de enero de 2014).
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veintitrés y setenta afios, junto con testimonios sobre la relacién, cuidados,
experimentacién y reconocimiento que tienen con sus genitales; esta propuesta habria
nacido con el objetivo de revelar cbmo a partir de las experiencias se van construyendo
identidades. Por ello es importante considerar que este libro nos brinda un acercamiento
interesante a la intimidad de diversas mujeres y al proceso de auto-aceptacion ante diversos

discursos instaurados sobre los genitales.

Cabrel, quien también lleva a cabo talleres de educacién sexual para mujeres, >* define a la
vulva como parte esencial para identificar los placeres de nuestros cuerpos, cuya
importancia va mucho mas alla del sistema reproductivo. El rechazo al propio conocimiento
de la genitalidad de la mujer, asegura ella, tiene que ver con los argumentos proporcionados
por medio de la crianza en el hogar, el colegio y la sociedad a las nifias. A todo esto
manifiesta ella que “cuanto mas se liberen de prejuicios del cuerpo y la mente, mayor serd

el placer y el bienestar” (Comunicacidn personal. 12 de enero de 2014).

Las dos fotografias en blanco y negro que corresponden a la imagen 12 pertenecen al libro

Yo amo mi vulva y revelan lo siguiente:

Primero, el anhelo de las autoras por erradicar la verglienza y escandalo imperante ante los
drganos genitales de las mujeres mediante el destape de la diversidad anatémica de la vulva
en cuanto a color, forma y proporcidon. Asimismo, se valora a las mujeres de distintas
edades, procedencias e historias que asumieron el compromiso de que registren su

anatomia como simbolo de reconocimiento y aceptacion de su cuerpo.

Segundo, la utilizacion de estas fotografias como elemento transgresor dentro de un
sistema tradicional y conservador. Situacidn que se vio reflejada ante la negativa de algunas
librerias por la distribucién de los ejemplares luego de continuos reclamos por parte de
clientes, calificando al contenido fotografico de obsceno y repulsivo (Cabrel, comunicacion

personal. 12 de enero de 2014). Tal incidente nos lleva a plantearnos sobre el mayor grado

54 Se presentd con un taller de educacién sexual en X/l Encuentro Feminista Latinoamericano y del Caribe,
llevado a cabo en Lima del 22 al 25 de noviembre del 2014
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de tolerancia que existe en la presencia de los genitales de hombre en la historia del arte,

como se observan en esculturas, pinturas, fotografias etc.

Tercero, estas imdgenes sumadas a los testimonios de estas mujeres nos remiten a la
mencidn que hace Sanyal (2012) sobre Baubo,>® en la cual somos testigos de su autonomia
y receptores de historias provenientes desde la vulva. Es decir, la vulva le pertenece a
alguien, tiene un contexto y una historia personal. Si volvemos a la imagen del cuadro E/
origen del Mundo, entenderemos que el discurso que establecen estas imagenes dista
mucho del erotismo. Mds bien, las imdgenes son ventanas a la subjetividad de 28 mujeres
de clase media limefia, con las cuales otras mujeres podemos sentirnos identificadas. Se
trata de vivencias similares a las de muchas mujeres, donde la problematica y el prejuicio
hacia el cuerpo ejercen control desde diferentes angulos, sea la familia, la escuela, la

religidn, la sociedad o la pareja.

El libro Yo amo mi vulva nos da la posibilidad de prestar atencion a la voz que emana desde
cada fotografia correspondiente a una mujer en particular; es alejarnos de la imagen
objetual, general y evidente para reflexionar a partir del relato emocional y del reto diario
gue supone ser mujer en una sociedad como la nuestra. Estas imagenes no solo vendrian a
ser desnudos del cuerpo, sino también la liberacién de los prejuicios y la reunién con

expresiones condenadas a la reserva.

%5 Diosa de Asia Menor adoptada por los griegos, cuya figura anatémica la describe con el rostro muy cercano
a la zona del pubis de un cuerpo de mujer. El mito narra su éxito en hacer reir a la diosa Deméter, cuyo estado
de depresion impedia que la agricultura sea prospera, por medio de gestos y chistes extranos, interpretados
como obscenos (Sanyal 2012).
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N/

MI VOLVA

Imagen 11: Yo amo mi vulva. 2009. Portada
del libro (Foto: Registro personal)

Imagen 12: Noche de luna y Nébula. Yo amo mi vulva. 2009. Fotografias del libro (Foto:
Silvia Maza)
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2.2. Recuperacion del cuerpo y los saberes

Los talleres y grupos de ginecologia natural apoyados en plataformas online, son espacios
para compartir investigaciones y reflexiones sobre el cuerpo biolégico de la mujer mediante
la medicina tradicional, desafiando asi a las instituciones de salud y al Estado, beneficiarios
econdmicos a costa de generar temores en las mujeres con respecto a sus cuerpos,
genitales y fluidos. Revelan cdmo se establecen las necesidades de “anular” los cambios
corporales propios de las mujeres para asi incluirlas al sistema neoliberal capitalista, rumbo
en el cual la mujer olvida su cuerpo y cuidados para optar por productos quimicos-practicos
gue el mercado le insta a usar para continuar con un ritmo de vida acelerado en donde estd

prohibido enfermarse (Pérez 2009).

Esta propuesta para la autonomia de los cuerpos las mujeres, se basa en rescatar aquellos
conocimientos silenciados por el discurso hegemodnico cuyas politicas se extienden desde la
estética e higiene hasta las dosis farmacolégicas y hormonales. Se trata de una situacién
compleja que nos revela el amplio cautiverio de las mujeres al interiorizar, legitimar y

contribuir a los saberes institucionalizados como verdades necesarias para su bienestar.

Paul B. Preciado (2011) llamé a este momento que vivimos “Régimen Farmacopolitico,” en
donde el cuerpo contemporaneo se vuelve un sintoma, un espacio de conflicto que esta
cautivo en un sistema de produccién y gestidon del cuerpo, por tanto acepta las ficciones
politicas como verdaderas. ¢Que implica esto? Pues que aprobamos y asumimos lo que se

nos dice como verdad.

Se afirma que la historia de la sexualidad ha negado la participacidon de las mujeres, tanto
en la formulacidon de saberes como el acceso a ellos, volviéndolas exclusivas para los
hombre. Es decir, se privatizaron los saberes del cuerpo (Preciado 2011), para asi
convertirlos en dominio médico masculino; desacreditando la labor de parteras y mujeres

dedicadas al conocimiento tradicional y natural.

El valor estético también ha sido criticado, ya que se ponen en discusion los ideales sobre

qué es bello y sexy en cuanto a los genitales de la mujer contempordanea. Por ello se debaten
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ciertas practicas “de moda” como: la depilacion de darea del bikini, la operacion de
reconstruccion de himen, la mutilacion de los labios menores o el estrechamiento del canal
vaginal para aumentar la sensacién de placer (Sanyal 2012:221). Hablamos de ideales de
belleza que discriminan, humillan y critican lo opuesto, denomindandolo como radical, feo,
asqueroso, antihigiénico o masculino. Es asi que los genitales de la mujer terminan por
acercarse mas a los de una nifla o mufieca: perfecta, pequefia, sin rastros de fluidos ni vellos,
y con olor a manzanilla, hierba buena, sabila o rosas. ¢ Hasta qué punto somos conscientes
y aceptamos estos discursos? ¢Nos sentimos cdmodas con ellos? Tal vez en el proceso de
autoanalisis se encuentran las herramientas para evaluar la necesidad personal y social de

cada medida que se adopta o se pone en practica.

La recuperacion por la autonomia de los cuerpos de las mujeres plantea el auto-examen
para deteccion de posibles enfermedades, la recuperaciéon de los musculos uterinos por
medio de ejercicios para el placer sexual, las ventajas del llevar a cabo un parto natural en
casa, la limpieza genital sin tener que recurrir a jabones, toallas higiénicas ni tampones que
contienen quimicos toxicos, y el uso de plantas medicinales para el tratamiento de
malestares, enfermedades o infecciones mediante la preparacién de cremas, remedios,
infusiones, anticonceptivos de emergencia, etc. Es asi que los talleres, blogs y grupos
virtuales permiten visualizar y difundir articulos y eventos que apuntan a desmantelar los

tabues construidos por el régimen farmacopolitico.
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2.3. Liberacion en talleres del Movimiento lésbico

La imagen de los genitales de la mujer se hace visible también como parte de los talleres
que brinda el Movimiento Homosexual de Lima (MHOL), centrandose en anular los estigmas
basados en la normay el género que definen abyectas y anormales las conductas contrarias

III

a lo “natural”. Es por ello que el movimiento Iésbico surge como espacio para mujeres
jovenes y adultas que carecen de apoyo para llevar una vida sexual libre, plena y segura. Es
decir, se les brindan las herramientas para que en su autonomia se reafirmen como sujetos
desligados de la construccion femenina que se les impone segun la norma heterosexual de

complementariedad de los sexos.

En los talleres se recurre a la visibilidad de la vulva como practica para empoderar y
fortalecer la autoestima en una sociedad sexista y homofdbica. Asimismo, el conocimiento
gue adquieren les permite reconocerse en sus propios cuerpos, liberarse de las culpas,

aceptarse en su sexualidad y ser conscientes de sus derechos como ciudadanas.

Tomando los genitales como simbolo expresivo para la emancipacion sexual de la
comunidad lésbica, se produce un distanciamiento del estado de objeto libidinal con el que
fue atribuido para el consumidor-espectador masculino. Es por medio de estos sencillos
actos subversivos que se rompe con la invisibilidad lésbica dentro de una sociedad, y su
aparicion exige un claro reconocimiento a los derechos. Entonces ¢ Estas vulvas son un grito

de exigencia a una libertad necesaria y fundamental? Considero que si.

Los talleres de sexualidad que se imparten los lunes por la noche en el MHOL, estan a cargo
de Mary Vargas,®® y se caracterizan por crear un clima de fraternidad y confianza en el
donde se discuten temas de salud sexual, prevencién de enfermedades y consejerias en

cuanto a relaciones de parejas lIésbicas.

La imagen 13 pertenece a un taller de sexualidad llevado a cabo a mediados del 2014 y el

ejercicio consistia en que cada una dibujara su vulva, le asigne un nombre, escriba una frase

%6 Feminista lesbiana, directora y presidenta del MHOL.
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que la caracterice, para luego exponerla ante las demas compaieras afiadiendo lo que le
gustaba y desagradaba. Por ejemplo, los dibujos dicen: “Luna Llena. Te cuido porque eres
importante” la primera, “Cersei. La furia, la lagrima y la sangre” la segunda, y “Crista.

Arrodillaos a pedir perdén” la tercera.

La imagen 14 pertenece al taller Herramientas feministas para una libre sexualidad’ y
estuvo a cargo de Malli Machuca.”® La dindmica integradora llamada Pregtintale a tu vulva,
consistia en plantear interrogantes con respecto a la sexualidad, estética, salud vy
autoestima partiendo del dibujo colectivo de la vulva. Entre las preguntas destacan ¢Cémo
te sientes hoy? ¢ Cémo te hago feliz? iEres feliz? ¢ Te depilo? ¢ Qué cuidados te doy? ¢ Cdmo
te llamo? ¢Cémo te protejo sexualmente? ¢Cémo seras cuando envejezcas? Ejercicios

necesarios para el autoconocimiento de los cuerpos, su relacién con los otros y el entorno.

Es asi que laimagen de los genitales de la mujer se posiciona dentro de la comunidad lésbica
como simbolo central para la autoexploracién del cuerpo de la mujer, la aceptacion de
propia sexualidad dentro de una sociedad conservadora, el reconocimiento del placer libre
de estigmas, y la lucha visible hacia la autonomia y empoderamiento. Se trata de un grito
gue pretende deconstruir la imagen errdnea que se tiene de ellos. En su visibilidad esta la
reapropiacidon de una imagen que les pertenece, y en el ejercicio del dibujo, el encuentro

armonico con ese espacio que por afios estuvo en conflicto.

57 Taller realizado el 11 de marzo del 2015 en el MHOL.
58 Socidloga, Feminista queer y coordinadora de contenidos del colectivo No Tengo Miedo. Brinda talleres de
educacién en género y sexualidad.
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Imagen 13: Taller de sexualidad, MHOL, 2014 (Foto: MHOL)

Imagen 14: Taller Herramientas feministas para una libre sexualidad,

MHOL, 2015, Jesus Maria (Foto: MHOL)
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2.4. Muralizacion feminista

Los murales actuales emergen como “producto natural” de diversas entidades que
pretenden educar, informar, hacer un anuncio publicitario o deleitar visualmente el
espacio escogido, de ninguna manera desean formar identidad nacional, conciencia

cultural, social o politica al espectador (Leonardini 1998: 238)

Esta cita de la historiadora en arte Latinoamericano, Nanda Leonardini, refleja la
perspectiva que habia con respecto a la pintura mural hacia finales del siglo XX. Ahora la
concepcidn que se tiene con respecto a tal manifestacion, junto con el valor que ha
adquirido dentro de una sociedad, le ha elevado al grado de arte publico y politico, situacién
que se comprueba por la reciente atencién mediatica local. La muralizaciéon dentro del
espacio urbano contemporaneo limefio trasciende lo meramente estético o informativo
que nos plantea la cita anterior, mas bien ahora es cuando las paredes son paréntesis dentro
de la cotidianeidad del transeunte, y permiten una reflexion cultural, social y politica segun
el contexto que se atraviesa. Los muros responden a una necesidad de sensibilizar a una

sociedad indiferente y se alejan de los meros graffitis o pintas vandalicas.”®

Ahora bien, el arte en el espacio publico ha sido tomado por mujeres que pretenden generar
una reflexion que las reivindique en la sociedad, es asi que llama la atencién el Festival
Nosotras Estamos en la calle que se lleva a cabo desde hace 7 afos en el mes de marzo por
el Dia Internacional de la Mujer. Y es que la participacién de las mujeres va en aumento en

un campo en donde por lo general abundan los hombres.®°

Gracias a colectivos feministas, esta actividad creativa proporciona las herramientas para

hacer presente en la cotidianeidad de los transeluntes una serie de temas que son

59 A la fecha podemos ser testigos de diversos festivales y convocatorias que pretenden integrar a una ciudad
pluricultual como es Lima. Festival Nosotras Estamos en la Calle y Latir Latino Pert son algunos ejemplos de
convocatoria masiva para acercar el arte a las personas de una comunidad.

Por otro lado, la muralizacién como arte publico ha resaltado a partir de la censura de murales durante el
inicio de la gestion del alcalde de Lima Luis Castafieda Lossio que ocurriese en marzo del 2015.

80 También es importante destacar la participacién urbana de Marita llya Glazunov Rodriguez quien lleva afios
interviniendo las calles con propuestas graficas directas en torno a los derechos de las mujeres y la comunidad
Iésbica.
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invisibilizados por la sociedad. Los contenidos abarcan el empoderamiento de la mujer en
la sociedad, el vinculo con la naturaleza como fuente de vida, la critica a la institucion

religiosa, la denuncia a crimenes y violaciones contra las mujeres de algin grupo étnico.®!

La imagen 15 corresponde a un mural realizado por el colectivo Hysterix,®? cuyas integrantes
plantean un arte de combate directo por medio de la imagen y el color, que para ciertos
espectadores resulta agresivo, sangriento, ofensivo o triste. Este trabajo es parte de una
propuesta en la que lo visceral y lo femenino se organizan en el espacio como ajeno a la

nocién de mujer.%?

"La sangre de la menstruacién, del parto se vuelven la del feminicidio y en este camino nos
apropiamos de ella poniendo en primer plano la situacidon vulnerable de la mujer (o del
marginal) en el espacio” (Mercado, 2012). Y no solo la sangre menstrual en rojo potente
resulta impactante, sino las aberturas de donde emanan: vaginas cual llagas con criaturas
en su interior (Imagen 16), vulvas que incomodan, bultos y huecos cual tumores o
especimenes monstruosos. Es una propuesta compleja y violenta que se aleja de lo
“femenino,” y, dada la censura del espacio para el cual estuvo pensada, nos lleva a la
pregunta ¢ Qué se espera del arte hecho por mujeres? ¢El arte de mujeres deberia reflejarse
femenino? ¢Qué problematicas invisibilizamos? Ante las interrogantes sobre lo que se
espera del arte publico realizado por mujeres, las respuestas desde multiples perspectivas

llegan a superar las expectativas.

61 Es importante sefialar la participaciéon del mural Memoria Shipibo-Conibo, realizado en el Lugar de la
Memoria, la Tolerancia y la Inclusion Social, por las artistas establecidas en Cantagallo, Lima: Wilma Maynas,
Silvia Ricopa y Olinda Silvano, en conjunto con Alejandra Ballon.

62 Integrantes: Carolina Dreyfus (Mishap), Paola Pampacata (Lola Munay), Nemiye Pérez, Karla Rojas, Cecilia
Rejtman, Rossana Mercado y Angélica Chavez. Hysterix, es un grupo abierto multidisciplinario y realizan
proyectos artisticos mediante técnicas de graffiti, fotografia, dibujo, video, performance, etc., bajo la premisa
de libertad creativa que se antepone al valor estético institucional (Mercado 2012)

8 La propuesta inicial estaba destinada al evento Universo Denso, espacio efimero para exposicidon e
intervencion artistica. Como consecuencia de las criticas e intentos por cambiar la propuesta inicial del
colectivo por parte de las organizadoras, la propuesta del mural a la que se sumaba la performance E/ jardin
para mi muerte de Cecilia Rejtman fueron adaptadas para el espacio Rockservatorio (Miraflores , Lima)
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Imagen 15: Mural de Hysterix en el Rockservatorio, Hysterix: Carolina Dreyfus (Mishap), Paola Pampacata (Lola Munay),
Nemiye Pérez, Karla Rojas, Cecilia Rejtman, Rossana Mercado y Angélica Chavez, 2012, pintura mural (Foto: Zoila Toro
Hidalgo)

Imagen 16: En el jardin de mi muerte, Cecilia Rejtman, Hysterix, 2012, performance y pintura mural (Foto: Maurice
Cateriano Hughton)
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En 2014, el colectivo Hysterix realizé una pintura mural en el marco del Xl Encuentro
Feminista Latinoamericano y del Caribe (EFLAC),%* la cual les llevé dos dias de arduo trabajo.
En ella se apreciaba una imagen de la abertura vaginal (Imagen 19) sobre una ventana
enrejada y unaimagen uterina (Imagen 17) de gran dimensién.®®> El mural, que se
posicionaba como apoyo a la marcha por el Dia Internacional Contra la Violencia de
Género del 25 de noviembre, tenia por objetivo servir de recordatorio para denunciar y
visibilizar la problematica por los altos indices de feminicidio y violencia de género que
ocurren en nuestro pais. Este mural feminista que pretendia despertar la sensibilidad del

transelnte limefio y generar didlogo en espacios vacios.

Lamentablemente fue borrado junto con otros murales del Centro Histérico de Lima en
marzo del 2015 durante el gobierno municipal del Alcalde Luis Castafieda Lossio (Imagen
18). Tal acto de censura fue considerado por varios grupos artisticos como un atropello
contra la cultura y la libertad de expresion; ante lo que la Municipalidad Metropolitana de
Lima argumentd no cumplian con la estética adecuada y atentaban contra el Patrimonio
Cultural. Esta situacion respondia de forma represiva a un trabajo artistico colectivo que
tenia como fin denunciar la violencia cometida contra las mujeres. Incluso en el mural,
previo a ser borrado, se podia leer la frase “Contra todas las violencias”. Podemos afirmar
qgue es un reflejo de como se silencian las voces, no solo de las artistas, sino de colectivos
de arte urbano, de mujeres maltratadas, de los ciudadanos y de cémo aun hoy permitimos

gue eso pase y callamos cdmodamente en nuestros cautiverios.

84 EL XIIl Encuentro Feminista Latinoamericano y del Caribe (EFLAC) se llevé en a cabo en Lima del 22 al 25 de
noviembre del 2014. Para mayor informacion del evento visitar las siguientes paginas:
https://www.facebook.com/13EFLACPERU/timeline y http://www.13eflac.org/

85 El mural fue realizado en el cruce de los jirones Cailloma y Quilca, en el Cercado de Lima, al costado del Bar
Etnias.
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Imagen 17: Contra todas las violencias para el XVl Imagen 18: Borrado del mural por la gestiéon del
EFLAC, Hysterix, 2014, pintura mural (Foto: XIIIEFLAC) Alcalde de Lima Luis Castafieda Lossio. Marzo del
2015 (Foto: Adriana Romero)

Imagen 19: Detalle de Mural para el XVIIl EFLAC,
Colectivo Hysterix, 2014, pintura mural (Foto: XllI
EFLAC)
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2.5. Manifestacion efimera urbana

Existen colectivos feministas e independientes que optan intervenir los espacios como una
forma de hacer visibles sus demandas y exigencias contra el Estado y la iglesia, recurriendo
asi a los genitales de la mujer para reforzar sus discursos. La imagen 20 es un ejemplo de
ello; distribuida como sticker vinculando la frase Mi cuerpo es mio! Ni del estado ni de la
Iglesia con la ilustraciéon de un corazén-vulva.?® Su fin era intervenir las calles y repartirse

entre transelntes para que sean libres de pegarla donde gusten.

La imagen 22, compuesta por 2 afiches en formato A4, se plantea como una visibilizacién
del trauma, da la desgracia y de la carencia de métodos seguros para el aborto, por medio

de la reaccidon de impacto inmediata del transelnte.

El primer afiche se encuentra la frase “QUE EL DANO Y LA VIOLACION NO QUEDEN
IMPUNES. TENEMOS DERECHO A DECIDIR SOBRE NUESTROS CUERPOS. PORQUE “LO
PERSONAL ES POLITICO”. [sic]”, acompafiada por la imagen en primer plano de la zona
genital de una mujer anénima en un espacio intimo que remite al Origen del Mundo. Lo que
llama la atencién es la ausencia-mutilacion de la abertura vaginal, en su lugar hay un vacio,
un hueco que nos remite a una llaga, un dafio por violacidn o a la invisibilizaciéon del
problema. La frase “Lo personal es politico” es una cita al libro Politica Sexual de Kate
Millett,®” quien asegura que el dmbito privado también es perjudicado mediante la

dominacidn y subordinacién por parte de un poder patriarcal (2011).

Si bien el segundo afiche comparte la misma estructura compositiva, este presenta ciertas
variantes. Se observa la frase “NO MAS ABORTOS CLANDESTINOS E INSEGUROS. TENEMOS
DERECHO A DECIDIR SOBRE NUESTROS CUERPOS. PORQUE “LO PERSONAL ES POLITICO”.”

Posee elementos semejantes a pinzas quirdrgicas que segmentan la vulva y ademas el

6 “E| corazdn, que en las representaciones marianas de la Edad Media devolvia a Maria su genital-
desvinculado de su funcién- e incluso fue adorado directamente a partir de 1170, fue considerado una
obscenidad hasta finales del siglo XIX” (Sanyal 2012:177).

57 Libro que seria fundamental para el feminismo radical de finales del sesenta en Estados Unidos, este
movimiento se caracteriza por centrarse en la politica de izquierda contracultural que exige el aborto y
anticonceptivos para ser sujetos auténomos de sus propios cuerpos.

S >
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interior de la abertura vaginal estd en negro, ensombrecida. Este afiche pretende hacernos
reflexionar sobre las carencias y el trauma de los abortos clandestinos a los que recurren

mujeres de bajos recursos econémicos.®®

Asi como ellas, existen otros grupos mujeres que, por medio de diferentes manifestaciones,
hacen visible la situacién de la mujer en el contexto actual apelando a la imagen de los
genitales. Tal es el caso del Colectivo Senti2,%° quienes realizaron un proyecto a manera de
denuncia y recordatorio visible ante la situacidon de violencia sexual que sufre la mujer
peruana. La instalacién efimera de origamis adheridos a una pared roja intenso (Imagen 21),
que lleva por titulo 37 vaginas’® (cifra relacionada con la estadistica de 37,2% de peruanas
gue han sufrido agresion fisica o sexual de sus parejas), pretende visibilizar la estadistica de
violencia sexual que sufren las peruanas.”! Ademas, se recurre al material de portadas de
periddicos populares con la intension de desmitificar los genitales de la mujer sobre los
cuales se crea una falsa identidad sexual y objetual. {Serd que nos remite a esa prensa
escrita sensacionalista ante la masacre que constituye el feminicidio, o a la exaltacién

sexista por la idealizacién de la mujer?

%8 El aborto terapéutico en el Per( es legal desde 1924, sin embargo no es practicado aun asi la vida de la
madre pueda estar en riesgo mortal.

89 E| Colectivo Senti2, surgié 2013 y estd conformado por Machi Centeno Gilabert, Alicia Slater y Pamela
Palomo, con un rango de edades de 29 a 32 afios.

70 La instalacidn se hizo en el evento artistico Ritual Sotdnico IV en el Etnias Bar Cultural, el 6 de marzo del
2015.

1 “Segun el Gltimo estudio del Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables (MIMP), las mujeres méas
vulnerables a feminicidios son jovenes de entre 18 y 35 afios. Otro informe del Instituto Nacional de Estadistica
e Informdtica (INEI) revela que el 37,2% de peruanas ha sufrido agresion fisica o sexual de sus parejas.”
(Colectivo Senti2 2015)
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Hivos

Imagen 20: Mi cuerpo es Mio!, Jimena Hermosa, 2014, sticker
(Foto: Registro personal)

Imagen 21: 37 vaginas, Colectivo Senti2, 2015, origami de papel periddico (Foto: Colectivo Senti2)
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QUE EL DANO Y LA VIOLACION NO QUEDEN IMPUNES. NO MAS ABORTOS CLANDESTINOS E INSEGUROS.

TENEMOS DERECHO A DECIDIR

TENEMOS DERECHO A DECIDIR
SOBRE NUESTROS CUERPOS.

SOBRE NUESTROS CUERPOS.

4.0 PERSONAL “LO PERSONAL
ES POLITICO”.  ES POLITICO”.

KATE MILLET 1969) (KATE MILLET 1969)

Imagen 22: Lo personal es politico, Cristina Flores, 2014, afiches (Foto: Registro personal)

Imagen 23: Lo personal es politico, Cristina Flores, 2014, intervencidn con afiches en las calles

del centro del Lima, noche previa a la Marcha Contra la Violencia de Género del 25 de
noviembre (Foto: Cinthya Chavez Rubifios)
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2.6. Visibilizacion en marchas

La presencia de la imagen de los genitales de la mujer se hace fundamental como simbolo
de lucha dentro de las marchas. Es asi que distintos grupos de activistas feministas,
nacionales e internacionales, que venian reuniéndose con motivo del XVIII EFLAC,
recurrieron a los genitales para evidenciarse como sujetos politicos activos durante la
marcha por el Dia Internacional Contra la Violencia de Género del 25 de noviembre del
2014. Tal como se ve en la imagen 24,72 en donde dos vulvas, una con la palabra Resistencia
y la otra Rebeldia, son elevadas por sobre las cabezas de las compafieras como si se tratase

de una procesion religiosa.

Mi cuerpo no es tu campo de batalla fue una
intervencién llevada a cabo por el colectivo
de mujeres jovenes No sin mi permiso,’?
durante la marcha Con esperanza y dignidad,
Fujimori nunca mds del 26 de mayo del
201174 A manera de protesta se hacen
visibles, apelando a la imagen casi

radiografica de los 6rganos sexuales de la

mujer, el dafio y la herida de las mujeres

Imagen 24: Marcha por el Dia Internacional Contra la
Violencia de Género, 2014 (Foto: FRAX)

72 Registrada por FRAX (Movimiento de Feministas Revolucionarias en Accién Sexual)

3 Integrantes: Alejandra Castro, Carol Fernandez, Inés Jauregui, Carla Montalvo, Analucia Riveros Caytuiro,
Eliana Soldrzano. Posteriormente se consolidan como colectivo con el nombre NoSINmiPERMISO vy la accion
es repetida con ciertas modificaciones en cuanto a coreografia en: Casa Poco Floro, Galpdn Espacio, la Plaza
San Martin por el Dia de la No Violencia, en provincias y el extranjero.

74 Marcha provocada por la indignacidn de parte de la poblacién al ver que, en las elecciones presidenciales
de 2011, la representante del fujimorismo, Keiko Fujimori, llegaba a la segunda vuelta con altos indices de
aprobacidn, tentando el sillén presidencial y representando la potencial legitimacidn de lo que fue una politica
de Estado genocida”. (Astudillo, 2012). También se le conoce como 26M por la fecha en la que tuvo lugar: 26
de mayo
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victimas de las practicas de esterilizaciones forzadas’ durante el gobierno dictatorial de

Alberto Fujimori.

Esta accién (Imagen 26) nacié de la necesidad e improvisacion de seis jévenes quienes de
manera independiente (sin formar parte de ninguna organizacion politica), aportaron ideas
para visibilizar el dafo a las mujeres victimas teniendo como eje principal de denuncia desde
la zona genital femenina. Por no estar todas de acuerdo de colocarse una impresién del
rostro de Fujimori o Montesinos sobre la ropa interior para ser mostradas cuando se
levantaran las polleras, surge la idea de que sea la imagen de las trompas de Falopio
mutiladas, reproducidas con esténcil sobre cartulina y engrapadas a sus ropas, las que
debian mostrarse. En resumen: Uteros anteriormente invisibilizados, gritan el dafio y
mostrarian la herida aun latente. La idea de pintarse las piernas con pintura roja,
simbolizando la sangre producto de la violencia cometida en el cuerpo de las mujeres
indigenas, no fue compartida por todas al inicio, pero debido a la gran atenciéon mediatica
se optd por tomarlo como parte esencial de la accién. Elementos que convergen y perduran
hasta la fecha en el imaginario social, los cuales permiten que esta imagen sea recurrente
cada vez que se mencione el caso de las esterilizaciones forzadas (Eliana Gonzales,

comunicacion personal. 20 de abril de 2014).7¢

Algo realmente sorprendente ocurri6 con la imagen de dicha accién: el grado de
identificacidon que logré con el crimen perpetrado y la visibilidad de la instrumentalizacidn
inhumana de la que fueron blanco los cuerpo de miles de mujeres, llamdé a la sensibilidad
social para el permanente recuerdo de aquellos sucesos que hasta la fecha no obtienen

justicia. Es asi que gritando desde sus genitales y heridas, el grado de potencia de Ia

7> Tanto hombres y mujeres fueron victimas del Programa Nacional de Salud Reproductiva y Planificacién
Familiar, durante 1996-2000, periodo que corresponderia al segundo mandato del entonces presidente
Fujimori. Para explorar mejor el tema, revisar Memorias del Caso Peruano de esterilizacion forzada (2014) de
Alejandra Balldn Gutiérrez.

76 Cabe agregar que el curador independiente Miguel Lépez las convoca para la exposicidon ¢Y qué si la
democracia ocurre? (2012), en un intento de repensar el regreso a la democracia luego de la caida de la
dictadura del Alberto Fujimori. Su instalacién en este espacio se llevé a cabo en la casa 80m? en el distrito de
Barranco, Lima.
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manifestacion puso sobre la mesa el tema de las esterilizaciones forzadas en pleno debate
electoral de la segunda vuelta entre los candidatos Keiko Fujimori y Ollanta Humala el 2011

(Astudillo 2012).77

La imagen 25 corresponde al dibujo uterino de Carla Montalvo,”® integrante del colectivo
NoSINmiPERMISO (en la imagen 26 es la joven con polera morada). Lo que llama la atencidn
de esta pieza es en el detalle de su fabricacidn: a diferencia de las demas integrantes, el
utero de Carla fue confeccionado en tela, dibujado con lapiceros de color, prestando
atencién a la proporciéon de las formas anatémicas en donde la vulva también fue

considerada, asimismo, cocida con lazos dorados como huella por las ligaduras.

77 Esta accidn es replicada desde finales del 2015 por la campafia Somos 2074 y Muchas Mds, impulsada por
el Grupo de Seguimiento a las Reparaciones a Victimas de Esterilizaciones Forzadas (GREF).

Para mayor informacion revisar:
https://www.facebook.com/Somos-2074-y-Muchas-Mds-496530317187709/
https://www.facebook.com/GREF-Grupo-de-Seguimiento-a-las-Reparaciones-por-Esterilizaciones-Forzadas-
1670275889921189/

78 E| trabajo de Carla Montalvo se abordard en el Capitulo 3: Casos de estudio. Genitalidad de la mujer en la
obra de tres artistas contempordneas.
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Imagen 25: Tela con dibujo para la accion Mi Cuerpo no es
tu campo de batalla, Carla Montalvo del Colectivo
NoSINmiPERMISO, 2011 (Foto: Registro Personal)
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Imagen 26: Mi cuerpo no es tu campo de batalla, Colectivo NoSINmiPERMISO, 2011, accién en marcha del 26M, Plaza
Dos de Mayo, Centro de Lima (Foto: Archivo del colectivo noSINmiPERMISO)
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2.7. Reflexion de la maternidad desde el arte

En la ideologia dominante del contenido catdlico, el cuerpo de la mujer es un
espacio sagrado y, por ende, objeto del tabu: en él se verifica la creacién de cada
ser humano, una y otra vez, como un ritual. Es también, por la extensién de sus
cualidades a todos los espacios de vida de las mujeres, de la sociedad y del universo,

una matriz cultural cosmogonica.

La mujer es, en ese sentido, por la centralidad de su cuerpo, una matriz para cumplir
la encomienda de la sociedad en atencidon a los designios de la naturaleza o de la
divinidad engendrar a los hijos, ser su recipiente, su envoltura, su placenta, su leche.
[...] Lo que queda oculto en la mitologia es como llega el elemento creador del
hombre a la matriz de la mujer, este problema en torno a la antropogénesis esta

planteado en el mito de la Virgen Maria (Lagarde 2011: 225).

Es asi que Lagarde nos permite reflexionar sobre cuales son los atributos asignados por la
iglesia y la sociedad al cuerpo de las mujeres con respecto a la maternidad. En el caso de la
Virgen Maria, tal como explica, el proceso de concepcion se da de manera externa, sin la
participacién del acto sexual, por consiguiente su belleza y santidad yacen en su incapacidad
de ser un sujeto erético. En Maria, su santidad se reafirma en su matriz-contenedor de un
poder divino-superior y su carencia de genitales. é{Cuales son los atributos actuales que
recaen sobre la mujer en torno a la maternidad, ya sea durante el proceso de gestacion,
después del parto o en caso decida evadirlo? éHasta qué punto tiene ella control y decision
sobre su cuerpo? ¢Se puede estar embarazada y ser un sujeto erdtico? ¢Se puede seguir
viendo la maternidad y el parto como un acontecimiento edulcorado? Las lecturas respecto
al cuerpo de la mujer y el estado de la maternidad son abordadas desde la moral y religién
de una sociedad, pero existe en el arte la posibilidad de cuestionar y generar rupturas

trascendentes.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




No tengo interior para mostrar (Imagen 27) de Natalia Iguifiiz,”® perteneciente a la segunda
parte de su trilogia que lleva por nombre Pequefias Historias de maternidad 2,2 incluye una
serie de dibujos desarrollados a partir de fotografias que inmortalizan y nos revelan la
intimidad del proceso de parto de la artista. Nos brinda asi la posibilidad de reflexionar el
cuerpo de la mujer desde otra perspectiva, con el fin de desnaturalizar la maternidad, tal

como ella menciona.

Dentro de la seleccidn de dibujos, los genitales se exhiben con puntos quirdrgicos, con la
intromisién frivola de una mano médica y en contexto con la camilla obstétrica, elementos
gue irrumpen en el cuerpo cambiante de la mujer, el cual se nos advierte vulnerable y
doloroso, como origen de vida y de fluidos corporales. Asimismo, su propuesta genera
preguntas que cuestionan el instinto maternal, lo placentero del parto y la estética de la
mujer postparto. Es asi que reflexiona sobre el cuerpo bioldgico de la madre y lo social y la

posibilidad de reinventarse cada dia (lguifiiz 2009).

Sin duda la imagen resulta bastante cruda y lejana con respecto a la edulcorada escena
preconcebida que se tiene de una mujer que atraviesa la maternidad éHasta qué punto la
maternidad interviene en la asignacién de roles dentro de la sociedad, de la mujer con
respecto al hombre? El cuerpo se transforma teniendo que hacer frente a un contexto
cultural y politico en donde los feminismos y las tecnologias nos llevan a repensar la

maternidad junto con sus procesos.®!

79 Licenciada en Artes Plasticas con mencién en Pintura, en la Pontificia Universidad Catélica del Perd (PUCP).
Maestria de Género, Sexualidad y Politicas Publicas en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
(UNMSM)

8 presentado en la en la Sala Radl Porras Barrenechea de Miraflores en diciembre del 2008. Proyecto gracias
a la co-produccidn entre la Galeria Vértice y la Municipalidad de Miraflores.

81 Miguel Zegarra en un breve anélisis que hace de la obra desde la perspectiva ciborg y sadomasoquista,
comenta cémo las proétesis e intervenciones modifican los vinculos de la madre con el hijo (Citado en Iguifiiz
2009)
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Imagen 27: No tengo interior para mostrar, Natalia Iguifiiz, dibujo sobre papel (Foto: Registro personal de la artista)
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Segln la propia artista, este trabajo es contestatario a la conocida pintura de Gustave
Courbet El origen del mundo (1866), obra que también coloca los genitales de la mujer en
primer plano pero desde una perspectiva erdtica para el voyeur masculino (Ramirez 2003),
en tanto la respuesta de Iguiiiz plantea el sintoma del cuerpo cambiante y real que yace
expuesto, hinchado, incomodo y manipulado. Es ver mas alla de la simple genitalidad, es

reconocer al mismo cuerpo con todas sus posibilidades y dificultades.

Por otro lado, podemos mencionar otra reflexion en torno a la maternidad en la obra de la
artista mexicana Frida Kahlo (1907- 1954) que lleva por titulo Mi nacimiento (Imagen 28).
Se trata de una pintura que coincide con el fallecimiento de su madre y en donde se
autorretrata surgiendo junto con la sangre del interior materno; mientras tanto, un cuadro

de una Virgen llorando es testigo de aquel acontecimiento doloroso.%?

Imagen 28: No Mi nacimiento, Frida Kahlo, 1932, éleo sobre ldamina de metal,
30,5x35 cm (Foto: TASCHEN)

82 para conocer un poco mas del cuadro, véase Landucci Editores 2000 y Kettenmann 2002.
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CAPITULO 3: CASOS DE ESTUDIO. GENITALIDAD DE LA MUJER EN LA OBRA DE TRES
ARTISTAS CONTEMPORANEAS

Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz, son artistas peruanas que abordan la
genitalidad desde la construccion y reflexidon de sus identidades como mujeres y la insertan
en un espacio artistico local ¢ Cudl es el discurso existente en las obras artisticas que poseen
una fuerte presencia de la genitalidad de la mujer? ¢Podrian ser imagenes politicas,
reflexivas y criticas para el empoderamiento, para alcanzar la autonomia y deconstruir las
nociones de género femenino? El cuerpo y los genitales de las mujeres, aun en la actualidad,
son espacios sobre los cuales recaen continuamente sanciones, teorias, normas, pecados,
hostigamientos, violencias, prohibiciones y limites tanto dentro como fuera del espacio

privado-familiar.

La seleccidn de dichas artistas contempordneas es resultado de una busqueda exhaustiva
por localizar la imagen de los genitales de la mujer en el contexto local y profundizar asi sus
discursos. Esta busqueda pretendia generar una comparacion y enfrentarlas con el famoso
antecedente primario del arte feminista producido en los afios setenta en Estados Unidos.
Arte que, por aquellos afios, recreaba y difundia por diversos medios visuales, plasticos o
performaticos la imagen genital como simbolo feminista emancipatorio; y es ahora que en
el plano local podemos advertir un auge similar por tales imagenes pero, obviamente, ya

casi medio siglo después.

La multiplicidad de propuestas artisticas que giran alrededor de la imagen de los genitales
de la mujer en el espacio norteamericano y la facilidad del acceso a tales manifestaciones,

sirvié como incentivo para iniciar una busqueda y mapeo sobre cuales son las propuestas
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locales contemporaneas, y su relacion con el discurso feminista de la igualdad.®® Por ello
este capitulo tiene el objetivo de evidenciar el trabajo de estas artistas para su posterior
analisis en el Capitulo 4: Breve andlisis de los casos de estudio de acuerdo al discurso

feminista de la igualdad.

3.1. Revelando lo privado

El activismo y arte en Estados Unidos se unieron dentro de la lucha feminista influenciados
por la critica a la problematica del dominio y adiestramiento de las mujeres en el hogar,3
haciendo asi publico lo privado. A inicio de la década del setenta, las artistas Judy Chicagoy
Miriam Schapiro, ponen en marcha el programa educativo Womanhouse (1972),%
innovadora dindmica caracterizada por incentivar una positiva imagineria femenina, la cual

se hace explicita en la iconografia vaginal.

Tal propuesta generd serios cuestionamientos como los planteados en la actualidad por
Susana Carro Fernandez en su libro Mujeres de ojos rojos (2010).2 La autora, vinculada al
feminismo de la igualdad, asegura que el discurso de Womanhouse no defiende un

inconsciente femenino, sino que mas bien es politico, pues parte de la teoria feminista, y

8 En el escenario sudamericano destaca el grupo feminista anarquista y boliviano Mujeres Creando, fundado
en 1992, por su importante lucha a favor de la transformacién social y reconocimiento politico de las mujeres.
Pero dentro de su practica artistica no sobresale la imagen de los genitales de la mujer como si las feministas
norteamericanas.

Para conocer mas sobre las ideas de Mujeres Creando, véase la web www.mujerescreando.org/

8 El ensayo de Betty Friedan, Mistica de la Feminidad (1963) denuncia la problematica del matrimonio, la
maternidad, el trabajo doméstico y cualidades que se le exigen a la ama de casa norteamericana de clase
media de los afios sesenta, a partir de su condicidn bioldgica; dificultad que podia superarse por medio de la
igualdad. A diferencia de ella, De Beauvoir (2011) aduce que en la problematica del hogar no existe
desigualdad alguna, sino mas bien un problema de opresion de la mujer; concepto que mas tarde seria
profundizado por el feminismo radical, en donde Kate Millett (1995) culpa al patriarcado como generador de
la opresion tanto en el ambito publico como el privado.

8 Situado en California, este proyecto generador de reflexién social para liberar a las jévenes del cautiverio
de la feminidad, pasividad, debilidad y silencio, tenia como objetivo intervenir artisticamente la casa
previamente a su demolicién.

8 Susana Carro Ferndndez (Mieres, 1971) es Licenciada en Filosofia y Ciencias de la Educacién por la
Universidad de Oviedo y Doctora en Filosofia.
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en la repeticion de muchas de las imagenes consideradas del cotidiano femenino, tienen un

Unico fin de condenar lo establecido.?’

“...representan desde su punto de vista una inversién deliberada de las estructuras
del fetichismo por las cuales las mujeres han estado subordinadas a los hombres en
la cultura occidental durante siglos- produciendo imagenes positivas de la
sexualidad femenina para el empoderamiento de las mujeres espectadoras
mediante una reivindicacion de estas imagenes positivas como las suyas propias”

(Jones 2011:50) 88

A partir de estos discursos feministas empieza a surgir una produccién artistica
revolucionaria, politica, consciente y comprometida que tendria como objetivo la conquista
de espacios publicos mediante las artes consideradas menores como el tejido, ceramica,
bordado, etc. Obras iniciales que, en su aparente feminidad e ingenuidad incorporarian una
critica y denuncia al patriarcado exigiendo la igualdad. Posteriormente, en la década de
1990 la estética de la imagen de los genitales de la mujer se tornaria mas violenta, erdtica

y desafiante.

¢Pueden las imagenes de los genitales que nos presentan hablarnos de libertad, denuncia,
critica, y ser una herramienta para empoderar a las mujeres dentro de una sociedad como
la nuestra? ¢ Pueden ser la bandera para la lucha de los feminismos? Es asi que las imagenes
de los genitales de las mujeres encuentran en el feminismo norteamericano el espacio para
el enfrentamiento contra la sociedad. Y en contraste, el rastreo por encontrar tales
manifestaciones dentro del espacio artistico en Lima nos llevaron a tres artistas
contemporaneas: Raquel Esquives, Liliana Albornoz y Carla Montalvo. Si bien no partieron
de un discurso feminista consiente, en sus practicas y posterior reflexion se encontraran las

herramientas para el empoderamiento.

87 Susana Carro (2010) sefiala que la iconografia vaginal debiera interpretarse desde la perspectiva del
feminismo radical y como una herramienta para la critica al sistema de arte patriarcal tradicional.

8 |a autora analiza la produccién de imagenes a partir de los genitales en oposicidn a lo binario. Véase Jones
(2011).
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3.2. Raquel Esquives: Recuperar lo perdido

Wayra Sumacc,® nombre que le hubiera gustado tener, significa en quechua Viento Bonito,
como aquel que trae buenas nuevas. Su trabajo tiene como imagen recurrente la
iconografia vaginal, la cual le permite expresar aquello que ha permanecido oculto y
silenciado durante mucho tiempo debido al control del hombre hacia la mujer dentro de la
sociedad y la familia. Ademads, se presenta como un medio catartico para expresar el
reconocimiento de su identidad como mujer, reconciliarse consigo mismay con su memoria
familiar; un medio en donde el tejido, el performance, el land-art, los dibujos, etc. son

rituales intimos que se rozan con la tradicién preincaica y religiosidad catdlica.

3.2.1. Iconografia genital

La ausencia materna a partir de los 5 afios de edad y ser criada por su padre con los mismos
privilegios de un chico, le hicieron darse cuenta que en otros espacios, sean familiares o
publicos, se daba la critica moralista e incluso la estigmatizacidn por parte de otras mujeres

(Esquives, comunicacién personal. Mayo del 2014).

Fue a partir del 2010, que en sus viajes por Sudamérica empezd a experimentar con el tejido
en colores y texturas a modo de extensién de su trabajo pictérico, vinculandolo con las
aplicaciones coloridas de los textiles propios de los carnavales de Puno y provincias de
Bolivia. Este descubrimiento y acercamiento textil generaria un reencuentro con su madre,
guien, anhelando estudiar derecho, fue instruida por obligacion materna en el arte de la
costura como consecuencia de su condicidn de mujer. Es asi como por medio de los
ejercicios de costura que realiza al igual que su madre, reflexiona sobre su identidad como

mujer.

8 Egresada en el 2004 de la especialidad de pintura de la Pontificia Universidad Catélica del Perd,
posteriormente llevd estudios en el Centro de la imagen, ha participado de residencias artisticas
internacionales y exposiciones como en Nueva Zelanda, Francia, Alemania, Estados Unidos y Bulgaria; ademas
ha realizado viajes a diferentes provincias del Peru, Argentina y Bolivia.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




Los 28 dias de Marcela (2012), cuadro textil con aplicaciones de mostacilla y lentejuela, es
una memoria a su madre. En ella podemos identificar claramente 28 iconografias vaginales
(Imagen 30) alineadas rigidamente, donde responde a los ejercicios repetitivos de su madre
en color e intensidad; es una respuesta rebelde a la condicidon de mujer que le tocé vivir,
que la privé de estudios superiores y que se hace presente por medio de la representacién

menstrual.

Wayra Sumacc aborda la temdtica de la menstruacion a partir del 2009. Dentro del espacio
familiar, la asociacién que se hiciera con la enfermedad, malestar, disgusto, clandestinidad
y contaminacion, le permiten cuestionarse las erréneas razones de cdmo las mujeres son
apartadas de ciertos circulos sociales durante su periodo menstrual, y que ademads son las
mismas mujeres quienes reproducen este rechazo al propio cuerpo. Por ello decide mostrar
aquello que se ha perdido y ha permanecido oculto durante mucho tiempo por el control

de la tradicion hacia las mujeres.

Esta pieza nos remite a la critica que hiciera Judy Chicago por medio de su instalacidn
Menstruation Bathroom,”® en donde la limpieza e invisibilidad que le da el mercado y la
sociedad a la menstruacién es abordada como una realidad de toda mujer. En el caso de

Los 28 dias de Marcela, son los tabues aun presentes dentro del espacio familiar femenino.

Del mismo modo opera Las flores de mi familia (2012),°! en una suerte de juego y
contrariedad que se da con las telas floreadas y la forma empleada (Imagen 31). Si bien sus
imagenes no son visualmente agresivas como otros de sus trabajos, las flores (imagen
recurrente a la que se asocian los drganos sexuales y reproductores de la mujer) también

son temerarias, pues estas parecieran estar a la espera inquietantemente distribuidas sobre

®Menstruation Bathroom (1972): Instalacidn que contrasta lo inmaculado y blanco de un bafio con la
aglomeracion de productos de higiene femenina (toallas higiénicas y tampones) ubicadas en una repisa, en
tanto debajo de la misma se posiciona un tacho de basura con toallas y tampones con rastros visibles de
sangre.

91Esta pieza formé parte de la exposicidn Yo no solo coso. Estéticas femeninas tradicionales en las prdcticas
artisticas contempordneas (febrero, 2014), bajo la curaduria de Gabriela Germand en la Galeria John
Harriman, Miraflores. Exposicion que pretendia poner en debate la practica artistica por medio de las artes
consideradas menores segun los roles de género.
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la tela cual plantas carnivoras o vagina dentada,®? en donde sus hojas asumen el papel de
colmillos o espinas; y como asegura la artista, estas reunen la dualidad: delicadeza y
fortaleza. Ambos trabajos de Wayra Sumacc, a pesar de ser estéticamente agradables por
su detalle y técnica en aplicaciones, son una respuesta a la desigualdad entre hombres y
mujeres, e impulsan a seguir posicionando lo que antes era considerado arte decorativo y

domeéstico dentro del circuito galeristico limeno.

Con respecto a lo que se conoce de la vagina dentada, nos podemos cefiir a la imagen

correspondiente al Peru prehispdnico (Imagen 29), imagen cercana que nos habla de una:

“...representacion de un ser antropomorfo femenino que porta varas [...] se trataria
de una divinidad femenina portadora de poderes sobrenaturales relacionados a la
reproduccidn. Chavin configurd una unificacion estilistica que reproduce un culto
mitico-religioso que domino el mundo andino, a través de su casta sacerdotal,
durante algunos siglos. Lo que caracteriza su estilo es la presencia de lo terrorifico
y lo siniestro de sus representaciones, en donde se entrelazan el poder con lo
temible, que en el personaje femenino se evidencia en la creaciéon de una vagina

dentada. (Rostworowski, Ramos y Ortiz de Zevallos 2003: 128)

Imagen 29: Imagen antropomorfa de
la vagina dentada de la cultura Chavin.

92 |a vagina dentada se hace visible también con la iconografia vaginal de la Cultura Chavin del Peru
Prehispanico. Para un mayor estudio desde el punto de visto psicoanalitico de la iconografia genital de la
mujer en el Prehispanico revisar Rostworoswki, Ramos y Ortiz de Zevallos (2003).
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Imagen 30: Los 28 dias de Marcela, Raquel Esquives, 2012
técnica mixta, 100 x 120 cm (Foto: Registro personal de la
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Imagen 31: Las flores de mi familia, Raquel Esquives, 2012
técnica mixta, 100 x 120 cm (Foto: Registro personal de la

artista)
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Este texto nos permite reunirnos con las imagenes de la artista, y si bien el estudio
iconografico nos abre las puertas a la interpretacidn, puede servirnos también para armar
una cronologia o un mapeo de la imagen de los genitales de la mujer en el Peru. Esto nos
lleva a preguntarnos ¢Qué otras representaciones genitales de la mujer habran existido o
aun perduran dentro de las diferentes culturas y comunidades de nuestro territorio?
¢Habran sido silenciadas, ocultadas o destruidas en el momento de la conquista y la colonia
bajo la acusacidn de blasfemia o perversion? Son interrogantes necesarias y urgentes para

ampliar el panorama de los antecedentes de las mujeres en el Peru.

Las autoras de la cita hacen la siguiente reflexidn: “La acentuacién del genital femenino en
la iconografia andina capturd nuestra atencion, en contraste con la existencia silenciosa que

III

tal representacion ha tenido en nuestra cultura occidental actual” (Rostworowski, Ramos y

Ortiz de Zevallos 2003: 128)

Por otro lado, volviendo a Wayra Sumacc, algunas de sus iconografias se vinculan a una
estética inspirada en las iglesias y reliquias cuzqueiias. Como se puede ver en la imagen 32,
encajadas en marco de gran volumen, la artista nos propone una interpretacion a la
genitalidad de la mujer con telas rojas y doradas a modo de abertura vaginal y labios
genitales rodeada de perlas rojas y greca dorada, idea que se asemeja a la imagen de las

virgenes catolicas.
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Imagen 32: Life I y Il, Raquel Esquives, 2012, técnica mixta, 24 x 24 cm
(Foto: Registro personal de la artista)

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




3.2.2. Pachamama

El tiempo que Wayra Sumacc estuvo residiendo en Cusco y su acercamiento al chamanismo
fueron significativos para establecer una relacién con las ceremonias a la tierra. Es asi que
dentro de las diferentes técnicas artisticas que maneja, el land art es un escenario para el
ritual de pago y elevacién del vinculo con la Pachamama que le permite entender a la tierra
como una deidad femenina incaica completa a la que hay que ofrendar con comida para

agradecer por su fertilidad (Esquives, comunicacidn personal. Mayo del 2014).

En Pachamama (2010), Wayra Sumacc lleva a cabo un ritual intimo y reflexivo de todo un
dia en la Laguna Piuray (Chincheros, Cusco) en la que agradece a la deidad pagana con flores
y monedas de oro de chocolate. En su intervencidn, ya no es un surco en la tierra en donde
se introducen y ocultan de la vista las ofrendas, sino todo lo contrario, la intencién es revelar
la vagina-surco de la montafia con sus regalos a la vista de todos. Este propdsito no solo
concibe laidea de exponer la iconografia genital de la mujer a la superficie (Imagen 33), sino
que también es un acercamiento visible a la religiosidad ancestral-pagana-marginada por la

hegemonica catdlica.

Podemos relacionar el trabajo de Wayra Sumacc con la iconografia genital de la divinidad
femenina andina a su memoria familiar y a una critica a la censura de la religiosidad y sobre
los cuerpos de las mujeres por medio de rituales del reconocimiento del cuerpo. Ademas
hace frente a un contexto de abuso y silencio aun latentes para muchas mujeres que debe

ser tomado en cuenta y revalorizarse.

Finalmente, no podemos omitir la proximidad con la obra de la artista cubana Ana Mendieta
(1948-1986), quien realizd acciones rituales en espacios naturales en donde reflejaba la
angustia por el exilio de su cultura y su tierra, pretendiendo volver a ella por medio del

ritual (Imagen 34).%3

93 Véase Warr 2010

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




Imagen 34: Sin titulo, de la serie “Silueta”,
Ana Mendieta, 1976, silueta en pigmento
rojo sobre arena, tamafio natural (Foto:
Phaidon)
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3.3. Carla Montalvo: La vulva dorada

Carla Montalvo (1977-) se hace llamar Carlitauchu desde el 2007 en el ambiente artistico
local.®* Uchu proviene del quechua vy significa aji, a lo que podriamos interpretar como
Carlita picante. Carlitauchu es una artista autodidacta en performance que trabaja en
relaciéon a la exploracion constante de su propia sexualidad como mujer que aspira al
empoderamiento, es asi que utilizando su cuerpo como herramienta artistica genera

diversos discursos sexuales y fantasias personales.

La performance le permite canalizar sus inquietudes, sanar sus traumas y le sirve como un
vehiculo para alcanzar la armonia y el equilibrio personal. Es ella quien se revela y toma el
control en constantes situaciones de vulnerabilidad; y logra valerse de la creacién de
personajes andréogenos y dominatrices estéticamente excesivos para experimentar con la
dominacién e intimidacidn al sujeto-hombre. Por otro lado plantea una reflexion sobre la
sexualizacion del cuerpo de la mujer, a la culpabilidad del erotismo auténomo y evidencia

el juego de poder entre la accionaria o el sujeto cdmplice que mira.

Su acercamiento al chamanismo y a las sesiones de ayahuasca que realizara en el periodo
2010-2012 le permitieron reconciliarse con su sexualidad y descubrir imagenes de su
inconsciente femenino que, aunque en un principio no les atribuyé significado alguno,
posteriormente entenderia que no fueron gratuitas (Montalvo, comunicacion personal. 20

de junio de 2014).

Su primer acercamiento a la genitalidad se cristaliza en el Festival Nosotras Estamos en la
Calle (2013), en donde a partir de la tematica Mochica, elabora un ritual magico con tres

vasijas-vulva en ceramica de barro (Imagen 36). Estos objetos son llenados con vino, del

%E| trabajo artistico de Carla Montalvo abarca la escultura, danza moderna, teatro, disefio y realizacién de
utileria, maquillaje artistico y vestuario para eventos comerciales y culturales. Desde el 2002 integré diversos
colectivos para la accion como en el caso del colectivo NoSINmiPERMISO mencionado en el Capitulo 2 de esta
investigacién; 2004 con Frau Diamanda (personaje drag interpretado por Héctor Acufia) apoyandolo en sus
presentaciones como un personaje secundario al cual se le asignaba un rol a representar dentro del ambiente
travesti, oscilando entre la sumisién y lo dominatriz. Y a partir del 2012 empez6 a llevar a cabo proyectos
performaticos personales.

Para observar mas de su trabajo revisar http://carlitauchu.wix.com/carlitauchu
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cual todos los presentes beben por el orifico vaginal, y posteriormente intenta romperlos,
en un acto que busca destruir las represiones adquiridas por la influencia materna sobre su
sexualidad por el hecho de ser mujer; y, a partir de aquella liberacién, volver construirse a
si misma. Es en esta experiencia en donde reconoce aspectos fundamentales: su poco
conocimiento de la forma de sus genitales, el menosprecio social a la menstruacién y la
relacion de su vagina-Utero con la tierra, lo cual la remite a Baubo,”® mencionado en el

Capitulo 1, y a la Pachamama (Montalvo, comunicacion personal. 20 de junio de 2014).

Esta accién en la cual relaciona el agujero-vagina-sexualidad, barro-tierra-fertilidad, vino-
menstruacidn-engendrar, pudiera encontrar un soporte con el texto siguiente que hace

referencia a la ceramica Mochica:

Es particularmente en la cultura Mochica donde el genital femenino resalta de
manera Unica y preponderante [imagen 35] En el arte Moche la vagina aparece
sobredimensionada y en estado de total abertura, de dilatacién. Pensamos que esta
imagen seria la contraparte de la vagina dentada de Chavin, en donde los dientes,
gue son elementos que cortan, aparecen obturando desde un poder violento y
siniestro toda penetracién. Sin embargo la vagina Mochica inmensa y receptiva
estaria asociada al coito o al alumbramiento, ambas situaciones que tienen que ver

con la vida y la creacidn. (Rostworowski, Ramos y Ortiz de Zevallos 2003: 135)

Es asi que las vasijas pasivas elaboradas por las manos de
Carlitauchu, si bien fueron creadas desde su propia reflexion con
respecto a su sexo y aspiracién a evocar los conocimientos
ancestrales, anexan a sus aberturas los actuales prejuicios
sociales y familiares que requieren ser destruidos frente a los

asistentes al evento, en sefial de rechazo.

Imagen 35: Huaco Mochica
(Foto: Registro de Revista
Psicoanalisis)

% |bidem
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Imagen 36: Vasijas Carla Montalvo, 2013, arcilla, de alto, 15
cm de diametro (Foto: Registro de la artista)

Imagen 37: Prétesis-mdscara de la vulva dorada (Foto: Registro
personal)
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3.3.1. Con la Mhiel en los labios®®

Con la Mhiel en los labios es un performance, una memoria que mezcla anécdotas sexuales,
viajes de ayahuasca, recuerdos de infancia, sensaciones corporales e intereses
psicomégicos,’” que hablan de la sexualidad a la cual Carlitauchu aspira alcanzar: una vulva

poderosa.

El proceso de armado de esta performance tuvo como inicio una historia nocturna limefia
contada por una amiga travesti, la cual narra la existencia de la mejor prostituta de Lima,
aquella mujer conocedora y duefia de su sexualidad a la que los hombres bautizan con el
apodo de “La Chucha de oro.” Es asi que Carlitauchu se construye su propia vulva dorada
(Imagen 37),%2 en un intento de enmascarar su propia genitalidad a cambio de una que le

permitiese ser como ella anhela, sin tapujos ni remordimientos.

El titulo es una dicotomia: miel-dulce, hiel-amargo; juego de palabras que se vinculan a la
frase propuesta por la misma artista: “Dejar con la miel en los labios: Privar a una persona
de alguna cosa que le empezaba a gustar o de la que empezaba a disfrutar” (Montalvo

2015).

Ella le atribuye a la miel la inmortalidad, la sabiduria, el ritual sagrado y sanador segun la
psicomagia, y lo incorruptible; también la relaciona al placer corporal de los fluidos sobre
su piel, ya sea semen, eyaculacion femenina, orina e incluso cerveza. Es asi que todos estos
elementos se proyectan como simbolos que la misma artista descifra y reconoce en el
proceso creativo mientras se embadurna con miel los labios del rostro y los labios de los

“genitales”, contestando y revelandose ante los ideales que le fueron impuestos.

Fueron imdgenes y sensaciones que poblaron mi imaginario en alguna época de mi

infancia, producto de fotos que vi, de reportajes que lei, provocando improntas en

% En el 2014 fue presentado en Cholo Bar (Lima) y Salén Dada (Trujillo); y en el 2015 en el 4ta edicién del
Pornifero Festival en Miraflores.

7 Divulgada por Alejandro Jodorowsky, la psicomagia es una técnica de tratamiento en la que intervienen
ritos chamdnicos, teatro y psicoandlisis, cuyo fin es provocar en el paciente una catarsis de curacién. Ademas
trabaja con el lenguaje del inconsciente por medio de simbologias.

% Confeccionada en esponja y forrada en tela dorada es adherida a una faja interior.
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mi mente, llendndome de interrogantes, de sensaciones y de culpa. Por razones
desconocidas, olvide todos estos hechos, y en algin momento de mi adultez,
aparecieron, y alli estaban, los recuerdos olvidados, mds vivos y presentes que
nunca, o quizas nunca se fueron, solo habitaron en el inconsciente hasta que algo

los hizo palpables (Montalvo, comunicacion personal. 20 de junio de 2014).

Lo explicito de su accién busca generar una reaccién radical en el espacio donde se
encuentra. Es la confrontacidn hacia el espectador, hacia aquello que averglienza y da

miedo de la sexualidad de la mujer.

En un inicio ella aparece bailando entre el publico mientras se despoja de su capa roja,
similar a la de los boxeadores, dejando asi visible su vestido rojo sugerente (Imagen 38) y
un cuchillo de cocina que sujeta en su pecho, el cual le servira para abrir uno a uno los seis

frascos de miel cubiertos de papel dorado y colocados previamente en el piso.

Empezé el ritual, ella lame la miel del cuchillo y explora continuamente los limites con el
publico al que salpica y unta con miel; extiende una sdbana blanca sobre el piso, se recuesta,
se retira la ropa interior con el elemento punzocortante, levanta las piernas y deja visible

su gran vulva dorada que pareciese dilatada a la que vierte miel. (Imagen 40)

Toda ella se bana en miel, accidon que le recuerda a la portada de un disco de vinilo que un
tio suyo dejase en su casa cuando tenia 7 afos - en la imagen aparecia una mujer desnuda
sobre un fondo rojo, sonriente, recostada y bafiada en miel. Tal escena que quedd grabada
en su memoria, cuenta, le parecid muy sensual y exética. Ahora en la performance es ella
quien le da otro giro a la imagen, convirtiéndose en una mujer empalagosa y saturada hasta

el hartazgo.'%

% Numero que hace referencia a la forma hexagonal de las celdas de los panales de las abejas.
100 Recomiendo leer Acufia (2015)
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Imagen 38: Inicio de la performance Imagen 39: Final de la performance Con la Mhiel en los labios, Carla Montalvo,
Con la Mhiel en los labios, Carla 2015, performance (Foto: Walter Augusto)

Montalvo, 2015, performance

(Foto: Walter Augusto)

Imagen 40: Con la Mhiel en los labios, Carla Montalvo, 2014, performance (Foto: Max Claux Freitas)

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




Hay elementos como la miel utilizada en rituales de purificacidn, simbolo de lo
incorruptible y de la ternura; y con respecto a lo medicinal, la miel cicatriza heridas
y no permite que se gangrenen. El oro relacionado con el sol - lo divino/ lo
masculino, lo opuesto a la luna, la plata/ lo femenino (Montalvo, citada en Acufia

2015).

Luego realiza una simulacién masturbatoria con el mango del cuchillo, y dejandolo
incrustado en su vulva dorada se incorpora frente al publico, como una abeja reina con
aguijon letal. Ahora el filo plateado y la vulva dorada se encuentran, o ésera que su vulva se

lo come?

El elemento del cuchillo proviene de la lectura que hiciera a la edad de 12 afios a un articulo
de la revista Selecciones sobre un caso de secuestro y violacién a una joven en EEUU. En la
historia se narra el terror que vivié la victima, quien en una ocasién fue violada con el mango
de un cuchillo, segin recuerda la artista, sintié una inmensa sensacion de culpa al encontrar
tal acto excitante. Por ello, Carlitauchu realiza la masturbacion cual acto de psicomagia
frente a todos para asi liberarse de estas sensaciones (Montalvo, comunicacidn personal.

20 de junio de 2014).

Luego de quitarse el vestido, peluca, accesorios, y con el mango del cuchillo aun dentro de
la vulva dorada, continua bafidndose en miel mientras dice el siguiente texto de

Mdquinahamlet de Heiner Muller:

“Yo soy Ofelia. La que el rio no retuvo. La mujer con la soga al cuello. La mujer con
las venas rotas. La mujer de la sobredosis nieve sobre los labios. La mujer con la
cabeza en el horno. Ayer dejé de matarme. Yo estoy sola con mis pechos, mis
muslos, mi regazo. Rompo las herramientas de mi carcel la silla, la mesa, la cama.
Destruyo el campo de batalla que era mi hogar. Arranco las puertas de cuajo para
que entre el viento y el grito del mundo. Destrozo las ventanas. Con manos
sangrantes rompo las fotografias de los hombres que amé y me usaron sobre la

cama, la mesa, la silla, el piso. Prendo fuego a mi carcel. Y tiro mi ropa al fuego.
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Desentierro de mi pecho el reloj que fue mi corazén. Salgo a la calle vestida con mi

sangre.”101

Segun su interpretacidn, esta Ofelia, es una mujer madura de la posguerra que destrozada
busca emanciparse, destruyendo su prision; una mujer que esta muerta, pero que también
estd harta de lo mismo, de ser consumida por los hombres. Finalmente, la performance
culmina de bafiarse en miel y sale a la calle (Imagen 39), un espacio aspero que la desgasta

pero en el cual brilla (Montalvo, comunicacion personal. 20 de junio de 2014).

3.3.2. Limefia Tapadita'®?

Carla Montalvo traslada el colorido del impacto visual de una experiencia sexual y de las
sesiones de ayahuasca a la construccién de una performance que agrupa elementos, los
cuales, apareciendo azarosamente en sus suefios, se vuelven recurrentes y cobran sentido

en el proceso de creacion.

El acto sexual, visto como un estado de animalidad intrinseco en las personas, es
representado mediante la visibilidad de una diseccién corporal que normalmente esta
oculto de la mirada de los espectadores. Mientras tanto, lo externo se asocia a la tapada
limefia,'%® en donde la identidad escondida manifiesta una seduccion clandestina y aquello

gue la sociedad no quiere ver y opta por cubrir con discursos de pureza. (Imagen 41)

En Limefa tapadita, Carlitauchu camina seductoramente por una calle del distrito limefio
de Miraflores, y en varios momentos del recorrido se detiene, se agacha y expone su vulva

dorada a los transeuntes, contrastando asi el manto blanco con su psicodelia oculta. Luego,

101 Texto que declama en su performance Con la Mhiel en los labios. Proporcionado por Montalvo.

102 Este trabajo fue el resultado de un taller intensivo de tres dias con Richard Martel, artista en performance
y Director Artistico del Festival Recontre Internationale d"Art Performance, en Québec, Canada. Presentado
el 16 de mayo del 2015 en la Sala Luis Miré Quesada Garland, Miraflores. Para ver el registro en video de la
performance, ingresar a: https://vimeo.com/128756899

103 “Mujer limefia cuyo rostro se ocultaba discretamente bajo un mando dispuesto de tal forma que apenas
dejaba ver un 0jo” (Orrego 2013). Tradicion considerada transgresora adoptada en Peru de mediados del siglo
XIX, por incentivar a la coqueteria de las mujeres.
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agachada y ubicada en un jardin, dice el siguiente texto, perteneciente al personaje de

Ofelia en Mdquinahamlet (1979) de Heiner Miiller:

“Expulso todo el semen que recibi. Transformo la leche de mis pechos en ponzoiia
mortal. Retiro al mundo que he parido. Asfixio entre mis muslos al mundo que pari.
Lo sepulto en mi vulva. Abajo la felicidad de la sumisidon. Cuando avance por sus

alcobas con cuchillos de carnicero, sabran la verdad.”1%*

Diciendo estas lineas que interpreta como el miedo a la sexualidad de la mujer, cual
metamorfosis se va desprendiendo del vestido-pupa, dejando ver a la mujer antes oculta.
Saca una manzana de su vulva dorada, ¢Sera el pecado engendrado?, la muerde y la ofrece
a los hombres, quienes acceden sin duda a comer de ella ¢{Sabran ellos lo que estan
comiendo? Luego se rasga el polo dejando al descubierto un seno de cera, y al encender la
mecha ubicada en el pezdén derrama cera como leche, haciendo referencia al texto

“Transformo la leche de mis pechos en ponzoia mortal.”

Por otro lado, la manzana es un elemento que deviene de un suefo que tuviese en el 2008
producto del ayahuasca, en donde un acto de violacidn se convierte en un disfrute y placer.
En suefios introduce la mano en su vagina de donde extrae una media manzana. ¢Seria
acaso el simbolo del disfrute de una situacion prohibida? Elemento que junto con otros
parten de imagenes de suefios, los cuales interpreta constantemente y los retoma en otras

performances.

Por ejemplo, en Bosque Blanco (Imagen 42), vistiendo un camisén y un velo blanco
cubriendo su ya famosa vulva dorada, se acerca a los asistentes y les dice frases obscenas
al oido. Se coloca en el piso frente a un triangulo de sal, la cual fertiliza con un fluido rojo,

develando asi una frase escrita en cera que dice “La muerte es lo opuesto al deseo”,%>

104Texto que declama en su performance Limefia Tapadita. Proporcionado por Montalvo en comunicacién
personal el 15 de agosto del 2015.

105 Frase inspirada en la pelicula Un tranvia llamado deseo (1951), basada en la obra teatral homdénima de
Tennessee Williams. El nombre de la protagonista, Blanche DuBois, serviria de inspiracién para la performance
Bosque Blanco. (Montalvo, comunicacién personal. 15 de agosto del 2015)
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inspirada en el personaje de Blanche Dubois de la Un tranvia llamado deseo, una mujer
perturbaday condenada socialmente por negarse a la esterilidad y optar por una vida sexual

clandestina.

La performance continta cuando Carlitauchu saca de su genitalidad fabricada una manzana
para ofrecerla a los asistentes, manzana en la que engendra sin culpa alguna su deseo,
obscenidad y erotismo (Acufia 2015). Posteriormente se descubre el seno de cera al que
prende fuego e improvisa una serie de juegos con la cera derretida sobre su vestimenta, su

cuerpo.

Lo gue vemos en estos espacios, en su mayoria underground, que le permiten sentirse
comoda de mostrar sus trabajos y distanciarlos de la censura, es un cuerpo que, a pesar de
no estar desnudo, transmite sensaciones muy carnales, obscenas y erdticas. Es el cuerpo de
una mujer queriendo diluir el menosprecio a la sexualidad por medio de simbolos que le

permiten liberarse y volver a construirse.
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Imagen 41: Limefia Tapadita, Carla Montalvo, 2015, performance (Foto: Hector Acuiia)

Imagen 42: Bosque Blanco, Carla Montalvo, 2015, performance (Foto: Archivo de artista)
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3.4. Liliana Albornoz: El cuerpo denuncia

La obra multidisciplinaria de Liliana Albornoz (1981-)1° parte de la investigacién sobre
temas sociales y personales vinculados a la memoria, violencia e identidad de ser mujer
peruana, en relacidén con su cuerpo como espacio privado y publico. Es asi que busca
evidenciar la problematica latente por medio del arte visual y la performance. Asimismo, ha
participado activamente en colaboracion con colectivos feministas en manifestaciones para
alcanzar los derechos fundamentales de las mujeres jévenes del Perd, como derechos

sexuales y reproductivos, igualdad, no violencia, entre otros.

Albornoz considera su propio cuerpo como una herramienta fundamental para evidenciar
la dificultad y complejidad de ser mujer en el contexto social actual. Ademas, en lo personal,
se plantea la pregunta acerca de la validez de un cuerpo desnudo bajo un contexto artistico-
privado, a diferencia de la critica y censura moral que se dan sobre un cuerpo desnudo en
un contexto de protesta o en espacio publicos (Albornoz, comunicacién personal. 4 de junio

del 2014).

“éiEn qué momento mi cuerpo ya no es mio?” sera la pregunta intrinseca en su trabajo, en
donde la artista, en tanto mujer-objeto, formula la participacién ludica del otro como
excusa perfecta para convertirlos en actores de lo que se asemeja a un ritual vivencial de

lucha, resistencia, tragedia y ensefianza.

106 Bachiller en Ciencias y Artes de la Comunicacién con mencidn en Artes Escénicas por la PUCP, becada en el
Master de Précticas Escénicas y Cultura Visual de la Universidad de Alcala, en colaboracion con el Museo Reina
Sofia, La Casa Encendida y Matadero de Madrid. Liliana Albornoz es performer, gestora cultural, asimismo
realiza proyectos personales y en colectivo con la asociacidn cultural independiente y autogestionada
Elgalpdn.espacio.
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3.4.1. La papa’?’

En la performance-instalacién llamada La papa, Liliana Albornoz trabaja simbdlicamente la
materializaciéon de la genitalidad de la mujer peruana en base a elementos constantes
dentro de su identidad, para generar asi una dindmica de evidencia y denuncia alrededor

de ellos.

La papa deviene de la performance Ejercicios de belleza,'®® en donde, partiendo de la
pregunta “éQué es ser mujer aqui y ahora?”, se genera una investigacién colectiva en base
al cuerpo y la identidad de dos mujeres consideradas opuestas. Es asi que aparece La papa,
la cual se caracteriza por incorporar al elemento andino representativo del Peru del cual
toma el nombre, en ella se genera la asociacidn papa-vagina, uniendo asi, el tubérculo a la
materializacién del cuerpo de la mujer peruana y la exportacidon del alimento a nivel

internacional con la explotacion sexual.

Esta performance fue presentada a inicios del afio 2014 en la inauguracién de la feria de
arte alternativa independiente APPUF, espacio interesante para la artista al considerarlo

III

“comercial”, en donde incluso el cuerpo puede estar a la venta. A su vez fue la excusa
perfecta para que el publico asistente explore junto con ella los limites del poder que se

pueden ejercer sobre el cuerpo de una mujer.

Desnuda, con los labios pintados de rojo y con cuchillo en mano, Liliana da inicio a la
performance atravesando el espacio ocupado por los asistentes del evento con direccién a

una instalacién compuesta por los siguientes elementos: una tarima sobre la que se ubican

107 performance presentada en: El Galpdn Espacio (2015), Festival de Performance Lima014 (FLIMP1) en Casa
Pausa. Lima (2014), APPUF: Feria de Arte Alternativo en Nnm Studio, Lima (2014), y en el Encuentro
Internacional: Memorias y Re / Presentaciones en la Escena Latinoamericana Contemporanea. Yuyachkani.
Lima (2011)

108 Exploracidn escénica colectiva en la que participan Liliana Albornoz y Megan Hanley bajo la direccién de
Jorge Baldedn y la musica de Alvaro Ida, IONAX. Realizada en elgalpén.espacio (2010).

Contraste entre dos mujeres: Megan, una mujer-lesbiana-estadounidense residiendo en Peru, asediada
constantemente por los hombres y cuya fisonomia es considerada atractiva, se presenta en contraste con la
de Liliana, una mujer-heterosexual-peruana que anhela irse del pais y se cuestiona sobre los beneficios
sociales de una buena apariencia basada en el color de piel y forma del cuerpo.

Sintesis en video: https://vimeo.com/23133726
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diferentes tipos de papa, y el cartel donde debiera ir sefialado el precio con el nombre de
la papa, van datos y testimonios de mujeres desaparecidas, violentadas y asesinadas en el
Peru en los ultimos 30 afios durante el periodo de guerra interna (Imagen 43). Al llegar, se
viste con una pollera andina, con la que busca resaltar la belleza peruana, y si bien como
elemento no le pertenece por tradicion familiar, ella considera que cala esa frontera

vivencial en la que sus padres son de la sierra y ella de la costa.

Por otro lado, la iluminacién violeta de la instalacién produce rebotes de color en el bordado
inferior de la pollera y en las cartillas blancas, adoptando lo que ella considera una estética
kitsch, que la convierte en mujer-objeto-ornamento apenas toma asiento frente al publico,
y que tiene como fin evidenciar la objetualizacién de la mujer para la contemplacién,
comercializacidn, consumo y exportacién. Mas aun, Liliana juega con los elementos visuales
gue componen la escena para apuntar al vinculo de dos mundos: el moderno-citadino con
el tradicional-andino. ¢Serd que también estamos ante un altar? ¢Serd que toda ella se
convierte en deidad? Si bien es cierto partié de una cuestion estética azarosa, el proceso
creativo y la ejecucién le permiten reflexionar sobre cuales elementos se integran bien con

Su cuerpo, es asi que ha ido quitando e incorporando elementos visuales y sonoros.

Una vez ubicada, con su cuchillo como simbolo falico-trasgresor comienza a pelar las papas-
mujeres-vaginas una por una sin perder el contacto visual con el publico, al mismo tiempo
gue va narrando recuerdos de su infancia, algunas historias y cifras de mujeres violentadas
(Imagen 44). Esta accion se inspira en el recuerdo de su abuela quien pelaba las papas sin
dejar de sostenerle la mirada, generando en Liliana la tension ante el posible accidente
(Albornoz, comunicacidon personal. 4 de junio del 2014). Este acto sencillo que repite,
produce lo que artista identifica como el primer “cortocircuito”: el momento en el cual su
desnudez pasa a un segundo plano, el publico se relaciona con ella, se concentra en lo que

narra y en su accién. Como consecuencia se genera la alarma ante el peligro.
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Imagen 43: La papa, Liliana Albornoz, 2014, performance e instalacién (Foto: Archivo de artista)
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La papa
La papa es rica, la papa es nutritiva
La papa es andina

La papa es patrimonio nacional
La papa es del Perd, de América del sur

La papa no es espafiola.
Papa no es igual a patata.

La papa ha estado presente en diversos acontecimientos a nivel mundial a lo largo del tiempo como
rescatar a Europa de la hambruna

Me gusta la papa.
La papa a la huancaina, papa al horno, papa rellena, causa de papa, pastel de papas, tortilla de papa.
Qué rica es la papa.

La papa frita... no, la papa frita no.

En el Peru existen mas de 3 mil variedades de papa.

La papa tomasa, la papa cocktail, la papa yungay, la papa huamatanga, la papa amarilla, la papa
blanca, la papa negra, la papa colorada, la peruanita, la perricholi...

La papa colorada...

La papa es mia. Esta es mi papa. Es mi papa. Mi papa.
Mi papa no es tuya. Mi papa no la comparto. No mires mi papa. Porque miras mi papa.

Papa igual a concha. Como coio. Como chucha. Como vagina
Papa igual a chucha
Papa es igual a concha.

La concha tu madre. La concha de tu madre. La concha de mi madre. La conchasumare.

Mi concha es mi concha.
Mi cofio es mi coiio.

Mi papa es mi papa.

Mi papa

Mi papa es patrimonio nacional.®®

109 Texto que declama Albornoz en la performance La papa. Proporcionado por la artista durante
comunicacion personal el 4 de junio del 2014.
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Finalmente agrega “...y esto es el coctel de bienvenida”, se levanta la falda y ubica un pocillo
de papa a la huancaina en su zona genital mientras otras personas ofrecen a los asistentes
papitas coctel invitdndolos a que las unten en la crema y se las coman. Sin duda, como

plantea la artista, ellos son libres de hacerlo o no. (Imagen 45)

Surge el segundo cortocircuito: momento en el cual su cuerpo pasa a ser una herramienta
para evidenciar, por medio del juego participativo, lo que sucede en la sociedad y cémo,
segun las relaciones de poder, se contribuye a vulnerar el cuerpo de una mujer. Por lo tanto,
las personas dejandose llevar por esta imagen morbosa que la artista presenta, sin saberlo
se convierten en los actores que se critica. Como dice Liliana “no tenian por qué acercarse”
pero lo hacen (Albornoz, comunicacion personal. 4 de junio del 2014). Pasan alrededor de
10 minutos en los que Liliana se convierte en un “coctel de bienvenida”: ofrecida como
objeto comercial para consumo frente a todos los asistentes, quienes con libres de tomar

la decisidon de secarla.

Es la artista productora de imagenes quien termina convirtiéndose en espectadora y victima
de su propia obra, la cual no sabrd que giro tomara. Igualmente descubre tres actores
dentro del momento: primero ella como objeto, segundo el publico que la consume y
tercero el publico que solo mira lo que estd pasando ¢Cémo interpretara la escena que se
propone el tercer grupo de actores? éQué conclusiones podran sacar aquellos que la
consumen diferente a aquellos que solo observan? Estos son los tres puntos que interesan
ala artista y cree fundamentales para reflexionar sobre la percepcién del cuerpo de la mujer

y su manipulacién-consumo.

Casi un ano después repetiria la performance en donde incorporaria nuevos elementos
visuales y sonoros: se instalaria una mesa con los ingredientes para hacer la papa a la

huancaina. Liliana comenta:

Estoy haciendo el aji en un aqui y ahora, invito a la gente a que lo pruebe para ver
si pica. Dejo servido el aji, y por una cuestidn bastante visual, pongo una hornilla

eléctrica y pongo un pirex con agua y papas; apago la luz y el pirex empieza a
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ponerse rojo, en la mesa hay una lampara que ilumina, dejo ahi sancochando la
papa. Me desnudo, saco el cuchillo y se prende la instalacién de atras, al fondo, y yo
camino hacia all3, todos vienen detras mio, se sientan. Me pongo la falda, subo, me
acomodo y empieza la accidn. Yo decidi agregarle esto, para integrar un poco mds
la accidn, para ver de dénde viene el aji también. [...] Algo mds que hice por una idea
de generar vinculo. Cuando terminé, bajé y la gente seguia comiendo, les di a todos
una bolsita de cartén vy les dije que podian llevarse las papas que querian, que se las
lleven a su casa. Fue como un cierre. Volver a ese estado cotidiano con el que
empecé. Y al final claro, se estan llevando mis papas, me estan llevando a mi para

comer (Albornoz, comunicacién personal. 4 de junio del 2014).

Ahora bien, ¢Se podria asociar la licuadora a una vagina demoledora? De lo que ahora
somos testigos es de la presencia y actividad inicial de la papa a la huancaina a la pasividad
y desaparicion inevitable. Y por ultimo, Liliana identifica lo que seria el tercer cortocircuito
o momento: el desplazamiento del objeto-cuerpo, su fragmentacion, el hecho que se la

lleven para consumirla en lo privado e intimo de sus casas (Albornoz, comunicacién

personal. 4 de junio del 2014).
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Imagen 45: La papa, Liliana Albornoz, 2014, performance e instalacién (Foto:
APUFF)
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3.4.2. Chaupifiamca'?
Dicen que esta mujer, en tiempos antiguos, caminaba con figura humana y pecaba
[relaciones sexuales] con todos los huacas, y no tenia en cuenta a ningin hombre
de los pueblos, no decia de ellos: “Este es bueno”. Entonces hubo un hombre huaca
sobre el cerro Mama; se llamaba Runacoto. Ante Runacoto iban los hombres que
tenian el miembro viril corto y le pedian que se los hiciera crecer. En cierta
oportunidad, Chaupifiamca tuvo relaciones con Runacoto y este la satisfizo mucho
con su miembro viril grande. Y por eso ella lo prefirié entre todos los huacas y vivié
con él para siempre; vivieron convertidos en piedra en ese lugar llamado Mama.

(Avila 2009: 65)

El texto tomado de Dioses y Hombres de Huarochiri, narracién quechua recogida por
Francisco de Avila en 1598 y traducido por José Maria Arguedas en 1961, relata la historia
de una deidad andina con plena autonomia sobre su cuerpo-sexo llamada Chaupifiamca,
quien anima a los hombres a dar lo mejor de si para satisfacer su fuerte deseo sexual. Segun
la socidloga Maria Emilia Yanaylle, la deidad seria una de las tantas interpretaciones de la
mujer en el mundo andino, una que ordena la vida de los hombres y anhela a alguien con
guien unirse, complementarse y fortalecerse, poniendo en evidencia el importante rol de
la mujer dentro de una sociedad. Chumpifiamca no pretende satisfacer a los hombres, sino
gue les exige esfuerzo para fertilizarla en tanto su cuerpo es representacion del territorio

para la vida y la abundancia.

110 Albornoz fue invitada por Cristina Planas a realizar la performance como parte del Seminario Internacional
Ecos de Huarochiri, sobre los Mitos de Huarochiri, organizado por la PUCP, la Biblioteca Nacional del Peru y la
Derrama Magisterial del 17 de junio al 5 de julio del 2015. La performance se realizé el dia 18 de junio.

Para mayor informacion del seminario visitar el siguiente link:
https://www.facebook.com/ecosdehuarochiri/
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Imagen 46: Chaupifiamca, Liliana Albornoz, 2015, performance e instalacion, Biblioteca Nacional del Peru (Foto: Webeo)

Chaupifiamca fue el pretexto perfecto para que Liliana Albornoz aborde una exploracién
personal a partir de la invitacidn que recibe de la artista Cristina Planas con el fin de realizar
una presentacion dentro de la programacién del Seminario Ecos de Huarochiri (2015) en la
Biblioteca Nacional del Peru. Tal busqueda le permitié volver a encontrarse y relacionarse
con sus elementos simbdlicos, como la pollera y luces de nedn, en un espacio académico,

intelectual y formal.

Estos elementos, que en un inicio emplea sin mucha pretensién, adquieren valor a través
de la reflexion artistica y personal. Es asi que ella considera Chaupifiamca como una
vertiente de La Papa, con la diferencia que esta vez un maiz reemplaza al tubérculo-sexo
(Albornoz, comunicacién personal. 4 de junio del 2014). Ahora es ella quien ejerce un papel
fundamental dentro de la cosmovisidn andina, en donde su libre sexualidad demanda que

la satisfagan y fertilicen para la abundancia. No obstante, mantiene la relacion mujer-
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objeto-alimento con los espectadores-actores-consumidores, quienes son libres de comer

de ella, de su maiz o solo ser espectadores pasivos de la situacion. (Imagen 46)

Con respecto a la divinidad, Yanaylle afiade:

Lo que vemos aqui, esa sexualidad que parece desbordada para el mundo occidental
para la mirada masculina, incluso que puede ser hasta temerosa; en ese mundo, es
parte de esa vida, ademas necesaria; porque asi tu le prodigues [si tu le prodigas], a
la naturaleza, a la tierra, a la pachamama [ella] te va a brindar frutos. Tiene que ver
con la nutricién de esta, con el derecho de abonar una buena tierra para que tenga
buenos productos vy si tienes buenos productos vas a tener buenos animales bien

nutridos (citado en Torres 2015).

La relacién de la deidad andina con respecto a la sexualidad y la naturaleza - vinculada
también a la mujer y su lugar en la sociedad - pasé a ser juzgada segun los valores morales,
religiosos y politicos propios de la cultura occidental durante la Conquista. La cosmovisién
andina, libre de recato y culpa, fue sujeta a la discriminacion por parte de la ideologia
catdlica y occidental que - como ya hemos visto en capitulos anteriores - dirigia la formacidn

de las mujeres en base a estereotipos femeninos.

Por su parte, la propuesta artistica de Liliana Albornoz es una invitacidn hacia un encuentro
con la mujer-deidad, en el cual donde los asistentes son participes de un ritual que aborda
la fertilidad de la tierra y la libertad sexual libre de obscenidad. Se trata de una propuesta
gue nos hace reflexionar sobre la recuperacién de la memoria y la equidad entre hombres

y mujeres dentro de nuestra sociedad.
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CAPITULO 4: BREVE ANALISIS ANTROPOLOGICO DE LOS CASOS DE ESTUDIO DE
ACUERDO AL DISCURSO FEMINISTA DE LA IGUALDAD

Podemos reconocer la existencia de estructuras politicas de género latentes dentro de
nuestra sociedad y cultura, las cuales rigen la vida, los cuerpos, las sexualidades y
mentalidades de las personas como verdades-tradicionales-universales, en este caso, los
genitales de las mujeres y todo lo relacionado a ello. ¢ Cudl es la reflexidon que nos brindan
estas artistas anteriormente mencionadas? ¢De qué nos hablan esas individualidades?

¢Qué podemos sumar a partir de sus propuestas?

No existen estudios previos sobre arte feminista peruano y contempordaneo que nos
aproxime al empleo de laimagen de los genitales de las mujeres. Por ello, la importancia de
esta investigacion radica en la construccidon de una base de datos que redne tanto material
visual y tedrico como experiencias creativas adquiridas de primera mano a partir de
entrevistas estructuradas y semi-estructuradas. La observacién participante y la
recopilacidon del material desde un analisis cualitativo abren paso al posterior debate de
temas fundamentales dentro del espacio sociocultural y politico nacional. Temas advertidos
gracias a la identificacion de los canales que visibilizan la necesidad de educacién sexual, la
recuperacién de los saberes del cuerpo, la liberacién sexual |ésbica, la presencia de
manifestaciones urbanas feministas, la lucha por los derechos de las mujeres, y la
confrontacion con al espectador dentro de los espacios formales y académicos hacia la

deconstruccion del género.

Ahora bien, las tres artistas - Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz - no fueron
ajenas al desarrollo del movimiento feminista que ocurria en paralelo. Al inicio de esta

investigacidn no se atribuian la etiqueta de feministas — aunque si a favor del derecho de
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las mujeres — y sefialaban, debido a la carencia de informacién sobre el tema, al término
“feminismo” como la contraparte opuesta del machismo. Posteriormente, a partir de la
interaccidon que tuve con ellas y el intercambio de informacion devino en ellas un valioso
compromiso personal, artistico y social. En cuanto a mi desarrollo artistico, esto motivé el
planteamiento del proceso creativo al que denomino “ritual genital feminista”, del cual se

hablara mas adelante.

Si bien al inicio de esta investigacion no se atribuian el nombre de feministas - pero si en
favor del derecho de las mujeres, y al mismo tiempo sefialaban erroneamente el término
feminismo como oposicion al machismo, esto se debid a la carencia de informacién con

respecto del tema.

La historiadora y critica de arte feminista Griselda Pollock (2002: 158) manifiesta que el arte
“no es el espacio privatizado de la significacién que se genera a si misma; es una forma de
politica textual”. En la prdactica artistica se reflejan significados del mismo artista y del
momento social que se vive, ya sea en sus silencios, omisiones o denuncias, pero debemos
reparar, también, en la posibilidad de formular o deconstruir discursos mas alla de su valor

estético.

En el libro Franquicias Imaginarias, (2002) Herndndez y Villacorta hacen hincapié al vacio
critico de la institucion y del artista ante su rol como ciudadano, a la ausencia de
participacién del publico, y la importancia del valor estético por sobre lo intelectual en
algunos sectores. Ahora équé respuestas de resistencia y de transformacion podemos
advertir a partir de esta selecciéon de obra de las artistas Raquel Esquives, Carla Montalvo y
Liliana Albornoz? Lo que se plantea a continuaciéon es un estudio en base a las obras de
Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz sobre el enfoque que le dan a los
genitales de la mujer desde su propia reflexidn artistica y desde el discurso feminista de la
igualdad y la autonomia de los cuerpos. A su vez, develaremos el hilo conductor en donde
lo personal roza el interés por lo ancestral-andino cuando se refieren a su sexualidad, una

inclinacién que contrasta con las practicas feministas norteamericanas de los afios setenta.
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Es asi que podemos comparar, a partir de los analisis de rasgos antropoldgicos llevados en
esta tesis, este momento raiz que ha resultado fundamental para el desarrollo del arte de
contenido feminista local. Investigacién y trabajo de campo que nos permiten examinar
esta produccion primaria de imagenes genitales de corte feminista en el contexto limefo
actual casi medio siglo después del famoso arte feminista de los afos setenta en Estados

Unidos.

Ahora bien, aun cuando en occidente las luchas feministas han alcanzado avances
significativos en cuanto a derechos en el aspecto civil, sexual, legal y reproductor, en el Peru
del siglo XXI la lucha visiblemente se encuentra despertando en el entorno social,
evidenciando la dominacién y desigualdad no solo de las mujeres sino de minorias y otros
grupos excluidos. Como sefiala Virginia Vargas al referirse al movimiento de mujeres en
Latinoamérica, este tiene una base multicultural y pluriétnica distantes, ademds de

diferencias socioecondmicas:

Estas identidades no son ensimismadas, sino relacionales, tanto para afirmar
similitudes como diferencias. No son tampoco fijas, en el sentido de que las
personas se definen y perfilan a través de ella toda su vida. Son por el contrario,
identidades que se movilizan selectivamente en respuesta a procesos econdmicos,

sociales, politicos y culturales especificos (Chachi y Pittin, 1991) (Vargas 2008: 268).

Entonces, se entiende que la practica artistica aun asi tenga un eje subjetivo, forma parte
de un presente multicultural local y global, donde la relacidn que el artista establece con el
contexto estd en constante dindamica. Vargas también nos habla de la importancia de las
luchas para “recuperar los diferentes espacios en los que transitan las mujeres, en los que
se generan sus exclusiones, sus resistencias y en los que surge su capacidad de propuesta”

(2008: 337).

Estos son los cuatro espacios que plantea:
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e El cuerpo de las mujeres, considerado espacio privado, es mediador entre lo
personaly lo socio-cultural. Por ende, estd atado a la comunidad y al espacio publico,
al mercado, a la industria, a las instituciones como la religién o el Estado.

e El hogar, considerado el espacio cotidiano, requiere de constante atencion en
cuanto a los derechos de las mujeres, pues en él se genera tanto el afecto como la
opresion o violencia doméstica.

e El medio ambiente, en donde las mujeres y su comunidad se relacionan con la
naturaleza, economia, politica y cultura que definen el entorno de su cotidianeidad.
Ademas en este espacio se establecen las nociones de género.

e El espacio publico, considerado como el espacio de disputa:

“se concibe en términos socioculturales y fisicos y se percibe como una instancia
gue potencialmente hace posible la conexién entre el principio de igualdad politica
y el de participacion ciudadana en lo que es el interés comun. El espacio publico es
necesario para preservar una vida social mas plena y para enriquecer la calidad de
la interaccién democratica. Mientras mds interacciones se den en este espacio,
mayor calidad de vida democratica habra en el espacio local. Este espacio publico,
expresado en el barrio o en la comunidad, proporciona el territorio de lo cotidiano.”

(2008:338)

De este modo, podemos considerar al espacio publico y medio ambiente como limitantes
para las mujeres por condicionarlas debido al género, y en respuesta podemos advertir el
creciente activismo politico ligado a una lucha feminista por los derechos fundamentales
gue expone lo privado y cuestiona lo femenino. Pero, aunque en la década de 1980 se da
una mayor participacién de mujeres dentro del espacio artistico, esto no significé una
relacion explicita con el feminismo. Tal es el caso de la artista Tilsa Tsuchiya, quien carecia

de una postura abiertamente politica y feminista:

La pintora Tilsa Tsuchiya fue una de las artistas mas populares -sino la mas- de los
afios ochenta. De tal forma dejé sentado un precedente importante para la

afirmacion feminista en la plastica local, a pesar de que su trabajo dificilmente
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congeniaba con las estrategias visuales y las posiciones politicas del arte feminista-

internacional- del momento. (Hernandez y Villacorta 2002: 90)

Haciendo referencia su importancia como consecuencia de una rigurosidad y exquisita

técnica pictdrica, de la misma cita se explica lo siguiente:

Esta tesis se sustenta en el caracter obsesivamente falico de su pintura y en la
ausencia de la distancia critica frente a ello. Su obra contrasta con el trabajo abierta
y conscientemente feminista, tal como puede ser representado por el movimiento
estadounidense de 1970. Contrariamente, la escena local de la década del setenta
tiene en Tilsa Tsuchiya y Cristina Galvez dos individualidades que son mujeres, pero
sin una posicién ante ello. Un dato importante que debe considerarse yace en la
eleccidon de los medios tradicionalmente masculinos, por lo cual muchas artistas
politicamente comprometidas, exploraron, expandieron y renovaron lenguajes
como los de la performance, la instalacion, la fotografia y la escultura. Por otra parte
estas artistas apostaban a quebrar los estereotipos femeninos y las restricciones en

cuanto a la participacién publica de la mujer. (Hernandez y Villacorta 2002: 90)

De la critica a lo tradicional, y esto sucede de manera general en las artes en el Peru, se
experimenta con nuevos lenguajes que rechazan la rigurosidad técnica y el agrado visual
entiéndase como arte formal académico, es decir, se toman en cuenta espacios publicos, la
participacién comunitaria y la integracion con otras disciplinas artisticas como por ejemplo
el arte textil y la muralizacién urbana; expresiones que a su vez hacen posible que se tome

conciencia del cuerpo e relacién con lo publico-privado, global-local, politico-personal.

El arte feminista (1970), posicionaria su critica desde la experimentacién con nuevos
lenguajes artisticos en oposicion a la tradicional pintura, ademas desde la reivindicacion de
técnicas anteriormente devaluadas como artes menores y domésticos como el ya

mencionado tejido. El performance también empezaria a ser una técnica recurrente para
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abordar puntos de discusion desde el feminismo. La importancia del cuerpo y sus lecturas

brindarian nuevas posibilidades de creacién y de interaccién con el espacio y terceros.!?

En cuanto al arte nacional conscientemente feminista, la artista en contraste con Tsuchiya
seria Natalia lguifiiz, quien cuestiona desde una postura bastante sdélida sus preocupaciones
feministas con respecto al papel natural de ser mujer en esta sociedad. Asi se refleja en su

practica artistica, la cual escapa de una sola técnica y espacio.!!?

Un ejemplo de su practica artistica, |la serie de dibujos No tengo interior para mostrar, puede
ser observada en el Capitulo 2 de esta tesis. En estas ilustraciones, Igufiiz se manifiesta por
la desnaturalizacion de la maternidad y resalta manipulacién del cuerpo de la mujer por
parte de la institucién médica - aspecto que nos remite al concepto de privatizacion del
cuerpo y los saberes al que hace mencién el filésofo feminista espafiol Paul B. Preciado.
lguiiiiz aparece expuesta a una secuencia de imagenes autobiograficas que reflejan la frivola

manipulacidn de su cuerpo en lo que pareciera simular un acto de tortura.

Pero, a pesar de la experimentacién y transformacién que se hace presente con mas ahinco
en el espacio artistico nacional de finales del siglo XX, el arte feminista no se visualiza con
la misma notoriedad como ocurre a nivel internacional. Es por ello que me vi en necesidad
de realizar esta investigacién, dando como resultado el encuentro e influencia mutua con

las tres artistas multidisciplinarias cuyo trabajo analizo en la presente tesis.

111 Guash (2005) desarrolla con mayor profundidad el empleo del cuerpo dentro de las précticas artisticas
durante la década de 1990.

112 Herndndez y Villacorta (2002) mencionan la importancia de la presencia de artistas que sin tener una
postura politicamente feminista, se consideran como valiosas por posicionar a la artista dentro del espacio
local. Por citar algunas: La escultora Cristina Galvez (1916-1982) cuya obra maneja el dibujo, formasy texturas
influenciaron en el arte moderno peruano; y Elena Izcue (1889-1970) destaca por su trabajo dentro de las
artes graficas a partir de los disefios precolombinos.
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4.1. Rituales de introspeccion

La imagen de la genitalidad de la mujer, engloba una multiplicidad de discursos para nada
gratuitos, y en el trabajo de Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz podemos

encontrar los simbolos y herramientas para hacer frente a una ideologia esencialista.

Podemos sefialar que la imagen de los genitales en el arte perteneciente a la Segunda Ola
feminista norteamericana'®3 brindd la posibilidad de redefinir y visualizar el conflicto de la
identidad femenina, a su vez puso en debate el hecho si es que debiera o no abordarse tal

problematica desde el mismo eje de la diferencia bioldgica.

¢éSe pretende la igualdad de derechos evidenciando la diferencia bioldgica sexual? Es aqui
donde se cuestiona sobre donde recae la opresién, éla imagen de los genitales o la
proyeccién e interpretacidén cultural? Susana Carro (2010) afirma que, tanto para Kate
Millett como para Simone de Beauvoir, la problematica del sexo radicaba en la
interpretacion cultural que se le da. Es decir, tal nocién de prejuicio recae sobre la
interpretacidn externa cultural y social que se da sobre ellos, atribuyéndoseles asi términos

degradantes.!!4

Ese fue el caso de la artista Raquel Esquives, Wayra Sumacc, quien asegurd recibir
comentarios del publico que tildaban a su trabajo de obsceno o pornografico en el espacio
artistico formal local apenas emprendid su carrera artistica. Ademas cabe sefialar que su
experiencia la vincula mas al plano internacional en donde, tal como sefiala en las
entrevistas realizadas para esta investigaciéon, su trabajo es halagado y en donde ha

realizado la mayoria de sus exposiciones.

13En el capitulo 1 revisamos el trabajo de las artistas feministas Valie Export (1940), Hannah Wilke (1940-
1993) y Judy Chicago (1939).

114 susana Carro hace referencia a la critica que se antepuso a la iconografia vaginal de Judith Chicago, critica
que calificaba su obra como esencialista e insistente sobre la devaluacién de la mujer. Por tanto, Carro sefiala
que “es desde la perspectiva del feminismo radical desde donde hemos de interpretar la representacion de lo
bioldgico propia de los primeros afos setenta. En conformidad con tal afirmacion, es posible insinuar que la
iconologia vaginal supone, en un principio, la transferencia de reflexiones radicales sobre lo biolégico al campo
del arte” (2010:165).
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Caso contrario es el de Carla Montalvo y Liliana Albornoz, quienes se iniciaron en espacios
artisticos alternativos para la libre experimentacion de sus trabajos y que ahora mas bien
son invitadas a participar de lugares como la Sala Luis Miré Quesada Garland en Miraflores,
la galeria de arte contemporaneo 80 m? en Barranco o la Biblioteca Nacional del Peru en
San Borja. Tanto Montalvo como Albornoz han tenido una importante participacién en
protestas ciudadanas que se han gestado en el espacio publico; sin embargo, es Albornoz
quien, en el trascurso de esta investigacion, adquiere un mayor compromiso con las
demandas y luchas del movimiento feminista. Ello se hace visible en su activismo y su
propuesta artistica que explora y cuestiona temas sociales que forman parte de la

coyuntura nacional.

Ahora bien, el espacio publico adquiere importancia para el desarrollo feminista, pues - tal
como menciona Virginia Vargas (2008) - es este en donde se negd la participacion politica
de las mujeres, y ahora es donde se busca hacer visibles las demandas feministas. Es en el
espacio publico donde los colectivos feministas hacen su aparicién a través de acciones de
impacto por diferentes causas, como la legalizacién del aborto, las marchas del movimiento

Iésbico, o la lucha contra la violencia hacia las mujeres.

El trabajo multidisciplinario de Wayra Sumacc acoge una practica textil que seduce por la
laboriosidad con la que aplica las lentejuelas, mostacillas y demds, todas en colores vistosos
y carnavalescos que podria situar su iconografia genital dentro del feminismo de la
diferencia como un elogio a la naturaleza femenina intrinseca en la vagina. Ante esto
rescato una cita muy importante de Carro con respecto a la estética del feminismo de la

diferencia, en la que se sostiene:

El excesivo énfasis en la feminidad no solo tiene connotaciones conservadoras de
retorno a la esfera privada, sino que, ademas, se muestra incompetente a la hora
de trasladar su pensamiento a la practica politica. Asi, por ejemplo, las coordenadas
publico-privado serdn reinterpretadas desde una defensa de la filiacién maternay
de la reordenacién de los espacios de un tiempo paradisiaco en el que las mujeres

administraban el orden social. Si bien esta interpretacion resulta seductora desde
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una perspectiva puramente estética, desde un punto de vista politico mueve a risa
por su ingenuidad. En definitiva, los proyectos de la diferencia pueden conducir a
experiencias estéticas de gran interés, pero en términos ético-politicos enlazan los
valores femeninos para confinar de nuevo a la mujer a un significado ambito
privado. Perseverar en lo otro nos permite reivindicar la diferencia, pero hace
imposible luchar por la igualdad, de ahi que “todo feminismo coherente solo puede
sustentarse en una profunda (aunque no ingenua) adhesién al ideal ilustrado de la

igualdad” (Puleo, en Amords, 1994:176) (Carro 2010: 204).

Con este texto tenemos en claro que el trabajo artistico que Wayra Sumacc hace no es una
alabanza a la mujer y a sus artes femeninas, sino que, como se sefiald en el capitulo anterior,
ella nos brinda un encuentro subjetivo en respuesta a un conflicto social y familiar sobre la
marginacion de la mujer y sus fluidos. La falta de autonomia del cuerpo es un tema que
merece atencién social en cuando a la calidad de ensefianza sobre educacion sexual que
reciben los escolares y también el alcance de informacidn que reciben los jévenes en los
centros de salud a cargo del Estado. Este conflicto personal ante el desconocimiento del
propio cuerpo, sus funciones, placeres, gustos y limites, considero es un sentimiento
compartido por muchas personas que no encuentran el asesoramiento adecuado en el
nucleo familiar, la escuela o la iglesia, por citar algunos. Por medio de la obra artistica de
Wayra Sumacg, el proceso creativo trae consigo la recuperacion de la autonomia del cuerpo

y, junto a ello, la valoracidn de los saberes ancestrales para liberarse de sus opresiones.

Alli radica la importancia del ritual genital feminista de Wayra Sumacc; en que desde un
discurso biografico se dialoga con lo artistico-simbdlico y se reposiciona la imagen genital
desde la lucha por la igualdad y autonomia del cuerpo. A su vez se da el desarrollo de una
introspeccién a partir de la construccidén de nuestra identidad, aquella que nos fue asignada
sélo por tener érganos genitales de mujer, dando como resultado la identificacion de los
discursos intrinsecos en nosotros. También repararemos en analizarla desde la lucha por la

igualdad, pues como la artista manifiesta y cree, es necesario visibilizar las demandas para
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lograr aquello que resulta tan habitual en la relaciones de hombres y mujeres en paises

europeos, por ejemplo.

La iconografia genital en la obra de Wayra Sumacc plasma una memoria materna que se
enfrenta a la religiosidad y a la moralidad por medio del ejercicio de la costura tal como
podemos apreciar en las obras Life | y Life Il (Imagen 32), en ella se identifica como parte de
un presente multicultural que abarca, aunque de manera superficial, un pasado andino en
donde el ritual a la Pachamama y el chamanismo situan a la mujer en equidad vy
complementariedad con el hombre. Es este ejercicio de costura el cual considero
fundamental dentro del proceso de introspeccion de Wayra Sumacc y como parte de su
ritual de reconciliacién; pues en el accionar repetitivo y cotidiano de un arte al cual no se
sentia cercana en un inicio, posteriormente encontraria la satisfacciéon y vinculo ante la

ausencia materna.

Ahora bien, el ritual contemporaneo, entendido desde la antropologia (Segalen 2005), es
considerado una experiencia que tiene la posibilidad de alejarse del aspecto religioso para
abarcar practicas cotidianas con el objetivo de vincular a los participantes dentro de un
contexto sociocultural. Estos rituales cotidianos, privados o publicos, haciéndose de
simbolos entendibles por la comunidad, transmiten informacién a partir de una secuencia
en donde el cuerpo es una herramienta fundamental. Como resultado, se reafirma y se

comparte una emocion e identidad colectiva que puede sostenerse, renovarse o morir.

A partir de ello podemos decir que esta suerte de ritual feminista en la obra de Wayra
Sumacc, también nos devuelve a un pasado previo a la influencia de la cultura occidental
dominante, como cuando se remite a la deidad del Peru prehispanico. Es un ritual que
abarca a sus piezas-reliquias de costura, a sus ofrendas con alimentos a la madre tierray a
sus performances donde el flujo menstrual es utilizado sobre su cuerpo como respuesta
visible ante la sociedad que siente repulsién hacia él (Imagen 47). Desde la reflexion a partir
de su intimidad, toma y juega con simbolos culturales para confrontar a la religiosidad

catdlica.
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Life I'y Life Il podrian interpretarse como el origen de la vida segun la traduccién del inglés.
Ademas se puede indicar lo siguiente: el material con el que estd elaborado, es decir, tela,
perlas, greca, marcos y la seleccion de colores usados remite estética propia de los cuadros
religiosos, y dada la forma ovoide se le podria vincular con las virgenes catdlicas. Este
aspecto resulta fundamental pues, como se ha visto en el Capitulo 1, la ideologia religiosa
catdlica atribuye a las mujeres una identidad femenina basada en el modelo de la Virgen-
Maria-Madre. En contraposicion con la inexistencia de los genitales en las imagenes de

virgenes catdlicas, la artista los muestra exuberantes, llamativos y seductores.

Del mismo modo, en el trabajo de Carla Montalvo podemos advertir, como fuente directa
de los simbolos personales que acompafian su iconografia genital, el vinculo al ritual de la
Pachamamay chamanismo ligado a las prdcticas de la ayahuasca. La elaboracién de su vulva
dorada (Imagen 37) por medio de la costura y la seleccién de los elementos como la miel,
la cera, el cuchillo, la manzanay la sal, nos acercan a una intimidad ritual en la que prima la
experiencia del cuerpo y la libertad sexual libre de culpa. Teniendo en mente la idea de un
pasado andino libre de estigmatizaciones religiosas, se dispone a mezclarlo con un presente
experimental-contracultural-confrontacional en donde los cuerpos disidentes se unen a

tecnologias globales como respuesta a la mirada machista y tradicional.

Si bien Carla se inicid en la visualizacion de sus genitales como una exploracion personal, la
reflexion posterior que tal experiencia le dejaba sumé su interés hacia una investigacion
tedrica feminista que la vinculara a una necesidad por difundir y cuestionar la identidad

femenina.

Judith Butler (2007) sefiala a la identidad de género como el resultado repetitivo de actos
performativos sociales impuestos por la sociedad al cuerpo, no obstante el cuerpo debiera
estar libre de todos aquellos discursos binarios que los clasifican y regulan. Nuestra
identidad ha sido construida socialmente y por ello Carla Montalvo en Con la Mhiel en los
labios (2014), se construye una falsa identidad que le hubiera gustado tener para liberarse

de los cautiverios que la limitan. Su traje aspecto bordea la estética drag y en su
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presentacion mezcla el striptease con la provocacién y la confrontacidon con el publico

(Imagen 49).

La critica de arte espafiola Ana Maria Guash habla de la capacidad del cuerpo para asumirse
como imagen portadora de experiencias biograficas y generadora de discursos. Asimismo,
ella menciona dos acercamientos al cuerpo: el primero es la sustitucion del cuerpo a través
de elementos para la simulacion; el segundo vendria a ser la utilizacién del cuerpo para

evocar lo abyecto (Guash 2005:500).

En el caso de Carla Montalvo observamos la fabricacion y utilizacidon de prétesis genitales
para la simulacién del acto de la masturbacion. Lo que ella resalta es la revaloracion de su
sexualidad como mujer, un acto performativo que la relaciona con las feministas britanicas
de la década del noventa denominadas Bad Girls, en tanto la creencia de la pornografia y el

sexo como herramientas liberadoras.

Este ritual feminista, que tiene como protagdnico biografico a la vulva dorada, cuenta con
la manzana y la miel como ofrendas comestibles que apuntan al deseo-pecado en tanto
emergen de o se derraman en la zona genital. Con respecto al cuchillo, este elemento
asociado al falo que denota violencia-violacidn, para la artista también adquiere un vinculo
a la Madre Luna, caracterizada por el color plateado en contraste con el Dios sol-dorado.
Asi, lo que la artista presenta es su ritual para la liberacién sexual, un despojo de la culpa 'y

el control impuesto por el circulo familiar y social.

En la performance-instalacion La papa de Liliana Albornoz, estan presentes simbolos
vinculados a una cultura popular nacional: la “papa” como término coloquial y vulgar que
alude a los genitales de la mujer, la papa-tubérculo como producto nacional de exportacién,
y la pollera portadora de una identidad andina. Liliana presenta la vagina peruana
profanada, y a partir de ella aborda el tema de la dominacién y humillacién hacia el cuerpo
de las mujeres victimas de trata, una problematica actual que la artista considera necesaria

visibilizar. (Albornoz, comunicacion personal. 4 de junio del 2014).

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




Los estimulos sensoriales cuidadosamente seleccionados son simbolos que narran una
historia que pretende denunciar la violencia de género en tanto la objetualizacién del
cuerpo de la mujer'®®. Y en lineas generales La papa se convierte en un ritual participativo
(Imagen 48) en donde los asistentes al evento son libres de aceptar la ofrenda comestible

que la artista presenta en su zona genital.

La licuadora y la hornilla eléctrica, son elementos que se encargan de evidenciar e integrar
la preparacion de los alimentos al cuerpo de la artista, y también se presentan como
productores de tensidn latente dentro de la cotidianeidad del hogar. Por otro lado, el
desplazamiento final de las papas, para ser llevadas y consumidas de manera libre por los

asistentes, engloba la reflexion sobre el comercio de la mujer y su consumo.

Esta accidn en la cual se expone el sexo al publico, también se podria conectar con la que
hiciera la norteamericana Ana Sprinkle llamada Public Cervix Announcement [Anuncio
publico de cuello uterino], que se estrend en 1989. La misma consistia en invitar al publico
a una experimentacion biolégica para examinar con un espéculo el cuello uterino de
Sprinkle (Sanyal, 2012: 211). Aunque Albornoz reemplaza su sexo con un pocillo de papa a
la huancaina, a diferencia de Sprinkle, y alude a una representacién simbdlica ritual, ambas

enfrentan con su mirada a los asistentes quienes uno a uno se acercan a hurgar en ellas.

Mithu M. Sanyal, al referirse a la performance de la artista norteamericana, menciona la

oportunidad que tuvo una profesora de arte teatral de participar de dicho evento:

En el momento en que Schneider se colocd entre las piernas de Sprinkle pasé por
Sus 0jos por un instante y se poso sobre el cuerpo de la artista, como una lamina, la
pintura de Gustav Courbet E/ origen del mundo, de 1866, asi como la instalacién
constructiva de Marcel Duchamp Dados, realizada entre 1946 y 1966. La pintura y
la instalacion muestran cada una de ellas el cuerpo desnudo, de una mujer blanca

joven [...] a diferencia de las mujeres de estas obras artisticas, Sprinkle poseia una

115 En el Capitulo 1 se hace mencién de los discursos opresores impuestos a las mujeres en base al género
femenino, entre ellos el concepto de cuerpo-objeto.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




cabeza —propia- y, por tanto, ojos que devolvian la mirada, y una boca que podia
anunciar publicamente la visibilidad del sexo invisible: Public Cervix Announcement,

precisamente (2012: 214).

Asi es, Albornoz también posee un rostro y una voz, y en su presencia relaciona el dominio
con la pasividad. Dominio en tanto la provocacién y agresividad latente cuando realiza la
accion de pelar los tubérculos;*® y pasividad persistente cuando se encuentra elevada ante
los asistentes, semejante a un altar profano con ella como victima-sacrificio dentro de este
ritual de denuncia. De igual modo, La papa es una acciéon que también podemos relacionar
con lo sefialado por la antropdloga feminista Marcela Lagarde (2011), donde la construccién
de la identidad femenina se caracteriza por posicionar a la mujer como un ser-de-otros y

ser-para-otros, términos que refuerzan la relacién cuerpo-objeto dentro de la sociedad.*'’

116 Accionar que se aproxima en tanto forma al que hiciera Martha Rosler (1943), video-artista y fotdgrafa
documental norteamericana, en su video de 6 minutos Semiotics of the Kitchen (Semidtica de la Cocina)
(1975). Rosler, como en un programa de cocina televisivo, recita y presenta sucesivamente los utensilios de
cocina segun las letras del alfabeto con una voz que va adquiriendo agresividad y rabia. Es asi que cuestiona
la desigualdad social y politica en el espacio doméstico y cotidiano asignado a las mujeres (Reckitt 2010:87).
117 En el Capitulo 1 se hace mencidn a la relacién cuerpo-objeto como aspecto caracteristico de los discursos
patriarcales.

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




Imagen 47: Un dia de sangrado, flujo leve, Raquel Esquives, Imagen 48: La papa, Lliliana Albornoz, 2014,
2010, pintura menstrual sobre lienzo de la serie “Huellas de un performance e instalacion (Foto: Archivo de la
autoretrato emocional” (Foto: Archivo de la artista) artista)
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4.2, Ritual genital feminista: Retos de la imagen genital de la mujer en el contexto local

En los tres estudios de caso podemos advertir un ritual tanto subjetivo como politico en el
gue se toma como punto de partida lo cotidiano para luego compartirlo y liberarlo en un
espacio publico. Estas artistas estan reconociéndose y conociendo, en su hacer y proceso
creativo, la lucha por la visibilidad del conflicto latente con respecto a la identidad

femenina.

Como se menciond, al dar inicio al desarrollo de esta tesis se advirtid que las artistas
desconocian la base tedrica del movimiento feminista y sus posturas personales intuian al
feminismo en relacion inversa al machismo. Sin embargo, después de casi dos afios de
interaccion con ellas en los cuales hubo intercambio mutuo de informacién, pude percibir

una postura y opiniones mas cercanas a los objetivos del movimiento feminismo.

¢Por qué la seleccidn de estas tres artistas para la tesis? Al inicio de esta se plantearon
cuatro aspectos fundamentales en la seleccion de las artistas. En primer lugar, la tematica
e imagen de la genitalidad de la mujer debia ser recurrente en la produccién artistica. En
segundo lugar, las artistas debian ser multidisciplinarias; haber trabajado sobre distintos
soportes o haber desarrollado proyectos de performance. En tercer lugar, que la imagen de
la genitalidad que proponen debia ser parte de un proceso introspectivo y critico hacia la
memoria familiar, o hacia la construccidn social de sus identidades. Y, por ultimo, en lo
posible haber desarrollado su practica artistica en espacios alternativos al circuito

galeristico formal y académico de Lima.

Entre las limitaciones que se surgieron en el desarrollo de la tesis, se encuentra que, al
inicio, asumi que las tres artistas contactadas compartian una militancia feminista o, en
todo caso, una base tedrica de acuerdo al discurso feminista. En la primera entrevista
realizada de manera individual durante la primera mitad del afo 2014, si bien las artistas
compartian una preocupacion por la situacion social de desventaja de las mujeres, ellas

manifestaron un rechazo inmediato al término “feminismo”. A pesar de ello, el proceso
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creativo caracterizado en la identificacién y empleo de elementos que ellas consideraban

cruciales en su construccion de la identidad fue lo que llamé mi atencion.

Posteriormente, la investigacidn e interaccion con las tres artistas dio paso al intercambio
de informacion con respecto a los canales en donde la presencia de la imagen de la
genitalidad de la mujer contribuye a la discusion de problematicas latentes en el espacio

privado y publico nacional.

Por su parte, al contemplar y analizar sus propuestas artisticas, ellas fueron exponiéndome
el proceso reflexivo que les permite ir descubriendo las simbologias intrinsecas en la
construccion de sus propias identidades, las cuales las llevan a explorarse en su sexualidad
y genitalidad. Surgié un espacio que les permite construir nuevas formas de verse a ellas
mismas, de ser vistas por los demas y dejar sobre el dominio publico una iconografia genital
como herramienta contestataria al prejuicio social y familiar para la libre reflexién, y que a
su vez espera modificar la raiz de la subordinacién femenina. En lineas generales, ellas
reflejaron vivencias que las construyeron como mujeresy el proceso para llevarlo hacia una
propuesta artistica. Estas posturas me llevaron a plantear la idea de un ritual genital
feminista. Genital pues partia de un analisis personal a partir de experiencias cotidianas
sobre la construccidn de la identidad al que una persona es sometida de acuerdo al sexo
bioldgico con el que nace. “Feminista” en tanto uno va reconociendo que tales influencias
acarrean una serie de discursos que posicionan a la mujer en desventaja social, cultural,

politica, educativa y religiosa.

En el desarrollo de esta tesis, cada una de las artistas compartié la situacién de ellas como
mujeres diversas dentro de sus propias familias y sociedad. Aspecto que considero
fundamental en mi propio proceso de introspeccion y artistico y que se desarrolla a
cabalidad en el siguiente capitulo. En una segunda entrevista personal realizada hacia
mediados del 2015, se pudo advertir cierta empatia con las luchas feministas en tanto
compartieron sus inquietudes, preocupaciones y demandas. Esta posicién critica llamd mi

interés en cuanto a la relacion o al contexto politico coyuntural nacional en el que se cruzan
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injusticias legales por violacion de los derechos de las mujeres, casos diarios de feminicidios,
demandas sobre la legalizacidn del aborto en casos de violacion, sexismo en el plano laboral,

entre otras ya mencionadas en capitulos anteriores.

El intercambio de informacidn visual y tedrico de perspectiva feminista que he realizado por
medio de entrevistas personales a las tres artistas, finalmente sumaron al aporte
testimonial que se ve reflejado en el desarrollo y andlisis de esta investigacion. Considero
importante mencionar que cada una de las artistas, incluyéndome hemos sido testigos y
participes de esta voragine de luchas por la igualdad de derechos de las mujeres, aunque
cada una desde su propia perspectiva y con las herramientas que considere necesarias, sean

medios virtuales, marchas colectivas o produccidn artistica.

En el caso de Carla Montalvo, relata que conforme el paso del tiempo, ella se va nutriendo
de teoria y referentes feministas que aportan a la reflexion sobre su propia préctica artistica,
llevandola a considerarse como feminista y defensora por la liberacién de la sexualidad en
la multiplicidad de formas. Ademas, si bien se desenvuelve de manera ajena al medio
galeristico, formal y académico limefio, se identifica como beneficiaria de tal
desprendimiento de la venta y el mercado, el logro de sus propuestas arriesgadas en donde
no teme mostrar el cuerpo o limitarse en cuanto a los elementos que pretende usar
(Montalvo, comunicacién personal. 20 de junio de 2014). Montalvo continla presentando
su performance Con la Mhiel en los labios en diferentes espacios alternativos a nivel
nacional e internacional, pero ahora con mayor interés y compromiso hacia la lucha

feminista.

Raquel Esquives, quien es participe del medio de la galeria a nivel internacional, al observar
la problematica que se vive en una sociedad limefa, machista y tradicional como la nuestra,
se considera a favor de la lucha feminista en el Peru, con la esperanza que se logre la ansiada
igualdad como ocurre en otros paises europeos (Esquives, comunicacién personal. Mayo
del 2014); igualdad social que termine con la discriminacién de las mujeres en el plano

familiar, artistico y profesional.
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Por otro lado Liliana Albornoz, cuyo trabajo de performance se mueve dentro del mercado
del arte local e internacional, se considera feminista y en coherencia a sus propuestas
artisticas participa activamente de las marchas sociales y eventos que surgen en demanda

por los derechos de las mujeres (Albornoz, comunicacién personal. 4 de junio del 2014).

Lucy Lippard (1937), critica de arte y activista feminista norteamericana, destaca la
diferencia que hay entre el artista politico y el artista activista. El primero solo refleja y
critica los problemas sociales, mientras que el segundo asume un rol testimonial y activo
frente a las contradicciones y conflictos generados por el sistema. (Guasch 2005:473)
Acorde con esto, podemos encontrar en las propuestas un arte no ajeno a la condicién
sociopolitica de las mujeres. Sin embargo, en el caso de Liliana Albornoz, el manejo de temas
puntuales con respecto a problematicas sociales nacionales merece atencion inmediata en

la actualidad con el fin de generar conciencia de cambio.

Estas obras nacen de lo biografico, y les permite a las artistas hablar de situaciones y
emociones colectivas, brindando la oportunidad para la interaccion en el espacio de
desenvolvimiento. Las artistas se van descubriendo, explorando, leyendo; mientras
perciben, crean, proponen y nombran segun el reto personal para cada una. Dando como
resultado propuestas que se van articulando espontaneamente con los principios feministas

en los que reconocen sus inquietudes y preocupaciones artisticas y personales.

Esta investigacion tambien permitié comprender que se requiere la urgente creacion de
plataformas virtuales para el registro y difusién del arte feminista local, debido la dificultad
de acceder a publicaciones o un centro archivo del desarrollo feminista y sus aportes a la

practica artistica dentro de cada espacio donde se desenvuelve.

Esta situacion nos lleva a pensar la necesidad de una data que facilite el acceso a esta
informacién y diversidad de manifestaciones no sélo desde ni para la academia, sino que
también recoja informacion valiosa desde y para las comunidades que se ubican a lo largo

del territorio peruano.
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La socidloga peruana Virginia Vargas, desde su valioso aporte a la teoria feminista
latinoamericana, habla en su libro Feminismos en América Latina (2008) sobre la
importancia de las luchas por la recuperacion de los diferentes espacios en los que las
mujeres han sido invisibilizadas. De esta manera, los retos de la imagen genital de la mujer
estarian mas alld de vencer a la mirada prejuiciosa social, sino que nos muestra los nudos
gue debemos reparar y difundir para generar reflexién sobre la vida y la situacion de la
mujer, tanto con respecto a su cuerpo como en su relacion con el otro y con el espacio. Y
desde el aporte de las metodologias antropoldgicas, el tener la obligacion de expandir
nuestra mirada, estudio y experimentacién a nuevas formas de manifestaciones que estan
ahi; y verlas como posibilidades de critica y reflexion con respecto a la aceptacién y
autonomia del cuerpo, sus trasformaciones y flujos, que se enfrentan constantemente con
el mensaje de los medios e instituciones. Imagenes que nos permiten cuestionar los

discursos opresores desde el espacio intimo y publico.
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CAPITULO 5: FORMULACION DE NUEVOS DISCURSOS Y PROPUESTA ARTISTICA

En la actualidad, la nocion de feminismo va mucho mas alla de su concepto de origen, ahora
surgen movimientos que hablan de nuevas luchas y la inclusion de pluralismo de
identidades. La suma del momento coyuntural, el poder de las redes de informacién y la
apertura de nuevos espacios alternativos posibilitan que entre artistas podamos
intercambiar reflexiones y perspectivas que sumen hacia nuevas formas de entender la

relacion de las mujeres con su cuerpo y con el otro.

La situacién de como se estd concibiendo la imagen de los genitales de la mujer o lo que
hace referencia a ellos, provoca el analisis en comparacién con el caso del hombre. Por
ejemplo, un afiche publicado en redes sociales en el que se hace una sefial con manos en
referencia a los genitales de la mujer (Imagen 50) aparece como fondo que acompafia una
frase que se revela a favor de la despenalizacién del aborto en casos de violacidn; este dice:
En 10 afios en Lima 40,248 MUJERES denunciaron una violacion. Si sélo el 5% hubiese
quedado embarazada, serian 2,012 MUJERES que por ley

hubiesen tenido que gestar.

Aqui la senal de las manos en alusién al sexo de la mujer
logra escaparse del vinculo ofensivo y erdtico que si
tendria la sefializacion del dedo anular que hace referencia
a la genitalidad masculina; ademas podemos ver que en el
caso de las mujeres, las palmas de la mano dirigidas hacia

el observador afadirian, a mi parecer, una sefial para

detener y defenderse de la violencia. Imagen 50: Publicidad de la campana
Déjala Decidir (Foto: Déjala Decidir
via Facebook)
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5.1. Acercamiento a la imagen de la genitalidad de la mujer en las estudiantes de arte

Virginia Vargas (2008) sefiala que las identidades de las mujeres, al estar sujetas a contextos
dinamicos, no son fijas ni aisladas. Por lo tanto, con el objetivo de conocer cudles son las
caracteristicas que las estudiantes de arte atribuyen a las posibles imagenes de la
genitalidad de la mujer, se llevé a cabo la siguiente investigacion con metodologia de
trabajo de campo por medio de la técnica del dibujo y la encuesta. La meta es, a partir de
los resultados del trabajo de campo, reflexionar sobre las diferentes individualidades
intrinsecas en un contexto adverso como el nuestro, en donde recién se empiezan a gestar
imagenes como emblemas para la lucha en favor de visibilizar las presencias de las mujeres

en esta sociedad.

Realizado de manera espontdnea en el mes de junio del afio 2015, es considerado un
presuroso pero potente acercamiento ante las multiples posibilidades e intensidades que
se pueden plantear a partir de él. Con esto me refiero a que, conforme el paso del tiempo,
los sensores para la medicién del impacto de las imagenes en las jovenes estudiantes de
arte pueden ir variando, y este resultado reflejaria un acontecer que se va manifestando
como toda una voragine dentro del espacio nacional.!'® Estas primeras imdgenes adquiridas
son un atisbo que se asumen como un compromiso para ir develando a futuro cémo las
imagenes de los genitales de las mujeres cobran fuerza socialmente, politicamente, incluso
en los medios de informacidn y redes sociales en un pais que tiene la posibilidad de tenerlas

como emblemas perennes.

El trabajo de campo fue dirigido a un total de 74 jévenes de sexo femenino con un rango de
edades de 17 a 30 afos, estudiantes de arte en la ciudad de Lima. En ese caso, para tener
un grupo heterogéneo de alumnas de arte se llevd a cabo en tres centros formativos:

Facultad de Arte y Disefio de la Pontificia Universidad Catdlica del Perud, Escuela Nacional

118 Conforme se da mayor proximidad hacia las elecciones presidenciales 2016, dentro del espacio nacional se
ponen sobre el tapete temas sustanciales en cuanto a los derechos de la mujeres: el acoso callejero junto con
lainseguridad ciudadana, la legalizacion del aborto en casos de violacién o la reparacidn y justicia a las victimas
de las esterilizaciones forzadas durante el gobierno dictatorial de Alberto Fujimori.
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Superior Auténoma de Bellas Artes del Peru, y Corriente Alterna Escuela de Arte y Disefio.

119

Entonces, a partir de los resultados etnograficos, se somete a evaluacidn tanto lo que ellas
y yo como artista proponemos, para asi reflexionar sobre las nuevas miradas e
interpretaciones que obtenemos partiendo de la imagen como instrumento. Este trabajo a
su vez nos plantea una reflexidon sobre la acciéon de recopilacion de informacion que esta

sujeta a manos del artista.

Hal Foster (2001) menciona la importancia del artista como agente creador de vinculos y
cuya produccion artistica puede cambiar las nociones de cultura que se tienen en la
actualidad y que aun permanecen segmentadas, rigurosas y limitantes. Pero, al mismo
tiempo, nos llama a considerar a tales andlisis como una gran contribucion al campo de la
antropologia, una oportunidad que debiera considerarse por mucho mas alla de una simple
moda, en donde el desarrollo solo obedeceria a un fin estético por el arte minimalista y

conceptual.

Entonces, écual seria el papel del artista cuando realiza a partir de un objeto de estudio una
propuesta visual? Pareceria que en la actualidad, el fin por alcanzar una lectura de graficos,
documentacion, estadisticas académicas pudiera establecerse como pilar para la obra
artistica, lo que disminuiria el contenido de la misma propuesta, dando como resultado un

trabajo engaioso y artificial.

El discurso del artista debiera entonces tomarse como un compromiso ante el objeto de
estudio sobre el que basa su investigacidon, y no concluir una vez la obra esté mostrada al
espectador, sino que debiera aportar a generar redes y mapas que aporten a la urdimbre
de la cultura nacional, que relna espacios y comunidades que de otra forma permanecerian

ajenos. Seria asi que el artista, mas que hacer una simple eleccidn de un tema por atractivo

119 yéase Anexo 1: Datos de Trabajo de Campo, y las tablas correspondientes:
Tabla 1: Fecha, Centro de estudios y cantidad de mujeres estudiantes de arte; Tabla 2: Edades y cantidad de
mujeres estudiantes de arte; Tabla 3: Orientacion sexual y cantidad de mujeres estudiantes de arte.
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para explotar visualmente, debiera asumir una responsabilidad que se afronte mds alla del

cubo blanco.

Ahora bien, la importancia por sefialar el proyecto multidisciplinario Perfil de la Mujer
Peruana (1980-1981) de Teresa Burga, realizado en conjunto con la psicéloga Marie-France
Cathelat y un equipo de profesionales, radica no sélo en ser una de las primeras
investigaciones que vinculan la documentacidn cientifica con el arte conceptual, sino que
afrontan un problema nacional sobre la identidad femenina en las jovenes de clase media
urbana limena, destapando asi sus permanentes preocupaciones dentro de una sociedad
que las estereotipa desde su propia intimidad y las vincula al plano doméstico a lo largo de

todas sus vidas.

Finalmente, a partir los datos obtenidos se elaboré una

exposicion donde, a modo de instalacidn, se

o . perfil
distribuyeron los resultados como esquemas visuales, y de la mujer
. 1 o peruana

luego una posterior publicacidon identificada por la 80-81

imagen uterina estilizada en la portada, imagen que  colegio Teresa Gonzlez de Fanning \( \E

SABADO29de NOVIEMBRE
Mujer Peruana Participa

también fue presentada en las invitaciones iniciales para conocerte mejor!

para llevar a cabo las encuestas (Imagen 51). Tanto la

exhibicion como el libro serian considerados como  Imagen 51: Caratula de la invitacion para
encuesta del proyecto Perfil de la mujer

piezas de arte y, asimismo, como herramientas para la  peruana (Foto: Libro Teresa Burga. Informes,
esquemas, intervalos)

lucha de las mujeres a la sociedad.'?°

120 posteriormente, la exposicidn que fue traida en los meses de setiembre y noviembre del 2010 en las salas
del ICPNA de Miraflores y San Miguel bajo el nombre de Informes. Esquemas. Intervalos. 17.9.10 tuvo como
curadores a Emilio Tarazona y Miguel Lopez, y en ella se planteaba el didlogo entre la documentacion
antropoldgica con el campo del arte, en donde el uso del estudio formula una critica con respecto a la raiz del
contenido.
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5.1.1. Descubriendo la genitalidad a partir de las encuestas visuales

A las jovenes estudiantes de arte se les entregd una ficha para completar en la que se les
pidid: Realiza un dibujo de los genitales de la mujer, en la que la realizacién del dibujo no
debia tomar mds de dos minutos, asimismo sefalar su orientacidn sexual en un espacio para

completar. Los resultados se han clasificado de la siguiente manera):12?

e GRUPO A: El grupo A relne una cantidad de 31 dibujos
realizados en lo que se aluden a los genitales externos de mujer
en vista frontal. Segun los datos proporcionados 21 sefialaron
ser heterosexual; 4 no saben ni opinan; 2 sefialaron ser
femeninas; 1 sefialé ser masculina; 1 como bisexual; 1 como

homosexual y 1 como pansexual.

e GRUPO B: Los 16 dibujos clasificados dentro del grupo B
presentan las mismas caracteristicas en se aluden a los genitales //Qz//\\
externos de mujer en vista frontal, pero se suma la referencia a @
la continuacion del cuerpo de la mujer, es decir, la extensién xﬁ;&‘)/
hacia las piernas. De ellas 11 sefalaron ser heterosexuales; 3

sefalaron ser bisexuales; 1 homosexual y 1 queer.

121 yygase Anexo 1: Datos de Trabajo de Campo, y Tabla 4: Grupos segun clasificacién de los dibujos y cantidad
de mujeres estudiantes de arte.
También pueden verse los resultados en el Anexo 2: Trabajo de campo. Fichas realizadas por 74 mujeres

jovenes estudiantes de arte de 17 a 30 afios. Anexo que reune el material utilizado para el trabajo de campo.
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e GRUPO C: Los 10 dibujos dentro del grupo C hacen referencia a (
la zona del pubis muy similar alaletra Vo Y. De ellas 7 sefialaron Y )

ser heterosexuales, 1 bisexual, 1 pansexual y 1 flexible.

GRUPO D: El grupo D reune 7 dibujos que hacen referencia a los

@
genitales internos de la mujer; de este grupo seialaron ser W

heterosexuales y 1 bisexual. : (') g

e GRUPO E: Este grupo reune 10 dibujos que presentan diferentes caracteristicas, por

ejemplo:

a) 5 dibujos de libre interpretacion. En el cual 3
sefialaron como orientacidon sexual heterosexual,

1 como femenina y 1 no sabe no opina.

b) 2 dibujos que muestran a los genitales
personificados que poseen rostro. Las 2 jovenes

sefialaron ser heterosexuales.
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c) 1 Dibujo que reune a los genitales de hombre y

wer

mujer, en donde anade Cualquiera que se % l
identifique como mujer, a su vez otro aspecto W

dentro de la ficha completada por la joven, esta e

ihadlibiopar oo rusgis
define su orientacidon sexual como asexual.

d) 1 Dibujo con elemento externo, una cuchara. La

joven sefiald ser pansexual.

e) 1 dibujo con sefializacion el cual menciona al

clitoris, labios externos e internos y le atribuye a

la abertura vagina la frase puerta al + alld. La

joven sefialo ser heterosexual.

A partir de estos ejercicios de dibujo podemos darnos una rapida idea lo que entienden las
jovenes estudiantes de arte por genitalidad de la mujer, siendo la vista frontal de los
genitales externos la que posee una cantidad de 47 dibujos si juntamos el Grupo A con 31

dibujos y Grupo B con 16.

Asimismo nos sirven para plantear otras preguntas en base a como se relacionan estos
dibujos con la orientacion sexual sefialada éImporta la orientacion sexual y se refleja en el
dibujo de los genitales? ¢Se identificaran ellas con estos dibujos plasmados como parte de
una dindamica de 2 minutos? ¢ Hubiera sido diferente si se les pedia que dibujen sus propios
genitales? Por otro lado este ejercicio me hizo cuestionarme hasta qué punto interviene lo

estético cuando hacen un dibujo ¢Se podria asegurar el desconocimiento de las partes de
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su sexo sélo porque optaron por hacer una sintesis de ello? ¢El resultado seria diferente si
fuera el caso de jovenes mujeres estudiantes de enfermeria, ingenieria o de las fuerzas
armadas? Si bien no podremos obtener una respuesta inmediata, dan pie a futuras
investigaciones que aportarian al desarrollo de la teoria feminista nacional y a su vez a otras

disciplinas.

Por otro lado, el mismo proceso de realizacién de estas encuestas y la obtencién de sus
resultados tenian como objetivo inicial el descubrir qué tanto saben las jévenes acerca de
su propio sexo y cuanto de esto logran proyectar en un dibujo. Considero que abordar el
tema fue dificultoso para algunas de ellas, dado que aseguraban desconocer su propia
anatomia o, por motivos personales, no estaban discpuestas a dibujar sus genitales. Si bien
algunas no lo mencionaron, el lenguaje corporal de incomodidad era visible. Considero esta
situacion seria un reflejo de aquello que Simone de Beauvoir (2011) menciona: la
construccion de la identidad de la mujer en base a la vergiienza y rechazo ante el

reconocimiento del cuerpo.

Ahora bien, esta experiencia también me permitio reflexionar sobre la cercania que tienen
las jévenes con respecto a los canales planteados en el Capitulo 2 de esta tesis, los mismos
gue abordan la imagen de los genitales femeninos para visualizar problematicas sociales, y
también reflexionar sobre aquello que pueden revelar estos dibujos con respecto a la
influencia recibida en el nucleo familiar, la escuela, la parroquia, la calle, los medios de

comunicacion o el espacio del arte.
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5.1.2. Seleccionar y atribuir
Posteriormente se llevd a cabo la segunda parte de las encuestas visuales en donde se les
mostraba 100 cartillas de dibujos realizados sobre cartulina (Imagen 52), imagenes que he

ido realizando como parte de mi proceso artistico y de investigacion.'??

Primero debian seleccionar una imagen que llame su atencién, como un intento espontaneo
por conocer qué tipo de imagenes atraen sus miradas. Luego, nombrar 5 palabras a partir
de la imagen seleccionada; escribir que diria la imagen si es que pudiera hablar; v,
finalmente, la razén de la eleccién. A pesar de que pudieron estar predispuestas a verlo
como una posibilidad de genitalidad, dado el ejercicio anterior, se obtuvieron respuestas

interesantes como podemos ver en el Anexo 3, en donde se comparan respuestas.!?3

El resultado sacdé a la luz un aspecto significativo para las jovenes que no se habia
considerado antes: la importancia del aspecto técnico, estético y compositivo de las
imagenes mostradas. Si bien este ejercicio espontaneo pretendia generar reflexiones de
acuerdo al resultado de lo que cada joven percibia de las imagenes, dado el breve tiempo
con que disponian para escoger solo una imagen, las estudiantes de arte tomaron como

prioridad la técnica, composicién, el valor de la linea, forma, textura y color.

Si bien la cartilla N2 99 fue la que obtuvo mayor cantidad de votos, de las respuestas a ¢ Por
qué elegiste la imagen? solo una joven respondié de manera muy personal: “Me senti en
ella.” En contraposicion, las demds estudiantes argumentan su eleccion a partir del valor
estético-espontaneo en cuanto a forma y color. Sin embargo, dentro de las palabras
mencionadas ofrecidas para su seleccidn, la mayoria optd por palabras como: sangre, rojo,
herida, cdlicos, fluido y manchas. Palabras que harian referencia a la menstruacién.

(Imagen 53)

1221 os dibujos de las 100 cartillas pueden verse en el Anexo 3: Respuestas y cartillas de dibujos seleccionados.
123 En el Anexo 3: Respuestas y cartillas de dibujos seleccionados, contiene las cartillas de dibujos con sus
correspondientes respuestas a las preguntas formuladas
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Imagen 52: 100 cartillas para encuesta a 74 estudiantes de arte, Cristina Flores, 2015, Dibujos en tinta china sobre
cartulina, 112 x 150 cm (Foto: Registro personal)
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Imagen 53: Cartilla 99, Cristina Flores, 2015, Dibujo en tinta china sobre cartulina, alfileres y mica
transparente, 10 x 14 cm (Foto: Registro personal)
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Imagen 54: Detalle de cartilla 84, Cristina Flores, 2015, dibujos en tinta china sobre cartulina,
alfileres y mica transparente, 10 x 14 cm (Foto: Registro personal)
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Por otro lado, una joven en la cartilla N2 22 menciona las palabras: madeja, palitos de tejer,
munieco, familia, abuela; en tanto, otra joven utiliza las palabras orgdnico, linea, derrame,
florecer, trazo. De esta manera se pone en contraste un aspecto que remite a la memoria
frente a una perspectiva desde lo estético. Asimismo la cartilla N2 27 obtiene respuestas
similares como por ejemplo: Porque es llamativa sus distintas lineas te invita a hacer un

recorrido visual.

Otro aspecto interesante se puede notar en las caracteristicas que le atribuyen a las
imagenes, a partir de un conjunto de palabras dadas que aluden a las polaridades atribuidas
a lo masculino y femenino, asi como ambiguas o neutras, y otros términos que se ajustan a

temas latentes en el contexto actual:

neutro ambiguo flexible sexo vacio completo placer dolor erotismo pecado
virgen puta madre fértil estéril naturaleza menstruacion humedo error
verdad seco débil fuerte agradable desagradable frio cdlido silencio ruido
enfermedad violencia cdlera violacion mutilar poder dominio sumision oculto
visible libertad igualdad agresion depresion mujer hombre vulva pene vagina

testiculo. 124

Finalmente, como parte de la presentacion de las 38 cartillas seleccionadas, el resultado de
las encuestas se superpone a los dibujos con micas transparente como se puede ver en los

ejemplos de las imdgenes 53 y 54.12°

124 Texto tomado de las encuestas ofrecidas a las jovenes estudiantes de arte, como se pueden ver en el Anexo
2: trabajo de campo. Fichas realizadas por 74 mujeres jovenes estudiantes de arte de 17 a 30 afios.

125 De igual modo el Anexo 4: Dibujos exploratorios 2015. Cristina Flores contiene una serie de dibujos
exploratorios realizados a partir de las cartillas para el trabajo de campo.
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5.2. Extendiendo las redes espaciales desde los genitales

Hoy en dia podemos ser testigos de un interés colectivo hacia los temas y las necesidades
de las mujeres en el Peru, y en la diversidad de estos podemos seguir expandiendo las redes
sociales que nos expanden a espacios actuales y virtuales con el objetivo de una

visualizacién urgente.

Entre los ejemplos a cdmo estas preocupaciones devienen en diversos proyectos se
advierten: el Archivo PNSRPF (Programa Nacional de Salud Reproductiva y Planificacién
Familiar),?® que reudne digitalmente material visual, informacidn y critica sobre la violacién
a los derechos humanos de miles de mujeres peruanas en el caso de las esterilizaciones
forzadas; Proyecto MAP (Mujeres Artistas Peruanas),'?’” que tiene como fin recopilar a
modo de base de datos el aporte artistico de artistas peruanas contemporaneas; Editaton,
128 evento que en el marco del Dia Internacional de la Mujer tuvo por objetivo generar en
Wikipedia?® articulos que incluyan a artistas peruanas. Por otro lado, en el escenario se
presentd Katrina Kunetsova y el Clitoris gigante,’3° obra teatral en donde la protagonista,
una actriz porno, apela a la narracion sensible que hace visible la problematica de la
violencia sexual abordado desde el eje de su propia genitalidad. Asimismo, los genitales de
131

la mujer se usan como referentes libertarios, tal es el caso de Vulvas Subversivas,

programa de radio virtual feminista que promueve la reflexién sobre temas actuales que

126 proyecto de archivo e investigacion critica del PNSRPF (1996-2000), el proyecto parte de la iniciativa de la
artista, docente, investigadora y critica peruana Alejandra Balldn. Sitio web:
https://1996pnsrpf2000.wordpress.com

127 sSitio web participativo y autogestionado, iniciado por Melissa Alejandra Navarro, Fiorella Lopez y Carlos
Zevallos Trigoso. Sitio Web: mujeresartistasperuanas.org/

128 Eyento organizado por Dorota Biczel, Melissa Tamani y el Proyecto MAP, realizado el 7 de marzo del 2015
en Bisagra (espacio orientado hacia la experimentacién, difusién y educacién en torno al arte contemporaneo
a cargo de Miguel Lopez y Eliana Otta). Ver:
https://es.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Encuentros/Editat%C3%B3n_de_Arte_y_Feminismo_en_Lima

129 Enciclopedia virtual libre de colaboracién colectiva y sin fines de lucro.

130 Obra escrita y dirigida por Patricia Romero, protagonizada por Kareen Spano.

131 Espacio conducido por DJ Muka los martes y jueves de 10 am a 12 m en Radio Bomba Peru. Sitio Web:
https://radiobombaperu.wordpress.com/programas/vulvas-subversivas/
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http://mujeresartistasperuanas.org/

violentan a las mujeres; y ya no sorprende que surjan fiestas con el nombre Vulva, hit me

one more time organizado por el espacio alternativo La Centralita.'3?

5.2.1. Nudos y tension
Sabemos que no puede lograrse cambio alguno en la sociedad sin un cambio
fundamental en la educacién, las costumbres, la reparticidon de tareas domésticas,
la responsabilidad frente a la paternidad; sin un reconocimiento profundo, legitimo
y consciente de que la mujer no es ni quiere ser fantasia inmanente que puebla la
imaginacion surrealista de algunos hombres. La mujer de hoy, la que se perfila a
través de esta obra [Perfil de la Mujer Peruana. 1980-1981], no es una simple figura
geométrica en un espacio determinado Ilamado Peru, es una persona capaz de
asumirse como ser libre, auténomo, eficiente, merecedor de una ubicacién digna
dentro de un ordenamiento social adecuado para sus propios fines. Es la mitad del
Peruy sigue siendo, hasta el momento, una viviente contradiccidn entre el aparente
reconocimiento de su valia- que prevalece en el halagador discurso que se establece
su alrededor- y las vivencias reales que tiene que asumir a diario. (Cathelat, citada

en Lopez y Tarazona 2011: 149)33

Esta cita que de Marie France Cathelat con motivo de la exposicién Perfil de la Mujer
Peruana. 1980-1981, se considera un recordatorio permanente que merece necesaria
atencidn sobre la situacion sexista y violenta que aun tiene que afrontar la mujer peruana

dentro de la sociedad.

Recientemente, el 13 de agosto del 2015 se llevd a cabo la inauguracién de una exposiciéon

colectiva en el Centro Cultural de San Marcos (Lima) que por nombre tenia Pintoras en la

132 | g Centralita funcioné como espacio cultural independiente, alternativo y autogestionado en el distrito de
Surquillo y tuvo como objetivo el sumar propuestas culturales hacia la comunidad fuera de los margenes del
mercado de los distritos del Centro de Lima, Miraflores o Barranco. Entre fabricas y almacenes, este espacio
para la libre experimentacién y propuestas fue gestionado por la activista y escritora Elisa Fuenzalida desde
abril del 2015 y se mantuvo vigente alrededor de un afo. (Lépez: 2015)

133| 3 cita aparece en un articulo publicado el 19 de diciembre de 1981en la pagina A-2 del diario E/ Comercio.
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que, como su nombre denota, contaba con la participacidon exclusiva de mujeres artistas,34

pretendiendo dar la excusa de que su sola mencién, bajo ningun hilo conductor central
reflexivo ni tematico y por el sélo hecho de ser mujeres, servirian de gran aporte al espacio

artistico local.

Esta exposicidn colectiva sélo ajustaba mas las ataduras a la pasividad y esencia femenina,
al reunir a artistas sélo por el hecho de ser mujeres sin importar el interés comun que podria
reunirlas, sus discursos. Finalmente la muestra terminaria por dejar un sinsabor inaceptable
al contrastarlo con lo que acontecié la noche anterior a la inauguracién: La marcha 12A%>
de la campaiia social feminista Déjala Decidir. Esta marcha, realizada por las calles del
Centro de Lima pretendia que se reconozcan los derechos de las mujeres sobre sus propios
cuerpos, lo que se generd multiples intervenciones y acciones por parte de jévenes de
diversos colectivos en donde se ponia en evidencia la relacién de sus cuerpos entretejidos

con los espacios y discursos.

Una accidn realizada como parte de mi exploracidn artistica frente al congreso durante la
marcha 12A serviria como imagen medidtica para la denuncia. (Imagen 55) En ella se
reconoce una abertura en las piernas que corresponderia a la zona genital, el letrero Aborto
legal para no morir, y en segundo plano la presencia policial junto con un carro para
dispersar a los manifestantes con agua. La identidad se pierde dentro de esta singular
imagen que nace en plena ebullicién de la marcha y que en ella habita la representacién de

muchas otras mujeres agredidas, violadas o muertas en condiciones inhumanas.

134 Exposicidn colectiva bajo la curaduria de Ivdn Fernandez Davila (1983), pintor peruano.

135 Manifestacidn que tuvo lugar el 12 de agosto del 2015. El recorrido se inicié en la Plaza Dos de Mayo con
direccién al Congreso de la Republica, en el Cercado de Lima. Esta campanfia lucha por la despenalizacion del
aborto en caso de violacion sexual exigiéndole al Congreso de la Republica que ponga el tema en agenda para
el debate sobre los proyectos de ley.
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Imagen 55: 12A, Cristina Flores, 2015, accidon en Marcha 122 Déjala Decidir (Foto: Alejandro Olazo)

Ahora bien ¢Hacia dédnde podemos dirigir la tensidn? ¢Qué tanto se puede hacer vibrary
romper la rigidez de lo que acontece mediante una imagen? Esta accion, que se suma a las
ocurridas aquella noche, es una de las direcciones que tomo el proyecto Peruana (Imagen
56), propuesta artistica en donde la fotografia ironiza las fiestas patrias en contraste con la
violacion a los derechos de las peruanas, ya sea por casos de violacién sexual,

esterilizaciones forzadas, o abortos clandestinos.

En la fotografia del proyecto se reconoce a una mujer sentada, que mostrando su abertura
genital en una habitacién de pared blanca y piso rojo, analiza el peridédico Diario 16 con
fecha del 13 de julio del 2015 (periddico que hace referencia a nueva documentacién
presentada del caso de las esterilizaciones masivas). Esta accion, llevada a cabo en el

espacio publico, vendria a ser un reflejo de como el arte y activismo®*® feminista se

136 para un mayor desarrollo del arte activista, véase Guash (2005).
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relacionan con aspectos sociopoliticos; una manifestaciéon que funciona como canal para
visibilizar y concientizar - en marchas y medios virtuales - las demandas hacia una institucion
como el Estado, tal y como se ilustré en el Capitulo 2: Canales para visibilizar la genital de
la mujer en el contexto local.*3” Ademas, tanto la preparacion de la pieza fotogréafica como
la accion en el espacio publico encuentran en las propuestas realizadas por Esquives,

Montalvo y Albornoz referentes artisticos para la critica.

En esta ultima fotografia, la presencia de un tejido en hilo rojo - colgado de la pared y adn
sujeto a las madejas — se establece una conexién con la superficie del suelo y, a su vez, se
revela como un fragmento organico extraido del cuerpo de la mujer. Finalmente en la zona
superior se lee dificultosamente la frase oculta y sarcastica Felices Fiestas Matrias.
Posteriormente se llevd a cabo la elaboracién del video experimental ¢Somos Libres?
(Imagen 57) que busca narrar, evidenciar y denunciar las violencias que se cometen sobre
el cuerpo de las peruanas, en el cual se tomé como punto de partida la Bandera Nacional:
El rojo que denota la sangre derramada por los héroes, en tanto el blanco, justicia, libertad,
pureza o paz, ambas presentadas como incoherentes con la realidad. En el video se puede
apreciar cdmo una tijera corta la tela que recubre la zona genital de una mujer dejando

visible un interior rojo, para luego coserlo burdamente.

En conclusidn, estas experiencias artisticas se influenciaron de la investigacién realizada a
los procesos creativos de las artistas Esquives, Montalvo y Albornoz, donde el cuerpo en su
intimidad y espacio publico evidencia los discursos desde la mujer. Este acercamiento hacia
aquellas preocupaciones y demandas feministas, junto con la identificacién de los canales
para la visibilizacién critica, motivé mi participacidn activa e independiente hacia el

compromiso social.

137 Haciendo un breve paréntesis, cabe destacar la importancia del activismo feminista del colectivo
norteamericano Guerrilla Girls. Formado por mujeres artistas andnimas que se autocalificaron de “conciencia
del mundo del arte”, dirigen su lucha por evidencias las problematicas y discriminacidn en la esfera artistica
hacia las mujeres (Guasch 2005:497). Este colectivo artistico nacié en Nueva York en la década de 1980 y
realizaron diversas manifestaciones publicas con el objetivo de evidenciar la discriminacién de las artistas
dentro de las instituciones e historia del arte universal.
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Imagen 56: Felices Fiestas Matrias, Cristina Flores, 2015, fotografia (Foto: Archivo personal)
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Imagen 57: ¢Somos libres?, Cristina Flores, 2015, still
films de video arte (Foto: Archivo personal)
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5.3. Mi ritual intimo diario

En los estudios de caso hemos explorado los trabajos de tres artistas contemporaneas que,
a partir de sus propias subjetividades e investigaciones personales, nos permiten
plantearnos todo un universo de preguntas con respecto a los diversos cédigos que aun
recaen sobre las mujeres. En mi caso particular como artista, para identificar los
cautiverios'3® que construyen mi identidad no pude mantenerme al margen de aquellas
reflexiones en cuanto a mi relacién con mi propia genitalidad y la relacién con las mujeres

de mi familia, como son mi abuela materna, mi abuela paterna, mi mama y mi hermana.

De la observacion, exploracién e interaccién devino la creacién artistica, en donde se hace
necesario la apropiacion de recuerdos, pensamientos, sentimientos e historias familiares
para establecer conexiones por medio de diferentes técnicas que, a modo de ritual intimo
y diario, permitian descubrir y dar lectura a aquello que emerge: miedos, culpas,
sufrimientos, anhelos, felicidades y necesidades. Es asi que se establece el tejido como eje
fundamental para la elaboracién de la propuesta artistica personal que evoca a una

memoria familiar de mujeres.

La historiadora alemana Sanyal pretende investigar y reconstruir el significado de las
palabras que acompanan culturalmente a la mujer, en este caso, partiendo de la palabra
striptease. “Si stripping significa <<desnudar>>, teasing significa <<tomar el pelo>>,
<<burlarse>>y <<bromear>> [...] y proviene del yiddish <<chek>>, que puede ser traducido
como <<seno>> o <<regazo femenino>>. Al menos a este nivel, el pubis femenino est3,
pues, completamente incorporado en el striptease, y es, de hecho, un pubis bromista y

burlén” (2012: 154)

Ello nos lleva a la imagen de la diosa Baubo, a la que Carla Montalvo recuerda; entonces

este striptease que Carla realiza también es un enfrentamiento y derroche de burla, euforia,

138 |13 antropdloga y tedrica feminista Marcela Lagarde (2011) sefiala a los cautiverios como discursos
opresores interiorizados por las mujeres, los cuales contribuyen a la construccidn de una identidad femenina
legitima para la sociedad.
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entretenimiento. Por otro lado, Sanyal también le adjunta el significado segun el diccionario

Langendscheidt:

<<peinar la lana>>y <<rastrillar el lino>>, actividades que, en el marco de la divisién
sexual del trabajo, fueron realizadas principalmente por mujeres y con mujeres. El
lino no sélo era la materia prima con la que fueron confeccionados los lienzos de las
grandes pinturas del arte occidental; en las culturas drabes sobre todo serviria
también para la fabricacién del papel, que fue inventado en China hace alrededor
de dos mil afios. [...] Textos y textiles siguen estando tan estrechamente vinculados

como en el pasado. (2012: 155)

Del mismo modo como el textil y texto son vinculados por la autora, también se establece
la analogia entre las redes de tejido, la redes de texto, redes sociales multimedia, y a lo que
se podria afiadir la trama del dibujo. Tales experiencias técnicas reapropiadas nos
posibilitan a la construccidon de nuestras propias cartografias sensoriales y emocionales. Y
en caso a la formulacidn de un proceso creativo en donde la linea del dibujo y linea del

tejido me permitirian construir mi ritual de introspeccién.

El arte textil, anteriormente considerado por la academia occidental como un arte femenino
y menor,*® se convierte en un medio para la ejecucion de un valioso ritual feminista
contemporaneo. Este ritual aborda la relacién familiar mujeril y la construcciéon de la
identidad. Es una propuesta artistica para la identificacion de los discursos que me
constituyen, la reconciliacién emocional y el empoderamiento feminista, pues en el
ejercicio prolongado que caracteriza la construccién de las piezas se da la significativa y

necesaria reflexion.

139 Este aspecto que significaria la discriminacion de las mujeres como sujetos creadores se hace mencidn en
el Capitulo 1: Las politicas del sexo: Hacia el sujeto politico en el arte.
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5.3.1. Propuesta artistica desde la intimidad

En consecuencia, lo que en un principio habia sido una obra artistica que abordaba el tema
de la genitalidad desde una perspectiva general y abstracta (Véase Anexo 5: Obra Artistica
2013. Cristina Flores) se traslada a la reapropiacidon de la tradicién familiar del tejido,
permitiéndome asi vincularlo con el pasado y el presente, siempre en relacién con la vida
de cuatro mujeres. En la asociacidn del tejido con el dibujo como técnicas y medios de
construccidn en secuencia que mediante el punto y la linea hacen posible la expansién por
diversas superficies, se construye casi a manera de ritual diario mi reflexion de como es ser

mujer en relacion a la genitalidad.

Este ritual diario y personal como ejercicio de autodescubrimiento familiar a partir de la
genitalidad, toma como punto de partida la complicada etapa de transicion de nifia a mujer
en la que se vislumbran una serie de dificultades y desencantos por la ausencia materna. Es
a partir de esta busqueda por identificar cuales son los controles o cautiverios sobre los que
se desarrolla mi cuerpo, que se extiende a otros cuerpos, como son el de mi abuela paterna,

mi abuela materna, mi mama y mi hermana mayor.
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Este proyecto que tiene como ejes la vida de cinco mujeres, se desarrolla en cuatro grupos,
cada uno de los cuales posee caracteristicas especificas con respecto a la mujer de quien se

habla.

Tal es el caso de mi abuela paterna de 99 afios y natal de Piura (Imagen 58 y 59). Enviudé
cuando mi padre tenia apenas 10 anos de edad, lo que la llevé a consolidarse como una
mujer de temperamento firme y exigente que sélo se dedicaba a trabajar. Siempre
permanecimos ajenas, la una de la otra, y en su actual deterioro fisico y mental recién pude
conocerla al tenerla viviendo conmigo en la misma casa. Perdié la vista hace
aproximadamente veinte afos, pero en su juventud bordaba manteles, sdbanas y
almohadas. Ahora yace postrada esperando la muerte, hablando de su desdicha amorosa
previa al matrimonio, el sexo como pecado demoniaco y el reclamo diario por el perdén
divino. En la actualidad, su frustracién recae en su dependencia fisica e imposibilidad de

adaptarse a un cuerpo que se deteriora hacia la muerte.

Escuchandola, contemplandola en su estado de ceguera absoluta y reinterpretando una
fotografia suya empecé a tejer en hilo y blondas negras un mapa emotivo que emula a
flores, quistes, arrugas, manchas, nucleos burbujeantes y espacios que entran en tensién
constante. Es asi que en el ejercicio del ritual pude conocerme y descifrar conceptos que
me relacionan con ella en cuanto a fortaleza frente a la ansiedad e independencia que se

hacen visible en la pieza Ya no florece angustia en la matriz de mi abuela Cristina.

Mi abuela materna, natal de Trujillo (Imagen 60y 61); era una mujer impecable, reservada,
sensible, timida y preocupada por cuidado personal. Fallecié tempranamente debido a un
derrame cerebral que la sentencid a dos afios en estado vegetal, tiempo mds que suficiente
para dividir a sus 7 hijos. De ella recuerdo su postura correcta, su silencio, su cuidado por
los detalles, la delicadeza de su risa, y los consejos de la constante limpieza genital. Sufria
de los nervios, de inseguridad y ya en el pasado habia sufrido paralisis facial; afios previos

al desenlace se habia vuelto a enamorar, pero el conflicto de sus hijas termind por
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enfermarla y apagarla. Posteriormente se me daria a conocer un acontecimiento de
violencia sexual del cual fue victima en su juventud, hechos que fueron manejados con

absoluto hermetismo en la familia.

El tejido Prematuro dolor, prematuro silencio en el sagrario genital de mi abuela materna,
que hace referencia a ella pues gustaba de adornarse con oro, ademas su esposo, de quien
se divorcid en su juventud, era joyero. Sus formas extendidas hacen referencia a lo sutil y
volatil del mar, de las playas de Huanchaco, asi como a la desintegracién por el dolor. Por
otro lado, la aglomeracion de su masa adquiere la presencia corpérea perdida

prematuramente.

La travesia ascendente del clitoris materno, (Imagen 62 y 63) es una pieza que hace
referencia a mi madre, quien se independizé a los 17 afios y caso a los 21 afios con mi padre,
15 afios mayor que ella; 9 afios después se divorciaron y se aventuré a viajar a Estados
Unidos por motivos de trabajo. Durante su ausencia surgieron una serie de vacios con
respecto a mi genitalidad, sexualidad, salud y derechos como mujer. La pieza textil a la que
le atribuyo elegancia, delicadeza y belleza, también evidencia para mi, su firmeza, ambicién
y osadia; igualmente adjunto un retrato del dia de su matrimonio, fotografia que adorné
nuestra sala por mucho tiempo y la cual siempre me reflejé una mujer a la que consideraba

perfecta.

La pieza de arte textil en color rojo llamada Catarsis desde la ansiedad genital de dos
munfecas, hace referencia a mi hermana mayor y a mi (Imagen 64 y 65). Ambas heredamos
los nombres de nuestras abuelas, Margot y Cristina, y aunque nos llevamos ano y medio de
diferencia siempre en la familia nos consideraron como siamesas. Nuestra crianza se
resume en el disfrute de mi madre por las muiecas, las cuales se pueden peinar y vestir a
gusto, nocidn de hacer perdurar el infantilismo que se reflejaria en conflictos posteriores

de frustracion y rebeldia.

Fue en el colegio catélico para nifias en donde adquiri los conocimientos por la costura,

actividades atribuidas como requisito indispensable para ser una buena mujer, a pesar que
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ya inicidbamos el siglo XXI. Es ahi en donde aprendi a tejer tapetitos como adornos y es
ahora que los reproduzco en grandes dimensiones como parte de un ritual intimo necesario.
Ya no pretenden ser perfectos y de superficie plana, sino que buscan ser “errores” en

desplazamiento que semejan fluidos, menstruaciones, drganos, o visceras.

El tejido como simbolo de la ensefianza que recibi, es reinterpretado como érgano genital
en expansion para explorar los vacios y vinculo familiares. Su confeccidn no pretende ser
perfecta, sino mas bien representa un estado de catarsis y medio de expresién que se
reivindica como arte. Es un espacio, una accion, una necesidad, un ritual diario de arrojo de
emociones, un soporte en el cual se proyectan pensamientos, estados de &nimo,
frustraciones, manias, ansiedades y depresiones, es asi que ante ella, me dejo llevar, me

zambullo, me hundo, me pierdo, floto, viajo , respiro y regreso.

Cada una de las piezas de gran dimension, adquiere un grado de importancia y presencia
particular dentro del espacio que las contiene. Asimismo la expansién y contraccion de las
mismas, me brindan la posibilidad de construir reflexiones personales que contribuyan al
discurso feminista. Esta propuesta artistica introspectiva que se realizé de manera continua,
tuvo como referencia el proceso creativo exploratorio-biografico de las artistas que a las
que hice mencién como estudios de caso (Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana
Albornoz). Es asi como emprendo la busqueda por aquellos elementos iniciales que me

constituyen y con los que puedo posteriormente experimentar y proponer.
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Imagen 58: Ya no florece angustia en la matriz de abuela Cristina, Cristina Flores, 2016, hilo y blonda negra tejidos a
crochet, instalacién en pared, 250 x 260 cm (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 59: Detalles de arte textil y fotografia referencial para el desarrollo de la pieza Ya no florece angustia
en la matriz de abuela Cristina, Cristina Flores, 2016, hilo y blonda negra tejidos a crochet, instalacion en
pared (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 60: Prematuro dolor, prematuro silencio en el sagrario genital de mi abuela materna, Cristina Flores, 2016, tejido
a crochet con hilos dorados, aguja, alfileres, instalacion en pared, 250 x 250 cm (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 61: Detalles de arte textil y fotografia referencial para el desarrollo de pieza Prematuro dolor, prematuro silencio
en el sagrario genital de mi abuela materna, Cristina Flores, 2016, tejido a crochet con hilos dorados, aguja, alfileres,
instalacién en pared (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 62: La travesia ascendente del clitoris materno, Cristina Flores, 2016, tejido a crochet con
hilo y tela blanca, aro de bordado, instalacion en pared, 350 x 190 cm (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 63: Detalles de arte textil y fotografia referencial para el desarrollo de pieza La travesia ascendente del
clitoris materno, Cristina Flores, 2016, tejido a crochet con hilo y tela blanca, aro de bordado, instalacion en pared
(Foto: Registro de la autora)
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Imagen 64: Catarsis desde la ansiedad genital de dos mufiecas, Cristina Flores, 2016, tejido a crochet con hilos rojos,
conos de hilo, instalacidn en pared 250 x 300 cm (Foto: Registro de la autora)
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Cristina Flores, 2016, tejido a crochet con hilos rojos, instalacion en pared (Foto: Registro de la autora)
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Imagen 65: Detalles de arte textil y fotografia referencial para el desarrollo de pieza Catarsis desde la ansiedad genital de

dos mufiecas,
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5.3.2. Reflexiones genitales

La tesis tenia como hipdtesis a la imagen de la genitalidad de la mujer, dentro la practica
artistica contemporanea, como posible herramienta de lucha por la autonomia del cuerpo.
Hemos visto que esta genitalidad se manifiesta de diversas formas y, conforme pasa el
tiempo, se incrementa su visualidad dentro de la sociedad, y no como moda, sino como una
necesidad por subrayar los temas necesarios para debatir y que involucran a muchas
mujeres. Del analisis de las tres artistas tomadas como estudios de caso (Raquel Esquives,
Carla Montalvo y Liliana Albornoz) se revelan procesos que, basados en la memoria y la
propia intimidad, ahondan en problematicas aun presentes sobre los genitales de las
mujeres frente a la sociedad peruana, y a su vez nutren la conciencia y teoria feminista que
aboga por la autonomia, libertad e igualdad de los cuerpos. Es asi que se logra la empatiay

la contribucién a través de compartir experiencias y reflexiones personales.

Ahora bien, a partir de la investigacion sobre la imagen de los genitales de la mujer en la
sociedad limefa realicé unos ejercicios de reflexion con énfasis en los medios del dibujo y
el tejido. Son técnicas que, en su transformacién, me permitieron descubrir la construccién
de mi identidad, inquietudes personales y la relacidon con el espacio donde me desarrollo,
lo cual se hace evidente en las diferentes plataformas artisticas empleadas. Esta propuesta
artistica que tuvo como referencia el proceso creativo de las tres artistas tomadas como

estudios de caso, permitié el desarrollo de un ritual genital feminista.

Asi, el sentido de mi produccién artistica concluye en cinco segmentos que, realizados en el
trascurso de esta investigacion y reunidos, forman un valioso aporte a la tesis, al discurso
feminista y al panorama de la imagen de los genitales de la mujer en el contexto

contemporaneo artistico y social.

Primero, el dibujo como exploracién a partir de la genitalidad de la mujer. Amarrado a un
estudio etnografico en forma de encuestas visuales realizadas a jovenes mujeres
estudiantes de arte de Lima, se realiza una instalacién de 100 cartillas en donde los dibujos

se enfrentan a los resultados. A su vez se recoge un archivo visual con los resultados de esta
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experiencia, los mismos que se pueden visualizar en el Anexo 2 y 3 de esta tesis y

posteriormente contribuir a otras disciplinas.

Segundo, tomando como referencia cuatro fotografias correspondientes a mi album
familiar llevo a cabo la construccién de cuatro piezas de arte textil de gran dimensién
(negro, dorado, blanco, rojo). Este ritual feminista introspectivo se da a partir de ejercicios
cotidianos y diarios de autodescubrimiento en relacién a los vinculos que tengo con mis
abuelas, mi mamd y mi hermana mayor; reflejando asi, conexiones mentales y emocionales

con respecto a los lazos familiares.

Ahora bien, dichos textiles poseen la virtud de seguir desarrollandose y adaptandose a
nuevas situaciones gracias a la flexibilidad del material con que estan hechos, lo que, a su
vez, permite la posibilidad de reflejar diferentes estados emocionales y discursos a partir de
los grados de tensidn o retraccion establecidos. Esta condicion abre todo un panorama de
libre creaciodn, la posibilidad de continua transformacion a partir de las caracteristicas de su

corporalidad.

Tercero, en simultaneo a la practica de creacién de arte textil deviene la serie fotografica
llamada Actividad eléctrica desde el interior (Imagen 67), en donde el hilo como base de la
construccion, es huella de un mapa conceptual familiar que establece redes de informacién
sobre la memoria. Son las cuatro mujeres aqui representadas en lo que se asemeja una linea
de tiempo en continuo desarrollo o un electrocardiograma emocional. lgualmente se
presentan instrumentos de costura y confeccién que reinterpretan la carga emocional de
frustracidn, continuidad y provocacidén. Instrumentos referenciales que tienen la posibilidad
de ser alusivos a los érganos genitales y al mismo tiempo convertirse en armas letales y
latentes dentro del espacio doméstico y cotidiano asignado culturalmente a las actividades

femeninas (Imagen 66).

Cuarto, el registro fotografico en donde la interaccién performatica espontanea del cuerpo-
artista se relaciona con el cuerpo-tejido de cada una de las obras de arte (Imagen 68, 69, 70

y 71). Se establece asi una relacién-accién-respuesta a partir de la invitacién y exploracién
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que se da como consecuencia del ritual genital feminista. Son cuatro fotografias que
reflejan una reaccién particular ante cada pieza textil y evidencian una emocién de acuerdo

a la mujer que representan.

Quinto, el desarrollo en paralelo del proyecto Peruana, en donde el activismo, la fotografia,
el video y los medios virtuales, son canales sobre los cuales se manifiesta una opinién ante
la violacion a los derechos de las peruanas, ya sea por casos de violacidn sexual,
esterilizaciones forzadas o abortos clandestinos. Accionismo influenciado desde Ia
investigacion a los canales que visibilizan la lucha de las mujeres y desde la interaccién con

las artistas entrevistadas para esta tesis.

Esta propuesta artistica pensada como nucleo en constante expansidn me permite ahondar
no sélo en mi propia intimidad, o a examinar la relaciéon que tengo con cuatro mujeres de
mi familia, sino que me encamina a abrir las puertas hacia la reflexién sobre otras
condiciones, preocupaciones y discursos de vida de mujeres que habitan esta sociedad. Es
asi que considero este trabajo como un punto de quiebre entre la propuesta artistica con la

que egresé de la facultad, y con lo que vendra en adelante.

Finalmente, el proceso de creacidn se fortalecié de la investigacidn vy, si bien tiene rasgos
sutiles en comparacion con los referentes y estudios mencionados en capitulos anteriores
de esta tesis, no deja de ser un gran y valioso paso para mi desarrollo y formacién como
artista, en tanto la responsabilidad del artista se vincula a revelar memoria o evidenciar
realidades que contribuyan al debate y formulacién de conciencias, para el fortalecimiento

de discursos emancipadores como aquellos de los feminismos.
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Imagen 66: Cuatro elementos: tijera sastre color negro, tijera pinza color dorado, marcador de rueda color blanco, punzén
de color rojo, Cristina Flores, 2015, instalacion en pared (Foto: Registro de la autora)

Imagen 67: Actividad eléctrica desde el interior, Cristina Flores,
2015, fotografia (Foto: Registro de la autora)

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis



Imagen 68: Dias de histeria, Cristina Flores, 2016,
fotografia de instalacion de pieza de arte textil negra

sobre pared intervenida y performance (Foto: Registro
de la autora)

Imagen 69: El dolor de las “vergiienzas” Flores, 2016,
fotografia de instalacidn de pieza de arte textil dorada

sobre pared intervenida y performance (Foto: Registro
de la autora)

Imagen 70: Extirpacidon voluntaria, Cristina Flores,

Imagen 71: Hacia la independencia, Cristina Flores,
2016, fotografia de instalacion de pieza de arte textil

2016, fotografia de instalacion de pieza de arte textil
roja sobre pared intervenida y performance (Foto]

blanca sobre pared intervenida y performance (Foto:

Registro de la autora) Registro de la autora)
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CONCLUSIONES

Esta investigacion realizada a partir de una metodologia con perfil antropolégico, expone
las siguientes conclusiones con respecto a la imagen de la genitalidad de la mujer dentro la
practica artistica contempordnea y distingue su importancia como eje generador de
discusiones a favor de la emancipacion de la mujer dentro de la sociedad limefia. Es decir,
desde una perspectiva feminista nos conduce a explorar las raices y los limites de aquellos
discursos que continuamente son establecidos como verdades absolutas por las
instituciones sociales, politicas, educativas, religiosas o de salud, discursos que

erradamente construyen la nocion de género a partir de la simple imagen del sexo bioldgico.

En el Capitulo 1: Las politicas del sexo: Hacia el sujeto politico en el arte, hemos visto que el
género es el resultado de la interpretacidon social que se hace a partir de la diferencia
biolégica entre hombres y mujeres con respecto a su genitalidad, y a partir de ello la
construccion de identidades binarias que unen a la mujer con lo femenino y al hombre con
lo masculino. Es asi que el género asigna a cada persona el rumbo de su sexualidad, sus
gustos estéticos, su desempeno laboral, su grado de afecto, su nivel de conocimiento o
independencia. Definitivamente sobre la genitalidad de la mujer recayeron numerosos
discursos, limitaciones y verglienzas, situacion que se vio reflejada en la sociedad, en Ila
cultura, en la politica e incluso hasta en la historia del arte. En este espacio se discrimind a
las mujeres como sujetos creadores y, en contraste, se hizo evidente la eterna
objetualizacién del cuerpo femenino. Ahora bien, la mujer peruana no fue ajena a tales
influencias ideoldgicas occidentales debido a la herencia colonial y religiosa impuesta que

pretendia desmoronar su tradicion y cosmovisién pre-colombinas.

No obstante, aparece el feminismo como movimiento internacional, politico y social hacia
la década del sesenta, el cual vimos no debe entenderse como un circulo cerrado que sélo

ve por los intereses particulares de las mujeres, sino como una voragine que engloba a
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todos, abre puertas, diversifica miradas y plantea reflexiones sobre nuevas politicas en
cuanto al cuerpo, la identidad y la sexualidad que van surgiendo en el camino. Simplemente,
el feminismo deberia dejar de ser mal interpretado como contraparte del machismo, pues
lo que busca es la emancipacién de las mujeres hacia el reconocimiento de la igualdad en
término de derechos - reproductivos, laborales o civiles, - dentro de la sociedad.
Finalmente, todas estas nociones resultaron necesarias e importantes para investigar el
panorama de la imagen de los genitales de la mujer en el contexto artistico y social limefio,
es decir, la base tedrica aporta conocimiento fundamental para el desarrollo de la tesis aqui

planteada. Por ello, se concluye que:

e La investigacién arrojé que a partir de la imagen de los genitales se construyeron
politicas sociales y culturales de cardcter patriarcal para control constante de la
subjetividad y cuerpo de la mujer; es decir, fue una instauracion de poder disfrazada
como natural. Mds aun, que las politicas validan discursos que limitan el
conocimiento, la participacion y las funciones de las mujeres dentro de los
diferentes espacios de poder como la familia, escuela, iglesia, Estado y sociedad,
generando asi estigmazacién moral, discriminacién sexual y verglienza hacia sus
propios cuerpos y saberes.

e La importancia de una investigacién con perspectiva feminista contribuye
excepcionalmente a reexaminar la situacion de las mujeres dentro de los distintos
espacios de poder. Es decir, la aplicacién de la teoria feminista en el Peru defiende
la independencia de millones de mujeres y la ardua lucha por la reivindicacién de
sus derechos como sujetos politicos dentro de la sociedad.

e La manifestaciéon de la imagen de los genitales, considerada altamente abyecta por
el conservadurismo social, es establecida desde los feminismos como un valioso y
necesario mecanismo que aporta a la deconstruccion de la idea de mujer, es decir:
reformula discursos opresores, exterioriza reflexiones y visibiliza temas como la

cosificacion, masturbacidn, la violacion, el aborto, la esterilizacién, por citar algunos.
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Asimismo, potencia a la artista como sujeto politico creadora de discursos

contestatarios de resistencia, denuncia y provocacién.

En el Capitulo 2: Canales para visibilizar la genitalidad de la mujer en el contexto local hemos
sido testigos de las diferentes manifestaciones sociales y culturales que recurren a laimagen
de los genitales de la mujer como una herramienta para la denuncia y la lucha por la
exigencia de derechos civiles, reproductivos, culturales o educativos. Manifestaciones
situadas dentro en un contexto coyuntural en donde la problematica del acoso callejero, el
acoso laboral, la violacidn, el feminicidio, junto con la exigencia del aborto legal para las
victimas de violaciéon sexual y la urgente necesidad de justicia a las mujeres que sufrieron
las esterilizaciones forzadas son temas persistentes y vitales en la sociedad. Son sefiales que
no debemos pasar por alto y nos revelan el aumento de espacios alternativos con variadas
y nuevas propuestas que fomentan la integracion e intercambio desde lo artistico, tedrico-

critico, cultural, visual hasta incluso en el aspecto de la salud.

Hay una valiosa informacién a la que, como artistas, no debemos estar ajenos, mas bien en
lo posible debemos someternos a un proceso reflexivo sobre los diferentes discursos que
se arrojan continuamente sobre los cuerpos de las mujeres y las respuestas a ellos. Por ello,

se concluye que:

e La profunda investigacién y trabajo de campo que se llevd a cabo en la ciudad de
Lima desde inicios del 2014, arrojé siete canales que ponen en evidencia el preciso
respaldo que hacen dichas practicas artisticas a las luchas feministas: la necesidad
por educaciéon sexual completa, la democratizacién de los saberes del cuerpo, la
integracion del movimiento lésbico, la reflexion urbana a partir de la muralizacion
feminista y las instalaciones efimeras, la visibilizacién de las demandas en las
marchas sociales y la reflexion feminista desde la misma academia del arte.

e El aporte de esta investigacién amplia el panorama de visualizacién de la imagen
genital de la mujer hacia otros escenarios distintos al campo de la especialidad

médica o a la industria sexual, como por ejemplo la presencia que tiene dentro de
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la educacion sexual, del movimiento |ésbico, la muralizacion en el espacio urbano
o las marchas feministas Estos nuevos escenarios identificados se apoyan en esta
imagen para canalizan sus preocupaciones, necesidades y exigencias, que a su vez
se articulan perfectamente dentro del discurso feminista que aboga por el
empoderamiento de las mujeres y la autonomia de sus cuerpos.

e Finalmente queda demostrado la valiosa contribucidon que hace la imagen genital
de la mujer desde una perspectiva feminista al formular eficazmente propuestas
gue pretenden deconstruir las ideas que giran en torno al ser mujer en esta

sociedad limefa, tradicional, conservadora, moralista, patriarcal y machista.

En el Capitulo 3: Casos de estudio. Genitalidad de la mujer en la obra de tres artistas
contempordneas, se investigaron las propuestas artisticas de Raquel Esquives, Carla
Montalvo y Liliana Albornoz, ya que la genitalidad de la mujer adquiere una fuerte presencia

dentro de su practica artistica.

El famoso y contundente arte feminista norteamericano de los afios setenta tomé como
propuesta la iconografia vaginal para la critica y denuncia a favor del empoderamiento y
reivindicacion sexual de las mujeres. La mencidn de este antecedente, que parte de la teoria
feminista, sirvié para cuestionarnos sobre la relacion existente con las expresiones artisticas

locales en donde se emplea a la genitalidad de la mujer.

Ahora bien, las artistas reunidas aqui se vinculan al feminismo en la medida que van
adquiriendo de mi parte mayor informacién y se convierten en testigos de las
preocupaciones sociales. Es decir, a lo largo de los dos afios que se ha llevado a cabo esta
investigacidn, las artistas se han relacionado e informado sobre las luchas de los
movimientos feministas en el espacio nacional, esto sumado a la introspeccién y a la
reflexion con el vinculo familiar, social, cultural y religioso las conduce a la busqueda y
utilizacion de elementos como prétesis, pinturas y tejidos para la elaboracién de sus

propuestas artisticas. De este capitulo podemos concluir que:
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e La hipdtesis inicial que sefialaba a estas artistas como creadoras con base feminista
y por ello la utilizacion de la imagen de los genitales de la mujer, resulté ser errénea
a partir de las primeras entrevistas realizadas a inicios del 2014, pues ellas tal como
me revelaron desconocian los discursos de la lucha feminista. No obstante, con el
paso del tiempo, la visibilizacién mediatica del momento coyuntural nacional con
respecto a las violencias cometidas a mujeres, el intercambio de informacidn vy
aportes visuales con perspectiva feminista, derivd posteriormente al interés de las
artistas por la investigacion personal del feminismo en donde encontrarian vinculos
con la lucha por la autonomia y empoderamiento de los cuerpos de las mujeres. En
consecuencia, toda esta experiencia de investigacion se reflejaria en una mayor
conciencia de aquello que involucra el feminismo y a su vez en un compromiso
manifestado de diversas formas.

e Esta investigacion logré identificar que la imagen genital de la mujer, recurrente en
las artistas Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz, parte de una
inquietud intima personal ligada a la construccién de la identidad y memoria familiar
de cada una, y al mismo tiempo se sostiene como critica ante las actuales politicas
del cuerpo que coexisten dentro de esta sociedad.

e Con la mencidn de las tres artistas como caso de estudio y la explicacién detallada
de sus propuestas artisticas se contribuye a la expansién de sus aportes y posterior
analisis desde otras disciplinas como el arte, la psicologia, la antropologia, la filosofia

o incluso desde la teoria feminista.

Lo que se logrd con el Capitulo 4: Breve andlisis antropoldgico de los casos de estudio de
acuerdo al discurso feminista de la igualdad, fue reflexionar a partir de las propuestas
artisticas de Raquel Esquives, Carla Montalvo y Liliana Albornoz, su relacién con el
feminismo y el espacio donde se desarrollan. A partir del analisis de los elementos que
constituyen sus propuestas artisticas se profundizdé en el arte como posibilidad para la

expansion de los limites que encasillan a las peruanas de acuerdo a la genitalidad, y nos
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permitid concluir que es posible y necesario cuestionar, criticar, replantear, denunciar,
deconstruir y generar diferentes reflexiones a partir de diversos estimulos visuales dentro
de cada espacio que nos constituimos como mujeres: desde la intimidad de nuestros
propios cuerpos, desde el hogar familiar, desde el desenvolvimiento laboral cotidiano y
como parte de una cultura, y desde el impacto politico confrontacional en el espacio

publico.

Ahora es cuando se debe tomar a la imagen de la genitalidad de la mujer como herramienta
y sensor del contexto en el que estamos. El compromiso a partir de preocupaciones con
respecto a temas de género que encierran a la genitalidad de la mujer, convocan a la
necesidad de investigacion y urgencia de un archivo visual sobre la participacién de otras
artistas nacionales para un valioso aporte a las luchas feministas. Por ello se concluye lo

siguiente:

e Las reflexiones personales y colectivas que iban surgiendo conforme el trascurso de
esta investigacion y que posteriormente fueron compartidas a través del continuo
didlogo con las artistas, consiguieron que reparen en la necesidad de un compromiso
con los feminismos para alcanzar la igualdad en el Perd. Es asi que al reexplorar
dentro de sus practicas artisticas advirtieron simbolos generadores de resistencia
vinculados a los discursos feministas. Discursos que proclaman la lucha por la
autonomia de los cuerpos, el empoderamiento de las mujeres en sus distintos
espacios de desarrollo, la liberacién de la estigmatizacién social y cultural formulada
por parte del heteropatriarcado y la transformacién de las concepciones de ver el
cuerpo de las mujeres.

e El aporte que Raquel Esquives hace a su generacion de artistas y al feminismo
peruano es la reivindicacion de la practica textil como experiencia artistica
contestataria a la opresién social, familiar y religiosa. De Carla Montalvo se recoge
la importancia del cuerpo y la performance como medios para enfrentar la
estigmatizacién del espectador a partir de simbolos personales. Y finalmente de

Liliana Albornoz, la formulacidon de discursos que denuncian problemas sociales
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vigentes que involucran y discriminan a la mujer, manifestandolos en su practica
artistica y activismo social.

e El ritual genital feminista es una reflexiéon desde los retos que acompafan a la
imagen de la propia genitalidad de la mujer en su contexto sociocultural. Es una
practica creativa contemporanea que se caracteriza por la constante introspeccion
a partir de la memoria familiar y la exploracidn de las bases de nuestra identidad
nacional como mujeres, revelando asi publicamente problemdticas privadas,
cotidianas y compartidas.

e Esta tesis se proyecta a un urgente compromiso social hacia la investigaciéon con
perspectiva feminista en el Perd — pais que refleja altos indices de machismo vy
violencia sexual segun los indices del Ministerio de la Mujer y Poblaciones
Vulnerables, y retrasado en cuanto a la proclamacion de los derechos
fundamentales de las mujeres.- Por ello se propone la creacidn y organizacion de un
archivo visual, tedrico e informdtico que relna los aportes nacionales al discurso
feminista y al campo del arte. Es a partir de estas plataformas materiales y virtuales
gue se aspira la adicion, difusidén y estudio de otras valiosas fuentes desarrolladas

en comunidades a lo largo y ancho de este pais multicultural.

Del Capitulo 5: Formulacion de nuevos discursos y propuesta artistica, se concluyd la
necesidad del intercambio de reflexiones sobre lo que acontece en el contexto social y
artistico. En el caso de la propuesta artistica que concierne a esta tesis, nos permitié dos
cosas: Primero, examinar el acercamiento a la genitalidad por medio del dibujo y encuestas
formuladas a 74 jévenes estudiantes de arte; y segundo, la posibilidad de descubrir otras
lecturas a partir de mi propuesta artistica, en donde voy reconstruyendo mi memoria en

base a la participacion y a experiencias que responden a preocupaciones personales.

La reapropiacién de la tradicion familiar del tejido como ritual intimo de

autodescubrimiento se convierte en parte fundamental en tanto empuje creador que tiene
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por objetivo ir mas alld del aspecto estético, es decir reconocerme en la relacién que tengo
con las mujeres de mi familia, que formaron parte de mi construccion y encontrarme con
otros discursos que denuncian desde la genitalidad en esta sociedad. Es asi que considero
al dibujo y tejido como medios hermanos para crear narrativas personales sobre la
identidad de ser mujer en la actualidad. Tales técnicas, apoyadas en la memoria, se apropian
del espacio como mapas emocionales y sensoriales que abren camino hacia una mayor

dinamica con otras disciplinas y experiencias para hacer arte.

Las prdcticas artisticas no pueden permanecer ajenas al movimiento feminista. Segun este
estudio que llevo alrededor de dos afios en realizarse, hemos visto como el arte se entrelaza
con la necesidad social que aboga por la autonomia de la mujer con respecto a su cuerpo y
su sexo. Entonces, como artistas nos lleva a adquirir un compromiso consciente que
entendienda el valor de esta imagen que va tomando forma, no solo como parte de un
presente, sino como una de las piezas que construiran nuestra memoria. Finalmente se

concluye que:

e La hipdtesis, con la que se da inicio al trabajo de campo realizado a 74 jévenes
estudiantes de arte en Lima, sefialaba la asociacion de la imagen genital de la mujer
con el objetivo por la autonomia de los cuerpos de las mujeres. El resultado del
analisis etnografico- posteriormente expresado en el desarrollo e instalacion de
cartillas dibujadas- refleja una fascinacién de la forma por sobre la posible
construccion de un contenido feminista, situacion no advertida en un inicio. Por otro
lado se observa en el ejercicio del dibujo espontaneo una constante en la
representacion de la iconografica genital externa y frontal.

e Se destaca la importancia de la integracion de estas experiencias creativas artisticas
con otras disciplinas para enriquecer asi el debate feminista desde diferentes
angulos. Es decir, rescatar el impacto visual que confronta directamente a la mirada
tradicional y machista de nuestra sociedad, y destinarlo como aporte

comprometido, responsable y generador de cambio en la formulacion de discursos
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y redes de informacidn que susciten el interés colectivo hacia temas relacionados
con la situacion de la mujer en el Peru.

e Elaporte que hago al feminismo y a la academia de arte se manifiesta en el proyecto
artistico que presento como parte de esta investigacion, el mismo que da pie a la
expresion ritual genital feminista. Es una propuesta introspectiva que tiene como
referencia el proceso creativo de las tres artistas tomadas como estudios de caso,
por lo que plantea un mapeo casi arqueoldgico dentro de la memoria familiar y el
perfil biografico a partir de la genitalidad. Es asi que resulta imprescindible trabajar
dentro de mi propuesta la relacién que me une con las cuatro mujeres de mi familia,
como son mi abuela materna, mi abuela paterna, mi mama y mi hermana.

e El tejido, antes considerado por la academia artistica como una practica decorativa
y doméstica que se heredaba del vinculo familiar femenino es tomado como nucleo
fundamental dentro de mi propuesta artistica para el ejercicio de introspeccién
identitario. Es asi que las piezas textiles de gran dimensidn se reinterpretan como
procesos que construyen discursos trasgresores desde la genitalidad y que tienen la
posibilidad de hacer frente a discursos sociales, culturales, politicos, religiosos y
familiares.

e El ritual genital feminista genera una respuesta de interaccién performatica audaz
que se traduce al registro fotografico de relacidon-accidn con cada una de las piezas
de arte textil. Las mismas que aluden a las mujeres de mi familia y cuya corporalidad
tiene la virtud de la transformacion continua segun las circunstancias del contexto.
Esta experiencia es una invitacion a la continua exploracién de otros medios y
espacios de manifestacidén visual que involucran los intereses colectivos de las
mujeres en el Perd, y que tienen por objetivo del fortalecimiento de los discursos

feministas dentro del contexto sociocultural y politico.
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ANEXOS

ANEXO 1: DATOS DE TRABAJO DE CAMPO
ANEXO 2: TRABAJO DE CAMPO. FICHAS REALIZADAS POR 74 MUJERES JOVENES
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ANEXO 1: DATOS DE TRABAJO DE CAMPO

Tabla 1: Fecha, Centro de estudios y cantidad de mujeres estudiantes de arte.

FECHA DE RANGO DE CENTRO DE ESTUDIOS CANTIDAD DE
REALIZACION HORAS ARTISTICOS MUJERES
DE ENCUESTAS  PROMEDIO ESTUDIANTES DE
ARTE DE 17 A 30
ANOS
22/06/15 12:00- FACULTAD DE ARTE Y DISENO. 25
16:00 PONTIFICIA UNIVERSIDAD
CATOLICA DEL PERU.
24/06/15 14:00- ESCUELA NACIONAL SUPERIOR 25
16:00 AUTONOMA DE BELLAS ARTES
DEL PERU
26/06/15 14:00- CORRIENTE ALTERNA. ESCUELA 24%*
16:00 DE ARTE Y DISENO
74 TOTAL

*En Corriente Alterna se obtuvo la participacién de 26 mujeres estudiantes de arte, dos de ellas fueron descartadas de
los resultados porque su rango de edades era superior a los 30 afios.

Las encuestas realizadas coincidieron con el inicio de examenes finales en los centros de
estudios de arte, por lo que la disposicidn de algunas jovenes resultd ser bastante limitada
como en el caso de la Facultad de Arte y Disefio de la Pontificia Universidad Catdlica del
Perd, en donde muchas jévenes de primer afio ya se encontraban pasando examen con
jurado.

El rango de horas pudo ser menor, pero debido al proceso de mostrarles unas 100 cartillas
con dibujos, hicieron que en algunos casos la dindmica tome hasta 10 minutos por grupo
(cada grupo siendo conformados por un maximo de 4 personas a las que se les hacia la
encuesta al mismo tiempo, en algunos cados tuvo que ser de manera individual).

'\-\ .
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Tabla 2: Edades y cantidad de
mujeres estudiantes de arte.

EDADES  CANTIDAD DE
(ANOS) MUJERES

ESTUDIANTES
DE ARTE
17 4
18 6
19 8
20 9
21 7
22 8
23 9
24 9
25 3
26 3
27 3
28 1
29 2
30 2
74 TOTAL

Tabla 3: Orientacién sexual y cantidad de
mujeres estudiantes de arte.

ORIENTACION CANTIDAD DE
SEXUAL MUJERES
ESTUDIANTES
DE ARTE DE 17
A 30 ANOS
HETEROSEXUAL 51
LESBIANA -
HOMOSEXUAL 2
BISEXUAL 6
PANSEXUAL 3
ASEXUAL 1
QUEER 1
FEXIBLE 1
FEMENINO 3
MASCULINO 1
NO SABE/NO 5

OPINA/OTROS
74 TOTAL

Al no presentarse opciones para marcar que indicaran la orientacion sexual, se obtuvieron diversas

respuestas; asimismo se podria asegurar, casi en su totalidad, que las jévenes mostraron su

desconocimiento del tema: unas 3 jovenes contestaron femenino, en tanto 2 jovenes anotaron

homosexual en lugar de lesbiana.
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Tabla 4: Grupos segun clasificacion de los dibujos y cantidad de mujeres estudiantes de arte

GRUPOS SEGUN CLASIFICACION DE CANTIDAD DE MUJERES
LOS DIBUJOS ESTUDIANTES DE ARTE DE 17 A
30 ANOS

GRUPOA: 31

Dibujo que aluden a los genitales
externos en vista frontal.

GRUPO B: 16

Dibujo que aluden a los genitales
externos en vista frontal y con
referencia a la continuacion del
cuerpo de la mujer

GRUPO C: 10
Dibujo de la zona del pubis
GRUPO D: 7

Dibujo de genitales internos

GRUPO E:

a) Dibujos de libre 5
interpretacion

b) Dibujo con personaje 2

c) Dibujo de genitales de 1
hombre y mujer

d) Dibujo con elemento 1
externo

e) Dibujo con 1

sefializacion de partes
74 TOTAL
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ANEXO 2: TRABAJO DE CAMPO. FICHAS REALIZADAS POR 74 MUJERES JOVENES ESTUDIANTES

DE ARTE DE 17 A 30 ANOS.

X (9
S+l %
& o

Tesis publicada con autorizacion del autor

No olvide citar esta tesis




ojnapsay
eujdea auad ea|na aiquoy Jafnw
A@ ugisai8e  pepjend:
A@.ﬂm; 0320 ugIsIWwNS
o_c_Eo@EaE ugpRjOlA
©3)92 U0} é
opins  opuas “ﬁum‘ oy
a|qepesBesap

w%v?‘s sol
aueny QP 0395 pepian woy (fw Jnv

Joua  opawny

¢uaBew esd 1189p Inb Jog? o

28 IO ereiqey uaBewrells o
eZ3jRIMEBU |UPIS? |19 dspew

eind uaBia opedad owsposd

sol0p Jadeid 039jdwiod oA

oxas qixay ondiqwe onnau

:uaBiew) e) S3A OpUEND UBLINO
‘ualewn @ 9s anb seiqejled § BIQWON e

| e SSARGUIE 9] 9ND SEIPSBIEId
se| OJP uN VD  BUAPUI .

@ N :UaBew) eun euopdafRs

(seqinsed se| unBas) SYANNOINA ‘T

[ ~§§ ] vnxas nopvINGNO +

! T

N0V 3iNawod ] i\wm

@3nd ‘318v 30 avninovs ]

‘SOIONIS3 30 OWINTD «

ojuIwop 13pod Je|INW UYIIE|oIA

©13102  EPUDIOIA  PEPIWIIJUD
opIni  OnUIIS  OpIEd  Ouy
a|qepesdesap 2|qepesde

@ Ha9p  0%s Amhuww
3

eupnosew [ euawa 54

:53 uaBew e| anb sEIAPISUO)  «

D Puoma
|
2N Disaw

duaBew) es? siBaja 9nb Jod? o

sy NN
-GN | o
NN SDANEY

0133 opawny
BZ3RINBU IS |NIP) spew
eind uadia opedad owsnosd

1010p .uu@tg

oxas aqixal) ondjqwe 0N

‘uaBew
| e SIANGUIE 9] 9ND seopspaeled

s onup un U3 eRPUI e

cepp waaw esejqey ualewiejis o

:uaBew e| SaA Opuend ueNJ0
@ as anb seigejed S BIQWON  +

@ 5N :UaBew| eun BUOPIAIS  »

(sennaed se up3as) SVANNOINA ‘T

O aWS | TYNX3S NODVININO +

% vHO3

VNYIOY u.zw_s.c% dvavsna []

4Ind ‘318v 30 avnovd []

‘SOIONLSI 30 OUIND)
g

OdWV) 30 Ofvavil

Jafnut ap sajenuad soj ap ofngip un ezijeay

. omneig-t

:59 uaBew) e| anb sesaPISUO) o

oot S
iy o
s < g AR

duaew esa 518212 nb 1047

euiBea auad XTAA a:quoy safnw

uoisasdap ugisaiBe pepjens)

PRLIAGY QISIA 03NI0 UPISIWNS |

g

ojujwop JIPOT JejInw UOIIRIOIA

BJ3IOD  BIIUBJOIA  PEPIWIIUD
opins  opuals =oPIE oy

3jqepesBesap Siqepesde ‘E&

SR jiq9p 0235 pepiaa r.& \G_ax:

..... opIuny .
¢epip InD? eseiqey uasew ejis o
EIINEu Ui (149) e

eind ualiA opedad OwSTIOTT™ g Ah

—1o/0p 735ejd 0191dwod opea % §>
uaBew ) S3A OPUEND URLINDO

:uaBew) % 95 b seqeed § equoN o

© S3ANGIIE 9] 9ND SEIPsIIREIE) E-z”;!:!ﬁuuo_wm 3

L]
& Se| ONMP UN U3 BLAPUI e
(seiinsed se unBas) SVINNDIYA ‘T

oxas ajqixa)y onfiqwe onNau

uﬂs;g J79 ] woas ngovinano

vNgaLY 3iN3e00 [] avavsna [] 4Ind ‘208v 30 avinovs i

“SOIONIS3 30 OUIND)
g -

OdWVYD 30 Ofvavul

mg VHI3

7 Jainw ap sajeyuas sof 3p ofngip un ezijeay
ST “»avﬂﬁscm 0dWVD 30 OfveVaL, | omema‘y
vV B
sono [J
OInRsN euymsew ]  evwawsy )

“sainw ap sajeyuad so 3p ofnqip un ezijeay

oY

ojmpsay
@eﬂ.@!a&o:@
ugisaidap  ugisaiBe e
pewsaqy @o...ao ugisiwns
683 JRIINW UPIIEIOIA
€139 BPUIIOIA  pEPIWIUD
opins @ 9 ouy
aiqepesdesap @
e HG9P 0395 pepIaA

sono (]
euymasey []  euwaway B
59 uaBew e anb sesaPISUO)  «

QWios h
adanudws n Ag

(uaBew, esa a1s18apa 9nb Jod? o

j012  opawny

eind uadia opedad owsnosa

«| so0p .uu-_ag

oxas aqIXay o:n_nse

ualew)|
e} © SIKAGITE 5] SAG SERBHED

Se| ONMP UN UD BLADUI

Zepp ID? eseiqey uaBew ej1s  »

Qv
QLT

:uaBew) e) SaA Opuend URLINO
2 as anb seiqejed § BIQWON

m_ aN :uaBew) eun eUOPIAPRS

(selinsed se) unBas) SVANNOINA ‘Z

ST7#07 7% v

\ oineia 't

Ny 3ININH0D ] dvevsna ]

gﬂiuﬂ%l

SOIONLSI 30 OUINDD =

@ugm .

OdWVD 30 OfvaviL

“sainw ap sajenuas so| ap oinqip un ezyeay

,  omeigt

[ 74

N 4

Loy

(%




‘

——

ojnns
euifea auad eajna aiquoy Jafnw

ugisaidap ugisai8e pepjens)

ojuIwop Japod JejNW UOIR|OIA
£19103  BPUIIOIA  PepaULIAJUD
opins  opuas  oppd>  opy

2|qepesBesap ._a-uuh-u
ooooo J 1qPp 0335 pep.
pRaneEE
Gpawny

PeLIqH) JISIA 0310 UPISIWNS -

sono [J
eupnosey ] eupeway [X)
:53 uaBew e anb sesapisuO) o

o o«w..__ AN
QuaBews esa a1siBaja gnb 10g? o

N OTVRS YRS

TEIBeINIRY UANS? |19y Aspew

eind ualia opedad owsnosd

+| tor0p 190e1d  019jdwod  opeA

oxas “3|qx3); ondiqwe onnau

ualew
€| € SAANGIE 9] aND SEIIIEIE)

sel o un U euAPUI o

2euip 9107 ereigey uaBewl 0] 1S o

;b/JQ, :o:.ZJo_:._

“uaBew! e] S3A OpURND UBLNIO
3 as anb sesqeled § BIQUON

E N :uaew| eun eUOIAPRS

(seinsed se) unBas) SYANNOIYA '

023120 | Vs Nopvinao +

Nﬂ\m‘mﬂﬂﬂ o33

woanvanamooll]  evevsna [

4ond 318V 30 avinovd []

SOIONLSI 30 O¥INDD
(g -

sinw ap sajeual sof ap ofnqip un ezijeay

. omeig‘t

oy

sV

L

ojnafnsa)
euBea auad eajna aiquioy safnw
ugisasdap ugisasBe  pepjend)
peuaqy 3qisia 03n30 ugisiwns
ojujwop Japod JejINW UPIIL|OIA
B39 BIDUB|OIA  PEPIWIAUD
opini  opudls  opYEd  O)))
3qepesdesap qepesde

AN} 1G9P 039S pEpIAA

sono [CJ
eugmsew ]  euawsy ]
5 uaBew ) anb sesapisUO)  «

wabow
V1 TO VTR ,b
0P sod

¢uaBew esd AsiBapR b J0g?  »

. Fwopnkro

j0153  opawny
ezajeiniey |UISS 1149} dipew
eind ualna opedad owsnosd
sojop aseid 013|dwod OpIRA

oxas 3|qay onBique osnndu

‘uaBeun
©| e SIKNGIE 3] IND SEILIPEIE)
se| onup un Ul elAPUl

28p1p In0? eseiqey vaBewn ey 1 o

VIT0s) /O
~ 70/ NOro oA

b% &33 AWt

:uaBew) e) SaA OpPULNI LRLINDO

3 35 anb seiqejed § eiQUON

- B N :udBiew) eun BUOPIIPS  «

(seised se) unBas) SYANNOINA T

OV \UAaE | VXIS NODVINGNO. +

77 v

VB30V 3ININ0D (R davavsna []

4nd 3wy 30 avnnows []

“SOI0NISI 30 OUIND
B

OdWVD 30 OfVaVYL|

/
\
\ v
i )
/ \ 1 /
i/ AW., 1"y / \ ,
/ .,..\_ \ 9 )
{ I
_‘. , i
I ' (7 .
14 L3 | / /
{\ M/ / y
W\ /
\ /
\\ Vises
\ » /
YO '

“inw 3p saje)uad sof 3p ofngip un ezifeay

. omela‘t

Laey,

L

oynansal
eu8ea auad eajna aiquoy Jafnw

ugisaidap uoisasBe  pepjend;

v-:ugo:_si
e_c_gﬁa‘@n:!& ugpeOA

©J3|9  EIDUIIOIA  PEPIWIBUD

opms (GBUED opur> @D
52

S W sono Bd
eujnosew euwaway ]
:52 uaBew e anb seJaPISUO) o

MOSWIL Q

éli/f\&b on v&

¢udBew esd 1siBaja gnb Jog? o

Bl it Rte)

j012  opawny

g 3se 1P aspew
A

w eind uvalna opedad owsnosd

N 1 ; Jojop %eggu;
xas 619

o % on8ique onnau

uaBewy

| o e mmeST RS
y | se omup un ue ewepu3l .

Zeip 3003 eseiqey waBewi Bl IS o

a

| P’

N0,
Py
ﬁo..rfs :

:uaBew) e| SIA OPURND UBLINO
as anb sesgejed S RIQWON o

@ N :uaBew) BUN BUOPIBRS  »

(seynses sej unBas) SVANNDIYA T

CHALL] | wmas ngvinao «

oy anaweodfd  avevsna []

G PRDY 243 W) Soous oD ¢

@and ‘318v 30 avinovs []

G4 ™S

s3inw ap safeyusB sof ap oinqip un ezijedy
STAOAT " W 30 Orvava
od E L i omela-t
9oV b
¢ ks
sono [J
1N eugose ]  eupaway
13eA 2uad ea) quof Jafnw » 1 nby e
ugisaidap ugisasBe uuﬂ—n:!
peuagy 3iqisia ando Jigisiwuns
e —
ojuiwop J3pod JejiInw UoIe|OIA V)Y w“ork .03 3 =
©J3[97  EDUBIOJA  PEPIWIAUD duaBew esa 315183 9nb 10d? o
opiny  opu3s @ o)
3|qepesBesap @
ayany ) o03as (" pepi3)
Q 1999 @ 1dymg!
Jjou2 opawny 9 T
{eMIp PND? eseiqey uaBeun efis o
@ 119159 19y spews
eind ualia opedad owsnoss eyoq
10109 .gs@ open “aseudrsv {1ovady)
2 ’ ‘
ox&@:—_nsq onnau symbmy 'OY DN
3 :uaBew) | SaA opuend ueLNd0
~uaBew @ as anb sexgeed § eIQWON ==
€| & SSRNGUIE 3] IND SEIMPIDEIEI
se| omup un ud 3 . ﬂ aN :uaBew eun euoPIPS  * ~
(seqused se| undas) SVANNOINA ‘T /:

[ TONXISWAIIH | VS NQDVINNO

wnanv 3INaeooT)]  dvevsna []

Si/q7 2"

49nd ‘3udv 30 avinovd ]

| 1SOIONIS3 30 CUING) +
GDo -

OdINVD 30 OfvaVHL

“sa{nw ap sajexuasd so| ap ofnqip un ezyeay

,  omneat

o

L




(=}
ojnansay euynosew [] aarrflaog

euiBea auad eana 21quoy Jalnw

ugisaidap ugisaiBe  pepjens;

b J_.-_n_m; 03jN20 uPIsiWNs Q/AV\F Av,b ;L P\u&
.,_Emm #apod seinw ugIIeolA Qagwa\ I b@

u..-_o!u BIUIOIA  pEpaWIAUS duaBew esd AsiBaga gnb Jog? .

opins  opuals  opigd’| oMy

3jqepesBesap 3jqepesse %.- NON XD i
u_:!:. 0335 pepian (ﬁab w,%_v b
S0 e 3y

012 oy [l
Ty N ZeUIp PND? eJejqey uaBewr ejis o
€zaeime)i 0952 __..!\uWMsf
. vl i) W

eind uadna opedad ﬁ:,m:o._u\. KE noc,(_c-v* o
1010p @ o19/dwoa DpeA .\aé
oxas X2y Sique onnau rmur(s&

5 :uaBew! ef s3A opuend UELINO

weBlewy | 2  anb seigered S eiquoN o

ee ) g
se| onp un UB  euAPUI o E N :UaBew) eun BUOPIAIS
(sejinued sej undas) SYANNDINA ‘T

53 uaBew) ey anb seIAPISUC)  «

b euiBea auad eajna asquoy Jafnw

upisaidap ugisaiSe pepjend;
penag % 01|20 ugIsiwns
ol @ Jnw ugpejoIA

©J397 BPUDIOIA  PEPIUIUD ¢uaBew esa aisiBaje gnb J04? o

opins  opuaps %
ajqepesdesap RTED, Q.Qc&‘é\
ALY

ojnnsay euynasew [] -S:oE&M

oyy

sono (]

53 ualew e) anb seJAPISUO)

ﬂv 2 3\
ccccc 1 0335 ePIAA
1199p. p: i
..... 7 e _
2P PND? ereiqey uaBewr ey s o
ezajeimey |1IY! upew

eind ualna opedad @
| o R e

oxas 3|qixay ondiqwe onnau

(seqnsed se) unBas) SVANNOIN T

[ : c__._ﬂﬂm_ IVNX3S NOIDVINIINO »
Ny 3unameoo [ avavsnafA 4nd 31 30 avonovs []
* 'SOI0NISI 30 OUINTD »

U= QU | wnas NopvaNawo

guk#wwzgsu é& ddNd "3L¥V 30 QVIOINOVS D

D T

9w 3p sajeyuad 5o} 3p ofnqip n ezijeay

63 ol Ja(nuws ap sajenuaB 50| ap ofnqip un ezjeay
B4 V8 Ak bb |8 G a4 v 5y w“ #sca OdWV2 30 OrvaviL . omsia‘t
. - !
N.H .< 173 E + O‘—H < L
sono OJ
ojnapsay eugnosew []  euewad 5

ojnpsay
euifea u:é.a:ﬁ: salnw
% =o_wu.-u %

PeUAqY AIqISIA 01N0 UQISIWNS §» v

ojujwop sapod @.28.03

©I20 BPUBOIA  PEPIWIAUD
opins o.u:uzn% oy

oqepeisessp  (gaepeste D
aueny  |1q9p 33%

s0112 Copowpd

(oxas djamay ondiqwe onnau

‘uaBew)
) & SIANGIE 3] IND SHNPIIEIE
L] s omup un vl ewspuz .

“s9fnw ap sajenuad so) 3p ofnqip un ezeay

@jqepesBesap

TR suad EAIIR 21qwoy Faur]

ugisaidap ugisasBe pepjens)

“pomsound o)
<D @R G upsiwns /S 010 VN0 b
ojujwop sapod JejINW UPPEjOIA 5 109 DS Q-rnom
BJ2]97 BPRUIOIA  PEPIWIUD ¢uaBew esd 2151830 nb J04?

opins  opuays % oy
=D

auan;  |IgPp 0335 pepiaa UM G

53 uaBew) e anb sesaPISUO)  «

Jous  opawny

GEMED (19153 119} d1pew

o1 9ND? eseiqey UIBewr €1 1S @

:uaBew) e) SaA Opuend ULLINDO
‘uaBewy @ as anb sesqejed § EwEoz .

TIANGIIE 9] IND SEIRSIAIIEIEI
M_u oNuP  un U BNAUI - Hiuge.::.sa.aos& B

(seiiused se) undas) SVANNDINA T

0

O r5012¥ON | TGS NODVININO

vy 3nameod [ dvewsna [] 4nd ‘31¥v 30 avinovs K]

‘SOIONLS3 30 OMINDD «
G~ -

OdWYD 30 OfVavl

@

u&:Eunﬂ.B!onao.uvi:a_eswn__u&x

' ofneia ‘v

L



LILERER
u:.nn@:g@?:_
ugisaidap =2n!-ml pepjens;
PELIAQH| 3qISIA 0YNI0 UPISsIWNS
e_sEu@-:SE uppe|OA
©I397 BPUIOIA  PEPIUIIUD
opi  opuAIS 0P Oy
3jqepesBesap ajqepesse
aueny  |Ig9p 0335 pepiaA

sono (]
eujnosew (3 eueway ]
59 uaBew e| anb sesapISUO) o

sl\‘.n.\ S )

duadew esa aisiBaja ynb Jog? o

on.zhﬁ. T o7

10159 opawny

ezajesmeu |UISe |1y spew

2801 DY eieiqey uaBewr el 1S

AOYIOP 0o IS
ot...—?oo

VoW Y|

:uaBew e) SaA OpueNd UELINO
9 as anb seigejed S RIQUON o

. @ 8N :uaBew) eun BUOPIARS

(sennued sej unBas) SVANNOIN T

[ %ésgﬁs .

ST/ "o

NV 3iN3ne00 [] avevsna )

4nd "318v 30 avinows ]

‘SOIONISI 30 OWINDD

Eusaw .

e

.\\\

"

ﬂ
el
[

|

/w \
/
"\

Jainw ap sajenuad sof ap ofngip un ezyeay

= N 1

oINS
Ac_-!, auad eaina uBEos@-\

ugisaidap ugisaiSe pepjens:
@-.ﬂmg 03jn20 ugIsiWNS
Ojuiwop Japod Jejnuw UPIJR|OIA
13107 BIDUIOIA  PEPIWIAUD

@ opuais  Oplgd o

a)1qepesBesap t@
SO i 0% pepses
0.

sono [J
euynasew [] nS:aE!E
:5a uaBew e anb sesapisUo)  »

¢uaBew esa 5183 gnb Jog?

N Aoy
cluet

10 @
é wasa(uuay” aspew
eind uadna opedsad o.@

10[0p @ 0191dwod ojeA

@03_5: onBiqwe onnau

uaBew

ee que 3f

S8 ONUP UN  UD eUIPUI o

28pp IND? esejqey uaBewn ey 1S+

\015)p
>HY9% vwiSon
23201 Qi

:uaBew e S3A OPUBND URLINO
21 as anb sexgeed § BIQWON

@ N :uaBew) eun eUOPIBPRS  *

(sefise) se) unBas) SVINNOINA T

[ : Yo% 37 O3 T 7 s noovinamo «

STATT

VNYILIY 3IN3NH0OYT] dvavswa []

4Ind ‘31¥v 30 avinov []

‘SOIONLS3 30 O¥IND »

@gu .

ainw ap sajeuas sof ap ofnqip un ezijeay

0dWV2 30 OfvavuL, . omsia‘t OdWV) 30 OfvaviL 0 il
2 B % ViV L
——>  sono I sono [J
onanse !_.ED euwaway ] ojnaNsa eupnosen ] euwswal =~
euiea auad eajna asquoy Jafnw ..uu UBBEiin ¥ Sob seiopisans) | ! .ﬁ susd O 1quoy mm :59 uadew ey anb sesAPISUO)  «
ugisaidap ugisasSe pepjend) ugisaidap ugisaiBe pepjens)
@a_a_za @ ....... g. &% @w.n.&» 034n30 ugsjwns
c.:.Eo@ Jejanw uope|olA OUIWOp Japod JejnNW UPIIRIOIA O _ .‘ .S Ll Wu kﬁ_
BJ3|03  BPUIIOIA  PEPIWIUD duddew esd a1siBafa gnb J0d? o ©J3|0  BPUI|OIA  PepauUIBJUd JuaBews es3 siBajd gnb J0d? o
opins  opuays Q oy
ajqepesBesap % —
3Ny IGIP  ©03S  pepIIA _ —. 'y \%L 9Ny )IGIP 0235 pepian Qx;s\gsw—@
3
1009 @ 1 Joua  opawn:
£epip InD? ereiqey uaewiej1s o ol
A ¢eyp ND? esejqey uaBewrejis o
CEEENED 19153 1113 dspew @ 1mnse .@ui-e E\M%
eind ualia opedad OwWsPOIR . y.i eind uaBiia 380;6 S
4 / 4
Jojop  sadejd g % P 0j0p 019dwod opea n
20@ onfiqwe onnau .QGC\ g o ou qixay onnau Cads o
”_l“.n&saﬂ»gg :uaBew! | SaA OpUEND UELINDO
~uaBew) N s seiqejed § eiquoN ¢ ‘uaBewy 9 95 anb sesgeled § RIQWON o
| e SSRAGIIE 3] 9ND SEINSJIIIEIed g | & SSANGIE 9] 9ND SEIRSIeIIEIEd
sel omup un ue ewapl e @ o Oneuy BN SUOSTINGS 3 W ONBS n b mRPUI e E BN :u9Bew) eUn BUOPOARS
(sejinses se) unBas) SVANNOINA ‘T (sejinsed se) unBas) SVANNDINA ‘T
[ —————— ] wnxas NQDVININO [ \ﬂ(ﬁﬂs,_ IVNX3S NQDVININO » .,,.
g3V 3IN3wE00 [] ﬁsazw@ @nd ‘218v 30 avonovs [] VN3O 2UN3E0D [] avevsna [] &E.Hiuaﬁbﬁm \
:S0INISI 30 OUIND + :S0I0NLS3 30 OWINTD » / /
:avaa o &_ avas » P — /
“Rinw 3p shjeyuad soj 3p ofnqip un ezyjeay “salnws ap sajeyuad sof ap ofngip un ezjjeay
I/ 07 k2 " 7 5 '
1 - OdWV) 30 OfveviL \  omea‘t OdWVD 30 Ofvavil ofmaia‘t
5 A Sl N




sono [J
eugnosey [7]  evwaway T
59 uaBew ey anb seJAPISUO)  «

u s
K peviaqioiarsia

ojujwop Japod JeJINW UYIIR|OIA

oW Qshﬁ

@353; pepawiajua

opinS  OPU3)IS  OPIEd Oy

duaew esa asiBaja gnb Jog? o

Jqepesdesap 2|qepeJ;

ANy |IgPP 0335 pepiaa

._6_&

10119 /Opawn:

LSRN
ezajesnieu _tﬂnuf_:..!u\inl:\.

£oyp gnD? ereiqey uaBewr ey 15+

@n_aﬂé onfique onnau

uaBia opedad owsnosd
et omsd ows o
Jo0p sadeyd o—oKES@\ {%

:ualiew a
a.gﬂuﬂdﬂ_ﬂuﬂﬂg

se| ONP U UD  BIAUI e Hiuﬁgggi .

:uaBew| e S3A OpUEND UBLINIO
a5 anb seigeled S eJQWON o

(sefinued se) unBas) SYANNDIYA T

[ o FEIAYN | WNXISNODVININO

vnuan 3inao [ avavsna

R

4dnd "218v 30 avninovi []

SOIONLSI 30 OUIND)
@ -

OdWVD 30 OfVavul|

safnw ap sajenuad so ap ofnqip un ezjeay

ojnapsay

sono [J
eugnosen ] euaway ]
53 uaBew ej anb sesapIsuo) o

oluywop Japod JejINwW UPRIOIA

y J(L;O\V,j 290

©J3]97  BPUIIOIA  PEPIWIUD

(uaBew ess asi8aja gnb J04? o

U131 o
,tx_OXmm

2811p IND? eseiqey uaBewr ey 1S+
c

J0(0p Zuu_m 012jdwod opea *

< Crpreand
O%aR € Py

m\h@ onfiqwe oxnnau

' oantnGso 1oyt

woewy | % 3 900 seigerd 5 equon
© SSANGUIE 9] 9ND SEIPSLIREIE)
un ua eRUY e Ea!é!!:!i .

:uaBew| ) SaA opuend UeLNO

(seinsed se unBas) SVANNDIUA T

. omeai't

[ J 155,05Ip 04 _TAT | wnas Nopwiano »

wNyaL 3N3m¥0d [] saazmh

0cv

b

4Ind ‘31¥v 30 avinovd []
S0I0N1S3 30 OUIND

ojnapsa

euiBeA auad eajna aiquoy Jafnw

sono (J
euprosew ] evwawas TA
59 uaBew e| anb sesapisUO) o

ugisasdap ugisasBe pepjend)

PeLIaq]| JQISIA 03NI0 UQISILNS

s gn_:::. upIR|0|A

S

s

oY o0f 104

©I39 EDUIOIA  pepauajud

e opuals  opng>  opy

3|qepesdesap ?|qepesde

auan)  |Igp 0335 pepian

i n Joi1s) opawny  ugpENASUW
e 149I53_{119) 3spew

eind ualy PeId wsoJd
g.-u-_n 039)dwod opea
oxas uz_-u_.e::u:

:uaBew
©| @ SIANGIE 9] IND SEINSISIIEIE)
se| omuP un U eudPUl .

¢ualew) esd asiBa gnb sog?

oy

28pIp IND? eseiqey uaBewr )15 o

Swrosopere-
=

uaBew e] SaA OpUBND URLINDO

@) as anb seigeed § BIQWON o

@ BN :uaBew) eun RUOOIRS  »

(sefinsed se) unBas) SYINNOIU ‘T

WNX3S NODVININO *

wN¥aLV 3N [] avavsnig

S/ v

49nd ‘318v 30 avonovi []

‘SOIONLSI 30 OUINDD «

[g]ioves «

OdWYD 30 Ofvavyl|

safnw 3p sajenuad s0) 3p ofngip un ezijedy

| susny wagp ovas  pepian

oS3y
euiBea auad eana asquioy Jafnw
ugtsaidap ugisaiBe pepiens)
PeLIag)| qISIA 0YN20 UPIsjWNS
ojujwop Japod JejInw UYIIL|OIA
€139 BPUIIOIA  PEPIWIRUS
opins @ oplig> oy
ajqepesdesap Ggepesis>’

eunosew [F  eupsway [
:53 uaBew e| anb sesapisuo) o

hcend
.57 b a0)

LudBew esd AsiBa b Jod? o

.{2‘- o b
20:3d | 35 ON

joua  opawny
eZIRIMEY |UPISD |NIP) pew
eind ualsa opesad owsposd

Jo0p Jaded 012|dwod  ojIeA

uofew, | 9 3 b seiqerd S exquon
2 @-z&!.!:-coﬁu!um .

281p IND? eseiqey uaBewr e 1S

@vdhie  ~
vorsUav\Q —
L

:ualewn e] SaA Opuend ueLNd0

(sejnsed se) unBas) SVANNDIWG ‘T

] wnxas NoowINIO «

WNBIOV IININIOO [ dvavsna []

Mll\qrv % VD3

b OLY

L

dONd ‘3L8v 30 aviinows []

‘SOIONIS3 30 OUIND «
g -

[eg]oves “sinw ap sapeyuad soj ap ofnqip un ezijeay
Vi
SI790/e "o OdNV) 30 OfvavuL, . omaat
Sl V L
sono [

sainw 3p sajeuaB sof 3p ofnqip un ezjeay

, omsia‘y

AR

i,




ojnapsey

euiea auad eajna u.a:&%

oluwop Japod Jenw u
213190 EPUIIOIA  pep u
opins % opig> oy
3|qepe.sSesap N@
@ _Ewuouonu-.:g

sono (]
euynosew ] euwaway [¥]
53 uaBew) e) anb seapisuo) o

B30 ook A
DSOWAEIV Atw 08
b oLues e

¢uaBew) esa 51832 9nb 1047 o

%%,é\ohé »

- _foNve Oou

10052 @

ezajeinieu (LIS |14P) ipew

eind uadia @ owsnos

sojop aded 0191dwod o)A

oxas a|qixa)y onSique o01Nau

Ea-u.s.
€] e SIANGUIE 3] SN SEINTIIHEIES

se| oMY UN Ul BMAPUI e

=

28p1p NO? eseiqey UaBewn eyt o

e opigqyad
09?6 eashpd

:uaBewy ) Saa opuend UeLINO

u.um!&a!nnlnm!e&oz .

E N :uaBew) eun euopRS  »

(sennsed sej unBas) SVANNDINA T

[

TORTSIG | vnias NODVININO

VNI 3IN3H00 ] davavsna []

.| s/ AT o

494 318V 30 avindv4 fig]

SOIONLS3 30 OUIND) «
[ -

OdWVD 30 OfvVavul

i.:..uunlﬂta-no_ove—;o::mu_z

. omseIa-t

ojnpsay

euiBea auad eajna aiquoy Jalnw

B3| BPUIIOIA  PEPIWIAJUS

opiny  opud|s @ oy

?)|qepesBesap 2|qepesde

auen) IgIp  ©033s  pepiaA

sono (J
eugnose ]  euuaway
:53 uaBiew e| anb sesapisue

VA 2k owty
13 Vet
99203 30 Moy

duaBew esa a15i8aj2 gnb Jod?  «

N OO Afw

10159 opawny

@ s g @iped)

eind ualdna opedad owsnosd

Js010p en.u_a_:ou e

oxas g3y ondiqwe 0NN

:ualew
®©| @ SSANGIIIE 9] IND SEINSIOIIEIE)

Se| OINP  UN  UD  BLAPUI e

2epip nD? eseigey uaBewi ey i o

cd\nd

Svod 73

,W.QOASN

NIy P22
uaBew) ) SaA OPUBNI UBLINDO

(senused sej unBas) SVANNOINA T

VeV

[ . WORTI50I20ot] | ¥NEs NoDVINGNO «

NI N300 ] &!!ﬁ

42nd ‘318 30 aviinovs []

‘SOIGNLS3 30 O¥INTD +
g -

OdWVD 30 Ofvavil

Jainw ap sajeluas so| 3p ofnqip un ezeay

, omeia‘t

ojnansay

eujfea aca@l.&eg Rinw
| ugisasdep ugisaiBe pepjens)
peuaq) u_n_z,g_a___sz
ouwop .uven@ uope|oIA

©I3]92  EPUBIOIA  PEPAWIAUD
opins  opuaps  opHE> Oy

aqepesdesap 3|qepesde

@B 11a9p 0395 pepian

sono (]
eugnosey (] euwaway ]
:53 uaBew e| anb sesapisuo) o

&(,SVI\OsZ
/ ‘435.26»

|
\l—.s_a.:n?t!ca& .

rpway S

1013 opawny
i @ 14153 149y aupew
eind ualia opedad owsposd
Joi0p s3deyd o-u.aEs.o.u?

oxas 2jqxa)y onSique onnau

‘uaBew)
©) e SIANGUIE 9] 9ND SEIRSIPEIE)

se onup un Ud ewApUI .

euip 9nD? ereiqey uaBewreis o

wyorp! whear
varmd \ g

ueuuq..:o_mu».o!.!uguo

Sﬂu:wmn.iu_namjioz .

Chatid

(seyinued se) unBas) SVANNOINA T

lénﬁr _gnwmg.—zmio .

ojnapsay

euifidh suad eajna auquoy % 3

ugisasdap ugisasBe pepjensy
PELIAGY 3qISIA 03N0 UPISIWNS
ojujwop 13pod JejINW UYIRIOIA

BIB|9)  BDUBIOIA  PEPAWIRU

@ 3u=u=mAammmo o)y

a|qepesBesap a|qepe.se

99p 0335 pepiaa

sono [J
eugnoseny []  eujuaway g
:59 uaBew) e) anb sesapisuo)  «

*Su0)e)
4 Sowio} tog aog
¢uaBew esa AsiBap gnb Jod?

- pdWAdwWO)
.&ha "ot oy

j08  opawny

Sugmeu use s apew

n_.a@ opedad owsnosd

so0p ((20g) o131dwod opeA

oxas @ onSiqwe onnau

ualeun
¢| & SIKAGIE 3] 3AD SORSIBIEISd

‘| s opup un us ewapul .

2euip 90D eseigey uaBewr ey 1S+

otalgy
il
JOMR)  upSOEIX]

:uafew! e| SaA OPUBND URLINDO

a1 as anb sesgejed § eIQWON o

@ N :uaBew) eun euopAPs  «

(seyinse sej unBas) SVANNOINA T

; YNBSS | VXIS NODVININO +

Y
VNN U300 ] 35:&. 4Ind ‘218v 30 avinovs [] -~ QW HW 1 P YNYILY 3IN3N0D [] dvavsna [] dNd 31NV 30 QVLINV m i
[ pod
:SOIONLS3 30 OUIND o e SR 3 'SOIONLS3 30 OUIND) +
Wﬂ :Qva3 B aval ;
Jafnw ap safexuad sof ap ofngip un ezijeay Janw ap sajenuas soj ap onqip un ezijeay
o : VS B " : ;
r OdWVD 30 OfVavuL + omaig-t OdIVD 30 Ofvavyl . ofnela Tt
. LGN,

v




peaqn 31arsioIN30"Dorsiuns
ounwop sapod sejnu ugelolA
©I3I07  BPUBIOIA  PEPIWIAYUD
opins  opuals GRIE) omy
alqepessesap alqepesse

@ien; . |1q9p 0295 pepiea

sono [J
eupnosen (] euowas DY
59 uaBew ey anb seJaPISUO)  *

Vore fr oo
ot 70 YRAO -

JuaBew esa aisiBaj2 nb Jog? o

TR -

Jou3  opawny
2rajeiniey JIIS? I pew

eind :u.!.m@venu-n owsnosd

oxas 3qixaly ondique onnau

J0j0p sddRYd .omo_.._..mmw W@WMU

Zepp 90D eseiqey uaBewr ) 1S o

:uaBew) e| SaA OpUEND UBLINJO
@9 as anb seigejed S eIQWON

5 @ N :UaBew) eun BUOPIRS  +

(seiinued seyunBas) SVANNOIY ‘T

agajggg.

A§§u&

WN¥IOY 3N3R0D ] davevsna [] nd ‘21¥v 30 avinovs i

SOIONLSI 30 OUINDD »
(v «

OdWVD 30 Ofvavil|

Ja(nw 3p sp{eNUaB 50} ap ofnqip un ez(eay

. omea‘t

ojnNsay

euidea auad ea|na 3iquoy Jalnw

upisasdep GioiaiB® peprensy

3 @«_n_u; 0)n20 ugIsiwnS

ojulwop J9pod JelINW UPIE|OIA
€130 BPUDOIA  PEPIWIAUD

g oIS Q oy

3|qepesBesap 3|qepesde

oo naw  wes  pepson
bl

sono ]
euynosew ] euwsway 7]
53 uaBiew ) anb seIAPISUOD)

‘Kaapad 230 9) o h
wSowsay onwud 3y

¢uaBew esd asiBaE gnb Jog? o

S¥puid > oy

0153 opawny

¢ @ 1152 @D aspew

eind ualya opedad owsnosa
soj0p 1adejd e opea
oxas aqixay ERBIQWS onnau

:uaBeun
TIRAGITE 3] 3N SEWTIAEIE

ee
se| ONUP UN U eUIPUT .

2o 0?7 eseiqey uaBewr vy 15 o

Codar -

couidte~ O~
J0u 7P MWD -

203~

:uaBew| e) S3A OPUENI URLINO
@1 s anb seiqeled S eIqWON o

E N :uaBews eun euopdajes

(selpsed se) unBas) SVINNOIUA ‘T

[PXIETIBIIH] WNXIS NOIVININO

8CV

ojnapsay
eufea u:ua@x.—eo: selnw
ugisaidap ugisaiSe pepjens|
PELIAQY| 2|qISIA 03RO UPISILNS
Ojuwop 13pod JRJINW UPIIRIOIA
©I39 BPUIIOIA  PEPIWIUD

OpinJ  OPUBJIS  OPHED  Ol)

@B 1agp 0395 pepian
J019 e ugpensuaw
@ 19153 119y Sspew
CETD) uata uv-uué
Jojop s3deld g opeA
e.a_uu__ onBique onnau

ualew
€| e SSANGUTE 3] SN SEHIIHEIES
se| onuP un Ud  eudpul

ajqepesBesap a

sono OJ
eugnosew ] euuaway BX]
:53 uaBew e| anb selAPISUO) o

e
G 7 oy,

duaBew esd a1siBaja ynb 104?  «

: bt
i..hm.Nwﬁtﬁu. )

2o 9n0? eseiqey usBewrej1s

o
“popuny)
wpoadua)

:uaBew) €] S3A opuend UeLNO
@ @ anb seiqeed § BIQWON ¢

. E-z":uu!:_ncsusuu!om B

(seqpsed sej undas) SVANNDIUA ‘T

Jafnw 3p sajenuas soj 3p ofnqip un ezijeay

| omea‘t

L.

gﬂzé davavsn [] 4Ind ‘31¥v 30 avanovs [
“SOIONLS3 30 OWINDD »
] ava3 «
E “safnw ap sape1juald soj ap ofnqip un ezijeay
§ WVHI34
S 7 OdWYD 30 OfvavyL| . omeaia‘t
9CYV L
sono [J
X oynansa euynosew []  euuaway (X
@:ﬂ& eAINA u:_.-:.:@ Ead 1 9005 3RIOPIUOD 1
ugisasdap ugisaiBe pepjend) =
Q!a.m; 0320 ugIsiwNS 7o
WNo 2 1Y) peradvr 0
ojuwop Japod JejInw uPE(oIA ‘O.ese\.. IANwvserr 2w
BJ3|92  BIJUBIOIA  PEPIULIIUS (uaBew esd a1si8ape ynb 104? o
opins  opuays mwv opy
a|qepesesap %
n mHU 199 0335 pepiaa
~rry
LepIp PnD? erejqey uaBew el 15 o
PMW@ 9se @Svss
eind uaBia opedad owsiosd { \
4
1010p @ o12|dwod  ojeA o pont | ahyy } 7
B AR y
&3 aqmay onBique onnau = b de A N
:uaBew| e) S3A opuend uesndo "
uaBlewy % a5 anb seiqeed S eiquioN o 1
©) e SIANQIE 9] aND SeINsIIIeIed i |
se| oy un ua ewapUI e E &N :uaBew) eun euop3fas W ,
(sennued sej unBas) SVANNDINA T 7
_ 7
| —(V/PG(0aZLIH] VIS NODVININO +
wwanvananod ] avevswa [R ©nd ‘2w 30 avninovs [ =
‘SOIONLS3 30 O¥INID «
(o -
Jafnw ap sajenuad sof ap ofnqp un ezijeay
|§ % VHI34
OdWYD 30 OIVEVYL| . omeiat

GZ N




Lb
2t

sono [J
ojnansay - euynosew []  evwaway P}
euiBea auad eajna asquoy 1afnw ‘spusdewy &) onb sespisuo) o
ugisaidap ugisasSe pepjens =
PELIAQI AQISIA OUNIO UPISIWINS S @b\_a
g a2
@8& Jejnw ugie|ojA
£330 BPUIIOIA  pEpAULIIUD Qualew esa 1582 gnb J04?
opInJ  OpuUANNS  OPIRY O \ 2
ajqepesBesap ajqepesse W
PN} NaP 0395 pepsan %OQJE. 3N
.| 1013 opawny
£epip 9nD? ereigey usBewn el 15 o
s =gt g o
D D oo wpms. | L )i ]
0 / A
eoz_n!. ondiqwe osnau e ;
:uaBiew e] SIA Opuend UBLINO _ F_
:uaBewy 2 as anb seigejed S BIQUON
¢ & SIANGIIE 57 SAD SETITHED T ! \
sep omup un e euapu3 o [l sN:usBeweuneuopdRs b ;
(seinses sej undas) SVINNOIYA ' "
: A N 4
[ TIAESS J =0T | VX3S NODVININO + /
Ny ANIMKOO Y. avavswa [] @nd ‘24 30 avonowd [] 2
:SOIONLSI 30 O¥INDD » ’
G2) «avaa « 3
ez salnw 3p sajeua8 sof 3p ofnqip un ezyeay
%\ “Nsc&
OdWVD 30 OfVEVYL ofneia 't
eV .

opnapsay

wm_ﬂny auad eajna quoy ua_:\_o{
= %

“upisaidap’ ugisaile pepjens)
vo:-aai\.aﬂ? 0320 uPIsIwNS
om..?.l,al,v\fv& FUTLITRELT T
S

(®40199) eI pepILLIRUD
opins ( opuals  opngd oy

- SN

o T g

/uG 199p 0395 (Pepian )

sono (]
euynose ] evwaway B
:5@ uaBew, ey anb sesapisu0) o

O~ ¥
=, op amrv i k)]

(uaBew esa asiBaje gnb Jod?

JOMS w2 et

| soma opawny mm_:. :

ezajeimey’ ._.oﬂo@._vu_z
eind ualna opedad owsnosd
@.uu__.n 0191dwo), a:_ov
oxas 2qxa)y ondiqwe onnau

:ualewn
€| & SIANQUIE 9] 9D SEIRSPRIIEIE)

Se| ONUP UN  Ud  BUANUI

~d-!!d.u§:§i~.m .

(sejinued se| unBas) SVANNDINA T

[ : \vv'\b.\ﬂu.@ WNX3IS NODDVININO +

T 9oz

wanvanawo ] avevsws [

4Ind ‘318 30 avinovs []

‘SOIONISI 30 OUIND «
-

OdWV) 30 Ofvavil

\ 73
i \

/
\ /]
N M

sanus ap sajeljuad sof ap ofnqip un ezijeay

i omeia-t

"EDEV

ojnpsay
@=«n %an: safnw
ugisaidap ugisaiBe pepjens;
PRLIAQY QISIA 00 uISIWNS
@wvﬂu JejInw uQIROIA
BJA0I  BPIUIOIA  PEPIWIUD
OpINS  OUINS  OPHEd Oy
a|qepesBesap a|qepesde

ﬂw@ 199p 0335 pepiaa
i D
ezajeIniey [1UISA 149} dIpew

eind uadia opedad olgsnosa
@ o19jdwod opea
rr, 2qixay onSiqwe onnau
ee

‘uaBewy

se| omup un ua ewapul o

= psono X
euynosew ] euusuy ]
153 uaBew e| anb sesapisUO) .

000+
P Ssampuy M

(uaBew esa a1siBap gnb Jog? o

N

Z811p 9ND? eseigey uadewn g1+

Sﬁﬂa o
g - Sapn21) -
ﬂiﬂa 2r5W05 -

:uaBew e saA opuend ueuno
31 as anb seiqeled § BIQWON o

@.z“_u?sussi .

(seine> sej unBas) SVANNDINA ‘T

Tﬁxuv .\&J WNXIS NODVININO

3775770

Ny 330D [] dvevswa []

dONd ‘11¥v 30 Qﬁ._gg

15010015330 OMIND) +|

@5«3 .
/

OdWYD 30 Ofvavil

“sinw ap sajeyuad sof ap ofnqip un ezyjeay

. omeia't

o TN

L.




ojnansay
euifea !.u@:_:.oé
uoisaidap  ugisaife e

g..:x uoIsiwns

ouwop Japod JejINW UPERIOIA
©12(97 BPUDIOIA  PEPIWIUD
opins  opua)s '% oy
aiqepesdesap @

aueny  )IgPp 039S pepiaA

sono []
eupnasey (] 2.:!..&.&
59 uaBew, ej anb sesapisuo) o

c2
oo 0

¢ualew esa aisiBafa gnb Jog? o

012 @
ezajeimeu _to-un@._uns
eind @ovu«& owsnosd
g ondiqwe onnau

Z8p1p ND? ereiqey uaBew )15 o

e
folqo.! 1ot
B0 "ouon

:uaBew| | $aA opuend UELINJO

:uaBew) 21 as anb sexgejed S BIQWON o

©| e SSANQUIE 9] 9ND SEIRSIAIEIE)
se| onup uUn Ud euaUl . Hvzéu?:_nca!!ﬂ«!um .
(seiinse> se unBas) SVANNOINA T
[ TR RIIIT] was Nopvinamo

Koz %A

eIy u._..a_.nSB avavsna []

4Ind ‘318v 30 aviinovd []

6(\&.&0 .yp\.u_._.OUUB.E:nuang .

[Gr]oves +

OdWVD 30 Ofvavil

onayIsay
<TBEERUd eAInA 21quioy .@
ugisaidap ugisaiBe pepjens
PeLIAGI JQISIA 0NI0 UGISILNS
oujwop Japod JejINW UPIIL|OIA

©J3[97 EPUDIOIA  PEPIUIUD

°| opins  opuaps @o:.

a|qepesdesap

eper>

29Ny |IGPP 0335 pepIaA

sono (]
eugnosew []  euaway B
159 uaBew: e| anb seJAPISUO) o
2100 \0 LW 2%
woq b vonguar
- 01108 0w
‘QING 7w Pvougs

LuaBew esd 31518212 9nb J0g? o

S LA 2 )
YOonsuat § TN

J0153  opawny

CEEEED 1132 1117y dspew

‘| end :m!.., opesad owsnosd

5.3@ 019/dwod oA

) @ ondiqwe onnau

2eyp 007 eseiqey uaBewn ey 15 o

.
3 E.ZNEHE_E-.IB; a

(seiaes se) unBas) SVINNOINA ‘T

[ YONX 73Q1942H | WNK3S NQOVININO +

VNEILIV IININNOD - dvavsna []

4Ind ‘3u¥v 30 avinovd ]

‘SOIONIS3 30 OINDD «

[Ez)oves +

Jalnw ap sajenuad soj ap olngip un ezijeay

@ 19 0335 pepsan
Bl

013 OpawWny  ugpENNSUIW
ezajeInieu (LIS _@ aspew
eind ua s1303
@a Jadeid  019)dwod .2»!,
903.5: onfiqwe onnau

uaBew

ee € 9]
se| onup un

w  eepul .

Iy

2ep 3nD? eeiqey usBewn e1s  +

2;&@&%&
"
\8&5 2\

‘udBews) €] S3A OpUBND UELINJO
21 as anb sexqejed S RIQWON  *

E BN :uaBew) eun eUOIIAPS

(sejipsed se unBas) SVANNDINA ‘T

[ - yx é%l_ IVNX3S NQDVININO »

SH T

ALEETTE L) ) dvevsna ]

@nd ‘318v 30 avoinovs []

‘SOIONISI 30 O¥INDD »

ga«ﬁ .

“s3fnw ap saexual sof ap ofnqip un ezyeay

. omaa-t

=

AN HGPP 0335 pepIIA

Ma&ﬁ&& Pm _.397

j013  opawny

e:.ﬁz n9y @

eind uadua opedad owsnol

ZepIp MDY ereiqey uaBewr el s o

cﬁi

:uaBiew) e| SaA OpUBND UBLINDO
21 as anb seiqejed S SIGWON o

3 ! BN :uafew) eun BUOPIARS  «

(sennsed se) un3as) SYANNOINA ‘T

¢d

-

STroree v

\ omewg't OdINVD 30 OfvavyL . omeat
vd i cd .
J sono ,5 ¢ 9 T h sono [J
ojnopsey eupnose ] eumoway 6. ojnonsay euprose ] euwaway [
@W:X @..AEG: .-@./v e % ) \ﬁ ®=0n BAINA 3.q Ec:@ 0 ualewy o 9nb sipISU0) o
:v_»o..wov uprsdise vnu_u._m_ B ° < ugisaidap ugisaiBe pepens) 58 -1
Peusaq) 15! bn._zue ugIsjwns @ DJ, 4 i g r ﬁ 5 @9.33 ugisiwns | ‘3. ghind /
e(IINW UPIIRIOIA Y ( _.v T OjuIWop J3pod Je(INW UPIRIOIA » o/ .‘l&.‘h
@ pepawajud ¢uaBew) esa aisiBap gnb Jog? o BJII0I  BPUIIOIA  PEPIWIJUD duaBew esa siBapa gnb J0g?
opins  opuaps  oplpd> o)y opins  opuays 6 oy :
ajqepesBesap 2|qepesde ol 3)qepesdesap N

[}

“s3(nw 3p sajexuad sof 3p ofnqip un ezijeay

. omsla‘t

rd

L.



ojnapsar
euiBen auad !._:g
ugisasdap ugisaiBe pepjend)
PeLIAQY| 3|qISIA 03INI0 UPISIWNS
©ojujwop Japod Je|INW UQIIE|OIA
€39 BIUIOIA  PEPIWIAUD
opins  opuays e oy
ajqepesBesap e

uuuuu J  11G9P 0335 pepsaA

sono [J
euymse []  eupaway [X]
59 uaBew e anb sesapisuo) o

NTRES ! ;Q&GCS,.
656(,% W&,Qc N0

¢uaiew esa s8R gnb J0g?

Jan saanb m™b
O] s V|12 0P

jona  opawny
g_:w:o 143} aspew
eind ualia ougne
on s DD

80P N0 eseqey uaBewr ey 15 o

Qt WOy
‘OYI0N DUty
030U Oy 0K

uafew
©| & SSANGIE 3] SAD SEWPIPED

Se| ONMP  UN U BUADUI e

:uaBew) e| SaA OpULND URLINDO
9 9s anb seigeled S eIqWON o

ﬂ 8N :uaBew) eun BUOPIBPRS  »

(seiinsed se) unBas) SVANNOIYA T

[ (O IS OX V3| s NoDwININO

VAT o

WNEINY 3IN3N00 [} avavsna []

Nnd ‘21¥v 30 aviinovs []

‘SONONLSI 30 OUINIDD »
g e

OdWV) 30 OfvEVYL|

Ja(nus 3p sajeyusB sof ap olngip un ezjeay

| omeat

“| aiqepessesap ajqepesse

sono (]
ojnonsal eugnosew ] eupnaway B

@:& eAINA 03_.5_.@ 30 Uslleun & onb sesepisic) o

ugisaidap ugisaiBe pepjend

A i
PeLIaq)| 2qIsia 0320 ugIsiwns oroll.
olujwop sapod Jejnw UYIEIOIA 1‘%.5 LQ.!L

©I3)97  BPUIOIA  PEPIWIAUD duaBiew) esa asiBaja nb J04? o

opiny  opuays  opigd  opy

T .
W YT popnIndway

0335 CP *413.?& b
=D e Gy ||, ¥ g at..lﬂ#d

Joua  opawny

28I 9ND? esviqey UaBewr Bl 1S
RZ3jRIMBY |UPISA |11 dpew

eind @ opedad owsnosd

Jojop sadeid 012)dwod opRA Q1 W)

oxas 3qixaly ondiqwe onnau poproaR

uaBew e] S3A OpURND ULINYO

4 ‘uaBeun 3 3s anb seiqeed S eiquION
] @ SIARGUIE 3] aND SEINSIAIIEIEd

se| ONMP uN YR eLAIUI e H N :UaBew) eun euopddRS

(seqused sej unBas) SVANNDINA ‘T

[ VWERGUAGH | vhesnonwnao -

84

Nt

onapsay

eujBea auad eAnA aJquoy g

ugisaixdap ugisaiBe pepjens;

@.n?? 0}n20 ugIsiwns
og Jejanw ugEe|oA

©I3[92 BPUDIOIA  PEPIWIAUD

opins  opuaps  OpY oy

a|qepesdesap 3jqepesde n
b b
ng9p 0335 pepian 4
e Jununom wr heS
i019  opawny =

sono (]
eugnosew ] euaway BT
53 uaBew) ) anb seJapIsUO)

T e
eqwawmow 12 4
20y (3. 506 v

¢uaBew esa a1siBaja gnb 10?7  «

e:_s: i

| eind ualia opesad owsnosd

J010p @ @o opea

f oxas 3qixa)y ondiqwe onnau

2oy 10 eseigey uaBewr el s+

e 1

uep

[papn BAV2MID | €

.i!_ﬂigdang
2 as anb seigejed S BIQWON o

b E sN :uaBew) eun BUOPIBS  »

(seyinued sej unBas) SVAINNOIN T

Opwadnou | oy

[OTVGEOISEY | WNX3s NOIVININO

KA A

wnvanawweof)  avavswa ]

N4 “31¥v 30 avnnovd ]

SOIONLSI 30 OYINDD *
b el

OdWVD 30 Ofvavil

SR W R e

“safnw ap sae3ual so) ap ofngip un ezyesy

' omsia‘t

.| 219epesgesap @
10112

| ee

@J:ﬁ@ En:@ﬂ :53 uaBew e| anb sesapisu) o

ugisasdap ugisaiSe pepjens;

peusaqy| 2qisia @coa_ea

ojuwop 1apod JeINW UYIRI0IA

v %2

QuaBew esa asBap gnb Jod?

©J219)  BIDUIIOIA  PEPIWIUD

opins o_ueo:ag opy

1199p 0335 pepiaa .wt& «s\_u

—

et A 281Ip N0 eseiqey usBew ells  »
ezajRINIeY) [1UPIS |14 DIpew

eind uadia sauone w7

0/0p @ 012jdwod  opeA uﬁ.‘z\j \,\WHKV_G‘J
@ @ ondiqwe onnau s ol
:uaBew) e] SIA OpUEND UBLINDO

v — 2 a5 anb seiqejed S eQWON
miug.aag .

(sepnsed sej undas) SVANNDINA T

opawny

se| ONUP  UN  UB  BLAIUI

[ (RO | s oowwwo +

gﬂ#ﬁzu__.cooﬂ avavsna [] 43Nd ‘314v 30 Qvinovs ]

‘SOION.ISI 30 O¥INDD »
(R -
L7 78

OdWY) 30 Ofvavil

NIV 3IN3N0d ] %E @dnd ‘3 30 aviinovs []
s 1207 3 SOIONISI 30 OUIND +
(@ -
safnus ap sajeyua8 soj ap ofnqip un ezijeay
S /e W
OdINYD 30 OfVEVYL . omea‘t
od L
sono (1
ojnapisay euymsen ] euwaway P

salnw ap sajenuad sof ap ofnqip un ezijeay

. omela‘t

Ld

Y (5

¢ d

{5




ojujwop Japod JejInw ug|de|olA

%n_u—sz; pepauajua
opins  opuays  opngd  EPID>

s|qepesdesap a|qepese
.

3uan) IGP 0335 pepIaA

sono O]
euymsew [] «s_!..uu_mu
53 uaBew! e anb seJAPISUC) o

A 120y wrbow
Y\ (¢ yhote

¢uaBew esa siBap gnb Jog?  «

DIOIGOd OV

joua  opawny
< r:-‘.!.:.-:‘ﬂ..m.mn 19y dspew
-.um ualiin opessd owsnosa
%.e&i 019|dwod  opeA

oxas 2|qixay ondiqwe oNNIU

©| & SIAAGUIE 3] IND SEIMWPIPEI
SB| ONMP UN U3 BLAPUI
e
27

20p1p 9ND? seigey uaBewr Bl1S o

%83
Nl

NGOHN

MMa  Dn\iaY

:uaBew; e| SaA Opuend UBLINO

suaBew 9 as anb seigejed S RIQWON o

D -zu.l-:s!:-eﬂu.o!um .

(seynsed sej unBas) SVANNOINA T

— /dﬁ/* %—Q_;ﬁmgwg L4

v aamiof]  avevsna [

mgg&

4Ind ‘38 30 aviinowvs ]

‘SOI0NIS3 30 OYINTD) ¢
B~ -

" salnw ap sajenuaB sof p ofnqp.Un ezijeay

¢ omeia‘t

3 e®-§.s ugieiOM

CLS

onaisay
CeuiBedeuad @mbeiquoy almd
ugisaidap  ugisaile  gEBieEd

pevsaay q@sbunso upisiuns

YT U3I0T)  pepawidjud

QB> opuans P> oy

a|qepesdesap a|qepesse

(3D 1 0395 (PEPISL

Jous  opawny

e 17155 QD 21pew
eind uadia opedad owsnosa
<IEpD s30ed @uv opeA
oxas @\Rﬁzsn onnau

:ualewy
€] & SSANQIIE 3] 9ND SEISIRIIEIE)
| OMUp N U BIepPU3 o

sono OJ
eunose ] eupaway )

59 uaBew, ey anb sesapisuo)

A

28pip 907 eeiqey uaBewr By 1S o

:uaBews e) saA opuend ueLndo
@ s anb sesqejed § RIQWON o

@ N :uaBew) eun euUoOPIARS  »

(seiinsed se) undas) SVANNOINA T

duaBew esd a1siBafd gnb Jog?  «

NI 3NanE00 [] dvavsna []

§ vHO34

= : E VNXIS NODVININO

nd‘2u¥v 30 avnovs [{)

‘SOIONLSI 30 OUINDD «
g -

Jainw ap sajexuaB so| ap ofnqip un ezyeay

. omeia‘t

CETAT WA ey W

euyse;

ugisaida ) ]
uaqu(piaisia punao ugisiwns

opuw ejinw upejoln 3

? hav 53 " evinh
o s o

©13107  EIUBIOIA  PEPAUIAJUD

o Yppuans) opis> ous
JqepesSesap e

<

R Wby
éuaBew) esa s nb Jod?

Y SEFPRVISTE. B

@ 1199p 0335 pepiaa
J010  opawny .\\J
2

2epip ND? eseiqey uaBews )15 o

Salo - annsuow
“3n 04
\Vie) |
VPONIP 16

:uaBew| e} S3A opueNd UBLNO

‘uaBew ss-iaei.lnewsoz .
> _Alﬂ_.z“.}snssanﬂ.ﬂ .

(senused sej undas) SVANNDING T

[ 7 T OAX 35 Q79X 3 | MASNODVININO

YNY3LV 3UN3NE0D [] dvavsna []

ﬂl\QIV.\MN VHI34

Nd‘I08v 30 QEEE\N

‘SOI0NLS3I 30 OUIND »
-

OdWYD 30 OfvaviL

“safnw ap sajenuad so| 3p ofnqip un ezijeay

. omsia‘t

ord

L.

ojnsay
euiea auad eajna aiquoy salnw
ugisasdap ugisaiBe pepjens)
PeLIaq) Y 0NN UpIsIWNg
OJuIWOp Japod JeIINW UPIIe|0IA
©IB9  EIDUBIOIA  pEpIWIBUD
y opuajs  oplg> oy
d|qepesBesap a|qepesde

QA 1agp 0395 pepiaA

sttt or 0190 ™
Jow b ~) 04

duaBew esa aisiBaje gnb sog? o

o)™ ON

Jo18  opawny
coremRy gisa g ospew
eind ualia opedad owsiosd

jolop sadeid o1adwod  opdeA

Sua@ ondiqwe onnau

:uafiew % 95 anb seigerd § eiQuoN o

2e1p n0? eseiqey uaBewrejts  »

»INON
Souv\d c\s_.ma.,zs
NITOWD) Sy
:uaBiew) e SaA opuend ULNO

e & SSANGUIE 3] 9ND SEIPSHIPEIEd 2
se| omup un Ul elRPUI E-zu;i!:_u:oui »
(seyned sej unBas) SVANNSINA ‘T

A f OV SORT TEN | v NoovINamO +

VN3OV 3IN3Y0D ] avevsna []

STHOAT "o

Ll

8

4Ind ‘318v 30 aviinovi A

‘SOIONLS3 30 OMINDD «

o -

OdNV) 30 OfvEVYL|

Jafnw ap sajenuad so| ap ofnqip un ezyesy

y omala-t

6 d

L




ojnansay
euidea auad eajna aiquoy Jalnw
ugisaidap ugisaiBe pepjensy
PeLAq) QIS TINITIOIsIWNS
ojujwop Japod Jejnw UPIIR|OIA
©I319 EPUIOIA  PEPIWIAUD
opins  opudys g opy
3qepesfesap 3jqepesde
QD) 1agp 0385  pepiaa
10139 equa:%
ezajesnmiey (UIS? (113 dpew
eind uadia ov«u&%
.o_é o121dwos  opea

oxas qixaly ondiqwe o0nNau

sig

ee
el onp

ua  euAUl .

sono B
euynosey []  euaway [
59 uaBew ) anb sesapisuo) ¢

L

N R
09.!:677? e
~0s6 *wm

wsvp W) wpor 77
QuaBew esa 1siBaje gnb Jog? o

v W YW
ko
2ep DY eseiqey vaBewr eyt

vowmeW
MW

oy
mmma

:uaBew) e| SIA OpUEND UBLINDO
2 3s anb seiqejed § BIQWON o

E N :uaBew eun euoPaPS  *

(senned sej unBas) SYANNOINA T

[ : D \ VI WY Wk | TVNX3S NQDDVININO +

el "

N30V 3IN3NN0D ] Qsa.aﬂ

ggﬁeﬁﬁgn

‘SOIONIS3 30 O¥INDD »
[ -

OdWV) 30 OfVaVaL)

\ /;M?S_ ap ofnqp un ezjeay

' omeig 't

9 Litl

(5

1153}
T awon

ugisaidap  ugisasBe @
PO 2laisin G Xpisiwns
@@ Jejnw ugeolA

B39 BUIOIA  PEPIWIAUD

) e 0 i)
1019 ® é J
(CERTD DD

‘uaBewn
) @ TIANGIIE 3] IAD SESRSIAIIEIE)
@ oM un  ud  euapul

> _mm &N ‘uaBew| eun eUOPIARS  *

sono [
euymosey ] eusway IX]
:53 uadew: ej anb sesapisuo) o

o4 dway b
I0u24u) SPWM )
2920d 2w »nbiod
uaBew esa a1siBa gnb J04?  »

P 1wos
WY 1D ofuw _01.05
2811p D7 eseiqey uaBewn ej1s o

»270\d 1

Y ol

PPowny.  2a0uoS
:uaew) e| SIA OPUEND URLINO

o.#i&gm!@_:oz .

(seyinse> se) unBas) SVANNOIYA T

I3 DY | Wnxs NOOVININO «

NI 3IN3NN0D [] avevsaa ]

©nd"21uv 30 avninows i

:SOI0NLSI 30 OUINTD »

@&«3 .

OdWYD 30 Ofvavil

3|qepesBesap 3|qepesde

QuaBew esd asiBaje nb J0d? o

ropod. AP oM

19153 149y dipew

/

-.:u\c-._; pedad owsnoss
so10p f133e1d 019jdwod  opeA
oxas )a|qixay onBiqwe onnau

| & SSARGUIE 3] 9ND SEIBIIDEIE)
se| onup un

auan)  |Ig9p 0335 pepiaA

:uaBew)

s euapul

Zeuip 0?7 elejqey uaBewr ef1s  +

~oputy! oY
bign, ' 2ew ! oprioty
:uaBew e| SIA OpUEND UBLINO
@ as anb seiqeled S eIQWON o

E 8N :udBew| eun BUOPIRS

(sennsed se) un3as) SVANNOIUA T

\&!W.l_i:ﬁ%o.

wN¥IOW 3iN318w00 ] dvevsna []

42Nd ‘3L¥V 30 QVIINDVY &

‘SOIONLS3 30 OYIND «

& o,/
P
\\\N\/MMA\ e 52l 9p sajeuad 50| 3p olnaqip un ezijeay

euiBea auad eana asquioy Jalnw
ugisasdap ugisaiBe pepjend)
PeLIAQ| JIQISIA 03NJ0 UQISIWNS
orutwop Japod sejnnw ugidejolA
©13197  EPUIIOIA  PEpPIWIAU
opINJ  OpuUals  OplEd Oy
3jqepesBesap 3|qepesde
119 1199p 0285 pepiaa

:53 uaBew) ) anb sesapisuo) .

cons o.vwxdn
03 h 1019 T
W uay 2k ayieb 2y
¢uaBew esa a1si8aja anb J0g?  «

«.\vtlro) w
~o o2 v
\..3& Avipn e ol

Joua  opawny

eind ualna opedad owsnosd

Jojop sadceid 012jdwod  ojreA

ac.a_ch on8iqwe onnau

uaBew

oe 3
se| oy un

@ 19153 1N43) pew

[N TTETETTE R

2op IND? eeiqey ABewn e 15 o

Jﬂ&uﬂq
"0,

oy
HooL, 2w en

:uaBew ef saA opuend uesndo

3 35 anb seiqejed § eiquoON o

E &N :uaBew) eun BUOPBRS

(seynsed se unBas) SVANNOIN ‘T

[ Tah%SSOpyed | WIKSNODVININO o

ST7%07, "o

vwanv oo [§] avevswa []

4Ind “a18v 30 avnowd []

‘SOIONLSI 30 OUIND +
@ -

OdWVD 30 Ofvavul

Wl“ﬂ\.{lﬂgwu
s E oswvd3aorvavus| |~ {. Omea
bzl L
ojnnsa g—am“m ope i m

LW

N
N

=) ;,
gs#ﬂ!ﬁ.ﬁ%ia?ﬂﬂ;

|

N
, ofhEia‘t

gl Sl

i




. I
b
T £
sono TH ojnopsa) eupnasepy oWy
oimansay uuﬂuu (] zm...s._x O B K
eujien auad eaina 21quioy Jafnw 53 uadew e| anb sesaPIsUO) o euiBea auad eajnA aiquoy @ y
ugisaidap ugisaiBe  pepjend; i SOURICen. orile: pepmnhy $ % Nd T o
Y IQISIA 03RO UPISIWINS
S ‘Bryp ot p
pensaqy) ajqisia G033 ugisiwns G oMY > .@ ON*\
Olu10p 30pOd SN UPPEIO sow % N ! ojuiwop Japod JejInw ugIde|OIA v
BJ3|0)  BPDUIOIA  PEPIWIJUI sualew) esd 215(832 9nb J0g? o BI3(97  BUBOIA  pEpIULIBUS QuaBew esa 31si8aj2 anb Jog? o
opins  «GEy opEd oy : opins  opuans (GpIE ony : -
a|qepesgesap A Jqepe.desap @
auan)  |Ig9p 0335 pepian 3/3) aueny  Ngpp 0335 pepiaa h\i va
Jous  opawny - . 01 opawny =2ou=|l.:n=o€ o b
G 3 Zop 3nD? eejqey uaBewn e1s  + i $
PP D e o ) 5 ,
eind ualia opedad owsposd vow eind uaBia opedad owsposs ﬂ&
d o)eA
jo0p saceid o1jdwod opeA 3.‘3._ or\rddas / | 5 Joj0p  s228) e : g
ndg‘ \ oxas a|qxay onBique onnau o) (M 5.
oxas é onSiqwe onnau va ’ / . s 3|qIxa)y ique 2l
3 :uaew e] SaA opuend VL0
:uaBew e] S3A OpUEND UELNIO
:ualewy 3 9s anb sexgeled § esqwoN o / I :uaBew) o.ﬂ!&im-.&s.oz.
% \ %4 | e SSANGIIIE 9] 9ND SeIRsIeIIEIe)
| @ SIANGUIE 3] IND SEINTIIIEID \ £
se| omup un ua  ewaUl + ﬁ &N :UdBeW| BUN BUOPJAIDS . \\m/ se| ONBP un  UD  eLAPUI H N ‘uaBew) eun euopdaEs  +
\ \
(seiinue2 se) un3as) SVANNOIYA 2 A / (seyinued se) unas) SVANNOIYd ‘T
[ : “AOg] WNX3S NODVININO . : [ AVOXISTAILIY | WNXIS NODVININO *
VNI 3ININHOD ] dvavsna [] dINnd ‘218 30 9535.& \ P m.. Ny 31N3n800 ] dvavsna [ @Ind ‘318v 30 avanovd [
. 'S010NLS3 30 OUIND ¢ « :5010N153 30 O¥IND) +
:ava3 ‘avol » !
@ " “salnw ap sajexual so| ap ofngip un eziesy @ ainw ap sajenuad sof ap ofnqip un ezijeay
VHI3 VHI3
S 1 ‘ OdWVYD 30 OfvEvL . omeat S 74 OdWVYD 30 OfvaviL, ,  omeia‘t
i20) . 3 Z5 T
Yo ey sono B2 sono [
oymnsay eugnosew ] euwaway ] ojnansal eugnose ]  eupaway [§]
e . - nb
eurBiea auad eajna aiqwoy Jafnw o PO LA Y euiBea auad eajna uEEe:@ 0 el &) nb sRepU0).  ©
ugisasdop ugisaiBe pepjens) ooy upisasdap ugisauBe pepjens 3 - q‘
pe1aqy 2(qisiA 03NIG ugisiuing b eyt @ @._ss s < s v M
> T = W dnoae)
ouwop Japod Jejnw uoieoIA «| owjwop sapod sejnw upielOIA
©J3J92  BPUIOIA  PEPIUIAJUD ¢uaBew) esa 2151899 9nb J0d? o BJ3|92 BRUIIOIA  pEPIWIUI Juadew esa 315892 9nb Jod? o
opiny  OPRUIJIS  OPHEY Oy ¥ opin)  OpPU3S  OpPIIEY  Opy / \
©s ey 2 / \
g ajqepeifesap 9 f
G i ™ \
199p 0395  pepiaA o T aueny  |Ig9p 0335  pepsaA ovwrmL /
1013 P j0u3  opawny T ,
| —— £epip 9nD? eseiqey uaBewr ey is o £ejip InD? erejqey uaBewrejis o
{_ezajeinietd jugisa |13y spew @9__.!.- @-i-s 2
eind uadia opedad owsnosd o4) 0 end uadia opesad % d‘“hs:u\.. g
sojop Jadeld 019jdwod 0)eA S R R and) \ o] » 1010p sadeid 012dwod ojIeA n\‘.&ué
Tom o ‘
oxes ajqxay @nBIGWE onnau et oxas @ixal) ondiqwe 0NNy L% s
:uaBew) | SaA OPUEND URLINO :uaBew| e| S3A OPUEND UBLINJO
ualew N 35 b seerd 5 wQWON o -uaBew ® as anb seiqeled § eIQUON o
| @ SSARGIE 3] 9ND SEIPSaIIEIEd . &) & SIRAGUIE 3] S5 SIS - "
el O[NP UN  UD  BLAUIT . ﬁ N :UdBew| eun BUOPARS  « * se| omup un UB  euapul . n N :uaBew) eun euopARS  *
(selnsed se) undas) SVANNOIYA T ! (senseo se) unBos) SVINNOINA T
[ NYIARE S NOONIEND (o y i [ CUZLAN | VXIS NODVININO
wNgaLY 3IN3H00 ] avavsna [] b:.ﬁﬁunﬁggmg Ay 3inawuoo [ ] wovswa [] ©na‘uv30 avnovs [F
:SOIONLST 30 OUIND) + iSOION1S3 30 O¥IND)
‘ava3 « %
22 salnu 3p sajenuad o} 3p ofnqip un ezyeay [zz] v sa{nuw ap sajeyuaB sof ap ofngip un ezyjeay
vHI34 3
“ i VHI34
517907 22 OdNYD 30 OfVaviL ,  omaia't L7/ o : a




onansay
euBea auad eajna aiquoy Jalnw
ugisaidap ugisasBe pepjens)

— 4
pevagy uz_,_@@
ojuIwop Japod JeNNW UPIIRIOIA

©I3100  BPUDIOIA  PEPIWIIJUD

opins Au..u__»\/ opigd @

a|qepesBesap a)qepesde

03as  pepian

sono [
eugnosend@}  euaway []
:53 uaBew) ) anb sesaPISUC)  «

borw oo
%sﬁaﬂ

QuaBew esd s(8aj2 b J0g?  «

Lo vavanb )

Jojop sadeyd o1aidwod  opeA

oxas 3)qIxaly @25-:.

Zeip nD? eseiqey uaBewn ey 1S »

(sepused sey =..6!.s SVANNDINA T

L) s oo -

vwganv ananeoo ] avavswa [] 4Ind "2 30 avinovs (i

WWE

‘SOIONISI 30 OUIND »
[ -

OdWVD 30 OfVEViL

Jafnw ap sajenuad so| ap ofnqip un ezijeay

. omaia‘t

ojnajisay

eujBea auad eAjnA 3:quoy TSTAW
uoisasdap ugisaiBe pepjens)
PeLIaql| BQISIA 03N0 UQIsIUINS
ounwop 1apod JejINW UOIRIOIA
©I3|9)  BIDUIOIA  PEPIWIYUD
opins  opuays  opNEd oy
3jqepesSesap 3|qepesde .

1N}  )Ig9p 0395 pepiaA

TR o
eunase ] !._!.E\m\
53 uadews ey anb sesapisuo) e

%NJ ﬁ,a. 6\
5 ap o5 1.%@0&

duaBew esa aisiBap gnb Jod?

v

o o hog

jou3  opawny
—

1952 |19y Sipew

eind uaBna opedad owsnosd
so/0p 1a3e)d 012|AWOD ojdeA

oxas a|qixay ondiqwe onnau

:ualewy
e & SIKAGIITE 3] 3N SEWPIVEIS

se| oMY uN U euAUZ

eup vaav Eulu/‘oi:. e .

onmponu ! m:ol

9p 4 ~y
* OMnp
b+

:uaBew e| SaA opuend UeLIN0
@ as anb seigeled S BIQWON o

@ N :uaBew eun eUOPIAAS  »

(seynued se) unBas) SVANNOINA ‘T

YO

L

[ 3 %ﬁﬂ IVNXIS NQIDVININO *
&

Ny 3UN3ne00 [] dvavsna B4 @nd ‘318v 30 aviinovs [

‘SOIONLSI 30 OUINDD «

ojnapsa
euidea auad ea|na aiquoy Jafnw
uoisaidap ®‘ pepjens)
PeLIAq|| IGISIA 03RO UPISIWNS

oluIWop 13pod JejINwW UYIIeIoIA

0190 @puaoin Wenv!.:u‘cc
e opuajis  oplgd o)

3)|qepesfesap 3|qepesde

% Q@. 1G9p 0395 pepian

2)OP 3 M8 7Y
0 PPV wauint
$ oweod ln Q*:N

j0u3  opawny
ezajeimey (1153 |19} Ipew

eind uadya opedad owsnosd

3010p Dsadejd ~618]d w03 ojren

—_7
oxas )qa) onBiqwe (0NN

‘uaBew
©| & SIANGIIE 3] IND SOIASPIPEIE>

| so omup un ue ewapuy .

8P IND? eseiqey uaBewr el o

)
Wwﬁ;

so) waeborp
J0)%p u.&_&

:uaBew| ef 53 OpueND ULLINO
@ as anb seiqejed § eiqWON ¢

E 3N :uaBew) eun euodaEs ¥

(senpsed se| unBas) SVANNOIYA T

[ _Oaﬂjl_ VNX3IS NODVININO «

vNuINY 3iNaoo [] dvavsna ] gg!i

7R

‘SOIONISI 30 OUIND «
ER -

OdWVYD 30 Ofvavil

salnw ap sagenuad sof ap ofnqip un ezyjeay

| esai9a

ojnapsay
@ auad ea|na aiquioy @
uoisaidap ugisaiBe pepjens)
PeLIaqH| QISIA OYNIO UPISIUINS

ojuiwop sapod senw ugide|ojA

pepauajua
opins

?|qepesdesap 3|qepesle

auany a 0335 pepian

1DU3)S  OpIEd 6

-.i:uﬂiu eUNAWS & Y
159 uaBew) e} anb sesapisuo) o

Ywjof m sad
,&3543 n Owny| P—

duadew esd 15182 gnb Jog? o

)
| o199

jo8  opawny

ezajesmieu __._m=o® aspew

eind uadya operad owsnosa
Joi0p Jadeyd o01a|dwod  opeA

@ aqxay ondiqwe onnau

‘uaBeun
) e SIARQIIE 3] IND SEHSPIIEIEd

se| ONJP  un  UB  euBUI .

Zepip gnD? ereigey uaBewnel1s o

3..};)&&

1« menxy
S0 00?
ning X0t
sApul

:uaBew e| S3A OpUEND UBLINDO

@ as anb seiqeled § eiquON o

_m_ N :uaBew eun euoPdafRs  *

(senred se) unBas) SYANNDINA ‘T

L

TONXA5 0o 3] | VXIS NODVININO

Lued

w vt Wy

L.

“ﬁ@ﬂﬂ 7 o

wNBIV 3IN3NY0D ] dvavsna g nd ‘318v 30 avinovi []

‘SOIONLSI 30 OUINTD =
[«

[0+ ‘32l 3p sajenuat sof ap ofnqyp un ezqeay
34
ST & 5 0dWV2 30 OrvavL i omsiT
90 L
sono [J

“salnw ap sajenuad so| ap ofnqip un ezieay

Cii)

L




ojnonsay
@ui BAINA o.asé
ugisaidap :23.@
@.ﬁa;@ ugisjwns
a_e._-.@u_:::. ugpeoA
e 2PUajo) jud
opin opudyIs @ oy
3|qepesfesap a|qepesse

Ao:ow 1G9 0335 pepiaA
018 I s

eind uadna ope: WSO,
J0eid 019idwod  opeA

[y
@3_5_— ondiqwe onnau

sono CJ
euynosew ] euaway [X)
53 uaew e anb seJAPISUO)  «

.8?1 £ oowo)9

et o) \.
R LT nc&

dualiew esa 5189 INb JOg? o

aomenysol
W HMSmoc ro,m.
28 907 eseqey uaBewn el 1s o

ke Rl ']
o-?ls-\! sta.!-h.

:uaBew) e) saA opuend uemo

! suaBew @ a5 anb seiqeled S e)QWON o
©) e BANGIAE 9] IND SEHVIPPDEIE)
e ONUP  UN U eLAUI e E.:E&a.s!:nanﬁ.a .
(sejned sej unBas) SVANNOINA T
[ TOAis51g | X3S NODVININO
" NIV 3IN3NN00 [] avavsna [ @Ind ‘218v 30 avinos []

I\.; e Al

‘SOIONLS3 30 OUINTD) »

[ -

safnw 9p safe}us8 5o} ap ofnqip un ezjeay

OdWYD 30 Ofvavil, | omaa‘t
015 i
sono ]
ojnpsay euyrosey ] euaway
- < :59 uaBew ey anb ses;
A auad eAjnA u.a.Ea: ﬂ—mﬂ. X 0> PYCH
TTa1d3)) \igisaiBe  pepiend) 2 omyn Ik W
PRLIAq| 2AQISIA 0INIO UPISIWINS Ny | Wik 4
.| olunwop sapod sejanw uo1de|ojA T d}k \

©I3I92  BPUIIOIA  PEPIWIDIUD
@Piy  onuas  opng> oy
ajqepesdesap a|qepese
auany  |IGPp 0335 pepsaA
10019 ou-sgg\
ezajRINIBU JUPISD |(11P) dpew
eind uadia opedad e:—,@ot

Jojop sadeid 019)dwod @\

oxas a|qixay ondique ohnau

:ualew
) e S3ANGIIE 9] 9ND SEINSAIIEIE)
se| oM UM U eudpU3

¢ualew esa 3siBaP Inb Jod? o

syn
\an l?a..q Yo,

26 9nD? eseiqey ueBewrel1s o

o oy

:uaBew| | SaA opuend URLIMO
@ as anb seigejed § BIQWON e

4 _...B aN :uaBew| eun eUOPIAIS

%so&

(sennsed sey unBas) SVANNOIYA T
[ VOT LX) SO 4 | W0Xas NQDVININO
wwarvananeod [ dvevsa [] 4Ind ‘318v 30 avinovs R

SOIONLS3 30 O¥INDD »
o

OdWV) 30 OfvEviL

Jainuw 3p sajeyuad sof 3p olnqip un ezijeay

b.5)

(%




ojmnsay

eurBea auad @552 <1513
ugisaidap ugisai8e pepjens)
peuaqy @3_:3 ugisiwns
o1ujwop 13pod JeNW UYE|OIA
©12193 EDUBIOIA  PEPIWIAUD

opins  opuays ee:

ajqepesBesap e

auen)  1g9p 0395 pepian

sono [J
eupnose ] euiaway TR
:53 uaBew ey anb sesapIsUO) -

7o) 1 e
® AVAVHU
V) e TODE|

duaBew esd 215892 nb J0g?  «
Pop 0wy

7 \eyoadno
’ gvorm ohyy

ezajeIneY |URISY |19 dipew

Jojop i3deid 032|dwod  opeA

oxas @ ongjgwe onnau

uaBew)
1.%%

eind uadna opedad ME:S.WU

S| ONUP  UN  Ud  BLAUI .

2ep1p PND? eseiqey uaBewr eyt »

v >

:uaBew e| S5aA OpUEND URLINIO
% a5 anb seigeled § eIqWON o

@ BN :uafew) eun BUOPIIRS o

(sennsed se un3as) SVANNOIN ‘T

CARIN| T¥NX3S NODVININO *

i3V 3UN3wE00 [] dvevsna []

4ond ‘34uv 30 avanovs [

‘SOIONLSI 30 O¥INTD «

1

“sinw ap sajeyuad soj ap ofngip un ezyjedy

ojnnsay

< @:un eANA 21quioy @

ugisaidap ugisaiBe pepjens;
@ 2|qISIA 0)NJ0 UPISIWNS
ojuIWop Japod sejiINW UYIRIOIA

€319 BPUIIOIA  pepaWIIJUD

opiny  opuds e oy

a|qepesBesap ajqepesde

@ §G9p 0335 pepsan

sono (J

eugnosew (]  euauwny KJ
59 uaBew e) anb sesapisuo) o

® (2 vaRuYo
o owo|| M
duaBeun esa 3151832 gnb Jod? o

&i6vy
- b (e

| soma ova..EO

ezajesmieu U 159 6
eind ualya opedad (Owsposs
.Qov@ 012)dwod oprea

@ J)qiay ondique onnau

‘ualew)

e
s onup un U enapul e

2epIp IN? eseigey uaBewr ey 1s ¢

:uaBew| ef 53A OPUEND UBLINIO
3 os anb seiqejed S eIQWON o

E BN :uaBew| eun BUOPIBPRS  »

(sensed se unBas) SVANNOIN ‘T

[ ; (O X 35Q7 T wnxas NODVININO «

s 757 5mon

VNYINY 3IN3NE00 B dvavsna []

42nd ‘314v 30 aviinovi []

SOIONLSI 30 OUINDD »

B \aval «

“1alnwi ap sajeyuad so 3p ofnqip un ezijeay

%«5&
OdWV) 30 OIvavul , omsig't OdNVD 30 OfVavil) \ omeat

2 = ¥

va St
L
Qu.&d_ U sono O
sono CJ olna1sa) eupnaseny T
ononsay eurosew ] euowas B, L x_ﬁozim u !a..nushiﬂu f
euiBea auad eajna Ea.-_og’« s Ualeul o anb seIpIIO). L 1 ¥
= ugisaidap  uQisaN pep
s

‘ ugisaile pepjensy
Dv!n_a; 03jn20 ugIsIWNS
oujwop S Reg=eNnw ugpe|oIA

€19192  BPUIOIA  PRPIWIIUD

opins O opHeY oy
ajqepesSesap E

.mgv 033s  pepsaa
a opawny

EALAE sol
m& w‘,\ua\so&

¢uaBew) esa a1si8ap gnb Jod?

o
'

ezajeimeu (113 1P} dspew

.‘ Ja0ed  019|dwod OpRA
oxas 3|qixayy d onnau

‘uaBew)
©) & SSANGITE 3] IND SRTIIVEI

Tl set omaud un us ewepuz .

2eyp O ereiqey vaBewn By 1S o

%«&%

L 238 @rab

:uaBew e| SaA OpUEND URLINDO
9 as anb seiqeled § eiquoN o

E N :uaBew) eun eUOIRS  «

(seured sej unBas) SVANNOINA T

]

— 2= 1z 2> A DA

!ﬁ_i&zé avavsna []

dINd 318V 30 Qv uﬁD

‘SOIONLS3 30 OYIND =
o -

OdWVD 30 OfvaviL

Jainu ap sajeyual sof ap oinqip un ezyeay

\ omeiga 't

of e[0jA
199> pepausa,
.| opins  opuaps  opygd &

aqepesSesap |qepesse

@ NGPp 0335  pepian

5% 2w
duaBew esd asia@ gnb Jog? o

- -aubnwd

10159  opawny
ezajeImeu |LPIS? |1P) dupew
eind uadya opedad owsnosd

@ .uoaia ojoeA
nau

oxas a|qixayy ondiqwe o

“ualewn
© S3ANGUIE 9] OND SEIRSIIEIEd

]
se| onuP  un ud eIl e

Zepip IND? ereigey uaBewn el 1 o

[

edyw.\w;“r

:uaBiew) e| SaA opuend ueLNIO
3 as anb sesqeled § BIQWON o

H BN :uaBew eun eUOIBRS

(seninsed se) unBas) SYANNOIN ‘T

L §

&

[

AN IS G | ¥NXas NODVINIO »

/%

YN¥I0V 3IN3NN00 [§ dvavsna []

4INd ‘318v 30 avonovd ]

‘SOIONLS3 30 OYINID «

[€2)avas »

OdWVD 30 OfvaviL

G

“salnus ap sajeyjuad sof 3p ofnqip un ezjjeay

, omeat

G(Ip G N $9F2 12 bl

t.

Ei1a




ojnansa

@aa D

ugisaidap ugisaiBe pepjens)

5 @_n_u; 03IN20 UPISIWNS
oo Ee‘@i._:_:. uopROIA

©I3I9I  BPUIIOIA  pPEPIWIBUD

opiny  opu3ls  OPHEd Oy

sono ]
eunsew ] euwswas I
:53 uaBews e| anb sesapisuo) ¢

LoaN 2ile AN
o) Ororod
¢uaBew esa a)siBaja b Jog?

JARON ©
b 2b
O | B

£opp PND? eseigey uaBewn eyl o

&

:uaBewn ef SaA OpuUeNd UeLINO

@ as anb sexgejed S BIQUON
% E-z”i'_sncsﬂi .

(seynsed sej unBas) SVINNDOIWA T

VNX3S NODDVININO »
@dnd ‘318 30 avinovd ]

‘SOIONISI 30 OUINDD »

[ ]oves 0l ap sajenuad so) ap ofngup un ezyey
VYHO3S
S7 a7 OdWV) 30 OfvaviL . omaiat
yara| =

ojmpnsay
euiBea auad eaina aquoy Jalnw
ugisaidap \c‘@ vuv._a._-_
peuaq) ...Wa “01In20 ugIsiwns
oluwop .u‘ JRIINW UORIOIA
©19/9> ﬂ_.u._u_e: pepawsajua
OpINI  OPUINS  OPIEd Oy
a|qepesBesap a|qepesde

uuuuu ) ) I99p 0335 pepiaA

sono (J
euynose [ gﬂu&
is2 uaBews e anb sesAPISUO)  «

tuaBew) esa asi8aja nb Jod? o

oY (3

10113 opawny
ezajeImey |USI |14 dpew
eind uaBna opedad owsnosd
1010p/13%eid  o13dwod  opea
/n

oxas 3|qixay ondiqwe onnau

:uaBew
:.gﬂgg
:0

se| o un BLANI .

28pIp 9ND? ereiqey uaBew el 1S o

v
@.rm,ugix
~igunL  Coperd,
ﬂ:ooa::a.!o!!_u:-ig
9 as anb seiqeed S RIQWON

a SN :UaBeW) BUN RUODIARS  »

(seinsed sej unBas) SVANNOINA T

am_v__ ] nxas NoDVININO +

TR0 3 "

VY30V 3UN3¥00 [] dvavsna []

g.m._ktwagg

~ ) SOIONIS3 30 O¥INDD «

E_“ncﬁ .

OdWVD 30 Ofvavil

alnw ap sajexuaB o ap ofnqip un ezijeay

\ omnsia-‘t

9d

3 L,

ojnopsa
.| euiBea auad eajna auquoy safnw

ugisaidap ugisaife  pepiens)

peuaqy

ojujwop Japod Je|NNwW UPIIRIOIA

A 03|N30 uQIsIWNS

©I3|02  BPUIIOIA  PEPIWIUD
opini  opuds  OplE> o
3|qepesfesap 3|qepesfe

auany  |Igp 0395 pepraa

sono ]
euyrosewy [ !I.-E&S
59 uaBew ) anb sesapisuo) o

WP Caprrp Wve g
aprfrprd 2obsod

QuaBew) esd 15832 Inb J0g?  «

VIWouge S

1013 opawny

g 119158 |19y upew

eind uadya opedad owsnosd

Jojop Jadeid 019|dwod oA

oxas g onnau

‘uadew
| @ SIARGIIE 3] INB SEHRIBEIE
o ONP  un Ud  euapul

0P ND? eseiqey UIBRWI RY 1S &

:uaBew! ef saA opuend veLndo
31 as anb sesqejed § eiquoN o

V, @ aN :uaBew) eun eUOPIAAS  «

(seynsea sej unBas) SVANNOINA 2

IVRARFOAIN | VXIS NODVININO +

VNYILIY 3INIHHOD D dvBVSNI D

Nd ‘318v 30 avOnovi i

“SOIONISI 30 OWINIDD- «
[

salnw ap sajenuad so) ap ofnqip un ezijeay

ofmeia -t

s L




sono X1 e sono O
ojnansay eunmosep euawRy [ ojnnsay euynose []  euiwsway (2
euiBea auad eajna 21quioy Jafnw P ot S eujBen auad eajna aiquioy Jafnw SO UMNN o Snbi seieg0c) ' ¥
uo! p ugisaiBe pepjens) ugisaidap ugisasBe  pepjend)
pey. a__e 01NIY ugisiwns %’ﬂ:> 3@—05 3 - e PeLIAQ))RIqISIA 120 U ns
i Cowag v opoyved e ﬂnU “
ojujwop Japod Jejnw ugejoA .‘S;u _6 .-Edn [y d= - i 3&‘ wry %
B3]  EIUIIOIA | PepIWIAJUD QuaBew esa NsiBaE b Jog? e | - \v\ M:’E_nﬂuw‘a.uwavéu .
= 2
opins  opudNs  OpIEY Oy g 4
a|qepesBesap a)qepesse n 5.3’.-.»: Y é@mmﬂm. 1 L ﬂ
2 AN OTIIY |~ i Va I~ 5
.| aweny pagp  ©029s [ pepsaa
LWL STV \ we
j03 opawny ug n ugpennsuaw
ZepIp IND? eseiqey uaBewr e is o 2P PND? esejqey uaBewr Bjis o
otan 1 ?
SSK&Q eind uaBia opedad owsnosa 1
Ao tiod A‘ 1
1010p d ojaidwod opea \0.:«9“: A Joj0p 1aceid 019jdwod ojeA
oxas ajqxay ondique @ NOIStdX3. g_Wmm \ - oxas ajqxal ondqwe onnau f X ]
:uaBew) e SaA OPUBND URLINO 7 - :udBew e| SaA OpUEND UBLINIO
‘uaBewn u.vmuanwa._ﬁﬂnmax_:.oz. ,. :ualew 231 as anb sesqeled § eiqWON
) e SIARGIIE 3] IND SOIMIIDEIED ] ©| e SIARGINE 3] IND SEIRSIIIEIEY S
s omup un U euaPUl . E.z”..oﬂs_!:zsn&x * s opup un ue euaPUl o m.z";ﬁssuauﬁa .
(sesed sej undas) SVANNDINA ‘T (senses se| unBas) SVANNOINA ‘7
| TSGR ] s voowvamo - Ly oA TR BTy | Moo -
N3V 3IN3N00 [] u«eazum 4Ind ‘218v 30 avnovs [] wnanvanaweoofd  dvevsna [ €4 ‘318v 30 avinovi [
:S0I0NLST 30 OUIND) + \Q\% Euoﬁ_ﬁ!o&zu .
3w ' (g avaa «
» 2w ap sapenuad so p ofnqip un ezjeay
VHI3d ) Iujr. VHO3
w\.uﬁ e OJWYD 30 OrvaviL 9 04WVD 30 OIVEVYL omea-t
Cl e ¢ Jolrz/uf )
,A Tln = - N
sono (] 1
ojnapsay eugnose ] euwaway [ ,_ sono [J
. :53 uaBew ] anb sesapisuo) ojmnsa eujjnose euBWaY
Eeteunt e sk ﬁ s e +
! eurdea auad eajna asquoy .@ 2
ugisaidap ugisaiBe pepjensy )0&.% |
% oS4 VW) uan | ugisaidap ugisaiBe pepjensy N
Persa: N30 ugIsiwNs AY i 2
A ?:M_W( L.m ..\, »,. PeLIAQ|| 3|QISIA 03NI0 UPISIWNS %be\\\ k\
O1UIWIOP 13pOd Je|INW UPIIE|OIA % | Ag ,
! “| ownwop sapod sejanw ugrejoi \ Lah %
BJ3192 EPUIOIA  PEPIWIUD 2uaBew esa siBap 9nb J04?  «
013102
b oI ' kg 3199  BPUIIOIA | PEpPIWIIJUR ¢ualiew) esa isiBa gnb Jod? ¢
3|qepesSesap .é e) opins  opuU3|is  OplEd  opy
2|qepesdesap 2|qepesde
auany  |1Ig9p 0395 pepiaA e LA
( IT(( auan) @ 0335 pepiaa .ﬂ&\f w
j019  opawny 1 4
{MIp PND? eiviqey udBew B lS . Jou2  opawny ugpPennsuIW _
.| erreimeu wasaGunRipen> - £op 9007 ereiqey uaBewr g1 o
é.
o willis. oesta @ St 1149153 .|0J9) aspew )
Cd Py 12q eind ualia opedad owsposd ALrmb n At
Jojop sadeld o.u_aﬁtg ojoeA — ) WJB vao g ¢ \ B,
024 -~ Jojop 13%ed  013Yd Py Vi .
ones @o:!nE- onnau S ) /_ NP i e ” L\r 8 it \N w
i w o oxes ajqxay onBique onnau dpia #1040y ZAN!
‘uaBewn 31 as anb seiqeled S eiquoON o :uaBew | S3A OpUENd UBLINO w b
©) & SSANGUIE 3] SN SEISIIIEIE @ § wuaBewy o L 3 N\ :
se| onupP un U  BLAPUT e SN :uaBew) eun euodaps €| © SIANGUIE 3] 3ND SHHIPHEB c i
se| omup un UB  euaUl e H N :udBew) eun eUOPIARS \
(sejinsed sej undas) SVANNOINM ‘T
(seypses sej unBas) SVANNOINA ‘T
— _g XA gﬂ _gxwmzoa(Ein . 3
[ APV de | VXIS NODVININO «
VNIV 3NIN0D ] dvevsN3 m N ‘3 30 avinov ] A
YNNIV IINIRHOD ] dvavsNa a 4Ind '318v 30 aviinovs ]
‘SOIONLS3 30 O¥INDD «
SOIONIS3 30 OYINTD »
g -
“Inw 3p sajeyuas soj ap ofnqip un ezijeay [oe]iova -
% VHO4 2 salnw ap sajeyuas so| 3p ofngip un ezijeay
OdWYD 30 OfVaViL / . omema‘t TR T
OdWYD 30 OfVavYL | omela‘t
e L

L




——owilaww o0 @
ojnans3y eupnosew [] | eu o
euiBea auad eajna aiquioy Jafnw :53 uaBiew e anb sesapisUO) o

ugisaidap Qa8 pepiendy JJ
PeUI3QI| 3QISIA 03NJ0 UYISIWNS 5%?&“&
P _gvrosed. mas

ojujwop Japod JejInw UYIIL|oIA
¢uaBew esa 21siB3j2 gnb Jog?  «

s, e pepawajua

@pinY opuans  opigd 0wy

‘a “’ a|qepesde
3uan)  Ig9p 039S pepiaA Cfbo
; w0 :& 01

i eaOuEa: O mgﬂawﬂiglﬁ .
ezajeImey |UPIS |1MIP) dipew
eind uadia opedad owsposd ; ®
@ 120eid 033 dwod  ojeA 1 l-)m“”\w\ 3}!
oxas aiqay onBiqwe onnau T Jopop-

:uaBews e] SA OPUEND UBLINDO
‘ualeun % 35 anb seieled 5 eiQUON o

©| & SIANGHIE 3] ING SERPIIEIEd ; /
se| ONMP uUN  UD euAPUI . Euz&uu!s!sg_uulum 0

(seynsed sej unBas) SVANNDINA T

[ : TOVIa30 | T¥NX3S NQDVININO *

yN¥a0V 3uN3wu0o [] davavsni [] 4904 ‘314v 30 Qvonovs (X

SOIONISI 30 OUIND »
(& -

OdYD 30 OfVEVYL

1790728

»

1K

Jainw ap sajexuas so) ap ofingip un ezyjeay

« omeat

o

4

sono (J
ojnansay eugmosew []  euwaway

T:.-?f:»@aEe: safnw = unleun & b SeRDIE) &

ugisaidap ugisai8e pepjens|

E BIQISIAPIN20 UgIsiwns

©Ojujwop Japod Jejinw ugIIe|OIA
es2199¢ epuajoin pepawisajua

opins  opuaps (_opues | oy
a|qepesBesap 3|qepesse. -

]

op oFao

¢(uaBew esa asiBape Inb 10d?  «

uen}  JIGIP 0335 pepiaA

w&d.:_dn v Cop

8P J0D? ereiqey vaBew €IS+

1013 v wny

en n uaBia opedad \Qustio. %.—S
Joj0p' 1d 1dwod  ojde feot)_g ,01 o)
oxas ﬂ_nm!\}_vf:-.a&- onna ABXO&KV opoprogy
:uaBew| ef saA opuend uen0

4 i anb seiqered < g
&) @ SRNGUIE 3] IND SEPIVEIE (e tLaw o
s omup un us eRPUI e WU B MaOpoRes | §

(seyinsed se| unBas) SVANNDIYA ‘T

??n 0. VNXIS NODVININO *

N0y 3Naneod [ gu&. ©nd ‘2w 30 avonows []

@ ‘avad ¢
w0775/ R "

OdWVD 30 OfvVavHL

“alnw ap sajeyuad sof ap ofnqip un ezijeay

. Oomea-t

| 58

sono [J
oS eupnosew ] eupaway LA
euiBea auad eajnA aiquioy @ ", 191 990 SRINPIUD) .

ugisasdap  ugisaiBe u.-v_n._-_

PRUIAQY| QISIA 01INJ0 UPISIWNS
wernde). B oy
QuaBiew esd a1siBapd gnb Jog?  «

ojujwop Japod Jenw ugIIe|ojA

BI3|0  BPUIOIA  PEPIWIUD

opins  opuaYIs e oy

ajqepesdesap 3|qepesse

AN
L8P INO? eseiqey uaBewn €IS o

1013 opawny
Tajesnieu AU9Ise |49} dspew

end ualia opedsad Au:ow d*g-x‘—
emavayrndy

Jo10p Jadeyd ©121dwod  opeA 249:_4
[ aesko =)

oxas ajqmayy c:!aEn%

:ualiewn ] saa opuend UELINDO
uaBew) 3 as anb seiqejed § BIQWON o

€ © SANGIIE 3} D SOWIPHEID

se| omup un U3 euPUI e @-zug.&:i .

(seiinse sej unBas) SVANNOIYA 'Z

[ YOOXSEOIFN] | WNX3S NODVINIWO

vianw unameod ] avevsna [] nd ‘2130 avinows [7f

‘SOIONLSI 30 OUINDD «
Lo -

OdAIVD 30 OfvVaviL

7L %

BP0 S0 OV sono i
ojnonsay euposew ] euwewsy (]
59 uaBewy e| anb sesapISUO)  «

duaBew) esd 2151830 9nb 1047  «

euiBen 3uad eAjnA 3quoy JafAw

ugisaidap upisaiBe pepjendy
.| peuean !.._5@353
0JUIWOP J3pod JeIINW UPPE|OIA
BJI|07  BIIUDIOIA  PEPIWIIUI
opins  opudls  OplEd oy

ajqepesgesap @ 05 NN W e

(SUSR) nagp o35 pepsan orggwm

j0152 T
@ 2epIp PND? esejqey uaBewy eyl o
| ezajeImieu |URISA |13} Bipew

ind uaBiA opedad owsnosd m@.(w%m
oW

oon oo GRS ow | | P ivednd

sn@u_n_: onnau %mﬂuwf—?

:uaBew) e| SaA OpuURNd URLINDO
:uaBew # as anb sesgeed g BIQWON

TSRAGUIE 9] SN0 SEINSIaIIEIe)

y @-zug_gag .

Ll
S| oMuP un U3 eudUl .
(senused se| unBas) SYANNDINA T

[t aor OGnar QI ] ™eskoowano -

VNYIOV 3ININ00 [] avavsnx S 4Ind ‘318v 30 avnovi [

SOIONLST 30 OYINTD «
Sapaty ovod B TP G -
ST 74507 50

OdWV) 30 Ofvavil

“inw ap sajenuas soj ap ofnqip un ezijeay

. omaia‘t

i




ojnnsay

eujdea auad eajna aiquoy safnw

ugisaidap ugisai8e pepjens) -

PeLIAGY JGISIA OINJ0 UPIS|WNS
0[uIWOp J3pod Je|NNW UPIR|OIA
BI3|92  EUIIOIA  PEPIWIAUD
opins  opuaNS  OpHE> Oy
2jqepesSesap ?|qepesde
auany  |Ig9p 0335 pepiaA
10153 OPaWNY  UPPENASUBW

ezajeImeY (LIS 1P pew

.| eind uaBsa opedad owsnosa

jojop Jsadeld 013|dwod ojIeA

oxas 3|qixayy ondiqwe onnau

‘uaBew
©| @ SIAAGIIE 3] SAD SRS

Se| ONUP un U3 euIPUI e
 qb R 3 (hpg/ w2t 81 BT S (semses seundos) svinnozua 2

2 SOT sono (X
eugnosew [  euwawsay ]
53 uaBew ] anb sesapIsUo) o

~ooy kD
cr ow rbid
duaBew esa aisBap 9nb Jog?  «

QAN A

oW %00 §P

28pip D eseiqey uaBewn ey1s

oNSOBY Qv /o)
aPNeS

s el

:uaBews ) SaA OpueNd UELINO

9 9s anb sesqejed § RIQWON o

[Fig] on oBeu eun evopaps <

e |

OJ3Yay | WNX3S NQDVININO

NyIOY Ezu_s.G\E avavsna [] dInd 318V 30 aviIndws []

%-5&

‘SOION1SI 30 OUINTDD »
[

OdWVD 30 Ofvavil

. ofmeia‘t

H

ojnapsay

euifea auad ea|na axquoy Jafnw
ugisaidap qo_lmol.,lu pepjens)
13q1| JQISIA 03NI0 UPISIWNS

ojujwop Japod Jejnnw upIde|oIA
—

©12192 EDUIIOIA  PepaWIA D

S opuas opug>  om
3jqepesdesap sjqepesfe
SRR} §ap 0335  pepian
1019 opawny ugPENISUAW
eYIEIRieu |UNSS |1 dupew
eind uaBia opedad OURTIGI
jo10p Jase|d 019jdwod OfIRA
oxas ajqey ondique ebr!..

sono 2
eugnosey ] euwsway (]
:53 ualew) ey anb sesapisU0)  «

Suaves Bawuay P 2ied

A MGR] pp eUSIUL
eun 1ed a0bio)

¢udBew esd siBa gnb Jod? o

Yueyig xom

ZepIp IND? eseqey UaBewr By 1S o

L) wﬁ
Fras
aBues

:uaBew! | SaA opuend ueundo
3 a5 anb sexeed S eiqWON

o| [BB) o :vesewseunevopsaps

(seyned se) unBas) SVANNDINA T

e, X TSNV ] ™o woowesno -

wnyav 3NN ] dvavsna [] 4Ind ‘30¥v 30 avinovd []

SHAT RV

SOIONLSI 30 O¥INDD
CEpoe

OdWVD 30 OfvaviL

“sainw ap sajenuad soj ap ofnqip un ezyeay

. omaaT

L
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ANEXO 4: DIBUJOS EXPLORATORIOS 2015. CRISTINA FLORES

Dias de sangrado 2, Cristina Flores, 2015, dibujo en tinta Dia de sangrado 1, Cristina Flores, 2015, dibujo en tinta
china sobre cartulina, 23x21 cm (Foto: Registro de la china sobre cartulina, 22x18 cm (Foto: Registro de la
autora)

Ndcleo 1, Cristina Flores, 2015, dibujo en tinta china Nucleo 2, Cristina Flores, 2015, dibujo en tinta china sobre
sobre cartulina, 24 x 28 cm (Foto: Registro de artista) cartulina, 24x29 cm (Foto: Registro de artista)
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Labios a la defensiva, Cristina Flores,  Raja a la defensiva, Cristina Flores,  Vello para la defensa, Cristina Flores, 2015,
2015, dibujo en tinta china sobre 2015, dibujo en tinta china sobre  dibujo en tinta china sobre carulina, 17x24

carulina, 14.4x24 cm (Foto: Registro  carulina, 17x21 cm (Foto: Registro de  cm (Foto: Registro de la autora)
de la autora) la autora)

Gldndulas para la lubricacidn, Cristina Desprendimiento natural, Ndcleo, Cristina Flores, 2015, dibujo
Flores, 2015, dibujo en tinta china Cristina Flores, 2015, dibujo en tinta china sobre carulina, 24x32
sobre carulina, 24x32 cm (Foto: en tinta china sobre carulina, cm (Foto: Registro de la autora)
Registro de la autora) 18x32 cm (Foto: Registro de la

autora)
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Gldndulas sexuales 1, Cristina Flores, 2015, dibujo
en tinta china sobre cartulina, 24x25 cm (Foto:
Registro de artista)

i), Z
M ,’”’l I%}

\\Ni W %
WHA
; 7 %

=

e
)\

17 HR

Al A

el KN
(R0

AN
RN
N\

N\ RIRS ; HUS RN
i 7 MO
'\\\\\‘“\\ A\ il 5 ey \\“‘ AN \\\\\
///// y t AR DRI
i CRITIRNR NN

W
W

DR
AR

WA

MAION

Tesis publicada con autorizacion del autor
No olvide citar esta tesis




ANEXO 5: OBRA ARTISTICA 2013. CRISTINA FLORES

Proyecciones, Cristina Flores, 2013, técnica mixta, medidas variables (Foto: Archivo
personal)

Expansiones, Cristina Flores, 2013, dibujo a lapiz sobre carulina, 23x65 cm (Foto: Archivo personal)
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Triptico, Cristina Flores, 2015, 6leo sobre lienzo,, 190 x 480 cm (Foto: Archivo personal)

Diptico G, Cristina Flores, 2015, 6leo sobre lienzo,, 290 x 250 cm (Foto: Archivo personal)
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