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INTRODUCCION

El lazarillo de ciegos caminantes, obra escrita hacia 1775 6 1776 por el
espafol Alonso Carrié de la Vandera, se ha constituido en objeto de interés
académico debido a su complejidad formal y riqueza tematica. El texto se
presenta como el recuento de la relacion del viaje de inspeccién de correos
gue realizara Carrié de la Vandera en calidad de visitador desde Buenos Aires
hasta Lima', aunque la descripcién del itinerario comenzara realmente en
Montevideo. Sin embargo, no es él quien se presenta como autor de su propio
viaje, sino, mas bien, el que fuera su asistente durante cierto trayecto del
mismo: el cuzquefio Calixto Bustamante Carlos Inca, alias Concolorcorvo. El
secretario indigena asegura que su relato tomara como base las supuestas
memorias escritas por el espafiol. Asimismo, la obra se presenta con un lugar

de edicién, imprenta y afio de publicacién falsos?.

En los diversos estudios que han surgido en pos de una coherente
interpretacion de la obra, podemos apreciar la adopcion de distintos enfoques
disciplinarios que van desde una perspectiva puramente histérica hasta una
perspectiva socioliteraria. Este variopinto repertorio de lineas de investigacion
no hace mas que confirmar la constante preocupacion de la critica por intentar
sistematizar los parametros discursivos e ideologicos que caracterizan a El

lazarillo.

Desde que se estableciera la verdadera paternidad del texto®, es decir, al

atribuirle su autoria al visitador espafiol de correos Carrié de la Vandera —y no

! Este viaje fue realizado entre 1771 y 1773 por encargo de la administracién general de
correos del Virreinato del Pera.

% El titulo completo de la obra es el siguiente: «El lazarillo de ciegos caminantes desde
Buenos Ayres, hasta Lima con sus itinerarios segun la mas puntual observacion, con algunas
noticias Utiles a los Nuevos Comerciantes que tratan en Mulas; y otras Histéricas. Sacado de
las Memorias que hizo Don Alonso Carrié de la Vandera en este dilatado Viage, y Comision
que tubo por la Corte para el arreglo de Correos, y Estafetas, Situacion, y ajuste de Postas,
desde Montevideo. Por Don Calixto Bustamante Carlos Inca, alias Concolorcorvo, Natural del
Cuzco, que acompafio al referido Comisionado en dicho Viage, y escribié sus Extractos. Con
licencia. En Gijén, en la Imprenta de la Rovada de 1773».

*El primero en establecer la autoria real de El lazarillo de ciegos caminantes, aunque sin
pruebas contundentes, fue el investigador argentino Walter B. L. Bose en 1941. Sin embargo,
estudiosos como Rubén Vargas Ugarte ya habian empezado a debatir sobre el asunto con
anterioridad.
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a quien fuese su amanuense, el cuzqueno Calixto Bustamante—, El lazarillo ha
sido reconocido, ante todo, por su desconcertante ensamblaje formal e
ideologico. El libro se torna enigmatico y atipico en relacion con la literatura de
viajes del siglo XVIII, no solo por la decision de Carri6 de escudarse tras la
figura real de su secretario —enmascaramiento que va mas alla de la simple
evasion de censuras que podria suscitar su planteamiento de reformas en
cuanto al sistema de administracion general de correos de la época—, sino
también por introducir toda una serie de materiales narrativos que exceden el
estatus de una cronica de viajes gestada en el contexto histérico de la
llustracion. Estas supuestas irregularidades en una obra que deberia ser
entendida como un ilicito itinerario de viajes surgen debido a que estamos ante
un relato motivado no por la voluntad de dar a conocer el territorio americano
colonial desde Montevideo hasta Lima, sino por la necesidad de realizar una
inspeccion administrativa del sistema de postas y correos a lo largo de dicha
ruta, y proponer a la vez una enmienda del mismo. Esta necesidad que
enfrenta Carrié puede ser considerada el germen del cuestionamiento textual

en El lazarillo.

Todos los que han reflexionado en torno al libro coinciden en la valoracion
de una fuerte carga creativa o semiliteraria del mismo. Quien le atribuye la
plena condicién de obra literaria y recalca sus cualidades estéticas es José
Miguel Oviedo (1995). Autores como Emilio Carilla o Mario Castro Arenas
rescatan su calidad de obra narrativa en virtud de su acertada articulacion
entre didactismo y entretenimiento. El iluminador trabajo de Carilla (1976)
abarca un nutrido analisis intratextual en el que resalta la prosa expresiva y el
humor que calan en el estilo de Carrid. El humor en El lazarillo es un aspecto
examinado por mas de un estudioso. Por ejemplo, el mismo Carilla se centra
en la influencia de la obra satirica de Francisco de Quevedo, mientras que
Castro Arenas (1967) ve en el lenguaje humoristico el sello literario que salva

al libro de ser un mero informe burocratico colonial.

Para la critica, el empleo de la satira es lo que justifica el desdoblamiento

del discurso entre la voz del narrador-amanuense y la del propio Carrid,
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proyectada en el personaje del visitador. Quien se dedica a profundizar este
tema es Julie Greer Johnson en su libro Satire in Colonial Spanish America
(1993). Ella analiza la forma como la técnica satirica empleada por Carrid
recorre el libro tanto en su parte histérica como literaria, siendo el principal
elemento satirico la creacion de Concolorcorvo. Asimismo, Evaristo de Souza
Penha (1978) estudia diversos aspectos sobre el desenvolvimiento de la satira
menipea en la produccion de la obra y centra su atencion en la funcionalidad

gue adquiere la ironia como herramienta de formulacién ideoldgica.

Sin embargo, El lazarillo de ciegos caminantes no se limita a exhibir una
postura satirica, sino que llega incluso a tener ciertos roces con el género
picaresco (tan divulgado en Europa desde el siglo XVI hasta su agotamiento en
el XVIII), debido a la caracterizacion de su supuesto autor. No obstante, esta
repercusion de ninguna manera es motivo para concebir la obra como una
novela picaresca. Si existen rezagos de la picaresca en El lazarillo, estos solo
pueden recaer sobre la figura recreada de Concolorcorvo, quien, segun Castro
Arenas, es fruto de la americanizacion del género. No es posible identificar un
trasfondo ficcional basado en la ambientacion tradicional que enmarca las
experiencias del picaro. Por ello, no es conveniente sobrestimar la aplicacion
de los rasgos de este estereotipo literario en el contexto narrativo de El
lazarillo, tal como intenta Richard Mazzara (1963) en sus apreciaciones sobre
la obra. Rodolfo A. Borello (1993) también se aproxima a la funcionalidad de lo
picaresco en el libro, pero solo para negar su posible condicién de novela
ficcional. Para Borello, la percepcion de Concolorcorvo como picaro sirve
Unicamente para negar su propio yo, en tanto entidad autocritica en contra de
la parcela indigena de la sociedad a la que pertenece; si en el libro se critica
solo a un sector de la sociedad vigente, entonces, no puede hablarse de
novela picaresca. Igualmente, para James Higgins (1984), la aproximacion
entre la picaresca y El lazarillo de ciegos caminantes es muy remota, ya que,
aun cuando Higgins reconoce la presencia de un estilo ameno que evita
concebir el texto como un arido catalogo de datos, lo que realmente importa,
segun este autor, es su condicion de trabajo sobresaliente en cuanto informe

utilitario sujeto a la mentalidad ilustrada.
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Por otra parte, hay autores para quienes es mas importante destacar el
factor ideolégico que rodea a la produccion de El lazarillo, opacando asi su
posible significacién literaria por considerarla aleatoria. Tal es el caso de
Marcel Bataillon (1960), quien, en su estudio introductorio a la edicion francesa
de la obra, considera la observacion de la inmediatez de la realidad americana
como el verdadero objetivo de Carrio. Dicha contemplacion objetiva y
estadistica efectuada por el funcionario espafiol estaria sustentada en la
doctrina preceptista de la llustracion, lo cual sitla el texto a la altura de otros
libros de viajeros del siglo XVIII como los de Amédée Francois Frézier, Charles
de La Condamine, Antonio de Ulloa y Jorge Juan. Ya Luis Alberto Sanchez
(1975), en La literatura peruana, agrupaba estas producciones al lado de la
obra de Concolorcorvo, a quien le adjudicaba todavia la autoria del libro. Las
precisiones geograficas, demogréficas y culturales exigidas por la conciencia
ilustrada y reflejadas en El lazarillo son enfatizadas también por Estuardo
Nufiez (1989a), quien expone la manera como el discurso de Carrio se ajusta a
los ideales del “viaje ilustrado” segun los planteamientos de Jean Jacques
Rousseau expuestos en su obra Emilio (1762) a través de un tratado destinado
a educar a los hombres en el arte de viajar. El pensamiento ilustrado que
recorre la obra de Carri6 es ciertamente crucial y parece preocupar a Maria
Luisa Bastos (1981) al proponer su conceptualizacibn como un viaje autdpico
en virtud del recuento de lugares percibidos por la mirada del autor como
carentes del mas minimo atractivo exotista (factor estimulante de la curiosidad
de los viajeros) y portadores, mas bien, de un realismo que invita al autor a
emitir singulares criticas acerca de lo que va viendo durante su recorrido.
Segun la autora, El lazarillo se basa en el ordenamiento critico de lugares
concretamente localizados, finalidad contraria al divagar utdpico que

caracteriza a los diarios de viaje.

Hasta aqui hemos entrevisto estudios cuya principal motivacién surge de la
tan mentada dualidad que caracteriza no solo al texto de Carrid, sino en
general a todo libro de viaje: la complementariedad entre lo documental y lo
literario, esto es, el afan de simultaneidad entre el acto instructivo y el de

delectacion. No obstante, conjuntamente con estos trabajos reflexivos,
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vislumbramos ensayos como los de Enrigue Pupo-Walker y Patrick J.
O’Connor que intentan un acercamiento mas sistematico a El lazarillo. El
proposito de Pupo-Walker (1982) consiste en postular una morfologia que
permita abarcar la complejidad estructural de la obra de Carri6. El autor se
centra en tres aspectos fundamentales: 1) la condicién de relacion historica
gue ostenta el libro a la par de su redaccion inmersa en los principios de la
historiografia del enciclopedismo racionalista, 2) la dimension creativa de la
obra pautada por el desdoblamiento del autor en un relator histérico y otro
figurado, y 3) la intertextualidad en la obra. El eclecticismo manifiesto en El
lazarillo, producto del pensamiento fragmentado de la época, segun Pupo-
Walker, parece ser también el acicate para la provechosa propuesta de Patrick
J. O’Connor (1996). Este autor aborda una interpretacion del libro desde la
perspectiva de la «teoria de la lectura» o reader-response theory surgida
alrededor de 1980 como una alternativa respecto a los canones de la
tradicional estética de la recepcion o Rezeptionasthetik. La adopcion de tal
metodologia hace posible que O’Connor justifique la hibridez discursiva de El
lazarillo de ciegos caminantes a partir de la funcionalidad de una multipslicidad
de lectores. Segun esta aproximacién pragmatica, la concretizacion del texto

de Carri6 exige cierto grado de complicidad con la competencia del lector.

Un trabajo indispensable es el estudio de Karen Stolley (1992) en torno a
las dimensiones que ella considera como definitorias para la elaboracion del
texto: el viaje ilustrado, la crénica y el dialogo. Sobre la base de estas
herramientas, postula un completo analisis de El lazarillo con el fin de proponer
su adscripcion a una suerte de «género critico». Mas alla de su condicién de
libro de viaje, la obra de Carrié deberia ser entendida como exponente de una
practica discursiva cuyo objetivo principal es la consolidacion de una
permanente y casi ilimitada mirada critica. Probablemente, el estudio de Karen
Stolley y el de Emilio Carilla constituyen las investigaciones mas iluminadoras

sobre la complejidad de la obra.

Otra autora que también ha intentado plantear diversas interpretaciones en

funcién de la pluralidad de temas de El lazarillo es Mariselle Meléndez. Ella se
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ha preocupado por estudiar elementos especificos de la obra en diversos
articulos. No obstante, su principal aporte lo constituye su tesis doctoral
(Meléndez 1993a) en la que realiza un analisis exhaustivo de todos aquellos
aspectos que ella considera que son incorporados en la narracion del viaje con
la intencidon de ser cuestionados y transgredidos por medio de las trampas
implicitas en el acto de escritura. Tales aspectos se inscriben basicamente en
los niveles histdrico, literario y cultural. Esta Gltima dimensién parece ser la que
mas interesa a la autora y de ahi que haya publicado un libro (Meléndez 1999)
en el que se dedica a examinar con prolijidad los tipos sociales que forman
parte del contexto etnografico de la obra en tanto claves significativas para

comprender su hibridez.

Una lectura que se centra en la interpretacion de El lazarillo a partir de su
configuracion como libro de viaje es la de Enrique Rodrigo (1991). Su estudio
adquiere especial importancia, pues resulta ser el primer acercamiento a la
obra que se basa exclusivamente en la caracterizacion del género de la
literatura de viajes y su tratamiento concreto en la obra de Carri6. Rodrigo
explica la pluralidad tematica del texto en funciébn de la heterogeneidad
genérica que define al libro de viaje. Sostiene que Carrié6 aprovecha la
miscelanea de temas que propicia la relacion de viaje, ya que esto le permitira
lucirse a través de su dominio de diversos asuntos, sean politicos, econémicos,
sociales o culturales. Segun Rodrigo, esta tactica textual de Carrié responderia
a su deseo de conseguir un cargo administrativo mas alto, el cual podria

concedérsele en reconocimiento a toda su sabiduria plasmada en El lazarillo.

Finalmente, podemos mencionar la investigacion de Ménica Klien-Samanez
(2000). Para ella, la obra puede ser concebida como un producto de la
conjuncion de la corriente barroca y la ilustrada, al mismo tiempo que la califica
como un texto politico en el que se impone la voz autoritaria del autor. La
importancia de su trabajo radica en la novedosa relacion que se establece
entre El lazarillo de ciegos caminantes y un texto escrito por religiosos
franciscanos aproximadamente veinticinco afios antes de la aparicion del libro

de Carrio. Dicho texto se caracteriza por fomentar la defensa de los indios
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americanos. La conexion entre ambas fuentes se sustenta en la interpretacion
de un pasaje especifico de El lazarillo: la anécdota de las cuatro PPPP. A partir
de ello, se pretende concebir a la obra del funcionario espafol como una
réplica a la idealizacién de la cultura incaica promovida por los movimientos
sociales de la época y plasmada en este documento que, segun la autora,

podria ser el origen del relato de Carrio.

El precedente estado de la cuestion evidencia un recurrente interés por
llegar a explicar la singularidad de un texto de fines del siglo XVIII que no se
comporta como un tradicional libro de viaje de la época. Esa misma inquietud
es la que nos incita a recorrer una vez mas las desafiantes paginas de El
lazarillo. Tomando en cuenta este breve panorama sobre las interpretaciones
basicas de la obra, formularemos un enfoque que intente explicar su plural
configuracion, aspecto que ha desencadenado las mas diversas
interpretaciones sobre la naturaleza de El lazarillo. En nuestra lectura de la
obra, vamos a reafirmar algunas de las ideas resefadas anteriormente y a la

vez disentiremos de otras.

Desde nuestro punto de vista, el relato de Carri6 tiene como finalidad
proyectar una ideologia reformadora en distintos niveles y, para explicitar
discursivamente tal intencion, emprende una parodia satirica destinada a
subvertir las convenciones del libro de viaje en tanto soporte estructural de la
obra. Es decir, nuestra apreciacion de El lazarillo parte de su consideracion
como libro de viaje, pero en virtud de su autorreformulacion critica: un libro de
viaje que cuestiona su propia condicién en cuanto tal®. La mentalidad
reformista de Carri6, aspecto que evidentemente lo vincula al programa
ilustrado de la época, traspasa el ambito ideolégico y repercute en la
configuracion narrativa que lo contiene: el contenido determina la
caracterizacion del continente. Nuestra interpretacién de la obra propone una
relacion de implicancia entre las reformas planteadas por el autor en el plano

politico-administrativo y la consecuente reforma receptiva y enunciativa del

* Con esto, pretendemos establecer, en oposicién a otros autores, que no estamos ante un
texto hibrido inclasificable genéricamente, sino que su hibridez proviene justamente de su
insercién transformadora en la narrativa de viajes, género ecléctico por excelencia.
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relato de viaje. Este ultimo aspecto no se reduciria a ser un simple efecto de la
cuestion ideoldgica, sino que implicaria a su vez un distanciamiento respecto a
los libros de viaje ilustrados con el fin de polemizar acerca de un tema de
constante preocupacion académica y que se acentud durante el siglo XVIII: el
relato de la historia. El lazarillo conlleva un cuestionamiento irbnico —presente
también en algunos pensadores de la época— de la inutilidad por intentar
alcanzar una precision historica basada principalmente en el conocimiento
libresco y cientifico de la realidad. Mediante su obra, Carri6 intenta no solo
desvirtuar al libro de viaje en tanto posible fuente histérica, sino también
replantear la caracterizacion de dicho género textual para instaurarlo como
herramienta histérica alternativa que privilegie el conocimiento pragmético, en

este caso, de la realidad americana.

Nuestra intenciébn es demostrar que el autor sabe cémo aprovechar, y
finalmente manipular, la fisonomia del género de viaje para incorporar,
sutilmente, las estrategias retdricas que le permitan concretar el propdésito
mencionado. Veremos que la descripcion del itinerario no es un fin en si
mismo, aun cuando se le encomendo a Carrid la mision de redactar un informe
sobre su inspeccién del sistema de correos y postas en el territorio americano.
Segun la propuesta de nuestro trabajo, el viaje es el trasfondo sobre el que se
forja un desmantelamiento de la cronica de viaje como posible documento
oficial e incuestionable. También tenemos como objetivo mostrar similitudes
entre el libro de Carri6 y los de otros escritores contemporaneos a él en
relacién con ciertos aspectos de nuestro planteamiento. Esta confrontacién
resulta pertinente en tanto posibilita la comprension de El lazarillo en su propio
acontecer historico y cultural. A continuacion, se explicara el contenido de cada

capitulo de esta tesis.

El primer capitulo pretende establecer que el fundamento para instaurar la
parodizacién satirica desestabilizadora del relato de viaje es la posicién
privilegiada que se le otorga al receptor. Partiremos, pues, del estudio de la
reforma en cuanto a la funcién que debe desempeniar el lector en el libro de

viaje. Primero, veremos que la concepcion tradicional del viaje ilustrado —
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contexto en el que surge la obra de Carrio— prioriza una dimension
principalmente cientificista en relacion con las circunstancias del itinerario. Este
marco situacional nos permitira plantear que, si bien El lazarillo da cuenta de
una descripcion detallada de la realidad observada e intenta también, en cierta
medida, un acercamiento cientifico hacia ella, su propdsito principal es una
vision pragmatica que enfatiza la instruccion y utilidad que brinda el viaje a los
potenciales lectores. Esta necesidad interactiva se sistematiza en el prélogo de
la obra y actia como elemento imprescindible en la progresiva construccion del
relato. Tal aspecto podria ser entendido como una critica a aquella
aprehension intelectual de los territorios visitados que suele estar condicionada
aun por la mentalidad europeizante en algunos viajeros y que entabla una
suerte de mondlogo al contactarse con una realidad desconocida. En El
lazarillo, se privilegia un espiritu reformista ilustrado proveniente no de una
Gnica conciencia autoritaria, sino que se busca, y se necesita, lograr primero
una compenetracion y complicidad con el lector. De esta manera, los
destinatarios en quienes piensa el autor no van a ser precisamente las
autoridades oficiales que le solicitaron la redaccién del informe burocrético,
sino, mas bien, los lectores-caminantes interesados en recorrer las rutas
descritas por el espafiol. Esta invocacion expresa y recurrente a lo largo del
texto es encauzada a través de un lenguaje humoristico e irénico que tendria
como fin sobredimensionar el caracter deleitable que define al género del libro
de viaje en tanto herramienta de oposicién a la excesiva e inutil pretension
cientificista de la época. Nuestro objetivo no sera simplemente mostrar como
Carrio propone una redefinicion apelativa del viaje, sino también, y sobre todo,
sustentar que dicha redefinicion conlleva la progresiva transformacion del
lector-caminante en un lector-reformador a quien se intenta persuadir sobre la
conveniencia de renovar la forma de dominacion espafola en las colonias
americanas mediante el conocimiento practico de su situacidon econdmica,
demografica, etnografica y cultural. Tal complicidad entre autor y lector se
verbaliza a través de una intencion irénica y se plasma en la ridiculizacion de la
imagen y costumbres de los amerindios. Examinaremos, pues, la funcionalidad

del lector tanto en el nivel textual como ideoldgico. Por ultimo, evaluaremos la
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confrontacion de la obra con dos textos de la época en tanto contribuyen a

resaltar el papel del receptor como pieza clave en el proyecto discursivo.

En el segundo capitulo, analizaremos el manejo satirico que efectia Carrio
de los componentes estructurales del libro de viaje con el propdsito de
desvirtuarlos o de cuestionar su funcionalidad en tanto marcas de historicidad
dentro del texto. Se va a desarrollar, entonces, una reforma en el plano de la
enunciacion. Los factores mediante los cuales el autor subvierte las
convenciones del relato de viaje —fundamentalmente del que se inscribe en la
tradicion ilustrada— son la figura de Concolorcorvo y las interrupciones o
digresiones en la linealidad del itinerario. Ambos recursos son técnicas propias
de una ideologia satirica y estan encaminados a parodiar los frivolos
convencionalismos formales de la escritura. En cuanto al primero, partiremos
de la idea de la desautorizacion del discurso por medio de una caracterizacion
inestable y contradictoria del portavoz tras el cual se escuda el escritor
espafiol. Esta inconsistencia en el elemento de enunciacion tiene su correlato
en un intento de potenciar el valor del contenido tematico que desarrolla una
produccion escrita en desmedro del puro afan de lucimiento del productor de la
misma. Respecto al segundo factor, se examinara el hilo conductor que unifica
la presencia de las digresiones a lo largo del relato. Veremos que estos
excursos, en los que Carrié siempre mantiene una mirada critica y satirica, no
pueden ser entendidos como simples anécdotas del viaje para aliviar o
amenizar la aridez de la descripcion del itinerario, sino que funcionan como
estrategias argumentativas para consolidar paulatinamente el programa
reformador-colonialista del autor que adquirira total protagonismo hacia el final
de la obra. La yuxtaposicibn de microrrelatos, entonces, sera comprendida
como un subtexto que, de manera progresiva, lograra mayor importancia que

el objetivo administrativo encomendado al autor.

En el tercer capitulo, se intentara demostrar que la incertidumbre acerca de
la verdad histérica es la base para que el autor presente su propia version de
la conquista y colonizacion espafiolas y, asi, pueda justificar su asidua defensa

de las mismas. Es decir, se propone una reforma ideologica de la historia a
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partir de su intrinseca concepcion conflictiva. Para ello, analizaremos la
funcionalidad del exordio de la obra, pues esta seccion contiene el proyecto
ideolégico sobre el que se sustenta el relato de viaje y que lograra su
consolidacion hacia el final del itinerario. Veremos que la técnica empleada es
una parodia del estilo propio de las crénicas de Indias. Asimismo, intentaremos
sostener que el autor se vale de una narracion dialogada para crear un
ambiente de busqueda de la verdad —una verdad construida retéricamente—
a través del conocimiento que proporciona el didlogo entre Concolorcorvo y el
visitador espafol. Este didlogo epistemoldgico no solo estaria encaminado a
sustentar la vision ideolégica de Carrid, sino que también podria ser visto como
una parodizacion de la conocida costumbre ilustrada de convocar frecuentes
coloquios entre los intelectuales de la época en tanto circulos sociales en los
gue solia estar ausente cualquier intento de ejercicio critico para alcanzar la
verdad. Finalmente, veremos que el objetivo de problematizar el caracter
histérico del relato sera la base para justificar la reforma administrativa de
Carrié no solo en cuanto al sistema de correos, sino, sobre todo, en relacion

con el manejo politico y econémico del Virreinato del Peru.
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I. LA REFORMA RECEPTIVA: LA APELACION AL LECTOR
COMO FUNDAMENTO DE LA OBRA

En este primer capitulo, se pretende establecer que el fundamento para
instaurar la configuracion satirica desestabilizadora del relato de viaje es la
posicion privilegiada que se otorga al receptor. Ante todo, es necesario
examinar la nocion convencional de viaje ilustrado —tradicion discursiva en la
gue se inscribe la obra de Carrio—, segun la cual el viaje esta provisto de una
marcada pretension cientificista. En tal contexto, es posible ver que la
aprehension intelectual de los territorios americanos visitados suele estar
condicionada por la mentalidad europeizante que entabla una suerte de
mondlogo al contactarse con una realidad desconocida. Este marco situacional
nos permitird plantear que, si bien El lazarillo da cuenta de una descripcion
detallada de la realidad observada, su proposito principal es una vision
pragmatica —o, mejor dicho, una intensificacion del utilitarismo ilustrado que
ciertamente se fomento durante la época— que enfatiza la instruccién y utilidad
que brinda el viaje a los potenciales lectores. Asimismo, examinaremos cémo
ese pragmatismo explicito del texto se constituye en el hilo conductor que

estructura la parodia satirica del relato de viaje.

En tal sentido, el objetivo del presente capitulo no serd simplemente
mostrar como Carrid propone una redefinicién textual del viaje a partir del
elemento de recepcion, sino también, y sobre todo, sustentar que dicha
redefinicién conlleva la progresiva transformacion del «lector-caminante» en un
«lector-reformista» a quien se intenta persuadir sobre la conveniencia de
reforzar la dominacion espafiola en las colonias americanas mediante el
conocimiento practico de su situaciébn econémica, demogréfica, etnografica y
cultural, asi como a través de la implementacién de reformas concernientes a
dichos ambitos. Esta complicidad entre autor y lector se verbaliza a través de
una intencion ironica y se proyecta principalmente en la ridiculizacion de la
imagen y costumbres del hombre americano. Asimismo, dicho vinculo se forja
sobre el trasfondo de una manipulacién o encauzamiento satirico de la nocién

de verdad histérica. Mas aun, podria decirse que es justamente el lector quien
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desempeia una funcion esencial en la construccion de la veracidad que
sustenta el discurso de Carrio. Hacia el final del capitulo, comentaremos otros
textos de la época en los que también se otorga un papel importante al
receptor. El examen de estas obras puede resultar Gtil para comprender que la
necesidad de comunicacién con el lector que guia la conformacion de El
lazarillo, y que se delimita a partir de las necesidades de cada texto, no

constituye un caso aislado.

1. Caracterizacion del relato de viaje ilustrado

El relato de viaje del siglo XVIII se define por la influencia de una gran
corriente ideoldgica surgida durante esa época: la llustracién. Como se sabe,
los pilares del pensamiento ilustrado se orientan principalmente hacia un
conocimiento racional y enciclopédico de la realidad. Es un periodo en el que
se incentiva el progreso en todas las areas del conocimiento humano y, sobre
todo, en el campo de la ciencia. En este sentido, resulta I6gico pensar en la
valiosa utilidad que debe habérseles concedido a los libros de viaje en una

época tan avida de novedosa informacion.

La llustracién se origind en Europa y se extendié a diversos paises. Muchos
de ellos centraron su mayor interés en la exploracion del territorio americano.
Por ejemplo, recuérdese la Relacion historica del viaje a la América meridional,
obra de cuatro volimenes publicada hacia 1748 por los cientificos espafioles
Antonio de Ulloa y Jorge Juan. Este libro de viaje se presenta como un
enjundioso compendio sobre diversos aspectos del territorio americano,
principalmente sobre la situacion econdémica, geogréfica, historica y social del
Perd. También son importantes las obras de dos viajeros franceses: Louis
Feuillée, quien public6 en 1714 su Journal des observations physiques,
mathematiques et botaniques; y Amédée Francois Frézier que, en 1716,
publicé su Relation du Voyage de la Mer du Sud.

Los cambios notables que se producen en estos relatos de viaje radica en

una creciente inquietud respecto a la historia natural, geografica y cultural de
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las regiones visitadas. Este interés, en gran parte, es resultado del cese de la
exclusividad en la actividad comercial entre Espafia y sus colonias. El contacto

gue se produce entre estas Ultimas y otras naciones europeas

permitié la presencia de otros viajeros, especialmente franceses, que llegaron a América
del Sur provistos de permisos especiales para estudiar la geografia y la botanica. [...] Se
comienza a perfilar entonces la era del «viaje cientifico», como resultado de la variacién

de factores politicos, comerciales y cientificos en Europa y en las colonias americanas”.

En esta época, el viaje se concibe como un fin en si mismo en el que la
realidad observada debe ser descrita muy detalladamente y con la mayor
objetividad posible. Surge, entonces, la figura del «viajero ilustrado» o0 «viajero
cientifico» que se ve motivado por el trabajo de investigacion y el compromiso
didactico. Por ello, las extensas regiones del Nuevo Mundo constituyen un
apropiado objeto de estudio susceptible de ser sometido a diversas
apreciaciones cientificas. Especialmente, ciertas zonas del territorio del Pera
despertaran mayor curiosidad en estos viajeros. En suma, el relato de viaje del

siglo XVIII se rige por toda una nueva concepcion ideolégica:

el racionalismo europeo del siglo de las luces elucubra nuevas utopias al mismo tiempo
gue acaba con los mitos anteriores ya insostenibles frente a los progresos de la
geografia y de la historia del Nuevo Mundo. Se abre una nueva etapa en que vence la
ciencia y la induccién de lo real y lo tangible. Ya no rigen las formulaciones de los
«cronistas» de los siglos XVI y XVII, pues los «viajeros» empiezan a jugar un papel
importante en la tarea de despejar incognitas, frente a los propios americanos que no
acertaban a adquirir conciencia de las realidades vistas ahora de otro modo gracias a la
curiosidad y versacion moderna que lucen cientificos como Frezier y Humboldt. Para
ellos el centro del pais ya no sera Lima, la capital convencional desde su fundacion, sino
el ancho horizonte del pais andino y amazonico. La imagen del Per habia seguido un

proceso de cambio®.

La focalizacion del explorador se sustenta prioritariamente en una
busqueda de la verdad comprobable antes que en el conocimiento, muchas

veces cuestionable, proporcionado por la sola experiencia personal. Las

! Altuna 1999: 208.
2 Nufiez 1994: 14.
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vivencias y anécdotas del viaje pasan a ocupar un lugar muy secundario: «Los
textos de los viajeros incorporaran informacion no ya solamente de “lo visto y lo
vivido”, sino de lo mensurable y comprobable metdédicamente por un equipo de

cientificos»’.

En el siglo XVIII, la figura del viajero cientifico contrasta fuertemente con la
del viajero neoclasico que perduré hasta pleno apogeo de la llustracion. Este
altimo presentaba un discurso que convertia su experiencia en un viaje
imaginario y en el que la realidad visitada era relegada y trastocada a partir de
los condicionamientos o prejuicios ideologicos que el autor aplicaba sobre ella.
El ejemplo tipico de esta clase de viajero es el abate francés Jean-Jacques
Barthélemy con su obra Viaje del joven Anacarsis. Este perfil se contrapone al
realismo y la observacion minuciosa que sustentan la mision exploratoria del
vigjero ilustrado: «En ese afan de revelar el paisaje, el potencial de la
naturaleza y la aptitud del hombre han de rivalizar —en la segunda mitad del
siglo XVIIl— con los viajeros cientificos que traen para aplicarlos al hombre y la
naturaleza, el método y el rigor de la investigacion sistematica»*. La llustracion,
entonces, se preocupd por el estudio del funcionamiento de la sociedad
humana y pretendia establecer como disciplina cientifica la reflexiébn moral en
torno a la naturaleza y el comportamiento cultural del hombre; es decir, se
cultivd una «ciencia del hombre». Esto constituye el tema central en el trabajo
historiografico de los ilustrados: «El objeto de la historia es ahora el género
humano, la sociedad, las facultades (razén, espiritu, intelecto) o las artes
humanas, su progreso y el modo en que han contribuido a mejorar la condicién
terrenal de los hombres»°. Sin embargo, el enfoque del viajero ilustrado llega a
constituirse en una posicién a veces extrema en relacién con la rigurosidad
cientifica que orienta la ponderacion de los aspectos naturales® y culturales en

territorios desconocidos.

* Altuna 1999: 208.

* Ntfiez 1989c: 30.

° Abbatista 1998: 139.

® Los tépicos «naturaleza» y «natural» son recurrentes en el discurso dieciochesco,
aunque suelen emplearse de modo impreciso en diferentes conceptualizaciones como
«religion natural», «ley de la naturaleza» o «derecho natural» (Munck 2000: 28). No obstante,
lo que importa aqui es fundamentalmente la aplicaciéon del concepto «naturaleza» al ambito de
la ciencia y del hombre, lo que llegé a conocerse como «historia natural». Al respecto,
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Una actitud constante derivada de dichas pretensiones ilustradas es la que
se refiere a la permanente confrontacion entre la realidad americana y la
europea. Es cierto que el viajero se esmera por retratar lo mas fielmente
posible todo lo que ve durante su itinerario; no obstante, ese registro de lo que
ve se encuentra condicionado por el conocimiento del contexto geogréfico y
cultural al que pertenece. En otras palabras, el modelo europeo es la
herramienta axiol6gica para medir la valoracion del &mbito americano en todos
sus aspectos’. Rolena Adorno explica cuéles son los modelos empleados para

la interiorizacion de esa realidad desconocida:

El modelo epistemoldgico era la similitud, y consciente o inconscientemente, los
europeos —cronistas, poetas, escritores, misioneros y tratadistas teolégico-juridicos—
elaboraban modelos y marcos comparativos al tratar de reconocer, comprender y
clasificar la humanidad americana. Aparte de la semejanza, otro modelo relacional era el
de la oposicidn; la antitesis se utilizaba como un modo significativo de conceptualizacion

y conocimiento®,

El fendmeno de la alteridad (la diferenciacion frente al otro) es un elemento
normal que se manifiesta desde las cronicas del periodo del descubrimiento,
pero cuyo enfoque reduccionista o deformista de la realidad desconocida tal
vez ya deberia haber sido superado en los textos de viaje de esta época. Por
ejemplo, el viajero aleman y misionero jesuita Wolfgang Bayer, en su obra
Reise nach Peru de 1776° tiende a vincular las costumbres de los indios con

las de su propio pais:

El grito de los pajaros lo traducen ellos agoreramente y curan a la gente y al ganado con
toda clase de embelecos, tal como solian hacer los pastores y mujeres viejas en
Alemania. (Il: 9-10)

Los alimentos son cocinados con grasa de cerdo, que los indios la derriten muy

finamente, como nosotros en Alemania, en reemplazo de la mantequilla [...]. (II: 12)

recuérdese la trascendencia de los planteamientos sistematicos de Linneo sobre una
estructura conceptual en funcién de la cual podia catalogarse a cada uno de los seres vivos.
Sin embargo, se considera a Georges Louis Leclerc, conde de Buffon, como el naturalista mas
representativo de la llustracion (Munck 2000: 29, Sdnchez Marcos 1993: 647).

" El viajero cientifico Charles-Marie de La Condamine censura el prurito de «los europeos
[queJ quieren relacionarlo todo con sus costumbres» (Sanchez 1975, 1V: 115).

Adorno 1988: 56.
° Bayer [1776] 1973.
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Al referirse al cultivo de la coca, dice lo siguiente: «Se la cultiva como a
nuestras vifias sobre elevaciones y debe tener mucho calor del sol» (II: 13).
Incluso, al tratar sobre los animales que conforman el ganado de los indios,

mide el valor de aquellos en funcion de unidades monetarias europeas:

Las vacas, cuya abundancia es grande en el pais, costaban aqui 6 6 7 taleros™
espafioles [...]. Los bueyes tenian un valor de acuerdo con su edad; para tantos afios de
edad por cada pieza, correspondian tantos taleros espafioles. Las ovejas europeas
venian a salir con un florin [...]. Los americanos [ovejas americanas], que eran utilizados
para llevar carga, se venden por dos taleros espafioles, mas los otros solamente por un

talero y medio. (1I: 11-2)

Generalmente, la confrontacion sirve para resaltar alguna cualidad positiva
del hombre europeo. El viajero francés Amédée Francois Frézier, en su libro
Relation du Voyage de la Mer du Sud de 1716, en cuanto al caracter de

comerciantes que muestran los indios, sefiala lo siguiente:

En materia de comercio son, como los europeos, astutos y finos conocedores; pero,
como son perezosos Yy no les gusta mezclarse sino cuando se obtienen provechos
considerables, los vizcainos y otros espafioles de Europa, que son mas laboriosos, se

enriquecen mas™.

Por su parte, el viajero espafiol Felipe Bauza, en su Descripcion del Peru
de 1790 —obra que, por error, se atribuyd a su compariero Tadeo Haenke—

alaba las virtudes de las celebraciones religiosas en Lima:

Las procesiones de Lima, parecidas a las de Espafia en la ostentacién y solemnidad con
gue salen las santas imagenes, cuyas andas y blandones son de plata a matrtillo y de la
mayor riqueza, ademas del humeroso concurso de Comunidades religiosas, Tribunales,
Cabildos, & con el mismo orden que en Espafia, se diversifican en todo con las gracias

grotescas de las danzas que hacen los negros [...]12.

19 E| talero era una moneda de origen aleman que Carlos V mandé a acufiar en 1520.
" Frézier [1716] 1973, I: 15-6.
'2 Bauza [1790] 1973, I: 41-2.
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Asimismo, el funcionario y viajero espanol Gregorio de Cangas, en su
Descripcién en didlogo de la ciudad de Lima entre un peruano practico y un
bisofio chapetén®® de 1770, expresa la competencia que se establece entre las
riquezas naturales del Virreinato del Peru y las de Europa. El peruano explica

lo siguiente al chapeton:

A mas de las huertas que hermosamente pueblan y adornan el territorio que linda a la
ciudad en toda su circunferencia se hallan intramuros 96 en las que se crian variedad de
frutos con diversidad de coloridos, gusto y olor; y aunque las introducidas de Europa no
deben cosa alguna en la sustancia, figura, tamafo y paladar porfian las del pais, en cual
se ha de llevar la primacia en la estimacion de suerte que auln con la experiencia que
tengo no me deliberaré a dar parecer sobre el asunto por ser materia que pende del
gusto pero si demostraré el nombre de las de Europa y criollas como me pides para su
distincién poniéndolas por su respectiva graduacion de superior, buena y mediana, con

las tres letras iniciales en la forma siguiente:

Frutas del Pais Idem de Europa
Ldcumas anomas m. Fresas
Chirimoya S. Uvas [...]

Guardan las flores la misma orden que las frutas, pues a mas de las conducidas de
Europa, hacen opulenta la ciudad las oriundas de los territorios cuyas diferencias

graduaré con la misma cifra para conocimiento de las més exquisitas.

Flores del Pais Idem de Europa
Margarita esmaltada  s. Rosa
Ariruma s. Clavel [...]**.

Estos casos ilustran la necesidad del individuo europeo por «tasar» la
realidad desconocida a partir de los pardmetros de su propia realidad,
principalmente en un afan por establecer la superioridad de su cultura. En este
sentido, la obra de Carri6 de la Vandera intenta una evaluacion de lo
observado en funcion de la esencia misma del espacio americano; tal propdésito
marca la singularidad de este autor frente a sus contemporaneos. Luis Alberto
Sanchez enfatiza dicho mérito de Carrid, pese a que aun se consideraba como

autor de El lazarillo al cuzqueiio Concolorcorvo:

® La copia incompleta del manuscrito de esta obra, que se encuentra en el Archivo
General de Indias, lleva el titulo de Descripcion dialogada de los pueblos y costumbres del
Peru.

4 Cangas [1770] 1997: 46-8.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP ' g:_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

el afan de viajes no se concreta solo a los europeos. Tambien los criollos han adquirido,
desde mediados del siglo XVIII, el pernicioso vicio de la trashumanteria. [...] Criollos hay
gue vuelven corporalmente, pero saturados de tal manera de Europa que actuaran en
adelante a la manera de emisarios de la Enciclopedia en el Nuevo Mundo [...]. Mas no
faltan quienes realizan su afan de viajes en el propio territorio, dandonos una vision
distinta a la europea, fruto de un cotejo provechosisimo entre el criollo y su medio

ambiente: este es el caso de Concolorcorvo™.

En su estudio sobre el perfil del tipo de viaje cultivado por los ilustrados,
Gaspar Gémez de la Serna plantea una fisonomia del género de la cual Carrié

parece estar plenamente consciente:

He aqui las més importantes férmulas arbitradas para cubrir el objetivo utilitario del viaje
ilustrado: 1.° observar atentamente la realidad; 2.° ejercitar frente a ella el arte de
pensar; 3.° desprenderse ante ella del prejuicio que el viajero lleva consigo, procedente
de su mundo originario, es decir, observar y pensar con objetividad, y 4.° dirigir la
atencion a lo verdaderamente (til y no a lo que llama el mero pasatiempo, la frivolidad o
el placer. Una receta mas [...] es la de realizar los viajes —para obtener realmente todas
esas experiencias— mas alla de las grandes concentraciones urbanas, yendo al campo
y a los pequefios pueblos escondidos, en donde se halla al hombre en mayor proximidad
con el estado de naturaleza™®.

A partir de esta concepcion del viaje ilustrado®’, la idea de utilitarismo debe

ser entendida bésicamente en relacién con todo aquello que sirva para

'* Sanchez 1975, IV: 124.

'° Gémez 1974: 13.

" En este punto, es preciso particularizar a la expedicién cientifica como el tipo de viaje
ilustrado en su més refinada expresion. Al respecto, hay autores que han intentado una
teorizacion en torno a la concepcién de esta empresa intelectual. Por ejemplo, Fermin del Pino
y Angel Guirao sefialan la necesidad de proponer una tipologia de las expediciones que solian
realizarse desde Espafia. Para tratar de sistematizar el asunto, formulan una division principal
entre expediciones geograficas y expediciones naturalistas, y dentro de la cual pueden
identificarse otros subtipos (Pino y Guirao 1988). Asimismo, Angel Guirao especifica cuales
son los elementos que definen a esta clase de exploraciones: 1) intencionalidad estrictamente
cientifica; 2) conexion con instituciones cientificas; 3) utilizacién de un método cientifico; 4)
empleo de un personal cientifico especializado y manejo de instrumentos de apoyo necesarios;
5) aportacion de conocimientos Utiles en cualquiera de las ramas del saber; 6) promocion de
los adelantos y estudios cientificos en los territorios donde se desarrollan las actividades de
exploracion; y 7) organizacién racional y difusién de la publicacién de los resultados (Guirao
1988: 112-5). Pese al caracter expresamente cientifico de estas expediciones, suele
reconocerse una dimensién militar o comercial que no actuaba en desmedro de la proyeccion
cientifica; es decir, no llegaba a percibirse un conflicto o contradiccion entre el plano cientifico y
otras circunstancias mas précticas o inmediatas (Lafuente 1988: 17).
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profundizar el conocimiento de nuevas comunidades de individuos, lo cual,
como se sabe, constituye uno de los principales intereses del proyecto
ilustrado. En tal sentido, Carrié de la Vandera es quiza el viajero que mas se
preocupa por otorgar protagonismo a la imagen de los grupos humanos que va
encontrando en su camino®®, aunque generalmente el retrato de esa imagen no
se sustenta en términos positivos o laudatorios, puesto que, como veremos,
ello se inscribe en la modalidad satirica de su relato. El interés de Carrié por
enfatizar el enfoque del factor humano es un aspecto que no solo responde a
los objetivos de la época, sino que podria ser entendido como elemento clave
para la realizacién de su proyecto reformista politico-social. Gomez de la Serna
establece ese nuevo horizonte hacia el que estos pensadores dirigen su

mirada:

En primer lugar, para lo que viaja el hombre del XVIII es para conocer al hombre; no sélo
para ver paises y tierras [...]. Interesa, sobre todo, el hombre abstracto que, como
ciudadano, ha de entrar en el juego politico puesto en marcha por la Razén. Por eso, el
segundo para qué de ese viaje esta lleno de un inmediato sentido utilitario; se viaja para
ilustrarse; mas para emplear esa ilustracion en el mejor régimen de la vida publica y

privadalg.

La necesidad de priorizar el conocimiento etnogréfico proporcionado por el
viaje es un elemento determinante cuando el viajero emprende la inspeccion
de su propia tierra. En estas circunstancias, el relato estara desprovisto de la

sorpresa, desconcierto o admiracién que suele producir la experiencia del viaje

® No compartimos la opinién de Roger Zapata para quien la actitud de Carrié procede
justamente al revés: «Llama la atencién en la obra de Carri6 que de los 27 capitulos que
constituyen su obra el grueso de su narracién esté dedicado al paisaje y la geografia y sélo
cuatro [...] se dediquen al conocimiento del sujeto que habita este espacio. En realidad lo que
se produce en esta obra es una separacion del hombre de su habitat, donde mas importante
es este Ultimo. El sujeto indigena esta relegado al background y reaparece de vez en cuando
[...] en fugaces relatos descriptivos donde lo importante es resaltar el elemento extrafio a la
civilizacion occidental» (Zapata 1990: 62). No debe olvidarse que el eje del relato de Carrié es
la descripcién de las rutas de correo. Por tanto, lo que deberia llamar la atencion es mas bien
su interés por presentar una tipificacion de los sujetos que habitan las regiones que
inspecciona. No obstante, en el contexto del libro de viaje, sabemos que ambos aspectos (el
territorio y sus habitantes) no resultan contradictorios entre si, sino que deben actuar
comglementariamente.

GOmez 1974: 12.
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en alguien que explora territorios nunca antes visitados. Se reflexiona, mas

bien, sobre la manera como poder mejorar el espacio al que se pertenece®:

El viajero en su patria [...] no tiene eso que se llama mera curiosidad intelectual por el
paisaje, sino interés vital en él; su viaje no es una aventura entregada a las sorpresas del
azar, sino una indagacion en pos del significado del destino histérico del que él mismo
participa sobre la propia tierra que recorre; por eso su mirada no puede resbalar
superficialmente sobre las cosas y los hombres que componen su paisaje, sino que las
pulsa, como las cuerdas de un arpa, para hacerlas emitir sonidos esenciales y reconocer

en ellos el eco de su propio corazén®.

En el caso de Carrio, la gran cantidad de afios que vivio en suelo
americano dedicandose originalmente a actividades comerciales para luego
realizar las labores administrativas que le fueron asignadas?, asi como la
consiguiente vision préctica y critica obtenida gracias a ello le conceden la
autoridad suficiente para juzgar las condiciones de los lugares que examina.
En este punto, entonces, la mentalidad de Carri6 se encuentra en
concordancia con aquella que caracteriza a la mayoria de los ilustrados

espafioles como él:

el pulso cientifista de sus plumas se estremece con una pasion, tan noble como la
pasion por la verdad, como ligada directamente a la existencia misma de su patria: estos
espafioles de la llustracion viajan por ella dominados por un propdsito comdn que
domina sus apuntes y da caracter a sus libros y diarios de viaje: conocer a fondo,

reconstruir, reformar, regenerar el pais®.

% Maria Luisa Bastos resalta el caracter «desidealizado» del espacio geografico descrito
por Carrid, debido a la actitud critica y correctiva del autor frente al estado actual de ese
espacio observado: «las anormalidades o extravagancias [los temas considerados atipicos en
un libro de viaje] se consignan en El Lazarillo con intencion pragmatica, no para que se las
emule sino para que se las corrija: para mostrar lo que no tienen de admirable. [...] Muchos de
los espacios tan morosamente descriptos son excepcionales; pero no hay en este libro de
viajes esa dosis de inocencia y de optimismo que parece inherente al género y que presenta
los lugares visitados como parcelas ideales del mundo [...]. Dicho en otras palabras: ese
encadenamiento de extravagancias no incita a comprobarlas, ese ordenamiento critico es
contrario de un divagar utopico» (Bastos 1981: 56).

! Gémez 1974: 10-1.

2 En 1736, llega a México donde permanecié durante diez afios desempefiandose como
comerciante y debe de haber visitado Guatemala, Santo Domingo y Puerto Rico. En 1746,
arriba a Lima en donde, pese a no ser una residencia estable, vivird cerca de treinta afos
(Lorente 1985: X).

? Gémez 1974: 14.
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Mas alla de la adaptacion del género a las necesidades del contexto
ilustrado, es preciso rescatar algunas apreciaciones del relato de viaje en
cuanto a su caracterizacion universal. Este tipo de producciones presenta la
relacion del itinerario recorrido y las memorias del autor acerca de las
vicisitudes del trayecto como eje del proceso de escritura; sin embargo, el puro
recuento documental lo reduciria a ser un simple informe o reporte
administrativo a manera de fuente histérica. La incorporacion de un matiz
estético o literario es el elemento que, al fusionarse con el nivel historico del
viaje, distingue a esta clase de relatos de otras manifestaciones basadas en
recursos documentales o testimoniales. Diversos autores hacen hincapié en
esta base conceptual del género de viajes. Es mas, se reconoce la asociacion
natural y hasta necesaria que suele existir entre el componente historico o
cientifico y el ficcional: «El vinculo entre escritura del viaje, creacion literaria
(ficcién) y conocimiento (ciencia) es tan antiguo e intenso como se quiera»>.
La nocion de totalidad o deseo de dar cuenta de un mundo auténomo y
coherente dentro del relato puede alcanzarse por medio de una interaccion
complementaria entre verdad vy ficcion; pero teniendo cuidado de no confundir

los limites que separan una dimension de la otra:

Como en la novela, existe el mismo deseo de totalidad: no puede sorprendernos, por
ende, que la imaginaciéon desempefie un papel primordial en la literatura de viajes.
Viajeros cientificos como Georg Foster y Antoine de Bougainville, como Alejandro de
Humboldt y Claude Lévi-Strauss no veian ninguna contradiccién entre la ciencia y la
literatura como producto de la imaginacién. Humboldt declara [...]: «Las descripciones de
la naturaleza [...] pueden ser limitadas y cientificamente precisas, sin que pierdan por

ello el aliento estimulante de la imaginacion. [...]J»>°.

En este punto, resulta inevitable pensar en la existencia de otros géneros
textuales que comparten esta fisonomia bipolar: cartas, autobiografias o
diarios. No obstante, el componente que distingue a las producciones
mencionadas del libro de viaje esta relacionado con una cuestion de enfoque:

mientras que las primeras se desarrollan en funcion del transcurrir del tiempo

4 pimentel 2003a: 62.
% Ette 2003: 108.
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historico, el segundo se rige por una organizacion discursiva que se estructura
a través de circunstancias geograficas. En otras palabras, mientras que el
discurso de las primeras se configura a través del tiempo, el del segundo se
define por medio del espacio. Esta concepcion desemboca en una idea
evidente respecto a la modalidad expresiva para cada tipo de discurso: aquel
gue se construye a partir de una orientacion temporal necesita de la narracion
para poder exponer la sucesion de hechos, mientras que el que surge de una
perspectiva espacial se sustenta por medio de la descripcion de la realidad

observada.

En tal sentido, es interesante mostrar el cambio ideol6gico-discursivo que
se opera en el Nuevo Mundo a partir del siglo XVII con la aparicién de los libros
de viajes. A partir de esta época, la escritura de las cronicas va disminuyendo
ante la produccion de los relatos de viaje. Este cambio es resultado de la
necesidad del hombre americano ya no por contar o narrar acontecimientos,
sino por describir lo visto y lo vivido en territorios desconocidos. Naturalmente,
no se produce una ruptura total. No obstante, el nuevo género otorga una
posicion privilegiada a la dimensién espacial frente a la temporal. La geografia
se servira de la historia y sera superior a ella. Estuardo Nufiez resume

claramente este cambio discursivo:

Se produce una diversificacion de géneros: la «cronica» como relato de hechos
ocurridos en el tiempo y el «viaje» que incluye desplazamiento espacial y descripcion y
constatacion de la realidad. Sucede que la geografia se ha hecho firme y autbnoma y ha
dejado de estar subordinada a la imaginacién o en funcion del hecho histérico. La
geografia no serd mas servidora o ancila de la historia. La naturaleza de América se ha
hecho autbnoma y cobra importancia creciente la apreciacién del paisaje y del hombre
en él incluido, en vez de su simple presencia inmediata al suceder de la vida o del

acontecimiento temporalzs.

Retomando la idea sobre la dualidad histérico-literaria que define al relato
de viaje, es necesario sefialar que la convergencia de ambos registros

textuales tiene como finalidad someter el discurso al topico del «ensefar

%6 Nufiez 1989b: XI.
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deleitando»“’. Este es un precepto amparado por el pensamiento retorico con
fines didacticos y es aplicable a diversos géneros. Segun esta consigna, la
dimension instructiva debe hacerse viable a través de recursos que amenicen
el discurso puramente informativo; esos recursos deberan ser producto del
ingenio literario. En el siglo XVIII, el pensamiento esteticista que se derivo de la
doctrina ilustrada y que apoyaba esta idea fue el neoclasicismo. El tratadista
espafol Ignacio de Luzan en su Poética, obra escrita hacia 1737 y 1789,

postulaba lo siguiente:

Podemos también considerar otra no pequefia utilidad de la poesia, en cuanto instruye
en todo género de artes y ciencias, directa o indirectamente. El poeta puede y debe,
siempre que tenga ocasidn oportuna, instruir [a] sus lectores, ya en la moral, con
maximas y sentencias graves, que siembra en sus versos; ya en la politica, con los
discursos de un ministro en una tragedia; ya en la milicia, con los razonamientos de un
capitan en un poema épico; ya en la economia, con los avisos de un padre de familia en
una comedia. Con la ocasidn de referir algln viaje podria ensefiar con claridad y deleite
la geografia de un pais, la topografia y demarcaciéon de un lugar, el curso de un rio, el

clima de una provincia [...]*%.

Luzan encarece la necesidad y utilidad de la ensefianza en la obra creativa
del artista. Pero sefala, ademas, que tal objetivo no debe interrumpir o quebrar
la armonia de la obra; antes bien, cada tipo de instruccion debe adecuarse a
un determinado género, de modo que fluya con naturalidad en el texto. En
cuanto al didactismo de las crénicas de viaje, Luzan insinda la conveniencia de
gue el poeta busque la forma de aligerarlo mediante el deleite. Por eso,

inmediatamente indicara:

Lo que importa en esto es saber el cuando y el como, esto es, el tiempo oportuno y el
modo poético con que se ha de envolver y disfrazar la instruccion; acerca de lo cual digo
que el acierto en el tiempo y modo depende principalmente del juicio y discrecién del
poeta, prendas que mas se adquieren con reflexiones propias que con reglas ajenas. De

suerte que la principal regla sera observar atentamente cémo y con qué artificio y

" Tépico instituido por el poeta latino Quinto Horacio Flaco (65-8 a. C.).
*8 Luzan [1737] 1974: 125, los subrayados son nuestros.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE‘W/

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) g:_l_\ésagﬁmn

DEL PERU

circunspeccion los buenos poetas han enriquecido sSus obras con Instrucciones y

doctrinas, sin afectacion ni exceso®.

El poeta, pues, debe encontrar la manera mas apropiada de transmitir su
ensefanza a los lectores. Sin embargo, en su afan por ello, corre el riesgo de
manifestar demasiada erudicion. Su propdsito tiene que ser siempre el de
hacer asimilable la instruccion para el potencial receptor; tiene que acercarlo a
ella, no alejarlo. Al referirse a la afectacion de los eruditos, Luzan
probablemente esté pensando en algunos ilustrados de la época. En el caso
del viaje, el relato puramente informativo debe ser agilizado por medio de
anécdotas acaecidas durante el recorrido o digresiones amenas que deleiten al
lector, al mismo tiempo que este debe ser sometido a un proceso de
instruccion. Segun Magnus Mdrner, el afan de amenizar el relato esta asociado
en buena medida al deseo de recepcién masiva y comercializaciéon de esta

clase de libros:

Nos referimos como «relatos de viajes» a aquellos [...] redactados con un propdsito
literario y destinados a una amplia audiencia de lectores. Por lo general, pero no
siempre, los propios autores velan por su publicacién. De esta manera, los relatos de

viajeros estuvieron ligados al mercado de libros de su tiempo3°.

No obstante, se sabe que el acceso a la lectura de estos materiales estuvo
restringido basicamente a un publico selecto que contaba con los recursos

suficientes para obtenerlos.

9 Ob. cit. 125-6.
%0 Mérner 1992: 192.
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2. La manipulacion pragmatica del informe burocratico de Carrio

En El lazarillo, ante todo, debe considerarse que la informacién que nos
proporciona el autor es fruto de una preocupacion por dar cuenta del estado
administrativo del sistema de correos en las regiones visitadas. Esta mision le
fue encomendada® y se le pidi6 expresamente que, al término de la misma,
elaborara un informe detallado sobre los resultados de su investigacion:
«Desde que dé principio a esta Comisién formara un Libro Manual o Diario en
gue por menor vaya expresando cuantas noticias adquiera y cuantas
observaciones reconozca convenientes al arreglo del establecimiento de

Correos [...]»*.

Es innegable que, en El lazarillo, podemos apreciar efectivamente el
recuento de lo observado por Carrié en cada uno de los lugares que formaron
parte de su itinerario. Sin embargo, ese recuento dista mucho de la modalidad
gue caracterizo a otros relatos de viaje de la época, los cuales también solian
ser producto de una mision encomendada por autoridades espafiolas ansiosas
de obtener noticias sobre el estado de los territorios americanos. Podemos
recordar las Noticias secretas de América de Antonio de Ulloa y Jorge Juan,
escritas hacia 1735. Este libro es un enorme compendio de diferentes aspectos
sobre la realidad de las colonias americanas y tenia como propdésito poner al
descubierto las injusticias cometidas contra los indios por la mala aplicacion de
las leyes de Indias. En él, sobresalen la rigurosidad y minuciosidad de los
datos expresados. Es una relacién basicamente estadistica en la que quedan
marginadas las anécdotas del viaje y cualquier otra circunstancia externa a la

realidad geogréfica, politica, social o cultural del espacio colonial.

% Ello se indica en una parte del titulo de la obra: «El lazarillo de ciegos caminantes desde
Buenos Ayres, hasta Lima [...]. Sacado de las Memorias que hizo Don Alonso Carrié de la
Vandera en este dilatado Viage, y Comision que tubo por la Corte para el arreglo de Correos, y
Estafetas, Situacion, y ajuste de Postas, desde Montevideo [...]». Elena Altuna, al establecer su
conceptualizacion del relato de viaje de la época colonial, considera al acto de la visita de
inspeccién como componente esencial para su produccion: «puede caracterizarse al relato de
viaje, tal como se conforma desde fines del siglo XVI y a lo largo del siglo XVII, como un tipo
de relato en el que se rinde cuenta a los superiores del cumplimiento del mandato de
inspeccidn y se les informa acerca del estado de las cuestiones que demandaban la visita»
(Altuna 2002: 226-7).

%2 Alvarez-Brun 1998: 161.
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El texto de Carrio no se limita a ser un simple inventario objetivo (positivo o
negativo) de la realidad observada, pues estd marcado por un fuerte sello
ideologico. Como es bien sabido, El lazarillo no es solo un panorama de la
situacidén en que se encontraba el sistema de postas y estafetas, sino también,
y principalmente, la propuesta del autor acerca de una serie de reformas que,
segun él, debian aplicarse en la administracion de correos vigente en ese

tiempo®3. Un ejemplo de ello puede apreciarse en los siguientes pasajes®*:

Desde Buenos Aires al Saladillo de Ruy-Diaz son comunes las postas a las dos
carreras de Potosi y Chile. Antes se apartaban en el pueblo nombrado La Cruz
Alta, y algunos correos atravesaban desde el Pergamino a la Punta del Sauce,
llevando caballos propios; pero el visitador, con dictamen de hombres practicos,
dispuso se dividiesen los correos en el Saladillo de Ruy-Diaz, por la mayor
facilidad y seguridad, hasta el fuerte nombrado El Sauce. (99)

El oficio de correos de esta ciudad [La Plata] le tenia en arrendamiento un vecino
de ella, s6lo con la obligacién de pagar doscientos pesos anualmente por el
valor de las encomiendas y correspondencias de tierra; y reflexionando el
visitador que la Real Hacienda estaba perjudicada gravemente, y que al mismo
tiempo era preciso averiguar los legitimos valores para formar un reglamento
sélido, nombré de administrador de dicho oficio a don Juan Antonio Ruiz de
Tagle, persona inteligente y de mucha formalidad, sefialandole provisionalmente
un quince por ciento sobre el producto liquido de aquel oficio [...]. (120)

A lo largo del texto, puede encontrarse este tipo de sugerencias y
decisiones del visitador acerca del funcionamiento de los correos. Desde
nuestro punto de vista, este comportamiento del autor —no resistirse a dar a
conocer su espiritu reformador— no solo cumple con el pedido hecho por sus
superiores, sino que revela fundamentalmente una intensificacion del
utilitarismo ilustrado que, si bien es un rasgo distintivo y constante en otros
libros de viaje de la época, en estos, muchas veces, tal utilitarismo se ve

difuminado debido a la vision europeizante que sefialamos anteriormente. En

% El planteamiento formal de su proyecto reformista no solo en este aspecto burocratico,
sino también en cuestiones politicas, econdmicas y culturales constituyé su obra Reforma del
Pert publicada en 1782.

% Citaremos la edicion de Antonio Lorente Medina de 1985.
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la obra de Carrio, se percibe una imperiosa mentalidad practica cuyo correlato
es la importancia concedida al conocimiento concreto de la realidad. En el
primer pasaje de la obra citado anteriormente, él mismo —por medio de su
identificacion con el personaje del visitador— deja entrever tal caracteristica
cuando dice «el visitador, con dictamen de hombres practicos, dispuso»,

expresion que mas adelante volvera a emplear.

Tal espiritu practico de Carrié no resultaria extrafio considerando que su
relato estd destinado a ser una guia util para los viajeros interesados en
recorrer la ruta inspeccionada por el visitador. Incluso, ello se anuncia desde el
titulo de la obra: «El lazarillo de ciegos caminantes desde Buenos Ayres, hasta
Lima con sus itinerarios segun la mas puntual observacién, con algunas
noticias Utiles a los Nuevos Comerciantes que tratan en Mulas; y otras
Histodricas [...]». Sin embargo, la concepcion practica del texto sorprende si lo
confrontamos con los parametros de los libros de viaje de la época. Como se
sefialé anteriormente, el viaje ilustrado busca principalmente un conocimiento
enciclopédico de todo lo observado, colocando especial énfasis en el saber
cientifico®®. No obstante, esa apropiacion intelectual es puramente abstracta,

es decir, no se intenta un acercamiento o contacto con la realidad inmediata®.

Precisamente este aspecto practico que recorre todo El lazarillo es el que
origina que el relato adquiera una estructura discursiva particular. Pensamos
gue la intencién de Carrié consiste en perfilar al conocimiento concreto de la
realidad como el principal elemento de oposicion al pensamiento abstracto
impulsado por la llustracién y, para ello, recurre a la satira como forma

expresiva e ideoldgica. Esto nos permite afirmar, entonces, que el humor con

% «Travel and travel writing would never be the same again. In the second half of the
eighteenth century, whether or not an expedition was primarily scientific, or the traveler a
scientist, natural history played a part in it. Specimen gathering, the building up of collections,
the naming of new species, the recognition of known ones, became standard themes in travel
and travel books [...]. With the founding of the global classificatory project [...] the observing
and cataloguing of nature itself became narratable. It could constitute a sequence of events, or
even produce a plot. It could form the main storyline of an entire account» (Pratt 1992: 27-8).
Segun esta reflexion de Mary Louise Pratt, el analisis de lo observado se constituye en eje del
discurso y su importancia se intensifica progresivamente en el desarrollo del mismo.

% Esa parece ser una idea clave en los planteamientos de Pratt: «the system of nature as
a descriptive paradigm was an utterly benign and abstract appropriation of the planet» (38).
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gque el autor ameniza la sobriedad de su informe y que devendra
paulatinamente en instrumento de critica no es un simple recurso estético para
tratar de cautivar o entretener al lector. Asi lo anuncia Concolorcorvo en el

prologo de la obra:

Imitando el estilo de éste [el visitador], mezclé algunas jocosidades para entretenimiento
de los caminantes, para quienes particularmente escribi. Me hago cargo de que lo
substancial de mi itinerario se podia reducir a cien hojas de octavo. En menos de la cuarta
parte le extracto el visitador [...], pero este género de relaciones sucintas no instruyen al
publico, que no ha visto aquellos dilatados paises, en que es preciso darse por entendido

de lo que en si contienen, sin faltar a la verdad. (13-4)

Antes de continuar, si bien no resulta pertinente una explicacion
pormenorizada del tema, debemos precisar las herramientas tedricas que
tomaremos como base para el analisis posterior. Si bien el concepto central
gue guia nuestra reflexiébn es el de parodia satirica, debemos considerar las
nociones de satira e ironia en tanto elementos comprendidos en el

delineamiento de dicha practica discursiva.

Méas alla de su condicién de postura ideolégica que se centra en la censura
o ridiculizacién del objeto al que dirige su ataque, es conveniente apreciarla en
funcién de los medios estéticos que emplea para concretar su misién. Los
recursos retéricos utilizados tendrian como objetivo deleitar al lector, pero sin
perder de vista el propdsito de denigracion. En el texto de Carrid, trataremos
de identificar cudles son los recursos a los que se recurre para lograr la
parodia satirica del relato de viaje. En este caso, habria que remarcar el nexo
entre la intencion satirica deleitable y la urgencia por captar la atencion del

lector:

la satira no puede pasar de ser una postura mental y convertirse en arte sino [sic]
continla la denuncia agresiva con algun rasgo estético que produzca puro placer en el
espectador, el cual, en ese caso, puede llegar a identificarse con el satirico y compartir

su sentido de la superioridad®’.

%" Hodgart 1969: 11.
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La satira, pues, busca eliminar la jerarquizacion de las funciones entre autor
y lector con el fin de establecer armonia entre ambas partes, es decir, obtener

la aprobacion del segundo respecto a la postura sostenida por el primero.

El ingenio para edificar el planteamiento satirico es, entonces, el factor que
habria que valorar en la interpretacion del discurso de Carri6é. Este ingenio
alcanza su punto maximo en la creacion de un ambiente fantastico o
transformado en relacién con los diversos aspectos que podrian rodear el
contexto del objeto satirizado. No obstante, esta fantasia siempre debe llevar el
objetivo implicito de ayudar al lector a reaccionar frente a cuestiones que
forman parte del mundo real en el cual se basa la vision satirica: «Esta [la
satira verdadera] contiene siempre un ataque agresivo y una vision fantastica
del mundo transformado: esta escrita para entretener pero contiene agudos y
reveladores comentarios sobre los problemas del mundo en que vivimos
[..]»*®. En efecto, la condicién humana, sobre todo en sus aspectos mas
censurables, es siempre el germen del punto de vista del satirico. En otras
palabras, la indignacion frente a los defectos de la naturaleza humana origina

la conformacion de la mentalidad satirica.

Ademds, es preciso considerar la utilidad del elemento ir6nico en la
conformacién de la practica satirica. Este recurso no solo contribuye a lograr el
revestimiento artistico del insulto o invectiva con la finalidad de impedir
posibles rechazos, sino que delimita la participacion de un conjunto de
receptores que, segun el autor de la satira, estarian en condiciones de
interpretar adecuadamente la informacion real que se oculta detras del

trastocamiento del significado de los enunciados:

la ironia, que significa literalmente disimulacién, es el uso sistemético del doble sentido.
Presupone también un doble auditorio, uno que se deja engafiar por el significado
superficial de las palabras, y otro que capta el significado oculto y que se rie con el

engafiador a costa del engaﬁadosg.

%8 |bid.
¥ Hodgart 1969: 130.
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Esta confabulacion entre el satirico —en nuestro caso, la voz de
Concolorcorvo, que analizaremos con detenimiento posteriormente— y un
circulo especifico de auditorio, los lectores, en contraposicion a otro grupo de
individuos efectivamente puede ser apreciada en El lazarillo y la

comentaremos en su momento.

El lenguaje satirico e ir6nico que domina el discurso de la obra sera el
instrumento para que el autor defina su relato de viaje a partir de una parodia
satirica no solo del género en si, sino de su propio relato. Siguiendo los
planteamientos de Gilbert Highet, entendemos por parodia satirica un tipo de
imitacion que busca dafiar o corromper un determinado objeto. La copia busca
poner al descubierto una serie de defectos o debilidades del original a través
de distorsiones 0 exageraciones que provocan risa, burla o menosprecio hacia
el elemento parodiado®. En el ambito literario, este tipo de parodia puede
diferenciarse en dos subtipos en funcion del componente textual que el satirico
pretende parodiar. Segun Highet, es posible distinguir entre la parodia de la
forma (formal parody) y la parodia del contenido (material parody). Mientras
gue la primera se refiere a un intento de ridiculizacion del estilo expresivo y la
configuracion estructural que caracteriza a un determinado género literario, la
segunda tiene como obijetivo ridiculizar la materia o el tema que suele tratarse
en un modelo discursivo especifico*'. Para efectos de nuestra interpretacion de
El lazarillo, diremos que en la obra operan ambos propdsitos parddicos: una
imitacion degradante del nivel verbal y la fisonomia textual que identifican a los
libros de viaje ilustrados, asi como una imitacion critica que desarticula los

tépicos convencionales en un relato de esta naturaleza.

Asimismo, cabe precisar la postura de Carri6 como autor satirico.
Empleando la terminologia de Highet, pensamos que el escritor espafiol
deberia ser visto como un satirico pesimista y optimista al mismo tiempo: el
primero tiene como proposito «destruir» el objeto de su ataque, mientras el

segundo actia con la intencién de «curar» o remediar todo lo que percibe

9 Highet 1962: 68-9.
* Ob. cit. 69-71.
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como malo en aquello que ataca™. En El lazarillo, veremos que Carrio
demuestra una Optica pesimista que centra su énfasis critico en una vana
aprehension intelectual de la verdad histérica®®. Sin embargo, esa suerte de
vision fatalista es superada simultineamente a través de su propuesta
reformista ideoldgica y discursiva. Su relato no se limita a reprobar o ridiculizar,
sino que intenta plantear un camino para mejorar los aspectos que critica: «Not
only do they denounce in such a way as to warn and to deter. They give

positive advice. They set up an exemplar to copy. They state an ideal»*.

El objetivo de este trabajo es, pues, demostrar que dicho enfoque critico de
Carri6 pretende cristalizarse a través de una satirizacion de los delineamientos
textuales del libro de viaje en tanto supuesto vehiculo de transmisién del
conocimiento histoérico (luego veremos que tal intencién tiene como justificacion
ideologica la posicion colonialista del autor). Entonces, si bien podemos
percibir que conceptos ilustrados como razén®, ciencia y progreso estan
presentes y son valorados, en cierta medida, en el discurso de Carrid, la
nocion de verdad —que subyace a las anteriores— es considerablemente
cuestionada, lo cual origina un inevitable tratamiento irénico de los conceptos

mencionados®. El relato de viaje, en virtud de su naturaleza, puede ser visto

*2 Ob. cit. 235-7.

“3 No entraremos aqui, por supuesto, en la discusién sobre conceptos de «verdad» y
«realidad» estudiados desde la época de la doctrina clasica aristotélica. Sin embargo,
podemos tomar como idea clave el topico de «lo visto y lo vivido», el cual, segin Victor Frankl,
es considerado una de las cuatro formas bésicas de verdad historica. Para dicho autor,
«significa “verdad” histérica el recuerdo fiel, la copia narrativa, del hecho individual-concreto,
que aparece en su forma mas pura en la reproduccién de lo “visto y vivido” por el autor mismo
de la experiencia respectiva» (Frankl 1963: 37).

* Highet 1962: 243.

La corriente antiilustrada basaba su posicién principalmente en este aspecto.
Consideraba al excesivo culto a la razén como el desencadenante del inminente
resquebrajamiento de la religidon: «El pensamiento antiilustrado veia en la exaltacién del
individuo un peligro a las instituciones sociales como la familia, la iglesia y la monarquia, que
eran las formas naturales del orden social. La idea del ser humano totalmente racional minaba
la posibilidad de la religién de actuar sobre las areas mas oscuras del ser humano. Por ello,
esta postura reclamaba la insuficiencia de la razén para conocer la verdad y la dificultad de
concebir la historia como el resultado de la accion humana deliberada, sino de una fuerza
trascendente a los individuos. Sélo asi se podia explicar que cada pueblo tuviera su propio
destino sin una estructura de validez universal» (Velasco 2000: 168).

® Resulta inevitable sefialar una preocupacién similar en el también autor espafiol Juan
Pablo Forner, quien, en su obra Discursos filoséficos sobre el hombre (1787), se muestra
irbnico y burlén respecto a una posible posesion de la verdad por parte de los hombres. En su
«Discurso I, Imposibilidad en que se halla el entendimiento de alcanzar la verdadera noticia y
culto de Dios», dice lo siguiente: «La Verdad, fugitiva, acostumbrada / a morar en los pechos
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como el espacio textual que facilita la conjuncion armoniosa entre los principios
gue sustentan la practica ilustrada, de ahi que sea posible entender la
singularidad de la obra del espafiol a partir de una especie de concepcion
contrailustrada del referido tipo de relato en relacion con los elementos
estructurales que orientan su elaboracion. El papel que desempefia el receptor
potencial del texto es uno de ellos y, a continuacién, intentaremos establecer
los parametros de su importancia para la concrecion de la propuesta de Carrid.
Veremos que este factor de recepcion, en concordancia con la dimension
satirica en tanto hilo conductor de EIl lazarillo, opera en dos instancias
diferentes: la textual y la ideolégica. La primera debe ser entendida como la
construccién discursiva o apelacion verbal directa que puede ser rastreada
durante la enunciacion del relato, mientras que la segunda debe ser
considerada como la apelacion a un aparato ideoldgico que el destinatario
debe compartir con el emisor de la informacion; en este caso es en donde
mejor debe ponderarse el manejo de la herramienta satirica. Hasta cierto

punto, ambos niveles pueden ser vistos como estrategias complementarias.

2.1. El delineamiento del lector en el nivel textual

El empleo de la satira en El lazarillo, antes que un recurso de divertimento,
es una herramienta que tiene como finalidad instruir al lector al mismo tiempo
gue deleitarlo. En otras palabras, podria pensarse que el autor se aprovecha
de esa necesidad, la de no aburrir al receptor con la aridez del informe
administrativo, para filtrar muy sutilmente, de manera casi natural, el enfoque

satirico del contenido tematico de su discurso.

laboriosos, / visto el trastorno del mortal desvelo / que a la curiosidad todo se daba, / subiose al
cielo, y nos dejoé en castigo / la ambicién de saber. Livianas sombras, /que su traza y figura
representan / esparcio por la esfera que nos cifie, / las cuales, discurriendo por las cosas, /
prestasen pasto a la Razon soberbia. / Pacifica en su reino, desde el solio / que goza alla en
las célicas regiones, / vio con risa a los doctos de la tierra / cazar ansiosamente sombras
vanas, / y afirmar su verdad muy satisfechos» (158-72). Evidentemente, para Forner, la
apologia ilustrada de la razén encuentra en la blsqueda de la verdad su mas grande
pretensién; sin embargo, muy a su pesar, el hombre esta imposibilitado de alcanzarla
plenamente.
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Mas alla de la exhortacion directa a los lectores contenida en el prologo™
de la obra, a lo largo de todo el desarrollo de la misma encontramos
recurrentes apelaciones a los receptores®® por parte de Concolorcorvo. Tales
invocaciones refuerzan o enfatizan la dimension practica que pretende
consolidarse en el relato. En la obra de Carrid, no prevalece un pensamiento
abstracto o ideal que se vea reflejado en su discurso. Esto se debe a que el
autor percibe claramente al tipo de lector al que va dirigido su texto®®: los
lectores potenciales son principalmente todos aquellos caminantes® que

sientan curiosidad por emprender algun dia el viaje realizado por el autor:

mezclé algunas jocosidades para entretenimiento de los caminantes, para quienes
particularmente escribi. (14)

mis observaciones solo se han reducido a dar una idea a los caminantes bisofios del
Camino Real, desde Buenos Aires a esta capital de Lima, con algunas advertencias que
pueden ser Utiles a los comerciantes y de algun socorro y alivio a las personas provistas
en empleos para este dilatado virreinato, y por esta razén se dara a este tratadito el
titulo de Lazarillo de bisofios caminantes. (19)

Ahora voy a dar una noticia importante a los sefiores viajeros, y en particular a los que
vienen de Espafia con empleos a este dilatado reino. (31)

Bien saben los sefiores muleros, o por mejor decir, mis alentados y empolvados
caminantes [...]. (74)

En todo este pais encontrardn en todos tiempos mis amados caminantes tambos sin

puertas, mulas flacas y con muchas mafas, corderos y pollos flacos [...]. (130)

*" Como se sabe, el prélogo constituye la principal herramienta con que cuenta un autor
para delinear la caracterizacion de sus potenciales receptores, asi como introducirlos
persuasivamente en el tema que tratard: «cada prélogo prepara al lector y enuncia una
ideologia y una practica social» (Zavala 1987: 7).

8 patrick O'Connor (1996) estudia los diversos lectores a quienes se dirige la obra.

® Al margen de conocer que los destinatarios oficiales seran las autoridades que
solicitaron la redaccién del documento. Karen Stolley sefiala que la obra es resultado del
proceso de ficcionalizaciébn del informe que Carri6 estaba obligado a preparar: «Los
funcionarios de los correos virreinales son los destinatarios del informe burocréatico que Carrié
de la Vandera es encargado de entregar al concluir su visita de inspeccion; y finalmente
nosotros leemos El lazarillo de ciegos caminantes, resultado final de ese informe
metamorfoseado en discurso narrativo» (Stolley 1992: 129). Mediante esta afirmacion, la
autora percibe claramente la distincién entre los receptores para cada tipo de informacion: por
un lado, el documento puramente administrativo dirigido a las autoridades competentes; y, por
otro, un relato basado en lo anterior, pero sometido a procedimientos estéticos que atendan
ese texto burocrético original.

* Segun Elena Altuna, «la apelacion directa cubre [...] un arco de “caminantes” que se
extiende desde los mas rudos trajinantes y muleros hasta los mas “bisofios”, desde los
habitantes del reino hasta los peninsulares [...]» (Altuna 2002: 189).
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La cercania que pretende establecer el autor entre la utilidad de su
experiencia y los receptores a quienes se espera beneficiar suele plasmarse
en el texto mediante expresiones que denotan inmediatez; es decir, se aprecia
una busqueda de revivir con nitidez la experiencia del viaje®. Mas aun, hay un
deseo por involucrar al lector para que se identifique plenamente con el
proceso del itinerario y los consejos pertinentes que se ofrecen. Citamos

algunos ejemplos:

Los provistos para la jurisdiccién de la Audiencia de la Plata caminaran conmigo
eligiendo los bagajes mas acomodados a su constitucién; pero los provistos para el
distrito de la Real Audiencia de Lima, y con precision los de Chile, tomaran en Buenos
Aires las medidas para llegar a Mendoza al abrirse la cordillera [...]. (31)

Ya es tiempo de sacar de Buenos Aires a los sefiores caminantes, que dirigiremos en
carretas, por ser el viaje mas usual y comodo, por el itinerario siguiente que dividiré en
jurisdicciones [...]. (32)

Antes de pasar a la banda oriental del rio, procuraran los caminantes a la ligera llevar
alguna prevencién de agua para una repentina necesidad [...]. (38)

Las carretas regularmente, cuando salen de esta ciudad siguiendo el viaje que llevo, no
pasan de la otra banda del rio, adonde hardn prevencién de agua los sefiores
caminantes para dos dias [...]. (42)

No se internen en ellos [los montes de la jurisdiccion de Tucuman] los caminantes, por el
riesgo de los tigres y recelo de perderse en los labirintos que hacen las muchas sendas.
(44)

Esta interaccibn comunicativa patentiza el didactismo del relato, a tal punto
gue Carrio, en su afan instructivo, incluye una descripcién de la ruta desde
Buenos Aires hasta Santiago de Chile pese a que este ultimo lugar no formo
parte de su itinerario real: «mientras llega Mosteiro de la comisién con que
pasé a Yavi, y descansamos algunas horas en la Quiaca, adonde finaliza la
gran provincia del Tucuman, daremos una vuelta fantastica por las pampas,

hasta la capital del reino de Chile» (97). Tal vez la marca mas clara de querer

*' para causar la impresion del viaje que va haciéndose durante la escritura/lectura —
impresién a la que Elena Altuna denomina «ilusion de co-presencia»—, se recurre a marcas
enunciativas explicitas: «La inclusién en el texto del viajero como acompafiante del visitador
atenla el caracter de viaje ya acaecido para producir un efecto de simultaneidad entre el
transito y la lectura. El uso de adverbios temporales, de la primera persona en plural y de
verbos en presente o futuro instala la ilusion de co-presencia» (Altuna 2002: 196).
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revivir e involucrar al lector en el acontecimiento real del viaje es la expresion
con la que culmina el relato: «y dio fin este cansado viaje histérico» (227). A
travées de esta frase cualquier lector puede sentir que efectivamente ha
formado parte de la comitiva del viaje y que el fin de la escritura/lectura del

libro constituye el fin de la experiencia vivida por medio del «camino verbal».

Evidentemente, esta necesidad de conducir textualmente al lector a lo largo
de la descripcion del viaje se anuncia desde el titulo de la obra®®. En efecto,
Concolorcorvo se esmera por asumir la funcion del lazarillo que guie a los
caminantes que desconocen la realidad del territorio americano o, en todo
caso, que poseen informacién equivocada o sesgada respecto a dicha
realidad®. No obstante, la identificacién del lazarillo con el viajero se muestra
desvirtuada, pues Concolorcorvo manifiesta que su intencidon no se basa en la
presentacion de un conocimiento plenamente veraz y cabal acerca de lo
aprendido durante su viaje, sino que se limita a ofrecer datos concisos y
consejos a los caminantes, de ahi que su producto textual solo deba ser

considerado como un «tratadito»:

No pretendo yo colocarme en la clase de éstos [los viajeros méas distinguidos en la
veracidad y talento], porque mis observaciones sdlo se han reducido a dar una idea a los
caminantes bisofios del Camino Real, desde Buenos Aires a esta capital de Lima, con
algunas advertencias que pueden ser Utiles a los comerciantes y de algin socorro y
alivio a las personas provistas en empleos para este dilatado virreinato, y por esta razon
se dara a este tratadito el titulo de Lazarillo de bisofios caminantes. (19)

Como se aprecia en esta cita proveniente del exordio de la obra, el
supuesto autor del itinerario se preocupa por advertirle al lector, sobre todo a
aquellos individuos relacionados directamente con funciones burocraticas que

deben ser desempefiadas en las jurisdicciones del Virreinato, que el relato que

°2 Cabe sefialar que el titulo de la obra sorprende por su impronta literaria frente a los
titulos de los libros de viaje de la época (ver Carilla 1976: 41-2). Mas alla de la influencia que
podria tener la obra andnima Lazarillo de Tormes en el titulo que nos interesa, conviene
destacar que, antes de que apareciera el libro de Carri6, Cosme Bueno, cosmografo principal
del Virreinato del Perd, habia publicado en Lima una serie de descripciones geograficas con el
titulo de Lazarillo de los ciegos (Carilla 1976: 44).

*% Mas adelante, comentaremos la correspondencia entre lazarillo y viajero, por un lado, y
entre caminante e historiador, por el otro.
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va a leer solo aspira a darle «una idea» de lo que debe conocer. Es decir,
Concolorcorvo desdefia la pretension de alcanzar una verdad exhaustiva que
dirija el curso de su relacion; tal actitud lo lleva a calificar a su creacion, de
manera sarcastica y despectiva, como un simple «tratadito». Probablemente,
solo esté tratando de parodiar el topico de la falsa modestia que caracteriza a
la mayoria de prélogos de la época. Lo cierto es que podemos establecer una
fuerte conexion entre esta falta de prolijidad o seriedad que va a normar su
discurso y el epigrafe que encabeza su exordio: «Canendo et ludendo refero

vera»>* (‘Cantando y jugando digo la verdad’) (17).

Se observa, entonces, que el lector debe estar prevenido acerca de la
dimension ludica (la cual finalmente se tornard satirica) que acompanara a la
narracion supuestamente veridica de lo acaecido en el viaje. Sin embargo, al
no especificarse que la verdad referida se centra exclusivamente en el
acontecer del viaje, podria asumirse que tal verdad abarca aspectos no
necesariamente vinculados en forma directa al itinerario descrito. De hecho,
posteriormente veremos que, en realidad, Carrio toma al viaje como pretexto
para desarrollar y enfatizar sus perspectivas ideoldgicas. Por lo pronto, basta
con apreciar como el autor real condiciona desde el comienzo la progresiva
lectura de su relato; en otras palabras, sienta las bases («las reglas de juego»)
sobre las cuales se construye su texto. Es importante resaltar que dicha
construccion se nutre justamente de la manipulacion del presupuesto de
veracidad que debe caracterizar a los libros de viaje de la llustracion. Esta
manipulacion debe ser entendida como una reestructuracion o redefinicion del
concepto de relato de viaje en tanto relaciéon historica de lo visto y lo vivido.
Para ello, el lector-caminante es invocado a formar parte en tal
reinterpretacion, pues él, en tanto elemento de recepcion, desempefia un papel

esencial en la concrecion ideologica del texto.

* Carri6 suele citar eventualmente a reconocidos autores latinos; pero esta frase, al
parecer, no es una cita literal atribuible a algun autor en particular. En todo caso, responde a la
predileccién del funcionario espafiol por construir enunciados en latin no precisamente con el
fin de matizar su discurso, sino con la intencién de dar a conocer su nivel cultural.
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Esta desestabilizacion de la estructura tematica del relato de viaje podria
ser entendida como una forma de carnavalizacion del género mismo en tanto
Carrié busca una inversion (un «mundo al revés») mediante la configuracion
lidica y satirica de su discurso. De hecho, la principal inversién que se produce
en el relato es la presentacion espacial del itinerario, pues se sabe que el
recorrido se inicié en Lima y terminé en Buenos Aires, y no al revés, tal como
se aprecia en el libro®®. Segun Baijtin, «el carnaval ignora toda distincién entre
actores y espectadores [...]. Los espectadores no asisten al carnaval, sino que
lo viven»*°. Siguiendo este planteamiento, podemos decir que, efectivamente,
en El lazarillo, el autor —considerado como «actor» a través de la figura de
Concolorcorvo— no se propone establecer una distancia que se constituya en
obstaculo de comunicacion entre él y su audiencia —los «espectadores» de su
espectaculo verbal. Tal estrecha interrelacion entre autor y lector, que incluso
le permite a este Ultimo «vivir» la experiencia del primero, se forja por medio
del caracter marcadamente practico de su discurso. Esta alianza entre ambos
solo tendra validez dentro de los limites del relato mismo, a partir del proceso
de produccién y del pacto de lectura especificados por Concolorcorvo al inicio
de su narracién: «Durante el carnaval no hay otra vida que la del carnaval. Es
imposible escapar, porgue el carnaval no tiene ninguna frontera espacial. En el
curso de la fiesta s6lo puede vivirse de acuerdo a sus leyes, es decir de
acuerdo a las leyes de la libertad»>". Por tanto, la caracterizacién del narrador
indigena como lazarillo de los ciegos o «bisofios»® caminantes se inscribe
dentro del contexto del carnaval que hemos propuesto. En este caso, el
elemento invertido es el de la practica ilustrada del culto a la razén, pues, si

consideramos que quien emite el texto destinado a orientar a los inexpertos

°° Esta reestructuracién de la ruta original en el relato es producto de la necesidad de
Carri6 por darles mayor relevancia a sus disquisiciones sobre la capital. La apariciéon de la
descripcion de Lima hacia el final de la obra le permite trabajar con mas detenimiento ciertos
aspectos que se prolongaran hasta la conclusion del relato. Ademas, esto puede ser tomado
como una estrategia mas del autor en beneficio del refuerzo de su mentalidad colonialista, ya
que, a proposito de la descripcién de Lima, examinara con cierta prolijidad una serie de
justificaciones sobre la conquista y colonizacién espafiolas.

*% Bajtin 1974: 12-3.

° Ob. cit. 13.

% Ambos términos dejan en claro el poco o inexistente conocimiento que tendrian los
habitantes del Camino Real. Segun Emilio Carilla, «No importa, en fin, que en el texto de
Carri6é diga que su obra se llamara Lazarillo de bisofios caminantes y que, en definitiva, se
llame El lazarillo de ciegos caminantes. La diferencia, leve, no perjudica lo esencial de la obra»
(Carilla 1976: 43).
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caminantes no tiene como proposito el apego a un riguroso conocimiento de la
verdad, dificilmente aquellos podran despojarse de su condicidon de ciegos.
Concolorcorvo realmente no va a ser la luz (razén) que guie apropiadamente a
los que carezcan de ella. Es mas, ya desde el comienzo de la obra, lo que esta
haciendo el autor es «preparar el terreno» para dar cabida al desarrollo de su
«vision personal de la Historia» antes que establecer la relevancia de una
«Historia oficial» en relaciébn con los acontecimientos que justificardn su
perspectiva colonialista. En este sentido, pues, podriamos afirmar que, en
realidad, la autodesautorizacion satirica de Concolorcorvo tiene como fin la
progresiva edificacion de la autoridad de Carrid, no mediante su proyeccion en
el personaje del visitador, sino en tanto autor real, y de ahi que se requiera
como lectores potenciales a sujetos carentes de prejuicios historicos o

ideoldgicos, es decir, «ciegos»>°.

Otro factor que nos ayudaria a apreciar el ambiente carnavalizado del texto
de Carri6 es la entronizacion del bufén®. En efecto, Concolorcorvo, en tanto
individuo en posicion de subalternidad respecto a la del visitador, es elegido
para dirigir verbalmente el «espectaculo» del viaje®. La asignacién de esta
funcién podria verse patentizada a través de la diferenciacion terminoldgica
gue se establece entre «viajero» y «caminante». Si bien resulta mas adecuado
el significado de caminante, puesto que, en esta época, el trayecto se realizaba

a lo largo del Camino Real (aunque no necesariamente a pie®),

% Resulta significativo encontrar una necesidad semejante de Carrié en su obra posterior,
Reforma del Perl. En ella, sefiala lo siguiente: «No quiero hablar con los versados en la
Historia Sagrada ni profana sino con aquellos que carecen de luces histéricas» (Carrio [1782]
1966: 60).

® Bajtin 1974: 178.

® Julie Greer Johnson sostiene que la experiencia del viaje desde la perspectiva satirica
que le imprime Carri6 puede ser concebida como una metafora del acontecer de la vida
humana: «Carrié6 de la Vandera uses the travelogue as a vehicle as well as a target of his
satire. Travel has long been perceived as a metaphorical representation of human life, and
Carrid's inclusion of satire in El lazarillo identifies this critical perspective as a continual
undercurrent of one's very existence» (Johnson 1993: 111). Incluso, esta misma autora
fundamenta el proposito satirico del texto a partir de la desilusidon que experimenta Carri6 al ver
gue sus propuestas reformistas son recibidas con indiferencia por parte de la Corona espafiola.
Esto, segun Johnson, empuja a Carrié a distanciarse, a modo de rechazo o resentimiento, de
su propia identidad hispanica, y serd el motivo por el cual asumird el objetivo de su viaje
irbnicamente y lo presentara a través de un relato satirico.

®2 En el mismo texto, se hace referencia al caminar empleando algin tipo de vehiculo:
«Hasta Mendoza y Jujuy se puede caminar comodamente en coche, silla, volante o carretilla,
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Concolorcorvo, en el exordio de la obra, se atribuye expresamente, aun de
manera irénica, el titulo de viajero, mas no las denominaciones de
«caminante», «trajinante», «comerciante», «pasajero» y hasta «mulero» que
suelen designar a los lectores del itinerario. Esta distincibn semantica, pues,
nos hace pensar en una necesidad de fijar la superioridad de Concolorcorvo
(recuérdese el sentido de superioridad que caracteriza al satirico) frente al
publico que se encuentra destinado a aprender de su informe instructivo. No
obstante, el amanuense precisa de su audiencia para llevar a cabo su proyecto
de subversion de la propia fiabilidad (veracidad) de su discurso. En otras
palabras, debe aliarse a ellos en iguales condiciones para poder consumar su
objetivo: «Los espectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven, ya que el
carnaval esta hecho para todo el pueblo»®. A fin de cuentas, entonces, todos
los habitantes del suelo americano y espafiol son invocados a involucrarse,
excepto los pobladores indigenas —Ilo cual detallaremos después—, en el
proceso constructivo de su obra: «sefiores pasajeros, asi europeos como
americanos», «caminantes a la ligera», «sefiores muleros», «sefiores
limefios», entre otras apelaciones. Sin embargo, a continuacion, veremos que,
entre todos los llamados a recibir y «vivir» el mensaje de Concolorcorvo, habra
uno que sera convocado con mayor énfasis e interés en virtud de su
vinculacién ideolégica con aquel. La imagen o caracterizacion de
Concolorcorvo también puede ser interpretada como otra forma de
carnavalizacion en el relato, pero este aspecto lo desarrollaremos en el

siguiente capitulo.

pero sera preciso al que quisiere esta comodidad y no experimentar alguna detencion,
adelantar un mozo para que apronte caballos [...]» (32, los subrayados son nuestros).
%% Bajtin 1974: 13.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE&PJ

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) g:_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

2.2. El delineamiento del lector en el nivel ideoldgico

Es necesario establecer no solamente la identidad textual de los lectores a
los que se dirige el autor, sino también su identidad ideolégica. Debido al
caracter reformista, pero al mismo tiempo colonialista de su discurso, los
receptores principales del libro serdn los caminantes «curiosos»®*
personificados como todos aquellos espafioles que compartan la vision
practica y reformadora de Carridé respecto a las colonias americanas. Estos
lectores no necesariamente deben identificarse con la labor exploratoria del

viajero:

No porque mi principal fin se dirija a los sefiores caminantes, dejaré de hablar una y otra
vez con los poltrones de ejercicio sedentario, y en particular con los de allende el mar,
por lo que suplico a los sefiores de aquende disimulen todas aquellas especies que se
podian omitir, por notorias en el reino. (5)

Esta cita alude no solo a una posicion priviegiada del lector-
colonizador/reformista frente a la del lector-colonizado, sino también a una
urgencia por solucionar la supuesta desinformacién de los habitantes de la
metropoli en relacion con sus dominios. Ese desconocimiento es enfocado por
el autor de manera burlona y contradictoria («poltrones de ejercicio
sedentario»®), de ahi que la relacién de su viaje asuma la tarea imprescindible

de emprender una reconquista intelectual del espacio americano.

% carrio suele emplear el adjetivo «curioso» para designar a aquel tipo de individuo que
puede llegar a sentirse identificado con las circunstancias del viaje y desear involucrarse en un
provechoso aprendizaje a partir de él. Tal vez por ello Elena Altuna, en cuanto al relato de viaje
colonial, establece una separacion entre el lector «prudente» y el «curioso». Segln la autora,
el lector prudente es quien recepciona aquellos datos concretos que le permitan aliviar o evadir
las molestias que suelen ocasionar los largos viajes virreinales; mientras que el hombre
curioso espera recibir informacion de mayor trascendencia, a semejanza de aquella que
brindan los cuestionarios y cédulas del Consejo de Indias (Altuna 1998: 93).

® Durante la llustracion, se adoptd como estilo de vida un cosmopolitismo que
aparentemente permitia superar la carencia de conocimiento en aquellos individuos incapaces
de viajar: «Muchos cosmopolitas de la llustracién son viajeros de sillon que han interiorizado el
espacio, aventureros de biblioteca que reiteran y discuten en las reuniones de salén, de club,
de café, de sociedad erudita o de circulo literario el choque entre culturas y las criticas
cosmopolitas a los nacionalismos» (Frijhoff 1998: 40).
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Esta connivencia entre el emisor y el receptor del texto tiende a proyectarse
en ciertos pasajes anecdoticos y humoristicos que son incorporados en el
relato principal, y que actian a modo de digresiones. En el siguiente ejemplo,
el objetivo es mostrar la brecha cultural que separa al indio del espafiol; tal
diferenciacion surge de una distinta semantizacion del concepto «cruz», que
demuestra no solo la falta de civilizacion del indio, sino también el ingenio del

mismo para aprovecharse de la incomprensién de dicho codigo cultural:

De este modo [haciendo jornadas hasta un maximo de ocho leguas] se hacen tolerables
los dilatados viajes. El que quisiere caminar mas haga lo que cierto pasajero ejecutd con
un indio guia. En la primera cruz que encontré hizo su adoracion y echo su traguito y dio
otro al indio que iba harreandole una carguita y I[e] hizo doblar el paso. Lleg6 a otra cruz,
que regularmente estan éstas en los trivios o altos de las cuestas. Luego que diviso la
segunda cruz y se acerco a ella dijo al espafiol: caimi-cruz, y detuvo un rato la mula de
carga hasta que el espafiol bebi6 y le dio el segundo trago; llegd, finalmente, a una
pampa dilatada de casi cuatro leguas, y viéndose algo fatigado a la mitad de ella, dijo el
indio: espafiol, caimi-cruz. Se quit6 un sombrero para adorarla y dar un beso al porito,
pero no vio semejante cruz, por lo que se vio precisado a preguntar al indio: ¢addnde
estaba la cruz, que no la divisaba? El indio se limpi6é el sudor del rostro con su mano
derecha, y con toda seriedad levant6 los brazos en alto y dijo: caimi, sefior. El espafiol,
que era buen hombre, celebré tanto las astucias del indio que le doblé la racion, y el
indio quedo tan agradecido que, luego que llegd al tambo, refirid a los otros mitayos la
bondad del espafiol, y al dia siguiente disputaron todos sobre quién le habia de

acompafiar. (9-10)

Cabe destacar que la obra del asturiano no se dirige expresamente a un
circulo exclusivo de gente letrada como resultaria propio en un viajero
cientifico, pese a que él, en definitiva, debe ser considerado como un insigne
intelectual debido al gran despliegue de conocimientos, sobre todo literarios,

que plasma en El lazarillo®®. Podemos suponer una aparente identificaciéon con

® varios autores han resaltado el notable nivel cultural de Carrié. Estuardo Nufiez, quien
se ha dedicado a reconstruir las circunstancias que motivaron su formacion intelectual, sefiala
como dato interesante el contacto de Carrié «por largos meses de navegacion a comienzos de
1768 —entre Callao y Cadiz— con el grupo numeroso de jesuitas expulsos de América, en
cumplimiento de la misibn a él encomendada por el virrey Amat. Debe presumirse
fundadamente que su inquietud intelectual fue sostenida e incrementada a bordo, en largos
coloquios con aquellos jesuitas, conspicuos hombres de saber humanista, conocedores de las
tierras ignotas del Continente, cientificos, artistas y enterados de las nuevas ideas sobre los
problemas sociales de la época» (NUfiez 1989a: 47).
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una «cultura popular» americana antes que con una «cultura de élite». Ambos
conceptos los extraemos del trabajo de Thomas Munck. El primero alude a la
cultura no oficial o propia de la gente ordinaria, mientras que el segundo se
refiere a la cultura que cuenta con el respaldo oficial e implica criterios como

exclusividad, estatus social, posicién econémica, educacion y «buen gusto»®’.

El lazarillo no ostenta como lector ideal a una autoridad oficial, sino, mas
bien, se dirige a un individuo comun, aunque particular: el cansado, sediento y
empolvado caminante. Este tipo de receptor puede ubicarse generalmente en
la clase de los comerciantes, por lo que dificilmente podra considerarse como
integrante de la cultura de élite. Esta opcion de Carrio, desde nuestro punto de
vista, se origina por su condicién de espafiol americano, es decir, por su
internalizacién de una conciencia americana que debe quedar plasmada en su
obra. En otros términos, el autor hace hincapié en la participacion del lector en

tanto desea entablar con él un pacto dialdgico en igualdad de condiciones:

La dificultad para el hispanista medio radica en parte en que el autor escribe en
americano para los americanos. Carri6 estd perfectamente familiarizado con el
vocabulario indigena que designa las cosas de la vida cuotidiana, y a veces

desconcertantemente asimilado al vocabulario castellano [...]%.

No obstante, la utilizacion de técnicas que le permitan llegar al lector se
encuentra matizada por cierta forma de expresion que le hace mantener su

autoridad:

Emplea frecuentemente el vocabulario noble, un poco pedante, que el decoro impone a
todo funcionario, pero, recurre ain méas a la terminologia de montes y caminos, de
Correos o de la administracion local. Sus nociones y opiniones de técnico las ha

adquirido en calidad de corregidor e inspector de las rutas postaleseg.

Es importante sefialar que la sétira ilustrada adquiere una nueva funcion

como respuesta a los cambios ideologicos de la época. Esta nueva orientacion

7 Munck 2000: 42.
% Bataillon 1960: 209.
% |bid.
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se basa sobre todo en el cambio de régimen politico e intenta despertar una
nueva conciencia en el hombre. El sentido practico y aleccionador de este tipo
de sétira conlleva toda una redefiniciébn del género. Los reconocidos autores
Joseph Addison y Richard Steele seran los responsables de este giro en la

concepcion de la satira. Estos autores ingleses

Crean [..] el concepto de true satire, caracterizado por la racionalidad de la
argumentacion, la moderacion en el tono y la abstraccion del objetivo satirico, al que
contraponen la false satire que nace de la pasion irracional, y, en tono cruel e injurioso,

va dirigida a personas concretas’’.

Este nuevo punto de vista es motivado por la necesidad de despojar a la
satira de la imagen de mera forma expresiva que persigue Unicamente el
escarnio o la invectiva. Segun esta concepcion ilustrada de la séatira, mas
adelante veremos que, en efecto, las criticas de Carrio, la mayoria de las

veces, no se dirigen a una persona en especial.

Es necesario establecer el nexo entre la enunciacion satirica empleada por
el autor y el aprovechamiento del tépico aedificare delectando (‘instruir
deleitando’) que suele regir la estructura de los libros de viaje (aunque en
menor medida para el caso de los viajes ilustrados). Resulta l6gico pensar que
Carri6 maximiza el caracter ameno del relato mediante el elemento satirico;
mejor dicho, lo utiliza como vehiculo para concretar su modalidad expresiva.
En el prélogo de El lazarillo, existe una clara conciencia acerca de la distincion
conceptual entre nivel instructivo y nivel anecdético. A partir de esto, no es
dificil establecer la siguiente correspondencia: la instruccién apela al estimulo
de la razén; mientras que la anécdota sensibiliza la relacion puramente
pedagdgica entre el receptor y el texto; es decir, actia como un recurso que
busca lograr el establecimiento de una relacion intersubjetiva entre el autor y

su lector potencial. Sucede, entonces, que Carrio prioriza el «saber concreto y

0 Uzcanga 2001: 426. En El lazarillo, podemos apreciar que la racionalidad es un factor
firmemente valorado en cuanto es imprescindible para el progreso del hombre. Sin embargo,
veremos que, en algunas circunstancias del viaje, se estimard como mas conveniente el
empleo del instinto antes que el de la razén, pues este procedimiento esta mas préximo al nivel
practico que define a la obra.
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utilitario» de la realidad circundante antes que el «saber enciclopedico» de los
textos recargados de datos e informaciones. Por eso, él concibe al viaje 0, mas
exactamente, la anécdota del viaje como medio de superacion de esta ultima
limitacién’. Carri6 desea demostrar que el verdadero conocimiento se da a
través de la experiencia personal, no por medio de los libros: «Lo que a Carrio
le interesa es lo real y lo actual, no lo libresco. La realidad americana mas
concreta es su objeto preferido. La conoce tanto en su conjunto como en el

detalle y siempre por dentro y desde dentro»’2.

Incluso, probablemente, esté buscando autoproclamarse como ejemplo de
viajero en virtud de su amplio conocimiento del territorio americano adquirido
gracias a su larga estadia en él. Observamos la critica en torno a un superficial
exceso de erudicion o pensamiento abstracto que propicia el descuido de
aspectos verdaderamente trascendentes o problemas urgentes en el ser
humano. Carrié, en tanto hombre culto, postula que, en lugar de una
intelectualidad erudita y frivola, el individuo debe cultivar una intelectualidad en
favor del conocimiento Gtil y practico: «matiza su relato con rasgos de humor y
fina captacién de costumbres [...], siente repulsa por la erudicion de Peralta y
se inclina a la observacién de la realidad americana y a la actualidad de sus
problemas»’®. Carri6 censura no solo la afectacion intelectual, sino también la
actitud incoherente de pretender reflexionar sobre realidades ajenas antes que
sobre la propia: «la mayor parte de los hombres se inclina a saber con
antelacion los sucesos de los paises mas distantes descuidandose
enteramente de lo que pasa en los suyos» (14).

Resulta interesante rescatar la correspondencia que se establece entre los
presupuestos de El lazarillo y el pensamiento de Rousseau en su obra Emilio”.

Esta conexidn corrobora la preocupacion de Carrié respecto a la necesidad de

" «en largas digresiones, enriquece la geografia humana y la literatura politico-econémica
americana de una época en que el conocimiento de las cosas concretas prevalece sobre las
preocupaciones doctrinales o estilisticas.» (Bataillon 1960: 209)

’? Bataillon 1960: 208.

® Nufiez 1989a: 44.

™ Estuardo NUfiez trabaja la correspondencia entre la preceptiva de Rousseau, expuesta
en su Emilio, acerca de la labor de los viajeros de la llustracién y las técnicas que utiliza Carrié
en tanto tal. Véase Nufez 1989a: 47-50.
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un acercamiento provechoso entre el individuo y el entorno del que forma
parte. Rousseau critica la vana erudicion proveniente de la casi asfixiante
lectura inatil que caracterizé al siglo XVIII con el fin de exhortar al hombre para
gue se interese e involucre en un conocimiento directo de su realidad mediante

el acto de viajar y descubrir lo que ignora:

El abuso de libros acaba con la ciencia. Creidos de que sabemos lo que hemos leido,
nos juzgamos exentos de aprenderlo. La mucha lectura sélo sirve para hacer ignorantes
presumidos. No ha habido siglo en que se haya leido tanto como en éste, y en que
menos ciencia haya [...]. La multitud [de textos impresos] es causa de que descuidemos

el libro del mundo; o si todavia leemos en él, ninguno sale de su pagina’.

Carrié comparte plenamente el planteamiento del pensador francés, pues,
como hemos sefialado, su invocatio tiende a enfatizar la labor exploratoria e
instructiva del caminante en contraposicion con la de aquel individuo que
prefiere recibir —mas no descubrir por si mismo— la informacién recogida
mediante la experiencia de otro («No porque mi principal fin se dirija a los
sefiores caminantes, dejaré de hablar una y otra vez con los poltrones de
ejercicio sedentario»). En El lazarillo, precisamente, se recoge una anécdota
en la que se evidencia la inutilidad del conocimiento puramente libresco, pues
los libros no son fuente inmediata de aprehension de la realidad; es decir,
estdn en desventaja frente al conocimiento actualizado que brinda la

experiencia del viaje. Al respecto, Concolorcorvo cuenta lo siguiente:

Llegando cierta tarde a la casa rural de un caballero del Tucuman con el visitador y
demas comparniia, reparamos que se explicaba en un modo muy raro y que hacia
preguntas extrafias. Sobre la mesa tenia cuatro libros muy usados y cuasi
desencuadernados: el uno era el Viage que hizo Fernan Méndez Pinto a la China; el otro
era el Teatro de los Dioses; el tercero era la Historieta de Carlo Magno con sus Doce
Pares de Francia, y el cuarto, las Guerras civiles de Granada. El visitador, que fue el que
hojeé estos libros y que los habia leido en su JUMENTUD con gran delectacion, le alab6
la libreria y le pregunt6 si habia leido otros libros, a que el buen caballero respondié que
aquéllos los sabia de memoria y que, porque no se le olvidasen los sucesos, los

repasaba todos los dias, porque no se debia leer mas que en pocos libros y buenos.

® Rousseau [1762] 1955: 316.
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Observando el visitador la extravagancia del buen hombre, le pregunto si sabia e
nombre del actual rey de Espafia y de las Indias, a que respondié que se llamaba Carlos
Il [...]- ¢Y su padre de ese caballero?, replico el visitador, ¢cémo se llam6? A que
respondié sin perplejidad que por razon natural lo podian saber todos. El visitador,
teniendo presente lo que respondié otro erudito de la Francia, le apurd que dijese su
nombre, y sin titubear dijo que habia sido el S. Carlos Il. De su pais no dio mas noticia
gue de siete a ocho leguas en torno, y todas tan imperfectas y trastornadas que

parecian delirios o suefios de hombres despiertos. (14)

En el fragmento citado, el autor claramente censura el conformismo
intelectual que conlleva la desinformacion o indiferencia acerca de la situacion
histérica que se vive. El pasaje tiene como proposito mostrar un retrato
satirizado de los eruditos de la época, a quienes se les reprochaba la
ostentacion de un afectado seudosaber adquirido mediante la simple
memorizacién de unos cuantos libros o partes de ellos™. Incluso,
Concolorcorvo se encarga de ridiculizar o menospreciar la calidad de los textos
de cabecera del caballero del Tucuman al mencionar que el visitador ya los
conocia, pues los habia leido durante su «jumentud». El trastocamiento de la
grafia «v» por la «m» es un recurso satirico’’ empleado probablemente no solo
para denigrar aun mas la posicién del infortunado caballero, sino también para
insinuar que, como aquel, el visitador no solia preocuparse por el real cultivo
intelectual durante su etapa de juventud: la lectura de aquellos libros no le
permitian superar su condicién de animal irracional (como el jumento). En otras
palabras, preferia el cultivo de la razén a través de la lectura pasiva y
placentera antes que por medio del contacto activo con el mundo real, el cual
finalmente proporciona al hombre el verdadero conocimiento. Carrid valora la
labor del viajero en tanto vehiculo de descubrimiento de la realidad del territorio

propio antes que la del ajeno.

’® El escritor espafiol José Cadalso elabora una mordaz sétira sobre tal aspecto en su obra
Los eruditos a la violeta (1772).

" La poética de Ignacio de Luzan rescataba este elemento en el capitulo titulado «Del
estilo jocoso»: «La paronomasia consiste en usar dos veces de un mismo vocablo con alguna
variacion de letra o de silaba, que nosotros decimos jugar del vocablo [...]» (Luzan [1737]
1974: 238).
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Como instrumento de correccion de tales deficiencias, el autor hace de su
discurso un constante interactuar entre las vivencias de su viaje y la adecuada
asimilacion de las mismas por el lector: pretende instaurar como base un
dialogo implicito con el receptor de tal modo que sea considerado como una
presencia o entidad constitutiva del relato antes que como simple elemento o
presupuesto abstracto, casi externo, en el acto de lectura. Incluso, perfila de
antemano el tipo de caminante al que va dirigido su itinerario. Carrid precisa
del viajero que muestre la vitalidad necesaria para soportar los trajines del
itinerario; el autor atribuye tal cualidad basica a los esforzados caminantes

espafoles en oposicion a la debilidad de los indigenas:

Los caminantes del chufio, papa seca y fresca, quesillo, zapallo o calabaza, con algunos
trocitos de chalona y algunas yerbecitas van seguros de empacharse, porque su mayor
exceso es darse una panzada de leche en una estancia, que a las dos horas se
convierte en una pasajera tormenta de agua y viento, para ellos. Con éstos no habla mi
prélogo, sino con los crudos espafioles, asi europeos como americanos, que fiados en
su robustez almuerzan, meriendan y cenan jamones, chorizos y morcillas, cochinitos
rellenos, cebollas y ajies curtidos en vinagre, alcaparras y alcaparrones, y todo género
de marisco que encuentran en las playas. Un trozo de ternera, pierna de carnero, pavo o
gallinas, bien lardeados, con bastantes ajos y algunas frutas y queso de Paria, que
regularmente es muy salado, dan motivo a que apure la bota y que estos esforzados
caminantes se echen a dormir en tierras calientes, bajo de las ramadas, y en las frias,

sin otro abrigo que el de una sabana y manta para cubrir sus cuerpos. (13)

El autor utiliza la resistencia fisica como factor para delimitar el grupo de
lectores-viajeros a los que dedica su obra. La separacién entre indio y espafiol
se concibe en funcion de la clase de alimentos que suele consumir cada uno.
De esta manera, explicita como receptor privilegiado de su discurso al sujeto
espafol en tanto vehiculo de autoridad capaz de secundar sus propuestas
reformadoras. Esta suerte de restriccion del circulo de destinatarios de su
discurso no solo tiene por objetivo marginar o excluir al indigena en tanto
habitante de las tierras conquistadas, sino que también busca una
representacion ridicula y deprimente de su modo de vida, aspecto que lo
invalida como posible emprendedor de una tarea tan ardua como es el viaje y

los esfuerzos que implica. En el pasaje citado, el tono satirico se aprecia en el
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empleo de diminutivos en cuanto a los alimentos consumidos por estos
caminantes («quesillo», «trocitos de chalona», «yerbecitas»), lo cual sirve para
resaltar la debilidad fisica de estos individuos. Luego irrumpe un comentario
irbnico para consolidar la caracterizacion endeble de los nativos («su mayor
exceso es darse una panzada de leche en una estancia, que a las dos horas
se convierte en una pasajera tormenta de agua y viento, para ellos»). En
contraste, el autor, con tono serio, ensalza la robustez y vitalidad de los
espafoles mediante recursos expresivos opuestos al caso anterior. Ya no
seran «trocitos de chalona», sino «un trozo de ternera»; ya no se referira al
«quesillo» (queso tierno sin sal), sino al «queso de Paria». Ademas, enfatiza la
abundancia («bien lardeados», «con bastantes ajos») que acompafa a estos
productos. A diferencia de la primera descripcién, esta termina con un cuadro
acerca de la resistencia a los embates del clima y que muestra la imagen del
espafol lindante con lo heroico («estos esforzados caminantes se echen a
dormir en tierras calientes, bajo de las ramadas, y en las frias, sin otro abrigo

gue el de una sabana y manta para cubrir sus cuerpos»).

En realidad, pues, El lazarillo no esta pensado para un simple lector curioso
con deseos de aprender, sino, ante todo, para un lector complice que, tras la
instruccion que le proporciona el viaje, reafirme el punto de vista y las bases
argumentativas que ofrece Carrié en cuanto a los beneficios del sistema de
colonizacion en el Nuevo Mundo, aspecto que va de la mano con su critica a la
superficial intelectualidad ilustrada. En tal sentido, el empleo de la ironia, en
tanto herramienta de union ideol6gica entre autor y lector, se convertird en una
arma esencial para obtener la adhesion del destinatario espafiol con la
consiguiente marginacion y ridiculizacién de los habitantes nativos del territorio
americano’®. Por ello, desde el principio, Carri6 se preocupa por relegar
cualquier participacion del sujeto indigena en el acto de recepcion, pues,
aunque forma parte esencial de los asuntos tratados por el autor, su
intervencién, antes que necesaria, se torna peligrosa o contraproducente para

la aplicacion de su sistema de reformas. Carri6 no tiene intencién de

’® «there is always one person, or one type, or one group, or one social class, or one
national structure, on which the satirist focuses most of his amusement and his loathing, and
from whom he derives the strength to generalize and vivify his work.» (Highet 1962: 241)
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interactuar con este tipo de sujeto, sino, mas bien, manipular su identidad para
concretar sus fines ideoldgicos y buscar apoyo en los lectores espafioles, tanto
europeos como americanos. Por eso, la construcciéon de Concolorcorvo y el
manejo de su voz en tanto principal instancia enunciativa del relato resultan
plenamente coherentes con tal objetivo. Ironicamente, Concolorcorvo es el
vehiculo para satirizar la veracidad de ciertos hechos historicos, a propésito del
viaje, encauzada a través de la mentalidad colonialista del autor; pero también,
y sobre todo, es objeto de su propia satirizacién. No obstante, basandonos en
las ideas de Wayne Booth, debemos enfatizar que finalmente resulta mas
efectivo consolidar la conformacion de un auditorio que establezca empatia
con el conjunto de premisas o creencias de las que parte el discurso del autor
antes que concentrarse en mantener el veto a aquellos individuos no
contemplados como posibles interlocutores, sino, mas bien, como victimas.
Asimismo, tal actitud resulta mas estimulante y desafiante para el receptor
competente, lo cual podria verse como un incremento del «valor didactico» de

la obra:

no hay duda de que en algunos casos de ironia, la alegria de sentirse superior a estas
victimas imaginarias es sumamente importante. Pero [...] muchas veces es mucho mas
importante la instauracion de comunidades amistosas que la exclusion de victimas
ingenuas. La emocion dominante al leer ironias estables suele ser la de un encuentro,
un hallazgo y una comunién con espiritus afines. El autor que intuyo por detras de las
falsas palabras es mi tipo de hombre, porque le gusta jugar con la ironia, porque
presupone mi capacidad de saborearla, y —sobre todo— porque me transmite una
especie de sabiduria; presupone que no tiene necesidad de deletrear las verdades

compartidas y secretas en que se basa mi reconstruccion .

En El lazarillo, entonces, sera posible percibir un constante intento de
anulacion del «discurso nativo» y una asidua exaltacion del «discurso
europeo»®. Por tal motivo, resulta mas apropiado tener en cuenta no a los
sujetos histéricos involucrados, sino, mas bien, la visién o «focalizacién»®* que

representa cada uno de ellos. Es decir, lo que finalmente importa es la

’® Booth 1989: 57.

% Conceptos tomados de Rolena Adorno (1988: 57).

8 seguin Mieke Bal, la focalizacion consiste en «la diferenciacién y la relacién entre el que
ve, la vision que presenta y lo que es visto» (citado en Adorno 1988: 56).
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percepcion subjetiva que el sujeto europeo plasma del otro, pese a que su
discurso pretende caracterizarse por el dominio de la objetividad y la razon,
mAas aun en una época como la llustracion en la que, como mencionamos
anteriormente, se busca una sistematizacién del ser humano y su entorno en
funcidbn de la interpretacion cientifica. Para ello, légicamente, resultara
conveniente una plena subordinacién o inexistencia de la vision del hombre

colonizado®.

En este punto, cabe aclarar que el caracter didactico de la obra no solo
recae sobre el conocimiento de las rutas de correo y los respectivos territorios
gue las conforman. Pese a que el itinerario es el eje estructural del texto, el
aspecto que finalmente adquiere mayor importancia, antes que el geografico,
es el etnografico. En efecto, si bien Carrié arrastra una serie de prejuicios
respecto a la idiosincrasia del hombre americano, no por ello deja de
presentarnos un detenido analisis de su cultura que, en cierto modo, justifica
dichos prejuicios. Es decir, se preocupa por estudiar el estilo de vida de los
habitantes de los distintos lugares por los que pasa. Este objetivo de Carrio
también puede verse proyectado en el pensamiento de Rousseau, quien acusa
a los intelectuales de la época de viajar guiados solo por interés, obligacion o
delectacion:

Tenemos, dicen, sabios que viajan para instruirse; es error: los sabios viajan por interés,
como los demas. Ya no se hallan Platones ni Pitdgoras; o si los hay, es muy lejos de
nosotros. Nuestros sabios soOlo viajan por orden de la corte; los despachan, los
mantienen, les pagan para ver tal objeto [...]. A este objeto Unico le deben todo su

tiempo, y son muy hombres de bien para robar el dinero®.

Rousseau critica la degradacion que ha sufrido el acto de viajar por la
ambicién del hombre que solo espera obtener ganancias econémicas antes
gue valiosos conocimientos. El escritor francés, incluso, establece que el

conocimiento fundamental es aquel que se centra en el analisis de los hombres

8 «In terms of our specific colonial signifier and its inscription in the cultural text, it must be
read in light of exclusion, exploitation, and marginalization: a silence discourse.» (Zavala 1989:
332)

% Rousseau [1762] 1955: 319.
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antes que en la contemplacion de los objetos: «el hombre debe empezar
observando a sus semejantes, y luego, si tiene tiempo, observa las cosas»®*.
El objetivo primordial del viaje consiste, pues, no solo en observar o registrar lo
gue se va encontrando, sino en reflexionar acerca de lo observado. El viajero

debe adoptar una actitud interactiva con la realidad que se le ofrece.

Debemos sefialar, entonces, que la orientacién pragmatica de El lazarillo no
responde Unicamente a una satisfaccion instructiva hacia el lector o a un afan
de critica hacia el discurso predominantemente abstracto o superficial de los
ilustrados, sino que constituye una estrategia de soporte ideoldgico. En otras
palabras, Carrié aprovecha los presupuestos del lector explicito®® y el lector
modelo® con miras a desarrollar con mayor confianza y seguridad su
propuesta argumentativa. Si bien ambos conceptos se refieren a circunstancias
distintas en cuanto al acto mismo de recepcidén, podemos afirmar que, en la
obra de Carrio, se conjugan como parte de una estrategia textual. En efecto,
como hemos visto, el autor presupone como lector potencial fundamentalmente
a un individuo en concreto, es decir, explicito; y, al mismo tiempo, apela a
ciertas condiciones, caracteristicas o conocimientos que dicho lector debe ser
capaz de descodificar satisfactoriamente; esto es, invoca a un lector modelo
con la competencia suficiente para comprender y acreditar su discurso. Esta
relacion entre texto y lector se sostiene en la intencionalidad satirica que
persigue el autor y que sabemos se manifiesta de manera expresa mediante el
epigrafe que encabeza el inicio del primer capitulo de la obra: «Canendo et
ludendo refero vera» (‘Cantando y jugando digo la verdad’) y que se refuerza al
concluir el texto con la consecuente expresidn en pasado: «Canendo et
ludendo retuli vera» (‘Cantando y jugando dije la verdad’). Esta frase advierte
al lector la presentacion de un relato basado en hechos verdaderos, pero bajo

cierto revestimiento ludico que, progresivamente, se tornara burldn y satirico.

* Ibid.

® Hans Robert Jauss define el término de la siguiente manera: «un lector diferenciado
histérica, social y también biograficamente» (Jauss 1987: 78).

% Este concepto se refiere a la hipétesis que se formula el autor respecto a su lector
potencial. Segin Umberto Eco, «para realizarse como Lector Modelo, el lector empirico tiene
ciertos deberes “filologicos”: tiene el deber de recobrar con la mayor aproximacién posible los
cadigos del emisor» (Eco 1981: 91).
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En este punto, habria que precisar que, si bien se asume como enunciador del
relato a la figura ficticia de Concolorcorvo, el lector modelo que requiere el
autor es aquel que no dude en reconocer la voz del autor real tras la mascara
del narrador®’. La instauracién de Concolorcorvo como productor del texto es
planteada, desde el comienzo, como una autoria subalterna frente a la del
verdadero creador: en tanto que el amanuense indigena se limita a ofrecernos
un relato que parte de las memorias escritas por el visitador espafol, es este
tltimo quien finalmente debe ser considerado como creador intelectual de
dicho relato. La cita en latin que abre la obra dice lo siguiente: «[Quod] nec
sum c(e)dro fla(b)us, nec pumice levis; erubui domino cultior esse meo»
(‘Porque ni soy dorado como el cedro, ni pulido como la piedra pémez; me
ruborizo de ser mas culto que mi sefor’) (5). A través de este pensamiento,
puede apreciarse que el propio Carrié se encarga de prevenir a sus lectores de
la inconsistente autoridad de Concolorcorvo: el asistente cuzquefio se
avergienza de mostrarse mas culto que el visitador espafiol, pues, en realidad,
tan solo se limitar4 a ser el portavoz de aquel. A lo largo de todo el texto,
Concolorcorvo aparentara ser el emisor del discurso, pero sin éxito. Por tanto,
el proceso de comunicacién textual se establece principalmente entre la voz de
Carrio, recreada ficcionalmente en la del visitador, y los lectores ideales que va

configurando su relato.

El papel relevante que se le otorga al lector en El lazarillo es, pues, una
herramienta esencial en el delineamiento y estructuracion de la obra. Esto nos
lleva a comentar algunos aspectos importantes relacionados con el concepto
de texto pragmatico® frente al de texto de ficcion. El libro de viaje de Carrio, en
efecto, puede ser concebido como un texto pragmatico en tanto los horizontes
de expectativas del autor y del lector deben converger hacia un fin comun.
Entiendase que nos referimos a la nocion de horizonte de expectativas en su
doble sentido: como un horizonte literario, es decir, el mundo textual y estético
de una determinada obra en un determinado momento histérico; pero también

como un horizonte extraliterario o de praxis vital, esto es, las expectativas de la

¥ Tal vez por ello Carrié no tuvo reparos en identificarse como autor de El lazarillo en una
carta que dirigi6 a las autoridades administrativas espafiolas.
% |dea tomada de Karlheinz Stierle (1987).

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE&PJ

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) gz_:_\gagmn

DEL PERU

experiencia vital del posible lector™. En otras palabras, el encuentro entre los
intereses de autor y lector tiene como propdsito Ultimo una invitacion a la
accion en cuanto a dichos intereses. El planteamiento ideoldgico del libro debe
trascender al plano concreto de la realidad activa. Acerca de ello, Stierle

afirma;

En la medida en que, en los textos pragmaticos, el sujeto de la produccion tiene ante los
0jos una imagen del receptor y su funcién en un contexto de accioén, su produccion va
mas alla del texto mismo [...]. Los textos pragmaticos estan dirigidos, mas alla de si
mismos, al campo de accion. Segun esto, la recepcién de tales textos indica el paso a
una disposicion, cada vez mas compleja, para la accion. El texto pragmaético tiene, por

decirlo asi, que gastarse®.

En El lazarillo, el lector es invocado a actuar en torno a la concrecion de
una serie de reformas referidas no solo al sistema de correos, sino también a
la renovacion de la actividad colonizadora espafiola en las regiones del Nuevo
Mundo. Estos objetivos de Carrid son los que propician su empleo de la satira
como vehiculo de apelacion y adhesién del lector, y son los que —como
veremos mas adelante— instan al autor a manejar estratégicamente ciertos
componentes del relato de viaje con el fin de parodiarlos satiricamente. Debe
entenderse, entonces, que la intencion satirica del autor opera en dos
dimensiones complementarias: el modo de enunciacion del discurso y la
configuracion narrativa del mismo. Una transformacion en el plano de
interaccion entre autor y receptor es la base para perfilar una reforma

ideologica urdida en la parodia satirica del relato de viaje.

8 Jauss 1987: 76, Acosta 1989: 155.
% Stierle 1987: 99.
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3. El papel del receptor en dos textos contemporaneos a El lazarillo de

ciegos caminantes

La funcién que desempefia el receptor en la estructuracion del relato puede
ser rastreada en otras obras contemporaneas a la de Carrid. Por ejemplo,
podemos comentar el caso de Noticias americanas: entretenimiento fisico-
historico sobre la América meridional y la septentrional oriental (1772) del
guardiamarina espafol Antonio de Ulloa. Esta obra fue producto de las
observaciones que realizara durante su viaje en la comision cientifica
auspiciada por la Academia de Paris y cuyo objetivo consistia en despejar las
dudas todavia existentes acerca de la verdadera forma de la Tierra. Sin
embargo, la misibn misma, que tenia como meta la medicién del meridiano
terrestre, es abordada por este autor en una obra anterior titulada Relacién
histérica del viaje a la América meridional y publicada hacia 1748. Sus Noticias
americanas se centran preferentemente en el estudio de los vastas regiones

del Nuevo Mundo.

El propdésito central del texto de Ulloa, al igual que el de Carrid, reside en un
cabal conocimiento del territorio de las Indias, puesto que, segun él, muy pocos
se han preocupado por actualizar las noticias sobre aquella parte del planeta.
Dicho de otro modo, critica el conformismo que puede generar el conocimiento

proporcionado afios atras por los viajes de descubrimiento®":

El deseo de hacer comunicables las noticias de las Indias ha sido el objeto de esta obra,
fundandose en la escasez de Autores que traten de lo mucho que encierran aquellos
dilatados territorios; pues a correspondencia de su extensién ministran materia sobre

gue hacerlo abundantemente®.

%' Esta inquietud ya la manifestaba en el prélogo de su Relacién histérica del viaje a la
América meridional: «La vasta extension de aquel continente, la muchedumbre y dilatacion de
sus provincias, la variedad de sus climas, producciones y particularidades y, en fin, las
distancias y dificil comunicacion de unas partes con otras de él, y mucho mas con las de
Europa han sido bastantes causas para que, aunque descubierto y habitado de europeos en
su mayor parte, no nos sea del todo conocido y se ignoren de él muchas cosas, que
contribuirian no poco a la mas cabal idea de una tan gran parte del orbe» (Ulloa [1748] 1990: |,
46). Por otro lado, recuérdese la diferenciacién, aludida anteriormente, entre la temética de las
cronicas de descubrimiento, determinadas por una fuerte carga imaginativa y hasta utépica, y
las relaciones de viajeros, definidas por su indole realista.

% Ulloa [1772] 1944: 1.
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Asimismo, Ulloa es consciente de la gran utllidad que implica el
conocimiento de estas noticias generales sobre las Indias. Sin embargo, mas
importante que tal aleccionamiento es el aspecto referente a los beneficios que

conlleva la instruccion de esas noticias. El autor formula la siguiente idea:

El conocimiento que se adquiere de las naciones rusticas incultas da reglas para
comprehender lo que se debe a la instruccion, y que sin ella se careceria de los
principios que distinguen sensiblemente a los hombres de los brutos. Esta instruccion,
guanto se halla mas adelantada, despierta mas los entendimientos, y les ensefia a

pensar y discurrir [...]. (3)

Evidentemente, Ulloa esta aludiendo a la personalidad de los indios en
tanto ellos, a su juicio, no han desarrollado sus capacidades racionales. Para

él, la instruccion es la herramienta idonea para el encumbramiento de la razon:

El conocimiento de los diversos pueblos de la tierra, sus usos, costumbres, e
inclinaciones, ilustra el entendimiento, dando luz de lo que se diferencian entre si: unos
inclinando a la mayor cultura, y al adelantamiento de las luces naturales, y de la razon;
otros declinando al estado de la mayor ignorancia en la vida inculta y animal, al trato
torpe y tosco, semejante al de los brutos, y a la impropiedad en todas las acciones. De
esto se saca el provecho de saber estimar la instruccién, de percibir lo que se debe a las
reglas de la ensefianza en el conocimiento de lo bueno, y la abominacion de lo malo, y
gue sin tales documentos el entendimiento no sabria usar de sus facultades, como les
sucede a los Indios, que se mantienen en el estado de la barbarie, haciendo vida de

fieras, sin conocimiento de Dios, y sin sefiales de racionalidad. (6)

Carrio, como resulta natural en cualquier hombre de la llustracion, también
enfatiza el trascendental cultivo de la razén en el ser humano, aunque ello, a
diferencia de Ulloa, no constituye el objetivo primordial de su discurso. En
repetidas oportunidades, Carrio emplea el adjetivo «racional»; generalmente, lo
aplica a espafioles o a ciertos indigenas que han alcanzado esta facultad.
Como ejemplo, tomemos su desaprobacion respecto a la técnica mediante la
cual los tucumanes acostumbran amansar a sus mulas. Esta actividad recibe el

nombre de «sobax:
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Este grosero, barbaro e inhumano modo de amansar no puede ser de la aprobacion de

hombre racional alguno, porque dejando aparte las muchas mulas que se estropean y
lastiman en muchas partes de su cuerpo, ho consiguen otra cosa los duefios de las
tropas y fletadores que debilitar el ganado mejor y preservarse de una ESTAMPIDA, y

ahorrar algiin nimero de mansas. (79)

Carridé no solo se sorprende de la irracionalidad implicita en este tipo de
mansaje, sino que propone una posible solucion: «El trabajo solamente de
unas dilatadas marchas seria suficiente para quitarles aguel impetu que sacan
de los potreros de Salta, y a lo menos llegarian a la tablada sin mas mafias y
adicciones que las que contrajeron por su haturaleza» (79-80). Carrié busca
una concientizacién acerca del necesario cultivo de la razon, pero enfocado

hacia su aplicacion practica.

La peculiaridad de Noticias americanas radica en que los datos informativos
gue ofrece son presentados bajo el rétulo de «entretenimientos». Cada una de
sus veintidés partes son concebidas no como capitulos, sino como
entretenimientos. Nuevamente, entonces, encontramos la caracteristica crucial
del relato de viaje: ensefiar deleitando. No obstante, el topico «instruir
deleitando» no solo constituye la naturaleza binaria de los libros de viaje, sino
también el ideal de la época. Ulloa explica su proyecto discursivo de la

siguiente manera:

La presente obra estd dividida en Entretenimientos, cuyo titulo se les ha dado por
interesar la curiosidad, al paso que dan instruccion: siendo regular esto en los asuntos
gue tratan de materias de Fisica, y de la Historia de los pueblos, las quales se hacen

gratas a los Lectores por las luces que les ministran de las cosas poco conocidas [...].

(8)

Esta declaracion recalca la importante participacion del receptor en este
tipo de textos, pues, a fin de cuentas, dicha participacion es el germen de la

obra de Ulloa:

Solo resta desear que el publico, siendo el interesado, por haberse escrito a su

beneficio, la reciba como prueba de los fines que han movido a hacerlo, franqueandole
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as noticias que por si no puede alcanzar [...] si con estos fines se logra tener su
aprobacion, serad una recompensa muy apreciable y correspondiente al trabajo que se
ha impedido en escribirlas, y a los afanes de la aplicacion en el cuidado de observar con

prolixidad las cosas méas notables del mundo, y las obras maravillosas de la Naturaleza.

(9)

Nuevamente, el lector es el elemento motivador de la escritura del texto vy,
por ende, el mayor beneficiado. En tal sentido, la meta del autor consiste en la
satisfaccion plena de la curiosidad del receptor. Esa sera su recompensa luego

de tan ardua y minuciosa labor.

Finalmente, comentaremos un libro que, de manera similar a los dos
anteriores, manifiesta una estructura peculiar en virtud de la interaccion con un
lector especifico y privilegiado. Nos referimos a la Relacién abreviada de un
viaje hecho por el interior de la América meridional, desde la costa del Mar del
Sur hasta las costas del Brasil y de la Guayana, siguiendo el curso del Rio de
las Amazonas de Charles-Marie de La Condamine, obra que, al igual que
Noticias americanas, fue producto del viaje de expedicion cientifica auspiciado
por la Academia de Paris y cuyo propésito consistié en el calculo del meridiano
terrestre a partir del grado de longitud de la linea ecuatorial. Este texto de La
Condamine, de modo semejante a los dos anteriores, no se caracteriza
precisamente por su condicion de libro de viaje cientifico. En realidad, los tres
textos de nuestro corpus tienden a priorizar el aspecto pragmatico del viaje
antes que la explicacion metddica de todo aquello que observan. La
experiencia o la anécdota es el medio que emplean con el fin de hacer de la

relacion del viaje un proceso mas asimilable y cercano al lector.

En primer lugar, es importante destacar que para La Condamine también es
necesario exponer y justificar el proyecto de su relato. Al respecto, sefiala que
su discurso estara signado principalmente por un equilibrio teméatico que logre
satisfacer los diversos intereses de dos tipos de lectores: los que buscan
motivacion cientifica y los que tan solo desean aprender de la experiencia del

viaje 0 saciar su curiosidad. A continuacion, transcribiremos los lineamientos
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expuestos en el prefacio de la obra y que, segun el autor, guiaran la

construccion de su relato:

Para no defraudar la expectacion de aquellos que no buscan en una Relacion de viajes
sino acontecimientos extraordinarios y pinturas descriptivas agradables de usos
extranjeros y de costumbres desconocidas, debo advertirles que no encontraran en ésta
mas que muy poco que les satisfaga. No he tenido libertad de guiar al lector
indiferentemente a través de todos los objetos propios para halagar su curiosidad. Un
Diario histérico, escrito por mi asiduamente durante diez afios, habria podido
suministrarme los materiales necesarios al efecto; pero éste no era ni el lugar ni el
momento adecuados de emplearlos. Su objeto era el mapa que habia trazado del curso
de un rio que atraviesa extensos paises, casi desconocidos para nuestros gedgrafos.
[...] En una Relacion semejante, donde debia atenderse menos a divertir que a ensefiar,
todo lo que no perteneciese a la Geografia, a la Astronomia o a la Fisica hubiera
parecido una digresion que me alejara de mi objeto; pero tampoco era justo abusar de la
paciencia de los mas que componian el nimero de asistentes con una lista de nombres
extrafios de naciones y de rios y con un diario de alturas del Sol y de las estrellas, de
latitudes y de longitudes, de medidas, de rutas, de distancias, de sondeos, de
variaciones de la brdjula, de experimentos con el barémetro, etc. Era, sin embargo, el
fondo maés rico y el que tenia mayor mérito en mi Relacion; esto era, al menos, lo Unico
gue podia distinguirla de un viaje ordinario. He procurado escoger un término medio
entre los dos extremos. Todos los detalles de la parte astrondmica y geométrica los
dejaré para las Memorias de la Academia o para la coleccibn de nuestras
observaciones, que seran un apéndice. Aqui no expongo mas que los principales
resultados y la posicién de los lugares mas notables, siguiendo el orden de la narracion.
[...] Con las notas de Fisica y de Historia Natural he mezclado algunos hechos histéricos,

cuando no me han alejado demasiado de mi asunto®.

Este sugerente fragmento permite reconocer en el gedgrafo francés una
clara conciencia de los parametros tematicos impuestos por la época. No
obstante, también es consciente de que un denso y complejo discurso
cientifico no puede erigirse como la opcibn mas adecuada en este género
textual. Asimismo, sabe que, en virtud del objetivo puntual de su obra, tampoco
resulta conveniente otorgarle una considerable dosis de amenidad o datos

deleitables que pudieran desviar el discurso de su meta principal. Por ello, se

% La Condamine [1773] 1921: 4-6, los subrayados son nuestros.
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ve ante la necesidad de edificar su relato a través de un «término medio» que

equilibre esa oposicion de criterios.

La detallada explicacion del proyecto escriturario de La Condamine nos
debe hacer suponer, en alguna medida, la existencia de un propdésito mas alla
del puro informe cientifico. Al revisar el contenido de su obra, apreciamos que
se encuentra dividida en tres secciones basicas, cada una de las cuales
corresponde al relato del viaje por el Amazonas de un determinado personaje
gue formé parte de la expedicidn cientifica: 1) el de La Condamine en 1743; 2)
el de Jean Godin en 1749; y 3) el de Isabela Godin de Odonais, esposa del
anterior, a modo de carta, en 1769. Estas tres historias se encargan de ofrecer
simultaneamente los datos cientificos pertinentes, asi como informacién acerca
de los acontecimientos experimentados por los expedicionarios®. Debe
destacarse que es este Ultimo aspecto el que le permitird al autor introducir
ciertos elementos literarios que realcen la narracién, sobre todo en relacién con
la tercera historia, la de Isabela Godin, la cual se presenta marcada por una
serie de sucesos tragicos en su viaje desde la provincia de Quito hasta Cayena
por medio del rio Amazonas. Lo que nos interesa aqui no es detenernos en el
andlisis de cada relato, sino enfatizar la interrelacién entre ellos como factor
determinante de la estructuracion del relato total. Esta caracterizacion formal
tiene como intencion primordial la captaciéon de un conjunto de receptores

determinado:

El texto final, resultado de la inclusion de varios textos diferentes, aunque
complementarios e intrinsecamente necesarios, presenta la interferencia de varios tipos
textuales (la «relacién», la «carta», el «relato de viaje»), y busca captar —en los albores
de la constitucion de un canon del relato de viaje cientifico— un publico de lectores
europeos no especializados; de alli que la informacion sea tamizada con componentes
«literarios». [...] este publico, cuya imagen se perfila con insistencia en la Relacién

abreviada..., es imprescindible para la identificacion cultural de lo propio; legitima, por lo

% Mary Louise Pratt incluye la obra de La Condamine dentro del género de lo que ella
designa como «literatura de sobrevivientes»: «La Condamine’s account relates mainly his
extraordinary return journey down the Amazon and his attempts to map its course and its
tributaries. The account is written mainly not as a scientific report, but in the popular genre of
survival literature» (Pratt 1992: 20).
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tanto, el lugar de un «nosotros, los europeos», que localiza y determina el lugar de un

«ellos, los americanos» [...] sumidos [...] en el atraso americano™.

Vemos, entonces, que La Condamine se dirige expresamente a un auditorio
europeo con la finalidad de reafirmar la supuesta supremacia del Viejo Mundo
sobre el Nuevo. Esta es una concepcion muy divulgada desde el periodo de la
Conquista y replanteada durante el siglo XVIII*®. En este punto, cabe destacar
la vision de Mary Louise Pratt acerca de una «conciencia planetaria
eurocentrista» (Eurocentered planetary consciousness) que pretendia abarcar
el conocimiento de territorios todavia no explorados segun parametros
delimitados. En este sentido, el texto de La Condamine «propone la
colonizacion de lo americano por medio de una mirada cientifica que, echando
mano a la ideologia del progreso de la ciencia, confirma la superioridad

europea por sobre el estado de retardo de las colonias»®’.

Sin embargo, no hay que olvidar que esta dimension ideoldgica, segun lo
anunciado por el autor en el prefacio de la obra, va a ser matizada por una
dimension que mantenga la atencion del lector a lo largo del relato. Para lograr
dicho objetivo, La Condamine confiere una notable relevancia a la narracion de
la funesta historia de Isabela Godin, enunciada a través de la voz narrativa de
la propia protagonista. El conjunto de estos sucesos casi colinda con lo
inverosimil; por ello, el autor se veré en la necesidad de recurrir a herramientas

ficcionales:

El relato de las desventuras de Isabela Godin ha alcanzado tales dimensiones de
tragedia que se desliza hacia el limite en que lo verdadero tiende a diluirse. Godin, pues,

deberéa recurrir a las convenciones de la novela para hacer verosimil esa verdad que

% Altuna 1999: 209.

% En esta época, se desata toda una polémica sobre la imagen y conceptualizacion del
habitante del Nuevo Mundo. Los pensadores mas importantes fueron el conde de Buffon,
Cornelius de Pauw y William Robertson. Para un mayor desarrollo del tema, pueden
consultarse los siguientes libros: Europa y Amerindia: el indio americano en textos del siglo
XVIII. Quito: ABYA-YALA; Roma: MLAL, 1991; y Gerbi, Antonello. La disputa del Nuevo
Mundo. Historia de una polémica 1750-1900. 2da. ed. México D. F.. Fondo de Cultura
Econ6mica, 1982.

*7 Altuna 1999: 209.
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esta relatando como historiador. De este modo, traducir la experiencia de lo otro supone

modelar el relato «como si» fuese una ficcién para, desde alli, suscitar la creencia®®.

Definitivamente, son las experiencias vertidas en el texto las que aseguran
la atencion de los lectores. El «término medio» que emplea La Condamine
como germen de su discurso consiste en la alternancia entre ciencia y
aventura. Esto le adjudica una doble labor: «Como cientifico, La Condamine
sabe que el real valor del viaje se apoya en los estudios efectuados; como
autor reconoce que la diversion es necesaria para que los lectores se interesen

en su relato»>.

La exposicion precedente tal vez parezca una digresion innecesaria en
relacion con nuestro objeto de estudio. Sin embargo, ella nos sirve en la
medida en que podemos sostener que la singularidad de El lazarillo de ciegos
caminantes no se da de manera aislada y, ademas, responde a un patrén de
escritura: la prescindible interaccion entre autor y lector. Esta interaccion, al
privilegiar el lado pragmatico y vivencial del viaje, le resta protagonismo al ideal
ilustrado de preservacion de la verdad histérica. Esto, pues, nos hace pensar
en una relativa inconformidad de los viajeros respecto a un estricto relato de

viaje cientifico.

Como acabamos de apreciar, el relato de viaje del siglo XVIIl se moldea a
partir de las exigencias de cada contexto ideolégico particular, de modo que el
factor cientifico tiende a ser atenuado mediante la incorporacion de elementos
gue van desde lo sencillamente anecdotico hasta lo ficcional. De hecho, la
cronica de viaje se define por ser un género bastante flexible, en comparacion
con géneros literarios establecidos, y de ahi que su configuracion nazca de la
perspectiva particular que se le dé a la experiencia del viaje y que sus
pardmetros tematicos e ideolégicos no admitan limites. El relato de viaje
siempre basa su desenvolvimiento en funcidon de intereses especificos e,
incluso, personales. En el libro de Carrid, tal vez este rasgo personal, la

experiencia del «yo» del autor/viajero, se extralimita a la luz de su urgencia por

% Ob. cit. 220.
% Altuna 1999: 213.
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manifestar su tendencia ideolégica. Sin embargo, asi como esta urgencia va a
erigirse en elemento determinante del delineamiento de su relato, la funcién
apelativa también se constituye en un fuerte requerimiento por parte del autor.
Ambas pretensiones deben ser apreciadas como componentes esenciales en

la interpretacion del texto.

En este primer capitulo, hemos intentado postular una permanente
interrelacion entre el revestimiento satirico que sienta las bases de El lazarillo y
dos aspectos fundamentales: el caracter pragmatico del texto y la funcionalidad
del acto de recepcion. El pragmatismo y la imagen del lector se conjugan para
afianzar los objetivos de Carrid. La vinculacion entre estos dos aspectos puede
ser comprendida en tanto que se requiere aprender de la «experiencia»
utilitaria antes que del «saber» utilitario universal. Este tipo de mentalidad
practica es la que diferencia al libro de Carrié de la mayoria de producciones
de la época: existe una preocupacion por «vivir» la experiencia del saber y
participar en su construccion antes que recibirlo simplemente como una verdad
ya establecida de antemano. El lazarillo ostenta una fuerza apelativa que
busca persuadir y conmover al lector para que se interese en las medidas
reformadoras de Carrié y se involucre al punto de posteriormente llegar a

actuar en torno al asunto.
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COMPONENTES ESTRUCTURALES DEL RELATO

La delimitacion de los principales tipos de lectores requeridos por El
lazarillo y el vinculo directo que se precisa entre estos y el autor se enmarca no
solo en un registro expresivo satirico, sino también en una imitacion satirica del
relato de viaje en tanto género textual. Desde nuestra perspectiva, el autor
aprovecha los componentes tradicionales del libro de viaje para, a través de
ellos, canalizar una vision critica y reformista de su propio acontecer historico.
A continuacion, se indican los constituyentes textuales principales de todo

relato de viaje™:

1) Enunciacion en primera persona

2) Un tipo de texto que se autoidentifica como «viaje», «relacion de viaje»,
«descripcién» o «itinerario»

3) Naturaleza bifronte del discurso: presencia de fines informativos, pero
sometidos a procesos de literaturizacion

4) Discurso narrativo-descriptivo en el que predomina la funcién descriptiva
como consecuencia del objeto final

5) Disefio de la imagen de las sociedades visitadas

6) Actitud reflexiva ante ciertos hechos, lo cual desemboca casi siempre en

consideraciones morales

En El lazarillo, estos elementos estan presentes en alguna medida y se
encuentran sometidos a un manejo satirico que finalmente termina por
desvirtuarlos o por cuestionar su funcionalidad dentro del texto. Los factores
mediante los cuales Carrié subvierte las convenciones del relato de viaje —en
este caso, del que se inscribe en la tradicion ilustrada— son los siguientes: 1)
la figura de Concolorcorvo y 2) las interrupciones o digresiones en la linealidad
del itinerario. Es principalmente a partir de estos dos niveles del relato que

Carrié emprende una configuracion parodico-satirica de la relacion de viaje con

! para elaborar este perfil del relato de viaje, se ha tomado como base las apreciaciones
sobre el género hechas por Sofia Carrizo (1997) y Elena Altuna (1996).
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el fin de, a través de su vision critica hacia ella, proponer un replanteamiento
de su concepcion como fuente histérica. Como veremos, esta necesidad de
reformar los presupuestos estructurales del relato de viaje tiene su correlato en

la formulacién de una reforma ideoldgica inmediata.

1. Lainconsistente autoridad de Concolorcorvo

En primer lugar, debemos examinar la funcionalidad de la imagen de
Concolorcorvo en el relato. Carrié recurre a una voz figurada sobre la que
proyecta la enunciacién de su discurso®. La intervencién de esta voz,
personificada por quien fuera efectivamente el asistente de Carrid durante
determinado trayecto del viaje, Calixto Bustamante Carlos Inca®, es anunciada
desde el titulo de la obra en la que se asegura que el contenido del itinerario
esta basado en las memorias del viaje que escribiera el propio Carrid, a quien
se identifica, dentro del libro, simplemente como el visitador. En realidad, pues,
debemos hablar de dos personajes ficticios a través de los cuales se enuncia
el relato. Mas adelante, nos centraremos en la interaccion entre ambos. Por el
momento, solo analizaremos las caracteristicas de Concolorcorvo en tanto se
perfila como la voz principal del discurso y a la que se subordina la
participacion del visitador.

Ante todo, es importante mencionar que el encubrimiento de los elementos
paratextuales® (autor, lugar de edicién, editorial y fecha de publicacién) de la
obra de Carri6 obedece a determinados factores adversos que lo obligaron a
proceder con cautela en la publicacion de su libro. Son bien sabidos los
desencuentros que dominaron la relacién entre Alonso Carrié de la Vandera,
Visitador de Correos, y José Antonio Pando, Administrador General de los
Correos del Virreinato del Peru. La rivalidad se entabla cuando Carrié obtiene

% Aqui podriamos recordar la categoria que Gérard Genette denomina autor «supuesto» o
«fingido» (auteur suppos€) y que se refiere a la atribucién que hace un autor real de su propia
obra a un autor imaginario (Genette 1987: 47).

% «En Cérdoba se uni6 a la comitiva Calixto Bustamante Carlos, en calidad de amanuense,
finalizando su misién en Potosi.» (Altuna 2002: 180)

* Empleamos el término en funcién del concepto «paratextualidad» formulado por Gérard
Genette. Como se sabe, consiste en el conjunto de sefales, tanto autégrafas como alégrafas,
gue rodean la produccion del texto (Genette [1962] 1989: 11).
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la licencia, concedida por el virrey Manuel de Amat, para desempenarse como
inspector de correos en Lima. Para cuando don Alonso arribé a la ciudad
portando las nuevas medidas desde Madrid para un mejor funcionamiento del
sistema de postas, Pando ya se encontraba gestionando en Lima mediante sus

injustas normas administrativas®.

Este marco contextual es el factor que desencadena la escritura de El
lazarillo de ciegos caminantes y condiciona la informacion vertida en el libro y

el estilo que adopta. Al respecto, Manuel Ballesteros Gaibrois dice lo siguiente:

La posterior biografia de Don Alonso, cuando ya se establece en Lima, esté sujeta a las
incidencias con Pando [...] que producen un fuerte impacto negativo en sus actividades,
discusiones y pleitos y [...] le empujan a poner por escrito —mediante algunas ficciones
en cuanto a la autoria— el relato de su viaje. Los que alabamos la frescura del estilo de
Carrié y el contenido de su Lazarillo casi deberiamos dar gracias a Pando por haber sido

el motivo de que el ingenio de Carri6 se despertaras.

Ballesteros enfatiza que ya nadie puede negar que el aliciente inicial para la
peculiar redaccion de El lazarillo fueron las desavenencias entre ambos
funcionarios espafioles. Sin embargo, no debemos intentar justificar la rareza
del libro de Carri6 en funcion de este Unico criterio restrictivo. Desde nuestro
punto de vista, los propdsitos del asturiano van mas alla del simple hecho de
guerer ocultar su identidad para poder expresar libremente sus ideas y
censuras sobre las acciones de Pando. La opinion de Ballesteros simplifica
mucho la cuestion: «El mar de fondo es el temor de cometer un error, y por ello
disfraza su verdadero informe, con la afiadidura de un jugoso anecdotario, que
no hubiera tenido posible lugar en una rendicién de servicios»’. La relacién de
causa-efecto entre el temor de incurrir en alguna equivocacion en el informe y
el encubrimiento de la autoria junto con la amenidad del relato es solo una

perspectiva muy general acerca de las falsificaciones que rodean a El lazarillo,

® Rubén Vargas Ugarte desarrolla el asunto con mayor detalle en «¢Quién fue el verdadero
autor de El Lazarillo», pp. 15-7.

® Ballesteros 1997: 14.

" Ob. cit. 23.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE&PJ

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) g:_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

mas aun si consideramos que el propio Carrio reveld ser el autor del libro en

una carta enviada a sus superiores.

En nuestra reflexion, nos interesa rescatar que el deseo de escudarse tras
un narrador ficticio es una de las herramientas tipicas que emplea el satirico
como vehiculo de expresion con la intencidon de cuestionar, criticar o ridiculizar
determinado objeto dentro de su discurso. A propoésito de las Cartas filoséficas
de Voltaire, Matthew Hodgart sefiala lo siguiente respecto a la técnica de

enmascaramiento:

En su capacidad como destructor de simbolos, el satirico o bien se inventa un portavoz
0 bien adopta una persona o mascara. La diferencia entre ambos recursos es muy leve:
Voltaire en esta ocasion [en las Cartas filosoficas] habla por boca del cuaquero, igual
gue Swift se expresa a través de Gulliver. En la satira formal, el satirico aparece en
persona y entabla un mon6logo; pero su «yo» es en parte un personaje ficticio. Este
Ultimo procedimiento es dificil de sostener y se ha demostrado que habitualmente es
méas efectivo inventar un personaje distinto del autor, bien por su edad o por su

condicién social®.

A partir de esta idea de Hodgart, podemos establecer que Carrio, al igual
gue varios autores satiricos del siglo XVIII, se vale de un portavoz cuyas

caracteristicas etnoldgicas difieren notablemente de las de él.

En primera instancia, cabe destacar que el personaje empleado siempre
guarda algun tipo de vinculo cercano con el autor real y es poseedor del
manuscrito que dara origen a la obra presentada, lo cual, en cierta forma, le da
autoridad para disponer de €l como mejor le parezca. Esta situacion es
manifestada desde un inicio en el texto. En el caso de El lazarillo, la relacion
gue existe entre el visitador y Concolorcorvo se expresa desde el titulo de la
obra: «El lazarillo de ciegos caminantes desde Buenos Ayres, hasta Lima [...].
Sacado de las Memorias que hizo Don Alonso Carri6 de la Vandera [...]. Por
Don Calixto Bustamante Carlos Inca, Natural del Cuzco, que acompaiio al
referido Comisionado en dicho Viage, y escribié sus Extractos». El asistente

® Hodgart 1969: 124.
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del autor declara que el texto ofrecido a los lectores es un extracto de una
version con caracter oficial y mas amplia escrita por el visitador. Esta cercania
entre el portavoz y el autor también es apreciable en Viajes de Gulliver (1726)
de Jonathan Swift. En este caso, el autor no solo se encubre tras la figura de
Gulliver, sino que hace intervenir a Richard Sympson, editor ficticio de las
memorias escritas por el personaje. En la nota preliminar de la obra, Swift

indica:

El autor de estos viajes, el sefior Lemuel Gulliver, es un intimo y viejo amigo mio; y
existe ademas entre nosotros cierta relacién de parentesco por linea materna. [...] Antes
de salir de Redriff, deposité en mis manos la custodia de los papeles que siguen, con
entera libertad para disponer de ellos como mejor me acomodase. Los he leido
cuidadosamente por tres veces. El estilo es claro y sencillo, y el tnico defecto que hallo
es que el autor, como suele ocurrirle a todos los viajeros, es un poco en exceso
detallista. [...] Por consejo de varias personas de categoria, a quienes, con permiso del
autor, di a conocer estos escritos, me atrevo ahora a echarlos al mundo; con la
esperanza de que puedan ser [...] mejor entretenimiento para nuestros jévenes de la
nobleza que los vulgares garabatos de politicos y partidos.

El doble abultaria por lo menos este volumen, de no haberme atrevido a expurgarlo de
innumerables pasajes relativos a vientos y mareas [...] yo estaba decidido a acomodar la
obra lo més posible a la comprensién del lector medio®.

Encontramos un contexto similar en la introducciobn de las Cartas

marruecas (1774) del escritor espafiol José Cadalso:

La suerte quiso que, por muerte de un conocido mio, cayese en mis manos un
manuscrito cuyo titulo es: Cartas escritas por un moro llamado Gazel Ben-Aly, a Ben-
Beley, amigo suyo, sobre los usos y costumbres de los espafioles antiguos y modernos,
con algunas respuestas de Ben-Beley, y otras cartas relativas a éstas. [...] Pero se
humillaria demasiado mi amor propio dandome al publico como mero editor de estas
cartas. Para desagravio de mi vanidad y presuncion, iba yo a imitar el método comun de
los que, halldndose en el mismo caso de publicar obras ajenas a falta de suyas propias,

las cargan de notas, comentarios, corolarios, escolios, variantes y apéndices [...]10.

% Swift [1726] 1996: 19-20.
19 cadalso [1774] 1989: 38-9.
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Estos pasajes de las obras de Swift y Cadalso, en tanto también se
presentan como textos satiricos, revelan cierta similitud con el proceso
escritural al que se somete El lazarillo. Sin embargo, dicha semejanza opera
en sentido inverso. Concolorcorvo, al igual que el editor de los escritos de
Gulliver y el de las cartas del moro, se apropia del discurso del autor y le aplica
los cambios que considera pertinentes con el fin de que el nuevo relato pueda
tener mas proximidad con el lector al que va dirigido, es decir, que se pueda
establecer un pacto de lectura exitoso. No obstante, es el visitador, en tanto
verdadero gestor de la obra, quien constantemente se encarga de supervisar o
corregir los escritos de Concolorcorvo. Puede notarse, incluso, que el proceso
de escritura de El lazarillo se produce durante el desarrollo mismo del viaje; en
otras palabras, las memorias del visitador a las que se alude en el titulo se

constituyen en testimonios orales que va recogiendo Concolorcorvo:

aunque en Dios y en conciencia lo formé con ayuda de vecinos que a ratos 0ciosos me
soplaban a la oreja, y cierto fraile de San Juan de Dios, que me encajo la introduccion y
latines, tengo a lo menos mucha parte en haber perifraseado lo que me decia el visitador
en pocas palabras. [...] Me hago cargo de que lo substancial de mi itinerario se podia
reducir a cien hojas de octavo. En menos de la cuarta parte le extract6 el visitador, como

se puede ver de mi letra en el borrador que para en su poder [...] (13).

Como puede verse, Concolorcorvo no solo basa su version del itinerario en
la experiencia vivida por el visitador, sino también en las informaciones que le
brindan otras personas que aparentemente estan involucradas con el viaje. La
manifestacion de las fuentes que emplea para elaborar su relato, asi como la
confesién de que la redaccion del texto esta destinada a ser el medio para la
obtencién de un fin innoble —«Yo me hallo en animo de pretender la plaza de
perrero de la catedral del Cuzco, para gozar inmunidad eclesiastica, y para lo
que me servird de mucho mérito el haber escrito este itinerario» (13)*'—
demuestran que la intencién de Carri6 es la de desvirtuar la seriedad o

veracidad que deberia traslucir su obra, de ahi que el epigrafe del primer

' «parodiando las relaciones de méritos y servicios, en la pretension de obtener la plaza
de perrero (esto es, “El que en las iglesias catedrales tiene cuidado de echar fuera de ellas los
perros”, segun Autoridades), lo que por cierto no implicaba inmunidad eclesiastica.» (Altuna
2002: 187)
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capitulo del libro sea «Canendo et ludendo refero vera». En otros terminos, hay
una busqueda del autor por procurar el desmantelamiento de su propia
auctoritas a través del manejo satirico del relato concedido a Concolorcorvo.
Méas all4 del planteamiento segun el cual Carrié oculté su identidad para evadir
las posibles criticas de sus enemigos, podemos afirmar que el escritor espafiol
se habia propuesto ridiculizar la objetividad y el cientificismo perseguidos como
ideales principales por el pensamiento ilustrado. Es cierto que resulta imposible
negar la detallada relacion casi estadistica que nos ofrece Carrid, pero toda la
probable exactitud o fidelidad de los datos y hechos consignados en su relato
gueda minada al ser transmitida por medio de la visién satirica e incierta de

Concolorcorvo.

La desautorizacion de El lazarillo probablemente responde a una critica de
Carrié hacia la superficialidad de la fama o reconocimiento de quien escribe un
texto. Es posible pensar que el asturiano concede mayor relevancia y utilidad a
todo aquello que pueda aportar el contenido de un libro para contribuir al
desarrollo humano —la sabiduria que se transmite al lector—; es decir, otorga
mas valor al producto final que al productor’?; «La satira intelectual defiende el
desapego creador en el arte [...]»*%. En el siguiente fragmento, podemos ver
gue Concolorcorvo hace referencia a los escritores de manera vaga y

despectiva:

Asi como los escritores graves, por ejemplo, el Plomo, y aun los leves, v.g., el Corcho,
dirigen sus dilatados prélogos a los hombres sabios, prudentes y piadosos, acaso por
libertarse de sus criticas, yo dirijo el mio, porque soy peje entre dos aguas, esto es, ni
tan pesado como los unos ni tan liviano como los otros, a la gente que por vulgaridad

llaman de la Hampa o Cascara amarga, ya sean de espada, carabina y pistolas, ya de

bolas, guampar y lazo. (5)

'2 Esta caracteristica parece haber sido una consigna de la época: «los viajeros ilustrados
no buscaron mas su prestigio en aquello que veiamos antes que los vinculaba a los poetas, los
ladrones y los mentirosos: la construccidon de una obra propia. La autoridad de un viajero dejé
de estar ubicada en el terreno de lo figurado, lo imaginario o lo creativo, todo aquello que
remite a la nocién de autoria, sino en su opuesto: en la testificacion neutra, detallada y
minuciosa de las realidades naturales. Su autoridad, por tanto, crecia segun disminuia o se
difuminaba su autoria» (Pimentel 2003b: 63).

* Frye 1991: 307.
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En esta cita, se hace patente la indiferencia hacia la calidad o estilo que
pueda ostentar un autor («escritores graves», «escritores leves»). Mas bien,
apreciamos nuevamente que el énfasis recae sobre la practicidad del mensaje
transmitido en funcion del tipo de receptor. El relato de viaje de Concolorcorvo
no se dirige a hombres entendidos en una materia especifica, sino que se
orienta a un conjunto de lectores que tienen en comun un deseo por transitar y
mantener contacto directo con la realidad circundante: «Hablo finalmente con
los cansados, sedientos y empolvados caminantes, deteniéndolos un corto
espacio» (5). Los caminantes son finalmente agentes cruciales en el
conocimiento y dinamismo de lo acaecido en las rutas del Camino Real. Carri
parece reconocer esa actividad constante y, por ello, con la finalidad de no
distraerlos de su labor, advierte que la lectura de su discurso solo les tomara
un corto tiempo («deteniéndolos un corto espacio»). No obstante, sabemos
gue la relacion del viaje comprende cerca de veintisiete capitulos. La obra no
es realmente una cronica breve del itinerario recorrido, pese a que, en el

exordio, Concolorcorvo la denomine irbnicamente como «tratadito».

Hasta aqui vemos que en la obra de Carrio, de la misma manera que en las
de autores como Swift y Cadalso, puede percibirse un planteamiento
recurrente: la total identificacion del autor con el portavoz que ha elegido como
vehiculo satirico™®. En tal sentido, cabe precisar que, en términos satiricos y
retomando la idea de Hodgart, estos tres autores, si bien recurren
efectivamente a un «personaje» que adquiere rasgos suficientes como para
ser concebido como una identidad distinta de la de sus creadores —Ilos tres se
preocupan por disefiar una breve biografia del narrador ficticio—, este se
instaura como una «voz» tras la cual se escuda el pensamiento del autor. Es
decir, el personaje/portavoz es tan solo una mascara tras la que se encubre la
voz del autor. En el caso de El lazarillo, esta técnica se ve reforzada al ser

conocedores de que Concolorcorvo cumple la funcion de amanuense del

“la correspondencia de identidades es mucho mas explicita en la obra de José Cadalso:
«el amigo que me dejo el manuscrito de estas Cartas y que, segun la mas juiciosa conjetura,
fue el autor de ellas, era tan mio y yo tan suyo, que éramos uno propio; y sé yo su modo de
pensar como el mio mismo, sobre ser tan rigurosamente mi contemporaneo, que nacié en el
mismo afio, mes, dia e instante que yo; de modo que por todas estas razones [...] puedo llamar
esta obra mia sin ofender a la verdad [...]» (40).
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visitador; esto es, el primero solo se encarga de transmitir y ampliar la
informacion dictada por el segundo («tengo a lo menos mucha parte en haber
perifraseado™ lo que me decia el visitador en pocas palabras»). Finalmente,
entonces, cualquier distancia objetiva entre el autor y el narrador queda
neutralizada. Se puede pensar que esta compenetracion entre la voz real y la
voz figurada busca una depreciacion del ideal, sobre todo ilustrado, de la
objetividad y certeza histérica mediante la desautorizacién del relato. Esta
desacreditacion, como hemos indicado, tiene su correlato en un afan de

valoracion del lector antes que en la pretension de lucimiento del autor.

La preocupacion por entablar una satisfactoria relacion y aceptacion por
parte del lector se explicita en la referencia a la extension del texto presentado.
En los tres libros citados, se sefala que el material usado ha debido someterse
a cierta simplificacion con el fin de no aburrir al lector. Sin embargo, esta es
una alusion irénica para dar a entender que, en realidad, el valor de un libro no
debe medirse por la cantidad numérica de sus paginas, sino por la calidad de
la informacién que proporciona. En cada caso, serd pertinente eliminar solo
aquellos datos que puedan desviar la atencién del lector en relacion con el

objetivo principal del autor.

Asi, en El lazarillo, se pretende concentrar el interés en el conocimiento
practico de los territorios descritos: «<En menos de la cuarta parte le extract6 [al
itinerario] el visitador [...], pero este género de relaciones sucintas no instruyen
al publico, que no ha visto aquellos dilatados paises, en que es preciso darse

por entendido de lo que en si contienen [...]» (13-4).

En Viajes de Gulliver, el enfoque se basa principalmente en un rescate de
los valores sociales y politicos de la época, de ahi que los detalles técnicos del

viaje no sean considerados de verdadera utilidad para la obra:

® La perifrasis constituye una herramienta clave en la construccién del relato de

Concolorcorvo y la comentaremos con mayor detalle en su momento.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE&PJ

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) g:_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

El doble abultaria por lo menos este volumen, de no haberme atrevido a expurgarlo de
innumerables pasajes relativos a vientos y mareas, asi como de otros sobre cambios y
sefializaciones de rumbo durante varios viajes, amén de minuciosas descripciones sobre
el pilotaje del barco en medio de una tormenta, al modo de los marineros, con todo lujo

en el relato de longitudes y latitudes [...]. (20)

Por su parte, en las Cartas marruecas, el proposito del autor es criticar las
frivolidades de la llustracion y, en particular, la situacidbn que atravesaba la
sociedad espafola de la época. La concepcion de Cadalso sobre las
dimensiones que debe presentar un libro se vincula directamente a su

reprobacion de las afectaciones de los ilustrados:

Aun asi —diceme un amigo que tengo, muy severo y tétrico en materia de critica—, no
soy de parecer que tales notas [las notas aclaratorias a las Cartas] se pongan. Podrian
aumentar el peso y tamafio del libro, y éste es el mayor inconveniente que puede tener
una obra moderna. Las antiguas se pesaban por quintales, como el hierro, y las de
nuestros dias se pesan por quilates, como las piedras preciosas; se median aquéllas por
palmos, como las lanzas, y éstas se miden por dedos, como los espadines: conque asi,
sea la obra que sea, pero sea corta.

Admiré su profundo juicio, y le obedeci, reduciendo estas hojas al menor nimero

posible, no obstante la repugnancia que arriba dije [...]. (40-1)

Esta satirizacion respecto a la dimension de los libros de la época se
relaciona con la observacion que formulamos anteriormente acerca de la
trascendencia que le otorga Carrio a la obra misma antes que a quien la creo.
Esto conlleva, entonces, una autocritica del autor mismo, quien, por medio de
Su portavoz, juzga ciertos datos que se filtran en su discurso como
impertinentes, pues no poseen real importancia para el destinatario de su

texto.

Considerando que Carri6 asume su posicion de autor como categoria
universal, la degradacion de la imagen del escritor se intensifica mediante la
caracterizacion que se nos presenta del narrador figurado que enuncia el
discurso. Sabemos que Concolorcorvo es natural del Cuzco y que sirve como

amanuense al visitador espafol en el recorrido del itinerario desde Buenos
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Aires hasta Lima. Sin embargo, se producen ciertas inconsistencias en cuanto
a su definicion racial. En un primer momento, se insinda que es cholo: «los
cholos respetamos a los espafoles, como a hijos del Sol [...]» (5) para,
posteriormente, ser declarado como indio: «Yo soy indio neto, salvo las
trampas de mi madre [...]» (13). Incluso, su estatus social tampoco se
establece con precision: «aunque descendiente de sangre real, por linea tan
recta como la del Arco Iris» (5). No olvidemos que toda esta gama de
posibilidades est4d acompafiada por la significacion de su apelativo®®, «con
color de cuervo», el cual insinla su probable pertenencia a la raza negra.
Evidentemente, esta desestabilizacion de la identidad de Concolorcorvo es
subvalorada en virtud del lenguaje satirico con que se expresa el
amanuense'’; mejor dicho, su autodefinicién inicial como elemento ludico
propicia coherentemente su falta de preocupacion o indiferencia ante una clara

y definitiva percepcion de si mismo.

Antes de continuar con nuestra apreciacion sobre el tema, nos parece
pertinente enfocar la cuestion narrativa de la obra desde cierto aparato
analitico propuesto por Mijail Bajtin en relacion con la actitud del autor hacia el
héroe o0 personaje central de su produccion textual. Bajtin denomina
«extraposicion» a la distancia objetiva que toma el autor frente al personaje

ficcional que ha creado como instrumento narrativo de su relato. No obstante,

1% «The exact origin of the name is unknown, but it may have come from the Tale of the
Crow in Ovid's Metamorphosis or been suggested by Quevedo's sonnet “Bodas de negros”.
This, together with a number of other references to Concolorcorvo's size and facial features,
indicates that he may have been either a mestizo, an Indian, a zambo, or a mixture of all three
races converging in the New World.» (Johnson 1993: 115)

" Evaristo Penha propone una caracterizacién peculiar sobre la elaboracion literaria de
Concolorcorvo: «El personaje ficticio Concolorcorvo —narrador y supuesto autor de El
lazarillo— se construye sobre dos personajes reales y contemporaneos [sic] del verdadero
autor: Calixto Bustamante Carlos y José Gabriel Condorcanqui Tupac Amaru. Hace falta afiadir
otro, cuya memoria permanecia muy viva en el siglo XVIII: el Inca Garcilaso de la Vega, autor
de los Comentarios reales» (Penha 1978: 80). El vinculo entre el amanuense cuzquefio y el
caudillo revolucionario se funda, por un lado, en la sonoridad significativa de sus respectivos
nombres: Concolorcorvo, de «cuervo»; y Condorcanqui, de «condor». Por otro lado, se intuye
el desprecio de Carrié hacia la nobleza real de Tapac Amaru Il y su espiritu reformista, de ahi
gue estos factores lo motiven a parodiar el apellido del cual aparentemente se avergonzaba el
revolucionario, pues su ascendencia no era noble por la via materna. En cuanto a la relacién
entre Concolorcorvo y el Inca Garcilaso, Penha sefiala varios rasgos comunes: ambos se
autodenominaban «Inca»; eran cuzquefios y mestizos; escribieron un relato empleando
extractos de los escritos de un espafol y con el proposito de gozar algun tipo de inmunidad:
uno, eclesiastica y el otro, cortesana (lbid).
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nos dice que es posible que el autor pierda el punto valorativo de la
extraposicion y, en ese contexto, pueden darse hasta tres casos tipicos de la
actitud que adopta ante el personaje: 1) el personaje se apropia del autor, 2) el
autor se posesiona de su personaje y 3) el personaje es su propio autor. Cada

uno presenta variantes que Bajtin explica con detenimiento.

La situacion que nos interesa comentar aqui es la segunda, pues
consideramos que, en El lazarillo, se produce esa pérdida de extraposicion a
partir no solo de un reflejo del alma del autor en el personaje, como indica
Bajtin, sino también de una consciente manipulacion de su identidad que
termina por ser una extension de la de su creador. Bajtin sefiala que el
personaje que se encuentra en esta situacion puede desarrollarse en dos
direcciones: es autobiografico o no lo es. La variante que nos interesa,
entonces, es la del personaje autobiografico, puesto que el sujeto de
enunciacion en El lazarillo aparece en primera persona y se nos informa,
desde el titulo de la obra, que todo el texto es la relacion del viaje hecha por
Concolorcorvo a partir de los extractos de las memorias del visitador espafiol a
guien sirvi6 como amanuense durante dicho itinerario. Segun Baijtin, este tipo
de personaje es inconcluso, no se siente definido en su totalidad, pues asume
el reflejo del autor y luego trata de superarlo; se siente limitado: «“¢Ustedes
creen gue yo totalmente estoy aqui —parece que dijera el personaje—, que
estan viendo mi totalidad? Ustedes no pueden ver, ni oir, ni saber aquello que

u» 18

es lo mas importante para mi’»~". Se sugiere que el personaje es inestable

antes que proponer su total inexistencia:

Este tipo de personaje es infinito para el autor, muchas veces vuelve a renacer
exigiendo formas conclusivas siempre nuevas, y las destruye él mismo en su
autoconciencia. Asi es el personaje romantico: un autor romantico tiene miedo de
traicionarse, de ponerse en evidencia a si mismo a través de su personaje y deja en él

una salida interna por la cual podria escabullirse y superar su conclusividad ™.

'® Bajtin 1985: 26-7.
¥ Ob. cit. 27.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




‘ENE&PJ

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) g:_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

En el caso de Carrio, sabemos que a él no le preocupa tanto no ser
descubierto tras la figura de Concolorcorvo, puesto que, en una carta enviada
a los jueces administradores generales de la Renta de Correos de Madrid en
abril de 1776, se atribuy6 la autoria del libro y explicé la forma como lo

concibio:

Por este navio dirijo a Vuestras Sefiorias dos paquetes con 12 exemplares de mis
Itinerarios, desde Montevideo a esta capital [Lima] [...].

Disfracé mi nhombre por no verme en la precision de regalar todos los exemplares. No
ignoran VSS. lo arido de un diario, particularmente en payses despoblados, por lo que
me fué preciso vestirle al gusto del pays para que los caminantes se diviertan en las
mansiones, y se les haga el camino menos rudo. Yo recelo, que no sean del agrado de
VSS. por difuso y en algunas partes jocoso. Lo primero lo executé a pedimento de los
tratantes en mulas, que no creo sea desagradable a ninguno, y aun pienso que ahi
tendran mucho la complacencia de saver a fondo la sustancia de este género de trajin®.
En lo segundo procedi segin mi genio, en que no falté un punto a la realidad, por que
me parece, que lo demas es un engafio trascendente a la posteridad. Los Ytinerarios,
asi por la via recta, como transversales, estan formados sobre mi practica, y
expeculacién, con dictamen de otros hombres inteligentes, como assi mismo la
Descripcién de los Caminos, division de jurisdicciones, y Provincias que estan al paso de
los Correos [...]*".

Esta confesién parece no solo querer justificar las posibles criticas de su
obra (por difusa o jocosa), sino también mostrar su orgullo ante el resultado
obtenido. Se enfatiza el caracter jocoso del libro, pues asegura que es en este
aspecto en el que «procedid segun su genio» y que traté de ser lo mas veraz
posible. Para Carrio, entonces, el humor o amenidad del relato no compromete
o desvirtia la veracidad del mismo. Sin embargo, también confiesa que, si bien
la mayor parte de sus «itinerarios» (emplea el término como denominacién
genérica de su obra) fue elaborada a partir de sus conocimientos y experiencia
basados en la practica del viaje («por la via recta»), no por ello ha dejado de
recurrir a un pensamiento especulativo («por la via transversal») que, no
obstante, se apoya en su propia autoridad como hombre experimentado y en la

de otros como él. Con estas especulaciones, que son como las vias

% Citado en Bataillon 1960: 204-5.
21 Citado en Penha 1978: 279.
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transversales de su itinerario en tanto se apartan de la ruta oficial,
probablemente se refiera a las digresiones que introduce en su escrito y, para

lo cual, la figura de Concolorcorvo le fue de gran utilidad.

Retomando los planteamientos de Bajtin, podemos decir que la pérdida de
extraposicion se produce con mayor facilidad al existir presupuestos
ideolégicos que dominan el contenido temético del discurso, mas aun si para
ello se recurre a herramientas estilisticas como la satira o la ironia: «la
satirizacion y la ironizacion siempre suponen una posibilidad de ser vividas, es
decir, poseen un grado menor de extraposicién»?’. En efecto, la intencién
satirica o irénica, aun cuando se valga de una mascara o de un portavoz para
sus fines, puede hacer que la ficcionalizacion del héroe llegue a difuminarse en
determinados momentos. El personaje actualiza concepciones que sabemos
son propias del aparato ideoldgico del autor y que se espera puedan ser
comprendidas en su sentido no literal. En El lazarillo, pues, la inconsistencia de
Concolorcorvo en tanto protagonista o héroe del relato se produce justamente
en virtud del caracter autobiografico ficcional del texto, pues, como se sabe, la
autobiografia en si la conformarian las memorias del visitador en las cuales
Concolorcorvo se ha basado para redactar su texto. No obstante, el haber sido
parte de las vivencias que dieron lugar a esas memorias lo autoriza, en cierta
forma, a ofrecer su propia versién de los acontecimientos referidos en ellas.
Pese a esto, su narracién se ve constantemente sometida a la supervision
critica del visitador, lo cual origina una narracion dialogada que acentia la
impronta vivencial del relato —y del viaje que se actualiza en él—, asi como el
inevitable reconocimiento de la proyeccion ideologica de Carrié tanto en la

palabra de Concolorcorvo como en la del visitador.

Entiendase que no tratamos de negar el delineamiento ficcional de los
narradores que emplea Carrid; sabemos que ambos sujetos existieron, pero,
dentro de la obra, nos enfrentamos al tratamiento literario de sus respectivas
personas reales. Estamos ante un discurso autobiogréfico ficcional, pero en el

gue el protagonista se construye sobre la base de un individuo real. Esto

*2 Bajtin 1985: 27-8.
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puede explicarse en virtud de la intencion de Carrio por difuminar una frontera
clara entre verdad y ficcion, por querer jugar con la yuxtaposicion o confusion
entre ambos conceptos. Sucede que tal vez no resulta conveniente, en este
caso, una correspondencia entre narrador y personaje, sino entre narrador y
voz. El visitador y Concolorcorvo son los portavoces de Carrid, con preferencia
aparentemente por el segundo. La cuestion es que el segundo aparece como
una instancia subordinada a la autoridad del primero; pero tal jerarquia solo se
produce en un nivel de autoridad ideolégica, ya que en el plano discursivo la
intervencion del visitador depende de la del narrador cuzquefio. Los escritos de
Concolorcorvo —es decir, la descripcion del itinerario en si— no solo son
juzgados y enmendados por el visitador, sino que sus pensamientos son
manejados estilisticamente por Carridé. Concolorcorvo, en realidad, es solo un
bufén que ameniza la seriedad del informe descriptivo y que, sobre todo, sirve
para solapar con su ludica autoconcepcion las fuertes burlas de Carrié. Su
entronizacion como rey momo, apelando nuevamente a la dindmica del
carnaval de Bajtin, se torna mas patente al iniciarse la descripcién de las
tierras que conformaron el imperio incaico (toda la segunda parte de la obra),
porque es justamente en este contexto que Carri6 emprendera su ferviente
defensa de la colonizacion espafola. Las sefiales que permiten ver esa
intensificacion del ascenso del asistente indigena son los titulos con los que se
dirige a él el visitador: lo llama «sefior Concolorcorvo» y «sefior Inca». Sin
embargo, el reinado del bufon debe concluir: «<Se comienza por dar al bufén los
atuendos del rey, y luego, cuando su reinado ha terminado, es disfrazado con
las ropas del bufén»?3. Efectivamente, al final del relato, Concolorcorvo volvera
a asumir la funcién que le corresponde y sin dejar de ser asesorado por su
acucioso maestro, el visitador: «Para que Vm. dé fin, sefior Inca, a un viaje tan
pesado, le concluira Vm. con una burla chistosa que hizo un guatemalteco
gachupin a ciertos chapetones limefios» (224). Se refiere a la anécdota de las

cuatro PPPP que sera comentada mas adelante.

Si bien enfatizamos la inevitable manipulacion ideoldgica a la que se ve

sometido Concolorcorvo —en el caso del visitador, solo es una manipulacion

2% Bajtin 1974: 178.
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textual que estructura el relato—, no podemos hablar de una relacion
plenamente monologica entre Carri6 y sus nharradores, pues plantear eso
significaria ignorar la destreza e ingenio verbal del autor y, ademas, reduciria la
obra a lo que Bajtin denomina «confesién-rendimiento de cuentas»®*, es decir,
se limitaria a ser un mero informe y es eso precisamente lo que busca superar.
En El lazarillo, hay una pretension estética al servicio de una formulacion ética
del autor. Si no existiera dicho afan esteticista, estariamos ante la siguiente

situacion que explica Bajtin:

Un acontecer estético puede darse Unicamente cuando hay dos participantes,
presupone la existencia de dos conciencias que no coinciden. Cuando el personaje y el
autor coinciden o quedan juntos frente a un valor comun, o se enfrentan uno a otro como
enemigos, se acaba el acontecer estético y comienza el ético (panfleto, manifiesto,

veredicto, discurso laudatorio o de agradecimiento, injuria, confesién autoanalitica, etc.)

L.

Lo que salva a El lazarillo de ser un simple manifiesto o discurso injurioso
es la recurrencia al didlogo en tanto técnica satirica que crea la ilusion de
construccion progresiva de la verdad antes que el establecimiento rigido de
una verdad dada. Cualquiera que esté informado sobre la real autoria del libro
puede identificar las ideas criticas y reformadoras de Carrié6 entremezcladas
con la biografia apdcrifa de Concolorcorvo y los cuadros anecdaéticos del viaje.
Quiza el autor previé eso y, con el fin de no desvirtuar su capacidad ingeniosa
para despistar a los lectores (recuérdese que no le interesaba realmente
encubrir su identidad), incorpord la figura del visitador como medio para
establecer distancia frente a él mismo; sin embargo, no lo logré
satisfactoriamente. El dialogo, que guia el desarrollo del relato de manera
directa —las intervenciones explicitas de ambos personajes— e indirecta —la
permanente evaluacion de la redaccion de Concolorcorvo hecha por el
visitador, es decir, el cotejo o interaccidn entre sus memorias y la version que

escribe su amanuense— es el elemento que desestabiliza el delineamiento de

#* «En la confesion-rendimiento de cuentas no hay héroe ni autor, porque no hay postura
desde la cual podrian realizarse sus relaciones mutuas, no hay lugar para una extraposicion
valorativa; el héroe y el autor se funden en uno [...].» (Bajtin 1985: 130)

*® Bajtin 1985: 28.
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la voz protagonista del discurso y, por tanto, pone en duda su validez como
autoridad textual. En El lazarillo, entonces, la intermitente pérdida de distancia
objetiva entre autor y personaje probablemente no sea fortuita o una falta de
habilidad literaria. Puede ser entendida como una manera de imposibilitar la
identidad historico-literaria de Concolorcorvo en tanto portador de una

supuesta verdad historica.

Tras la reflexién precedente, no podemos estar completamente de acuerdo

con Enrigue Rodrigo cuando dice:

toda la visién de Carri6 en la narracion se presenta como una vision desde fuera, por lo
gue su posicion de autoridad recibe mas credibilidad que si fuera narrado por él mismo.
Las normas de los libros de viaje estipulaban que los viajeros debian tratar de ser
objetivos y evitar las informaciones sobre si mismos lo mas posible. Lo importante era el

viaje, no el viajero®.

Coincidimos en que Carri6, en un afan por confirmar su posicion de
autoridad —con derecho a manipular la conciencia de su narrador principal,
segun nuestra interpretacién—, trata de plantear un relato referido por sujetos
ajenos a él —aunque muy vinculados a su experiencia. En lo que no estamos
de acuerdo es en que la objetividad exigida por los libros de viaje se logra
solamente en funcién de una ausencia discursiva de la experiencia del viajero;
€S mas, segun nuestra apreciacion del género de viajes, se admite o a veces
se requiere alternar la descripcion con circunstancias provechosas vividas por
el viajero. La objetividad, en todo caso, se mide por el grado de
desprendimiento enunciativo del autor frente a su enunciado. En El lazarillo,
resulta dificil especular hasta qué punto Carrié pretendia resguardar su
credibilidad como autor —y no solo imponer su autoridad de mayor rango
frente a los personajes que cred—, puesto que, desde el inicio de la obra,
somos advertidos del peculiar contexto en el que se desarrolla lo que vamos a

leer: «Canendo et ludendo refero vera».

26 Rodrigo 1997: 25.
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Por otro lado, es necesario remarcar que Concolorcorvo no proyecta
coherentemente el perfil de la figura narrativa del picaro que suele atribuirsele.
Entiéndase que no negamos los atributos picarescos de Concolorcorvo en
cuanto a la forma como son presentados sus origenes y otros detalles que han

sido comentados por varios estudiosos:

Yo soy indio neto, salvo las trampas de mi madre, de que no salgo por fiador. Dos
primas mias collas conservan la virginidad a su pesar en un convento del Cuzco, en
donde las mantiene el rey nuestro sefior. Yo me hallo en animo de pretender la plaza de

perrero de la catedral del Cuzco, para gozar inmunidad eclesiastica [...]. (13)

Si bien es imposible dejar de reconocer estos rasgos tanto en el
amanuense como en otros tipos sociales®’ que son descritos en el libro, estos
delineamientos no trascienden a un plano més subjetivo que implique un

bosquejo ideolégico de tales individuos.

Algunos criticos han intentado establecer la conexion entre la obra de
Carrio y la novela picaresca en funcién del empleo del asistente indigena. Es
inevitable reconocer la autobiografia ficcional que define a este tipo de
narracién, aun cuando el protagonista no es una entidad totalmente fingida®.
Sin embargo, el narrador figurado de Carri6 no encaja en los parametros del
protagonista para tal género, pues, como indicabamos anteriormente, y lo cual
detallaremos mas adelante, Concolorcorvo no ostenta una independencia total
respecto al pensamiento del autor y, sobre todo, no demuestra el perfil
psicolégico de un picaro. En su discurso, no encontramos reflexiones morales
o0 criticas consistentes en relacion con determinados comportamientos
sociales, pues la voz de Carri6 se filtra permanentemente y ello invalida

cualquier aproximacion ideolégica de Concolorcorvo. Como ya sefialamos, en

" Ver Mazzara 1963.

2 No podriamos marcar una division radical entre narrador real y fingido, pues
Concolorcorvo se forme sobre la identidad histérica de Calixto Bustamante: «El limite
separador del relato fingido —novela— en primera persona y relato autobiografico sera
contextual: en el segundo, el sujeto de enunciacibn es una persona real, histérica,
documentable; en el primero no lo es» (Pozuelo 1993: 187-8). Se puede encontrar amplia
informacion sobre la familia Bustamante Carlos Inca en la investigacién realizada por Ella
Dunbar Temple (1947).
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El lazarillo, el autor no toma plena distancia respecto a su narrador. En tal

sentido, disentimos de la opinidn de Enrique Pupo-Walker:

Lazaro [protagonista de Lazarillo de Tormes], al igual que Concolorcorvo, es la entidad
que le permite al relator implicito tomar la distancia necesaria para objetivar los hechos
descritos. Esa escision dramatizada del instrumento narrativo es quiza el vinculo mas

directo que el texto de Carrié mantiene con el modelo picaresco?.

Pupo-Walker no menciona qué hechos descritos en el texto precisan de tal
objetivacion. Desde nuestro punto de vista, y como explicaremos luego, el
lector puede percibir, en todo momento, que quien habla es un hombre culto y
europeo —comerciante ante todo, pero letrado— que dirige diversas criticas a
la superficialidad intelectual de sus contemporaneos ilustrados y cuestiona la
mentalidad de su tiempo. No obstante, Pupo-Walker también postula el

desequilibrio que se desencadena en la enunciacion del discurso:

La diferencia inmediata [con la picaresca] se percibe, sin embargo, en que el
desdoblamiento ocurrido en el Lazarillo de ciegos caminantes no es una practica
sostenida ni finamente equilibrada; limitacion que [...] impide la ficcionalizacion

coherente y totalizada que si logré el autor anénimo™.

Probablemente, la intencion de Carridé, tal como plantea Julie Greer
Johnson, sea criticar a aquellos escritores que delinean la imagen del picaro
como individuo que, con el fin de obtener riqueza, se aventura a buscar futuro
en el Nuevo Mundo. Los picaros, al igual que Concolorcorvo, son caminantes
gue siguen un itinerario trazado. El objetivo del autor seria desanimarlos de
emprender tal empresa, pues seguramente solo lograrian una situacion de

subalternidad similar a la de Concolorcorvo:

While Carrié appears to parody the picaresque only in a revisionary sense here, by
culturally elaborating upon the protagonist, he does perhaps chide the writers of such

literature for wishing to send their main characters to the New World. According to his

29 pupo-Walker 1982: 658.
% Ob. cit. 658-9.
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way of thinking, It 1s already overpopulated with picaros, and he jestingly appears to

discourage young misfits from Spain who are planning on striking it rich in the colonies®".

Si en algo se aproxima la prosa de El lazarillo a la narrativa picaresca, ello
se produce solo en virtud de su necesidad de explotar el recurso del instruir
deleitando®. No obstante, esa méaxima no se desarrolla a través de las
acciones o juicios del propio Concolorcorvo, tal como sucede con el picaro en
tanto protagonista de sus aventuras. Nos enfrentamos, mas bien, a jocosas
anécdotas que son transmitidas por medio de su voz, pero en las que €l no
aparece como centro del relato. Carrio solo dota a Concolorcorvo del lenguaje
irbnico de los picaros y es ese elemento el que le permite lograr el deleite, que

conlleva el aspecto didactico, en su discurso:

el relato del narrador Concolorcorvo no se centra sobre sus andanzas y su propia vida,
sino que da cuenta del viaje que el visitador Alonso Carri6 de la Vandera realiz6 para la

reforma del correo. De esta manera, falta un elemento tan caracteristico de la picaresca
|33

como la identidad entre narrador y protagonista principa

El estudioso Enrique Rodrigo analiza las correspondencias entre la novela
picaresca Estebanillo Gonzalez y El lazarillo de ciegos caminantes. Segun este
autor, el Estebanillo se distancia de la tradicion picaresca en tanto no se
impone como relato ejemplar o moralizante. En esta obra, el picaro se limita a
ser un observador de la realidad que lo circunda, de ahi que la estructura del
libro se base en una «relacién verdadera» que no corre el riesgo de ser
desacreditada por las jocosidades del relato —idea que mencionamos
anteriormente a propoésito de la confesién de Carri6 sobre su autoria de El
lazarillo. Rodrigo, entonces, encuentra la similitud entre ambos textos en tanto
discursos que pretenden ser portadores de una verdad matizada con ciertos

rasgos que deleiten al lector. Sin embargo, en el caso de El lazarillo, ese

*! Johnson 1993: 115.

%2 En la seccion preliminar de la novela picaresca Gil Blas de Santillana (1715-1735) de
Alain-René Le Sage, se explicita dicha consigna: «TU, amigo lector, seas quien fueres [...]. Si
lees mis aventuras sin hacer reflexion a las instrucciones morales que encierran, ninguin fruto
sacaras de esta lectura; pero si las leyeses con atencion, encontraras en ellas, segun el
precepto de Horacio, lo Gtil mezclado con lo agradable» (Le Sage [1715-1735] 1970: 62).

% Rodrigo 1998: 155.
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deleite no se justifica por el puro afan de divertir a los lectores, sino, sobre
todo, por la posibilidad que le ofrece a Carri6 de manejar temas que resultarian
impensables en el contexto del relato de viaje. Esto, a su vez, le sirve a Carrié
para superar un simple y seco informe burocratico, y poder lucir sus
habilidades como escritor ante las autoridades administrativas con el fin de

alcanzar algun cargo mas importante®*.

Hasta aqui hemos visto que el sustento de El lazarillo se nutre del engafio
producido por la inconsistencia de la instancia narrativa. El propio
Concolorcorvo afirma que existe una idea muy difundida de que «viajero y
embustero son sinénimos» (17). Podemos establecer, entonces, que no solo la
imitacion, sino también la manipulacion satirica del vehiculo expresivo del texto
tratan de desarticular las convenciones formales y objetivas de un libro de
viajes tipico de la llustracion. A este respecto, la vision de Karen Stolley es

muy sugerente:

La imagen inquietante de un viajero enmascarado —un guia que nos lleva por los
peores caminos y en cuyo itinerario no podemos confiar— amenaza al lector con una
emboscada textual que apenas cuadra con la nocién del Siglo de las Luces. Se mina la

fiabilidad del narrador y se sugiere la naturaleza ambigua de lo narrado®.

Nuestra Unica observacién a esta cita de Stolley es la posibilidad de que el
enmascaramiento satirico del autor tenga como uno de sus principales
correlatos la intencion de establecer una interaccibn mas inmediata entre él y
sus lectores, tal como explicamos anteriormente. Por tanto, tal vez la

«amenaza al lector con una emboscada textual» apele, en realidad, a una

% «La estrategia de don Alonso parece haberle dado un resultado excelente, al menos por
cierto tiempo. Segun indica Real Diaz, el 15 de enero de 1777, un decreto del virrey Guirior
nombraba a Carrié contador-interventor de la Administracion de Correos de Lima, tal y como lo
habia solicitado. Era un puesto desde el que podia recortar sustancialmente la libertad de
maniobra de Pando» (Rodrigo 1997: 26). Sin embargo, mas que una estrategia exclusiva de
Carrid, la construccion de un discurso politematico parece ser inherente a la naturaleza misma
del viajero. Elena Altuna reflexiona al respecto: «Por el tiempo que insumia, por el caracter de
la visita y por la experiencia adquirida en los extensos recorridos, quienes se desplazaban
adquirian una competencia que los habilitaba para hablar de otros asuntos no contemplados
en principio; por ello, el informe [el relato de viaje] abarca en este momento [el periodo colonial]
aspectos como el etnolégico, el social, el moral y el histérico» (Altuna 1998: 92).

% Stolley 1992: 30.
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complicidad del receptor antes que a un desconcertante pacto de lectura.
Luego veremos que esta mistificacion también esta destinada a servir como
herramienta para orientar importantes planteamientos ideologicos del autor

anclados en su mentalidad reformista.
2. Las digresiones como subtexto ideoldgico

Carrié no solo aprovecha y manipula el elemento enunciativo del relato de
viaje, en tanto componente estructural y fundamental, para socavar los
cimientos de su propio discurso. También sabe dosificar el empleo de
determinadas digresiones®® o excursos dentro de la obra. La incorporacion de
estas interrupciones que fragmentan la linealidad de las ideas es comun en los
escritos satiricos: «La intencionada digresién que se va por las ramas [...] es

endémica en la técnica narrativa de la séatira [...]»*".

En El lazarillo, esta
ramificacion de subtemas a partir de un tema mayor no genera precisamente
hibridez (tal como suele indicar la mayoria de criticos de la obra), sino que
puede ser vista como una suerte de subtexto ideoldgico destinado a sustentar
las ideas de Carrio. En los excursos del relato, la voz del autor real se torna
imperativa y resulta incoherente asignar la exposicion de las ideas contenidas
en ellos al pensamiento propio de un hombre indigena como Concolorcorvo.
Sucede, entonces, que la expresion verbal burlona e irénica no es exclusiva de
Concolorcorvo, pues, en estas digresiones, es el autor quien se vale de dicho

recurso para manifestar su punto de vista. Tal vez en ello radica el propoésito

% Segun la poética del relato de viaje que desarrolla Sofia Carrizo, estas digresiones
vendrian a constituir lo que ella denomina «isotopias». Al respecto, la autora explica lo
siguiente: «A lo largo de cualquiera de estos relatos se pueden identificar hechos, personajes o
ideas a los cuales los autores vuelven una y otra vez. Estas menciones pueden pasar
inadvertidas en principio si estan diseminadas entre muchas otras, sin mostrar marcas que las
diferencien de modo especial. Pero ese significativo indice de frecuencia constituye un llamado
de alerta acerca de la presencia de redes isotopicas. Y ocurre que, si dejando de lado el nivel
del texto pasamos al del contexto y observamos estas isotopias desde las circunstancias
historicas, socio-culturales o politicas que rodearon al viaje, inmediatamente se comprende
gue tienen dentro del texto una importancia muy superior a cualquier otro hecho» (Carrizo
1997: 23). De acuerdo con esta definicion, isotopias son determinados aspectos que actian
como complemento del discurso del viaje, pero que pueden llegar a cobrar tanta 0 mas
importancia que el viaje mismo. En otras palabras, son aspectos contextuales que, por haber
condicionado el desarrollo del itinerario, son dignos de ser incluidos en el relato. Por ello,
Carrizo hace una separacion entre dos niveles: texto y contexto, niveles que, finalmente, son
inseparables uno del otro.

" Frye 1991: 308.
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satirico de Carrio: entronizar a Concolorcorvo como portavoz del discurso para

luego, sutilmente, infiltrarse en él utilizando los mismos rasgos expresivos.

Mediante el empleo de esta técnica, Carrié deja en un segundo plano a la
dimension predominantemente descriptiva que constituye el eje central del libro
de viajes, pues las diversas digresiones que introduce a lo largo de su itinerario
consisten en breves anécdotas en las que, naturalmente, se privilegia la
modalidad narrativa. El texto, basicamente, debe ser una proyeccion de lo
observado y, por ello mismo, no puede darsele énfasis a nada que perturbe o
cobre mayor importancia que la representacion del territorio explorado. Es
cierto que la descripcion de lo observado durante el viaje necesita de la
narracién como vehiculo discursivo, pero la Gltima siempre debe subordinarse
a la primera, mas aun si estamos frente a un libro de viaje del siglo XVIII. En
relacion con este aspecto, podemos decir que la obra de Carrio, si bien tiene
como eje la descripcion lineal de los lugares incluidos en su itinerario, exhibe
una voluntad narrativa que ostenta mayor jerarquia respecto a esa descripcion
de base. No nos estamos refiriendo a una cuestion de proporcion, puesto que
el discurso descriptivo se encuentra bien ponderado en el texto. Aludimos, mas
bien, a la introduccion de elementos que progresivamente van adquiriendo

mayor atencion e interés por parte del lector.

Es preciso sefalar que algunos criticos hacen hincapié en el
desdoblamiento como estrategia para la incorporacion de los pasajes
digresivos en El lazarillo. Segun esto, es posible hablar de una coautoria del
discurso constituida por un relator histérico (el visitador), quien se encarga de
dar cuenta de todo lo concerniente al desarrollo del itinerario mismo, y uno
figurado (Concolorcorvo), quien interviene para dar paso a la narracion de las
anécdotas del viaje y cualquier otra circunstancia que se desvie de la
descripcion de las rutas visitadas. Esta coautoria del libro se traduciria en una
supuesta interaccion dialdgica entre el visitador y su amanuense. Sin embargo,
en nuestra opinién, son estas desviaciones frente al propdésito original del
relato de viaje las que hacen mas patente la voz de Carrio y, por tanto, las que

erosionan la aparente dualidad enunciativa.
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Desde nuestro punto de vista, Carrio se vale de las digresiones con el fin de
dar relevancia a diferentes aspectos del aparato ideolégico que subyace a su
obra. Las interrupciones en el hilo del discurso se originan a partir de los
acontecimientos descritos en torno al viaje y, si bien su caracter satirico puede
ser interpretado como un instrumento de deleite o «respiro» en la lectura —
tediosa— del itinerario, es posible pensar que, para el autor, el objetivo radica
principalmente en el interés de persuadir al lector para que comparta sus
convicciones acerca de, por lo menos, dos cuestiones importantes: 1) la
irracionalidad e inferioridad del hombre americano y 2) la inutilidad de la
afectacion ilustrada. No obstante, cabe indicar que la funcionalidad de las
digresiones también recae sobre la necesidad de instruir al lector-viajero
acerca de determinados asuntos relativos al viaje que Carrid considera
pertinente detallar. Por ejemplo, a proposito de la jurisdiccion de San Miguel
del Tucuman, se detiene a elaborar la descripcion de una carreta en tanto
medio imprescindible de transporte. Sin embargo, veremos que la pluralidad
del discurso —producto de tales incrustaciones narrativas— responde, ante
todo, a una técnica argumentativa de construccién progresiva de la vision
ideologica del autor que, como trataremos después, termina por consolidarse

en una ardua defensa de su postura colonialista.

En cuanto al primer factor que hemos indicado como objeto de satirizacién,
debemos recordar que, en esta época, se desata toda una polémica sobre la
imagen y conceptualizacion del hombre americano. Los pensadores mas
importantes fueron el conde de Buffon, Cornelius de Pauw y William
Robertson. Estos autores condenan la naturaleza incivilizada e inferioridad
intelectual que caracteriza a los habitantes del Nuevo Mundo. En El lazarillo,
podemos apreciar que esta concepcion genera una critica constante que se

entrelaza con el recuento del itinerario.

En el capitulo VII, se nos presenta un extenso tratado acerca del origen y
mansaje de las mulas por parte de los habitantes de San Miguel del Tucuman.
El autor aprovecha o, mejor dicho, se detiene en estas disquisiciones para

lograr una desigual comparacion entre las costumbres europeas y las

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP ' gz_:_\gagmn

DEL PERU

indigenas. Se dedica a explicar el modo salvaje de amansar a las mulas que
practican los tucumanes, porque desea enfatizar el caracter irracional del

mismo:

Este grosero, barbaro e inhumano modo de amansar no puede ser de la aprobaciéon de
hombre racional alguno, porque dejando aparte las muchas mulas que se estropean y
lastiman en muchas partes de su cuerpo, ho consiguen otra cosa los duefios de las
tropas y fletadores que debilitar el ganado mejor y preservarse de una ESTAMPIDA, y

ahorrar algiin nimero de mansas. (79)

A continuacion, Carrié explicara el método de domar que se aplica en
Europa con la finalidad de resaltar el caracter racional de dicha técnica.
Asimismo, detallara el modo de amansar propio de los indios en comparacion
con el de los tucumanes. El examen que hara del método de los indios tiene
como real finalidad una cruel analogia entre el comportamiento de las mulas
tras los efectos que produce sobre ellas el mansaje y el comportamiento o

estilo de vida propio de sus duefios:

A cada uno de éstos les reparte el corregidor una o dos, y a muchos ninguna, porque no
la necesitan 0 no son capaces de pagarla. Todos apetecen este repartimiento. Los
primeros para servirse de ellas en los transportes de sus efectos, y otros para venderlas
a in[flimo precio y servirse de su corto valor para emplearle en borracheras y otros
desoérdenes. Los primeros amansan las mulas por un término opuesto al que siguen los
tucumanes, en que unos y otros van errados, segin mi concepto. Los indios, como
cobardes y de débiles fuerzas, reciben gustosos una, o a lo mas dos mulas, y
conduciéndolas a sus casas las amarran fuertemente en los patios o corrales a un fuerte
tronco [...]. Alli dejan la mula o macho, a lo menos veinticuatro horas sin darle de comer
ni beber, y al cabo reconocen si la bestia estd 0 no domada [...]. La bestia, debilitada
antes con el hambre y la sed y después con la carga, sigue a paso lento al que la tira
[...]. Para todo tienen paciencia los indios, y asi van domando sus mulas segun su genio
pacifico y modo de pensar; pero siempre crian unos animales sin corpulencia y de
débiles fuerzas [...]. (80-1)

Inmediatamente después de esta clara indignacion acerca de la forma de

pensar de los indios, el autor, mediante la voz de Concolorcorvo, se referira al
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mismo asunto, pero esta vez a modo de anecdota que vacila entre lo gracioso

y lo burlesco:

De este principio inconsiderado resulta la mortandad de infinidad de mulas en la sierra,
principalmente entre los indios, porque estos mis buenos paisanos sélo piensan que una
mula tiene de vida y servicio lo que dista de un repartimiento a otro. Mis buenos
paisanos no distinguen si la mula es mas al propdsito para carga o silla, porque como no
les reparte el corregidor mas que una, la aplica[n] a carga y silla al tercer dia que entra
en su poder, y si algin espafiol se la alquila, le arrima un par de patadas o le da una
mordida cuando mas descuidado se halla, y si consigue derribarle, no haga juicio de
freno, silla y pellén, alforjas y demas, porque la buena mula que se manifestaba tan
lerda para hacer la jornada, retrocede al pasto o querencia con una gran velocidad, y el
buen indio hace invisibles los avios, ocultandolos debajo de una pefia en una quebrada
honda, y el espafiol se queda con un porrazo, patada o mordiscén y sin los avios, si no
los rescata con dinero adelantado, porque el indio jamas hace juicio de promesas,

porque él nunca las cumple. (81)

Estos son solo algunos ejemplos del discurso condenatorio de Carrio
respecto al modo de vida y habitos del poblador del territorio americano®.
Como mencionamos anteriormente, esta critica se sostiene principalmente en
la carencia de un comportamiento racional en el hombre indigena. Este
aspecto es perfectamente comprensible si consideramos el contexto ilustrado

en gue se gesto la obra y, ademas, se encuentra en concordancia con uno de

% E| escritor criollo José Eusebio Llano Zapata, en su obra Memorias histérico-fisicas-
apologéticas de la América meridional (1758), se muestra indignado ante la subvaloracion que
se hace de los indios en los textos de ciertos viajeros tanto americanos como extranjeros.
Llano Zapata reconoce la naturaleza incipiente que caracteriza a los indios —naturaleza que
no ha sido pulida mediante un desarrollo cultural—, pero confia plenamente en su capacidad
de aprendizaje para superar tal limitacion: «No solo ha reinado en los nuestros, y estrafios esta
preocupacion [sobre la conquista]. Hay otra no menos odiosa y perjudicial, en lo politico y
moral. Esta es el encaprichamiento de juzgar & los indios incapaces de toda ensefianza,
teniendo ellos la misma disposicién & las ciencias y artes que todas las demas gentes del
mundo antiguo, mas o menos, segin las ventajas de su espiritu y aplicacion de su genio.
Siendo esta una verdad que asegura la experiencia, pasa los limites de la necedad colocar
aquellas gentes en igual orden que a los brutos. Las ignorancias, que por lo comun se
advierten en los indios, no son defectos de su capacidad, sino falta de cultura» (Llano Zapata
[1758] 1904: 3). Como hombre ilustrado, encarece el cultivo de la razén; por ello, ve en la
actividad colonizadora el medio a través del cual se debe instruir y civilizar a la poblacion
indigena: «Sin duda alguna serian en ellos méas perfectas todas las producciones ingeniosas,
si la naturaleza acompanase el artificio y direccion. Faltando estas, parecen groserias todos
aquellos actos, que son puramente efectos naturales. Si estos se puliesen con la ensefianza,
serian unos partos hermosos, en que & un tiempo se verian las fuerzas del espiritu y la eficacia
de la razon» (3).
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los temas preferidos por la satira del siglo XVIII. Efectivamente, la satira
ilustrada centra su ataque en el desvio del camino de la razén por parte del
hombre. Este propdsito, antes que una simple burla, implica una actitud
correctiva del satirico; este busca la reivindicacion del individuo por medio de la

labor didactica de su discurso:

Obviando las caracteristicas propias de cada pais, se puede afirmar de forma genérica
gue la mayor parte de las satiras escritas en el contexto de la Aufklarung, del
Enlightenment o del Siécle des Lumiéres renuncia a la critica de lo mundano ejercida
desde un fundamento religioso, actitud predominante en la Edad Media y en el anterior
siglo barroco, y se vuelve «pragmatica». No se trata ya de amonestar al que cae en el
pecado sino de corregir al que se extravia de la razén. En consonancia con la nueva
mentalidad que se impone en esta época, el discurso satirico sufre un proceso de
secularizacion y se convierte en un «eficaz instrumento educacional, correctivo y
curativo en pos del establecimiento de un nuevo orden de convivencia que se basa en la
razén». La satira se ocupa ahora de todos los ambitos de la sociedad y, con una
intencionalidad constructiva, trata de ser, de acuerdo con la ideologia ilustrada, util al

bien comun®®.

Es importante enfatizar que, en El lazarillo, encontramos una constante
confrontacién entre el comportamiento de ciertos animales y la imagen que se
nos ofrece de los habitantes que conviven con dichas especies. Si bien es
cierto que, en los libros de viaje ilustrados, es comun la descripcion casi
cientifica de la flora y fauna halladas en las zonas exploradas, Carrié va mas
alld de una preocupaciéon puramente intelectual. Mas bien, el autor aprovecha
este elemento del relato como un medio mas para lograr la proyeccion satirica
del mismo; es decir, en su discurso, se perfilan como digresiones antes que
como ampliaciones de lo observado durante el viaje. Asi, retomando la imagen
de los pobladores de San Miguel del Tucuman, vemos que el autor introduce
dos anécdotas que tienen como finalidad mostrar el desenvolvimiento de unos
insectos para lograr develar la censurable realidad de los individuos que
habitan dicha regién. En otras palabras, utiliza la comparacion como estrategia

para criticar el deplorable estilo de vida que llevan aquellos hombres.

% Uzcanga 2001: 425.
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La primera anecdota se refiere al descubrimiento que hace el visitador, al
internarse en los montes de la jurisdiccion del Tucuman, de unas arafias que
producen seda. Elabora una descripciéon del modo como estos insectos tejen
sus telas laboriosamente entre las ramas de los aromos. Pese a que el autor
alaba la apariencia de los hilos que producen estas arafias —«Todos muy
iguales, lisos y sin goma alguna, y tan resplandecientes como el mas sutil hilo
de plata» (47)—, también parece reclamar una mayor consistencia de esos
hilos, pues suele calificar a la mayoria de «imperceptibles». En tal sentido, no
duda en manifestar su impresion acerca del inutil esfuerzo que probablemente
realizan algunas de estas arafias por engrosar sus hilos: «Me parecié que los
animalitos que trabajaban en hilo dilatado procuraban engrosarle, porque hallé
algunos, mas delgados que los de seda en pelo, hasta finalizar en una hebra
como la de la torcid[a] Calabria» (48). Por otro lado, se percibe la falta de
precaucion de estos animales en cuanto a su supervivencia —«No he visto en
otro arbol [aparte del aromo] nido de estos animalitos, por lo que me persuado
gue so6lo se mantienen de la flor y jugo de los aromos o de otras flores que
buscan en el suelo, de que no he visto que hagan provision [...]» (49)—, asi
como una posible holgazaneria —«También parece que trabajan por tandas,
porque en un propio tronco, de donde salian a trabajar muchos de estos
operarios, quedaban muchos dormidos» (48).

En la segunda anécdota, Carrié se refiere a la utilidad que implica la labor
realizada por las abejas. Sin embargo, insinla su falta de iniciativa para
defender el producto de su trabajo: «Hay algunas abejas que fabrican sus
casas bajo de la tierra, y algunas veces inmediato a las casas, de cuyos frutos
se aprovechan los muchachos y criados de los pasajeros, y hemos visto que
las abejas no defienden la miel y cera con el rigor que en la Europa [...]» (90).
Asimismo, nuevamente sefiala el descuido en cuanto a la autoconservacion de
la especie; pero, en este caso, parece que el autor sefiala como principal

causa la escasez de pobladores en el lugar*:

*% También puede apreciarse que otra causa reside en la irresponsabilidad de los

habitantes al participar en la depredaciéon del habitat de estos y otros animales. Asi, en el
episodio sobre las arafias que producen seda, el autor afirma: «En un cerco de potrero he visto
muchas ramas cortadas de los aromos guarnecidas todas de telas, ya sin animalito alguno,
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ni usan [las abejas] de artificio alguno para conservar una especie tan Gtil, ni tampoco
hemos visto colmenas ni prevencién alguna para hacerlas caseras y domesticarlas,
proviniendo este abandono y desidia de la escasez de poblaciones grandes para
consumir estas especies y otras infinitas, como la grana y afiil, y la seda de gusano y
arafia, con otras infinitas producc]iones [...]. (90-1)

Esta indiferencia de la poblacién respecto a las riquezas de su territorio no
es solo criticada, sino también ridiculizada a través de una imitacion del

contexto bucdlico del género pastoril:

y asi el corto nimero de colonos se contentan con vivir risticamente, manteniéndose de
un trozo de vaca y bebiendo sus al(h)ojas, que hacen muchas veces dentro de los
montes, a la sombra de los coposos arboles que producen la algarroba. Alli tienen sus
bacanales, dandose cuenta unos gauderios a otros, como a sus campestres cortejos,
que al son de la mal encordada y destemplada guitarrilla cantan y se echan unos a otros

sus coplas, que mas parecen pullas. (91)

Vemos, pues, que la critica sobre la falta de preservacién en torno a la
abundancia y utilidad del territorio es el preambulo para censurar la actitud de
indiferencia de los gauderios ante dicha realidad y, para ello, se recurre a la
parodizacién de los elementos que caracterizan a las obras pastoriles*'. Se
fusionan —y se contrastan— irGnicamente la exuberancia natural que es
alabada e idealizada en este tipo de obras y los miseros recursos con los que
se conforman los gauderios. Esta es una estrategia mas de manipulacién del
relato en tanto proyeccion de lo observado durante el viaje: «El comentario en

torno a las abejas ilustra cdmo en la obra el acto de recordar no es uno

gue acaso desampararon por la falta de la flor o hallarse sin jugo las hojas» (48-9); mientras
que, en el caso de las abejas, sefiala lo siguiente: «La mayor parte de estos Utiles animalitos
hacen sus casas en los troncos de los arboles, en lo interior de los montes que son comunes, y
regularmente se pierde un arbol cada vez que se recoge miel y cera, porque la buena gente
gue se aplica a este comercio, por excusar alguna corta prolijidad, hace a boca de hacha unos
cortes que aniquilan el arbol» (90).

** Puede encontrarse un andlisis mas detallado de la tradicién pastoril aplicada en este
pasaje sobre los gauderios en Mariselle Meléndez 1996: 278-80. Ella misma, posteriormente,
dedica todo un capitulo a los gauderios en Meléndez 1999: 93-131.
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inocente y como la imaginacion es capaz de alterar aquello que se recuerda

gracias a la manipulacién de la narracién»*2.

Asimismo, es posible reconocer el prejuicio de inferioridad y la critica a la
diversidad de mezclas raciales en el Nuevo Mundo en un fragmento en el que
el autor se dedica a explicar el origen y la propagacion de las mulas a modo de

parodia de los mitos clasicos:

Estas [las yeguas] [...] se juntan al caballo como animal de su esfera, como las burras a
los asnos, que se pueden considerar como a dos especies distintas que cri6 Dios y
entraron en el arca de Noé. Considerando los hombres, por una casualidad, que de
burro y de yegua salia una especie de monstruo infecundo, pero que al mismo tiempo
era util para el trabajo por su resistencia, procuraron aumentarle; pero viendo al mismo
tiempo alguna repugnancia en recibir las yeguas al pollino, y mucho méas en criar y
mantener la mula o macho, resolvieron encerrar la yegua, antes de su parto, en una
caballeriza obscura, y luego de haber parido, desollaron el caballito y con su piel
vistieron un burro recién nacido, que introdujeron a la yegua para que lo criase sin
repugnancia. El jumentillo, necesitado de alimento, se arrimé a la yegua, y ésta,
creyendo que es su hijo por los efluvios de la piel, le va criando en aquella obscuridad,
hasta que a pocos dias se le quita la piel al asnillo, porque no le mortifigue més, y dando
luz a la caballeriza adopta la yegua al jumentillo, y éste tiene por madre a la yegua, de

gue no se aparta aunque le agasaje la que le pari6. (75)

El nacimiento de una nueva especie tras la union de otras dos distintas es
considerado como una aberracion («de burro y de yegua salia una especie de
monstruo infecundo») y de ahi que se detallen los artificios empleados para
lograr la crianza del animal. La interpretacién alegorica del pasaje citado se
sustenta en el hecho de que Carrié defendia la idea de eliminar la hibridez
étnica como parte de su proyecto ideoldgico colonialista, el cual comentaremos

después.

Retomando nuestro enfoque acerca del énfasis otorgado a la pragmatica
del viaje como recurso de oposicion al razonamiento abstracto-cientificista de

la llustracidon, puede pensarse que Carri0 hace extensivo ese caracter practico

42 Meléndez 1996: 273.
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a su planteamiento acerca de las reformas sociales en las colonias visitadas.
En otras palabras, traslada la técnica retorica empleada para dirigirse al lector-
viajero a un plano argumentativo destinado a un lector-reformista y de ahi que
se refiera a la necesidad de anulacion de la identidad americana como si se
tratase de un tramite administrativo desvinculado de cualquier connotacion

cultural.

También es posible ponderar la importancia concedida a estas digresiones
de impronta etnolégica en funcion de la hibridez tematica que suele
caracterizar al discurso satirico y que sefialamos anteriormente. Considerando
qgue la definicién etimolégica del término «satira» es la de «olla podrida de
manjares varios», asi como que proviene del latin satura®® que significaba
«primarily “full’, and then comes to mean “a mixture of different things” [...] a
dish full of mixed first-fruits offered to the gods was called lanx satura [...] The
essence of the original name therefore was variety [...]»*, puede entenderse
este nivel satirico como el correlato para la critica a la mezcla incontrolable de

razas en las colonias.

El otro aspecto recurrente en el texto y que funciona a modo de digresion
es el que se refiere a la critica del autor hacia la frivolidad o inutilidad de la
afectacion de los intelectuales ilustrados. En el texto, encontramos ciertos
pasajes que apelan a un juicio critico frente a la condenable superficialidad que
caracterizaba a gran parte de los pensadores de la época. Este objetivo de
Carri6 se manifiesta desde el prologo de la obra. El autor hace mencion al
erudito escritor peruano Pedro de Peralta Barnuevo (1663-1743) para
reprocharle su falta de interés hacia los asuntos relacionados con el acontecer

del espacio al que pertenece:

3 «La obsesion romantica gue gira en torno a la belleza de la forma perfecta, en el arte o
dondequiera que sea, constituye también I6gicamente, un blanco de la satira. Dicen que la
palabra sétira procede de satura o picadillo, y una especie de parodia de la forma parece estar
presente en toda su tradicion, desde la mescolanza de prosa y verso en la satira primitiva
hasta las sacudidas cineméticas de los cambios de escena de Rabelais [...].» (Frye 1991: 307-
8)

* Highet 1962: 231.
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I el tiempo y erudicion que gasto el gran Peralta en su Lima fundada y Espana

vindicada, le hubiera aplicado a escribir la historia civil y natural de este reino, no dudo
gue hubiera adquirido mas fama, dando lustre y esplendor a toda la monarquia; pero la
mayor parte de los hombres se inclinan a saber con antelacion los sucesos de los paises

més distantes descuidandose enteramente de lo que pasa en los suyos. (14)

Peralta, segun Carrio, prioriza el conocimiento de la situacion historica de
territorios ajenos, y ello constituye justamente la actitud superficial y vana que
el condena. Es mas, la verdadera fama, segun el autor, se obtendria a traves
del aporte que pueda brindarse al mayor conocimiento de la realidad en que se
vive, mas aun tomando en cuenta que Peralta tuvo el cargo de Cosmaografo
Mayor del Reino. Carrid, pues, no critica el cultivo de un vasto saber, sino, mas
bien, la desatinada orientacion de la curiosidad intelectual; el error radica en la
mala eleccidon del objeto de interés: «No por esto quiero decir que Peralta no
supiese la historia de este reino, y sélo culpo su eleccién por lo que oi a
hombres sabios» (14). Esta cita nos permite entender que incluso no es la
ignorancia acerca de la propia realidad lo que indignaria a Carrio, sino la falta

de voluntad para darla a conocer.

No obstante, debe considerarse que no es casual que esta primera
acusacion de Carrio respecto a la vana erudicién de los ilustrados finalice el
prélogo. Tras la referencia a Peralta, se inserta la anécdota de un
desinformado caballero tucumano, que comentamos en el capitulo anterior.
Este contexto temético le sirve a Carri6 para asociar la inutilidad del saber
sobre realidades ajenas, conocimiento poco practico a la luz de la ideologia de
El lazarillo, con la superflua ostentacién que se atribuye a los prélogos en tanto
espacios textuales que suelen crear grandes expectativas que luego la
integridad del texto no llega a satisfacer. Carri6 subraya el caracter casi
decorativo que suele cumplir el prologo y que desvia la atencion de lo que
realmente importa: la calidad del contenido del texto al que precede. Se recurre
a una amena interaccion discursiva entre Concolorcorvo y el visitador para

postular esta idea:
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Iba a proseguir con mi prologo a tiempo que el visitador se le antojo leerle, quien me dijo

que estaba muy correspondiente a la obra, pero que si le alargaba mas se diria de él:

Que el arquitecto es falto de juicio

cuando el portal es mayor que el edificio.
O que es semejante a:

Casa rural de la montaria,

magnifica portada y adentro una cabafia..

No creo, sefior don Alonso, que mi prélogo merezca esta censura, porque la casa es

bien dilatada y grande, a lo que me respondié:

Non quia magna bona, sed quia bona magna. (14-5)

Concolorcorvo piensa que la critica del visitador apunta a la extension
exagerada del prologo frente a la del texto que seguird: «No creo [...] que mi
prélogo merezca esta censura, porque la casa [aludiendo al resto de la obra]
es bien dilatada y grande», protesta el amanuense. Sin embargo, el espafiol no
mide la pertinencia o validez del prélogo («portal», «magnifica portada») segun
la cantidad, sino por la calidad de lo que seguira después de él («portal mayor
que el edificio», «magnifica portada y adentro una cabafa»). Por ello, ante el
reclamo de Concolorcorvo, el visitador se apura en emplear una sentencia en
latin —presuntamente de Tacito, segun indica el asistente— que resume de
manera ingeniosa, mediante la inversion de palabras, la esencia de su
pensamiento: «Non quia magna bona, sed quia bona magna» (‘No porque
grandes buenas, sino porque buenas grandes’). El prélogo sera alabado
Unicamente si su grandeza proviene de su calidad y serd censurado si dicha

grandeza se limita solo a su extension fisica, es decir, a su cantidad.

Cabe agregar que la confusién a la que se prestan las metaforas del
visitador sustentan el enfoque irénico de Concolorcorvo, quien nos hace saber
gue la elaboracion del prologo se produce después de la escritura total de la

obra, tal vez como sefial de que también le atribuye una funcionalidad
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irrelevante: «doy fin [con la supuesta sentencia de Tacito], poniendo el dedo en
la boca, la pluma en el tintero y el tintero en un rincon de mi cuarto, hasta que
se ofrezca otro viaje [...]» (15). Asimismo, en un afan por evidenciar una
ambivalente invocacion implicita que sera una constante a lo largo del texto,
afiade una nota aclaratoria: «La sefiora Robada jamas acostumbra poner fe de
erratas, porgue supone que los sabios las pueden corregir y que los ignorantes
pasan por todo» (15). Haciendo alusién a la propietaria de la falsa imprenta
gue se hizo cargo del libro (La Robada), se deja entrever, con sarcasmo, que
su discurso va dirigido tanto a intelectuales («sabios»**, hombres ilustrados)
como a iletrados («ignorantes», la mayoria de caminantes nativos del Nuevo
Mundo). Sin embargo, no debe olvidarse que su texto esta pensado, ante todo,
para los caminantes practicos, aunque, dentro de ellos, el autor también suele
distinguir a los espafioles de los nativos, es decir, a los conquistadores de los
conquistados. Hace decir a Concolorcorvo: «yo dirijo el mio [el prélogo], porque
soy peje entre dos aguas [...] a la gente que por vulgaridad llaman de la Hampa
o Céscara amarga, ya sean de espada, carabina y pistolas, ya de bolas,
guampar y lazo» (5). La denominacion «peje entre dos aguas» no solo alude a
su posicion intermedia entre los escritores «graves» 0 serios y los «leves» o
menos serios, sino también a su probable condicion de mestizo. Desde esta
condicién, resulta coherente que invoque tanto a los espafoles de «espada,
carabina y pistolas» como a los indigenas de «bolas, guampar y lazo». Los
identifica metonimicamente a partir de las armas que suelen emplear. En virtud
de ello, dice Concolorcorvo, a esta gente se la considera del hampa, es decir,
individuos maleantes y holgazanes. Pero habria que resaltar aqui la asociacion
entre este tipo de gente y el estereotipo de los picaros. Como indicamos
anteriormente, la figura del picaro se corresponde con la del caminante. No
obstante, es tal vinculacion la que justamente se pretende rectificar, pues se
asegura que se los llama asi «por vulgaridad». Aparentemente, se confunde la
vulgaridad con la rudeza o fortaleza de estos hombres que define el caracter

de cualquier caminante-trajinante.

> En el contexto de la época, al hombre de ciencia se le atribuia el apelativo de

«cientifico» en oposicién al de «sabio» que solia emplearse con anterioridad. Este cambio de
designacion responde a la sustituciébn de una racionalidad especulativa por otra mas
pragmatica (Lafuente 1988: 17).
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Con el fin de realzar la vision condenatoria de Carrid6 a partir de su
percepcion de los ideales ilustrados basados en pretensiones de figuracion,
comentaremos un poco mas la anécdota del caballero del Tucuman*® que fue
examinada en el capitulo anterior. Este pasaje de la obra sirve para ridiculizar
a un individuo en virtud de su desinformacion acerca de ciertos datos histéricos
gue deberia manejar; incluso, llega a ser comparado con un erudito de Francia
tan desinformado como éI*’. Es posible interpretar este fragmento del prélogo
como una clara llamada de atencion ante el poco interés por el conocimiento
de la realidad inmediata en algunos pensadores ilustrados. Esto se manifiesta
a través de los titulos de los libros que encuentra el visitador en la casa del
tucumano y que, segun este Ultimo, son sus textos de cabecera o, mejor dicho,
los Unicos que ha leido en su vida; ademas, «los sabia de memoria y que,
porque no se le olvidasen los sucesos, los repasaba todos los dias, porque no
se debia leer mas que en pocos libros y buenos» (14). Los cuatro libros en
cuestion son el Viage que hizo Fernan Méndez Pinto a la China*®, el Teatro de
los Dioses*, la Historieta de Carlo Magno con sus Doce Pares de Francia® y
las Guerras civiles de Granada®*. Como puede apreciarse, estos cuatro textos,
al ser obras susceptibles de propiciar un ambiente de ficcion (el viaje, el teatro,
la historieta), implican una connotacion satirica de las fuentes en las que
seguramente este caballero suele buscar la veracidad histérica. Esta
satirizacion es reforzada cuando se asegura que el visitador habia leido
aquellos mismos libros durante su «jumentud»; es decir, se insinda la ingenua

o torpe etapa de formacion del visitador para afirmar la inutilidad de tales libros

*® Karen Stolley propone un interesante analisis de este episodio (ver Stolley 1992: 96-9).

*" Enrique Rodrigo ve en esta anécdota una metafora de la posicion de Carri6 frente a la
de su enemigo José Antonio Pando: «el caballero mismo sirve para burlarse de aquellos que
conocen las cosas s6lo a través de los libros y de oidas, y no por medio de la experiencia,
como seria el caso de Pando frente a Carrié» (Rodrigo 1997: 26).

8 El titulo completo es Informacion de la China dada por un hombre que en ella estuvo
cautivo seis afios de Ferndo Méndes-Pinto. Se trata de una traduccion al espafiol del original
en portugués publicada en 1614. Esta aclaracion es dada por Emilio Carilla en su edicién de El
lazarillo.

% Se refiere al Teatro de los dioses de la Gentilidad del padre Baltasar de Victoria,
publicado en 1620 (Stolley 1992: 97).

* El verdadero titulo es Historia del emperador Carlo Magno y los doce pares de Francia,
una historia caballeresca escrita en 1521.

*! Novela escrita por el espafiol Ginés Pérez de Hita en dos partes: la primera, en 1595,
con el titulo Historia de los bandos de Zegries y Abencerrajes; y la segunda, en 1619, bajo el
titulo La guerra de los moriscos. Suele denominarse a ambas partes como Guerras civiles de
Granada.
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como vehiculos de aprendizaje. Asimismo, se asocia la ignorancia del
caballero con una extravagancia supina lindante con la pérdida de la razon:
«se explicaba en un modo muy raro y [...] hacia preguntas extrafas. [...] De su
pais no dio mas noticia que de siete a ocho leguas en torno, y todas tan
imperfectas y trastornadas que parecian delirios o suefios de hombres
despiertos» (14). Recuérdese que la apologia de la razén en tanto herramienta
para alcanzar la verdad es fundamental en la mentalidad de la llustracion; sin
embargo, esta anécdota revela que muchas veces ese ideal se ve relegado o
es tergiversado por la simple busqueda de un reconocimiento intelectual

utilizando métodos indignos.

Més adelante, encontramos una apelacion a los ilustrados limefios a
propésito de una anécdota relacionada con el territorio que corresponde al
momento del itinerario que estad siendo reproducido en la narracion. Esta
digresidn finaliza la inspeccion de la jurisdiccion de Cérdoba y da paso a la de
San Miguel del Tucumén. La transcribimos en su totalidad:

Antes de salir de esta jurisdiccion [la de Cérdoba], voy a proponer un problema a los
sabios de Lima. Atravesando cierto espafiol estos montes en tiempo de guerra con los
indios del Chaco, se vio precisado una noche a dar descanso a su caballo, que amarré a
un tronco con un lazo dilatado para que pudiese pastar comodamente, y por no perder
tiempo se ech6é a dormir un rato bajo de un arbol frondoso, poniendo cerca de su
cabecera una carabina proveida de dos balas. A pocos instantes sinti6 que le
despertaban levantdndole de un brazo y se hall6 con un indio barbaro, armado de una
lanza y con su carabina en la mano, quien le dijo con serenidad: «espafiol, haz tun»;
esto es, que disparase para oir de cerca el ruido de la carabina. El espafiol, echando un
pie atras, levanto el gatillo y le encajo entre pecho y espalda las dos balas al indio, de
gue quedd tendido.

Se pregunta a los alu[m]nos de Marte si la accion del espafiol procedié de valor o de

cobardia, y a los de Minerva si fue o no licita la resolucién del espafiol. (46)

En este caso, se propone a los «sabios de Lima» una situaciéon que solo
podria ser resuelta si se despejara la ambigliedad del enunciado que
constituye el centro de la anécdota: «espafiol, haz tun». Aparentemente, el

indio le pide al espafol que dispare su arma y, para ello, recurrre a la
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onomatopeya «tun». Sin embargo, este episodio nos demuestra la astucia del
espafol al aprovecharse de su desconocimiento del significado del término
usado por el indio. Tal vez el acto trdgico que se deriva de este
«malentendido» sea una manera de llamar la atencién sobre la urgencia de
lograr una efectiva comunicacion entre espafioles e indios, de ahi que
posteriormente, y sobre todo en Reforma del Perd, Carrié postule la necesidad
de erradicar la lengua indigena y preservar como idioma universal la lengua de

los conquistadores.

Al margen de la interpretacion que pueda otorgarsele a este pasaje del
texto, la interrogante dirigida a los alumnos de Marte y a los de Minerva no deja
de parecernos una ridiculizacién de aquellos jévenes discipulos ilustrados que
asisten a las academias o universidades. El tono satirico radicaria no solo en la
sutileza de diferenciar a los aficionados a la guerra como alumnos de Marte y a
los letrados, supuestos portadores de la sabiduria, como alumnos de Minerva,
sino también en el requerimiento de plantear un juicio de valor acerca de lo
acontecido. Por lo general, se asume que, en esta época, los conocimientos
impartidos no son materia de discusién o, mejor dicho, no se cultiva el espiritu

critico en los estudiantes:

Los claustros universitarios son un recinto en el que deambulan seres extrafios, si no
dementes, al menos empecinados vocingleros. En ellos se pelean por lo que dicen las
autoridades y no por lo que cada uno comprueba por experiencia. Alli domina la
obcecacion, la animosidad y la soberbia, cualidades que no son precisamente sintomas
de sensatez. A los estudiantes se les ensefia a vencer a un adversario antes que a

avanzar juntos en el conocimiento®.

Segun el historiador Francisco Sanchez-Blanco (2002), durante el reinado
de Carlos Ill, es decir, durante la segunda mitad del siglo XVIII, no puede
hablarse realmente de una apologia de las luces, pues el cultivo de la razon,
del juicio critico individual, no es un precepto generalizado en todos los
ambitos del desarrollo humano, de ahi que se refiera a los alumnos

universitarios como dementes. Es el empirismo, el acceso al conocimiento a

%2 sanchez-Blanco 2002: 430.
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traves de la experiencia propia, lo que debe ser impuesto como verdadera guia
de la razdén. El autor mencionado considera que solo en las tertulias, en tanto
reuniones menos apegadas al discurso oficial de la época, puede percibirse la
construccion de un saber genuino por medio de la conjuncién de los aportes de

cada uno de los asistentes:

Cada uno contribuye al aumento del saber exponiendo sus observaciones y
experiencias. Admitir el error y aceptar un método para corregirlo, es la actitud natural de
quien acude a escuchar a otros. Entre los miembros de una tertulia reina el consenso
basico de que la ciencia s6lo progresa si primero se admite la propia ignorancia o incluso

una equivocacion puntual [...]*%.

El espacio privado de las tertulias fomenta, pues, el método de aprendizaje
ideal. Incluso, se sabe que en estos eventos solia criticarse o parodiarse
ciertos documentos oficiales con los que no simpatizaban los miembros de la

tertulia.

En cuanto a Carrid, no podemos precisar si su satirizacion apunta solo al
tipo de ensefianza propia de los claustros universitarios o si también esta
pensando en los grupos de tertulianos. Sin embargo, sabemos que Carrio es
partidario no de una cultura puramente libresca, sino, mas bien, basada en la
confrontacién directa con la experiencia; por tanto, podemos inferir su posible
aceptacion de esta suerte de concilidbulos. De hecho, no es casual que elija al
didlogo como sustento expresivo que dirige principalmente toda la segunda
parte de la obra en donde se concreta su nivel ideoldgico. Este aspecto sera

tratado en el siguiente capitulo.

En la obra, encontramos otra anécdota que sirve para afianzar la maxima
de Carri6 sobre la aprehensién pragmatica de la realidad. No obstante,
pensamos que el episodio digresivo que comentaremos a continuacion no
actiia ya como critica a la desinformacion acerca de la situacion historica de la
gue se forma parte, sino, mas bien, como reprobacion de un nacionalismo o

patriotismo ciego que impide ponderar las virtudes o particularidades de otros

%3 |bid.
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territorios. En otras palabras, ningun extremo es bueno: ni la ignorancia de la
realidad en que se vive ni el ensimismamiento en ella, pues ambas actitudes

conducen finalmente a la ceguera que pretende combatir el autor.

La anécdota en cuestion es la de las cuatro PPPP, episodio del libro que ha
sido comentado por casi todos los estudiosos de El lazarillo®*. Si bien la
historia en si aparece hacia el final de la obra y es su resolucion la que
concluye el texto, el enigma va anuncidndose anticipadamente en ciertos
pasajes del relato. Se lo menciona desde el prélogo: «En este dilatado reino no
hay verdaderamente hombres curiosos, porque jamas hemos visto que un
cuzquefio tome postas para pasar a Lima con soélo el fin de ver las cuatro
prodigiosas P.P.P.P. [...]» (7). También se alude a él poco después de dar
inicio a la segunda parte del liboro a propoésito de la descripcion de la Villa
Imperial de Potosi y dentro del contexto de una anécdota contada por el
visitador acerca de dos administradores de los correos de la regién: «Lo cierto
es, sefior Concolorcorvo, que de cien hombres apenas se hallara uno que no
sea titiritero, y asi riase Vm. de los potosinos y popayanes con los dos Pedros
[funcionarios de los correos] y celebre cuatro P.P.P.P. tan memorables como
las de Lima [...]» (111). Y vuelve a aparecer en la parte final del libro justo
antes de pasar a la explicacién completa de la anécdota: «Los limefios oponen

a toda esta grandeza [la de México] sus cuatro P.P.P.P. [...]» (224).

La alusion se concreta en el tercer apéndice de la obra (capitulo XXVII) a
propésito de una breve comparacion entre los virreinatos de México y Perd®. A

continuacion, citamos una primera parte del episodio en cuestion:

Para que Vm. dé fin, sefior Inca, a un viaje tan pesado, le concluird Vm. con una burla
chistosa que hizo un guatemalteco gachupin a ciertos chapetones limefios. [...] Se

hallaban seis u ocho de éstos en Guatemala a tiempo que gobernaban aquel reino los

** Ménica Klien-Samanez (2002) establece una interesante conexion entre esta anécdota y
un manifiesto escrito en 1748 por religiosos franciscanos en defensa de los indios americanos.
La autoria del documento, cuyo titulo abreviado es el de Representacion verdadera, suele ser
atribuida a Calixto de San José Tupac Inca. Segun Guillermo Lohmann, este texto y el
Planctus Indorum (1750) de Fray Isidoro de Cala y Ortega constituyen las mas lamentosas
querellas sobre la situacién de la masa indigena (Lohmann 1984: 22-3).

*® El autor los denomina «imperios».
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ilustrisimos senores Araujo y Pardo, peruleros, a quienes hacian la corte los chapetones
0 gachupines, como dicen allende y acuende el mar. El gachupin guatemalteco reparé
en los muchos elogios que hacian de Lima los chapetones, pero al mismo tiempo advirtio
gue no habian hecho mencién de las cuatro principales P.P.P.P., y una noche las mando
poner con almagre en la puerta principal del sefior arzobispo, con un cartel de desafio a
los chapetones para que descifrasen su significacion, bajo de la pena de cien pesos para
un refresco si no acertaban con su verdadero sentido, o a pagarlos él en el caso de ser
convencido. Al instante lleg6 la noticia a los chapetones peruleros, y cada uno se ofrecié
a aceptar el desafio y descifrar el enigma. [...] Los chapetones estaban ciertos de su

victoria. El gachupin fundaba en esto la suya. (224-5)

El fragmento continda con la oficializacion del reto planteado y la
designacion de quienes actuaran como jueces en el asunto. Desde el inicio, se
alerta al lector sobre el caracter jocoso que deberd atribuirsele al pasaje
(«burla chistosa»). Se detalla el desafio que el guatemalteco, en su propia
tierra, propone a los limefios y que consiste en aclarar a qué se refieren las
cuatro PPPP. Lama la atencion la calificacién de gachupin guatemalteco, por
un lado, y la de chapetones limefios, por el otro. Sabemos que el término
generalizado en América para hacer referencia a los espafioles recién llegados
era el de chapetdén y que, en México, solia emplearse el de gachupin. No
obstante, ambos son equivalentes. Al margen de esta diferenciacion —que
también podria remitirnos a una explicacion etimolégica que no abordaremos
aqui—, importa resaltar la connotacion en la eleccion de los términos:
«chapeton» no solo significa espafiol, sino también «tonto» o «ignorante», lo
cual no sucede exactamente con «gachupin». Si bien ambos poseen una
significacion despectiva, podemos percibir una intencibn mas despreciativa en
la construccién chapetones limefios o chapetones peruleros. Debemos anotar
gue, en la anécdota, se hace la aclaracion de que «fuera de Lima se dicen
limefios [0 peruleros] a todos aquéllos que tuvieron alguna residencia en esta
capital, ya sean criollos o europeos», de ahi que no resulte incongruente juntar
el adjetivo «chapetdén» con «limefios». Asimismo, el aspecto intrigante que
define a la historia es solo el anuncio de lo que se confirmara en la resolucion
del enigma. La burla chistosa es, en realidad, otra forma de poner a prueba las
limitaciones intelectuales de los ilustrados y de hacerlos quedar en ridiculo

para regocijo del gachupin.
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En la respuesta al desafio, se puede percibir la funcionalidad de una
ambigiedad similar a la de la anécdota del espafiol que dispara su carabina
contra el indio que supuestamente le pide oir el sonido del arma. En primer
lugar, se presenta la absolucion que da el representante de los limefios:

Sefiores: el enigma que propuso nuestro paisano el gachupin y el desafio que hizo,
prueban el poco conocimiento que tienen de las cosas que pasan allende el mar, y que
reputa a los chapetones por unos hombres que sélo pensamos en nuestros particulares
intereses, sin atender a las particularidades del pais. De todo estamos muy bien
impuestos, aunque forasteros. Bastante pudor me cuesta descifrar un enigma tan publico
gue hasta los muchachos de Lima lo saben. Finalmente las cuatro P.P.P.P. que fijo el
gachupin a la puerta de este palacio arzobispal no significan otra cosa [...] que Pila,

Puente, Pan y Peines, en que excede a la ponderada ciudad de México. (226)

En principio, se manifiesta un valioso mensaje: antes que preocuparse por
uno mismo, es necesario estar atentos de lo que se encuentra a nuestro
alrededor. Esta reflexion estaria ligada a la critica directa sobre el poco cultivo
del aprendizaje pragmatico. Sin embargo, se vera luego desvirtuada, pues el
gachupin, basandose en la ambigliedad que menciondbamos anteriormente y
gue consiste en la no especificacion del lugar en donde debian buscarse esas
cuatro PPPP, expondra la real solucion del enigma. De este modo, se
evidencia la intencionalidad de la ambigledad y queda justificado su vaticinio:
«Los chapetones estaban ciertos de su victoria. EI gachupin fundaba en esto la
suya». Es decir, la equivocacion o mala interpretaciéon que hacen del desafio
los peruleros constituira el logro del objetivo del guatemalteco; la respuesta en
si no es lo que mas importa. Asimismo, destaca la ligereza en la solucion
propuesta por los limefios y en la cual se funda el caracter jocoso de la
anécdota. Su respuesta se origina en la coincidencia de lo que ellos
consideran las mayores riquezas de su territorio y el inicio de sus respectivos
nombres con la letra «p», de ahi que Concolorcorvo pueda sefialar, lineas
antes de que se narre la anécdota y con cierta ironia, que «Los limefios
oponen a toda esta grandeza [la de Meéxico] sus cuatro P.P.P.P., a que
pudieran agregar con mas fundamento la del pescado fresco, o produc|c]iones

del mar, de que carecen los mexicanos [...]» (224).
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El discurso del gachupin resulta muy sugerente y no podia ser de otro
modo, pues su contenido es el que dara fin a la obra. La expectativa de la
anécdota a lo largo del libro genera una tensién que logra su desenlace solo al
final del mismo, ya que su contexto se corresponde con la descripcion del
Virreinato de México. Este elemento de tensién que exige un desenlace es otro
recurso mas que contribuye al aprovechamiento que hace El lazarillo de los
recursos del relato de viaje. Sofia Carrizo, al formular su poética del relato de
viaje, considera este aspecto como un elemento clave. La autora utiliza el
concepto «situaciones de riesgo narrativo». Esta nocidn alude al grado de
tensidn que se genera en un texto a partir de una serie de acontecimientos que
apuntan hacia un inevitable desenlace. No obstante, la autora distingue dos
tipos de situaciones de riesgo narrativo: el primer tipo abarca todas aquellas
situaciones que empujan al receptor a proseguir su lectura hasta alcanzar una
resolucién final que depende enteramente de las caracteristicas internas del
texto mismo, mientras que el segundo exige detenerse en signos que apuntan
a posibles desenlaces que se jugaran ya no en el nivel del texto, sino en el
entorno histérico del receptor’®. De esta diferenciacién, se deduce que la
mayoria de los libros de viaje manifiesta la segunda categoria de riesgo
narrativo. En efecto, estos textos no buscan la consumacién de una trama, tal
como sucede en cuentos 0 novelas, sino que construyen situaciones de
tensién que, por afectar directamente la circunstancia inmediata del lector
(contemporaneo a la produccién del texto), requieren una resolucion en el
contexto propio del receptor. Estas situaciones nacen de las mismas
descripciones que conforman el relato y se estructuran a través de cierto
disefio narrativo. Asimismo, segun insinla Carrizo, dichas situaciones son
producto de la presencia de las redes isotopicas del texto. La configuracién de
estas situaciones de riesgo narrativo en el relato de viaje determina una
«alternancia climax-anticlimax», es decir, la combinacion de momentos de
tensién y de relajacion a lo largo del discurso. Evidentemente, cada vez que el
autor plantee una situacién de riesgo narrativo, generara un momento de

climax que pondra en estado de alerta al lector. Es esencial tomar en cuenta

%6 Carrizo 1997: 25.
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este aspecto en tanto constituye el nivel sobre el cual se origina la

literaturizacion de lo puramente informativo en la crdnica de viaje.

Retomando la anécdota de las PPPP, y confirmando la idea de Carrizo,
esta se origina, como todas las digresiones del itinerario, a partir de la situacion
contextual del viaje y busca establecer una conexion directa con la situacion
histérica del receptor, de ahi que no se perciba su interrupcién discursiva como
un elemento invasivo o desviador en el relato. Entonces, la respuesta del
gachupin, si bien busca la reflexion critica a través de la burla, se instaura ante
todo como una sintesis aleccionadora acerca de la insensatez al tratar de
instaurar una Unica verdad incuestionable, perseguida en gran medida por los
ilustrados®’. La verdad objetiva y universal queda reducida a una verdad
subjetiva y particular, producto de la urgencia por hacer prevalecer la
conveniencia o satisfaccion personal. Citamos, pues, la sustentacién del

gachupin guatemalteco:

No dudo, sefiores, que si me hallara en Atenas, adonde opinaban los sabios y resolvia la
plebe, se sentenciaria contra mi y me tendrian todos por un animoso insensato, como se
graduan los sefiores limefios; pero como me hallo en una junta en que han de decidir
dos hombres sabios e imparciales, sin embargo del patriotismo, estoy cierto de alcanzar
una victoria que mis contrarios cantaron por suya, con aplauso de todos los
circunstantes. No puedo negar que los sefiores limefios se explicaron en todo el sentido
que se da en su patria a mis PPPP, pero quisiera preguntar a estos sefiores si me tienen
por tan fatuo para preguntarles una cosa tan notoria. ¢No hay, por ventura, otras cuatro
PPPP en el mundo? Yo hablo en Guatemala, y en esta ciudad debian estos caballeros
buscarlas, y sobre todo en la misma casa del sefior arzobispo, a cuya principal puerta las
fije. [...] y el gachupin dijo que las cuatro PPPP de su enigma significaban Pedro, Paulo,

Paulino y Perulero, que eran los cuatro connotados del sefior arzobispo. (227)

Haciendo alusién a motivos clasicos —un recurso constante en la obra—,
se trata de ridiculizar la posicién de los limefios al calificarlos de «animosos

insensatos». Pese a que prevé la aprobacién de su victoria en virtud de la

" «Por su manera de actuar, los intereses historicos ilustrados estan tomados de

exigencias de un conocimiento mas auténtico y de una critica radical del pasado y tienden a
formar cuadros de conjunto fuertemente influidos por valores de civilizacién, progreso,
sociabilidad, moderacién, tolerancia y racionalidad en las formas de convivencia humana.»
(Abbatista 1998: 136)
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sapiencia de los jueces de la asamblea, en realidad, no necesita de ella, pues
la respuesta que dara, frente a la que dieron los peruleros, es tan 0 mas valida
de instituirse como verdad. Finalmente, la anécdota pretende demostrar que
toda verdad podria ser relativa segun los intereses, en este caso el patriotismo,
de cada quien o segun el contexto en el que se la quiera ubicar. La verdad,
entonces, esta condicionada por la ambigledad y por el punto de vista de

quien la enuncia.

Cabe recordar que Emilio Carilla supone que el enigma de las cuatro PPPP
de Lima apunta, mas bien, a una referencia encubierta a cuatro enemigos de
Carrio cuyos apellidos empiezan con dicha letra: José Antonio Pando
(Administrador General de Correos y principal enemigo de Carrid), Felipe
Porcel (Oficial Mayor de Correos), Juan Bautista de Pando (Contador de la
Real Aduana) y Antonio Perlier (Fiscal). Este hecho simplemente confirmaria la
idea de cuan relativa puede resultar la asignacién de una Unica y objetiva
veracidad a los acontecimientos. Como indica Carilla, el juego con las iniciales
tiene raiz folclorica y es propio de la literatura de esta época: «Hubo dos
direcciones principales en estos juegos. Una, vinculada a nombres amorosos,
de fineza, o de realce; y otra, relacionada con la sétira y la burla, apoyada
preferentemente en iniciales equivocas»°®. Por tanto, no es una técnica original
de Carrio, pero el autor si sabe aprovechar la ambigiedad y el caracter

enigmatico que conlleva.

El capitulo XXVI, que corresponde al tercer apéndice del libro, constituye de
por si todo un apartado digresivo, pues esta dedicado a elaborar
principalmente una comparacién entre los habitantes de Lima y los de México.
Lo que nos interesa rescatar de este capitulo son las opiniones irénicas en
torno a la capacidad intelectual de los criollos de ambos lugares. Como ha
sefialado Evaristo Penha, la argumentacion que realiza Carrié para desmentir
la supuesta inferioridad intelectual de los espafoles americanos frente a los
espafioles europeos toma como referencia las reflexiones del padre Benito

Jerénimo Feijéo y Montenegro vertidas en su conocida obra Teatro critico

%8 carilla 1976: 32.
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universal (1726-1739). Se trata, entonces, de desvirtuar tal extendida creencia;
pero, al mismo tiempo, se intenta hacer escarnio de ciertos aspectos sobre el

tema.

Ante todo, podria decirse que Carrio da pie a la polémica considerando su
posible proyeccion dentro de la misma. Nos referimos a la siguiente idea que
se desempefia como eje de la discusion y que se expresa por medio de la voz
narrativa del visitador: «voy a satisfacer a los sefiores peruanos y demas
criollos del imperio mexicano, de dénde provino la opinibn comun de la
debilidad o corta duracion de juicio para la continuacion de las letras a los
cuarenta o cincuenta afios de edad» (214). Cuando Carri6 escribié El lazarillo,
contaba con aproximadamente sesenta afios de edad, de ahi que es muy
probable que la sustentacion que seguirda, puesta en boca de Concolorcorvo,
esté destinada a defender su propia posicion intelectual. Al respecto, habria
gue anotar que Carri6é es considerado mas un espafiol americano que europeo,
debido a la gran cantidad de afios que pasoO en los virreinatos de México y

Pera.

Si bien en un primer momento se elogian las habilidades de los limefios —
«Los ingenios de Lima parecen los mas sobresalientes de todo el reino. Esto
proviene de que tienen un cultivo mas temprano y permanente» (213)—, luego
se valora por encima de ellos las facultades y las predisposiciones de los
jovenes mexicanos. Sin embargo, el cumplido se convertira pronto en diatriba

satirica:

La juventud mexicana es tan aplicada a las letras, desde su tierna edad, que excede en
mucho a la de Lima. Luego que apre(e)nden a escribir mal y a traducir el latin peor, la
ponen en los muchos colegios que hay, para que se ejerciten en la ciencia del ergo.
Todos los colegios de México asisten a mafiana y tarde a la universidad, y es gusto ver a
aquellos colegiales, que van en dos filas, disputar por las calles, y a otros repasar sus
lecciones. En la Universidad se convidan los chiquitos para resumir los silogismos. En
los colegios no se ve otro entretenimiento que el del estudio y disputa, y hasta en las
puertas de las ac[c]esorias y en las barberias no se oye otra cosa que el concedo
m[a]jorem, nego minorem, distingo consequens y contra ita argumentor, con todas las

demas jergas de que usan los logicos, de suerte que no hay barrio de toda aquella gran
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ciudad en donde no se oiga este ruido, a pesar del que hacen los muchos coches y
pregoneros de almanaques, novenas y otros impresos, como asimismo de los que
venden dulces y otras golosinas. (217)

El objetivo de la satira es la calidad de la aparente educacion que reciben
los estudiantes mexicanos. La base endeble de su aprendizaje se desprestigia
aun mas con el insulso contenido de las ciencias formales («la ciencia del
ergo»). La burla se complementa con la cita de supuestas expresiones latinas
gue conforman la terminologia l6gica y cuya secuencia verbal es calificada
como «ruido», tan o0 mas despreciable que el que caracteriza al movimiento de
la ciudad. En otras palabras, el caracter supuestamente sublime de esta
disciplina académica se ve degradado hasta el nivel de lo trivial y mundano.

En este caso, se ha empleado la técnica satirica de la reduccion, es decir,
la desvalorizacion de la victima —los criollos mexicanos— por medio del
rebajamiento de su dignidad y que, por lo general, se logra a través de
recursos argumentativos, no solo lingiiisticos o estilisticos®. Precisamente,
Carrié toma la idea anterior como desencadenante de lo que servira como
sustento logico para rebatir la creencia comdn del inevitable desgaste
intelectual que se atribuye a los espafioles americanos. A continuacion,
explicara que el constante y, a fin de cuentas, inutil estudio es la causa del

debilitamiento fisico y mental:

De este continuo estudio se aumentan las reumas y fluxiones, mas comunes entre la
gente que se dedica al estudio y meditacidon nocturna, y por estas razones los sujetos
mas aplicados se imposibilitan de continuar estas fuertes tareas, desde la edad de
cincuenta afnos en adelante, y menos escribir asuntos de mucha importancia. Ellos
mismos han publicado y publican esto, diciendo que sus cabezas estan voladas.
Cualquiera se lo cre[e] al ver sus aspectos palidos y descarnados y sus bocas desiertas
de dientes y muelas; asi sélo hacen composiciones que no necesitan mucha incubacién,
como un sermén, [o] la descripcién de unas fiestas, con sus poesias muy chistosas y
pinturas que alegran su imaginacion. Este, sefior Inca, ha sido el principio para atribuir a
los espafioles americanos una debilidad de juicio que ni aun existe en los criollos de

México de vida poltrona y valetudinaria. (217)

% Hodgart 1969: 115.
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Es importante considerar que toda esta exposicion se manifiesta a traves
de la voz ficcional del visitador. En esta ocasion, el efecto de critica y
ridiculizacion no se concreta mediante el ente narrativo en quien suele recaer
la tarea satirica, Concolorcorvo. Esto se debe a que, en las partes finales de la
obra, la narracion dialogada entre ambos personajes se intensifica, de modo
gue resulta mas complicado mantener la separacion expresiva que define a
cada unoy, a su vez, se genera una convergencia ideolédgica que detallaremos

después.

Retomando la cita anterior, se aprecia que la degradacion de los sujetos
involucrados es aun mas fuerte, pero esta vez se introduce un planteamiento
irbnico: se trata de comprobar que los propios victimados son los causantes de
su deshonra. El excesivo cultivo del estudio, que implica generalmente una
mayor actividad intelectual nocturna y una vida sedentaria, ha operado de
forma contraproducente en su salud fisica y mental, de ahi que la defensa que
el visitador pensaba elaborar retorne a la tesis que, en apariencia, iba a refutar.
Esta reflexion contradictoria probablemente tenga como propésito parodiar la
estructura misma de los silogismos logicos que son objeto de su burla. La
expresion «cualquiera se lo cree» deberia entenderse no como un elemento de
apoyo a la falsa exageracion divulgada por los propios mexicanos, sino, mas
bien, como una manifestacién aseverativa que confirma tal concepcion. Sin
embargo, debemos aclarar inmediatamente que dicha afirmacion, escudada
tras la ironia, no puede ser entendida como una generalizacion hacia los
espafioles americanos ni hacia los mexicanos en particular. Considerando la
critica de Carri6 sobre la afectacion intelectual de los hombres ilustrados,
podemos observar que el autor asocia el supuesto desgaste mental solo a
aquellos que realizan producciones discursivas emparentadas con la exhibicion
retérica u ostentacion de erudicion (los sermones) o con la frialdad de
descripciones costumbristas con pretensiones humoristicas y casi decorativas
(«la descripcién de unas fiestas, con sus poesias muy chistosas y pinturas que
alegran su imaginacion»). Esta dltima interpretacion nos haria suponer que el
autor autocensura las digresiones anecdoticas de su relato; no obstante, ello

no deberia resultar extrafio si asumimos que su texto pretende una satirizacion
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de la cronica de viaje en tanto fuente historiografica fiable. Es decir, la
desautorizacion de su propia obra es como el metadiscurso en el que se
patentiza su vision satirica e ideoldgica que busca un constante enfrentamiento

entre realidad y ficcion.

La intencidn irdnica de Carrio se potencia al incluir una breve satira sobre el
desempefio de los abogados y los médicos mexicanos —esta burla no es
casual, pues otros satiristas como Francisco de Quevedo (1580-1645) o Juan
del Valle y Caviedes (¢16457-1697) tomaban como centro de sus ataques a

este tipo de personas. El visitador sefiala lo siguiente:

Yo comuniqué a muchos de éstos en México y los hallé de un juicio muy cabal, y muy
chistosos en sus conversaciones, y al mismo tiempo adverti que aquella gran poblacion
tenia muchos abogados y médicos de trabajo continuo, y la mayor parte criollos de
aquella gran ciudad. Por lo menos los abogados necesitan registrar libros, leer procesos,
dictar pedimentos y hacer defensas en los reales estrados. Para todo esto necesitan
fatigar el discurso, como asimismo los médicos, que son los hombres mas
contemplativos, o a lo menos deben serlo, por lo mismo que son sefiores de horca y
cuchillo. De todo lo dicho se infiere que una parte considerable de los criollos de México
conserva la suficiente robuste[z] y fortaleza de celebro para el estudio y meditaciones.
(217)

Puede verse que el autor se mofa del trabajo contemplativo o sedentario
gue ejercen estos individuos; es decir, desacredita el esfuerzo intelectual al
asociarlo con las labores de médicos y abogados. Segun nuestra lectura del
fragmento citado, puede interpretarse que estos sujetos son vistos como un
conjunto separado de aquellos mexicanos de «juicio muy cabal, y muy
chistosos en sus conversaciones». En realidad, abogados y médicos no
realizan actividades verdaderamente sacrificadas, pues los primeros «fatigan el

discurso» y los segundos son «sefiores de horca y cuchillo»®.

% | a falsa destreza intelectual y verbal de los abogados también es referida por Carrié en
su Reforma del Pera: «Un Abogado locuaz pasa por elocuente y una elocuencia que sélo
consiste en la armonia y colocacién de las voces se gradua por erudicion [...]» (29). Ademas,
se alude a la falta de ética profesional de estos individuos: «y una erudicidn de este jaez se
lleva los votos de los Ministros incautos. A que se agrega la astucia de un escribano viejo que
hace decir a los testigos que examina lo que no les ha pasado por la imaginacion omitiendo lo
gue quieren decir porque persuade a los declarantes que todo aquello es contrario al espiritu
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La argumentacion desarrollada hasta aqui no tendria sentido sin detallar su
continuacidon que pensamos es el punto importante al que Carri6 deseaba
llegar tras una reflexion tal vez difusa. Es posible concebir el ensayo sobre la
capacidad intelectual de los espafioles americanos como un pretexto para
recordarnos, una vez mas, el trascendental valor que tiene el pensamiento
practico frente al tedrico, es decir, ante aquel que requiere meditaciones
pasivas. La asociacion de situaciones disimiles en tanto técnica satirica es bien

aprovechada como respuesta del visitador a la interrogante de Concolorcorvo:

sefior don Alonso, [...] ¢qué principios tuvo la opinién de que los espafioles americanos
perdian el juicio a los cincuenta o sesenta afios? A que me respondioé que el mismo que

tuvo el gran Quevedo para escribir la siguiente copla:

Deseado he desde nifio,

y antes, si puede ser antes,
ver un médico sin guantes,
un abogado lampifio,

un poeta con alifio

y un criollo liberal,

y no lo digo por mal.

Ni por bien, dijo el visitador, porque en la América, contrayéndome a la satira contra los
criollos, no solamente son liberales, sino prédigos. Es cierto que los peruleros son los
mas econdémicos de todos los americanos, y aun con todo eso han disipado crecidos
caudales en corto tiempo, no solamente en su pais, sino en Espafia y otras partes de la
Europa, como es notorio.

Nadie ignora el fin de las generosidades de la juventud. Los hombres de juicio, que se
mantienen honestamente, son tenidos en todo el mundo por avaros y hombres que se
afanan por atesorar. Por lo general éstos, sefior Inca, no son aquellos avaros de que
habla el Evangelio, sino unos hombres muy benéficos al Estado. Ellos son los que
remedian doncellas, socorren viudas y pobres de obligaciones, y que so[b]stienen los
hospitales. Los generosos, a quien celebra el mundo, no son mas que unos disipadores
de lo que produce, y, por lo regular, de la industria ajena. Toda su generosidad se
reduce a aumentar su tren y a consumirse en cosas vanas, dejando a su familia y

descendientes un patrimonio de viento. (217-8)

del Interrogatorio. Con esta informacion eleva su vuelo y elocuencia el abogado lampifio en
barba y letra y los jueces engafiados en lugar de la O ponen la A en su sentencia y sale
muchas veces absuelto el que debia acabar sus dias en la horca» (30).
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La discusion en torno a los mexicanos desemboca, pues, en una exaltacion
del espiritu ahorrador que deben ostentar los hombres con miras a apoyar y
contribuir con los gastos estatales. Se contrasta a estos con los criollos que
solo han sabido despilfarrar sus ganancias en actividades insulsas; para ello, el
autor emplea como marco la copla de Quevedo®, ya que en ella se conjugan
los aspectos que son objeto de su censura: médicos, abogados y criollos. Los
versos de Quevedo aluden a los atributos que él anhela encontrar en tales
personalidades; sin embargo, Carrié orienta el término «liberal», que Quevedo
reclama en el criollo, hacia la connotacion negativa de prodigalidad, no hacia la
de generosidad. Asimismo, aclara que no utiliza la palabra «avaricia» en su
sentido de mezquindad, sino, mas bien, en tanto implica un recelosa posesion
qgue favorece las urgencias economicas del Estado. De este modo, es el
concepto de generosidad el que queda bajo un estigma condenable de gasto

excesivo®?.

Es importante resaltar que el contraste entre el tema econdémico y el del
desarrollo intelectual puede no resultar tan descabellado en funcion de cierto
paralelismo significativo: los hombres despilfarradores que malgastan su
patrimonio, y a veces el ajeno, en cosas vanas para su satisfaccion personal
son tan inservibles al progreso de una nacién como aquellos que se preocupan
Unicamente por un cultivo intelectual individualista; nuevamente, estamos ante
la situacion de que ningun extremo es recomendable. Hay que atesorar o
guardar con recelo ciertas posesiones, pero no para que se queden siempre

con uno mismo, sino para saber en qué momento desprenderse de ellas con el

% Es parte de la primera estrofa de una letrilla satirica de Quevedo. La versién completa es
la siguiente: «Deseado he desde nifio, / Y antes, si puede ser antes, / Ver un Médico sin
guantes / Y un abogado lampifio, / Un Poeta con alifio, / Un Romance sin orillas, / Un Sayo6n
con é)zantorrillas, /' Un criollo liberal, / y no lo digo por mal» (1-9).

La idea de avaricia como un acto de socorro a las necesidades del Estado también esta
presente en las paginas de Reforma del Peru y guarda una similitud expresiva y de estilo con
el pasaje de El lazarillo: «El hombre generoso es por una oculta fuerza misericordioso y el
misericordioso es limosnero. Sera un milagro de la Divina Providencia el que sea generoso,
misericordioso Yy liberal con los pobres el que es avaro consigo propio. Bastantes ejemplos
tenemos de grandes santos que s6lo han sido mezquinos consigo mismos, para ser liberales
con los pobres, con otras virtudes que poseyeron en grado heroico. De estos ilustres varones
en santidad y letras s6lo se debe hacer memoria para el elogio, veneracion y confusion
nuestra. Los avaros de que yo hablo son aquellos que desconfiando de la Providencia de Dios
s6lo piensan en atesorar para saciar su codicia cuyo dia nunca llega» (36).
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fin de que su utilidad pueda ayudar a los demas. Este planteamiento, entonces,
refuerza la estructura ideoldgica del texto: la valoracién positiva de una

mentalidad préctica frente a las limitaciones de una simplemente libresca.

Para concluir el comentario de esta digresion de la obra, tenemos que el
argumento de base que presentara el visitador seran las condiciones climaticas
insalubres que no favorecen el prolongado desarrollo intelectual de sus
habitantes. No obstante, Carri6 nuevamente se contradira y afirmara la mejor

suerte de los limenos frente a la de los mexicanos:

hay paises en que se conserva mas que en otras partes la robustez del celebro, y asi
entre Lima y México hay una gran diferencia. En México, la sequedad y sutilidad de los
aires y otros influjos, destemplan el celebro y [c]lausan inso[m]nios. Al contrario sucede
en Lima, porque sus aires espesos y humedos fortalecen los celebros, conciliando el
suefio, con que dejan las potencias agiles para continuar las tareas de meditacién. Los
mexicanos no pueden dejar de debilitarse mucho con los frecuentes bafios de agua
caliente. (219)

Esta aseveracion tal vez pretenda insinuar que la meditacién nocturna, la
cual se consideré6 como una de las causas del debilitamiento de las facultades
de los mexicanos, no se debia tanto a un cultivo desmesurado del estudio, sino

a una medida para sobrellevar los insomnios referidos.

Hemos visto, pues, que el recurso irénico funciona no solo como un filtro
para delimitar la posicion de los lectores de El lazarillo o como un vehiculo que
facilita la satirizacion de ciertos objetos en el discurso y del discurso en si, sino
también como wuna herramienta eficaz para elaborar entramados
argumentativos que parodian un razonamiento l6gico-deductivo que se pone al

servicio del razonamiento practico del autor®®. En otras palabras, Carrid, en

% Evaristo Penha concibe las fallas voluntarias en las secuencias I6gicas del discurso
como sefial de la intencién ir6nica de El lazarillo y, ademas, postula cierta correspondencia
entre el raciocinio que defiende Carrio con el que se estipula en el pensamiento de
Maquiavelo: «El tipo de racionalismo que defiende [Carri6] tiene poco que ver con el
pensamiento légicodeductivo, no obstante busque demostrar que lo domina a través de sus
exposiciones practicotedricas [sic]. Guarda un parentesco mas cercano con el “racionalismo
politico” sistematizado crudamente por Maquiavelo en EIl principe. Carri6 no se identifica
irrestrictamente con él, aunque abogan en comun la moral del éxito como rector de las
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realidad, solo necesita del juicio pragmatico que le proporciona la experiencia y

el conocimiento directo.

Nos parece interesante mostrar la similitud de ideas entre Carrio y otros
autores satiricos respecto al afan de ostentacion de una falsa erudicion. En
primer lugar, en 1772, José Cadalso publica una suerte de panfleto satirico
titulado Los eruditos a la violeta o curso completo de todas las ciencias dividido
en siete lecciones para los siete dias de la semana®. En este breve texto,
Cadalso se dedica a ridiculizar los métodos que emplean los seudoeruditos —
los «eruditos a la violeta»®®>— para memorizar, como autématas, un corpus
determinado de datos con el fin de lucir su supuesto dominio de conocimientos
en diversas areas del saber. Para ello, estructura su obra en siete lecciones
gue, de manera burlesca, impartira a estos sujetos que fungen de sabios. Las
materias que se imparten y cada una de las cuales corresponde a un solo dia
de la semana son las siguientes: ciencias (lunes), poética y retorica (martes),
filosofia antigua y moderna (miércoles), derecho natural y de gentes (jueves),
teologia (viernes), matematica (sdbado) y miscelanea (domingo); esta dltima
incluye historia, lenguas vivas, blasén, musica, viajes y critica. Esta profusion

de temas no hace mas que corroborar la pedanteria de pretender manejar una

acciones de los hombres, porque Maquiavelo circunscribe esta moral al Principe y Carrid la
extiende a todos los hombres “de estado”, en una de las antiguas acepciones del término, esto
es, “de bien”. Puede ser que Carrié creyera que interpretaba correctamente la teoria de la
‘razon de Estado” al defender los intereses de los espafoles europeos en Ameérica,
considerando a éstos como miembros del Estado espafiol en oposicion a los colonos. Pero, en
realidad, defendia los privilegios de un grupo social (los comerciantes chapetones) cuyo
mantenimiento era perjudicial tanto para la metropoli como para las colonias» (Penha 1978:
254). Recuérdese que Carrig era, ante todo, un comerciante y no solo se enorgullecia de serlo
por las cualidades que, segun él, debian ostentarse para ser considerado como tal, sino
también porque dicha actividad puede ser util para realizar otras: «Si los griegos, para entrar
en las Judicaturas necesitaban abstenerse de todo comercio el espacio de diez afios segln
nuestros [sic] censor; los espafioles tanto americanos como europeos necesitaran igual
término y algo mas de Comercio no interrumpido para ser buenos Jueces. El Mostrador de un
comerciante es el taller donde se fabrica la prudencia, la templanza el agrado con buenos y
malos y la paciencia con todos» (Carri6 [1782] 1966: 32).

% Citaremos la version electrénica de la pagina web Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

% «La frase a la violeta [...] se inspiré en el hecho de que buen niimero de los petimetres
gue insistian tanto en lucir sus conocimientos en los salones usaban un agua de colonia cuya
fragancia era de violeta [...]. De la frase derivd naturalmente la forma sustantivada violeto (o
sea, erudito perfumado de violeta), sindnimo de erudito a la violeta» (Sebold 1974: 240). Ruth
Hill (1998) ha realizado un analisis mas detallado sobre las correspondencias entre la obra de
Carri6 y la de Cadalso.
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vasta sabiduria que, evidentemente, exige mucho mas que una semana de

preparacion o que, incluso, seria imposible de alcanzar:

Este exterior de sabios puede alucinar a los que no saben lo arduo que es poseer una
ciencia, lo dificil que es entender varias a un tiempo, lo imposible que es abrazarlas
todas, y lo ridiculo que es tratarlas con magisterio, satisfaccion propia, y deseo de ser

tenido por sabio universal. (5)

El estilo de Cadalso es mucho méas agresivo y mordaz que el de Carrid,
pero la critica va por el mismo camino. Citaremos algunos ejemplos. En cuanto
a la leccion de poética y retorica, a propésito del conocimiento que se debe
mostrar en relacion con las obras de Ovidio, dice lo siguiente: «Y sobre todo,
sabed como un papagayo toda la elegia décima del libro 4 en que él mismo
cuenta su vida [...]» (14). Llama la atencién que, en la leccion del domingo, el
tratado sobre los viajes ocupe una extension considerable en relacion con el
resto de asuntos. Se recomienda, por supuesto, despreocuparse por conocer
la tierra propia y alardear, mas bien, de haber visto refinados lugares como
Paris o Londres:

No sepdis una palabra de Espafia, y si es tanta vuestra desgracia que sepais algo,
olvidadlo, por amor de Dios [...]. Id, como bala salida de cafidn, desde Bayona a Paris, y
luego que lleguéis, juntad un consejo intimo de peluqueros, sastres, bafadores, etc., y
con justa docilidad entregaos en sus manos, para que os pulan, labren, acicalen,
compongan, y hagan hombres de una vez. [...] Luego que estéis bien pulidos, y hechos
hombres nuevos, presentaos en los paseos, teatros, y otros parajes, afectando un aire
francés, que os caera perfectamente. [...] Después que os hartéis de Paris, o Paris se
harte de vosotros, que creo mas inmediato, idos a Londres. [...] Volveréis a entrar en
Espafia con algin extrafio vestido, peinado, tonillo, y gesto, pero, sobre todo, haciendo
tantos ascos y gestos como si entraréis en un bosque, o desierto. Preguntad como se
llama el pan y agua en castellano, y no habléis de cosa alguna de las que Dios crié de
este lado de los Pirineos por aca. De vinos, alabad los del Rin, de caballos, los de
Dinamarca, y asi de los demas renglones, y seréis hombres maravillosos, estupendos,

admirables, y dignos de haber nacido en otro clima. (65-6)

Se critica la falta de curiosidad y el desinterés hacia la actividad exploratoria
gue implica el viaje («Id, como bala salida de cafion»). Segun el autor, a estos
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individuos les preocupa mas adquirir modas o costumbres extranjeras que los
diferencien de los habitantes del pais al que pertenecen. Si bien todo el escrito
de Cadalso es un «papel ir6nico», como él mismo lo denomina, resulta
significativo que, en este apartado sobre los viajes, interrumpa por un corto
espacio su satira para introducir un relato de caracter serio sobre la forma
como realmente debe realizarse la empresa descubridora de un viaje. El
fragmento consta de tres parrafos y se titula «Instrucciones dadas por un padre
anciano a su hijo que va a emprender sus viajes» y lo ubica exactamente antes
de dar su vision ridiculizadora de la manera como viajan los eruditos a la
violeta. Este pasaje es muy sugerente, pero solo nos limitaremos a rescatar las

ideas concordantes con el pensamiento de Carri6:

Antes de viajar, y registrar los paises extranjeros, seria ridiculo, y absurdo que no
conocieras tu misma tierra: empieza, pues, por leer la Historia de Espafia, los anales de
estas provincias, su situacién, producto, clima, progresos, 0 atrasos, comercio,
agricultura, poblacion, leyes, costumbres, usos de sus habitantes, y después de hechas
estas observaciones, apuntadas las reflexiones que de ellas te ocurran, y tomado pleno

conocimiento de esta peninsula, entra por la puerta de los Pirineos en Europa [...]. (63)

Esta cita nos recuerda la anécdota del caballero del Tucumén que emplea
Carrio en su prélogo: es inaudito que uno pretenda conocer paises lejanos sin
saber nada del propio lugar en que se vive. Y no solo basta con registrar lo que
se observa, sino estimular el conocimiento a través de la meditacion sobre lo
gue se conoce («después de hechas estas observaciones, apuntadas las
reflexiones que de ellas te ocurran»). Esta idea se encuentra mas exacerbada
en Cadalso, pues, como es sabido, se desempefi6 como militar, y concedia
una gran importancia al cultivo de la virtud y al honor: su ideal era el «hombre
de bien». En Los eruditos a la violeta, el olvido o inexistencia del espiritu
patriota espafol es muy censurado de manera recurrente: «Si como es mas
natural escogéis todo lo extranjero, y desheredais lo patriota; comprad cuatro
libros franceses que hablen de nosotros peor que de los negros de Angola [...]»
(67).
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En 1773, Tomas de Iriarte publico, bajo el seudonimo de Amador de Veray
Santa-Clara (por cierto que Cadalso publicé Los eruditos a la violeta con el
nombre de José Vasquez, pese a que su nombre completo era José Cadalso y
Vasquez), una satira semejante a la de Cadalso llamada Los literatos en
Cuaresma®® —los eruditos a la violeta, en el texto de Cadalso, eran
identificados principalmente con los literatos. La obra de Iriarte se contextualiza
en la tertulia de un caballero de letras, llamado don Bonifacio, a la que asistian
«ciertos Aprendices de Literatura, y Maestros de Pedanteria» (3). Se propone
gue, durante los seis domingos de Cuaresma, se reunan para escuchar
sermones preparados por ciertos concurrentes sobre diversos asuntos de
erudicién; pero, para darles autoridad a tales discursos —ya que los oradores
elegidos son muy jovenes—, los predicadores designados deberan disfrazarse
con el fin de imitar a seis hombres sabios propuestos por don Bonifacio:
Teofrasto, Marco Tulio Cicerén, Miguel de Cervantes, Nicolas Boileau,
Alexander Pope y Torcuato Tasso. Este disefio del relato nos hace pensar en
un ambiente de carnavalizacién, similar al que se produce en El lazarillo, en el
gue cada expositor de la tertulia es un bufén que no solo va a imitar el discurso
de los predicadores, sino que también va a ser entronizado con la investidura
de un hombre realmente erudito hasta cuando termine sus respectiva
exposicion. Hay que resaltar que el tono satirico de Iriarte es mucho menos
intenso que el de Cadalso y el de Carri6. Sin embargo, la intencion
aleccionadora estd muy presente como en aquellos; el caballero de la tertulia

concluye el evento de esta manera:

Sefiores, mi casa, mi mesa, mis libros y mis papeles son siempre de mis amigos.
Aunque se nos ha frustrado el proyecto de los Sermones, la Tertulia subsiste. En ella
procurarémos todos instruirnos y trabajar; pero no mas diversiones que nos expongan a
la critica. El Domingo proximo, y todos los siguientes de la Quaresma se cerraran las
puertas de mi casa para que se lleven chasco los ociosos que vengan & murmurar [...].
(49)

% Citaremos la edicion facsimilar en la versién electrénica de la pagina web Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes.
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El relato de Iriarte, pues, ofrece un final mas esperanzador que el que
pudiera concebir Cadalso o el propio Carri6. Apreciamos aqui la finalidad
provechosa que, segun el historiador Sanchez-Blanco, debe caracterizar a las
buenas tertulias en tanto propulsoras de wuna sabiduria construida

colectivamente y con espiritu critico.

No podemos concluir esta seccidn sin sefialar que la estructura dialogada
del relato de Carri6 constituye de por si la principal asimilacion de la
mentalidad interactiva de la época plasmada en la abundancia de la practica
de los coloquios. No obstante, como hemos visto, esta practica suele ser mal
encaminada hasta el punto de considerarla como un mal generalizado del
siglo, de ahi que, tanto en el texto de Carri6 como en el de Cadalso e Iriarte, se
proponga, aunque de modo satirico, la instruccion de un maestro hacia sus
aprendices. En El lazarillo, asistimos a un dialogo didactico en el que
Concolorcorvo debe aprender a seguir los oportunos consejos de su instructor,
asi como los lectores, a su vez, somos los discipulos que aprendemos del

relato de aquel.

El analisis realizado hasta aqui da cuenta de las principales digresiones
gue se producen en El lazarillo y nos sirve para ver que, finalmente, no
constituyen ramificaciones innecesarias o ilustrativas que aderezan la
descripcion del itinerario o dan un respiro al lector. En realidad, estos espacios
textuales funcionan como subtexto ideoldgico que acentla la configuracion
satirica del relato. Es mas, el propio Carrié parece explicitar la funcionalidad de
tales digresiones en Reforma del Perd, a propoésito de lo que les sucedié a

cierto obispo y a un pontifice:

Ingenuamente confieso que la disgresién se alargd en tercio y quinto mas de lo que
pensé pero por lo que a mi [sic] toca ya esta hecho el gasto y si alguno quiere copiar
este papel quite, afiada o sustituya lo que le pareciere con tal que no suene mi nombre.
Los sefiores Intendentes de provincia hallardn en esta disgresion algunos avisos nada

impertinentes y acaso Utiles para gobernar sus provincias [...]. (38)
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El proceso que recomienda Carrié: quitar, aiadir o sustituir lo que resulte
conveniente de su escrito es la consignha que ha aplicado Concolorcorvo para
la confeccion de El lazarillo a partir de las memorias del espafiol, pero siempre
bajo el visto bueno de este ultimo. Asimismo, se aprecia el desinterés por ser
identificado como autor original del texto que sera reescrito. Empleando la
terminologia de Gérard Genette, no le preocupa, ni para bien ni para mal, que
el hipertexto que resulte de la paréafrasis de su creacion (hipotexto) desacredite
o tergiverse la veracidad de su discurso®’. De lo contrario, no se explicaria su
consentimiento para que Concolorcorvo redefina su texto como mejor le
parezca. En tal sentido, la supervisién del visitador podria ser interpretada
como una estrategia mas para crear la ilusion de que el relato que se transmite
esta sujeto a un filtro que asegure la objetividad y credibilidad plenas de la
obra. Mas adelante, seguiremos viendo que El lazarillo no se limita a ser una
simple paréfrasis o perifrasis de las memorias escritas por el visitador: el
producto final es un entrecruzamiento de transformaciones e imitaciones —
siguiendo a Genette— de otras producciones orales o escritas que conjugan lo

ludico, lo humoristico y lo irénico para llegar a lo satirico.

87 «Llamo [...] hipertexto a todo texto derivado de un texto anterior por transformacion
simple [...] o por transformacion indirecta, diremos imitacion.» (Genette [1962] 1989: 17)
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PROYECTO POLITICO-ADMINISTRATIVO DE CARRIO

Este tercer capitulo se centra en la concepcién parodica que plantea la obra
en cuanto al fundamento del libro de viaje: la veracidad de lo narrado.
Trataremos de sustentar que dicha caracteristica no se relaciona
expresamente con la intencion de amenizar el relato, sino, mas bien, que es el
medio que encuentra Carrié para crear un contexto y justificar la inclusion de
su prédica reformista en el texto. Examinaremos, entonces, los dos elementos
a través de los cuales se construye el sustento ideolégico para dicho fin: el

exordio del libro y el didlogo entre los dos narradores del relato.

Es también proposito de este capitulo establecer el caracter determinante
de ambos recursos como las piezas clave que guian o condicionan el
desempeiio de los demas elementos discursivos presentes en el relato. En
otras palabras, constituyen la macroestructura satirica que define el
desenvolvimiento del recuento anecdotico del itinerario y la progresiva

construccion de Concolorcorvo como voz protagonista del relato.

1. Los presupuestos conceptuales del exordio de la obra

Asi como el prologo desempefia un papel esencial en cuanto a la
determinacién del conjunto de lectores que van a delimitar los parametros del
relato, el exordio sienta las bases del contenido ideoldgico de El lazarillo. Si
bien ambas partes conforman el nivel introductorio de la obra, podemos
percibir, mas que una complementariedad entre ellas, una cierta subordinacion
de la primera a la segunda en cuanto al aspecto tematico que las vincula. En
otras palabras, la apelacion enfatica al lector viajero o caminante (categoria en
la cual podrian subsumirse los posibles destinatarios en sus diversas
caracterizaciones) encuentra su consolidacion en las ideas que desarrolla el
exordio. No afirmamos que este ultimo sea una prolongacién del prélogo, sino

gue, mas bien, busca asentar su credibilidad o aceptacién sobre la base del
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circulo de lectores previamente establecido, de ahi que podamos pensar en

una «ancilaridad» del prélogo frente al exordio.

Antes de pasar propiamente al analisis de este componente de El lazarillo,
comentaremos algunos aspectos tedricos sobre la importancia del exordio en
tanto elemento retorico del discurso. Ante todo, recordemos que la naturaleza
del exordio es oral, pues se inscribe dentro de los recursos verbales que
emplea el orador en su discurso. Este elemento, en tal contexto, estaria
destinado a despertar el interés de los oyentes y captar su adhesion respecto
al asunto expuesto por el orador que, por lo general, apunta a una practica
argumentativa. En cuanto al &mbito escrito, se entiende que el exordio actua
fundamentalmente como una presentacion del posterior desarrollo tematico de
la obra, de modo que surge una dependencia absoluta entre ambos: «El
exordio oratorio es una parte integrante del discurso. Su presencia es
imprescindible. Nace con el discurso y no como el prélogo que nace, o puede
nacer, independientemente de la pieza»'. Esta cita de Alberto Porqueras
establece claramente el mayor vinculo textual que se da entre el exordio y el
resto de un libro frente a la relacion que puede percibirse entre este y el
prélogo. Cabe anotar que este autor, a partir de su estudio de diversas
modalidades de prélogos, resalta la apelacion al lector como caracteristica
principal de dicha forma discursiva y de ahi que considere que no existe una
conexion inmediata entre el prélogo y la obra en general. Aparentemente, la
figura del lector puede ser vista como no indispensable para la validez o
coherencia del discurso en tanto puede no plasmarse como un componente
explicito dentro de él. Sin embargo, como indicAbamos al inicio de este
capitulo, en el caso de El lazarillo, parece que si podria hablarse de una cierta
relacion de implicancia entre la invocacion al lector viajero y la reflexion
contenida en el exordio, puesto que, como comentaremos luego, el concepto
de viaje y, por ende, el de viajero rigen toda la seccién introductoria hasta ese

momento.

! Porqueras 1957: 32.
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El exordio, entonces, se define basicamente como un «comienzo» o
«inicio» (traducciéon frecuente de la palabra latina exordium) destinado a
esbozar o crear un marco preliminar de todo el texto. No obstante, tal
presentacion debe ser entendida dentro del planteamiento de un programa
ideologico que marcara la argumentacion posterior del discurso. Es decir, el
propoésito principal del exordio se centra en anunciar la defensa de una
determinada causa que sera expuesta en el cuerpo del discurso (narratio). Ya
no hay solo una invocacion directa al receptor —como en el prélogo— en tanto
elemento de interaccion con el orador (autor), quien precisa de la imagen de su
potencial oyente (lector) en la paulatina construccién de su discurso, sino que
se pretende lograr la adhesién de tal receptor respecto al tema que sera
desarrollado, al mismo tiempo que se propone una justificacion preliminar de la
causa que debera ser defendida en dicho asunto? «El objetivo del exordio es
ganarse la simpatia del juez (0o en sentido mas amplio, del publico) hacia el

asunto del discurso (defendido parcialmente)»°.

Segun lo anterior, la captacion del destinatario presente en el exordio
estaria condicionada por el grado de persuasién inherente al tema que se
sustentara. En el caso de El lazarillo, el eje de su exordio es toda una
confrontacién entre dos aspectos que ya habian sido materia de discusion de
otros autores: la «rivalidad» entre los conceptos de fabula e historia en relacion
con el nivel de credibilidad que cada uno de ellos conllevaba. Resulta muy
normal que Carrié haya elegido este tema como apertura de su relato, pues el
enfrentamiento fabula/historia actuaria como el contexto natural en el que se
insertan los libros de viaje. Sin embargo, lo que sorprende es el tratamiento
gue le da a la discusiébn y la manera como encamina la logica de sus

razonamientos.

Como ya hemos indicado, el autor encabeza el inicio de su relato con un

epigrafe latino («Canendo et ludendo refero vera») que aparentemente busca

% Evidentemente, el tratamiento del tema del discurso dependera del género retérico al que
corresponda segun la clasificacion hecha por Aristoteles en su Retérica. Como se sabe, los
posibles tipos de discurso son tres: el deliberativo, el forense y el epidictico.

% Lausberg [1960] 1975: 240.
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fundar la totalidad del texto en el limite fronterizo e inquietante entre la ficcion y
la historia. Esta sentencia deberia alertar a cualquier lector sobre el pacto de
lectura que intenta establecer el narrador. En funcion de la estructura
enunciativa de la obra, no es dificil llegar a la simplificacion, advertida también
por otros autores, de que la tarea del canendo corresponde al enfoque del
narrador espafiol, mientras que la del ludendo seria mision exclusiva del
narrador indigena®. Tomando en cuenta la constante labor de supervision y
correcciéon de los manuscritos de Concolorcorvo por parte del visitador —que,
a fin de cuentas, es el control de borradores cuya escritura se basa en el
contenido de sus propias memorias; es decir, se trata practicamente de una
autorrevision—, se podria, en efecto, asumir que es el narrador europeo quien
se encarga de contar (cantar) lo observado y acaecido durante el viaje. La
exactitud estadistica del itinerario es indudablemente atribuible al discurso del
propio Carri6. Por su parte, las secciones digresivas o anecdéticas del relato
caracterizadas por un lenguaje comico o burlén serian responsabilidad del
espiritu «simplon» de Concolorcorvo. No obstante, esta seria una reduccion
engafosa, pues encontramos pasajes del itinerario (supuestamente definido
por la seriedad objetiva de Carrid) en los que es posible reconocer la voz del
amanuense cuzquefio. A continuacion, citamos algunos ejemplos. A propdésito

de la provincia de Andahuaylas, se refiere lo siguiente:

Pasado el puente [de Abancay] se entra en la provincia de Anda[h]uaylas, que toda se
compone de eminencias, barrancos y quebradas calientes, adonde estan los
cafaverales y trapiches, que aprovechan algunas lomadas. Parece que los duefios de
estas haciendas son personas de poca economia, o que las haciendas, en la realidad,
no se costean, porque a los cafaverales llaman engafiaverales y a los trapiches
trampiches. (185)

* Rodolfo Borello es muy enfatico al respecto: «Carrié perseguia algo muy concreto: dividir
la autoria de la obra en dos sectores bien diferenciados. El referente a distancias, postas,
caminos, o sea el de los materiales especificamente relacionados con su misién, asi como el
de las opiniones sobre la conquista espafiola, los indios y los negros quedan claramente
adscritos a su persona. Todo el resto, lo que podriamos calificar de materiales adventicios,
chistes, descripciones, criticas, casos, episodios, referencias a personas concretas,
entretenimientos (lo picaresco, lo superficial, lo no-serio ni utilitario), deben adscribirse a
Concolorcorvo» (Borello 1993: 153).
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El juego verbal —la transformacion morfologica de dos palabras
(«cafiaveral» y «trapiche») mediante su conjuncion con otras palabras
(vengafio» y «trampa»), de tal modo que las primeras adquieran la
connotacion semantica y peyorativa de las segundas— rompe
inesperadamente el tono formal de la narracion. Igualmente, en el didlogo que
se entabla entre el visitador y Concolorcorvo hacia el final del relato, las
intervenciones del espafol suelen «contagiarse» del estilo expresivo de su

asistente:

Todos los alcaldes, gobernadores caciques, mandones y demas ministriles que en una
provincia de veinticinco pueblos no bajan de docientos individuos empleados, y de mas
de mil que han sido alcaldes y regidores, todos se explican competentemente en nuestro
idioma, pero lo mas agraciado es que cuando el vulgo se emborracha, que es un dia si y
otro también, hablan el castellano en sus juntas y concilidabulos, que es una maravilla
comparable a la que sucedia en el tiempo de la gentilidad a los que entraban en la cueva
de Trofonio, que con los vapores sagrados salian profetas y adivinos, y puede ser
suceda lo mismo [...] porque verdaderamente acontece que los vapores de Baco causen

el efecto de infundir el don de lenguas. (166-7)

En esta cita, se aprecia una comparacion satirica entre la situaciéon comun y
vulgar de las borracheras de los indios —en las cuales estos suelen
expresarse en castellano aparentemente no por voluntad propia, sino
motivados por los efectos del alcohol— y el relato mitico de Trofonio
acompafado de la referencia al dios Baco. Pese a tratarse de una vision
burlesca del asunto, el espafiol no deja de lado su estilo refinado (de individuo
instruido) en contraposicion a la sencillez expresiva que suele mostrar el

discurso de Concolorcorvo.

De la misma manera, es posible percibir la mentalidad critica del espafiol
en aquellas partes jocosas del relato adscritas a la figura de Concolorcorvo y
gue y comentaramos a propésito de las digresiones del relato. La division

narrativa o coautoria no se manifiesta de manera decidida en la obra.
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La afirmacion que antecede el desarrollo del exordio va a regir el tema del
mismo y debe tenerse en cuenta que, por la naturaleza de dicho tema, la
discusion en torno a €l exige toda una destreza argumentativa. Desde las
primeras palabras, se insinta el caracter de refutacion que va a caracterizar al
exordio; es decir, se percibe la pretension de querer invalidar una determinada
creencia comun: «Si fuera cierta la opinion comdn, o llamese vulgar, que
viajero y embustero son sinbnimos, se debia preferir la lectura de la Fabula a la
de la Historia» (17). Esta oracion condicional que da principio al exordio
amplifica de modo contundente la cuestion inmediata que concierne al
enunciador de El lazarillo —la imagen del viajero— al inscribirla en un asunto
mucho més trascendente y que la engloba: el enfrentamiento entre lo ficcional
y lo histérico como medios de conocimiento. No obstante, esta distincion
jerarquica no tendria como objeto disminuir la importancia de la reflexion en
torno a la labor del viajero; al contrario, tal enunciado condicional es la pauta
para, posteriormente, plantear la superioridad de la capacidad cognoscitiva del
viajero frente a la del historiador.

Hasta este punto, entonces, resulta importante advertir el trasfondo
conflictivo que va a enmarcar la propuesta ideoldgica del autor y que vamos a
analizar luego. Esta configuracion elemental del exordio no hace méas que
explicitar uno de sus rasgos intrinsecos: «La norma suprema en la
estructuracion del exordio es la doctrina de lo TpéTTov [...]»°. Esto se refiere a
la tension (TTPETTOV) que necesariamente se establece entre el grado de
defendibilidad de aquello que se desea probar y el afan de lograr la aceptacion
0 aprobacién del publico respecto a la causa defendida. Segun la clasificacion
en generos que hace la retorica tradicional a partir del mencionado grado de
defendibilidad, podemos decir que el exordio de El lazarillo estaria pensado
para un discurso cuya hipotesis por sustentar pertenece al genus admirabile,
es decir, para un discurso en el que «EI grado de defendibilidad de una causa
[...] choca contra el sentimiento juridico (o generalizando por encima del campo

juridico: contra la conciencia de los valores y de la verdad) del ptblico»®. Este

® Lausberg [1960] 1975: 240.
® Ob. cit. 113.
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tipo de exordio, llamado Insinuatio, se requiere cuando el orador o autor
presupone de antemano que puede encontrarse con una reaccion adversa por
parte de su auditorio o sus lectores, pues probablemente tiendan a favorecer la
causa contraria en tanto se asume como una creencia en cierta medida

generalizada’.

Estas ideas nos llevan a remarcar el tono doctrinal que define al exordio de
El lazarillo. Su propuesta sera la de defender la autoridad del viajero en tanto
preservador de la verdad, pese a que el epigrafe mencionado expresaria, si no
lo contrario, al menos una conjuncion intrigante de ambos elementos (canendo
et ludendo) entre los que justamente el autor pretende fijar una brecha que
defina sus respectivos limites en relacion con su contribucién al conocimiento
de la verdad (refero vera). Esta aparente contradiccion —entre la afirmacion
del epigrafe y el contenido doctrinal del exordio al que encabeza— solo resulta
coherente en funcion de la intencion satirica del autor. En efecto, nuestra
interpretacion del exordio considera que Carri6 emprende una defensa del
género fabulistico en desmedro del histérico como medio para sustentar o
justificar su realce de la concepcion pragmatica del libro de viaje, asi como su
version personal de los aspectos histéricos que introduce en el relato y que se
intensifican a través de su revision de los méritos de la conquista y

colonizacion espariolas.

Desde el inicio, puede apreciarse la conexion que Carri6 desea establecer
entre el significado de la fabula y la utilidad de la labor del viajero:

Si fuera cierta la opinion comdn, o llamese vulgar, que viajero y embustero son
sinénimos, se debia preferir la lectura de la Fabula a la de la Historia. No se puede
dudar, con razon, que la general extractd su principal fondo de los viajeros, y que

algunas particulares se han escrito sobre la fe de sus relaciones. (17)

El enunciado condicional que enmarca o contextualiza toda la reflexion

posterior ha suscitado diversas interpretaciones que se orientan sobre todo a

" Ob. cit. 255.
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resaltar el matiz ficcional de la obra. Sin embargo, para entender la importancia
del proyecto ideologico de Carrid, resultaria equivocado asumir o reducir el
concepto de fabula a la cuestion puramente ficcional. Ello podria desprenderse
de esa oracion inicial del exordio: deberia preferirse la fabula si se asume,
segun una supuesta creencia infundada y con pretensiones denigrantes
(«opinién vulgar»), que el viajero es un embustero, alguien que profiere
mentiras disfrazadas®. Evidentemente, el autor no va a apoyar esta Ultima idea,
sino que la toma como base (prétasis) para plantear su conclusion (apodosis).
No obstante, tal conclusion conlleva un sentido irénico detras del cual podria
reconocerse la necesidad de Carrié de definir al libro de viaje como un tipo de
relato que supera la falibilidad de la historia®. La superioridad del relato del
viajero radica en las ventajas que implica el contacto directo con la realidad
gue serd trasvasada al texto, de ahi que sefale que la historia toma como

fuente primordial las crénicas de viaje.

El autor reafirma su conclusién luego de insinuar que los diferentes
materiales (orales, escritos, graficos o simbdlicos) con los que se pretende
escribir la historia de los pueblos, tanto del Viejo como del Nuevo Mundo, no

constituyen instrumentos adecuados o fiables para lograr dicho propésito:

Las cifras de los peruleros en quipus, o nudos de varios colores, los jeroglificos o
pinturas de los mexicanos, la tradicién de unos y otros, vertida en cuentos y cantares y
otros monumentos, corresponden (acaso con mAs pureza) a nuestros roidos
pergaminos, carcomidos papeles, inscripciones sepulcrales, pirdmides, estatuas,
medallas y monedas, que por su antigliedad no merecen mas crédito, porque asi como
no estorban las barbas para llorar, no impiden las canas para mentir. Con estos aparatos

y otros casi infinitos se escribieron todas las historias antiguas y modernas. Los eruditos

® La asociacion entre viajeros y mentirosos se habia convertido en un lugar comin a
comienzos del siglo XVIIl. Esta desconfianza se funda en el hecho de que el viajero, como
cualquier otro escritor, se expone al riesgo de contar hechos falsos en tanto que el relato que
los contiene es fruto de la creacidon del viajero; dicha creacion podia ser vinculada
inevitablemente a la ficcionalizacion de lo real. El grado de falsedad de un viajero podia
medirse también en funcién de su nacionalidad, su profesion o su religiéon (Pimentel 2003b: 32-
5).

° En este sentido, nuestra lectura del exordio difiere de la de Enrique Rodrigo para quien
Carri6 sugiere la preferencia por la fabula en virtud de la identificacién o accién conjunta entre
libro de viaje e historia: «Se trata de un silogismo, que funciona de la siguiente manera: 1) la
historia se basa en los relatos de los viajeros; 2) los viajeros no dicen la verdad; por lo tanto, 3)
la historia no dice la verdad y se debe preferir la lectura de las fabulas» (Rodrigo 1993: 263).

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




1EN53,91

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) gz_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

ponen las primeras en la clase de las tapulas, y a las segundas las comparan a las

predicciones de los astrélogos, con la diferencia de que éstos, como conferencian con
los dioses, anuncian lo futuro, y aquéllos, no pudiendo consultar mas que con los

mortales, s6lo hacen presentes los sucesos pasados. (17)

Los recursos que han sido empleados para reconstruir el pasado historico
de los virreinatos de Pert y México son tan o mas inciertos que los que han
usado los espafioles o europeos para elaborar sus propias historias. La
antigledad, segun Carri6, no es un criterio plenamente valido para
considerarlos elementos dignos de crédito («asi como no estorban las barbas
para llorar, no impiden las canas para mentir»). El resto de la cita parece
guerer indicar la preocupacion del autor por la falta de herramientas o la falta
de interés para formular una historia presente. Enfatiza el contexto de
incertidumbre en el que se gestan las historias antiguas, calificadas justamente
como fabulas y enfocadas exclusivamente en los acontecimientos pasados, y
las historias modernas, cuyo desarrollo dependeria de anticipaciones
contingentes sujetas a error (tales suposiciones serian equivalentes a las
predicciones de los astrélogos). Respecto a esto Ultimo, es probable que Carrié
se esté refiiendo a unas publicaciones de la época conocidas como
pronésticos, los cuales, junto con los almanaques®®, formaban parte de la

prensa popular! dirigida fundamentalmente a la clase burguesa:

Eran libritos de aspecto inofensivo, adornados con imagenes, que se distribuian a
millares por los pueblos y ciudades. Ofrecian, bajo el pretexto de informar del tiempo, los

mas variados contenidos. Ademés de pronéstico del afio incluian datos sobre los

19 E| aimanaque es un género oral de raices folkléricas que se desarrolla a partir del siglo
XVIII. Estos textos y otros que forman parte de la llamada «literatura de cordel» pertenecen a
la cultura de la risa, debido a la naturaleza procaz de su lenguaje. Al mismo tiempo, los
almanaques «incorporan muchos de los grandes temas y problemas que preocupaban a la
actividad humana: conocer la influencia de los astros, recetas para la salud, una higiene de
vida fundada en la observacién de la naturaleza. A menudo el piscator adopta la voz de la
moral, y recomienda la justicia, la virtud, el humanitarismo como base de un nuevo orden
social» (Zavala 1987: 8).

! En cuanto a la figura del receptor en el siglo XVIII, Iris Zavala reconoce una
diferenciacion entre dos tipos de auditorio a partir de determinadas producciones textuales:
«Designo muy concretamente dos discursos literarios, que si bien se producen en el mismo
momento histdrico, establecen didlogos con receptores distintos: algunos de los géneros de la
literatura popular —almanaques, calendarios, romances de cordel— en contraste con los
periédicos, la poesia, la narrativa dirigidos al publico lector culto» (Zavala 1987: 7-8).
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cambios de la luna, pensamientos, pautas de conducta, Instrucciones sobre [0os mas

variados oficios [...].
Solian tener un titulo sensacionalista que servia de reclamo publicitario y dos secciones:
«La introduccion al Juicio del afio», prondéstico de lo que iba a suceder ese afio segun

los astros, y El Juicio del afio, especie de carta astral por estaciones, meses y dias™.

Ponderando la valoracion que hace Carri6 de ambos aspectos, la historia
pasada y la historia futura, aparentemente su mayor inquietud se centra en la
necesidad de superar las limitaciones que existen para forjar los relatos
histéricos. Por ello, su critica se dirige no propiamente al hecho de emplear
materiales inertes para el planteamiento de hipétesis, sino, mas bien, al hecho
de cdmo esos recursos van a verse sometidos a interpretaciones subjetivas
cuyo apego a la verdad histérica siempre serd incierto —mientras que los
hacedores de las historias antiguas solo pueden tratar de corroborar sus
conjeturas con otros «mortales», los encargados de elaborar las historias
modernas hacen lo propio con los «dioses»; en ambos casos, las fuentes

consultadas no resultarian muy confiables.

La propuesta de Carrié, entonces, apunta a la urgencia de urdir una historia
presente y pragmatica basada ante todo en la observacion directa y el contacto
real. Por ello, trata de desautorizar, o por lo menos desmerecer, los métodos
gue suelen usarse para recrear los procesos histéricos y de ahi que finalmente
toda su argumentacion confluya en otra conclusion formulada en modo
condicional a partir de una suposicion derivada de la idea anterior: «Supuesta,
pues, la incertidumbre de la Historia, vuelvo a decir, se debe preferir la lectura
y estudio de la Fabula, porque siendo ésta parto de una imaginacién libre y
desembarazada, instruye y deleita mas» (17). Si bien hasta este momento del
exordio el autor no ha planteado ninguna afirmacion explicita contundente, sino
gue ha preferido expresarse mediante la forma hipotética del condicional,
puede apreciarse que su aparente defensa de la lectura de la fabula conlleva
una significacion vinculada a la funcion que pretende desempefiar su propio
relato de viaje: al ser producto de un pensamiento libre, es decir, no sujeto a

una comprobacion o verificacion objetiva con la realidad —en virtud de su

2 Bernabéu s. f.
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intencion parodico-satirica— y, por tanto, ajeno al contexto de incertidumbre
gue rodea a la produccion de la historia, la fabula «instruye y deleita mas» que
aquella, tal como deberia suceder en el caso del libro de viaje. Sin embargo,
habria que tratar de explicar hasta qué punto se relaciona la caracterizacion de
la fabula con la del relato de viaje a partir de esa instruccion y deleite que

ambos ostentan como fines.

La definicion del término «fabula» inevitablemente suele implicar su
contraposicion a lo historico. ElI concepto de verdad que normalmente se
asocia a la disciplina historica y el de ficcion inherente a la fabula es el marco
elemental que encierra dicha oposicién. No obstante, la diferenciacion entre
ambos tipos de géneros puede ir mas alla. Por ejemplo, el autor Jorge Lozano
rescata la particular perspectiva de Voltaire sobre el tema frente al punto de

vista tradicional de pensadores como San Isidoro:

Para San Isidoro la diferencia entre historia y fibula es de orden ontoldgico; se trata de
distinguir entres hechos posibles e imposibles. En este sentido, [...] los hechos de los
gue se ocupa la historia pertenecerian al dominio de lo visible.

Para Voltaire, en cambio, historia y fabula se distinguen en funcién de la intencién de
cada relato, en el modo en que cada uno presenta los hechos. En su definicidn, pues, se

sefiala una diferencia de tipo discursivo que atafie al modo y a la intencion™®.

Segun la apreciacion de Voltaire, el factor relevante no es lo que se cuenta,
sino cdmo se cuenta. Es decir, la oposicién entre verdad y ficcion no es lo que
rige la distincién entre historia y fabula'®, sino la forma como se maneja el
asunto del relato y que evidentemente va a estar relacionada con cierta
perspectiva ideoldgica de quien escribe. Tal vez este tipo de afirmacion se
basa en el hecho de que es preferible no emplear los conceptos de verdad y

falsedad, sino, mas bien, examinar el discurso a partir de su logica interna,

'* Lozano 1987: 128.

4 Segun Mirjiana Polié-Bobi¢, la oposicién que plantea El lazarillo entre fabula e historia
caeria en contradiccion. La autora precisa que el tipo de historia que busca escribirse durante
el siglo XVIIl ya no se define principalmente por su enfrentamiento con el caracter ficcional que
conlleva la fabula, sino, mas bien, por su perfil como historia-testimonio, es decir, por su
pretensién de sustentarse en la observacion y la experiencia (Polic-Bobi¢ 1992: 160). Sin
embargo, es preferible pensar no en una contradiccién inconsciente, sino en un examen global
de la tradicién histérica en contraposicion a la fabulistica.
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esto es, del grado de verosimilitud que pueda otorgarsele al tema tratado y en
tanto esto Ultimo contribuya a enriguecer nuestros conocimientos o
desencadene una actitud reflexiva hacia la realidad. Entonces, el criterio méas
apropiado serfa la intencién de crear un «efecto de realidad»'®> asumido como
verdad tanto para el ambito de la historia como el de la fabula: «Verdad como
ilusion y como efecto es [...] una caracteristica comun a lo “histérico” y a lo
“ficticio”»*°.

Es posible, entonces, que Carrié, cuando se refiere a la incertidumbre de la
historia, esté pensando en el hecho de que la falibilidad del discurso historico
radica no solo en la falta de una interaccion efectiva con los elementos a partir
de los cuales se pretende dejar constancia de la historia, sino que esté
manifestando la paradoja implicita en cualquier intento de expresion de una
verdad plena y objetiva en tanto el discurso que la transmite adopta
inevitablemente un enfoque subjetivo sujeto a error. En tal sentido, resultaria
mas sensato hablar no de una historia general u oficial, sino de diversas
historias particulares que, aunque no logren alcanzarlo, persiguen siempre el
ideal de concretar una cierta objetividad histérica’’. Esta apreciaciéon nos
permitiria ver en el exordio el marco conceptual por medio del cual quedaria
justificada la probable falta de credibilidad o imparcialidad del autor respecto,
por un lado, a la descripcion de la ruta histérica de su viaje. Por ejemplo,
cuando anuncia que pasard a describir «imaginativamente» la ruta desde
Buenos Aires hasta Santiago de Chile, pues ella no formé parte de su recorrido
en ese momento: «mientras llega Mosteiro de la comisién con que pasoé a Yavi,
y descansamos algunas horas en la Quiaca, adonde finaliza la gran provincia

del Tucuman, daremos una vuelta fantastica por las pampas, hasta la capital

'® Roland Barthes desarrolla los conceptos de «ilusién referencial» y «efecto de realidad»
para afirmar que finalmente el discurso histérico convierte la denotacién de su referente o
significante real en un significado que connota dicha denotacion. Por tanto, la narracion
historica se aleja de su propésito de ser copia fiel de lo real al significar esa realidad mediante
su mismo discurso (Barthes 1970 y 1987).

'° | ozano 1987: 129.

" Karen Stolley identifica también esta idea como un rasgo inherente a la obra: «El lazarillo
toma las convenciones genéricas de los libros de viajes —el descriptivismo, el cientificismo—
como punto de partida para luego minarlas, para negar la posibilidad de la objetividad absoluta
gue se requiere implicitamente segun los criterios del informe burocratico dieciochesco»
(Stolley 1992: 64).
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del reino de Chile» (97). Por otro lado, estaria la supuesta falta de sustentacion
de sus criticas en torno a los individuos que conforman los distintos tipos
sociales del Virreinato y cuya caracterizacién despreciativa, sobre todo la
concerniente a los indios, era frecuente en otros pensadores europeos de la
época, asi como su constante defensa y justificacion de la intervencion
espafola en el espacio americano. Por ejemplo, es significativo que utilice la
expresion «imaginada tirania de los conquistadores», en el subtitulo del
capitulo XVII, cuando va a argumentar la conveniencia de los sistemas de
trabajo implantados por los espafioles, ya que el adjetivo «imaginada» hace
referencia explicita al terreno incierto en el que se desenvuelve la objetividad

de los hechos.

Este ultimo aspecto y otros mas componen la seccion de la obra (capitulos
XVI al XX) en la que Carrié expone libremente, aunque de modo incongruente
a través de su portavoz Concolorcorvo en dialogo unilateral con el visitador, su
punto de vista sobre la importancia de la dominacion hispanica, principalmente
por su necesidad de «desmentir» las versiones de autores ingleses y franceses
gue se encargaron de desprestigiar la empresa espafiola justamente por la
supuesta tiranizacién de sus acciones (lo cual se inscribe en el contexto de la

llamada «leyenda negra antiespafiola»*?):

Estos grandes hombres [los conquistadores espafioles] fueron injustamente, y lo son,
perseguidos de propios y extrafios. A los primeros no quiero llamarlos envidiosos, sino
imprudentes, en haber declamado tanto contra unas tiranias que, en la realidad eran
imaginarias, dando lugar a los envidiosos extranjeros para que todo el mundo se

horrorice de su crueldad. (145)

'® La leyenda negra se intensificé con la censura que recibi6 la actividad colonizadora
espafiola. Como se sabe, esta campafia de desprestigio fue iniciada por las naciones europeas
a partir del siglo XVI en un afan por querer combatir el predominio de Espafia como potencia.
Segun el autor Julian Juderias, tal actitud condenable persigue una denigracion absoluta del
pueblo espafiol: «Por leyenda negra entendemos el ambiente creado por los fantasticos relatos
que acerca de nuestra Patria han visto la luz pulblica en casi todos los paises; las
descripciones grotescas que se han hecho siempre del caracter de los espafioles como
individuos y como colectividad; la negacién, o, por lo menos, la ignorancia sistematica de
cuanto nos es favorable en las diversas manifestaciones de la cultura y del arte; las
acusaciones que en todo tiempo se han lanzado contra Espafa, fundandose para ello en
hechos exagerados, mal interpretados o falsos en su totalidad [...]» (Juderias [1914] 1943: 15-
6).
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Segun esto, fueron los propios espanoles quienes iniciaron o dieron lugar a
que otros los difamaran®®. Sin embargo, el autor no desea mancillar la imagen
de sus compatriotas y de ahi que los llame «imprudentes» antes que
envidiosos; este ultimo calificativo lo reserva exclusivamente a los extranjeros.
Carrié desarrolla aun mas el tema y explica que el origen de la supuesta
crueldad de los conquistadores procede desde el primer descubrimiento que
hizo Cristébal Coldn, es decir, el de la isla La Espafola. La forma como
describe Carri6 ese primer encuentro muestra a los espafioles como individuos
pacificos que intentan ganarse la amistad de los indios sin recurrir a ningun
medio violento: «Se hicieron varios cambios de unos efectos por otros, sin
tirania alguna, porque al indio le era inutil el oro y le parecié que engafaba al
espafiol dandole una libra de este precioso metal por cien libras de fierro en
palas, picos y azadones, y otros instrumentos para labrar sus campos» (145).
Por el contrario, es el indio quien aparentemente constituye la causa de las
desavenencias que empezaran a surgir. Este primer cuadro del contacto entre
conquistadores y conquistados muestra a los primeros como seres ingenuos
expuestos a ser engafiados y hasta victimados injustamente por los segundos.
Se cuenta que, mientras Colon regresaba a Espafia luego de descubrir La
Espafiola, los hombres que dejo en la isla para que entablaran relacion con los
indios fueron sacrificados por estos a sus dioses alegando que debieron
defender sus propiedades y su honor ante los europeos. Este hecho no solo
justificaria la severidad —Carrié reconoce y apoya una disciplina punitiva, pero
no acepta la existencia de una tirania— del sistema espafiol, sino que, se

reitera, suscita las censuras de propios y extrafnos:

Los espafioles reconocieron la inhumanidad de los indios, y desde entonces dio principio
la desconfianza que tuvieron de ellos, y los trataron como a unos hombres que era
preciso contenerlos con alguna especie de rigor y atemorizarlos con algun castigo, aun
en las faltas leves, para no ser confundidos y arruinados de la multitud. A los piadosos
ec(c)lesiasticos que destind el gran Carlos Primero, rey de Espafia, les parecié que este

trato era inhumano, y por lo mismo escribieron a la Corte con plumas ensangrentadas,

9 En efecto, se considera a fray Bartolomé de las Casas como el iniciador de la leyenda
negra colonial antiespafiola a través de las denuncias que manifestaba en su Brevisima
relacion de la destruccion de las Indias (1552).
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de cuyo contenido se aprovecharon los extranjeros para lienar sus aicterios

contra los espafioles y primeros conquistadores. (145-6)

Se menciona inmediatamente después la queja de un escritor francés sobre
los abusos cometidos contra los indios en el trabajo de extraccion de plata de
las minas. Sin embargo, Carrié se apresura en afirmar que los indios nunca
tuvieron el conocimiento técnico para sacarles provecho a sus minas, asi que
resulta necesario que sean asistidos por espafioles y mestizos, quienes, lejos
de maltratarlos, sufren con ellos las exigencias de la labor. Este hecho, mas
bien, le sirve a Carrid para recriminar a los extranjeros la desaprobacion de

una realidad que finalmente termina beneficiandolos también a ellos:

Esto no nace de falta de critica de los franceses, sino de sobra de malicia, y lo mismo
digo de los italianos e ingleses, que son los que mas desfrutan las conquistas de los
espafioles en el consumo de los efectos que se trabajan en sus provincias, y que las
mantienen florecientes. (146)

Encontramos un pasaje en el exordio que anticipa de manera directa toda
la indignacién de Carrié sobre esta predisposicion desacreditadora basada en

las limitaciones de la certeza histérica:

vemos que en todas edades y naciones se han aplicado a la Historia los hombres mas
sabios. No se duda que algunos han sido notados de lisonjeros, y aun de venales, pero
no faltaron otros tan ingenuos que no perdonaron a sus parientes y amigos, haciendo
manifiestos sus defectos y publicando las buenas prendas de sus mas acérrimos
enemigos. Todos concurrimos a la incertidumbre de la Historia, porque no hay quien no
lea con gusto los aplausos que se hacen a su nacién y que no vitupere al que habla de

ella con desprecio o con indiferencia. (18)

El autor especifica que es la presencia de intereses nacionales lo que
constituiria el factor principal que alienta la incertidumbre de la verdad
histérica®. Carri6, pues, anticipa su posible falta de objetividad al incluirse, en

% Enrique Rodrigo reflexiona con mayor detalle acerca de esta cuestion: «la “incertidumbre
de la historia” no depende solamente de los historiadores, sino que todos somos responsables,
pues consideramos agradable lo que se escribe en beneficio de nuestra tierra y vituperable lo
gue se escribe con desprecio. El argumento de la defensa de la historia pasa entonces desde
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funcion del resto de su relato, dentro del grupo de autores/lectores que se
limitan a reconocer los méritos de su nacién® y rechazan cualquier opinién que
atente contra su imagen. No obstante, la intencidén denigratoria puede ser vista
como un aliciente para ejercitar la capacidad argumentativa de los agraviados.
Carrié alude a esta idea pero en tono de burla al emplear la figura de los
vizcainos que deben defenderse de los insultos proferidos por el padre Juan de

Mariana:

En toda la Europa tiene gran crédito nuestro historiador Mariana por su exactitud e
ingenuidad, y con todo eso, muchos de los nuestros lo tienen por sospechoso y
desafecto a la nacién. La més salada en disparates honré a Mariana con el epiteto que
se da comunmente a las inquilinas de Lupa, porque hablando de sus antepasados los
traté de incultos y de lenguaje barbaro y grosero. Dudo que fuesen mas pulidos los
montafieses de Asturias, Galicia y Navarra, pero pasamos este rasgo a Mariana por la

complacencia que tenemos en oir la defensa de los vulgares vizcainos. (19)

Seguramente, Carridé coloca este ejemplo pues el padre Mariana (1536-
1624) ostento cierta autoridad como escritor de la historia de Espafia, aunque
sabemos que también fue duramente criticado y castigado por su
disconformidad con algunos aspectos de la politica espafiola. Este caso es
similar al que citdbamos respecto a la critica hecha a los conquistadores
espafoles por los propios espafoles. Tal vez se recurre a la imagen de
Mariana para enfatizar aun mas ese rasgo de inseguridad que rodea a la
historia y que, en este caso, perjudica a los «vulgares vizcainos». No es casual
gue Carrié haga mencion a estos personajes, pues recuérdese la relevancia
gue se les otorgd sobre todo en el teatro cdmico del siglo XVI en tanto eran

retratados como individuos efectivamente vulgares en virtud principalmente de

el punto de vista del productor del discurso histérico al receptor. La historia nunca se escribe a
gusto de todos, y siempre existiran polémicas y visiones dispares de los mismos hechos,
aunque el historiador haya sido honesto y escrupuloso. [...] [Esto] sefiala la problematicidad
que encierra la escritura de la historia, pero no debe desprenderse de él que Carrié considera
todas las historias como mentirosas» (Rodrigo 1991: 110). Debemos reconocer, pues, que en
Carrié esta presente un inevitable espiritu de cuestionamiento en torno a los presupuestos
ontolégicos del discurso histdrico y, en especial, del suyo.

L Alan Soons considera al nacionalismo de Carrié como el elemento que lo diferencia o lo
aleja de las convenciones del relato ilustrado: «Rather than a document of the Enlightenment
according to most conventional definitions of the concept —as so many have claimed for
Carrio’s work— it resembles as a text a kind of manifesto of the nineteenth-century nation-
state» (Soons 1979: 93).
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su incapacidad para hablar bien el espanol al no ser esta su lengua nativa. El
propésito de este pasaje del exordio podria ser demostrar que hasta los
historiadores de mayor prestigio estan propensos a la desaprobacién por los
posibles juicios infundados que pueden filtrarse en sus discursos y que

conllevan la vejacion de un pueblo.

Retomando el asunto sobre el vinculo conceptual que puede establecerse
entre la fabula y el relato de viaje como aporte para intentar definir la
concepcion de este ultimo, es necesario enfatizar el hecho de que la nocion de
verdad no se encuentra desterrada del ambito de la fabula, sino simplemente
disfrazada mediante un relato alegérico o metaférico —de origen oral— cuyo
propésito fundamental consistia en educar y conmover el animo de los
oyentes/lectores al transmitir una especie de leccién acerca del tema tratado.
Esta enseflanza puede ser explicita o implicita y su objetivo es mejorar o

corregir la conducta de los hombres:

El retdrico Teon definié con precision la fabula como una «historia ficticia que representa
la verdad metaf6ricamente» [...] siendo la «verdad» en cuestion un hecho de la vida o el
comportamiento humano, mas a menudo una pieza de sabiduria mundana que una

«moraleja» en sentido ético®.

En la fabula, pues, el factor ficcional funciona como un recurso estético
para encauzar una determinada realidad. Su naturaleza es una conjugaciéon de
verdad y ficcion, lo cual revelaria un estado similar al de la incertidumbre de la
historia, es decir, la inevitable sensacién de estar sometidos al conocimiento de
una verdad contingente. Sin embargo, es obvio que la diferencia radica en la
forma como se estructuran ambos elementos en cada caso: en la fabula, se
emplea la ficcion para realzar y hacer mas facil, claro, comprensible e incluso
atractivo el acercamiento a la verdad?®; mientras que, en el discurso histérico,

lo ficcional —como una necesidad de deleite que puede derivar en una

%2 Easterling 1990: 753.

% «La materia tematica de las fabulas es bastante variada: a menudo los personajes son
animales dotados de inteligencia y habla humana, como se suponia que ocurria en los tiempos
miticos, pero la naturaleza inanimada, los dioses y la vida cotidiana del ser humano también
eran temas favoritos.» (Ibid.)
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intencionalidad maliciosa— constituye un riesgo latente para la concrecion de
la verdad. Mas aun, en contraposicién al relato historico, en el caso de la
fabula, la relacion de jerarquia entre los dos niveles esta definida de antemano:
la ficcién se encuentra al servicio de la verdad®®; en la dimension histérica, la

frontera entre ambos presupuestos suele no ser tan explicita.

La esencia constitutiva de la fabula resulta, pues, un medio mas eficaz
como transmisor de la verdad, de ahi que en El lazarillo se afirme que, al ser la
fabula «parto de una imaginacion libre y desembarazada, instruye y deleita
mas». Una imaginacion libre y desembarazada no implicaria necesariamente la
connotacion negativa de tomar un referente mendaz como fundamento
discursivo. «Imaginar» no significa Unicamente proyectar fantasias en el
pensamiento; partiendo de la etimologia del término, expresa, ante todo, la
facultad para representar «<imagenes» 0 cosas tanto reales como ideales. El
peligro radica en la posibilidad de confundir la realidad con la fantasia en la
proyeccion de tales imagenes. Sin embargo, ese es el dilema inherente a
cualquier tipo de discurso: mientras la percepcion de la realidad exterior
dependa de la interiorizacion subjetiva —interaccion necesaria para cristalizar
un circulo existencial entre ambas—, siempre estaremos en medio de la
relativizacion de la verdad, de una verdad sospechosa. En todo caso, tal vez
se pretenda insinuar que, en el contexto de un relato fabulistico, el
revestimiento estético de la verdad es un propdsito evidente que no tendria
sentido ocultar y de ahi que el fabulista tenga mayor libertad de accion en la
construccion de su relato. En ello residiria la virtud de este tipo de discurso: su
sensatez, o desfachatez, para revelar la ineludible relacién simbidtica entre lo
real y lo ficcional lo salva de caer en la categoria de aquellos discursos
«hipdcritas» que lo Unico que desencadenan es inseguridad y desconfianza. El
propio Aristoteles advierte la practicamente inexistente linea divisoria entre los
hechos y las situaciones imaginadas, pues sitta a ambos dentro del topico

argumentativo del ejemplo: «Hay dos tipos de ejemplos, ya que junto al primer

% Sin embargo, sabemos que hay ciertas fabulas que han logrado subsistir o ser valoradas
basicamente por la calidad literaria de sus historias ingeniosas y amenas, dejando de lado el
objetivo didactico de las mismas: «A veces parece que el tema ha sido menos importante que
el interés intrinseco o el valor de la historia como entretenimiento [...]» (Ibid.).
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tipo de ejemplo, que es referirse a hechos ocurridos anteriormente, hay otro,
gue consiste en inventarselos uno mismo. Y dentro de este ultimo tipo hay, por
un lado, el paralelo, y por otro, las fabulas [...]»*. Es més, ante la dificultad
para hallar situaciones veridicas que actien a modo de ejemplo, son las

fabulas las que resultan mas practicas como ilustracién de la realidad:

Las fabulas son adecuadas a los discursos politicos y tienen la ventaja de que, mientras
que es dificil encontrar acontecimientos ocurridos similares al que nos ocupa, es muy
facil aplicar fabulas, pues sélo se requiere, como en las parabolas, que se pueda advertir

la semejanza [...]°.

La fabula como técnica argumentativa es tal vez la principal caracteristica
para ponderar su funcionalidad discursiva. Es probable, entonces, que sea
este aspecto el que se toma en cuenta para plantear esa supuesta supremacia
de la fabula sobre la historia. Considerando la naturaleza pragmatica e
instructiva del relato fabulista, no resultaria ser un tipo de discurso incompatible
con el del relato de viaje. Ambos tienen como objetivo ensefiar de la manera
mas didactica posible, de modo que el lector sienta una conexion efectiva entre
el contexto discursivo y el de su propia realidad cotidiana. Lo descabellado
seria, como indica Carrid, inventar fabulas en el sentido de escribir relatos que
se valen exclusivamente de la herramienta ficcional perdiendo de vista la
transmision de una determinada verdad; en este caso, lo ficcional no sirve para
realzarla, sino, muy por el contrario, actia en desmedro de ella. De este modo,
en el exordio de El lazarillo, se presenta un cuadro irénico que, podria
suponerse, critica la ficcionalizacion basada en la mitologia y que solia ser un
recurso empleado por algunos autores de libros de viajes imaginarios, como

Francois Fénelon en su Telémaco (1699):

El héroe que propone [la fabula] es por lo general de esclarecida estirpe, hébil, robusto,
diligente y de agradable presencia. Insensiblemente le empefia en los lances de peligro.
Le acusa sus descuidos y algunas veces los castiga con algin suceso adverso, para

que el honor le corrija y no el miedo. Jamas le desampara ni pierde de vista. En los

% Aristételes [S. IV a. C.] 2002: 195.
%% Ob. cit. 197.
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ances y empresas en que no alcanzan las tuerzas numanas, ocurre a las divinas, por

medio de las cuatro principales cartas de aquella celestial baraja. (18)

Seguramente, lo que molesta a Carrié es el desenlace perfecto que se
prevé para el protagonista de la fabula, desenlace que, sin el artificio divino, se
torna inalcanzable. La visibn exageradamente utépica no es, pues, realmente
atil como instrumento de conocimiento. Es més, puede fomentar un enfoque o
mentalidad neutral como medio de armonizacion para hacer prevalecer dicha
vision idealista y con el consiguiente impedimento de no llegar a vislumbrar la

construccion de una verdad implicita:

Juno y Venus, rivales desde la decision del pastor de Ida, siguen opuesto partido,
procurando cada una traer al suyo al altitonante Jupiter que, como rigoroso republicano,
apetece la neutralidad; pero deseando complacer a las dos coquetas, arroja rayos ya a
la derecha, ya a la izquierda, en la fuerza del combate, para que quede indecisa la
victoria. La implacable Juno abate toda su grandeza suplicando a Eolo sople, calme o se
enfurezca. La Bizca manda a Marte, como Proserpina a un pobre diablo. Palas no sale
de la fragua del Cojo Herrero hasta ver a su satisfaccion templados broqueles y
espadas, y la sabia diosa no se desdefia transformarse en un viejo arrugado y seco,
para servir de ayo y director del hijo Unico de Penélope. En fin triunfa el principal héroe

de la Fabula, que coloca en el inmortal sagrado templo de la fama bella. (18)

La voluntad divina es finalmente la que decide el curso de la historia. Puede
pensarse, entonces, que Carrid incluye esta imitacion satirica de un texto
fabulistico para establecer una especie de comparacion entre los historiadores
gue manipulan el desarrollo de los acontecimientos para ensalzar los méritos
de su patria y los dioses como hacedores del destino de los hombres. Carri6,
incluso, explicita que el vinculo —territorial— entre estos dos ultimos es lo que

justifica el compromiso de los dioses con sus respectivos héroes:

No se debe extrafiar mucho que los dioses de la gentilidad se interesen en los progresos
de los mortales, porque descendiendo de la tierra es normal tengan algin parentesco o
alianza con los héroes de la Fabula, o a lo menos les movera el amor de la patria de

donde derivan su origen. (18)
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Inmediatamente después, Carrio hace hincapiée en la inutilidad o lo absurdo
gue pueden resultar los designios de las autoridades divinas v,
significativamente, manifiesta su inclusion —mejor dicho, la de su narrador
Concolorcorvo— en el grupo de los mortales a quienes, por pertenecer a una
jerarquia menor, no corresponde interferir en la consecucion de las

disposiciones de sus superiores.

Lo que causa admiracién es que los diablos, asi pobres como ricos, y de quienes hacen
tan mal concepto vivos y difuntos, franqueen sus infiernos a estos héroes hasta llegar al
gabinete de Pluton y Proserpina, sin impedimento del rigido Radamante y del avaro
Carén, como dicen los franceses fort bien. Pero lo que mas asombra es la benignidad
del dios de los infiernos en haber permitido la salida de ellos a los hijos de Ulises y de
Apolo. Algunas veces me puse a discurrir el motivo que tendria Orfeo para buscar a su
mujer en los infiernos, habiendo muerto con verdaderas sefales de martir de la
honestidad y a Telémaco solicitar a su padre en los Campos Eliseos, siendo constante
gue fue un héroe algo bellaco; pero no es licito a los mortales averiguar los altos juicios
de los dioses. (18)

En tanto el enunciador se percibe como simple mortal, es posible plantear
la siguiente correspondencia conceptual: el viajero suele encontrarse en la
razonable posicién de un individuo comun, pero con la pretension esencial de
no apartarse de la busqueda de la verdad; mientras que el historiador, en su
condicion de erudito intelectual, suele atribuirse la oficializacion de su autoridad
como medio para «sacralizar» su discurso, a semejanza de los dioses
mitologicos. No obstante, esta interpretacion del viajero-mortal frente al
historiador-dios no deberia implicar la posicion de inferioridad del primero, sino,
mas bien, una representacion irénica y condenadora de la superioridad del

segundo, pues esta puede devenir en una vana e incluso falsa realidad?’.

" De manera similar, en Reforma del Pert, encontramos una supuesta manifestacion de
subordinacion del autor respecto a una autoridad superior: «No sé si mi Corregidor siguio mi
dictamen o lo desprecié porque a los particulares no nos toca esa averiguacion por ser peculiar
de los Magistrados y de los padres respecto de sus hijos y familiares» (68). Es natural
reconocer cierta actitud de respeto que Carrié desea mostrar frente a sus superiores, de ahi
que justamente encubriera el contexto real de produccion de El lazarillo. Sin embargo, la
demostracion de respeto hacia el cargo administrativo de una persona no conlleva
necesariamente la aceptacion pasiva de su autoridad ideoldgica; en ese sentido, Carrié no
tiene miramientos para expresar su desacuerdo —de forma velada en El lazarillo y de forma
directa en Reforma del Perd— cuando lo considera pertinente.
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Un ultimo aspecto sobre los objetivos de la fabula que consideramos
importante sefialar es el que se refiere al ataque implicito que suele contener.
Como indicamos anteriormente, el propdsito primordial de la fabula es
conmover el animo del oyente/lector para que reflexione acerca de su propio
comportamiento; pero, a veces, dicho afan de convencimiento esta dirigido a
una persona en particular que puede ser incluso un adversario®®. En este
sentido, mostrando l6gicamente estilos verbales diferentes, la fabula comparte
esa intencion critica disimulada que define a la satira. Digamos, pues, que la
ideologia «libre y desembarazada» del discurso fabulista implica también, en
cierto modo, el hecho de poder cuestionar actos especificos asumidos como
censurables, tal como hace Concolorcorvo. La supuesta ventaja de la fabula
sobre la historia finalmente se basaria en una necesidad de cuestionamiento y
enmienda que, por lo general, no suele tener cabida en el modelo

historiogréafico de algunos escritos descriptivistas de la época.

Puede pensarse, entonces, que el enfrentamiento entre fabula e historia
constituye la base para intentar otorgar al libro de viaje una posicion
privilegiada que, imitando las ventajas o utilidades del relato fabulista, logre
superar las limitaciones del discurso historico. En otras palabras, la parodia de
los componentes estructurales del libro de viaje en El lazarillo tiene un objetivo
funcional para el autor: exhortar al reconocimiento y ejercicio de una
superioridad o autoridad textual de los relatos de los viajeros, pero solo de
aquellos que tienen como guia referir lo que vieron y vivieron con la mayor
exactitud posible. A partir de esto, la reivindicacion de la imagen de los
espafioles encuentra su justificacion anticipada en el eje tematico del exordio.

Veamos un fragmento de la obra que parece sustentar esta idea:

Muchos ejemplares podia traer de estas providencias [...], pero las omito por no hacer
dilatado este diario, que ya me tiene fastidiado, por lo que paso a defender a los buenos
espafioles de las injurias que publican los extranjeros de sus tiranias con los indios, en
gue convienen muchos de los nuestros por ignorancia, falta de practica y conocimiento
del reino. Para su clara inteligencia dividiré las acusaciones, sin otro fin que el de

esclarecer a los espafioles poco ilustrados en estas materias, y no den tanto crédito a

%8 Easterling 1990: 753-4.
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os charlatanes extranjeros, y en particular a ciertos viajeros, que para hacer apacibles
sus diarios andan a caza de extravagancias, fabulas y cuentos, que algunos espafioles

les inspiran para ridiculizar sus memorias entre los hombres sabios. (151)

Estas palabras corresponden al visitador, quien las profiere a proposito de
un didlogo que comentaremos mas adelante, y nos hace suponer que para
Carrié lo mas importante o trascendental no es el recuento de su itinerario-
diario, sino emprender una suerte de tratado destinado a compilar las
principales injusticias que se imputan a los espafioles para refutarlas una a una
con detenimiento. Esto podria resultar contradictorio o incoherente con la
consigna que atribuiamos al discurso de Carrié consistente en dotarlo de una
intencion utilitaria inmediata; sin embargo, parece que es, mas bien, una
manera de demostrar cdmo puede llegarse a presuntas falsas conclusiones
cuando no se obtiene la informacion pertinente por medio de la observacion
directa como hacen los verdaderos viajeros. Es claro que, a partir de este
momento, el lector privilegiado sera el espafiol, pues le compete directamente
el tema que sera tratado y deberia interesarse en él. Ademas, debemos
resaltar que nuevamente el autor se cuida de no dafiar la imagen de sus
iguales, pues no los acusa expresamente como agentes de difamacion, sino
que atribuye su ligereza de opinién al desconocimiento que tienen sobre el
tema y no a una probable envidia carente de justificacion para el autor. Pese a
esta priorizacion del lector espafiol (incluso europeo), ello podria interpretarse
como una circunstancia aprovechada por el autor para evidenciar la posicion
de ventaja o superioridad del viajero frente a cualquier otro sujeto social, de ahi
gue la apelacion al lector caminante no se pierda del todo. Si uno actia movido
por la «ignorancia, falta de practica y conocimiento» de todo aquello que lo

rodea, dificilmente podra acercarse a la verdad.

En este punto, resulta relevante la adjetivacion empleada por Carrié para
criticar la vision errada producto de la incompetencia de algunos individuos
maliciosos. Al calificarlos de «charlatanes extranjeros» y sobre todo al repudiar
los relatos falseados de viajeros que acostumbran incluir «extravagancias,

fabulas y cuentos» para hacerlos mas agradables, se produce una extension o
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amplificacion de lo expuesto en el exordio. Mejor dicho, es posible pensar que
el viajero embustero finalmente si existe y, segun Carri6, ostenta su maxima
expresion en viajeros fabulistas que trastocan la veracidad de los hechos para
hacer escarnio de ellos. Aqui, entonces, el concepto de fabula es entendido en
virtud de su condicion de relato deleitable ficcional (en tanto deforma la
realidad sobre la que escribe Carrid), mas no como relato ejemplarizante ni
instructivo. Es decir, parece que la caracteristica fundamental del libro de viaje,
la de instruir deleitando, en cierta forma conlleva el peligro latente de sacrificar
o desvirtuar la credibilidad de la informacion cuando en el relato se incorporan
temas que no entablan relacién inmediata con el asunto del viaje®®. En tal
sentido, es evidente que El lazarillo se asemeja a ese tipo de libros en los que
el discurso digresivo suele opacar a la descripcion del itinerario en tanto hilo
conductor; y, por lo general, tal discurso digresivo constituye todo un
despliegue ideoldgico del autor —en este caso, el viajero— que encuentra en
el tema principal de su obra —el viaje— el pretexto natural, incluso gratuito,
gue da pie a esa ramificacion del discurso central que hasta llega a
independizarse de él. Tal autonomia del texto digresivo podria actuar en dos
sentidos: o bien estorbar y entorpecer la secuencia de la narraciébn o bien
enriquecerla aportando mayor significado a la informacién nuclear. En cuanto a
El lazarillo, podria decirse que la permanente supervision y correccion del
manuscrito de Concolorcorvo realizadas por el visitador es una forma de
insinuar la desconfianza del propio autor respecto a incluir cuestiones
innecesarias que pueden importunar o estropear el desarrollo del relato. Por lo
general, el visitador decide eliminar aspectos anecdéticos del viaje que pueden
alargar inatilmente la narracién y que eventualmente, de no ser abreviados u

omitidos, podrian comprometerlo si es que dichos aspectos conllevan algin

* Sobre este aspecto, es muy sugerente la apreciacién que plasma Jonathan Swift a
través del narrador de los Viajes de Gulliver: «Asi, amable lector, te he hecho un fiel relato de
mis viajes durante dieciséis afios y mas de siete meses, en el que no me he afanado tanto por
embellecerlo como por decir la verdad. Hubiera podido, tal vez, al igual que otros, asombrarte
con extrafias e inverosimiles historias, mas he preferido relatar llanamente los hechos en la
forma y estilo mas sencillos, ya que mi primera intencion es instruir y no deleitarte» (329-30).
Swift es mas explicito que Carrié al enfatizar que el cultivo del conocimiento por medio de la
verdad subordina a cualquier otra intencién narrativa. Asimismo, a propésito de esta cita,
recordamos el comentario de Rolf Reichardt acerca de la imagen que aparece en la parte
superior del frontispicio de la Encyclopédie, la obra de Denis Diderot: «Arriba vemos la Verdad,
entre la Razon y la Imaginacién: la Razén, que intenta arrancarle su velo, y la Imaginacion, que
se dispone a embellecerla» (Reichardt 1998: 96).
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tipo de carga ideologica. A continuacion, veamos como incluso se hace
mencion a la inconveniencia de introducir una digresion dentro de otra, es
decir, dentro de toda la zona textual que abarca la defensa de la conquista
espafiola —pese a que después, de forma contradictoria y casi irdnica, si se

llega a dar tal expansion, pero de modo muy comprimido—:

Iba a insertar, 0 como dicen los vulgares espafioles, a ensartar, en compendio, todo lo
sustancial sobre las conquistas de los espafioles en las Américas, pero el visitador que
tenia ya conocido mi genio difuso me atajé mas de setecientos pliegos que habia escrito
en defensa de los espafioles y honor de los indios cuzquefios, por parecerle asunto

impertinente a un diarista [...]. (146)

En este fragmento, la semejanza fonética que permite el juego de
significados entre las palabras «insertar» y «ensartar» manifiesta la
impertinencia de discurrir sobre temas que, mas alld de desarticular la
coherencia del texto —amenazada por el «genio difuso»*° de Concolorcorvo—,
no corresponden a la labor narrativa del viajero por cuanto son asuntos de otra
indole; incluso podrian verse afectadas su relevancia y seriedad al ser tratados
en un discurso que no goza de suficiente reconocimiento oficial —segun el
visitador, a Concolorcorvo no le compete asumir la «defensa de los espafioles
y honor de los indios cuzquefios» por ser «asunto impertinente a un diarista».

Entonces, el uso del sentido figurado del término «ensartar» no se refiere

% «Difuso» es un adjetivo muy empleado por Carrié no solo en El lazarillo, sino también en
sus documentos formales. Por ejemplo, en una carta dirigida a las autoridades del sistema de
correos, citada anteriormente, advierte el posible disgusto que puede generar el caracter difuso
de su diario como producto de su necesidad de hacerlo entretenido para los lectores: «Yo
recelo, que no sean del agrado de VSS. por difuso y en algunas partes jocoso» (citado en
Bataillon 1960: 205, el subrayado es nuestro). Sin embargo, en esta declaracién, la cualidad de
difuso no adopta un sentido peyorativo, ya que se especifica que el autor se vio obligado a
proceder asi para complacer el pedido hecho por los tratantes en mulas. Probablemente esté
refiriéndose a aquellos pasajes del texto en los que se dedica a explicar aspectos técnicos y
Utiles para estos trajinantes, aspectos que efectivamente desvian la atencion del relato
principal. Asimismo, en Reforma del Peru, Carri6 utiliza el término para llegar a decir que los
indios realmente acostumbran tener un genio difuso como el de Concolorcorvo: «Los que no
conocen a fondo el caracter de los indios extrafiardn que habiendo sido tan conciso con los
espafioles sea difuso con los naturales que regularmente parecen lacénicos. No es asi. Si los
indios los parecen es por falta de la encadenacién de asuntos y asi cuando van a una
diligencia de cuidado es preciso examinarlos por puntos muy menudos si se pretende saber
algo. Ni se piense que es porque no entienden el castellano, pues lo mismo les sucede en su
idioma como he observado que lo que ellos charlan en un cuarto de hora lo traduce el
interprete en un minuto» (71-2, el subrayado es nuestro).
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precisamente a la resefia de los principales datos de las conquistas espanolas
(tal modo como se pasa un hilo por el agujero de varias cosas para juntarlas)
gue van a ayudar a restaurar la reputacion de los peninsulares, sino, mas bien,
se corrobora la falta de técnica de Concolorcorvo para manejar

adecuadamente este tipo de reflexiones en su propio relato.

Acerca del descontento generado por los detractores de la actividad
hispanica en América y que establece cierta conexion con el pensamiento de
Carrid, podemos destacar el punto de vista del pensador limefio José Eusebio
Llano Zapata en su obra Memorias histoérico-fisicas-apologéticas de la América

meridional:

«Se puede objetar con fundamento, —escribe el padre Charlevois en el proyecto que
esta al fin del tomo VI de su Diario Histérico, pagina 301,— & estos ultimos siglos una
licencia desenfrenada de escribir, mas capaz de establecer entre los hombres un
verdadero pirronismo en asunto de historia que de instruir & los que se dan a esta
lectura, y mas propia a rebajar del concepto a los héroes que han llenado el Nuevo
Mundo con lo ilustre de sus hazafias y virtudes, por las fabulas que se han mezclado en
estos hechos, que & procurarles la inmortalidad que se les debex». Este reparo es de lo
mas justo que se puede advertir en asunto de Historia de nuestras Indias. [...] Se ven
hechos verdaderos representados como falsos, y falsos con toda la apariencia de
verdad, sepultandose en el seno del olvido algunos que debieran haber sido el objeto de
la memoria y el ejemplo, colocandose en el templo de la fama otros, que adn no
merecian el mas simple recuerdo de la historia y la noticia. Por evitar, pues, estos
escollos, damos los hechos, dejando la sentencia de ellos a los mé&s juiciosos y mejor

intencionados. Esto es lo que hemos actuado en nuestras Notas Historicas™'.

Esta declaracion de Llano Zapata es aun mas incisiva en cuanto al mal
manejo que se ha aplicado en los acontecimientos de la empresa espafiola en
el Nuevo Mundo. En su pensamiento, no solo se reitera la condenable
costumbre de ciertos escritores de manipular la realidad fusionando
irracionalmente los limites que separan lo falso de lo verdadero, sino que
existe también una tendencia —connatural al malicioso objetivo de estos

autores— a priorizar lo negativo y ocultar o ignorar lo positivo. Con el fin de

%! Llano Zapata [1758] 1904: 10, el subrayado es nuestro.
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distanciarse o tal vez desentenderse de este tipo de enfoques relativos que
solo logran acrecentar mas las polémicas, Llano Zapata, a diferencia de Carrio,
no pretende involucrarse en una «lucha discursiva» que sabe resultaria inutil
de ganar y para la que incluso no se siente con la autoridad o las herramientas
suficientes para enfrentarla; solo va a limitarse a exponer «objetivamente» el
desarrollo historico. No obstante, sabemos que tal decision no contribuira a
zanjar el problema, pues inevitablemente cualquier hecho concreto siempre
serd susceptible de «contaminar» su objetividad ante el examen de diversas
miradas subjetivas; por tanto, no es posible hablar de «la sentencia de los

hombres mas juiciosos y mejor intencionados» como garantia de autenticidad.

Volviendo a la obra que nos ocupa, la autocritica o autodesacreditacion de
Concolorcorvo como sujeto de enunciacion incapacitado para referir
satisfactoriamente su respectiva obra no hace sino satirizar la figura de esa
clase de viajeros que, debido a su incipiente habilidad para captar fielmente lo
observado y trasuntarlo en una posterior relacibn escrita, suelen ser
ignominiosamente etiquetados como embusteros. Concolorcorvo nunca pierde
la oportunidad de reiterar la poca valia de su produccion escrita, asi como la de
Su propia persona. Esto no es casual, sino una manera de intensificar aun mas
esa escasa o nula valoracion: Concolorcorvo es lo que escribe; su existencia
dura lo mismo que dura la recreacion textual del viaje. Quizé por ese motivo se
justifica su idiosincrasia difusa o perifrastica: mientras mas se prolongue el
relato, mayor probabilidad tendra de preservar su «identidad linguistica»®. Al
respecto, resulta significativo recordar y confrontar los puntos de vista
totalmente opuestos del amanuense indigena y del propio Carrié en cuanto a la

gestacion de la obra. Concolorcorvo asegura:

me servird de mucho mérito el haber escrito este itinerario, que, aunque en Dios y en

conciencia lo formé con ayuda de vecinos que a ratos ociosos me soplaban a la oreja, y

2 A proposito de este aspecto, debemos tomar en cuenta que el conocimiento adquirido
durante el viaje siempre debe establecer conexidon con el conocimiento que sobre nosotros
mismos podemos ir forjando a partir de esa interiorizacion de lo exterior: «los viajes son
considerados como una metafora de la condicion humana. La verdadera naturaleza del viaje
es la del conocimiento interior. EI movimiento se convierte en meditaciébn sobre nosotros y
sobre nuestro lugar en el universo, al mismo tiempo que descubre a los demas» (Bernabéu
2003: 53).
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cierto fralle de San Juan de Dios, que me encajo la introduccion y latines, tengo a lo
menos mucha parte en haber perifraseado lo que me decia el visitador en pocas

palabras. (13)

Es decir, deja en claro que €él no ha tenido ningun tipo de contacto directo
con los elementos que conformaran la materia de su relato. Sus fuentes no son
confiables, excepto las memorias del visitador, pero estas estan expuestas a
ser viciadas a través de la amplificacion a que se ven sometidas.
Concolorcorvo, pues, si bien se dice que acompafié al visitador durante el
viaje, esta imposibilitado de ser concebido como viajero no solo en virtud de su
limitada capacidad para la adecuada recepcion del contenido de dichas
memorias, sino principalmente porque no fue el sujeto protagonista de la
accion. En cambio, la revelacion del proceso de redaccion que explica Carrié
en aquella carta enviada a la administracion general de correos resalta la
precision y veracidad de lo narrado en funcién de su experiencia directa, asi
como de ciertas especulaciones que es capaz de formular a partir de su mayor
habilidad receptiva y tomando como base fuentes supuestamente dignas de
credibilidad:

procedi segin mi genio, en que no falté un punto a la realidad, por que me parece, que
lo demés es un engafio trascendente a la posteridad. Los Ytinerarios, asi por la via
recta, como transversales, estan formados sobre mi practica, y expeculacion, con

dictamen de otros hombres inteligentes [...]**.

El genio o idiosincrasia del autor, en contraste con el de su narrador, se
caracteriza por su apego a la exactitud de lo observado y pretende instituir su
discurso como paradigma de texto preservador de la verdad. De hecho, otros
autores deben haber manifestado una indignacién similar a la del escritor
espafiol. Por ejemplo, Jonathan Swift, a través de su célebre personaje,
expone sus propuestas para tratar de evitar la aparicion de las cronicas de
«viajeros embusteros» y censura airadamente a quienes proceden de tal

forma:

% Citado en Penha 1978: 279.
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De todo corazon desearia que se promulgara una ley por la que se obligara a todo
viajero, antes de permitirsele la publicacion de sus viajes, a prestar juramento ante Su
Sefioria, el Canciller Supremo, de que todo lo que se dispone a imprimir era, segun su
mas leal saber y entender, absolutamente verdadero. Pues asi no se seguiria por més
tiempo engafiando al mundo como en la actualidad, cuando algunos escritores, que a fin
de buscar mayor receptividad ante el publico, lanzan sobre el incauto lector los mas
gordos disparates.

He leido con gran deleite durante mi juventud algunos libros de viajes, pero, tras haber
recorrido desde entonces la mayoria de las regiones del globo, he podido desmentir
muchos relatos de pura fabula, gracias a mi observacién directa de los hechos; ello ha
provocado en mi gran disgusto por esa clase de lectura y cierta indignacion de ver cuan
desvergonzadamente se abusa de la credulidad humana. En consecuencia, y dado que
mis amistades tuvieron a bien considerar que mis modestos esfuerzos pudieran resultar
no mal recibidos en mi pais, me autoimpuse como maxima de la que jamas deberia

apartarme: atenerme estrictamente a la verdad. (330)

Swift también reconoce que muchas veces el deseo del autor por deleitar o
sorprender al lector lo lleva a decorar su diario de viaje con elementos que
transforman la verdad rozando lo ficcional y esto no hace mas que minar su
condicién de autoridad®. En el caso de El lazarillo, la intencién satirica de
Carrié hace que su parodizacion del libro de viaje tome como eje la injuriosa
caracterizacion de Concolorcorvo, pues este personifica la imagen del
narrador-viajero criticada y rechazada por su propio creador. Sin embargo,
sobre la base de lo comentado anteriormente, esta intencion entraria en
contradiccion o, mejor dicho, invalidaria su asociacion conceptual inmediata
entre «desacreditacion de la conquista espafiola» y «viajero mentiroso». Si
bien sabemos que el propdsito de Carrié deberia ser justamente lo contrario,
es probable, entonces, que dicha incongruencia esté vinculada a su actitud
cautelosa respecto a la critica o desaprobacién potencial de su obra, mas aun
si el éxito de aceptacion dependia de la adhesion de aquellos lectores

caminantes a quienes se dirigia expresamente y que pertenecian en su

* Llano Zapata también hace hincapié en el cuidado de no emplear ninglin recurso que
pueda usurpar la funcién prerrogativa de la verdad en esta clase de relatos: «en las notas
historicas que a cada paso ocurren [en sus Memorias histérico-fisicas-apologéticas...],
trataremos la realidad de los hechos sin mezclar cosa que tenga aire de fabula 6 lisonja.
Sencillamente referimos los sucesos. Se hacen ellos mas visibles é aparecen mas adornados
con la desnudez de la verdad» (9).
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mayoria al grupo de los conquistados, es decir, el grupo menos beneficiado en

el asunto.

Tal vez la principal ridiculizacion o rebajamiento de la valoracién de la
creacion intelectual de Concolorcorvo sea la calificacion despectiva que se le
atribuye poco antes de finalizar el exordio de la obra y que constituye un
pasaje esencial para redondear el marco ideolégico que caracterizara al resto
del relato:

Los viajeros (aqui entro yo), respecto de los historiadores, son lo mismo que los
lazarillos, en comparacion de los ciegos. Estos solicitan siempre unos héabiles zagales
para que dirijjan sus pasos y les den aquellas noticias precisas para componer sus
canciones, con que deleitan al publico y aseguran su subsistencia. Aquéllos, como de
superior orden, recogen las memorias de los viajeros mas distinguidos en la veracidad y
talento. No pretendo yo colocarme en la clase de éstos, porque mis observaciones sélo
se han reducido a dar una idea a los caminantes bisofios del Camino Real, desde
Buenos Aires a esta capital de Lima, con algunas advertencias que pueden ser Utiles a
los comerciantes y de algun socorro y alivio a las personas provistas en empleos para
este dilatado virreinato, y por esta razon se daré a este tratadito el titulo de Lazarillo de
bisofios caminantes. (19)

Concolorcorvo llama a su obra «tratadito» como consecuencia légica de
sSus razonamientos precedentes que es preciso analizar y que por supuesto
han sido comentados por todos los estudiosos de la obra. Evidentemente, esta
es la parte que explica el significado del titulo del libro®. Luego de reflexionar
sobre las desventajas de la incertidumbre de la historia, se intenta consolidar la
importancia del discurso del viajero por oposicion a ello. Se deja en claro que

el viajero no solo es diferente del historiador, sino superior a €l, ya que este

* Enla época, se divulgaron otras publicaciones que contenian el término «ciego» dentro
de sus respectivos titulos. El caso méas notorio es la obra del cosmégrafo mayor del Virreinato
del Perd, Cosme Bueno, cuya obra principal llevaba por titulo Lazarillo de los ciegos.
Asimismo, en 1786, empez6 a circular un periédico llamado El correo de los ciegos de Madrid,
el cual posteriormente se denominé El correo de Madrid; esta publicacion se caracterizaba por
la difusién de la cultura literaria, cientifica y econémica. Por otro lado, surgieron diversas
publicaciones periédicas satiricas que ostentaban también nombres metaféricos como El
duende de Madrid (1735), El duende especulativo sobre la vida civil (1761), El murmurador
imparcial: observador desapasionado de las locuras y despropositos de los hombres (1763), El
bufén de la Corte (1767), entre otros (informacion extraida de fuentes de internet citadas en la
bibliografia final de este trabajo).
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ultimo generalmente recurre a la ayuda del primero al reconocer o estar
consciente de sus propias limitaciones. Para ello, se emplea la situacion
figurada, con resonancias literarias de la tradicion picaresca, que muestra la
relacion complice entre el ciego y el lazarillo. El historiador, identificado como
un intelectual de gabinete que pretende reconstruir el pasado y entender el
presente sobre la base de materiales inertes desprovistos de su contexto
original, se encuentra incapacitado —justamente por la inutilidad de sus
métodos— de ver o captar la auténtica realidad que desea preservar para la
posteridad; esta ceguera intelectiva constituiria el germen de los
«malentendidos» y consecuentes calumnias sobre los conquistadores
espafoles. Ante esto, el historiador necesita otro medio que le permita
liberarse de su impedimento cognoscitivo y solo lo encontrara en la informacién
no viciada que le pueda proporcionar el viajero, pero solo aquel tipo de viajero
cuya maxima es la de no desviarse de la verdad. Este es, pues, como el
lazarillo que no solo guia los pasos del ciego, sino que lo instruye a través de
la descripcion de todo lo que va observando durante el camino. La experiencia
directa es lo que otorga autoridad al lazarillo-viajero de tal modo que su
discurso es considerado fuente fiable para la elaboracion del «discurso oficial»
del ciego-historiador. Es decir, la condicién de «superior orden» adscrita a los
historiadores deberia entenderse solo en funcién del mayor reconocimiento y
prestigio que ostentan aquellos en relacién con la fama de los viajeros, no en
virtud de la calidad de los resultados de su produccién escrita. Segun esto, se
podria suponer que, si un historiador llega a ocupar una posicién distinguida en
cuanto tal, seria no por haberse apoyado, sino, mas bien, apropiado de
relaciones de viaje Utiles para componer su relato. Se puede entrever,
entonces, una sutil critica acerca del mérito negado a la valiosa empresa de los

viajeros, sobre todo al provechoso compendio informativo que proporcionan.

Respecto al andlisis de este pasaje del exordio, Karen Stolley se detiene en
una inevitable confrontacién entre la referencia al lazarillo-viajero y el
protagonista del Lazarillo de Tormes®®. Como es de suponerse y tal como

precisa esta autora, la asociacion entre la figura del viajero y la del lazarillo

% Stolley 1992: 28-30.
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conlleva indefectiblemente la carga peyorativa inherente a la imagen de este
altimo segun su caracterizacion literaria en la famosa obra anénima. Lazaro de
Tormes es un picaro que se vale de una serie de artimafias para engafar al
ciego, su amo, y obtener ciertos beneficios que aseguren su subsistencia.
Lazaro, ante los malos tratos que recibia de su avaro amo, decide, con animo

de vengarse, conducirlo por los caminos menos indicados:

Y en esto yo siempre le llevaba por los peores caminos, y adrede, por le hacer mal y
dafio, si habia piedras, por ellas; si lodo, por lo méas alto, que, aunque yo no iba por lo
mas enjuto, holgabame a mi de quebrar un ojo por quebrar dos al que ninguno tenia.
Con esto, siempre con el cabo alto del tiento me atentaba el colodrillo [...]. Y aunque yo
juraba no lo hacer con malicia, sino por no hallar mejor camino, no me aprovechaba ni

me crefa, mas tal era el sentido y el grandisimo entendimiento del traidor®’.

Esta confesion revela como el lazarillo se atribuye la licencia de faltar al
compromiso pactado con el ciego, puesto que este incumple su funcién de
amo protector en tanto aplica la violencia para castigar las trampas de Lazaro.
No obstante, aunque no aprecie la forma para llevarlo a cabo, reconoce que el
ciego quiere prepararlo para enfrentar las situaciones adversas que le depare
el destino. La ceguera, entonces, le ha permitido adquirir cierta experiencia y
conocimientos que quiza no alcance a poseer un individuo no privado de la
facultad de la vista. El ciego ha desarrollado un tipo de visién que le ayuda a
captar aspectos que van mas alla de lo visible y comprobable mediante la

observacion directa:

Y fue ansi, que, después de Dios, éste me dio la vida y, siendo ciego, me alumbré y
adestro en la carrera de vivir. [...]

Pues, tomando al bueno de mi ciego y contando sus cosas, Vuestra Merced sepa que,
desde que Dios crié el mundo, ninguno formé mas astuto ni sagaz. En su oficio era un
aguila. [...] Decia saber oraciones para muchos y diversos efectos: para mujeres que no
parian; para las que estaban de parto; para las que eran malcasadas, que sus maridos
las quisiesen bien. Echaba prondsticos a las prefiadas: si traia hijo o hija. Pues en caso
de medicina decia que Galeno no supo la mitad que él para muela, desmayos, males de

madre. [...]

7 Anénimo [1554] 1995: 34-5.
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on esto andabase todo el mundo tras el, especialmente mujeres, que cuanto les decia
creian. Déstas sacaba él grandes provechos con las artes que digo, y ganaba mas en un

mes que cien ciegos en un afio®,

El ciego subsiste gracias a sus peculiaridades habilidades. Es eso lo que
Lazaro admira y deberia tratar de imitar. Podria decirse, entonces, que ambos
personajes asumen los papeles de ciego y lazarillo en distintos planos:
mientras que el joven picaro se encarga de guiar a sSu amo por los caminos de
la ciudad, este se encarga de guiar a aquel por el camino de la vida; segun
esto, la ceguera intelectiva de Lazaro seria mas urgente de remediar que la
ceguera fisica de su amo. Esta reflexion nos permite establecer un paralelo
con la relacion entre viajeros/lazarillos e historiadores/ciegos presentada en la
obra de Carrio: la caracterizacién satirica de Concolorcorvo no solo genera su
autonegacién como viajero con la capacidad necesaria para guiar o corregir el
discurso histérico, sino que él mismo invita al lector a considerarlo como parte
de aquellos viajeros-ciegos que alientan la deformacién de la realidad —idea
implicita en la advertencia sobre el caracter ludico de su relato de la verdad—y

gue, por ello mismo, no deberian ser llamados viajeros.

El narrador cuzquefio no excluye su relato de la categoria de los libros de
viaje, pero asegura que el suyo no es el tipo de relato ejemplar que necesitan
los historiadores que buscan la verdad; por tanto, su texto no debe ser visto
como fuente digna de ser empleada por aquellos. Sin embargo, esta
declaracion no implica necesariamente la consiguiente invalidacion de las
memorias del visitador en tanto originan el texto de Concolorcorvo. Ello puede
apreciarse en el hecho de que el redactor indigena indica que su programa
textual se limita a bosquejar las rutas del itinerario desde Buenos Aires hasta
Lima y a proporcionar una serie de recomendaciones practicas para aquellos
gque se desempefien laboralmente en dichas tierras. Por eso, segun
Concolorcorvo, el publico lector al que se apela son los caminantes bisofios, es
decir, poco conocedores del Camino Real. La delimitacién de esta clase de

lectores inexpertos estaria justificada por su oposicion a la clase de lectores-

% Ob. cit. 24-7.
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historiadores que conforman el publico erudito de los viajeros respetables. No
obstante, la relacion de consecuencia parece constituir otro rasgo satirico de la
desestimacion del relato: si los destinatarios son caminantes, o viajeros,
principiantes, dificilmente abandonaran tal condicién, pues el viajero/lazarillo
gue los guiara no solo es tan poco instruido como ellos en los caminos, de
modo que solo puede brindarles «una idea» de su descripcion, sino que la
informacion que les proporciona ni siquiera esta sustentada por un relato

decididamente serio.

Concolorcorvo, pues, no puede aspirar a ser el viajero iluminador que
orienta el rumbo del conocimiento de la historia®’; se presenta, méas bien, como
una suerte de lazarillo picaresco y burlon —aunque no tan astuto como
Lazaro— que solo puede tener como circulo de recepcién a un conjunto de
incautos y desafortunados lectores. Concolorcorvo no es solo la
caricaturizacion del viajero, sino, ante todo, el reflejo parddico de su propio
creador en cuanto tal, de ahi que modifique el titulo de la obra: el relato de
Concolorcorvo es un tratadito llamado Lazarillo de bisofios caminantes que
remeda satiricamente el libro El lazarillo de ciegos caminantes de Carrio. Asi
como el viajero espariol pretende ser la luz que conduzca a aquellos ciegos
historiadores hacia la verdad respecto al proceder de los conquistadores
espafoles por medio de los progresos técnicos que va mostrando durante la
descripcion de su itinerario, el viajero indigena fungird de guia para ingenuos
caminantes a quienes podra engafiar facilmente y con lo cual esperara obtener
siquiera un minimo reconocimiento. Por eso, anteriormente sefialabamos que
Concolorcorvo se cuida de desacreditar la veracidad de las memorias del
visitador que han sido tomadas como base para la construccion de su relato.
En otras palabras, Carrié se permite jugar con la credibilidad del discurso de su

narrador, pero no con la del suyo en tanto autor ficcionalizado en la voz pasiva

¥ Nuestra percepcion de Concolorcorvo es opuesta a la que plantea Stolley:

«Concolorcorvo, al igual que Lazarillo es vidente. Y, porque al viajar ve la historia en proceso
de creacion, puede reclamar una posicién privilegiada entre los historiadores. Aunque éstos
son “de superior orden”, la parte indispensable termina siendo el viajero [...]. El indio insiste:
“No pretendo yo colocarme en la clase de éstos” (es decir, los historiadores); pero al
identificarse como viajero (“aqui entro yo”) se une a los que dominaran y definiran la historia»
(Stolley 1992: 30).
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del visitador, porque ello conllevaria la total invalidacion de su discurso
ideologico sobre la conquista y, mas aun, sobre las propuestas reformistas

para el sistema de correos.

Tal intencidn se vuelve mas clara al asignarle al visitador la funcién de
supervisor y corrector de los escritos de Concolorcorvo, pues de esa manera
se busca que el lector no desconfie plenamente de la veracidad del relato; sin
embargo, no es posible pensar que este recurso actia como elemento
correctivo de la version adulterada de las memorias del visitador, ya que ello
subvertiria la configuracién satirica de la obra. La interaccion entre ambos
personajes deberia entenderse, mas bien, como un microcontexto en el que se
recrea el principio ideoldgico del relato: es el visitador quien cumple la funcién
primordial de ser lazarillo de su asistente. Concolorcorvo no solo no fue el
protagonista principal de toda la experiencia del viaje —acompafioé al espariol a
lo largo de cierto trayecto y obviamente su capacidad de observacion no podia
superar la de aquel—, sino que carece de la habilidad necesaria para procesar
adecuadamente la lectura del manuscrito del visitador. Por ello, necesita ser
asesorado e iluminado por los consejos de su superior. En este punto,
podriamos establecer nuevamente la correspondencia con la pareja literaria
del ciego y el picaro, pero con una significativa variacion. Concolorcorvo, al
igual que Lazaro, reconoce y aprecia las virtudes de su amo —en este caso, el
visitador—, pues su experiencia solo puede resultarle provechosa. Sin
embargo, a cambio de esa ensefianza, Concolorcorvo, a diferencia de Lazaro,
no puede ofrecerse como guia de su amo, sino que la situacion es justamente
al revés y se da en diferentes sentidos: su amo es su lazarillo en cuanto a
aspectos geograficos, etnograficos, econdémicos, demograficos, sociales,
culturales e ideoldgicos. Es, pues, una suerte de tabula rasa que el visitador, y
mas concretamente Carrid, puede adiestrar con facilidad y convertir en eco de

Su propio pensamiento.

Entonces, el autor, por medio del visitador, pretende instituirse como
prototipo de viajero capaz de curar la ceguera de todo aquel individuo privado
no solo de la oportunidad de observar directamente la realidad, sino también, y
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sobre todo, carente de la facultad de comprender adecuadamente lo que ve.
Es preciso, pues, no solo ser testigo ocular de los acontecimientos, sino contar
con la sabiduria suficiente para juzgarlos objetivamente. Esta mentalidad sera
la base ideologica sobre la que Carrid intentara validar «su vision» de la
intervencidon esparfiola en América y tratar de imponer su argumentacion sobre
las de otros viajeros e historiadores; desea, mas que simplemente refutar sus
puntos de vista, convencerlos de que él es el poseedor de la verdad, aun
cuando el propio Carri6 sabe que la existencia de una verdad absoluta o
universal es imposible. Tal vez en ello pueda encontrarse otra interpretacion de
la figura de Concolorcorvo: este es el principal individuo al que Carrié debe
persuadir con sus memorias histéricas y el cual, al mismo tiempo, deberia
sentirse con libertad para cuestionar o contradecir el contenido de las mismas;
sin embargo, prefiere someterse al control permanente del visitador, aunque
para él eso no signifigue un método a través del cual poder censurar su
discurso. Es decir, la utilizacion del narrador cuzquefio y de su «vigilante
linglistico e ideoldgico» actua finalmente como un contrapunto que satiriza la
altamente utdpica persuasion de los detractores de la actividad hispanica en el
Nuevo Mundo y su consecuente adhesion al discurso de Carrid, pues
Concolorcorvo, debido a su ignorancia y carencia de razonamiento,
personificaria el «enemigo» potencial al que requiere convertir e infundir su
pensamiento doctrinal. En otras palabras, mientras el visitador se preocupa por
depurar el relato de su asistente indigena y ajustarlo a la verdad, asistimos
inevitablemente a la lectura del relato de este ultimo en tanto es el Unico
enunciador efectivo: la version oficial del visitador siempre estara sujeta a la
palabra final de Concolorcorvo. Sin embargo, la tarea no es facil y, por ello, a
Concolorcorvo poco le interesa mantener su integridad como productor del
relato, mucho menos aun considerando que él forma parte del grupo social al
gue Carrio identifica como responsable de las habladurias sobre los espafioles.
Al ser consciente de la inutilidad de la eficaz sustentacion de una verdad Unica
y, mas aun, de su incapacidad para intentar rebatir el discurso de Carri, a

Concolorcorvo, tal como le sucede al picaro, no le queda mas que reir:
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El picaro rie tambien, pero no rie en comunicacion integradora, sino al reves; rie
su radical soledad. No rie de chanzas, chistes, agudezas, etc.; rie, vengativamente, de
la crueldad, del engafio, del mal, y, consiguientemente, del dolor que a otros ha
producido, en contestacion al hostigamiento lacerante con que le han cercado en la vida.

Hace de la risa un instrumento desintegrador.

Esta caracterizacion de la risa del picaro se corresponde con la risa de
Concolorcorvo en el sentido de que este sabe que esta actuando como agente
de denigracion de la identidad de sus paisanos indigenas al dejarse manipular
por el pensamiento del autor espafiol («rie de la crueldad»). Ademas, es
consciente de que su voz esta siendo usada para justificar los excesos de la
conquista («rie del engafio»). En funcion de esto, los chistes y episodios
anecdoticos jocosos que introduce en su relato no deberian ser entendidos
como simples recursos de deleite. Cada uno de ellos, en realidad, sobre todo
los que se refieren a los indios, conlleva cierto grado de malicia destinada a
perjudicar la imagen de los habitantes nativos y en conjunto conforman una
critica progresiva que se consolidara en la seccién del libro dedicada a la
defensa de la dominacién espafola. Concolorcorvo, no obstante, se rie
principalmente de si mismo y, con ello, de todos sus semejantes. Es mas, la
mayor ironia de la obra consiste en que mientras él cree sentirse aventajado al
tener el poder de la palabra frente a sus iguales, Carri6 se rie de él y de todos
a los que Concolorcorvo representa —e incluso invita a los lectores esparioles
a acompafiarlo en su regocijo— al convertirlo en un bufén al que podra

manejar a su antojo.

Ante la inconsistencia de un contexto discursivo inmune a la
desconcertante incertidumbre que genera la referencialidad de la verdad, El
lazarillo recurre al didlogo como herramienta metodoldgica y satirica que le
permita lidiar contra ello. Este interés serd la base para validar la ideologia
reformista de Carrié refrendada por su mentalidad de hombre préactico y su
condicion de defensor del honor del conquistador espafiol. Trataremos estos

aspectos a continuacion.

40 Maravall 1986: 240.
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2. La funcion epistemologica del dialogo

Hemos hecho hincapié en el reconocimiento de Concolorcorvo como voz
principal que guia el desarrollo del relato y a la cual se subordina la voz del
visitador en tanto acompafante involucrado en la preparacion del texto de
aquel. Desde este punto de vista, la version final del relato al que nos
enfrentamos corresponde al personaje indigena. Sin embargo, a partir de la
descripcion del territorio de la ciudad del Cuzco, si bien no se pierde la
jerarquia de voces entre ambos personajes, la presencia pasiva del visitador
empieza a transformarse en una intervencion imperiosa cuya finalidad seria la
de consolidar una relacién dialdgica que hasta ese momento no se percibia

como componente relevante para la estructuracion del relato.

Debe tomarse en cuenta que la forma expresiva empleada no es
exactamente la recreacién del didlogo directo entre dos personajes que se
turnan para cederse la palabra, sino una narraciéon dialogada en la que
Concolorcorvo es el encargado de anunciar la participacion del visitador
mediante un discurso indirecto o el uso explicito de las comillas. No obstante, a
veces, suele pasar que la voz del visitador se representa a través de
enunciados directos que se escapan del filtro verbal del narrador, como en el

siguiente caso:

Ya, sefior Concolorcorvo, me dijo el visitador, esta Vm. en sus tierras; quiero decir en
aquéllas que frecuentaron sus antepasados. Desde los chichas a los [h]uarochiries,
adonde da fin mi comision, estan todos los cerros prefiados de plata y oro, con mas o
menos ley, de cuyo beneficio usaron poco sus antepasados, que no teniendo comercio
con otras naciones pudieron haber formado unos grandes idolos de oro en templos de
plata, como asimismo los muebles de sus Incas y caciques, por lo que discurro que las
grandes riquezas que dicen que enterraron y arrojaron a las lagunas, a la entrada de los
espafioles, fue artificio de los indios o suefio de aquéllos, o a lo menos mala inteligencia.
Mas plata y oro sacaron los espafioles de las entrafias de estas tierras en diez afios que
los paisanos de Vm. en mas de dos mil que se establecieron en ellas, segun el computo
de los hombres mas juiciosos. No piense Vm. dilatarse mucho en la descripcién de estos
paises, pues aunque son mucho mas poblados que los que deja atras, son mas

conocidos y trajinados de los espafioles que residen desde Lima [...]. (109)
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En este fragmento, que da paso a la presentacion de la Villa Imperial de
Potosi e inicia asi la descripcion de los caminos frecuentados por los
antepasados de Concolorcorvo, la palabra rectora del indigena se limita al
escueto y casi imperceptible enunciado metalingiistico «me dijo el visitador.
Luego de ello, el discurso directo que sigue es de propiedad del visitador y el
lector debe asumir que toda la disquisicion del espafiol se encuentra sujeta aun
al dominio del narrador, es decir, que tiene lugar gracias a su consentimiento.
La concatenacion de oraciones sin una advertencia clara, como el
entrecomillado, que nos anticipe que el pensamiento del visitador proseguira
mas alla de la primera oracién puede confundir en un primer momento. Sin
embargo, la referencia a un «tl» implicito («Vm.») es el medio para mantener

la situacién dialogada.

El pasaje citado, como ya dijimos, marca el comienzo de una interaccion
mas fluida entre los dos personajes; pero ya no es ante todo una interaccién
gue tiene como eje el trabajo de «edicion» realizado por el visitador frente al
texto de Concolorcorvo, sino una suerte de dialogo socratico en el que el
espafol responde a las inquietudes del indigena sobre el tema de la
dominacion hispanica. Sin embargo, y tal como puede apreciarse en el
segmento que transcribimos, el punto de vista del visitador es el que va a
predominar e incluso imponerse sobre las posibles intervenciones o réplicas de
Concolorcorvo. Hay una necesidad por condicionar el contexto general del
didlogo que se producira: el visitador alaba la superioridad del hombre espafiol
ante las insuficiencias del indio, el cual se beneficia con los progresos que
aquel introduce en su territorio. Incluso, hay una alusion al hecho de que esta
seccion de la obra estd pensada basicamente para los lectores espafioles a
quienes, en todo caso, les interesaria ser admirados por los logros de su
dominacion antes que recibir detalles sobre territorios que ellos mismos han
ayudado a desarrollar: «No piense Vm. dilatarse mucho en la descripcion de
estos paises, pues aunque son mucho mas poblados que los que deja atras,

son mas conocidos y trajinados de los espafioles [...]».
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Esta intencion de «preparar el terreno» para exponer justificadamente la
defensa de la ideologia de la conquista se vera reforzada por el poco
conocimiento que el propio Concolorcorvo manifiesta tener respecto a la
historia de su tierra natal** y de ahi que se propicie el didlogo de pregunta-

respuesta entre él y su amo:

Luego que llegamos a divisar los techos y torres de la mayor ciudad que en los
principios y medios tuvo el gran imperio peruano, se detuvo el visitador y me dijo: «Ahi
esta la ciudad de sus antepasados, sefior CONCOLORCORVO, muy mejorado [sic] por
los espafioles»; pero como yo habia salido de ella muy nifio, no tenia idea fija de sus
edificios, entradas y salidas, y solamente me acordé que mi padre vivia en unos cuartos
bajos hien estrechos y con un dilatado corralén. Al instante se aparecieron varios amigos
del comi[s]ionado, y con reciproca alegria y parabienes nos introdujeron en el lugar de

mi nacimiento; [la] ciudad del Cuzco. (142)

Este preambulo persuasivo y la posterior caracterizacion del didlogo nos
hacen pensar, naturalmente, en una evidente manipulacion de ambas voces
por parte de Carrio. De hecho, esto es lo que ha llevado a autores como
Marcel Bataillon a calificar de «fantoche» a Concolorcorvo y de «pseudo-
dialogo» al intercambio comunicativo entre los dos personajes*. Es cierto que
un pensamiento auténomo y solido atribuible a Concolorcorvo resulta
inexistente, pero ello no deberia implicar la anulacién o la inutilidad del didlogo
en tanto recurso expresivo que permite encauzar ciertas finalidades
ideologicas. En otras palabras, efectivamente es dificil identificar dos voces

completamente diferentes en esta parte de la obra**, debido a que el motor del

*1 Al respecto, Mariselle Meléndez enfatiza este hecho como una subversién evidente de la
imagen del Inca Garcilaso: «Concolorcorvo, una vez mas, se presenta como la antitesis del
Inca Garcilaso en la poca importancia que le presta a la historia de los suyos» (Meléndez 1994
217).

*? Bataillon 1960.

*® No obstante, autores como Walter Mignolo expresan una opinion totalmente contraria:
«Digamos finalmente que [...] hay todavia que agregar el didlogo, como estructura discursiva,
gue se inserta en la segunda parte y donde se contraponen los puntos de vista de
Concolorcorvo y del visitador, introduciendo una estructura discursiva que habia tenido gran
relevancia en la “Literatura” de los siglos XVI y XVII» (Mignolo 1993: 102). Un ejemplo notable
del uso de interlocutores plenamente diferenciables entre si es la obra Descripcion en dialogo
de la ciudad de Lima entre un peruano practico y un bisofio chapetén de Gregorio de Cangas
gue comentaramos anteriormente. En ella, si puede apreciarse la interaccion ordenada por
turnos y, sobre todo, un trato muy respetuoso, que puede parecer hasta forzado, entre los dos
personajes. La otra gran diferencia con El lazarillo estriba en que, en este caso, es el peruano
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relato no es ya la pura descripcion anecdotica del viaje —en la que el
contrapunto entre ambos personajes se justifica por un objetivo didactico—,
sino la sustentacién de la tesis del autor; sin embargo, es preferible pensar que
El lazarillo define sus propios parametros de la funcion dialégica antes que
concebirlo como un relato descuidado en el que el torpe manejo del diadlogo
genera incoherencia y desconcierto. Si Carrid eligié la narracion dialogada
como vehiculo verbal, es porque debe haber encontrado en ella los recursos
necesarios para la construccion de su propuesta ideolégica. Asi como redefine
satiricamente la concepcion estructural del libro de viaje, delimita también
satiricamente los alcances del dialogo como instrumento epistemoldgico, es

decir, como medio de conocimiento e instauracioén de una determinada verdad.

En efecto, en El lazarillo, el didlogo funciona como un método de
aprendizaje por medio del cual el discipulo Concolorcorvo adquiere, secunda y
retransmite las ideas de su maestro el visitador. En este sentido, cabe precisar
gue Concolorcorvo cumple casi perfectamente con el prototipo de portavoz

satirico preferido durante la época:

Puede ser éste un nifio o un salvaje que no comprenden las normas de la sociedad
adulta y civilizada [...]. El «primitivismo», o culto al noble salvaje, es el punto de vista
filosofico latente en gran parte de la sétira dieciochesca. [...] El nifio y el primitivo no
estan «educados», porque no han aprendido a atribuir importancia simbdlica a las cosas

ensi[...]*.

Considerando que el indigena es una tabula rasa que apenas ha tenido
contacto con su propia realidad, la modelacion de su pensamiento redundara
en una intensificacion de las ideas del visitador, incluso hasta puede apreciarse
gue Concolorcorvo llega a interesarse aun mas que su maestro en la defensa

de los espaiioles:
No pase Vm. adelante, sefior Inca, me dijo el visitador, porque ésta es una materia que
ya no tiene remedio. Parece que Vm. con sus principios pretende probar que la

conquista de los espafioles fue justa y legitima, y acaso la méas bien fundada de cuantas

el poseedor de la verdad, o al menos de una gran sabiduria, y quien se encarga de ilustrar los
conocimientos del espafiol por medio de su descripcién de la ciudad y sociedad limefas.
* Hodgart 1969: 124-6.
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se han hecho en el mundo. Asi lo siento, le
de Peru y el de México] [...]. (150)

dije, por sus resultas en ambos Imperios |e

La caracterizacion de esta relacion comunicativa se corresponde con lo que
Bajtin denomina «dialogo pedagdgico», el cual tiene como finalidad la
edificacion paulatina de la verdad: «la ensefianza que imparte un conocedor
gue posee la verdad al que no la conoce y que esta en el error, es decir, la
relacion entre el maestro y el alumno y, por consiguiente, un dialogo
pedagdgico»®. La interaccién en este proceso de aleccionamiento o, mejor
dicho, adoctrinamiento tiene como finalidad crear la apariencia de construccion
progresiva de una argumentacion que valide la tesis defensora de los méritos
de la conquista espafiola. Decimos «crear la apariencia», pues resulta ingenuo
no querer aceptar el afan manipulador de Carri6 ante quienes van a actuar
como sus portavoces, sobre todo de Concolorcorvo. Respecto a este, se ha
dicho que resulta denigrante convertirlo en defensor de los conquistadores v,
por tanto, en traidor de los de su propia raza. Este tipo de comentarios resalta
una flagrante incongruencia que justamente desestabiliza la credibilidad del
didlogo. En realidad, no puede hablarse de tal «defecto» censurable, pues
hacer eso significaria negar la propia imagen de Concolorcorvo. Es decir, si
reconocemos desde el comienzo del relato que el narrador cuzquefio se limita
a ofrecernos su version de un discurso ajeno —las memorias del visitador— y
gue incluso nos hace saber que el autor de ese discurso lo asesora
permanentemente durante la redaccién del suyo, no podemos esperar que
dicha técnica narrativa se modifigue inesperadamente en una suerte de
reivindicacion de la imagen de Concolorcorvo. Pretender que esto suceda
significaria, mas bien, producir el desequilibrio en la unidad y coherencia del
relato. El no solo carece de experiencia para, satisfactoriamente, dejar
constancia de las rutas del itinerario, sino también para entablar un dialogo en
igualdad de condiciones con el visitador sobre los hechos de la conquista y
colonizacion espafiolas. En ambos casos, es decir, en la elaboraciéon textual
del informe sobre los caminos y en la elaboracion ideologica de la

conversacion con su amo, la ignorancia de Concolorcorvo debe ser superada y

*® Bajtin [1979] 1988: 116.
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por supuesto aprovechada por el visitador; y, en ultima instancia, aprovechada

por Carrio.

Se percibe, pues, una manipulacion del autor sobre sus personajes, pero
no de tal modo que extermine sus respectivas identidades linguisticas. Al
permitir que otros se encarguen de dar a conocer su enfoque ideolégico en
lugar de ser él mismo quien lo haga, el autor desecha la concepcion dogmética
de su discurso: «Si da entrada en el discurso a otras voces, las de los
personajes, renuncia, sin duda, a sus privilegios de creador y artifice de la

palabra»“®.

Estamos, entonces, frente a un didlogo literario que, en tanto
recreacion artificial, no esta obligado a respetar las pautas convencionales de
una conversacion real, ni siquiera el hecho de contar con dos conciencias
independientes que actien como base del dialogo. A esto ultimo se refiere
Karen Stolley como argumento para refutar la opinién infundada de aquellos
estudiosos que critican la ausencia de la voz indigena en esta seccion
dialogada de la obra: «La dificultad viene de querer definir el dialogismo
(implicitamente, al menos) como la presentacién ordenada de varios puntos de
vista por parte de varios personajes: limitar la funcién dialdégica de un texto a la

diferenciacién nitida de personajes y perspectivas es un error»*’.

De alguna u otra forma, el dialogo representado siempre va a estar
sometido a las intenciones ideoldgicas de quien lo crea. A partir de esto, la
finalidad de Carri6 no puede ser la de ridiculizar la figura de su narrador al
designarlo su portavoz principal, puesto que lo que define a Concolorcorvo es
justamente su condicién de ser ridiculizable; esa es su funciéon dentro del
relato, de la cual esta plenamente consciente y nunca trata de revertirla. Es
innegable que Concolorcorvo constituye la voz organizadora de la secuencia
del relato, pero no ha desarrollado la autonomia suficiente como para
despojarse de su posicidn servil: asi como fue asistente del visitador durante el
viaje, ahora se desempefia como su asistente ideoldgico durante el proceso de

escritura. Podemos encontrar varios ejemplos que muestran el poder de

“° Bobes 1992: 161.
7 Stolley 1992: 143.
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direccion y presencia que urge tener al visitador aun a costa de cortar
intempestivamente la intervencion del narrador indigena y tomar por completo
el dominio del discurso. Este, mas bien, parece saber en qué momentos
resulta preciso ceder el turno de la palabra al espafiol y en cuéles puede
atribuirse la autoridad para hacer prevalecer sus preguntas u observaciones.
En cuanto a esto ultimo, Concolorcorvo suele cuestionar insistentemente al
visitador cuando se trata de discurrir sobre aspectos relacionados con sus

paisanos:

Ya el visitador iba a concluir un asunto en que conoci hablaba con repugnancia y
fastidio; pero habiéndole suplicado con mucha instancia me diese solucion a varios
cargos que se hacen a si mismos reciprocamente los espafioles, de que tiranizan a los
indios quitandoles sus bienes y sirviéndose de ellos con mas rigor que si fueran
esclavos. Vamos claro(s), sefior Inca, ¢cuantas preguntas de éstas me ha de hacer
Vm.? Mas de docientas, le dije. Pues vayase Vm. a la céarcel, adonde hay bastantes
ociosos de todas castas de pajaros, que alli oira Vm. mucha variedad de dictamenes, y
ad(a)pte Vm. los que le pareciere. No hay tal ociosidad en la cércel, le repliqué, porque
les falta tiempo para rascarse y matar piojos. Falta Vm. a la verdad, me dijo, porque los

mas comen los piojos si son indios 0 mestizos. (162)

El asistente indigena parece querer aclarar la injusticia que se cometia con
los indios al despojarlos de sus bienes; sin embargo, el visitador se siente
importunado con el pedido de Concolorcorvo, pues este deberia asumir que las
explicaciones dadas por su amo son lo suficientemente claras y bien
sustentadas como para que no le queden dudas, ni a €l ni a cualquier lector
potencial del relato. En todo caso, este tipo de pasajes reafirman la
caracterizacion burlesca del narrador indio, ya que el fastidio expresado por el
espafiol se debe no tanto a la terquedad de su interlocutor, sino a su aparente
falta de rapidez para interiorizar las ideas que le va exponiendo a tal punto que
el dialogo entre ambos puede devenir en discusiones absurdas como si existe
0 no ociosidad en la carcel, o si la mayoria de los apresados mata o come sus
piojos. Esto, a su vez, nos permite ver que Concolorcorvo remarca su
presencia por medio de su caracteristico humor en un intento por reclamar su
papel activo en el didlogo. Sin embargo, el visitador prefiere evadir sus

interrogantes o responderle de modo ironico:
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Hagame Vm. el gusto, sefior don Alonso, de decirme alguna cosa sobre las virtudes,
calidades y circunstancias de los indios. Eso mejor lo puede Vm. saber, sefior Inca,
retratando su interior e inclinaciones; pero porque no se ponga Vm. palido, ya que no
puede rubicundo, digo que los indios son muy sospechosos en la fe y esperanza, y

totalmente sin caridad, ni aun con sus padres, mujeres e hijos. (164)

Este fragmento corrobora lo maleable que puede resultar Concolorcorvo,
pues hasta afirma no conocerse a si mismo al tener que recurrir a Su amo para
averiguar cuales son las virtudes y habilidades de la raza indigena. Esto facilita
la labor de convencimiento del visitador no solo respecto a su asistente, sino
en relacién con todos los demas indios. Si logra ganarse la adhesién de
Concolorcorvo, logrard obtener la de todos sus semejantes. EI amanuense
cuzquefio es el epitome de todos los individuos de su raza: «¢Con qué nacion,
le dije, compara Vm. a los indios, asi por la configuracion de sus rostros, color
y costumbres? Consigo mismos, respondio el visitador. [...] El que vio un indio

se puede hacer juicio que los vio todos [...]» (164).

Por su parte, el visitador suele apoderarse de la palabra cuando se trata de
hacer los descargos sobre las supuestas tiranias que los espafioles cometieron

contra los indios:

Mis antepasados [dice Concolorcorvo] estarian méas gustosos, y los envidiosos
extranjeros no tendrian tantos motivos para vituperar a los conquistadores y pobladores
antiguos y modernos. Suspenda Vm. la pluma, dijo el visitador, porque a éstos me toca a
mi defenderlos de las tiranias, como mas practico en ambas Américas, y que le consta a

Vm. mi indiferencia en este y otros asuntos. (150)

Este pasaje resulta muy significativo, pues el imperativo «Suspenda Vm. la
pluma» que recae sobre el narrador indio evidencia que el objetivo final de este
didlogo sera el de adoptar la forma de un documento escrito que quedara para
la posteridad e intentara no solo competir, sino reemplazar a aquellas fuentes
histéricas que injurian a los espafioles. En este sentido, se hace necesario

interpretar el didlogo entre ambos personajes no como un acontecimiento
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casual a proposito de su llegada —narrativa— al escenario™ donde se
produjeron los hechos en cuestion, sino como una réplica a aquellas fuentes
escritas —sobre todo las cronicas de Indias— que atacaron la empresa
conquistadora. Entonces, mas alld de constituir un proceso de aprendizaje
para aprehender una verdad dada —la verdad del visitador/Carri6—, es decir,
mas alla de mostrarse como un dialogo entre el maestro y su alumno, se trata
de un didlogo entre la historia narrada por Carri6 —representada
metonimicamente en su pluma— y las que han escrito otros individuos,
principalmente los historiadores. La apreciacion de Stolley al respecto es muy
acertada: «En la narrativa colonial, y especificamente en El lazarillo, la historia
ya no se acepta como una verdad contundente; al contrario, se reescribe, se

cuestiona, se debate con ella»*.

Esa es, efectivamente, la funcion primordial de la forma dialégica. Lo que
define intrinsecamente al dialogo es el afan de lograr el descubrimiento o la
formacion de una verdad mediante la interaccion cooperativa de dos o mas
conciencias. Su fin dltimo no debe ser comunicar una verdad hecha, sino
propiciar su creacidn progresiva y aclararla cuando sea necesario.
Precisamente, es este aspecto el que rescata la satira como instrumento para

emprender su ataque:

many satires are not constructed on the basis of such settled conclusions [como las del
sermoén o el informe legal], with the satirist presenting a predetermined argument. Rather
they are designed to be more open-ended (or at least to appear to be so): the satirist
writes in order to discover, to explore, to survey, to attempt to clarify. Remember that
many of the traditional features of satiric discourse suggest that the satirist does not

really know where he is going®.

8 Aqui habria que precisar la diferenciacién entre los conceptos de «lugar» y «espacio». El
primero se refiere al territorio fisico concreto, mientras que el segundo alude a la
representacion lingiistica del mismo: «The idea of place [...] refers to geographic location, to
land and environment in the concrete sense of colonization. Space, on the other hand,
indicates literary, textual, or canonical space» (Mackey 1995: 91).

9 Stolley 1992: 144.

% Griffin 1994: 39.
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Como sostiene Dustin Griffin en la cita anterior, el satirico, antes que
pretender ofrecer una afirmacion o verdad predeterminada, se interesa por
trabajar sobre la base de un razonamiento mas bien indefinido o impreciso con
el fin de plantear un discurso en el que predomine un espiritu de estudio o
exploracion de la verdad. Segun esto, la séatira debe ser concebida finalmente
como una interrogacién o cuestionamiento (inquiry) constante y no como una
herramienta de control o manipulacién. Asimismo, la contraparte satirica de
este acto de inspeccion para llegar a la verdad también puede resultar util para
tal propdsito. Nos referimos a la satira entendida como provocacion y en cuyo
caso se parte de la insensatez de alguna afirmacién para luego rebatirla.
Evidentemente, lo que diferencia a ambas modalidades es que mientras la
primera implica la construcciéon de una verdad, la segunda conlleva la

destruccion de alguna idea asumida como cierta:

If the rhetoric of inquiry is «positive», an exploratory attempt to arrive at truth, the rhetoric
of provocation is «negative», a critique of false understanding. In each case the satirist
raises questions; in provocation, the question is designed to expose or demolish a foolish

certainty”".

Tal vez lo que realmente predomina en el didlogo entre Concolorcorvo y el
visitador sea una intencibn de provocacion antes que una necesidad de
proponer interrogantes irresueltas en torno al tema de la justificacion de los
excesos de la conquista espafiola. En todo caso, podria hablarse de una
conjuncion de ambos aspectos: el dialogo creado por Carrio tiene la apariencia
formal de una elaboracion conjunta de la historia de la conquista a través del
sistema de preguntas y respuestas; pero, en cuanto al contenido, se revela
mas bien como un proceso que persigue el desmantelamiento de las
difamaciones sobre los espafioles. Prueba de ello es la divisién explicita que
hace el visitador del asunto de la «tirania imaginada» de los conquistadores en
tres principales argumentos que debera refutar: 1) la inutilidad y crueldad del
sistema de repartimientos, 2) la esclavitud y no remuneracion del trabajo de los

indios, y 3) la inhumanidad del trabajo forzado en los obrajes.

1 Ob. cit. 52.
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La concentracion del dialogo en hilvanar una serie de razones que invaliden
estas suposiciones es lo que nos lleva a percibir un discurso monolégico del
visitador en tanto manifestacion literaria de Carrid, pese a que este personaje
le asegura a Concolorcorvo que su defensa de la accién espafiola tiene como
Unica garantia su conocimiento practico de los progresos logrados por dicha
accion en las tierras de los indios y que no debe pensarse que esta siendo
imparcial al respecto: «Suspenda Vm. la pluma, dijo el visitador, porque a éstos
me toca a mi defenderlos de las tiranias, como mas practico en ambas
Ameéricas, y que le consta a Vm. mi indiferencia en este y otros asuntos» (150).
Sin embargo, la impronta ideolégica de Carrié cala profundo en el pensamiento
del visitador y de ahi que no exista tal neutralidad en la defensa presentada.
Podemos decir, entonces, que, en el plano ideologico de El lazarillo, la
estrategia empleada consiste en sustentar monolégicamente las ideas de una
Unica conciencia subjetiva®® a través de la recreacion de una relacién dialégica
gue no solamente sirva para disimular o atenuar el dogmatismo del autor, sino
para lograr un efecto de persuasibn mucho mayor que el que podria obtener si
se limitara a exponer sus ideas de modo directo bajo su propia identidad. Esta
fisonomia del dialogo en la obra no es ningun demérito de la misma, pues
suele darse tal configuracién cuando nos enfrentamos a un tratamiento estético

de la palabra:

el didlogo puede presentarse como una secuencia de argumentos coincidentes que
corroboran una misma idea definida dogmaticamente, por mas que sea a través de un
discurso dialogado.

Es mas, el discurso dialogado puede, en tales casos, llegar a ser mas cerrado y
dogmético que el mondlogo porque ofrece una coincidencia de subjetividades, es decir,
una intersubjetividad que se convierte en garantia o puente de la subjetividad a la
objetividad. Los dialogos literarios se apartan considerablemente de los dialogos
funcionales en este punto: mientras éstos son concurrencia de distintos pareceres y
posiciones y ofrecen espontdneamente una informacion que circula entre los
interlocutores, sin mas pretensibn que proporcionar datos para fundamentar

argumentos, el texto literario convierte al discurso dialogado en recurso manipulable a

°2 E| reconocimiento del enfoque monoldgico y subyugante del sujeto colonizador es una
constante en diversos estudios sobre el tema: «As a historical signifier, the date of 1492 had
been organized around the theme of (one) religion and (one) social structure and resulted in a
discourse which was markedly unitary and monological» (Zavala 1989: 335).
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avor de una tesis o de una concepcion del personaje. De este modo,

sin perder la convencionalidad de autonomia, de espontaneidad, que hace verosimil la
actitud abierta y objetiva del narrador, el dialogo literario puede ser tan dogmatico como

el monélogo®*.

La necesidad de no hacer tambalear su punto de vista hace que Carrio se
sienta tentado a transformar a Concolorcorvo en eco de la voz del visitador®.
Probablemente, siente que la voz del indio le estorba al resultar cada vez mas
inconsistente en cuanto a su perfil mental; pero sabe que no puede prescindir
de él, asi que opta por mimetizarlo con la figura del visitador>®: «quisiera saber
el dictamen de Vm. ingenuamente sobre estas tiranias y extorsiones. Hable
Vm. como espafiol y olvide el [e]scepticismo general de los indios» (163). Mas
aun, se trata de justificar esta anulacion de la identidad indigena de
Concolorcorvo al insinuar que el escepticismo caracteristico de los indios lo
incapacita para intentar contraargumentar las afirmaciones del visitador. El
indio es manipulable por naturaleza y él mismo contribuye a tal situacion al no

poseer una ideologia definida frente a su vida y su propia historia:

Poco a poco, sefior don Alonso; expliqueme Vm. qué significa escepticismo. Esta voz,
me dijo, significa duda universal de todas las cosas. Los indios todo lo dudan. Me
explicaré con dos ejemplos muy distintos, que el primero prueba la poca fe(e) que tienen
y el segundo su poco talento o sobra de malicia. Se pregunta a un indio instruido en la
fe(e): si Jesucristo estéa real y verdaderamente en la Hostia Consagrada, y responde: asi
sera. Si le preguntan si le han robado mil carneros, aunque jamas no haya tenido
alguno, responde: asi sera. Conciérteme Vm. estas medidas, sefior Concolorcorvo, y
responda a la primera pregunta que le hice. Confieso, sefior, le dije, que los indios en
general no tienen cosa apetecible de los espafioles [..]. Los indios ordinarios y
desidiosos, que componen la principal parte de las provincias, no tienen la cuarta parte

de estos escasos bienes, que proceden de la aplicacion y trabajo. [...] Por lo que

*° Bobes 1992: 164-5.

* Félix Alvarez-Brun plantea esta situacién como un dilogo permanente entre Carrio y el
visitador; pero en el que no existen desavenencias entre ambos, sino, mas bien, un pleno
consenso: «el autor dialoga constantemente con don Alonso y obtiene de él noticias, opiniones
y consejos que escucha y reproduce sin mayor discusion ni discrepancia» (Alvarez-Brun 1966:
180).

% «The identity of the colonized subject was thus represented through the power of a
borrowed language, introduced by technologies of knowledge; the authorities of myths [...], the
authority of theology, and science and of rhetoric. All of these refer to the manipulation of
discourse through narrative strategies.» (Zavala 1989: 332)
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discurro que los espanoles de este siglo y de todos los siglos, dij[e] [a]l visitador, no

tuvieron, ni creo que tendran que robar a los indios, y no pensando éstos, por lo general,
mas que en su ocio y borracheras, a que siguen otras brutalid]ades, afirmo que mis

paisanos no son robados, sino robadores de los espafioles. (163)

El contenido de esta cita muestra cdmo Concolorcorvo llega a reproducir,
casi como un autébmata, los preceptos tipicos del visitador. Es en este tipo de
confesiones («Confieso, sefior, le dije») del narrador indigena que se aprecia
notablemente la incoherencia que, segun ciertos criticos, condena las
habilidades narrativas de Carrid. En realidad, este es un riesgo natural implicito
en cualquier proyecto ideoldgico trasvasado al &mbito de la escritura literaria;
pero, en el caso de El lazarillo, como ya mencionamos antes, es un aspecto
gue no debe causar sorpresa o indignacién, pues resulta inherente a la
naturaleza ficcional de Concolorcorvo. Mas que el visitador don Alonso, el alter
ego de Carri6 es Concolorcorvo, ya que es este quien se presenta ante el
lector como autor del relato. Por tanto, el narrador cuzquefio no debe entrar en
contradiccion con las ideas de Carri, pues eso significaria la autoeliminacion
reciproca del «yo» narrativo y el «yo» real. El estudioso Enrique Rodrigo no

vacila en delatar el fin Gltimo detras de la ficcionalizaciéon en El lazarillo:

El protagonista del libro de Carrio [...] no es otro que el propio Carrid, cuya figura se trata
de engrandecer desde todos los puntos de vista. Por esta razon, la presencia de un
interlocutor ficcional en El lazarillo obedece mas que nada a la necesidad de presentar,
en primer lugar, un contrapunto que enfatice ain mas por contraste la figura del
visitador, y, en segundo lugar, unos didlogos que permitan desplegar los conocimientos
del visitador con respecto a la historia, la geografia y la sociedad de los territorios

visitados®®.

Rodrigo basa su contundente apreciacion en el establecimiento de la
correspondencia de identidad nominal entre Carrio y el visitador; pero,
finalmente, lo que mas interesa es el tratamiento de su proyeccion ideoldgica vy,
en ese caso, el autor llega a identificarse con los dos interlocutores, no

Uunicamente con el visitador Alonso. Bajtin, al referirse a los delineamientos

*® Rodrigo 2000: 148.
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tedricos de la novela monologica, nos advierte sobre la omnisciencia ideologica

del autor:

El autor es el Unico que sabe, comprende y ve en primer grado. Solo el autor es el
idedlogo. Las ideas del autor llevan su sello individual. De este modo, en el autor la
significacién ideol6gica directa y total y la individualidad se combinan sin debilitarse
mutuamente. Pero esto sucede Unicamente en el autor. En cuanto a los personajes, la
individualizacién mata la significacién de sus ideas, o bien si esta significacién se
sostiene, las ideas se desprenden de la individualidad del personaje y conjugan con la
del autor. De alli que aparezca la acentuacion ideologica U(nica de la obra; la
manifestacion de un segundo acento se percibiria inevitablemente como una

contradiccion irresoluble en la visién del mundo del autor®’.

Para lograr la acentuacién ideolégica de la que habla Bajtin, Carrié se vale
precisamente de la ingenuidad e ignorancia que puede manifestar
Concolorcorvo en tanto exponente de la raza indigena. En cierta medida,
entonces, en toda esta parte dialogada de la obra, hay un interés del autor por
reestablecer la condicién de indio —incluso llega a llamarlo «Inca»— de su
asistente que, al comienzo del relato, él mismo ponia en duda al presentar los
detalles de sus origenes a través de un estilo picaresco. Por ello,
anteriormente sefialabamos la insistencia de Concolorcorvo por lograr que el
visitador le proporcione toda la informacion posible sobre el caracter de los
indios. Asi como, en la primera parte del relato, veiamos que Concolorcorvo
pugnaba por conservar su presencia mediante la prolongacion o perifrasis de
los escritos del visitador, en la segunda parte de la obra, correspondiente al
desarrollo del didlogo entre ambos, hace o mismo pero esta vez por medio de
persistentes e incluso fastidiosas preguntas que propician la extension de la

opinién del espafiol acerca de los indios:

y baste de indios. No, por amor de Dios, le dije. No se despida Vm. sin explicarme algo
de lo que siente en cuanto a su valor e industria. (170)

¢Hay mas preguntas, sefior Inca? Si sefior, le respondi, y no acabaria hasta el dia del
Juicio, si Dios nos diera a Vm. y a mi tanta vida como a Elias y Enoc. (220)

¢Hay mas preguntas seor Cangrejo, que ya me voy enfadando? Si sefior [...]. (221)

*" Bajtin [1979] 1988: 118.
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Estas preguntas, aparte de cumplir la funcion ya mencionada, son el
elemento que permite mantener la satirizacion del relato. Prueba de ello es la
progresiva deformacion y degradacion de los titulos que se atribuyen a
Concolorcorvo y de su propio nombre: «sefior Inca», «sefior Concolorcorvo,
«Seor Concolorcorvo», «seor Cangrejo». No obstante, el visitador sabe que no
le conviene evadir las preguntas de su secretario en tanto ello prolonga y le da
la oportunidad de afianzar su argumentacién, asi que él mismo opta por
sugerirle o fomentar la formulacion de mas interrogantes para aclarar sus
inquietudes: «Pero estas materias estan fuera de nuestro discurso y talento, y
asi diga Vm., sefior Inca, si tiene mas que hablar o preguntar tocante a sus

paisanos» (171).

Ademas de esta utilidad de la voz de Concolorcorvo en la estructuracion del
didlogo, y retomando la concepcion de este como un debate implicito entre el
discurso histérico de Carrid y los de aquellos que le han antecedido en el relato
de la historia de la conquista y colonizacion hispanicas, es posible ver en
Concolorcorvo la personificacion de esos autores a los que se desea
desacreditar. Por ello, es necesario que pueda distinguirse, aunque sea de
modo intermitente, la interaccién entre dos sujetos independientes el uno del
otro, de ahi que Carri6 haya vislumbrado un motivo mas para recurrir a la
narracion dialogada y no a una exposicion lineal sin nudos de tension.
Mediante el didlogo, se acepta la existencia efectiva de un otro de quien se
plantea una determinada valoracion. En El lazarillo, es claro el afan de Carrié
por distanciarse, mejor dicho, por mostrar su posicion privilegiada de poseedor
de la verdad frente tanto a la clase inferior de los nativos colonizados como a la
clase, supuestamente superior, de los escritores oficiales de la historia del
Nuevo Mundo. Valida su otredad en términos ontolégicos, mas no ideologicos,
y acude a la manipulacién de sus respectivos discursos cuando sabe que ello
funciona a favor de los principios del suyo. Carri6 se presenta como el
conquistador y colonizador de la palabra en una suerte de homenaje a la
situacion analoga de sus antepasados al enfrentarse a los territorios

descubiertos. En su libro La conquista de América: el problema del otro,
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Tzvetan Todorov reflexiona acerca del concepto de alteridad implicito en tal

hecho:

s6lo cuando hablo con el otro (no dandole 6rdenes, sino emprendiendo un dialogo con
él) le reconozco una calidad de sujeto, comparable con el sujeto que yo soy. Podriamos
entonces precisar de la manera siguiente la relacion entre las palabras que constituyen
mi titulo [«Comprender, tomar y destruir»]: si el comprender no va acompafiado de un
reconocimiento pleno del otro como sujeto, entonces esa comprension corre el riesgo de
ser utilizada para fines de explotaciéon, de «tomar»; el saber quedara subordinado al

poder®.

En efecto, Carrié toma y se apodera de la palabra de Concolorcorvo —«En
menos de la cuarta parte le extract6 [al manuscrito del indio] el visitador, como
se puede ver de mi letra en el borrador que para en su poder [...]» (13, el
subrayado es nuestro)—, pero este tiene como arma de defensa la investidura
satirica de la que lo ha provisto el propio Carri6. Asi, pues, se propicia un

I°° en la

espacio textual en el que el dialogo devendra en una contienda verba
gue Concolorcorvo pugnara por no ser destituido del gobierno de su relato vy,
por tanto, de continuar ofreciéndonos su interpretacion del discurso del
visitador. El detalle aqui es que el amanuense ya no toma como fuente las
memorias del visitador, es decir, ya no tiene la guia de un libreto que le ofrezca
cierta seguridad, sino que se enfrenta a una situacibn desconocida e
inesperada ante la que solo sabré reaccionar a través de su condicion de bufon
o de picaro mediante preguntas que resultan monétonas e indtiles para su
amo. Sin embargo, esa actitud aparentemente inofensiva y hasta ridicula sera
el instrumento a través del cual Concolorcorvo ira reconstruyendo el discurso
del visitador para nuevamente poder perifrasearlo y recuperar su autoridad de
enunciador del relato. Simultaneamente, una vez que Concolorcorvo adquiere
los conocimientos suficientes como producto de su adoctrinamiento por el
visitador, deberia sentirse, en cierta medida, capacitado para intentar rebatir

los argumentos de aquel en tanto estos agravian directamente su imagen de

%% Todorov 1987: 143.

% Stolley formula una metafora interesante al respecto: «El andlisis de las estrategias
retoricas del dialogo en El lazarillo revela que la batalla que se libra entre indio y espafiol se
hace, no con lanzas y escopetas, sino con folios que han sido tajados y tinta que luego es
borrada» (Stolley 1992: 175).
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indio. Sin embargo, no se atreve a hacerlo, pues sabe de antemano que seria
un vano intento. Concolorcorvo se esfuerza principalmente por mantener a
salvo su dominio de direccién del desarrollo del relato, pues advierte que el
visitador, consciente de que apoderarse de la conduccion del relato significa
concretar la consumacion de su version de la historia, se ha empefiado en
arrebatarle ese privilegio. No olvidemos que el visitador, y mas explicitamente
Carrio, fundamenta su derecho a narrar la historia gracias a su convivencia con
la verdad a través de su actividad como viajero. El contacto real es su garantia
de verdad frente a aquellos que escriben sin haber gozado de ese método de

conocimiento indispensable:

Si la experiencia directa o el contacto con testigos oculares y la cercania de los hechos y
acontecimientos que se narran garantizan el conocimiento y la verdad historiograficos,
sera la critica de las historias previas y la confrontacion de documentos que apoyara
tanto la idea del conocimiento histérico como la voluntad de llegar a la verdad de los

hechos®.

No obstante, como ya fuera indicado en el exordio de la obra, siempre
existirdA un umbral de incertidumbre respecto a la veracidad de la historia
pasada, aun cuando se asuma que quienes la elaboraron tomaron como fuente
efectivamente la experiencia directa. Esta herramienta puede constituir una
garantia de verdad por lo general solo para la historia presente. Walter Mignolo

hace referencia a la inseguridad que se genera en los cronistas de Indias:

El problema del conocimiento historiografico, queda asi encuadrado en los limites de la
dificultad de llegar a la verdad, en la historia pasada o presente, y en evitar la
verosimilitud que [...] no es el propésito de la historia sino de la poética y de la oratoria.
Los historiadores indianos se encontraran, a medida que transcurre el tiempo, con el
problema de resolver si el conocimiento histérico es sélo del presente y por la
experiencia directa [...] o si, por el contrario, deben tomarse recaudos para el
conocimiento de los hechos pasados y dar cuenta de ellos en un adecuado relato

historiografico [...]°".

% Mignolo 1981: 389.
®% Ob. cit. 387.
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Aqui reside, pues, la gran paradoja de la supuesta historia oficial de la
conquista que pretende ofrecer Carrido y a la que trataremos de encontrarle
algun sentido o justificacion mas adelante. La preocupacion crucial de todo
historiador, a quienes tanto critica Carrid, es la misma preocupacion que se
supone €l quiere superar, pero sabe que realmente no puede hacer nada ante
ella. Su propio discurso también va a caer inevitablemente en esa
incertidumbre que suele ser el origen de historias difamatorias disefiadas por
mentalidades malintencionadas, de ahi que prefiera escudarse tras la figura
ficticia de Concolorcorvo, pues a través de él puede reirse con mayor libertad

de la ironia de la historia.

Debemos precisar, entonces, que la imitacion del enfrentamiento de dos
autores por hacer prevalecer una version oficial de los hechos —Concolorcorvo
como autor del relato de viaje y el visitador como autor de la verdadera historia
de la conquista basandose en la experiencia ganada en ese viaje que nos
cuenta su asistente— se da Unicamente en el nivel verbal, pues
ideologicamente sabemos que no hay lugar para ninguan enfrentamiento
posible. En este sentido, Karen Stolley tiene razon al decir que un estudio del
dialogo creado por Carrié solo puede limitarse a reflexionar en torno a su
forma, mas no a su contenido: «la originalidad de El lazarillo no radica en lo
gue narra sino en como se narra. Por eso mi analisis del dialogo en el texto
tendra como enfoque no las opiniones de cada interlocutor sino la manera en
que éstas se expresan»®’. De este modo, cuando ella habla de «violencia
dialéctica» en el diadlogo, se estd refiriendo exclusivamente a la cuestion
linglistica y funda en esto la tan ansiada pretension del visitador —a fin de

cuentas, de Carrio— por oficializar su discurso histérico:

Recordemos que el asunto central de la segunda mitad del libro es el descubrimiento y
conquista del Nuevo Mundo. Quien logre ganar para si la posicion de sujeto lograra dar

su propia version de los hechos. Poseer la palabra significa contar la historia®.

%2 stolley 1992: 143.
% Ob. cit. 146.
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Si analizamos un poco mas la funcionalidad del didlogo en su aspecto
puramente formal, podemos destacar otro vinculo que se establece, en cierta
forma, entre la figura del picaro y la de Concolorcorvo. Para ello, empleamos la
relacion que Roberto Gonzélez Echevarria identifica entre la labor discursiva
del cronista de Indias y la del picaro. Segun este autor, ambos sujetos
comparten una actitud reaccionaria frente a cualquier intento de imposicion de
una verdad oficializada externa a la coherencia intrinseca de sus respectivos
relatos. En tal sentido, el medio expresivo que suelen utilizar es el tipo de
discurso conocido como «relacién» antes que un modelo textual dogmatico
como el del «requerimiento»: «In the case of the picaro and many of the
chroniclers of America, however, the rhetorical vehicle is not the requerimiento,
but the relacibn —a report, deposition, or even a confession in the penal
sense»®*. Su inconformidad con el sometimiento a una verdad preestablecida o
irreversible los lleva a buscar en sus propios relatos el contexto frente al cual
deba contrastarse la verdad implicita en los mismos. En otras palabras, dentro
de los limites de sus discursos es donde debe rastrearse la logica o

consistencia de las verdades que proponen:

The picaro-author, like the cronista-relator, struggles within language to show the limits
of the kind of promise such an outside verification entails and to create a space where
the story of the individual can have its own form of substantiality —the text. This is so
because language itself, like the bureaucracy, is now conceived as a functional system

whose operations override the impact of outside authorityes.

Si bien Concolorcorvo no demuestra un espiritu radical, reaccionario o
inconformista que suele tipificar al picaro —recuérdese que el narrador
indigena solo se ajusta eventualmente a los rasgos de este personaje
literario—, comparte con él, y ciertamente también con el cronista —pues
Concolorcorvo es ante todo un cronista de viajes—, la urgencia de que su
discurso sea reconocido como valido en su coherencia interna y sobre todo en
tanto es resultado de su recorrido por los caminos de la ciudad, es decir, al

cimentarse sobre el fundamento, supuestamente indiscutible, de la

% Gonzalez Echevarria 1998: 56.
% Ob. cit. 57.
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observacion y experiencia directas. En el dialogo de El lazarillo, Concolorcorvo
sabe que existe una fuerza superior externa —la vision ideologica del visitador,
en particular, y la historia del Nuevo Mundo, en general— que subordina y
cuestiona implicitamente la logica interna de su discurso. Por tanto, se intenta
entablar un didlogo directamente con la historia®®. A lo largo de la extensa
defensa de los espafioles escrita en El lazarillo, varios estudiosos han
coincidido en resaltar la recopilacion ecléctica que hace Carrié de datos
histéricos de los actores mas importantes involucrados en la confeccion de la
historia general de la conquista como, por ejemplo, el Inca Garcilaso®’, Antonio
de Herrera, Antonio de Solis, Benito Feijéo, Antonio de Ulloa, Jorge Juan, entre
otros®®. Ante un grupo autorizado de escritores que de por si ya son
cuestionados en virtud del principio de la incertidumbre de la historia,
Concolorcorvo es reprimido de intentar emprender alguna hazafia narrativa
gque comprometa el curso de la historia y que incluso potencialmente
contribuya a acrecentar su incertidumbre, ya que €l no es digno de sentirse con

tal derecho:

Pretendi hacer una descripciéon de Lima, pero el visitador me dijo que era una empresa
gue no habian podido conseguir muchos hombres gigantes, y que seria cosa irrisible
gue un pigmeo la emprendiese. Pero sefior visitador, ¢es posible que yo he de concluir

un itinerario tan circunstanciado sin decir algo de Lima? Si, sefior Inca, porque a Vm. no

66 «[El viaje] Es fragmentar el discurso histérico mismo para luego re-estructurarlo,
corregirlo [...]. El viaje historiza el lugar a través del discurso, de la narrativa. [...] su libro
convierte a América en un texto, espacio geografico dentro del espacio de los signos que
recorre con su pluma para racionalizarlo y (re)descubrirlo con sus memorias» (Meléndez
1993b: 75).

®7 Mariselle Meléndez realiza un estudio que muestra como la imagen de Concolorcorvo se
construye en el relato por oposicion a la del Inca Garcilaso. No obstante, lo mas importante
radica en la intencién de desvaloracién de la obra del Inca: «La forma de relatar la historia se
traslada a un plano dialégico en donde la historia misma, y en este caso la que ofrece el Inca
Garcilaso, se cuestiona dentro del texto a través de las voces de Concolorcorvo y el Visitador.
Carrié de la Vandera se convierte —a través de la manipulacion de sus personajes— en un
cronista que se burla de la forma en que el mestizo ha percibido la Conquista. La burla, el
sarcasmo, el didlogo, las voces miiltiples de los narradores, la ironia y el cuestionamiento
demuestran como El lazarillo guarda una relacion critica y potencialmente transformativa con la
obra del Inca Garcilaso» (Meléndez 1994: 218).

% Recalcando el hecho de que el texto de Concolorcorvo se encuentra sujeto a la
aprobacion del visitador, Stolley hace notar que toda la informacidn aparentemente proveniente
de las diversas fuentes que han sido aludidas en él, incluida la del propio visitador, puede ser
vetada: «Al llamar la atencién sobre la censura/auto-censura de su propia historia, el narrador
de El lazarillo traza la huella de la censura en toda historia, en la historia en general» (Stolley
1992: 155).
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e toca ni le tane esta gran ciudad, porque en ella se da fin a mi comision. Los senores

don Jorge Juan, afiadid, don Antonio de Ulloa y el cosmografo mayor del reino, doctor
don Cosme Bueno, escribieron con plumas de cisne todo lo mas particular que hay en
esta capital, a que no puede Vm. afadir nada sustancial con la suya, que es de ganso.
(211)

Este pasaje corrobora la constante que estructura la obra: Concolorcorvo
se reduce a ser tan solo un presupuesto textual cuya injerencia en el relato
estd condicionada a los limites del manuscrito ajeno a partir del cual él
adquiere «vida» («a Vm. no le toca ni le tafie esta gran ciudad, porque en ella
se da fin a mi comision»). Por ello, no es raro que se aluda a él mediante la
reiterada metonimia de «la pluma», ya que Concolorcorvo es efectivamente la
pluma de Carri6®; pero el fin que se le da no es ciertamente digno y de ahi que

€l sea una «pluma de ganso».

El dialogo en El lazarillo es, pues, un instrumento que sirve no para
alcanzar un acuerdo sobre una verdad forjada consensualmente a través de la
interaccidn entre los interlocutores, sino para intensificar el establecimiento de
esa verdad. No existe la necesidad de llegar a la formulacién conjunta de
afirmaciones producto de una intersubjetividad con pretensiones de
objetividad. Se trata, mas bien, de la comunicacion de una verdad poseida —
por el autor—, pero bajo la apariencia del didlogo satirico que persigue la
construccién de la verdad antes que su imposicion. Esta configuracién de la
segunda parte de El lazarillo, la que contiene el dialogo que hemos comentado,
sigue la norma discursiva que estructura toda la primera parte: asi como desde
el comienzo el relato de Concolorcorvo parte de «la verdad descriptiva del

viaje», previamente establecida y contenida en el diario del visitador, en la

% Mediante otra interpretacion metaforica, Stolley llega a afirmar que Concolorcorvo es el
libro mismo. Propone tal conclusion luego de analizar el sentido del epigrafe que abre la
narracion: «[Quod] nec sum c(e)dro fla(b)us, nec pumice levis; erubui domino cultior esse
meo» (‘Porque ni soy dorado como el cedro, ni pulido como la piedra pémez; me ruborizo de
ser mas culto que mi sefior’). La autora explica que el aceite de cedro era empleado en la
época clasica para brufiir y sacar brillo a la encuadernaciéon de los libros, mientras que la
piedra pémez servia para pulir su vitela (Stolley 1992: 186-190). En funcion de esto,
efectivamente podria pensarse que quien enuncia las palabras del epigrafe citado es el propio
libro y, por extension, el narrador indio en tanto enunciador de la obra.
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secuencia dialogada, la exposicion de ambos personajes parte de «la verdad

ideolégica de la conquista» sostenida por Carrio.

A continuacion, trataremos de explicar la complementariedad que es
posible percibir entre la exaltacion y la acreditacion de la mentalidad aun
colonialista de Carrio, explicitada en el planteamiento técnico e ideoldgico del
didlogo analizado, y su propuesta reformadora sobre el sistema administrativo
que rige el gobierno del Virreinato del Pera.

3. El bosquejo de una propuesta de plan de gobierno

Es sabido que el objetivo administrativo fundamental de El lazarillo no es
solo entregar un informe acerca del funcionamiento del sistema de correos
desde Buenos Aires hasta Lima, sino que Carrid juzga la viabilidad de dicho
sistema y sugiere ciertos cambios que puedan mejorar sus fallas. Asimismo,
hemos visto que su «tratado» acerca la conquista americana en cierto modo
cumple también con una mision de indole administrativa, pues se trata de
mostrar los progresos logrados por los espafioles en el territorio que describe
su itinerario, sobre todo en el ambito econémico. Sin embargo, existe un
aspecto ideolégico mas trascendental que se deriva de la conjuncion del
espiritu practico de Carrié y de su concepcion de la actividad espafiola en el
continente americano. Nos referimos a su propuesta de un nuevo sistema de
gobierno de las tierras que han constituido las rutas de su viaje. En otras
palabras, El lazarillo podria concebirse como resultado de la superposicién de
estos tres planos ideoldgicos reformistas: 1) la reforma de la administracion de
correos, 2) la reforma de la historia errada sobre la conquista y 3) la reforma
del gobierno del Virreinato del Peru. Los tres, pues, actian de forma conjunta y
natural dentro de un discurso que no duda en asentar su linea critica. Carrio,
por tanto, no solo aprovecha los principios textuales del relato de viaje para
edificar el suyo, sino que aprovecha también el contexto tematico que él mismo
va desarrollando; y ya sabemos, ademas, que la facilidad y confianza de Carri

para abordar una gran variedad de temas —sobre todo aquellos que se
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muestran disonantes con la estructura misma del viaje— son posibles gracias

a la maleabilidad de su vehiculo verbal y satirico que es Concolorcorvo.

Las principales modificaciones que plantea Carri6 sobre los preceptos en
los que se funda el manejo administrativo vigente son expuestas de manera
concisa en El lazarillo y desarrolladas con mucho mas detenimiento en
Reforma del Peru. Basicamente, sugiere seguir una dinamica menos rigurosa
de los repartimientos y que las autoridades principales reciban el titulo de
intendentes. Asimismo, propone una reestructuracion del sistema social con
miras a lograr una conciliacion que contribuya al desarrollo econémico del
Virreinato. Veremos a qué criterios les da importancia el autor en el
desenvolvimiento de su obra satirica y en qué medida se complementan con lo

expresado en su posterior libro.

El cambio mas relevante y radical que propone el escritor espafiol es la
eliminacion cultural de la raza indigena y, para ello, se va a apoyar en los
mismos argumentos que esgrime para sustentar su defensa de los
conquistadores. Como ya mencionamos anteriormente, Carri6 ve en los
propios indios el origen de la desgracia de los espafoles, es decir, de la
imagen injuriosa que se han ganado ante las deméas naciones debido a sus
supuestos abusos contra los nativos. Por eso, no se cansa de formular
repetidamente —recuérdese la insistencia exasperante de Concolorcorvo por
obtener méas detalles acerca de la naturaleza y comportamiento de sus
paisanos— acusaciones o0 descripciones fuertemente denigrantes sobre el

cardcter irracional de los indios:

sefior Inca, me atrevo a asegurar que los repartimientos con arreglo a arancel son los
gue mantienen a los indios en sus tierras y hogares. También me atrevo a afirmar que si
absolutamente se prohibiera fiar a los indios el vestido, la mula y el fierro para los
instrumentos de la labranza, se arruinarian dentro de diez afios y se d[e]jarian comer de
los piojos, por su genio desidioso e inclinado solamente a la embriaguez. (161)

Los indios son de la calidad de los mulos, a quienes aniquila(n) el sumo trabajo y

entorpece y casi imposibilita el demasiado descanso. (162)
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Los espanoles solo quitaron a estos miserables, o a Io menos disminuyeron, sus

abominaciones [...]. (163)

En Reforma del Perd, es mucho méas explicito en la caracterizacion

agraviante que hace de estos individuos, a quienes denomina «naturales»:

Todo lo que tienen de cobarde los Naturales cuando estan en su sano juicio, cuando
pierden éste son extremadamente furiosos asi hombres como mujeres y asi es preciso
gue en las publicas funciones esté lista la milicia espafiola [...]. (88)

En rara casa de los naturales se vera una barreta, azadén o lampa para facilitar el
cultivo: en sus casas o por mejor decir chozas en lugar de lechos solo se ven unos
trozos de pieles de vaca y cuando mas algunas pieles de oveja que sacuden al tiempo
de acostarse y un adobe por cabecera. De modo que lo que hacian los antiguos

anacoretas por penitencia lo imita ésta miserable gente por decidia. (77)

La condenacion del indio a un nivel de inferioridad insuperable’ fue tema
frecuente de discusion durante la época, pero no nos dedicaremos a
reflexionar sobre ello. Evidentemente, Carrié también es partidario de este tipo
de pensamiento que lo Unico que hace es reducir al indio a una categoria
taxondmica mas dentro de los objetivos cientificos que caracterizaron a la
mentalidad ilustrada. Volviendo a las ideas de El lazarillo, Carrié es consciente
de que si existieron malos tratos de los espafioles hacia los indios, pero
inmediatamente aclara que, si se aplicaban, era porque los mismos indios los
propiciaban y se los merecian, ya fuera debido a sus torpezas o su genio casi
animal: «No es capaz espafiol alguno de engafar a un indio, y si alguno por
violencia le ha quitado alguna cosa, lo persigue en justicia hasta el fin de sus
dias. No por esto digo, como también lo dije antes, que falten tiranias, que no
se pueden reputar por tales, respecto de que son reciprocas [...]» (174).

Asimismo, suele emplear cierto sarcasmo que elude o anula la acusacion que

° EI dominio de la razén es la Gnica herramienta para concebir positivamente a estos
sujetos; esto puede entreverse en el didlogo entre el visitador y Concolorcorvo: «De todo lo
dicho infiero yo que Vm. tiene a los indios por gente civil. Si habla Vm. de los indios sujetos a
los emperadores de México y al Per(, y a sus leyes, buenas o malas, digo que no solamente
han sido y son civiles, sino que es la nacién mas obediente a sus superiores que hay en todo
el mundo» (173). La ley, producto de la sabiduria de la razén, es la luz y el instrumento de
salvacion de cualquier pueblo incivilizado; dice el visitador: «Por pueblo barbaro tengo aquél
gue no esta sujeto a leyes ni a magistrados, y que finalmente vive a su arbitrio, siguiendo
siempre sus pasiones» (171), de ahi la preocupacién de Carri6 por formular su plan reformista.
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busca refutarse: «No [n]Jegamos que las mitas consumen numero considerable
de indios, pero esto no procede del trabajo que tienen en las minas de plata y
azogue, sino del libertinaje en que viven, pernoctaciones voluntarias y otros

excesos [...]» (179).

El autor también define negativamente a otros grupos raciales, pero no nos
detendremos en el anélisis de todos ellos’*; por ejemplo, dedica una seccion
completa de la obra a retratar las costumbres de los negros:

Los negros civilizados en sus reinos son infinitamente mas groseros que los i[n]dios.
(175)

Las diversiones de los negros bozales son las mas barbaras y groseras que se pueden
imaginar. (175)

sb6lo se parecen las diversiones de los n[e]gros a las de los indios en que todas

principian y finalizan en borracheras. (176)

Sin embargo, su mayor repulsion es la realidad del mundo indigena; por
ello, considera apropiada su aculturacion espafiola. En su Reforma, Carrié
explicita el pilar ideolégico de su proyecto. Refiriéndose a la composicion

demografica del Cuzco, propone lo siguiente:

Se compondra de quatro mil hombre [sic] Utiles: esto es capaces de servir con sus
contribuciones al rey, y a la Patria, no incluyéndose mujeres ni viejos decrépitos
incapaces de trabajo alguno. De estos 4 mil se haran dos divisiones iguales si es posible
la una de esparioles originarios y la otra de espafioles naturales procurando se olvide el
nombre de Mestizos y de Indios que con tanta impropiedad se les ha puesto a estos.

(33, el subrayado es nuestro)

Para Mariselle Meléndez, esta urgencia de Carri0 por erradicar la
diversidad racial y movilizacion social es producto de un reconocimiento del
afan independentista de las colonias. Segun esta vision, resultaba necesario
controlar la heterogeneidad que se percibia como amenaza al dominio

espafiol. Esta fragmentariedad conlleva el caos que debe ser eliminado:

™ Puede encontrarse un interesante estudio al respecto en Meléndez 1993a y 1999, asi
como en Ocasio 1985.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




1EN53,91

PONTIFICIA

TESIS PUCP ) gz_:_\éel_r:gmn

DEL PERU

Su viaje se convierte en una metafora del orden que de acuerdo con él era
imprescindible para controlar el espacio americano y la heterogeneidad racial, étnica y
cultural que caracterizaba a sus habitantes. En El lazarillo de ciegos caminantes, la
articulacion de identidades de los grupos subalternos [...] se convierte en un instrumento
crucial para contrarrestar la amenaza y el peligro que ellos representaban para la

estabilizacion del orden colonial .

Como puede apreciarse, Carrio reconoce que el exterminio de los indios —
y, por ende, de los mestizos— solo puede limitarse a una supresion nominal:
pasaran a ser llamados «espafioles naturales». Los indios son el germen de
las mezclas raciales que también se considera conveniente evitar y la Unica
solucion razonable, segun Carrio, es la de «convertirlos» en verdaderos
espafoles o, en todo caso, tal como plantea en El lazarillo, hacer que la
proliferacion de espafioles en el territorio americano termine por desplazarlos
naturalmente: «Lo cierto es que no hay otro medio con los indios barbaros que
el de la defensiva, y irlos estrechando por medio de nuestra multiplicacion»
(173). No obstante, propone como medio principal, y mucho mas manejable, la
extincion del quechua: «Por estas razones y otras muchas que omito, dijo el
visitador, se debia poner el mayor con(n)ato para que olvidasen enteramente
su idioma natural» (166). Esta medida resulta significativa en relacion con toda
la filosofia interna de El lazarillo: si este es el mayor deseo del autor, se explica
con mas razon la manipulacion de la voz de Concolorcorvo al privarlo de la
palabra y, por tanto, de su propio idioma; el amanuense incluso declara la
limitacién de su lenguaje: «yo sélo entiendo mal la lengua quechua y peor la
castellana [...]» (224). La lengua es la marca distintiva de un pueblo, de ahi que
eliminarla implicaria la desaparicion automatica de su cultura. Carrié alude a
ello cuando reconoce que la tradicion oral en los indios es el vehiculo que
origina su conducta irracional e inadmisible: «Es constante que los indios
mantienen algunas idolatrias de la tradic(c)ion y que ésta se mantiene por
medio de su idioma en cuentos y cantares, como ha sucedido en todo el
mundo» (165). El autor especifica que la labor de conversién de los indios les

corresponde a los curas y ofrece a estos algunos consejos sobre como afrontar

2 Meléndez 1999: 24.
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dicha tarea. Mas aun, enfatiza el hecho de que los efectos de esta mision
conllevaran un beneficio fundamentalmente administrativo para los diferentes

actores burocraticos:

Los sefiores curas haran un grande servicio a Dios, al rey y a los indios en desterrar de
sus doctrinas la lengua indica, so(b)stituyendo la castellana, encargando esta diligencia
a sus ayudantes y mandandolo a sus ministriles. Los corregidores, sus tenientes y
cajeros, y todos cuantos transitaren por sus doctrinas, recibiran un notable beneficio,
porque los indios, a titulo de que no entienden el castellano, se hacen desentendidos en

muchas cosas, de que se originan pendencias, disgustos lastimosos [...]. (170)

Otro aspecto importante del plan de Carrié y que aparece delineado en El
lazarillo, para luego ser confirmado en la Reforma, es su critica a la eleccion de
la ciudad de Lima como capital del Virreinato. Ya veiamos que el visitador
prohibe a Concolorcorvo pretender iniciar la descripcion de la ciudad, pues es
un trabajo que atafile a hombres instruidos. El requisito de poseer una
inteligencia casi erudita para colmar las expectativas de una descripcidn
satisfactoria de Lima se sustentaria en las grandezas de la ciudad que podrian
significar una ardua tarea al momento de trasladarlas al papel; por eso, es una
mision destinada a «hombres gigantes», quienes puedan abarcar todo el

contenido de su espacio, y no a un «pigmeo» como Concolorcorvo:

sirvase Vm. decirme qué diferencia [h]ay de esta gran ciudad a la de mi nacimiento.
Supongo yo, sefior Inca, me respondié, que Vm. esta apasionado por El Cuzco, su
patria, y quisiera que dijera yo que excedia en todas sus circunstancias a la de Lima,
pero estd Vm. muy errado, porque dejando aparte la situacién y ejidos, debia Vm.
observar que en esta gran capital se mantiene un virrey con grandeza y una asignacién
por el rey, que equivale a todas las rentas que tienen los mayorazgos del Cuzco. Tiene
asimismo tres guardias costeadas por el rey, de caballeria bien montada y pagada;
infanteria y alabarderos, [...] a que se agrega una Audiencia completa, tribunales de
contaduria mayor, Real Inquisicion, universidad, teatro de comedias y paseos publicos

inmediatos a la ciudad, que no tiene la del Cuzco ni otra alguna del reino. (211-2)

Sin embargo, la descripcion de Lima si llega a darse en el relato del
narrador cuzquefio, aungque, contrariamente a la relacibn de las riguezas

nombradas por el visitador, se reduce a ser un cuadro de las frivolas
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costumbres limefas; es decir, se dejan de lado aquellos aspectos que podrian
demostrar el progreso de la ciudad para dar paso a la ridiculizacion de los
habitos europeizantes de los limefios. En tal sentido, la posicion indigna de
Concolorcorvo para relatar las virtudes de este lugar se vuelve aun mas
repulsiva ante la afectacion de sus habitantes: «No sera dificultoso el que Vm.
vea [los ajuares de las cunas de los recién nacidos], pero no le permitiran
palpar con esas manos de carbonero, de recelo de una mancha o que les deje
algun olor a chufio» (22). Incluso, como queriendo acentuar aun mas la
afectacion de los limefos, el visitador, siguiendo el juego del cambio de
nombres de Concolorcorvo que vimos antes, le da a este un supuesto
tratamiento de respeto —en realidad, fuera de lugar— usando un extranjerismo
de moda: «Eh, bien, monsieur’® Concolorcorvo, supongamos que en las
tertulias y estrados se critique su gran itinerario historico, por lo que toca a esta
parte [la descripcidn de Lima] y que se falle que su trabajo fue perdido y que
toda la obra no vale un comino» (223). El retrato que se hace de los limefios —
sobre todo de las limefilas— se construye a través de un paralelo con los
elementos de la tradicion arcadica; es decir, se presenta como un lugar
idealizado, lo cual no aporta nada significativo para el desarrollo administrativo
de la ciudad. Concolorcorvo se da cuenta del sinsentido de la descripcion que
acaba de ofrecernos y de ahi que exprese lo siguiente:

Por la laguna Estigia, que es el mayor juramento que prorrumpian los dioses de mis
antepasados, segin Vm. me ha dicho, que no entiendo nada de la Arcadia y el Parnaso,
ni de antafio y hogafio, allende y acuende, con otros términos, fdbulas y figuras que Vm.
me sopld, que recelo se ha inventado de su cabeza para que estos limefios hagan burla
de un pobre serrano, a que se agrega lo indio. No sea Vm. tan desconfiado, me dijo el
visitador, porque estos caballeros disimulan y saben digerir otras piltrafas mayores.
(223)

Recuérdese que la mision de inspeccion del visitador, segun él mismo dice,

no incluye rendimiento de cuentas sobre esta ciudad y de ahi que, ante el

® Durante el siglo XVIII, y en especial en el &mbito académico v literario, en el Virreinato
del Pert se percibe un afrancesamiento favorecido por el gobierno peninsular borbénico
(Montemayor 1980: 335). Al respecto, Mariela Agostinho (1999) ha trabajado un interesante
estudio sobre los giros linglisticos utilizados en El lazarillo. Asimismo, Dora Bazan (1998) ha
efectuado un andlisis sobre el manejo del lenguaje en la obra.
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reclamo de Concolorcorvo de no poder obviar la referencia a Lima en su relato,
el visitador se vea obligado a «inventar» informacién que el narrador cuzquefio
pueda emplear. Lo que queremos resaltar es que Carrié encuentra la excusa
perfecta para plantear una descripcion de Lima muy descuidada y centrada en
detalles triviales. Para el autor, la capital del Virreinato debio ser el Cuzco por
la efectiva abundancia de recursos con que cuenta este territorio. En su

Reforma, critica la desatinada decision de Francisco Pizarro:

La lastima es que Lima siempre sera un lugar el mas caro de toda la América por la
distancia tan grande que hay a las provincias de donde se provee. El entusiasmo de
Pizarro en arrancar la corte de su verdadero centro que es el Cuzco di6 lugar a formar
dos virreinatos. Lo cierto es que ni Buenos Aires estd en proporcion de regir a lo
principal del Per ni Lima debié ser, como lo fue Buenos Aires, mas que una capitania
general [...], pero parece que la divina providencia habia destinado éste misero valle
para sacrificar los inmensos tesoros que adquirieron los europeos en mas de 2 siglos.
[...] Si la octava parte de lo que se gasté en una ciudad fundada en un pedregal calido y
sujeto a continuos terremotos se hubiera gastado en decorar al Cuzco, los que se
llaman limefios fueran pulidos cusquefios con una completa audiencia, Universidad y
Colegios con el caudal que gastaron sus antepasados en formar chacras en un estrecho
valle de lagrimas y miserias, permitaseme llamarle asi; porque en la realidad lo es

respecto de las pingles tierras que rodean al Cuzco. (62-3)

El interés de Carri6 por contar con un territorio aprovechable que actue
como centro del plan que propone —el cual, en cierta forma, se basa en las
instituciones administrativas fundadas por los conquistadores solo que, como
él mismo sefala, con ciertos ajustes que eviten las sospechas de tirania que
solian identificarse en el sistema original— es el medio para contener las
potenciales sublevaciones de los naturales y que finalmente darian lugar a la
gran revolucion de Tapac Amaru Il. Un territorio fértil, aparte de un sistema sin
irregularidades que puedan insinuar un gobierno tiranico, provee los recursos
suficientes para una subsistencia estable de sus habitantes. Asi lo expresa

Carri6 en El lazarillo:

[el visitador] me advirtid6 que en tiempo de sus monarcas y caciques estaban de peor
condicién los indios, porque aquellos principes y sefiores los tenian reducidos a una

servidumbre de mucha fatiga, porque labraban las tierras para su escaso alimento a
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brazos, y no conocian otras carnes que las de las llamas, vicunas y

alpacas, de cuya lana tejian su vestido. Los espafioles sélo quitaron a estos miserables,
0 a lo menos disminuyeron, sus abominaciones, e introdujeron el Gtil uso del vacuno,
caballar y mular, de las ovejas, herramientas para la labor de los campos y minas, con
redes y anzuelos para aprovecharse de la produccién y regalo de los rios y playas del
mar, con otra infinidad de artificios e instrumentos para trabajar con menos molestia.
(163)

Reafirma la misma idea en su Reforma sosteniendo que, si el indio se

siente satisfecho con sus bienes, no se rebelara:

mientras no se desterraren del reyno la miseria, la trampa, el engafio, reinara la mala fé
y la holgazaneria, el robo y la sediciéon. Si los naturales tuvieran los precisos
instrumentos para labrar los campos sin tanta fatiga, si tuvieran un par de novillos o
vacas, dos cochinos de ceba; y sus mujeres un buen corral de gallinas, etc.; jamés

pensarian los naturales en sublevarse [...]. (98)

A grandes rasgos, estos son los fundamentos mas relevantes del proyecto
de Carrid6 que solo logran justificacion gracias a sus presupuestos previos
sobre los hechos historicos de la conquista y colonizacion. Es decir, sobre los
planteamientos de una historia pasada se pretende validar la conveniencia de
una historia presente’, la cual, a diferencia de su antecesora, estara exenta de
incertidumbre, pues nacera de los preceptos dictados Unicamente por la
experiencia directa. La condicion de testigo es la garantia de verdad de esta
nueva historia que pretende inaugurar Carrié”>. Pese a que su pensamiento
colonialista continla dominando gran parte de su ideologia, podemos apreciar
una suerte de resignacion al tener que aceptar la importancia del indio, y de

todos los naturales del Nuevo Mundo en general, como parte activa en la

74 Segun Roger Zapata, «Su obra quiere darnos una “historia civil y natural de este reino”
[...] donde el espiritu cientificista de Carrié quiere medir, trazar, proyectar las posibilidades del
espacio americano y legislar las reformas mas oportunas» (Zapata 1990: 63). Recuérdese que
la expresion «historia civil y natural de este reino» es usada por Carrio cuando critica la falta de
interés de Pedro de Peralta por relatar los acontecimientos de su realidad inmediata.

® «Quizas con mas intensidad gue en otras formas discursivas, el sujeto del testimonio es
la realidad histérica; la materialidad del mundo narrado no depende aqui de las frases
miméticas del narrador; por el contrario éste es sobrepasado por aquélla; el narrador es sélo
una parte de la realidad; no es su artifice, ni es mero relator. [...] La historia es una escritura de
rastros, de huellas quemantes de una realidad que el testigo (de)codifica en cuanto actor e
intérprete, mientras la imagina, la revive y actualiza. [...] Substituto de la memoria el testimonio
puede inventar —en el sentido latino de in-venire— la memoria.» (Jara 1986: 2)
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dinamica econdémica que es el aspecto que finalmente importa a Carrio. El
espafol sabe que no se puede prescindir de esta poblacion, aunque le moleste
reconocerlo y tenga que fingir simpatia y avenencia hacia una realidad que

preferiria fuese de otro modo; asi lo manifiesta en la Reforma:

Todas estas razones y otras que omito me obligan a persuadir a los que trataban antes
de mestizos por vituperio desde hoy los admitan los espafioles como iguales y que
alternen con ellos sin fastidio para que asi unidos y en buena armonia podamos
rechazar y aun subordinar al numeroso populacho de que estamos por necesidad
rodeados. (60)°

Tal vez por ello, en su Reforma, suele decir que es muy probable que
existan otras propuestas para mejorar el actual gobierno del territorio
americano’’: «Todo cuanto llevo escrito no es mas que una Idea para que los
sefiores Intendentes formen un concepto de lo que deben ejecutar en cada
provincia [...]» (102). Definitivamente, su escrito no es tan solo una «idea»
acerca de la administracion del territorio, asi como El lazarillo no era tampoco
una simple «idea» para los bisofios caminantes. Tras su falsa modestia, Carrié

ostenta la pretension de dejar su palabra indeleble en el camino de la historia.

"® La asimilacion de los mestizos a la casta de los espafioles también puede ser vista como
una resignacion ante el cambio que significaron las revueltas indigenas de la época y, sobre
todo, tras el triunfo del levantamiento de Tupac Amaru Il. Incluso, en la misma Reforma, el
autor recurre al Génesis para justificar su opinion de que mestizos y espafioles deben ser
reputados por iguales: «No quiero hablar con los versados en la Historia Sagrada ni profana
sino con aquellos que carecen de luces histéricas. Es punto de fé que cuando Dios hizo de la
nada a nuestros primeros padres no habia habitador alguno sobre la tierra y que todos los
antediluvianos procedieron de Adan y que tan hijo de éste primer padre fue el impio Cain como
el inocente Abel. Cuando Dios dispuso ahogar con el diluvio los pecados de los hombres so6lo
se libraron de éste azote ocho descendientes de Adan que fueron Noé con su mujer y sus tres
hijos con las suyas y de ésta pequefia colonia descendemos todos sin distincion de jerarquia.
Luego no hay tales mestizos sind en el capricho de los hombres [...]» (60).

" «[Mi sistema] Es sencillo pero no me atrevo a asegurar que es el Ginico medio que se
debe elegir, porque pueden otros muchos discurrir con mas acierto [...]» (33); «No hay
necesidad de seguir a la letra mi plan. Cada intendente [...] puede variar, afiadir o quitar en la
provincia que le tocare gobernar con tal que siga mis pensamientos» (98).
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CONCLUSIONES

El proposito de nuestra tesis ha consistido en examinar la articulacion
formal e ideoldgica que justifica la particular configuracion de El lazarillo de
ciegos caminantes. La obra no se presenta como un simple libro de viajes
amenizado, sino que, mas bien, se construye sobre la base de una parodia
satirica de las convenciones del género que permite desarrollar aspectos
destinados a sustentar el enfoque ideoldgico del autor. Este ultimo tiene como
fin principal proponer una vision renovada del tipo de administracion que debe
regir el espacio americano y, para ello, la naturaleza del relato de viaje
constituird el medio discursivo mas apropiado. No obstante, la intencién de
redefinicion o reformizacién no se limita a la circunstancia burocrética exterior
al texto. Por el contrario, este objetivo solo podra concretarse a partir de un
cambio o replanteamiento respecto a la funcionalidad de las relaciones de
viaje. La intencién satirica de Carrio de la Vandera se traduce en una fuerte
percepcion critica que apunta a la necesidad de reformar el vehiculo narrativo

de su propio relato en tanto portador del entramado ideolégico de su discurso.

Si bien es cierto que el pensamiento de Carri6 reproduce las
preocupaciones basicas de los ilustrados en cuanto a aspectos como la
necesidad de un vasto y preciso conocimiento de territorios poco o mal
explorados, la concepcion utilitaria de la realidad, el espiritu reformista que
busca enmendar las decisiones del pasado o el culto a la razén en tanto
instrumento de perfeccionamiento de la naturaleza humana, su principal interés
se orienta a potenciar la dimensién pragmatica en la adquisicion y aplicacion
del conocimiento (recuérdese que Carrid habia sido, ante todo, un comerciante
con formacién eminentemente practica). El autor espafiol dirige su mirada
critica hacia todo tipo de fuente historica —marco general en funcion del cual
se evaluaria la credibilidad y utilidad del libro de viaje— que no haya sido
producto del contacto directo con la realidad que se pretende recrear
discursivamente. En este sentido, el viajero se constituye en el sujeto con la
autoridad necesaria para ostentar una posicion privilegiada como transmisor de

«una verdad» que ha observado y con la que ha convivido. El testimonio seria,
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pues, la herramienta esencial para la construccion de relatos confiables. Sin
embargo, Carrid, al igual que otros autores, es consciente de la inevitable
relativizacion de aquello que pueda asumirse como verdadero. En otras
palabras, sabe que, ante la irreversible incertidumbre de la verdad historica,
solo queda optar por la certeza edificada a partir de la l6gica interna de cada
relato. La verdad, entonces, se conjuga ineludiblemente con el ambito de lo
verosimil y, ante ello, solo queda asumir una postura irénica para sobrellevar la
inseguridad que nos genera. En El lazarillo, esta situacion se consolida en las
lineas finales de la obra cuando, luego de la contundente frase «y dio fin este
cansado viaje histérico», nos encontramos con la sentencia que cierra el texto:
«Canendo et ludendo retuli vera». La alusion al «viaje historico» podria ser
entendida no solo en relacién con el viaje que conforma la obra, sino como un
recorrido intelectual que involucra a toda la circunstancia histérica precedente y
gue se convierte en una realidad incierta al quedar circunscrita dentro de los
limites textuales de El lazarillo. Es en virtud de este contexto conceptual que
Carrio aprovechara las bases estructurales del relato de viaje para, a través de
sSu cuestionamiento satirico, llamar la atencién sobre el modo como puede

llegar a conseguir la validacion de la veracidad del texto que nos ofrece.

Asi, El lazarillo se convierte en un espacio susceptible de ser sometido a
una serie de «reformas textuales» acordes con el caracter reformista de su
autor. De este modo, podemos hablar de un afan de reconfiguracion en tres
planos que actian conjuntamente: la interrelacion con el lector, el
delineamiento enunciativo del relato y el establecimiento de un «discurso
oficial» acerca de la labor colonizadora espafiola. El enfoque parddico-satirico

sera el elemento que logre subvertir estos tres factores.

Varios criticos han considerado el estilo verbal del narrador ficcional,
Concolorcorvo, como simplemente jocoso o humoristico. Efectivamente, el
lenguaje del personaje indigena esta provisto de este tipo de rasgos; pero lo
gue se debe enfatizar es que el humor que define la expresién verbal de
Concolorcorvo es mas bien el pretexto para incorporar paulatinamente un tono

satirico que tiene como objetivo parodiar el estilo formal o solemne que suele
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caracterizar a los escritores de libros de viaje, en especial a los de la época
ilustrada. Esto, a su vez, sera el fundamento para elaborar un canal de
comunicaciéon en el que el receptor invocado con mayor urgencia sera
finalmente el lector espafiol, sobre todo aquel espafiol comprometido con la
preservacion de la injerencia hispanica en tierras americanas. Es decir, la
apelacion a un anénimo lector caminante propicia el ambiente natural para
infiltrar un registro ir6nico que tiene como finalidad la exhortacion a un
interlocutor ideal concreto. A partir de la delimitacion de este circulo de
«receptores complices», puede comprenderse el gran interés de Carrié por
hacer de su crénica de viaje una guia practica que detalle el estado de las
colonias americanas. El relato, entonces, debe ante todo instruir e involucrar al
lector con la esperanza de que, al final de su lectura, se sienta motivado a
trascender los limites del espacio textual y actué en el espacio real del cual

pretende ser una copia.

Esta dimension referente a la instancia receptiva de la obra establece una
conexion directa con la configuracion de la instancia enunciativa. En efecto,
segun lo que propone El lazarillo, la relevancia que debe concedérsele a la
informacién contenida en cualquier fuente escrita no puede ser mermada por el
protagonismo o afan de lucimiento de su creador. Sabemos que una de las
consignas ilustradas fue justamente esa; por tanto, deberiamos suponer que
Carrié decide llamar la atencion sobre este punto pensando en aquellos
autores de la época que afectan erudicion y solo desean alcanzar la frivolidad
gue da la fama como escritor. En funcion de esto, la caracterizacion satirica y
burlesca de Concolorcorvo se adapta cabalmente al afan de desmerecimiento
del productor frente a su obra. Dicha satirizacion no se muestra solamente en
la caricaturizacion fisica y psicologica del narrador cuzquefio, sino que se
desarrolla con mayor énfasis en su permanente autodesautorizacion como
enunciador, y por tanto creador, del relato. Es mas, con el fin de incrementar
tal desacreditacion, se incorpora al personaje literario de Carrio, el visitador
don Alonso, como instrumento de censura y enmienda del texto de

Concolorcorvo.
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El narrador indigena es presentado, pues, como un bufon manipulable en
virtud de su incapacidad para proclamar su autoridad como responsable de la
obra. Esta condicién de Concolorcorvo le permite a Carrio introducir excursos o
digresiones concordantes con el caracter «difuso» que define al amanuense.
Estas incrustaciones que interrumpen el desarrollo lineal del relato central, aun
cuando se generan a propoésito de las circunstancias del mismo, no solo
parodian los episodios anecdoticos que incluye todo libro de viaje para hacer
deleitable su contenido puramente descriptivo, Sino que van a contribuir a
delinear las premisas ideologicas que sustentaran el proyecto reformador de
Carrié. Efectivamente, estas digresiones suelen girar en torno a la falta de un
cultivo racional y cultural de los habitantes del Nuevo Mundo, al mismo tiempo
que ridiculizan la actitud de ciertos hombres ilustrados que solo se preocupan
por alardear de poseer un gran dominio en distintas areas del saber, lo cual, en
realidad, no pasa de ser una seudoerudicion obtenida mediante métodos que
no son resultado de ningun esfuerzo intelectual. La tematica de las
digresiones, entonces, parece querer evidenciar dos situaciones opuestas y
gue no conducen a nada: por un lado, la carencia de formacion racional en el
nativo americano; y, por otro, el exceso de cultivo del conocimiento en el
hombre europeo. Se evidencia, pues, una critica al inexistente o mal

encaminado desarrollo del saber humano.

La manipulacion que satiriza los componentes estructurales del relato
permitira, en ultima instancia, instaurar el trasfondo persuasivo sobre el cual
Carri6 pueda exponer libremente su discurso argumentativo en torno a la
defensa de la conquista y colonizacidon hispanicas. La reivindicacion de la
reputacién de los espafioles sera el fundamento para justificar su proyecto de
reformas administrativas y politicas en el Virreinato del Perd. No obstante,
estos dos aspectos, a su vez, se erigen sobre la base de una reinterpretacion
de los parametros de aquello que suele llamarse verdad histérica, lo cual, tal
como indicabamos, puede concebirse como el punto de partida del programa
ideolégico de El lazarillo. Dicho de otro modo, es posible percibir una
yuxtaposicion y subordinacion de elementos en donde uno se convierte en

requisito o soporte de otro. La secuencia argumentativa podria sintetizarse de
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la siguiente manera: 1) es inevitable reconocer una carga de incertidumbre
latente que relativiza la proclamaciéon de una verdad absoluta; 2) si toda verdad
es subjetiva y relativa, la labor de difamacién respecto al desempefio espafiol
en territorio americano no se sostiene sobre ningun criterio irrefutable o
absoluto y, sobre todo, propicia el contexto para la sustentacion de la verdad
instituida por el autor; y 3) al poder justificar la idoneidad de la empresa
colonizadora espafiola y, por tanto, al rebatir los argumentos injuriantes en su
contra, Carrié lograr4 acreditar la conveniencia de la implantacién de su
sistema de reformas en tanto constituye una prolongacion de la gestion
espafola en sus colonias. Esta cadena de condicionamientos se orientara a
través de un didlogo satirico entre Concolorcorvo y el visitador que simula el
progresivo establecimiento de una verdad descubierta conjuntamente por
medio de la reflexion intersubjetiva. Tal verdad, en realidad, se encuentra
predeterminada por el autor y, por ende, debe concordar con la linea
ideolégica de la obra. Podriamos decir, mas bien, que el verdadero dialogo o
debate se establece a partir de la confrontacién entre las ideas de Carrié y
aquellos aspectos conceptuales que van surgiendo a proposito de los

elementos implicitos en su relato.

En El lazarillo, pues, predomina la utilizacién de un planteamiento critico
metatextual o metadiscursivo en varios niveles: la version satirica del viaje
(real) de Carri6 construida por Concolorcorvo, la voz critica del visitador que se
impone a la redaccion del texto de su asistente indigena, la censura sobre las
metodologias historiograficas y su tratamiento implicito de la nocion de verdad,
la critica al vano e inconsistente discurso de la afectada intelectualidad
ilustrada, entre otros niveles mas que seguramente pueden desempefar
alguna funcionalidad en la obra. Asimismo, en funcion de esto, podemos hablar
de la presencia de un triple discurso: tedrico, pragmatico e ideoldgico. En otras
palabras, y tal como hemos visto en nuestro analisis, Carri6 manipula
presupuestos tedricos —del libro de viaje y la tradicién historiografica, ante
todo— con el fin de aprovechar sus aplicaciones practicas en beneficio de su

particular enfoque ideologico.
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