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RESUMEN

Se analiza cronoldgicamente la contribucién de diversos autores en la creacion de la
personalidad artistica de Barbaro Rivas, destacandose entre ellos Francisco Da Antonio,
Juan Calzadilla, Alfredo Boulton, José Antonio Rial, Sofia imber, Maria Elena Ramos,
José Maria Salvador, Anita Tapias, Miguel Von Dangel y Rafael Romero. En este proceso
de sesenta afios de recepcion critica se distinguen cuatro etapas: la primera, de “creacion
libre”, va de 1923 a 1949, cuando la intencion del artista oper6 bajo la proteccion natural
de su propio anonimato; la segunda, 0 “descubrimiento”, sigue hasta la primera aparicién
publica de Rivas en 1956; la tercera, caracterizada por premios oficiales y exposiciones
internacionales, es Ilamada la “época dorada” y se extiende hasta la muerte del artista en

1967; y la Ultima etapa, 0 “entrada en la historia”, es la que continda hasta el presente.

Luego de analizar los diferentes horizontes de recepcion critica en torno a Barbaro Rivas,
quedan claras al menos dos cosas: la primera de ellas es que entre las décadas del cincuenta
y sesenta pesé mucho la intervencién de personajes con los mas diversos intereses. En la
valoracién de los pintores espontaneos convergié el interés de un gobierno autoritario y de
arraigo nacionalista, asi como también el de nuevos sectores partidistas enfrentados por sus
posturas politicas y estéticas. Rivas fue resefiado al mismo tiempo por personajes de franca
orientacion revolucionaria, promotores de una figuracion socialmente comprometida como
Da Antonio y Calzadilla; y por representantes de la élite econémica, como Boulton y Uslar
Pietri, quienes promovieron la apertura hacia un formalismo politicamente alineado con los

ideales de modernidad y progreso que caracterizaron el ensayo democratico venezolano.

También queda claro que, en la medida que Rivas ha superado la prueba del tiempo, es
necesario descartar que éste sea sélo una elaboracion de la critica y reconocer en él alguna
calidad artistica particular. Al menos se puede asegurar que su obra tiene la propiedad de
permitir multiples lecturas. Ha sido llamado repentista, autodidacta, espontaneo, primitivo,
ingenuo y hasta expresionista, en virtud de cierta diferencia cualitativa que le separa de
quienes ensayaron una representacién minuciosa y rudimentaria del mundo de los oficios y
las tradiciones populares. En Gltima instancia, esa polivalencia de Barbaro Rivas puede ser,

justamente, la calidad artistica que le ha permitido mantenerse vigente hasta el presente.
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INTRODUCCION

Con motivo del centenario de su nacimiento, en 1993 se publicé una recopilacion de
estudios sobre la vida y obra de un pintor comunmente catalogado como ingenuo o
primitivo. El libro Barbaro Rivas, un pintor del siglo XX es un compendio de ensayos
monogréaficos escritos por Maria Elena Ramos, José Antonio Rial, Alfredo Boulton, Juan
Calzadilla y Francisco Da Antonio, cinco reconocidos criticos de arte venezolanos. El
ultimo de ellos, considerado el descubridor y principal biografo del pintor, nos brinda un
interesante testimonio en su ensayo “Barbaro Rivas en el arte del siglo XX”, donde
reconoce la necesidad de replantear la obra del artista en términos més contemporaneos.
En 1994, también como parte de las celebraciones por el centenario del natalicio, la Galeria
de Arte Nacional realizaria la muestra antolégica mas grande hasta la fecha, “Barbaro
Rivas: imagenes y revelaciones”, reuniendo un total de ciento veintisiete obras. Sin duda,
gracias al apoyo de intelectuales e instituciones, el pintor ya tiene asegurado un lugar
destacado en la historia del arte venezolano. Sin embargo, debe reconocerse que al estudiar
a Rivas frecuentemente se ha caido en la tentacion de regodearse en las anécdotas de su
tragica existencia. Segun José Marfa Salvador,? quienes construyeron la imagen del artista
tienden a resaltar con demasiado estruendo su extravagante comportamiento de individuo
marginal, las severas limitaciones de su personalidad psicopatoldgica, el alcoholismo que

acabaria por llevarlo a la tumba y el fugaz reconocimiento que su obra alcanzé en vida.

También se le ha relacionado con artistas elevados a la categoria de mito por su influencia
en el arte del siglo XX. Segun Da Antonio, dificilmente hallariamos una mejor definicion
para Barbaro Rivas que aquella que formulé Wilhelm Hausenstein a propdsito de Vincent
Van Gogh: “En definitiva, ninguna concepcion realmente intensa puede darse sin
ingenuidad infantil y cierta disposicion patologica. Incumbe al hombre de sensibilidad
artistica desviarse de la concepcion corriente, de esa que se llama normal y que en el fondo

no es sino insensibilidad. Lo perturban todos los fendmenos que a nosotros se nos aparecen

1 «Al mas ligero analisis de la presencia de Cabré, por ejemplo, constatamos el papel protagdnico
desempefiado por él a proposito del desarrollo de una indagacién cuya linea desemboca en la llamada
Escuela de Caracas. Pero ¢cual ha sido el rol de Reveron? No lo sabemos, como tampoco el de Brandt ni el
que corresponderd a la pléstica de Rivas”. (Da Antonio 1984: 64).

2 Curador de “Barbaro Rivas. Incandescencias y rescoldos” (Sala de Arte SIDOR de Ciudad Guayana, 1992).
1
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triviales. Todo lo sobresalta por el brillo ardiente de una vision. Es el visionario que ve
cielos e infiernos alli donde los hombres comunes vemos una esquina cualquiera™.® Por
otra parte, también afirma que: “Sus autorretratos podran estudiarse no sélo en funcion de
su expresividad formal -obras que emparentan con Van Gogh, con Soutine, con Bacon-,
sino en cuanto a la persistencia de una indagacion sobre si mismo que constituye excepcion
en el arte “naif”, y uno de los muy contados casos -tan s6lo Reveron, Ledn Castro y Azalea

han visto con tal asiduidad la propia imagen-, en la Historia de la Pintura de Venezuela”.*

Analizando la hemerografia, se pueden identificar tres nudos de produccion de discursos
criticos en torno a Béarbaro Rivas: su primera aparicion puablica (1956), su previsible
muerte (1967) y su ecumeénico ascenso al Museo de Arte Contemporaneo de Caracas
(1984). En el lapso de sesenta afios se han escrito méas de doscientos cuarenta articulos de
prensa, cinco monografias e igual nimero de tesis académicas. La construccién del mito
de un genio creador en estado elemental, apartado del mundo y que nunca se reconocio a si
mismo como tal, operd desde diferentes frentes. A principios de los cincuenta, periodistas
como José Ratto-Ciarlo (bajo el pseudonimo de “Peregrino Pérez”) y Carlos Dorante
sembraron y disiparon dudas sobre la existencia de un creador misterioso cuya obra se hizo
conocida antes que su rostro.’ Y, a finales de los sesenta, Victor Salazar escandalizaria a la
opinién publica al denunciar en la prensa la miseria y el abandono que irremediablemente
acabarian con la vida de uno de los pintores venezolanos mas reconocidos del siglo XX.”
Por otra parte, en cuanto a la interaccion de Barbaro Rivas con la institucion artistica,

debemos destacar el rol de Francisco Da Antonio. Como su descubridor y promotor, éste

% Véase: Da Antonio 1974: 58.

* Véase: Da Antonio 1984: 38.

El ochenta por ciento de lo dicho en la prensa acerca de Barbaro Rivas ha sido publicado en seis diarios: El
Nacional, EI Universal, El Diario de Caracas, Ultimas Noticias, La Esfera y EI Mundo. De manera que se
dard prioridad a éstos como fuentes primarias para la reconstruccién del horizonte de recepcion del artista.
Pérez, Peregrino. “El curioso caso de Barbaro Rivas. ;Quién conoce a este pintor repentista?”. En: El
Nacional, Caracas 25-04-1954, p. 44; Dorante, Carlos. “Barbaro Rivas existe y pinta hace casi medio
siglo”. En: El Nacional, Caracas, 24-02-1956, p. 38.

Salazar, Victor. “Casi sin voz y en la miseria mas espantosa se encuentra el pintor Barbaro Rivas”. En: La
Esfera, Caracas, 30-05-1964, p. 10; Salazar, Victor. “Me rascan, esperan que me duerma, se llevan todos

mis cuadros y luego no me pagan nada”. En: La Esfera, Caracas, 28-10-1964, p. 17.
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tomaria la iniciativa de llevar sus obras por primera vez al Salén Oficial,® organizar sus
primeras exposiciones® y escribir el primer ensayo sobre Rivas, “Apunte para un retrato”,
que serfa publicado a propésito de “Siete pintores esponténeos y primitivos de Petare”.*°
Es dificil dejar de notar la emotividad o el romanticismo que caracteriza los escritos de Da
Antonio, quizé porque éste desarrollé una relacion muy cercana con el pintor.*! El critico
muestra preferencia por la narracion de anécdotas y el uso de giros idiomaticos mas
comunes en un poeta que en un investigador. Sin embargo, hay que reconocer que su afan
por rescatar la obra del artista le llevo a catalogar y proponer una sistematizacion de la
misma (periodos textural, colorista y sintético), donde el critico relaciona las similitudes

formales observadas en diferentes etapas con la presunta intencion artistica de Rivas.*

Francisco Da Antonio pronto contaria con el apoyo de otros reconocidos criticos de arte,
como Juan Calzadilla. Este curaria la wltima exposicion en vida del pintor, “Homenaje a
Barbaro Rivas. Obras recientes”, realizada en la Galeria 22 de Caracas en 1966. Luego,
montarian juntos la primera retrospectiva postuma, “Obras fundamentales de Barbaro
Rivas”, en la Galeria Caracas del Circulo Musical de Caracas en 1967, a los tres meses de
la desaparicion del artista. En esta oportunidad, Da Antonio publica ademés la primera
monografia sobre el artista, Obras fundamentales de Barbaro Rivas, impresa en Caracas.

Seguidamente, Juan Calzadilla publicaria otros dos importantes trabajos monograficos: el

8 XV Salén Oficial de Arte Venezolano (Museo de Bellas Artes de Caracas, 1954). Cabe destacar que su
participacion en los Salones Oficiales seria recurrente hasta el afio de 1963 (XXIV Sal6n Oficial). Véase:
nuestra cronologia de principales hechos biograficos para mayores detalles.

® “Sjete pintores espontaneos y primitivos de Petare” (Bar Sorpresa de Petare, 1956).

“Barbaro Rivas. Exposicion retrospectiva: 1926 a 1956” (Museo de Bellas Artes de Caracas, 1956).

19 Da Antonio, Francisco. “Bérbaro Rivas. Apunte para un retrato”. En: La Calle, Caracas, 22-10-56, p. 8.

11 «“Rivas le dice patrén a Da Antonio, que ha sido, en la practica, el que lo descubrié y ha bregado las 7
exposiciones que se han hecho en el pais de sus obras (...) Da Antonio, ademas de hurgar en su pasado para
saber cuanto pintd, ha escrito todos los catalogos de sus exposiciones, ha firmado sus cuadros, porque
Barbaro Rivas no sabe firmar, y le han [sic] llevado camisas y pagado muchas veces la cuenta del abasto.
Por todo esto, Rivas le dice "el patron. Reinoso, Victor. “Bérbaro Rivas: el apdstol analfabeto del pincel”.
En: Revista Elite, Caracas, N° 2042, 14-11-1964, pp. 38-42, 75.

12 Sin embargo, Juan Calzadilla sostiene que Barbaro Rivas pintaba con los materiales que tenfa a disposicién,
de manera que la economia de medios y la escasa incidencia del color observada en los Ultimos afios puede
deberse mas bien a la falta de materiales, y no a una supuesta intencion de sintesis. VVéase: Calzadilla, Juan.

“La pasion segin Barbaro Rivas”. En: Revista Bigott, N° 29, enero-marzo 1994, p. 3-13.
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fasciculo diecisiete de la coleccion Pintores venezolanos, editado en Madrid en 1969; y
Obras fundamentales de Barbaro Rivas, impresa en Caracas en 1976. En la misma década,
Alfredo Boulton, quien habia seguido de cerca y apoyado desde sus inicios la carrera de
Rivas,*® incluye a Rivas por primera vez en un compendio de historia del arte. Lo hace en
el tercer tomo de su Historia de la pintura en Venezuela, publicada en Caracas en 1972.
Por su parte, en 1974, Da Antonio publicaria la monografia El arte ingenuo en Venezuela,
en Caracas, dandole naturalmente a Barbaro Rivas una posicion destacada en esta edicion

que constituye el primer intento por trazar una genealogia del arte ingenuo venezolano.

En los setenta, lo naif (ingenuo) ya era una moda internacionalmente establecida, abierta a
un publico amplio y no solo al interés de una élite intelectual. En esa época, otros autores
se sumarian al anélisis de la obra de Barbaro Rivas, aportando nuevos matices a la misma.
José Antonio Rial y Sofia imber escribiran articulos de prensa donde se aprecia una mirada
mas critica hacia la pintura ingenua, sefialando los frecuentes errores conceptuales y la
superficialidad inducida por la fascinacion comercial. José Antonio Rial comienza a poner
en duda la ingenuidad de Rivas, a quien clasifica més bien como un primitivo porque “le
sobra intencién”.** En 1969 publica la monografia Barbaro Rivas, como octavo tomo de la
coleccion Arte del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes. Por su parte, Soffa imber
revelo el aparato mercantil que operaba alrededor de los artistas ingenuos y puso en tela de
juicio la dogmaticamente asumida libertad creativa de éstos. Por ejemplo, en relacién a
“Feliciano Carvallo. Estevan Mendoza. Barbaro Rivas”, exposicion presentada por la
Galeria Mendoza de Caracas en 1968, imber sefiala la pérdida de originalidad de quien
apenas dos afios antes habia hecho historia por ser el primer ingenuo en ganar el Premio
Nacional de Pintura. Opina que al principio el trazado de Carvallo era de una “hermosura
considerable”, pero después “cayd en manos de coleccionistas y "marchands™ y la harina
fue de otro costal. Un Feliciano Carvallo era igualito a otro Feliciano Carvallo, ya que eso
era lo que agradaba al cliente y vinieron las épocas de las lacas por serie”.®> En cambio, a

Rivas “solamente se le explotaba pero [era] imposible hacerlo pintar de tal o tal manera”.

3 Boulton adquirié una de las dos obras expuestas en el Salén Oficial de 1954, Entrada de Petare (antigua).
La otra, Placita de Petare en 1910, seria adquirida por el respetado escritor Miguel Otero Silva.

' Rial, José Antonio. “Barbaro Rivas y Feliciano Carvallo”. En: indice Cultural de El Universal, Caracas,
29-09-1968, p. 44.

> Imber, Sofia. “Criticandito”. En: La Verdad, Caracas, 09-01-1969, p. 14.
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Casi dos décadas més tarde, pero ahora como directora del Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas, seria Sofia Imber quien convocaria a Alfredo Boulton y Francisco Da Antonio
como curadores de la gran exposicion retrospectiva “Barbaro Rivas. La intuicion pictorica”
(1984). La acogida en el “habitat natural” de la vanguardia confirmaria la importancia de
Rivas para el arte moderno venezolano. Puede entenderse ademas como un acto simbdlico,
donde criticos de pensamiento politico o estético no necesariamente afin se reunian para
poner al pintor ingenuo a disposicion de nuevas generaciones de criticos e historiadores. El
articulo “Béarbaro Rivas: del Bar Sorpresa de Petare, al MACC, a la Historia”, publicado en
el diario El Universal en febrero de 1984, es explicito al respecto. Respetados intelectuales

de la talla de Arturo Uslar Pietri comentarian la exposicion en prensa escrita y television.*®

Podria decirse que la inscripcion de Barbaro Rivas en la historia comenzé cuando los
academicos se interesaron en él como objeto de estudio. En 1985, Rafael Romero analiz6
su obra en Autoportraits d'artistes vénézueliens: peinture et dessin (1820-1984), tesis
doctoral para la Universidad de Paris | Panthéon Sorbonne. En 1986, luego de una rigurosa
investigacion e identificacion de obras, Maria Elena Ramos cur6 la muestra “El espacio y
el color en Barbaro Rivas” en el Museo de Petare. A nuestro entender, en la monografia
homonima Ramos prescinde de las anécdotas y del discurso populista de las tres décadas
previas, para emprender el primer analisis serio y pormenorizado de los recursos formales
empleados por el artista para la representacion del espacio y la comunicacion a traves del
color. En 1987, Cecilia Ramirez escribe una nueva tesis, La pintura ingenua en Venezuela
en el siglo XX, esta vez para la Universidad Central de Venezuela. A ésta le seguiran otros
dos trabajos para la misma casa de estudios, enfocados por primera vez en aspectos
especificos de la creacidn pictorica: Una vision sobre el tema de los autorretratos en la
obra de Barbaro Rivas (Roselia Lucena, 1992) y Barbaro Rivas: la arquitectura desde
otra perspectiva (Maria Escurra, 1996). Cabe sefialar que ninguna de las tesis escritas hasta
el momento se centra en la critica como objeto de estudio. Esta es la primera vez que se

analizara a las figuras que intervinieron en la creacién de la personalidad artistica de Rivas.

En décadas mas recientes, se han realizado exposiciones conmemorativas por el centenario

del nacimiento (1993) y los cuarenta afios de la muerte de Rivas (2007). La mas reciente

18 Uslar Pietri, Arturo. “Ese misterio que es el arte”. En: EI Nacional, Caracas, 17-06-1984, p. A-4.
“Arturo Uslar Pietri dedica programa a Barbaro Rivas”. En: El Universal, Caracas, 18-07-1984, p. 4-1.

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP T gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

ronda de retrospectivas comenzd en 1992 con “Barbaro Rivas. Incandescencias y
rescoldos”, curada por José Maria Salvador en la Sala de Arte SIDOR de Ciudad Guayana,
donde se ofrece una vision panoramica de los rasgos esenciales del lenguaje plastico y los
temas que componen el corpus de Rivas, ademas de analizar pormenorizadamente las
treinta y una obras exhibidas. En 1994, el equipo curatorial liderado por Anita Tapias
presentaria “Barbaro Rivas. Imagenes y revelaciones” en la Galeria de Arte Nacional. La
exitosa exposicion estuvo acompafada de eventos como foros, talleres y visitas guiadas
por importantes criticos como Miguel Von Dangel, convirtiéndose asi en una oportunidad
para polemizar en torno a “esa vision que presenta a Barbaro Rivas como un pintor
primitivo, pueril y con actitud de nifio”.*” En 2007, la sala Trasnocho Arte Contacto (TAC)
de Caracas presentaria la ultima exposicion, “Barbaro Rivas. Expresiones emotivas”, con
textos de Rafael Romero y Félix Suazo. Su intencién fue aportar una nueva valoracion de
lo escrito y asentado sobre el legado del artista desde su descubrimiento, concentrandose
en su entramado emocional. Finalmente, en 2011, Eddy Reyes Torres publica la
monografia Barbaro Rivas, impresa en Caracas como volumen treinta y uno de la
coleccion Biblioteca biografica venezolana. Si bien es evidente una ardua labor de
investigacion, Reyes se concentra en la recopilacion de anécdotas y puntos de vista. No nos
queda claro si el autor busca cuestionar 0 mas bien reforzar lo que en el pasado se ha dicho
sobre Rivas. Tampoco ayuda a comprender como operd la critica alrededor del personaje.

*k*k

De manera que los limites de este trabajo de investigacion nos obligan a renunciar a un
nuevo recuento de los pintorescos episodios que rodearon la creacion pictorica de Barbaro
Rivas y, parcialmente, también nos llevan a dejar de lado el anélisis formal de un corpus
que ya ha sido ampliamente comentado por otros historiadores. En lugar de ello, nuestro
estudio se centrard en situar la obra del pintor en el contexto de la irrupcién de la
modernidad en el arte venezolano del siglo XX. ;Qué cambios, ocurridos alrededor de
1949, hicieron que la critica descubriera o valorara a Rivas? ¢Por que el despunte del arte
popular venezolano, que mas tarde se plegaria al estilo ingenuo internacional, coincidio

con el periodo de busquedas y confrontaciones plasticas iniciado con la apertura del Taller

" Gibbs, Adriana. “Lo dicho y no dicho en torno al artista de Petare. Barbaro Rivas: un pintor para quitarse el
sombrero”. En: El Diario de Caracas, Caracas, 12-04-1994, p. 33.
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Libre de Arte (1948-1951) y la aparicion del primer numero de la revista Los Disidentes en
Paris (1950)? Veremos cémo desde finales de los afios cuarenta se funda un nuevo aparato
institucional que rescataria a Rivas y, posteriormente, le permitiria entrar en la historia. En
el transcurso del tiempo, la obra de Rivas tiene la posibilidad de ser apropiada por distintos
participantes del debate pictorico, siendo reconocido primero como “espontaneo”, después
como “ingenuo” y, mas recientemente, también como “expresionista”. Barbaro Rivas se
convierte asi en una suerte de caso anomalo, que escapa de cualquier grupo o tendencia. La
presente investigacion pretende explorar estas cuestiones y, sobre esa base, generar una
mejor comprension de una obra tan conocida como encasillada en etiquetas que obedecen
primordialmente a las condiciones socio-econdmicas del artista o a la naturaleza de sus
recursos expresivos, pero que aportan poco al entendimiento de los condicionamientos

intelectuales que hicieron posible las multiples valoraciones de su pintura para la critica.

De lo contrario, nos quedaria la sensacion de que faltan elementos de juicio para explicar el
subito ascenso de este personaje. ;Como es posible que un hombre indigente, analfabeto y
alcoholico, cuya obra nunca habia sido vista, irrumpiera de pronto en la escena artistica y
en apenas cinco afos ya figurara en el Salén Oficial de Arte Venezolano; dos afios mas
tarde recibiera su primer premio de pintura y se le dedicara una individual en el Museo de
Bellas Artes de Caracas; que al afio siguiente formara parte de la representacién oficial del
pais en la IV Bienal de Sao Paulo y que, por si fuera poco, obtuviera ahi una Mencién de
Honor? ¢Cdmo logré todo aquello que a otros artistas les seria imposible alcanzar, a pesar
de una vida entera de formacién y practica académica? Decididamente, en Rivas incidio la
intervencion de terceros. La historia demuestra que, en realidad, este es el factor comun a
los pintores espontaneos. Al igual que el francés Henri Rousseau, el “Aduanero”, o los
haitianos Héctor Hyppolite y Philomé Obin, Béarbaro Rivas debe su carrera al apoyo
sostenido de un “descubridor”. Francisco Da Antonio asumid como proyecto personal la
creacion de un personaje en torno a Rivas. ¢Pero qué motivé tal emprendimiento? ¢Quiso
con esto asestar un golpe a la Academia? ¢ Tuvo alguna influencia la situacién politica de la
época? ¢Estuvo expuesto a lecturas que probablemente circularon en Venezuela y que
representan un cuerpo de textos mas amplio, que relaciona el modernismo con el arte
ingenuo? La comprension de la obra de Barbaro Rivas exige precisar mejor cdmo operd la
recepcion critica del artista, porque es tan cierto en el arte, como en la literatura, que el

significado de una obra no viene dado, sino que es extrinseco y se revela a traves de su
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comunicacion con el publico. Hans Robert Jauss sostiene que las diferentes lecturas que se
hacen de una obra estan sujetas a lo que se define como un “horizonte de recepcion” y la

determinacion del mismo implica valorar el significado de las cosas en su lugar y época.

La estética de la recepcion surge como producto de una reflexion historico-literaria, pero
las conclusiones de su autor son extrapolables al arte. De hecho, el libro Pequefia apologia
de la experiencia estética esta basado en una conferencia pablica pronunciada por Jauss el
11 de abril de 1972, en el XIIlI Congreso Alemén de Historia del Arte, celebrado en la
ciudad de Constanza. En ésta presentd los argumentos fundacionales de su “estética de la
recepcion”, con la cual propone un modelo tedrico de construccion de la historia literaria
en base a los cambios que sufre el significado de los textos en el tiempo. La obra literaria
no reproduce objetos miméticamente, sino que es el lector quien, siguiendo el esquema del
texto, crea el significado o participa en la constitucion de posibles significados. La tesis es
valida para los objetos de arte pues, asi como las obras literarias, €stos se caracterizan por
cierto grado de indeterminacién que da origen a las multiples concretizaciones posibles.*®
La tarea hermenéutica implica entender quiénes comentaron sobre una obra o un artista y

cuales fueron sus discursos. En esto consiste la determinacion del horizonte de recepcion.

Mas que la obra de Béarbaro Rivas nos interesan entonces sus receptores y qué dijeron éstos
al respecto. Queda establecido asi como objetivo de esta investigacion determinar como

surgi6 la figura de Rivas en la escena artistica venezolana. Y el andlisis del contexto de

18 Cada lectura individual obedece a un tipo de identificacion espontanea. Jauss simplifica la tipificacion
definiendo cinco “tipos de identificacion estética”, que parecen ser los minimos esenciales para abarcar
todos los modos de relacion entre el héroe y la audiencia. La poética de Aristételes proporciona el punto de
partida para Jauss. La modalidad de “identificacion catartica”, tiene sus antecedentes en la tragedia griega y
la doctrina aristotélica de la catharsis. A través de la ficcion, el espectador puede identificarse con un héroe
en apuros y, de esta manera, participar de su aprendizaje moral. Por el contrario, en la modalidad de
“identificacion asociativa” se borran los limites entre ficcion y realidad, entre obra y espectador, invitandole
a ser coparticipe de un juego. Por contraposicion, se derivan la modalidad de “identificacion admirativa”,
que corresponde al espectador frente a un héroe perfecto, probablemente un santo o un sabio, ante quien se
experimenta admiracion y se establece cierta distancia; y la modalidad de “identificacion simpatética”, que
describe la interaccion entre el espectador y un héroe imperfecto, quiza un hombre corriente, por quien se
siente mas bien compasion o simpatia. Por ultimo, en la modalidad de “identificacion irdnica” el espectador
se resiste a identificarse con el protagonista, pues éste es un transgresor de las normas. En este caso, el

publico debe recurrir a su conciencia para reflexionar sobre el proceder del antihéroe (Jauss 2002: 76-85).
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creacion de este personaje constituird en realidad una suerte de estudio de caso en torno a
procesos y problematicas mas amplias. Ameritar el ponderar un conjunto de factores que
permitiran comprender la valoracion de los creadores espontaneos latinoamericanos en la
segunda mitad del siglo XX. En realidad, Barbaro Rivas nunca se propuso ser un pintor
reconocido y, menos alin, un pintor “moderno”. Sin embargo, la critica ha ensalzado su
obra y la ha relacionado formalmente con la vanguardia. ¢Pero es lo formal lo que define al
arte moderno? Es cierto que Gauguin, Matisse y Picasso intentaron escapar a la
superficialidad del gusto burgués de la sociedad industrial y que, en este proceso,
repudiaron su formacion académica y desarrollaron estilos divergentes. Pero su manera tan
propia y original es mas un medio que un fin en si mismo. Existen planteamientos
ideologicos y/o manifiestos que justifican las diferencias formales observables. La
vanguardia implica una intencién, de manera que para ser un artista moderno primero hay
que proponerse deliberadamente serlo. Ciertamente, Barbaro Rivas fue capaz de poner en
imagenes la intensidad de sus visiones, crear un espacio subjetivo desbordante de color y
movimiento, expresar en sus autorretratos su angustia, dolor y desamparo; pero todo lo

anterior sigue siendo insuficiente para afirmar que aquél haya sido un artista moderno.

Lo anterior nos lleva a la siguiente hipdtesis: la valoracion de Barbaro Rivas dependié mas
de su recepcidn critica que de su propio mérito o intencién como artista. Para demostrarla,
desarrollaremos una argumentacion en torno a tres grandes momentos. En el primer
capitulo, reconstruiremos las condiciones en las cuales Rivas fue rescatado por un grupo de
artistas y criticos enfrentados a la Academia. Se analizara la reaccion inicial de los
entendidos frente a su obra y la situacion del pintor frente a otros “ingenuos”. Se estudiara
la contribucion de espacios alternativos como el Taller Libre de Arte y la revista Los
Disidentes como catalizadores en la actualizacion de la practica artistica venezolana. En el
segundo, analizaremos la incursion de Barbaro Rivas en el circuito artistico internacional,
hecho que seria posible gracias a su participacion en la IV Bienal de Sdo Paulo (1957) y
gue supone su exposicion ante un nuevo publico. A partir de ese momento, el pintor
quedaria insertado en el discurso mas amplio de lo popular en Latinoameérica, que toma
fuerza en la década del sesenta y que se manifiesta a traves de la participacion del artista
gue nos ocupa en otras tres exposiciones internacionales: “Naive painters of Latin
America” (Durham, 1962); “Evaluacion de la pintura latinoamericana, afos 1960”

(Caracas y Nueva York, 1965); y “Primitivos actuales de América” (Madrid, 1967). Por
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ultimo, en el tercer capitulo, nos centraremos nuevamente en la critica venezolana pero a
partir de la década del setenta. En el contexto de la moda naif aparecieron nuevas voces
autorizadas e interpretaciones en torno a la obra de Rivas. En esta etapa sera pertinente

estudiar la recepcion de cada uno de sus ejes tematicos, especialmente los autorretratos.

Se revisaran fuentes documentales de diferente naturaleza. Como la critica en torno a
Barbaro Rivas es nuestro objeto de estudio, se prestard especial atencion a articulos de
prensa y catdlogos de exposicion, que son testimonios primarios de quienes se han
pronunciado sobre la obra del artista a lo largo del tiempo. Las monografias, compendios
de arte y libros especializados también serviran como bibliografia secundaria, para la
contextualizacion y mejor comprension del fendmeno artistico. Es importante sefialar que
se contd con un inventario de casi trescientas obras, pero sélo se concedera atencion a las
mas representativas, entre ellas Barrio Caruto en 1925 (1955), El ferrocarril de La Guaira
(1958) y El arresto de Escalona (1958), que habiendo sido premiadas en el Salon Oficial
de Arte Venezolano constituyen buenos indicadores del interés de la critica. Aparte de
éstas, se incluiran otras obras ampliamente comentadas como La salida de este mundo
(1953), célebre por su carga simbdlica; La Virgen lavando (ca. 1965), por la recurrencia
del tema; y el Autorretrato (ca. 1965), por el aparente expresionismo de sus formas.
Finalmente, siempre es importante reconocer que el presente andlisis se sustenta en
evidencias parciales en torno a hechos complejos. Por lo tanto, la hipétesis formulada no
pretende constituir una verdad absoluta ni excluyente; siendo el objetivo de esta

investigacion generar aportes que faciliten nuevas lecturas en torno a Barbaro Rivas.
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CAPITULO |

Del anonimato al reconocimiento oficial

En los ultimos sesenta afios, muchos autores han contribuido en la creacion del mito de
Barbaro Rivas. Hasta la muerte del pintor se destacan Francisco Da Antonio, acompariado
por Juan Calzadilla, Alfredo Boulton, Carlos Dorante, José Ratto-Ciarlo y Victor Salazar;
y hacia el presente, tenemos también a figuras como José Antonio Rial, Sofia iImber, Maria
Elena Ramos, José Maria Salvador, Anita Tapias, Miguel Von Dangel, Rafael Romero,
Félix Suazo y Eddy Reyes Torres. En este complejo y prolongado proceso de recepcion
critica se pueden distinguir, al menos, cuatro etapas: la primera, de “creacion libre”, se
estima entre 1923 y 1949, y suponemos que en ésta la intencion del artista operd bajo la
proteccion natural de su propio anonimato; la segunda, el “descubrimiento”, va hasta 1956,
cuando Rivas aparecio en publico por primera vez; la tercera, que es la de su maximo
reconocimiento nacional e internacional, hemos decidido llamar la “época dorada”, y se
extiende hasta la muerte del artista, en 1967; posteriormente se observaria un periodo de
transicion, tras del cual vendria la Gltima etapa de la creacion de la personalidad artistica de

Bérbaro Rivas, que seria su “entrada en la historia”, a mediados de la década del ochenta.

De manera que para apreciar la irrupcion de Barbaro Rivas en la plastica venezolana, es
necesario hacer un breve recuento de la evolucion de la institucionalidad artistica en la
primera mitad del siglo XX. Importantes cambios no sélo artisticos, sino también politicos,
econdmicos y sociales, configuraron un ensayo de modernidad con caracteristicas propias,
que prepararia el terreno para la valoracion de los creadores espontaneos. A partir de 1930
surge la intencion deliberada de buscar o incluir al hombre del pueblo, motivada por
nuevos modelos politicos partidistas. La élite intelectual luchd por dejar atras los viejos
esquemas de Estado oligarquico que privilegiaban los intereses de una clase minoritaria.
Un proyecto viable de nacidn ya no podia prescindir del componente popular y este hecho

en si mismo conduciria a la valoracion de creaciones populares anteriormente ignoradas.

Ahora bien, lo anterior no fue un fendmeno exclusivamente venezolano, sino mas bien
latinoamericano. En Perd, por ejemplo, el mulato Pancho Fierro (1807-1879), acuarelista

autodidacta de tipos y costumbres limefias del siglo XI1X, adquirio notoriedad recién en la
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década del treinta, ante la necesidad de fundamentar la identidad nacional en un imaginario
criollo, pintoresco y amable. Recuérdese que la del treinta fue precisamente la década de
José Sabogal (1904-1956) al mando de la Escuela Nacional de Bellas Artes, quien ademas
de promover un indigenismo académico, también demostrd interés por los artistas
populares. Su afan de difundir el arte nacional le llevaria a escribir Los mates burilados
(1945), El toro en las artes populares (1948) y El desvan de la imagineria peruana (1956).

Es relevante analizar y establecer analogias entre Béarbaro Rivas y su contemporaneo Mario
Urteaga (1875-1957), pintor autodidacta que irrumpid en la escena artistica peruana en los
Gltimos afios del indigenismo.'® Para Buntinx, el de Urteaga era un “indigenismo de
retaguardia”, a diferencia del estilo “contestatario” de José Sabogal. El pintor cajamarquino
representd una “reserva de autenticidad y sentido a la que, paraddjicamente, tanto Sabogal
como sus detractores pudieron recurrir en el desarrollo de sus respectivas y antagonicas
empresas”. Para el oficialismo que lideraba el director de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, los lienzos de Urteaga ofrecian un modelo de identidad autoctona libre de las
angustias de su indigenismo académico. Al mismo tiempo, los opositores del indigenismo
juzgaron la obra de Urteaga como si ésta estuviera exenta de una voluntad discursiva o
programatica, y decidieron apreciarla mas bien por sus caracteristicas estrictamente
pictoricas: “Acentuaron para ello la condicion de naive que desde 1934 la mayor parte de
la critica limefia le atribuye al pintor, homologandolo incluso con la figura del aduanero
Rousseau, y por esa via con cierta vertiente menor de una modernidad cosmopolita en la
que el cajamarquino pierde toda especificidad y diferencia.? El efecto asi logrado no sélo

fue tranquilizador, sino que facilito la internacionalizacion de Urteaga, quien en 1942 se

19" El critico Gustavo Buntinx analiza las motivaciones de los indigenistas peruanos, un grupo de intelectuales
y artistas que entre las décadas del treinta y cuarenta decidieron orientar su produccion hacia la figura del
indio provinciano, aunque su propia situacion correspondiera mas bien a la del mestizo limefio. “Al hablar
de "los otros" ellos en realidad hablaban -desplazadamente- de y por si mismos. Es decir, de una nueva y
compleja identidad criolla, modernamente construida mediante sucesivos procesos de identificacion con una
peruanidad esencializada en la tierra y sus habitantes, en lo teldrico y lo nativo™. A través de su
autoctonismo mistificado, los indigenistas se incorporaban a si mismos por afinidad espiritual, aunque no en
el aspecto racial ni geografico. Véase: 2003; 19-20.

2 Buntinx 2003: 48-49.
12
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convertiria en el primer pintor peruano con una obra incorporada a la coleccion del MoMA

de Nueva York.?! El caso de Barbaro Rivas puede ser leido como un fenémeno similar.

Pero una mirada critica nos hace pensar que esta aparente apertura del arte latinoamericano
fue populismo y no una verdadera democratizacion. Un arte mas democrético implicaria
acceso igualitario a sus instituciones y, al menos en el caso de los pintores espontaneos,
esta condicion no se ha cumplido. Generalmente dependen de la mediacion de terceros
para darse a conocer y sus desarrollos creativos vienen etiquetados de diversas maneras,

con el fin de diferenciarles de aquel arte mas “genuino” que se origina en la Academia.

1.1 El nacimiento de un “barbaro” en el arte

Sabemos que en Grecia se utilizaba el vocablo fapfapog (“barbaros”) para referirse a
quienes hablaban lenguas distintas al griego y que, en general, resultaban incompresibles.
Segun la Real Academia Espanola, el término “barbarismo” proviene del latin barbarismus
y quiere decir incorreccion en el uso del lenguaje. Es decir, pronunciar o escribir mal las
palabras, o emplear vocablos impropios. Y es una extrafia coincidencia que Barbaro Rivas
ganara notoriedad, precisamente, por utilizar un lenguaje pictorico diferente al académico.
Sin embargo, aunque por su instinto y manera éste fuera un auténtico “barbaro” en el arte,
la eleccién de su nombre responde mas bien a una tradicion popular cristiana. Nacio el 4 de
diciembre de 1893, un dia de santa Béarbara, en Petare, un pueblo rural que acabaria por
integrarse a una Caracas en plena expansion. Fue el segundo de cuatro hijos naturales de
Prudencio Garcia, musico y director de la Banda Sucre, y Carmela Rivas, una humilde
mujer, con quien vivié hasta finales de los afios veinte en el barrio Caruto de Petare. Es
importante destacar que la Unica formacion recibida por Rivas durante su infancia fueron
los principios cristianos inculcados por Daniela Suarez, esposa legitima de su padre. Asi se

configuraria una vision mistica del mundo que posteriormente se trasladaria a sus lienzos.

Los primeros afios de Barbaro Rivas transcurrieron en una época de poquisima elasticidad

conceptual. La institucionalidad artistica de la sociedad venezolana de principios del siglo

2 Gracias a la gestion de Lincoln Kirstein, quien ese afio adquiri6 once pinturas peruanas, de las cuales “solo

la de Urteaga fuera efectivamente incorporada a esa coleccion consagratoria”. Véase: Buntinx 2003: 49.
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XX era incipiente. El Instituto de Bellas Artes, fundado en 1877, fomentaba la practica de

las formas del academicismo tradicional.??

Aparte de los concursos anuales de Bellas
Artes, se realizaban escasas exposiciones de arte que generalmente eran organizadas por
particulares, en clubes sociales como el Central o el Venezuela. Al ser la cultura un tema
de interés solo para una minoria de artistas y coleccionistas, el estancamiento de la
sociedad venezolana en la materia no era una sorpresa. Entre 1908 y 1935, Venezuela se
encontraba bajo el mando del general Juan Vicente Gomez, dictador que personificaba los
valores del hombre rudimentario y tradicional. Durante su gobierno, escritores, poetas,
artistas e intelectuales no solo carecieron de apoyo oficial, sino que quedaron relegados al
bando de los adversarios. Por ejemplo, en 1918 GOmez clausuraria la Gltima sede del
“Circulo de Bellas Artes” por considerarlo un centro de agitacién politica.”® Fundada en
1912, esta asociacion pasaria a la historia como el primer intento de renovacion de la
préctica artistica en Venezuela. Mas tarde, en 1932, el pintor Francisco Narvéez atraeria la
atencion del gobierno al inaugurar una exposicion en el Ateneo de Caracas donde mostraba
lienzos inspirados en la alfabetizacion de campesinos y pescadores, la siembra y otras
labores que reflejaban la realidad social del pais. Aun cuando el interés de Narvéez era la
temaética criolla, sin pretensiones politicas, dicha exposicion no fue vista con agrado por los
funcionarios del gobierno y el taller del artista, punto de encuentro de jovenes ilustrados,

era vigilado ante la sospecha de que aquél fuera un centro de conspiracién encubierto.

22 Decreto de creacion y curriculum de estudios del Instituto de Bellas Artes (Esteva-Grillet 2001%: 299-300).

2 El Circulo de Bellas Artes surgi6 a raiz de una crisis en la Academia de Bellas Artes. Habiéndose rebelado
contra los métodos de ensefianza de Antonio Herrera Toro (1857-1914), los estudiantes se lanzaron a la
calle a pintar al aire libre. Pintores, literatos, periodistas y musicos integraron el Circulo. Entre los
primeros se destacarian Manuel Cabré (1890-1984), célebre por sus vistas del cerro El Avila; Antonio
Edmundo Monsanto (1890-1948), quien en 1936 asumiria el rol de director de la renovada Escuela de
Artes Plasticas y Aplicadas; Rafael Monasterios (1884-1961), profesor de dicha institucion por veinte
afios; Federico Brandt (1878-1932), de quien tomaria su nombre a uno de los premios del Salén Oficial; y
Armando Reverén (1889-1954), paisajista de estilo gestual y sintético, casi abstracto, y uno de los
pintores venezolanos mas revolucionarios del siglo XX. Entre los literatos figuraba Rémulo Gallegos
(1884-1969), quien en 1948 seria el primer presidente democratico de Venezuela. El Circulo realizo tres
salones, uno en 1913, otro en 1914 y el Gltimo en 1915. Su impacto seria tal que hasta comienzos de la
década del cuarenta la hegemonia del paisaje seria casi absoluta en el arte venezolano (Noriega 2001: 84-86).

# \/gase: Boulton 1972: 16.
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Segun Francisco Da Antonio, Bérbaro Rivas realizd sus primeras obras precisamente en
esta época, cuando aun trabajaba como pedn y banderero en el ferrocarril Central de
Venezuela. Segun el critico, la primera pintura de Rivas fue un mural hoy desaparecido,
ejecutado con asbestina hacia 1923 en la pared exterior de su casa, jDejad que los nifios se
acerquen a mil!, una escena biblica de Jesus predicando en Jerusalén. Alrededor de 1926
produciria ademéas sus primeras obras “de caballete”, El rebafio y Paisaje de Baruta,
ambas ejecutadas en esmalte sobre laton. Otros cuadros pintados antes de 1937 se habrian
perdido irremediablemente, sin quedar rastros de ellos. Ese afio, tras superar una severa
intoxicacion etilica que le llevaria a perder su trabajo en el tren, comenzaria a ocuparse en
oficios como albafiil, pintor de casas, fabricante de bateas de cemento y coronas funerarias.
A esta época pertenecen La fabrica de chocolates (1937), donde se reproducen distintos
angulos arquitecténicos en un solo plano revelando una manera peculiar de representar el
espacio; La palomera (1939), una experimentacién con la técnica del collage; y Domingo
de Ramos (1940), cuadro que se destaca por las texturas incorporadas a la composicién.?

En 1935, cuando Béarbaro Rivas ya contaba mas de cuarenta afos, se registra el despertar
econdmico y cultural de Venezuela a raiz de la muerte del general Gomez. La élite politica
e intelectual emprende la modernizacion del gobierno y la sociedad, reemplazando por un
estado de cambio acelerado el letargo de los veintisiete afios previos de dictadura. El
general Eleazar Lopez Contreras, presidente desde 1936 hasta 1941, inicia la transicion a la
democracia y abre nuevos canales para la difusion artistica. En 1936 se fundo6 el Museo de
Bellas Artes de Caracas y se renovo la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas, quedando su
direccién a cargo de Antonio Edmundo Monsanto, quien en su juventud habia sido
miembro del Circulo de Bellas Artes. Se actualizaron los métodos de ensefianza, con
énfasis en el estudio del postimpresionismo y el cubismo, sentdndose las bases para el
posterior desarrollo de la abstraccion.”® La apertura del Salén Oficial de Arte en 1940 seria
otro hecho destacado, pues con sus juicios incitaba a la discusion y, en ocasiones, a la
protesta. A partir de entonces se dinamizaria la plastica, obligando entre otras cosas a
replantear la presencia del ser humano como tematica, en sintonia con los nuevos valores y
aspiraciones de una sociedad cada vez mas plural y compleja. En Venezuela creceria el

interés por una pintura con matices de realismo social, que aprovechaba el nuevo clima de

% Véase: “Barbaro Rivas: Apunte para un retrato” (1954) reproducido en Da Antonio 1980: 310-311.
% \/gase: Carvajal 1996: 143.
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libertad politica y encontraba claros referentes en el muralismo mexicano.”” En las décadas
del treinta y cuarenta, la escuela mexicana, liderada por Diego Rivera (1886-1957), José
Clemente Orozco (1883-1949) y David Alfaro Siqueiros (1896-1974), ejercié una fuerte

influencia en la region, exhortando a cuestionar los modelos académicos europeos.

El realismo venezolano tendria como principales exponentes a César Rengifo (1915-1980),
Gabriel Bracho (1915-1995), Héctor Poleo (1918-1989) y Pedro Ledn Castro (1913-2003).
Sin embargo, esta tendencia no encontrd localmente condiciones favorables para generar
un movimiento con la misma importancia que en México. Se fracaso en el intento de
convertir el mural en un medio de comunicacién masivo, a falta del apoyo ideoldgico de
una revolucion. Ademas, después de la Segunda Guerra Mundial, en el &mbito artistico ya
se buscaba superar viejos esquemas ligados a la propaganda politica como el muralismo o
el indigenismo, que habian resultado instrumentales en los proyectos nacionales de México
y Perl. Latinoamérica comenzaba a sentir la influencia de artistas que cuestionaban la idea
de fundamentar una estética local s6lo a través de sus temas. EI mexicano Rufino Tamayo
(1899-1991), el cubano Wifredo Lam (1902-1982) y el chileno Roberto Matta (1911-2002)
lideraron asi la busqueda de lo culturalmente auténtico mediante la experimentacion formal
y estilistica. Para ellos, el indigenismo o el costumbrismo eran soluciones superficiales al
complejo problema de generar un arte auténticamente latinoamericano. Prefirieron adoptar
un lenguaje vanguardista, pero sin dejar de profundizar en las raices de sus nacionalidades,
constituyendo por primera vez una propuesta artistica latinoamericana competitiva frente a

Europa. La region estaba experimentando un interesante giro cultural hacia lo propio.

1.2 Lainfluencia del Taller Libre de Arte, el modernismo europeo y Los Disidentes

Los afos treinta y cuarenta fueron particularmente fértiles para la pintura venezolana. La
ruptura con la tradicion se predicaba en los talleres de la Escuela de Artes Plasticas y las

influencias modernas contribuian a crear un exaltado clima de renovacion, impulsado por

2" Los principios del realismo social se remontan a la Francia de 1848. Segin Courbet, los artistas serfan
incapaces de reproducir los aspectos del pasado o del futuro, pues la historia es contemporanea por

naturaleza y, por lo tanto, ésta reclama la compenetracion del artista con su presente (Noriega 1989).
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el optimismo ante unas perspectivas econémicas prometedoras.?® Esta confluencia de
factores propiciaria la aparicion de espacios alternativos como el “Taller Libre de Arte”.
Fundado el 10 de julio de 1948, éste proporcionaria a los estudiantes un lugar abierto al
analisis y discusion de los movimientos artisticos de la época. El Taller fue el semillero de
una renovada practica artistica, fundamentada en la tolerancia y en una gran preocupacion
americanista. En el mismo espacio tuvieron cabida los partidarios del realismo social, los

amantes del arte ingenuo e incluso los seguidores del abstraccionismo geométrico.”

Francisco Da Antonio atribuye la paternidad del Taller a José Gomez Sicre, investigador y
critico de arte cubano que lo concibié como “un centro de actividades que sirviese no solo
para la confrontacion de las ideas, sino también como sala de exposiciones y taller de
trabajo orientado al estimulo, desarrollo e investigacion de la plastica nueva”.*® En
Venezuela, la influencia de GAmez Sicre se sentiria también en la organizacion de la
“Exposicion Panamericana de Pintura Moderna” (1948), realizada en Caracas con motivo
de la toma de posesion del presidente Rémulo Gallegos.®* Volviendo al Taller, éste no fue

un cuerpo de proposiciones estéticas o ideoldgicas alineadas con una sola tendencia, a

%8 Sj bien el primer pozo petrolero fue perforado en 1914, en el campo de Mene Grande, estado Zulia, la
extraccion a gran escala comenzaria recién a partir de 1922, con el reventdn del pozo “Barroso 27, en el
campo La Rosa. Sin control alguno, éste lleg6 a producir mas de cien mil barriles diarios. En 1926 el
petroleo ya era el principal producto venezolano de exportacién y a mediados de la década de los afios
cuarenta Venezuela ya era el pais con la mayor renta per capita en Latinoamérica (Noriega 1989: 42).

% \/éase: Noriega 1989: 79-80.

% \/éase: “El Taller Libre - 1948-1952” en Da Antonio 1980: 231-243; 0 Gémez Sicre, José. “Notas de arte:
carta abierta a los jovenes del Taller Libre”. En: El Nacional, Caracas, 15-08-1948, reproducido en Esteva-
Grillet 2001% 1059-1065.

José Gomez Sicre (1916-1991) dedico su carrera a la promocidn del arte latinoamericano, abriéndole
puertas a amplias audiencias en Estados Unidos y el mundo. En 1944 colabor6 con Alfred H. Barr, primer
director del Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nueva York, en la organizacion de una exposicion de
pintura cubana que recorri6 los Estados Unidos. Desde 1946 prestd sus servicios a la Unidad de Artes
Visuales de la Unidn Panamericana, que mas tarde se convertiria en la Unién de Estados Americanos,
donde llegd a ocupar la posicion de Jefe de Artes Visuales hasta 1976. Bajo su liderazgo, la Unidad de
Avrtes Visuales acumuld una importante coleccion de aproximadamente dos mil piezas de arte
latinoamericano. VVéase: “José GOmez Sicre Papers”. En: Texas Archival Resources On-line. Universidad de
Austin-Texas. Consultado: 30-06-2013. http://www.lib.utexas.edu/taro/utlac/00198/lac-00198.html

%! Da Antonio, Francisco. “Algo mas sobre la Exposicion Panamericana de Pintura Moderna”. En: La

Religién. Caracas, 14-03-1948, p. 3.
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diferencia del Circulo de Bellas Artes, pero la critica reconoce que el despunte del arte
ingenuo en Venezuela se debe a la fundacion de aquel espacio. Gracias al Taller, se dio a
conocer al primer artista ingenuo que registra la historia del arte venezolano, Feliciano
Carvallo (1920-2012), un mulato costefio, fabricante de mascaras, mufiecos y tambores,

quien a través de su candorosa pintura (Fig. 1) representaba los valores del hombre comun:

Desde chiquito me fui a los campos -dird por esos dias- y desde chiquito pinté.
Trabajé en la agricultura con mi tio Miguel que es conuquero. Yo soy de los que
llaman “el sostén de mi casa”. También pesco, ya que de eso he ganado centavos. He
vivido asimismo de la carpinteria. Sé hacer sillas, bancos; pero lo que mas me gusta
de los otros oficios que no sean el pintar, es la albafileria. Ver crecer una pared es
lindo... Sé leer y escribir. Pero prefiero ver el periddico con los letreros grandes. ..*

No es una sorpresa que la aparicion de Feliciano Carvallo siguiera el mismo patron que los
pintores ingenuos de otras latitudes: de origen humilde y escasa formacion académica, pero
con la oportuna mediacion de un “descubridor”. El desconocimiento del aparato detrés del
mundo del arte hizo que los espontaneos dependieran de terceros para darse a conocer. Un
pintor “de domingo” es el antecedente mas emblematico: el francés Henri Rousseau (1844-
1910), mejor conocido como el “Aduanero”. Este pasaria a la historia como uno de los
maximos representantes del arte naif gracias al padrinazgo del pintor Pablo Picasso y del
critico de arte aleman Wilhelm Udeh. Por su parte, los haitianos Héctor Hyppolite (1894-
1948) y Philomé Obin (1892-1986), contarian con el apoyo del americano Dewitt Peters,
pintor y maestro de escuela que en los afios cuarenta mantenia un estudio de pintura en
Puerto Principe.®® En cuanto a Feliciano Carvallo, sus primeras noticias serfan divulgadas
por el poeta Victor Alberto Grillet en la revista Elite el 12 de junio de 1948.3* Segun éste,
los pintores Alirio Oramas y Louis Rawllinson, lideres del Taller Libre de Arte,
descubrieron al artista a mediados de 1947.% El descubrimiento de Bérbaro Rivas ocurriria
poco tiempo después, gracias a otro miembro fundador del Taller: Francisco Da Antonio.

% SIM. “Martin Feliciano Carvallo, el primitivo de Naiguata”. En: EI Universal. Caracas, 07-08-1948.

¥ \éase: Jakovsky 1979: 22-26.

* El articulo se reproduce en Esteva-Grillet, Roldan. 2001°. Fuentes documentales y criticas de las artes
plasticas venezolanas: siglos X1X y XX, Vol. I. Caracas: Universidad Central de Venezuela, pp. 1057-1058.

% Francisco Da Antonio afirmarfa después que: “Las primeras noticias sobre Feliciano las transmitieron, a
mediados de 1948, el Dr. Raul Nass y la folklorista cubana Maria Luisa GOmez Mena, que aparecen como

sus "descubridores”. Por primera vez en Venezuela se revelaba publicamente la existencia de un pintor
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Nacido en Petare, el 12 de abril de 1930, Da Antonio estudio pintura en la Escuela de Artes
Plasticas de Caracas, pero tras un breve ejercicio artistico decidio dedicarse a la critica de
arte. A partir de 1947 publica articulos de prensa e investiga sobre la materia, estudiando
desde artistas venezolanos establecidos como Juan Lovera (1776-1841), a cuyo estilo le
asigna el término “arclasico”, hasta pintores mas recientes y poco nombrados, cuya obra
producida al margen del aparato artistico describe un interesante fendmeno sociocultural.
Entre sus publicaciones se destacan la monografia El arte ingenuo en Venezuela (1974) y
la compilacion de articulos Textos sobre arte. Venezuela 1682-1982 (1980). Ademas, Da
Antonio se ha desempefiado como docente y gestor cultural, llegando a dirigir la Galeria de
Arte Nacional en el periodo 2003-2006, y manteniéndose activo hasta el presente.*

*k*k

¢Qué motivo el interés de Da Antonio por Barbaro Rivas? Naturalmente, puede haber
influido la llegada de Feliciano Carvallo al Taller Libre de Arte. Pero mas alla de este
antecedente tan inmediato, es posible que Da Antonio haya estado expuesto a lecturas que
representan un cuerpo de textos mas amplio, donde se relaciona el modernismo con el arte
ingenuo. Por aquellos afios se publico en Buenos Aires el libro Aduanero Rousseau (1944),
de Julio Payrd; y en Paris textos como Art Brut (1945), de Jean Dubuffet; Insania Pingens
(1946), de Jean Cocteau; La Peinture Naive (1949), de Anatole Jakovsky; y Cing maitres
primitifs: Rousseau, Vivin, Bombois, Bauchant, Séraphine (1949) de Wilhelm Uhde.

Francisco Da Antonio debe haber notado los paralelos existentes entre Barbaro Rivas y sus
antecesores europeos.®” Salta a la vista que el interés suscitado por Rousseau entre artistas
e intelectuales de principios de siglo XX se debid a que éstos encontraron en sus cuadros

aquella “verdad” que estaban buscando en tradiciones remotas en tiempo y espacio. La

popular con cuerpo y conciencia de una decidida vocacién”. Véase: “Panorama de la pintura ingenua
contemporanea de Venezuela”. En: Revista El Farol, Caracas, noviembre-diciembre de 1959, pp. 16-25.
% En diciembre de 2012, Francisco Da Antonio curd la exposicion “Taller Libre de Arte 1948-1952. Los
origenes de lo contemporaneo”, que abrid sus puertas al pablico en la Galeria Odalys de Caracas.
%" En un articulo publicado dos meses antes de la IV Bienal de Sdo Paulo, Da Antonio citara una elocuente
descripcién de la obra La Gitana dormida, extraida de una carta dirigida por Henri Rousseau al alcalde de
su ciudad natal. Da Antonio compara las dotes poéticas de la obra de Barbaro Rivas y la del “Aduanero”.

Da Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas o el color de la poesia”. En: El Carabobefio, Valencia, 11-07-57, p. 4.
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falta de dominio de la perspectiva lineal de Rousseau se vio compensada por una

. ., , . , .. 38
“perspectiva de la emocion” que, segin los modernistas, engrandecia a los primitivos.

El Aduanero es un artista popular, de la estirpe primitiva; un intuitivo no
identificable con una época determinada, sino coetaneo espiritual de los pintores
ingenuos y autodidactas de todos los tiempos, que responden a impulsos
elementales, pero también eternos, de la creacidon pléstica. Lo que mas nos
interesa en Rousseau son sus reacciones de instintivo puro, no aleccionado por
experiencia secular alguna, ante la naturaleza, presente o rememorada.*

Para los modernistas, productos del genio artistico popular como Rousseau demostraban su
universalidad en el mismo hecho de que, sin importar a qué nacion y época pertenecieran,
mostraran rasgos semejantes entre si, que ademas eran invariables en el tiempo. Al igual
que el arte de los nifios, el de los espontaneos no parece verse afectado ni por las modas ni
por peculiaridades de razas y culturas. De manera que resultaria natural que caracteristicas

anteriormente celebradas en el Aduanero fueran reconocidas por Da Antonio en Rivas.

Por ejemplo, segun Payrd, el francés “vivia al margen de la realidad”, no le interesaban los
acontecimientos del presente, salvo cuando pudiera darles un sentido alegérico intemporal,
como en su Centenario de la Independencia (1892).*° ;No podria ser este también el caso
de El arresto de Escalona (1958) de Rivas, en tanto la obra constituye una representacién
cifrada de acontecimientos que marcaron el fin de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez?
Por otra parte, también nos interesa destacar que Rousseau tenia la peculiar “virtud de
operar a base de imagenes mentales, de no cefiirse a la anécdota y la forma, sino a la
sugestion y aun la obsesién de los motivos anecddticos y formales traducidos en simbolos,
en vez de simulacros realistas; ese don metaférico que le permitiria narrar significando en
vez de describir imitando”, como en La gitana dormida (1897).** De modo similar, Rivas
extraia muchos de sus temas de su mundo interior, plasmando suefios misticos y recuerdos
de un paraiso perdido, como en Barrio Caruto en 1925 (1955). Méas aun, ambos pintores
sostenian que su talento emanaba de fuentes sobrenaturales. Rousseau decia que

Yadwigha, la difunta novia de su adolescencia, “le llevaba la mano para que pintara mejor”

% \/éase: Payr6 1944: 29.
¥ \/éase: Payr6 1944: 36.
0 \/éase: Payr6 1944: 26.
1 \/éase: Payr6 1944: 34.

Tesis publicada con autorizacién del autor
No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP T gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

y a ésta dedicé El suefio (1910), uno de sus Gltimos cuadros;** mientras que Rivas se
consideraba a si mismo una especie de mensajero de Dios. El propio pintor decia: “Por la
noche tengo una revelacién y en cuanto me despierto la pinto. A veces pinto un cuadro en
un dfa. Otras estoy varios dias y no lo termino. La revelacion no me llegé entera...”*

En la medida que avancemos en el analisis cronoldgico de la vida de Barbaro Rivas,
veremos que también hay coincidencias que podriamos considerar intencionales o
forzadas. Pero por el momento, sdlo nos interesa advertir la influencia que tendria el
modernismo europeo en la valoracion de los pintores espontaneos latinoamericanos. Basta
con sefialar que la capital francesa era el principal referente para artistas y criticos

venezolanos. De hecho, Paris seria el lugar escogido para la publicacién de Los Disidentes.

**k*k

En marzo de 1950, un grupo de artistas venezolanos, egresados de la Escuela de Artes
Plasticas y Aplicadas becados en Paris, liderado por Alejandro Otero e integrado por los
pintores Pascual Navarro Veldzquez, Mateo Manaure, Luis Guevara Moreno, Carlos
Gonzélez Bogen, Narciso Debourg, Perdn Erminy, Ruben Nufiez, Dora Hersen, Aimeée
Battistini, la bailarina Belén Ndfiez y el filésofo J.R. Guillent Pérez, entre otros,
aprovechd la distancia para arremeter contra la tradicién cultural venezolana. Influenciados
por las corrientes europeas modernas, vieron en la abstraccion un lenguaje universal y
contemporaneo, y orientaron su obra en esa direccion. Adoptaron una actitud de ataque
frontal contra los profesores de la Escuela de Artes Plasticas, los Salones Anuales, el
Museo de Bellas Artes y la critica, segin quedaria enunciado en el “Manifiesto del NO”:

NO es la tradicion que queremos instaurar. EI NO venezolano que nos cuesta tanto decir. NO a
los falsos Salones de Arte Oficial. NO a ese anacroénico archivo de anacronismos que se llama
Museo de Bellas Artes. /NO a la Escuela de Bellas Artes y sus promociones de falsos
impresionistas. /NO a las exposiciones de mercaderes nacionales y extranjeros que se cuentan
por cientos cada afio en el Museo. /NO a los falsos criticos de arte. /NO a los falsos musicos
folkloristas. /NO a los falsos poetas y escritores llena-cuartillas. /NO a los periddicos que
apoyan tanto absurdo y al publico que va todos los dias décilmente al matadero.*

2 \/éase: Payr6 1944: 31.
3 José Maria Salvador, curador de “Barbaro Rivas. Incandescencias y rescoldos”, cita a Rivas (1992: 18).

“Los Disidentes N° 5. Paris, setiembre 1950, reproducido en Esteva-Grillet 2001°: 69.
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La vida de Los Disidentes seria explosiva, tanto por su impacto como por su brevedad. En
1950, tras haberse publicado su quinto nimero, surgieron profundas disensiones en el seno
del grupo que se disolvid entre pleitos y enemistades. Algunos regresaron a Venezuela,
donde tendrian éxito como pintores. Entre ellos, Alejandro Otero, lider del grupo, quien en
1958 haria historia al convertirse en el primer abstracto en ganar el Premio Nacional de
Pintura, por Coloritmo 35. Pero al margen de la suerte individual de sus miembros, el
impacto del grupo seria amplio y perdurable. En cuanto al arte ingenuo, si bien éstos no
promoverian su valoracion, si tendrian influencia indirecta al impulsar un clima de

transformacion y constituir una de las posturas extremas en el debate abstracto-figurativo.

1.3 Se oyen rumores de un nuevo pintor “repentista”

En este contexto artistico polarizado tendria lugar el encuentro entre Francisco Da Antonio
y Béarbaro Rivas, un dia no precisado de 1949, en la bodega La Minita de Petare. Una
escena biblica, Jesus con los Apdstoles, ejecutada sobre una bolsa de papel grueso con la
que el pintor solia hacer mercado, llamé la atencién del critico. Da Antonio sostiene que
para él fue una sorpresa el hallazgo, pues Rivas no era mas que un personaje anodino, el
tipico individuo humilde y hurafio que muchos en el barrio tildaban de loco, y cuyas dotes
artisticas eran desde luego ignoradas por todos. Cuenta ademas que le costd mucho tiempo
vencer la desconfianza inicial del extrafio personaje, por lo menos un afio, hasta que
finalmente pudo emprender la dificil tarea de rescatar una obra pictérica dispersa y en

proceso de desaparicion, y al mismo tiempo animar al artista para que retomara su labor.*

A partir de entonces, Da Antonio se convertiria en el mas grande admirador y promotor de
Bérbaro Rivas. En 1954, él mismo presentaria la obra del pintor por primera vez en el XV
Salén Oficial de Arte Venezolano, llevando los cuadros Placita de Petare en 1910 (1953)
y Entrada de Petare (1953). No nos queda claro qué contactos tenia el joven Da Antonio,
quien entonces contaba apenas con veinticuatro afios, pero sabemos que llamo a atencién
que nadie conociera a Barbaro Rivas aparte de él. Ese mismo afio comenzaron a circular

rumores. Se decia que el nombre del artista parecia una invencion afortunada detras de la

*® Da Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas. Apunte para un retrato”. En: La Calle, Caracas, 22-10-56, p. 8.
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cual podia ocultarse un farsante. El periodista José Ratto-Ciarlo®® puso su existencia en
duda en “El curioso caso de Béarbaro Rivas. ;Quién conoce a este pintor "repentista”?”.
Ratto-Ciarlo sefialaba con suspicacia que “nuestro amigo Francisco Da Antonio” era el
unico que conocia a Barbaro Rivas y, para sustentar su afirmacién, compartia el resultado

de sus indagaciones entre reconocidas personalidades del medio artistico venezolano:

- ¢Barbaro Rivas, pintor? no lo conozco -dijo Luis Alfredo Ldpez Méndez, el
impresionista-. Pero el nombre y el apellido suenan muy bien, son literarios.

- No lo conozco a Bérbaro Rivas en el gremio de los pintores -contestd por su parte
Genaro Moreno, artista abstracto que sigue al neoplasticismo objetivista.

- No sé quién es Barbaro Rivas -asegurd asimismo el pintor Funes, secretario del
Taller Libre de Arte.

Tampoco lo conoce Manuel Cabré, el pintor que sabe la vida y milagros de viejos y de
jovenes artistas.

- Lo Unico que recuerdo es que bajo ese nombre se enviaron dos cuadros al XV Salon
de Arte. Quien los entregd aseguraba tratarse de un pintor joven y autodidacta.*’

También existia incertidumbre sobre la edad del misterioso pintor. Segun Ratto-Ciarlo, los
rumores comenzaron en 1954 cuando una tercera persona envié dos cuadros al XV Salon

Oficial, asegurando que el autor era un pintor autodidacta con alrededor de veinte afios:

La curiosidad se acentué cuando nuestro amigo Francisco Da Antonio se acerco a la
redaccion de la pagina de arte para entregarnos la verdadera efigie -decia él- de
Barbaro Rivas, el pintor "desconocido” de Petare. Y esa misma curiosidad hizo crisis
cuando nos dimos cuenta que aquel retrato no era el de un joven pintor de veinte y
tantos afios, sino de un hombre, un hombre de pueblo, de més de 50 afios.

José Ratto-Ciarlo (Lima, 1904 - Caracas, 1997). Periodista, historiador vy critico de arte. Escribi6 sobre
cultura, en ocasiones bajo alguno de sus dos seudénimos conocidos: Peregrino Pérez y Tito Rojas Lacero.
Trabajo en numerosas redacciones, entre ellas, las de los diarios EI Nacional, EI Mundo y Ultimas Noticias,
en Caracas, ciudad a la que Ilega en 1931. En aquellos afios dirigia el periédico semanal Vanguardia en
Lima, donde tanto él como un grupo de universitarios serian encarcelados por el dictador Sanchez Cerro. En
lugar de ser apresado en la Isla de San Lorenzo, fue deportado a Venezuela. En 1936, adquiere la
nacionalidad venezolana. En 1950, egresd en la primera promocidn de periodistas de la Universidad Central
de Venezuela. De 1947 a 1967 trabajo en El Nacional, donde publicé su columna de critica cultural
“Arabescos” y luego se desempefié como jefe de la pagina de arte. Para la prensa venezolana de la época no
era usual editar una pagina de tal naturaleza, por lo que podemos considerar a Ratto-Ciarlo como un
pionero. VVéase: Ratto-Ciarlo, América. “José Ratto-Ciarlo”. En: Cuando estuvieron con nosotros. Caracas,

30-01-2007. Consultado: 30-06-2013. http://cuandoestuvieron.blogspot.com/2007/01/jos-ratto-ciarlo 30.html

Véase: Pérez, Peregrino. “El curioso caso de Barbaro Rivas. ;Quién conoce a este pintor "repentista"?”. En:
El Nacional, Caracas 25-04-1954, p. 44.
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¢Quién es, por fin, Barbaro Rivas? — se preguntaban todos. Lejos de resolver el problema,
el supuesto retrato del artista sembr6 mas dudas entre los entendidos. Aquella era la
imagen de un anciano indigente y no la del vigoroso creador que todos esperaban ver.
Eddy Reyes Torres rescata una interesante anécdota ocurrida hacia finales de 1954, donde
Manuel Cabré, influyente pintor que en su juventud habia sido integrante del movimiento
antiacadémico del Circulo de Bellas Artes (1912-1918) y que en su madurez habia llegado
a desempenfiarse como director del Museo de Bellas Artes (1942-1946), abordé a Da

Antonio para expresarle su preocupacion y pedirle que presentara a Barbaro Rivas:

- Da Antonio, ¢qué esta pasando con Barbaro Rivas? Yo le sugiero presentar
a Barbaro porque estan circulando muchos comentarios sobre usted y eso lo
va a perjudicar si no se aclara. Nadie ha visto a ese sefior y en las planillas
del Museo los datos de consignacion de las obras de Barbaro son los de
usted. Tréigalo a Caracas, apersonelo en alguna parte, pero hagalo ver.*®

1.4 La predecible aparicién en el bar “Sorpresa”

Entonces Francisco Da Antonio se propuso organizar una exposicion con el objetivo de
despejar las dudas que recaian sobre su persona. Es asi que, dos afios mas tarde, tendria
lugar “Siete pintores espontaneos y primitivos de Petare”, inaugurada en febrero de 1956
en el bar Sorpresa de Petare. Aunque Da Antonio sostiene que con esta iniciativa pretendia
“dar una vision panoramica de la inquietud artistica de un pueblo en el transcurso de mas
de medio siglo”, la misma parecia mas bien un pretexto para presentar a su protegido justo
antes del proximo Saldon Oficial. De lo contrario, no se explicaria por qué diez de las veinte
obras exhibidas en el mencionado bar pertenecian a uno solo de los siete artistas (Barbaro
Rivas), quedando las diez restantes distribuidas entre seis pintores de menor importancia
relativa (Jesus Maria Arvelo, Rafael Lira, Antonio Diaz, Victor Guitian y dos andnimos de

comienzos de siglo XX). Al margen de lo anterior, la exposicion fue claramente un éxito.

Para la cobertura periodistica, se contd con el apoyo de Carlos Dorante, quien al dia
siguiente de la inauguracién publicaria un efusivo articulo confirmatorio: “Béarbaro Rivas
existe y pinta hace casi medio siglo”. Segun el periodista, Rivas fue “la atraccion central de

una exposicion de pintura”, algo extraordinario para aquel hombre de sesenta y dos afios

8 Manuel Cabré citado en Reyes Torres 2011: 30.
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quien por primera vez en su vida se reconocia a si mismo como pintor. Ademas, Dorante
hace un recuento de los supuestos que desde hace tres afios venian tejiéndose en torno al
pintor, desde lo “literario” de su nombre hasta las acusaciones contra Da Antonio. Con este

romantico articulo se despejaron las dudas sobre Rivas y comenzd a escribirse un mito:

El pintor existe. Es un hombrecillo vivaz, de corazédn tribilinero -como una campana en
Navidad- con un alma grande, ancha, donde caben angeles de todos colores, nifios de barrio,
con cara sucia y vocingleria cotidiana, con perros recogidos en la calle, con un nifio adoptivo
"que le sobré al terremoto de El Tocuyo™, con 61 [sic] afios de paz con Dios y unos sesenta
cuadros pintados sobre latas, telas, maderas, paredes... que hoy por hoy estan llamando tanto la
atencion que se le considera como la Ultima revelacion pléastica de los Gltimos tiempos en lo
que se refiere a pintores "espontaneos” o "primitivos”, entendiéndose por eso a los artistas que
sin conocimiento académico alguno, sin estudios artisticos de ninguna clase, por absoluta y
total intuicion ponen en lenguaje plastico su mensaje interior, con calidades que muchas veces
sobrepasan las que obtienen profesionales después de largos afios de aprendizaje.*

Asi comenzo a elaborarse el mito de un creador espontaneo y voluntariamente aislado, a la
manera de Gauguin o Reveron. Los titulares de prensa eran claros al respecto: “Un anciano
analfabeta se revela como pintor”, “El pintor espontdneo Barbaro Rivas vive en un rancho
de Petare en voluntario aislamiento”, “A Béarbaro Rivas le ensefid a pintar un &ngel con
liqui-liqui”.>® Pero mas all4 de cualquier idealizacién, lo realmente destacable es que se
despejaron los oscuros rumores en torno a la existencia del artista y ahora su obra estaba
lista para pasar al siguiente nivel: el reconocimiento oficial. La critica no hubiera podido
premiar a Barbaro Rivas, sin antes convencer a la opinion publica de algo tan elemental

como su existencia. Ese habria sido el propdsito real de la exposicién en el bar Sorpresa.

* Dorante, Carlos. “Barbaro Rivas existe y pinta hace casi medio siglo”. En: El Nacional, Caracas, 24-02-
1956, p. 38. Otros articulos de interés son: “Exposicion de 7 pintores espontaneos y primitivos inauguran
hoy en Petare”. En: El Universal, Caracas, 23-02-1956, p. 18; y “20 obras integran la primera exposicion de
primitivos que se lleva a cabo en Venezuela”. En: La Esfera, Caracas, 23-02-1956, portada.

% Villamizar, Marconi. “Un anciano analfabeta se revela como pintor”. En: Suplemento Dominical de Ultimas
Noticias N° 60, Caracas, 04-03-1956, pp. 2-3; “El pintor espontaneo Barbaro Rivas vive en un rancho de
Petare en voluntario aislamiento”. En: El Universal, Caracas, 30-09-1956, p. 5; Dorante, Carlos. “A

Barbaro Rivas le ensefié a pintar un angel con liqui-liqui”. En: Revista Momento, Caracas, Oct. 1956.
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1.5 El reconocimiento oficial no se hizo esperar

Justo después de su primera aparicion publica comenzaria la “época dorada” de Barbaro
Rivas. El primer reconocimiento oficial le llegaria en apenas un mes: el premio para
paisaje “Aristides Rojas”, otorgado en el XVII Salon Oficial Anual de Arte Venezolano del
Museo de Bellas Artes, por Barrio Caruto en 1925 (1955, Fig. 2). Notese que el Salon,
inaugurado el 26 de febrero de 1956, habia abierto sus puertas sélo tres dias después de la
muestra “Siete pintores espontaneos y primitivos de Petare”, de manera Da Antonio debia
estar enterado de que su protegido habia sido aceptado nuevamente en Bellas Artes. Por
tercer afio consecutivo, la obra del pintor agradé al Comité de Admisidn, integrado por
Manuel Cabré, Carlos Otero, Miguel Otero Silva, Pedro Angel Gonzéalez, Juan Rohl,
Alfredo Boulton y Carlos Ratl Villanueva.>* En el articulo de EI Nacional anteriormente
citado, Carlos Dorante destaca que la aprobacion de su obra era tal, que no solamente era
aceptado siempre que postulaba a los salones oficiales sino que el haber entrado en la
seleccion del afio 1956 era una hazafia especial, porque “como se sabe, fueron rechazados

casi las dos terceras partes de los concurrentes, inclusive el propio Francisco Da Antonio”.

Ademas, recordemos que dos afios antes las primeras obras presentadas al Salon, Entrada
de Petare (1953) y Placita de Petare en 1910 (1953), habian sido adquiridas por miembros
del Comité de Admisién: Miguel Otero Silva y Alfredo Boulton, respectivamente.®® Sobre
estos personajes, vale la pena hacer algunos sefialamientos: Miguel Otero Silva, primer jefe
de redaccién de EI Nacional, diario fundado por su padre, Henrique Otero Vizcarrondo, en
1943, era conocido entre otras cosas por su filiacién comunista.>® Como critico de arte,

protagonizaria en 1957 un acalorado debate defendiendo el arte figurativo frente a su primo

*1 Consta en los catalogos que la obra de Rivas ya habia sido admitida en los salones oficiales de 1954 y 1955.
%2 \/gase: el catalogo de la exposicion “Barbaro Rivas. La intuicion pictorica” (Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas, 1984, p. 96).
> Miguel Otero Silva (1908-1985). Escritor, humorista, periodista y politico venezolano, miembro de la
llamada “Generacion del 28”. En 1930, se afilia al Partido Comunista Internacional. En marzo de 1937, el
presidente Eleazar Lopez Contreras le expulsaria del pais, junto con otros dirigentes politicos y sindicales,
“por estar afiliados a la doctrina comunista y considerados perjudiciales para el orden publico”. Véase:
Ortiz, Eduardo. 2007. Pensamiento econdmico en Venezuela en la primera mitad del siglo XX, Vol.1.
Caracas: Universidad Cat6lica Andrés Bello, p. 634. En el ambito de la critica de arte, es importante
destacar el polémico debate sobre figuracion y abstraccion que Miguel Otero Silva protagonizaria en 1957
con su primo el pintor Alejandro Otero, registrado en el diario EI Nacional (Esteva-Grillet 2001°: 327-377).
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el pintor Alejandro Otero, antiguo lider de Los Disidentes en Paris, quien por el contrario
favorecia la abstraccién.> Por su parte, Alfredo Boulton, miembro de una de influyente
familia de empresarios venezolanos, y reconocido fotégrafo e historiador del arte,™ seria
mas tarde el primero en concederle a Rivas un lugar destacado en el arte del siglo XX, al
incluirle en las paginas de su Historia de la pintura en Venezuela, publicado en 1972.%°
Boulton formé parte de una generacion que aprovechd su privilegiada posicién social para
impulsar la modernizacion politica y cultural del pais, oponiéndose a los regimenes
autoritarios y contribuyendo a la creacion de un imaginario criollo. Buscé dar cuenta de las
particularidades étnicas, geogréficas y culturales de la region, encontrando en la fotografia
y la historia los vehiculos a través de los cuales satisfaceria esta necesidad generacional.”’

Pocos artistas gozaban de una certificacion institucional tan plural y contundente como
Bérbaro Rivas. Ese mismo afio, su primera individual tendria lugar en el Museo de Bellas
Artes, “Exposicion retrospectiva: 1926-1956, inaugurada en octubre de 1956. Habiendo
transcurrido apenas ocho meses desde su primera aparicion publica y siete desde que

obtuviera su primer reconocimiento oficial, aquello parecia toda una hazafia. Sin embargo,

% Este ir y venir de cartas abiertas se reproduce en: Esteva-Grillet, Roldan. 2001": 327-377.

% Alfredo Boulton Pietri (Caracas, 1908-1955). Historiador, investigador, critico de arte, promotor cultural,
coleccionista, curador y editor. Pionero de la fotografia artistica en Venezuela. Se formd en Suiza e
Inglaterra y regresd a Venezuela en 1928, relacionandose con la vanguardia literaria y pléstica de su tiempo.
Se inicié como critico de arte en 1933 escribiendo para el diario El Universal, donde firmaria como Bruno
Pl4, y luego como Bernardo Pons en las cronicas publicadas por la revista Elite. En 1935 fundo la revista EI
Ingenioso Hidalgo, en sociedad con el poeta Pedro Sotillo, el narrador Julian Padrdn y su primo el escritor
Arturo Uslar Pietri. En los afios cincuenta y sesenta organiza y documenta exposiciones para el Museo de
Bellas Artes, iniciando sus estudios criticos sobre la pintura colonial venezolana. Su mas significativo
aporte se materializ6 en los tres tomos de Historia de la Pintura en Venezuela, publicada en Caracas entre
1964 y 1972. Ademas de su valiosa bibliografia, leg6 una obra fotografica que aspira a plasmar el paisaje, el
folklore, la historia, las costumbres, las formas de vida y las peculiaridades étnicas y geograficas de los
diferentes pueblos de latinoamericanos. Véase: Paz Castillo, Fernando. “Alfredo Boulton y Rafael
Monasterios”. En: Entre pintores y escritores. Caracas: Gréficas Edicion de Arte, 1970, pp.165-169.

% \/gase: Boulton 1972: 124-137.

" En 1996, tras la muerte de Alfredo Boulton, la Fundacion Alberto Vollmer adquiere la totalidad de sus

archivos, consistente en cerca de diez mil negativos y mas de tres mil fotografias, asi como sesenta y cinco

afios de correspondencia con artistas e intelectuales venezolanos y toda la documentacion acumulada en sus
investigaciones histdricas, arqueoldgicas e iconogréficas. Véase: “Coleccion Alfredo Boulton”. En:

Fundacion Alberto Vollmer. Consultado: 30-06-2013. http://fundavollmer.com/?page_id=7
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en realidad fue el resultado de la efectiva gestion de Da Antonio, quien ademas quiso
posicionar a Rivas como el ingenuo venezolano de mas larga trayectoria, superando a su
antecesor Feliciano Carvallo. No obstante, es importante sefialar que sus supuestos treinta
afios de aislada labor pictorica tienen como Unica garantia el vago testimonio del propio
artista, quien carecia de una fiable nocion del tiempo. El periodista Carlos Dorante habia
notado que éste utilizaba escalas temporales inusuales e imprecisas para referirse a hechos
como la construccion de su rancho hace ya “no me acuerdo cuantas noches buenas” o la
adquisicion del traje que lucio en el bar Sorpresa, el cual tenia “tres semanas santas de
uso”.*® Afios méas tarde, en una entrevista, Victor Reinoso se daria cuenta de que el pintor
no podia dar razon ni siquiera de su edad, pero afirmaba haberse iniciado en la pintura a

principios de la década del veinte.>® Restando importancia a esto, Da Antonio afirmaba:

Hoy por hoy, digdmoslo de una vez, Barbaro Rivas es la figura contemporanea mas
importante de la pintura ingenuista de Venezuela (..) No se trata, como se
comprendera de la aparicion de un nuevo pintor "repentista”. Su labor, aunque poco
numerosa, comienza por los afios de 1926. De cuanto hemos rescatado, dos 6leos por
ejemplo, datan de esa fecha: "El rebafio" y "Paisaje de Baruta". De entonces a 1953
apenas logramos reunir unas diez cosas en buen estado. Todo lo demas, ain mucho de
lo pintado sobre paredes y muros ha ido desapareciendo entre duras privaciones.®

Lo anterior se extrae del ensayo monografico “Béarbaro Rivas. Apunte para un retrato”
(1956), que acompafé la mencionada retrospectiva. En éste Da Antonio presenta al pintor
no sélo como un artista de larga data, sino como un genio en estado elemental, como el
autor de una pintura que expresaba estados animicos y mensajes complejos en lugar de

limitarse a la representacion del mundo sensorial, como lo hacian otros artistas ingenuos:

A diferencia de nuestros ingenuistas conocidos, Rivas eludira por lo pronto la
fascinante légica descriptiva y ese costumbrismo pleno de anécdotas y estampas
locales explotado con tanta frecuencia por aquéllos. Su pintura, como la de los
primitivos artistas medioevales [sic], no compadece la pura imagen recibida del
ambiente exterior. Mas alla define una intencion extra-artistica, aleccionadora y
ejemplarizante. Entonces no serd lo observado, sino la yuxtaposicion de la imagen
proyectada por la experiencia y por su ente emocional lo que al pintar veremos. ™

% Dorante, Carlos. “Barbaro Rivas existe y pinta hace casi medio siglo”. En: El Nacional, Caracas, 24-02-
1956, p. 38.

%% Nos referimos al mural jDejad que los nifios se acerquen a mi! (ca. 1923). Reinoso, Victor. “Bérbaro Rivas:
el apostol analfabeto del pincel”. En: Revista Elite, Caracas, N° 2042, 14-11-1964, pp. 38-42, 75.

% Da Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas. Apunte para un retrato”. En: La Calle, Caracas, 22-10-56, p. 8.

81 El texto original de 1956 se reproduce integramente en Da Antonio 1980: 307-308.
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Hay que destacar que en aquel entonces se etiquetaba a Rivas y a sus congéneres como
ingenuos, espontaneos, primitivos, autodidactas o repentistas. De todas estas formas se
Ilamaba a los artistas que no habian tenido educacion plastica alguna y pintaban llevados
por un sentido intuitivo y una necesidad casi elemental de expresarse.®® Sin embargo, Da
Antonio sostenia que la pintura de Rivas no podia ser llamada ingenua porque encontraba
en ésta cierta diferencia cualitativa, un simbolismo y gestualidad que, como se vera en los

capitulos siguientes, le permitiria no sélo internacionalizarse sino sobrevivir en el tiempo.

*k*k

Antes de pasar al siguiente capitulo, quisiéramos retomar los paralelismos existentes entre
Bérbaro Rivas y el Aduanero Rousseau. Ya hemos sefialado algunas coincidencias que
habrian hecho posible la valoracion de la pintura de ambos artistas, las cuales no deben
haber pasado desapercibidas para un joven instruido como Francisco Da Antonio. Ahora
nos interesa destacar también otros hechos aparentemente anecddticos. Seguin Payro, el
descubrimiento de la obra de Rousseau se dio “cierta tarde” de 1908 a través del encuentro
inesperado entre Pablo Picasso y una obra temprana del espontaneo francés: el Retrato de
la sefiorita M. Para celebrar su adquisicién, el malaguefio organizé un banquete en honor a
quien firmaba la pintura, al cual invit6 a jévenes artistas y criticos como Braque, Delaunay,
Apollinaire y Vlaminck. Festejo asi la “evidente bondad, la inocencia, la viva imaginacion
y la pureza” del sexagenario (Rousseau), quien habia sido un pintor independiente toda su
vida y supo conservar su candor “hasta su ltima hora”.®® ¢El inesperado encuentro de
Francisco Da Antonio con Barbaro Rivas en la bodega La Minita de Petare, un impreciso
dia de 1949, cuando el pintor llevaba sus compras en una bolsa de cemento decorada con
una escena biblica, no sigue acaso el mismo patrén? ;Y la presentacion publica de Rivas
en los altos del bar Sorpresa no repite, en esencia, la misma escena de Picasso celebrando a
Rousseau en compafiia de sus colegas? Por otra parte, notese que las biografias de ambos
espontaneos van a constituir una inextricable mezcla de hechos reales y leyendas, donde es
dificil distinguir lo histérico de lo imaginario. Por ejemplo, el “visionario de Plaisance” ni

siquiera fue aduanero. Este titulo se los dieron sus amigos. “No era ni fué [sic] nunca

62 «Seleccionados los pintores que representaran a Venezuela en la Bienal de San Pablo”. En: El Nacional,
Caracas, 13-07-1957, p. 16.
8% \/éase: Payr 1944: 13-14.
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aduanero. Apenas, guardidn del Octroi de Paris, un modesto funcionario de la
Administracién de Consumos”.** Por otro lado, el exotismo tropical de cuadros como La
encantadora de serpientes (1907) y El suefio (1910), supuestamente inspirados en un viaje
a América, seria cuestionado por Wilhelm Udeh: “I do not believe —as | used to— the story
about Rousseau’s going to Mexico in the 1860’s as a regimental musician in Maximilian’s
army. He was, however, a sergeant during the Franco-Prusian war, and claimed to have
seen some front-line action”.®® Y del Aduanero, descubierto a los sesenta y cuatro afios, no
se conocen pinturas anteriores a 1880, sin embargo “todo lleva a suponer que su vocacion
era temprana”.?® De forma similar, de Barbaro Rivas, descubierto a los cincuenta y seis
afios, no se conocen obras anteriores a 1926. Pero Francisco Da Antonio daba fe de que
aquél era el espontaneo de mas larga trayectoria en Venezuela, incluso mas que Carvallo.®’
Para terminar, segun consta en la biografia autgrafa del propio Rousseau, éste expondria
sus obras por primera vez en el Salon de los Campos Eliseos: Una danza italiana y una
puesta de sol.®® ;Y acaso las obras Placita de Petare en 1910 y Entrada de Petare de Rivas
no fueron presentadas por primera vez en el XV Salon Oficial de Arte Venezolano? Como

se ve, mas que coincidencias los hechos comienzan a parecer parte de un guion estudiado.

8 \gase: Payr6 1944: 18.
% Véase: Udeh 1949: 19.
8 \/gase: Payr 1944: 18.
Da Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas. Apunte para un retrato”. En: La Calle, Caracas, 22-10-56, p. 8.
Autobiografia autografa y firmada por Rousseau, con fecha 10 de julio de 1895. EI documento, entonces

propiedad de Antonio Santamarina, en Buenos Aires, se reproduce parcialmente en Payr6 1944: 25.
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CAPITULO Il

Del reconocimiento nacional al internacional

En los afios cincuenta el arte venezolano alcanzaria una apertura dificil de imaginar en las
décadas precedentes. Tal fendmeno de expansion se explica por razones culturales, pero
también econdmicas y politicas. Por un lado, los ingresos producto de la explotacion
petrolera a gran escala desde la década de 1920 ofrecian perspectivas prometedoras. Por
otra parte, aquellos fueron los afios del primer ensayo democratico en Venezuela, aunque
este haya sido breve. El presidente Romulo Gallegos gobernaria apenas nueve meses, del
15 de febrero al 24 de noviembre de 1948, siendo derrocado por una junta militar. Luego
de un oscuro periodo de secuestros, asesinatos y fraudes electorales, uno de los integrantes
de la junta, el coronel Marcos Pérez Jiménez, se haria nombrar presidente. El periodo de
Pérez Jiménez en el poder (1952-1958) es recordado no sélo como una férrea dictadura
militar, sino también como un gobierno de arraigo nacionalista, basado en el pragmatismo
ideolégico de su “Nuevo Ideal Nacional”.*® Su objetivo era lograr la transformacion
progresiva del medio fisico y el mejoramiento integral del pueblo venezolano. Por eso
durante su mandato se institucionalizaron conmemoraciones como la Semana de la Patria,
que destacaba lo positivo del espiritu venezolano; se promovio la inversién de capitales
extranjeros y la inmigracion europea; y se destind parte de la renta petrolera a un
ambicioso programa de infraestructura. Edificios, carreteras y puentes modernizaron e
interconectaron las principales ciudades del pais. En este periodo tuvieron lugar también
grandes proyectos de integracion de las artes como la Ciudad Universitaria de Caracas,
pieza maestra de la arquitectura moderna y la planificacion urbana, inaugurada en 1954 y
declarada Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en el afio 2000. Bajo el liderazgo
del arquitecto venezolano Carlos Raul Villanueva, fueron convocadas figuras
internacionales como Alexander Calder, Jean Arp, Henri Laurens, Antoine Pevsner,

Fernand Léger y Victor Vasarely; contando con la colaboracion de artistas locales como

% Segiin Noriega, la doctrina del “Nuevo Ideal Nacional” descansaba sobre dos pilares fundamentales: el
progreso y el nacionalismo. Las bases del primero eran la ciencia y la tecnologia; las del segundo, la
tradicion y el militarismo (2001: 115).
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Mateo Manaure, Oswaldo Vigas, Armando Barrios, Carlos Gonzéalez Bogen, Francisco

Narvéez, Alejandro Otero, Jests Soto, Héctor Poleo y Omar Carrefio.”

En los cincuenta comenzaria también la internacionalizacion del arte en nuestro continente.
Numerosas exposiciones interamericanas van a permitir el contacto, la asociacion y el
conocimiento mutuo de artistas y obras. En 1951 se inaugura la Primera Bienal de Sé&o
Paulo, completando asi un ciclo iniciado con la apertura del Museo de Arte de Sdo Paulo
“Assis Chateaubriand” en 1947, el Museo de Arte Moderno de S&o Paulo en 1948 vy el
Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro en 1949. La Bienal paulista estaba asi Ilamada a

ser el principal espacio de confrontacion internacional para los artistas latinoamericanos.”

2.1 Lainternacionalizacion de un pintor ingenuo

Cinco meses después de la retrospectiva en Bellas Artes, tendria lugar otra exitosa
exposicion, esta vez junto al pintor Victor Millan en la galeria Cruz del Sur de Caracas.
Ampliamente resefiada por la prensa, ésta seria la primera incursion del petarefio en una
galeria privada, sugiriendo que su obra iba a contar no solo con el apoyo de la critica sino
también de coleccionistas. Francisco Da Antonio, quien estuvo a cargo de la inauguracion,
aprovecho la oportunidad para reiterar su vision romantica de Rivas, a quien definié como
un “alucinado maestro” cuya obra muestra “caminos a la bondad, al bien y al amor”, y para
revelar el soterrado populismo que le animaba a promover el arte y los pintores ingenuos.

En un texto publicado en La Esfera y reproducido en El Carabobefio, aquél sostiene que:

la pintura, aparte de una ciencia y de un oficio, es también un milagro del hombre.
Y un milagro extraordinario, deslumbrante y sin limites, a pesar de que alguna voz
mezquina y enfermiza, continlie insistiendo en negar que para la cultura de un
pueblo es mas valioso el limpio testimonio espiritual del modesto albafiil que pasé
treinta afos pintando en el silencio creador de su vida, que la obra de tanto
"pompiere” [sic] glorificado. Ante nosotros no se descorren las puertas metafisicas
del misterio. Se abren sencillamente, las puertas de un lugar donde la poesia
pintada por Barbaro Rivas y por Victor Millan, extiende la mas libre bandera.”

"0 Véase: Traba 1994: 84.

™ Véase: Traba 1994: 83.

2 «Abierta en Cruz del Sur exposicion de Rivas y Millan”. En: La Esfera, Caracas, 03-04-1957, p. 22; Da
Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas o el color de la poesia”. En: El Carabobefio, Valencia, 11-07-1957, p.4.

32

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP g1l gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

Al comentar la misma exposicion, Carlos Dorante apoyaria otra argumentacion de Da
Antonio, segun la cual la obra de Barbaro Rivas se diferenciaba de la de otros ingenuos.
Para el periodista, la pintura de Millan “tiene un sentido infantil muy gracioso” y “se
inspira en temas populares” (Fig. 3) mientras que la de Rivas, es para él el caso opuesto.
Ademaés, Dorante revela un dato fundamental: para la fecha ya se sabia del interés de la IV
Bienal de S&o Paulo en los artistas ingenuos. Asi que la exposicion en Cruz del Sur fue
oportuna para generar expectativa en torno a la participacion que tendrian Rivas y otros

espontaneos venezolanos en la representacion que iria a Sdo Paulo seis meses mas tarde:

La importancia de la exposicién de "ingenuos™ que se abre hoy en Cruz del Sur
queda a la vista con lo dicho [en relacion a su habilidad no adquirida
académicamente]. Especialmente ahora, cuando hay en toda América una posicion
nueva, de mas seriedad y formalidad para estudiar la pintura ingenua, espontanea o
primitiva al extremo de que la Bienal de Sao Paulo dedicara un énfasis especial a la
exposicion de obras de ingenuos de toda América, en busca de una mayor
comprension de los reales alcances que este tipo de pintura, popular, genuina sin
mixtificaciones, producto de un talento colectivo sin cultivos ni estimulos externos,
ha ejercido y esta ejerciendo en la conciencia culta de América.”®

En efecto, la Junta de Admision de Bellas Artes seguiria lineamientos explicitos de la 1V
Bienal a la hora de estructurar la delegacion criolla: “La seleccion ha incidido con especial
atencion sobre los espontaneos venezolanos, ya que en una circular enviada por la Bienal
de S8o Paulo se pedia a los diferentes paises que procurasen enviar esta vez la
representacion mas completa de su pintura espontanea”.”* En concordancia, no sélo se
reuniria la obra de un selecto grupo de artistas, quienes en su mayoria habrian recibido o
recibirian el Premio Nacional de Pintura o el Premio Nacional de Artes Plasticas,” sino

gue mas que un criterio de excelencia académica se busco incluir todas las manifestaciones

¥ Dorante, Carlos. “Abren hoy la exposicion de 2 pintores ingenuos”. En: El Nacional, Caracas, 02-04-1957,
p. 12.

™ «Seleccionados los pintores que representaran a Venezuela en la Bienal de Sao Paulo”. En: El Nacional,
Caracas, 13-07-1957, p. 16.

® Rafael Monasterio, P.N.P. 1941; Mateo Manaure, P.N.A.P. 1947; Elisa Elvira Zuloaga, P.N.P. 1952;
Armando Barrios, P.N.P. 1957; Luis Guevara Moreno, P.N.P. 1959; Angel Hurtado, P.N.P. 1961; Jacobo
Borges, P.N.P. 1963; Feliciano Carvallo, P.N.P. 1966; Régulo Pérez, P.N.P. 1967. Los pintores ingenuos
Barbaro Rivas y Victor Millan serian los Unicos que no recibirian tales galardones. Carlos Cruz-Diez
tampoco recibiria el reconocimiento del Salon Oficial, pues éste cerrd sus puertas en 1969. Sin embargo, el
gobierno venezolano, a través del Ministerio de Educacion, le otorgaria el P.N.A.P. en 1972. VVéase:

Calzadilla, Juan. 1967. “El Salon Oficial de Arte Venezolano”. En: Esteva-Grillet, Roldan. 2001°: 740-749.
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de la plastica venezolana contemporénea. Asi lo comenta Clara Salas de Espinosa Toledo,
coordinadora de la delegacion, que abarcaba la tradicion paisajistica de Rafael Monasterio,
quien por veinte afios fuera profesor de la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas, y Elisa
Elvira Zuloaga, antigua integrante de la llamada “Escuela de Caracas”; el debate entre
figuracion y abstraccion, visible en la obra de Armando Barrios (en aquel entonces director
del Museo de Bellas Artes), Régulo Pérez, Jacobo Borges, Luis Guevara Moreno, Mateo
Manaure, Angel Hurtado y Carlos Cruz-Diez; y, por Gltimo, el genio popular, representado
por Bérbaro Rivas, Feliciano Carvallo, Victor Millan y Armando Andrade.” Sin embargo,
es en la proporcion de obras donde se aprecia la desproporcionada atencidn concedida a los
ingenuos: catorce de veintiocho pinturas eran de Rivas, Carvallo, Millan y Andrade.”’
Entre éstas, cuatro paisajes de Barbaro Rivas, entre los cuales figuraba Barrio Caruto en
1925 (1955, Fig. 2), obra que ya habia merecido el premio para paisaje “Aristides Rojas”

en el XVII Salon Oficial (1956) y que ahora recibiria una Mencion de Honor en Séo Paulo.

Los pocos articulos de prensa que hacen referencia al respecto solo indican que en esta
edicion de la Bienal se quiso valorar el aporte de los espontaneos al arte latinoamericano,
pero no encontramos ninguna referencia a las razones especificas que justificaria la
adjudicacion de una distincién especial a Barbaro Rivas.”® Sin embargo, podemos ensayar
algunas hipotesis. En primer lugar, puede haber influido el hecho de que Barrio Caruto en
1925 ya hubiera recibido un reconocimiento oficial en su pais de origen. Nétese que La
pesca de Jacobo Borges, cuadro que previamente habia recibido el premio “José Loreto

Arismendi” en el Salén de 1957,”° también obtendria una mencién honorifica, siendo asi

7 Sigler, Edmundo. “Venezuela en la IV Bienal de San Paolo”. En: El Heraldo, Caracas, 05-10-1957, p. 2.

" Constiltese el catalogo general para confirmar nuestras cifras, pues la informacién publicada en la prensa no
necesariamente coincide con ellas. Por ejemplo, el articulo “Iran nueve pintores venezolanos a la IV Bienal
de Sao Paulo”. En: El Universal, Caracas, 13-07-1957, realmente deberia titularse “lran trece pintores
venezolanos a la IV Bienal de Sao Paulo” si nos cefiimos a lo indicado en el catdlogo general. Asi mismo,
en “Seleccionados los pintores que representaran a Venezuela en la Bienal de Sao Paulo”. En: El Nacional,
Caracas, 13-07-1957, p. 16, se dice que “dieciocho de los treinta y tres cuadros enviados” eran de artistas
ingenuos, cuando en realidad fueron catorce pinturas ingenuas dentro de un total de veintiocho enviadas.

8 Sin embargo, sabemos que el jurado de seleccién de artes plasticas estuvo integrado por Lourival Gomes

Machado, Livio Abramo, José Geraldo Vieira, Flavio d’Aquino y Armando Ferrari, seglin se indica en el

catalogo general de la IV Bienal, p. 12. Consultado: 30-06-2013. http://issuu.com/bienal/docs/namedb4cb4

™ Fundacién Museos Nacionales. Diccionario biogréfico de artistas venezolanos. Consultado: 30-06-2013.

http://www.fmn.gob.ve/fmn_dav_B.htm
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Rivas y Borges los Unicos pintores venezolanos reconocidos ese afio. Borges era un joven
cuya prometedora obra, exhibida por primera vez en el Taller Libre de Arte en 1951, se
caracterizaba por el uso de un lenguaje gestual, incluso si su inspiracion era un tema de
indole claramente popular como La pesca. En general, los cuadros de Borges constituyen
comentarios de la vida real, a menudo asociados al acontecer social y politico, lo cual
permite introducir una segunda hipétesis que conduciria a entender que buscaba el jurado
de la IV Bienal: la identificacion con el medio latinoamericano, acompariada de cierta
experimentacion formal y estilistica. Notese que el Barrio Caruto en 1925 de Rivas no fue
valorado como la simple representacion de una faena rural. Cuando el artista ensaya una
reproduccion del paisaje la realidad queda deformada, al extremo que sus barbarismos se
confunden con el lenguaje plastico de un artista moderno. El punto de vista aéreo, que
segun sabemos obedece a la topografia montafiosa de Petare, sumado al ensamblaje de
maltiples vistas realizado por un pintor sin dominio de las reglas de la perspectiva,
adquiere la apariencia de un espacio sinOpticamente interpretado, como a “vuelo de

pajaro”. El resultado es entonces un tema “local” expresado con un lenguaje “universal”.®

*k*k

Después de la IV Bienal, la obra de Barbaro Rivas siguié enviandose a otras importantes
exposiciones internacionales. En 1962, seria incluido en la muestra “Naive painters of
Latin America”, presentada por la Duke University en Durham (EE.UU.), a donde también
se enviaron cuadros de Feliciano Carvallo y Victor Millan, estableciendo asi una suerte de
terna del ingenuismo venezolano. Posteriormente, su obra retornaria a Estados Unidos con
la colectiva “Evaluacion de la pintura latinoamericana, afios 1960, organizada por el

Ateneo de Caracas en 1965 con la colaboracién de Thomas M. Messer,* v llevada después

8 sS6lo como paréntesis, queremos hacer notar a otro pintor quien también obtuvo Mencién de Honor en la IV
Bienal de Sao Paulo: el peruano Fernando de Szyszlo, cuya obra es valorada no sélo por la modernidad con
la cual traslada sus temas al lienzo sino por su telurismo o interés en lo esencialmente local. Véase:
Maestros de la pintura peruana. Fernando de Szyszlo. Lima: Empresa Editora EI Comercio, 2010, p. 12.

8 Thomas Maria Messer (1920-2013). Nacido en Checoslovaquia y nacionalizado estadounidense, fue un
historiador del arte, musedlogo y director del museo Solomon R. Guggenheim de Nueva York (1961-1988).
Su compromiso con la promocién del arte latinoamericano contemporaneo quedé evidenciado con la
organizacion de la exhibicion “The Emergent Decade: Latin American Painters and Painting in the 1960's”

(Nueva York, 1966) donde presentd ante la audiencia norteamericana el trabajo de numerosos artistas de
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al museo Solomon R. Guggenheim de Nueva York. Finalmente, en febrero de 1967,
Béarbaro Rivas representaria internacionalmente a Venezuela por Gltima vez en “Primitivos
actuales de América” del Museo de Arte Moderno de Madrid. Por primera vez en la
historia venezolana, un artista sin formacion, salido del pueblo, alcanzaba semejantes
reconocimientos. Sin embargo, Rivas moriria consumido por la miseria y el alcohol, el 12
de marzo de 1967 en el hospital Pérez de Leon de Caracas, dejando como legado no sélo
su obra, de la cual se conservan casi trescientos cuadros,® sino una profunda huella en la

critica que serviria de base para el desarrollo y valoracion de otros creadores espontaneos.

Espontaneo, ingenuo o primitivo son etiquetas ambiciosas que intentan abarcar maltiples
nacionalidades y épocas, haciendo dificil llegar a una definicion Unica y excluyente. Quiza
la Gnica licencia que nos podriamos permitir, s6lo para establecer un marco conceptual que
facilite nuestro analisis, es tomar cierta distancia del universo creativo conocido como ‘“arte
popular”. En la medida que la pintura espontanea, ingenua o primitiva muchas veces
podria ser calificada y valorada como arte popular, por ser generalmente un producto
surgido de hombres del pueblo y no de la élite intelectual, es necesario separar nuestro
campo de estudio de aquellas formas de produccion vinculadas al mundo de los oficios,
como los ceramicos, los textiles y la artesania. Segin Anatole Jakovsky,®* como regla, la
pintura ingenua surge en el preciso instante en que desaparece el arte popular. Es decir,
cuando el hombre simple decide aventurarse en lo desconocido, en lugar de cefiirse a los
saberes y métodos de produccion propios de lo artesanal. También vale la pena citar a
Angel Crespo, presentador del catilogo de la “Primitivos actuales de América”, quien
reforzaba dicha hipétesis al afirmar que ésta es por definicion una pintura sin tradicion,

porque si la tuviera, ya no seria primitiva (del latin primitivus) sino folklore o artesania.

ocho paises latinoamericanos. Véase: The Emergent Decade: Latin American Painters and Painting in the
1960's (Catalogo de exposicion). Nueva York: Museo Solomon R. Guggenheim. Consultado: 30/06/13.
http://www.guggenheim.org/new-york/exhibitions/publications/from-the-archives/items/view/133
8 El inventario mas preciso que se tiene consta de 299 obras y se anexa a la tesis de Maria J. Escurra (1996).
8 Autor de numerosos libros sobre pintura ingenua, entre los cuales se destaca La Peinture Naive (1947). Fue
el primero en intentar compilar la historia completa de esta forma de arte; a diferencia de Wilhelm Uhde,
quien solo se ocupd de Rousseau y otros “grandes maestros” franceses; y Sidney Jani, autora del libro They

Taught Themselves (1942), exclusivamente sobre pintura ingenua en EE.UU. (Jakovsky 1979: 7).
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2.2 Eldiscurso popular (o populista) de los afios sesenta

En 1959, Francisco Da Antonio publicaria el primer intento sistematico por escribir una
historia de la pintura ingenua en Venezuela. El ensayo “Panorama de la pintura ingenua
contemporanea de Venezuela” comienza situando el fendmeno del arte ingenuo como algo

1.8* Da Antonio reconoce nuestra

nuevo en el pais, aunque establecido a nivel internaciona
“minoria de edad”, inclusive en el contexto regional, para luego hacer una cronologia del
“descubrimiento” de los ingenuos venezolanos mas conocidos: Feliciano Carvallo (1948),
Federico Sandoval (1949), Béarbaro Rivas (1953), Victor Millan (1954) y Armando
Andrade (1957), cuatro de los cuales habian integrado la delegacién enviada a la IV Bienal
de Sao Paulo. Finalmente, Da Antonio pronostica el futuro del ingenuismo venezolano,
asegurando que éste entraria inevitablemente en la historia de un “mundo nuevo”, que se

caracterizaria por la creciente importancia de la cultura popular y sus representantes.

Prueba de ello es que la obra de Rivas seguiria enviandose al Salén Oficial y gozando de
una establecida celebridad, mucho después de la IV Bienal. En 1960 obtuvo nuevamente el
Premio “Aristides Rojas”,®® esta vez por El ferrocarril de La Guaira (1957, Fig. 4) y en
1963 el Premio “Federico Brandt”, por El arresto de Escalona (1958, Fig. 5). En El
ferrocarril de La Guaira Rivas establece su acostumbrada perspectiva aérea, con la cual
sefiala de manera sindptica los lugares mas caracteristicos del recorrido del tren. Tuneles y
rieles zigzagueantes se abren paso por el camino en pendiente hasta llegar a la playa, donde
se ve un pueblo costefio, con sus templos, santos, embarcaciones y la espuma del mar. Mas
alla del tema en concreto, es relevante lo que la escena representa a nivel iconolégico: el
contraste entre la modernizacion del pais y el estilo de vida popular. Por otra parte, El
arresto de Escalona representa otro hecho de gran relevancia en la historia contemporanea
de Venezuela: la caida de la dictadura del coronel Pérez Jiménez, registrada el 23 de enero
de 1958. Recordemos que en Latinoamérica la década del cincuenta se caracterizd por su
efervescencia politica. En cinco afios cayeron otros tres dictadores: Peron (Argentina,
1955), Rojas Pinilla (Colombia, 1957) y Batista (Cuba, 1959). Aunque en su cuadro Rivas

plantea una anécdota estrictamente personal, pues relata el arresto de su hijo adoptivo en

8 Da Antonio, Francisco. “Panorama de la pintura ingenua contemporénea de Venezuela”. En: Revista El
Farol, Caracas, noviembre-diciembre de 1959, pp. 16-25.

8 «Se otorgaron 6 premios privados en el XXI Salon Oficial de Arte”. En: El Universal, Caracas, 28-03-1960.
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los disturbios que se registraron en Caracas ese dia,®® quiza lo més importante de la obra
fue lo que aquella fecha representaba para los intelectuales venezolanos: el retorno de la
democracia. Segun Jauss, son los receptores quienes, en uUltima instancia, completan el
significado de una obra. En afios recientes la expresion de filiaciones politicas habia estado
marcada por el habito del secreto, velada por un contexto institucional represivo. Los
mismos partidos politicos habian sido obligados a operar en la clandestinidad (AD en 1948
y el PCV en 1950) o puestos en hibernacién (como COPEI y la URD a partir de 1952),%
sin mas remedio que esperar el momento oportuno para reaparecer. Y asi sucedio despues

de 1958, al experimentarse un nuevo clima de libertades tras el derrumbe de la dictadura.

Nuevamente en libertad, la élite venezolana se debatia entre sus sentimientos de arraigo
nacional, fuertemente asociados al reciente pasado dictatorial, y sus legitimas aspiraciones
de entrar en la modernidad. Segun Marta Traba, los nuevos gobiernos democréaticos de los
sesenta y setenta prefirieron apoyar financieramente el cinetismo y la abstraccion por su

aparente inocuidad politica y su evidente relacion con el avance tecnoldgico. Le citamos:

El auge del cinetismo en Venezuela estuvo directamente vinculado a la emergencia de una
poderosa clase media que se enriquecid vertiginosamente con la economia petrolera. La
demanda explicita de esa clase emergente apunt6 a dar, mediante el arte, la imagen del
desarrollo, la alta tecnologia y las expectativas de futuro. El cinetismo fue apoyado
doblemente por esa clase y por el Estado, que estuvo de acuerdo con esa imagen de pais
moderno y en marcha. El cinetismo en las décadas del 50 y del 60 fue para Venezuela lo
que el muralismo mexicano representd para México en los afios 20 y 30: un arte que
encarnaba el proposito de las clases dirigentes de definir con nitidez una imagen del pais.®

8 El nifio, llamado Jests Maria Escalona, era un damnificado del terremoto de El Tocuyo. Barbaro Rivas lo
encontré a las afueras del pueblo en 1954, escapado de un retén del Consejo Venezolano del Nifio
(Calzadilla 1976: 14). La importancia del pequefio en la vida del pintor quedaria reflejada en tres cuadros:
El arresto de Escalona (1958), La fuga de Escalona (ca. 1962) y Escalona tocando cuatro (ca. 1965).

8 “Fundada en 1939 como organizacion clandestina (PND), legalizada como hemos dicho en 1941, siete afios
maés tarde AD es ilegalizada y permanecera diez afios mas en pareja situacion. Fundadas sus primeras
células en 1930-1931, legalizado en 1945, el Partido Comunista sera prohibido de nuevo durante el periodo
1950-1958, para ser “inhabilitado” (una forma de ilegalizacion) entre 1962 y 1969. Dos partidos que nunca
han tenido una organizacion clandestina, COPEI y URD, estuvieron sometidos a un proceso de hibernacion
que era en la practica una prohibicion entre los afios 1952 y 1958, es decir, seis afios después de haber sido
fundados”. Véase: Caballero 2005: 92-102.

% Véase: Traba 1994: 107.
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Sin embargo, también existian grupos que tenian como objetivo detener el inminente
avance del cinetismo, por considerarle carente de contenido humano y divorciado de la
realidad. Criticado principalmente por los intelectuales de izquierda, éste fue considerado
como representativo de una realidad ajena, de un imaginario de pais industrializado y
desarrollado que no le correspondia a Venezuela. De esta manera, algunos sectores de la
sociedad terminaron asociando la obra de Alejandro Otero, Jesus Soto y Carlos Cruz Diez
con la élite, el colonialismo cultural y la mitificacion tecnolégica.!® El problema de fondo
era la necesidad de democratizar el mercado de los bienes simbdlicos. En tanto requisito
para la modernidad, se queria borrar cualquier diferencia entre alta cultura y cultura
popular, eliminar cualquier distincién que conllevara a juicios discriminatorios. Segun
Garcia-Canclini, se pueden resumir las interpretaciones en torno a la modernidad alrededor
de cuatro movimientos bésicos: emancipacion, expansion, renovacion y democratizacion.*
Bajo este enfoque, el desarrollo y/o modernizacion del arte venezolano no podia responder
simplemente a los afanes expansivos y renovadores de una élite cinetista y constructivista.
Para que el arte cumpliera también con el requisito de democratizacion y emancipacion,

tenian que reivindicarse las manifestaciones culturales populares, incluido el arte ingenuo.

Para algunos autores como Marta Traba el florecimiento del arte ingenuo o primitivo en
Latinoamérica responde a cierta necesidad de compensacion por lo menos expresiva, frente
a la brutal desigualdad socioeconémica de la época. Esto impulsaria en general el ingreso
de manifestaciones creativas populares al circuito comercial, que llenarian el vacio dejado

por el arte socialmente comprometido.®® El critico Juan Calzadilla®® sostiene que hasta

8 Véase: Noriega 2001: 138-139.

% \/éase: Garcia-Canclini 1990: 31.

°! Véase: Traba 1994: 144.

% Juan Calzadilla. Artista, critico y poeta venezolano nacido en 1931. En su juventud integré la agrupacion
vanguardista “El techo de la ballena” (1961-1964), correlato artistico de la lucha armada de los sesenta.
Cuando el demdcrata Romulo Betancourt asumié la presidencia de Venezuela (1959-1964) se encontré con
la oposicién de sectores juveniles que, influenciados por la revolucién cubana, reclamaban una politica mas
radical. Crearon un nuevo partido, el Movimiento de Izquierda Revolucionario, y emprendieron una lucha
que fue severamente reprimida, tanto por Betancourt como su sucesor, Raul Leoni (Noriega 2001: 127).

Al igual que Francisco Da Antonio, Juan Calzadilla fue director de la Galeria de Arte Nacional (2011-2013)
y se mantiene activo a pesar de su avanzada edad. Este afio asumid la curaduria del pabellon venezolano en
la 55° Bienal de Venecia, donde el pais esta siendo representado por una colectiva de graffitis. Calzadilla

sostiene que: “En esta ocasion se tuvo que sacrificar a figuras consagradas para darle la oportunidad a los
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entonces la politica de adquisicion de obras en los museos venezolanos no habia sido
efectiva, pues se privilegiaba lo internacional, lo conceptual, lo que estaba de moda, lo que
se podia confrontar con lo que estaba pasando en Nueva York. Ademas, también se prefirio
conservar en las colecciones el “arte puro” y sin ningin compromiso politico, llegando esta
exclusion a situaciones extremas, como la que ocurrio en la década del cincuenta con los

artistas del realismo social, que habian sido excluidos del Salén Oficial y los museos.**

Por otra parte, también es posible que la élite econémica haya querido impulsar lo popular
porque de esta manera se generaba la favorable impresion de avance hacia un modelo de
sociedad mas inclusiva e independiente, aunque la realidad fuera otra. Alfredo Boulton,
quien como ya hemos sefialado era miembro de una de las familias de empresarios mas
influyentes de Venezuela, concluye su Historia de la pintura en Venezuela haciendo una
valoracion de las realidades humanas y sensibilidades artisticas coexistentes en la pintura
venezolana de la época, construyendo esta idea a partir del caso especifico de Barbaro
Rivas: “Es una magnifica imagen del pais contemporaneo, por cuanto revela hasta qué
punto el espiritu de la investigacion pictorica -en el preciso caso de Rivas- ha logrado
alcanzar hasta ciertos estratos sociales que, acaso en otras disciplinas humanas, todavia
permanecen incalificados”.”* De manera que, por uno u otro camino, la valoracién del arte
ingenuo fue mas que un fendmeno estético. La moda de los pintores espontaneos en
Latinoamérica respondid, mas que al talento de dichos artistas, a una tendencia cuya raiz se

encuentra en la sostenibilidad de nuevos modelos politicos fundamentados en el pueblo.

A mediados del siglo XX, intelectuales venezolanos de diversas tendencias se dieron
cuenta de que un proyecto viable de nacion no podia prescindir del componente popular,
que la modernidad tenia que abarcar a todos los sectores de la sociedad, hecho que condujo

chamos [jovenes], muchos de ellos sin formacion académica”. Aparentemente, la intencion es legitimar un
arte de calle que hasta ahora ha sido discriminado, un arte cuyo mensaje es subversivo pero a la vez oficial,
cosa que en si misma puede ser una contradiccion. Véase: Arveldez, Grisel. “A casi 60 afios de Venezuela

en la Bienal de Venecia”. En: Papel Literario de El Nacional, Caracas, 30-06-2013. Consultado: 30-06-

2013. http://www.el-nacional.com/papel literario/anos-Venezuela-Bienal-Venecia 0 212978849.html
93 «

‘Fundacion Museos Nacionales enriquecera colecciones de arte de los museos”. En: Correo del Orinoco,

Caracas, 18-01-2012. Consultado: 30-06-2013. http://www.correodelorinoco.gob.ve/nacionales/fundacion-

museos-nacionales-enriguecera-colecciones-arte-museos/
% \/gase: Boulton 1972: 297.
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a la valoracién de manifestaciones creativas anteriormente ignoradas por la cultura
hegemonica. Los pintores espontaneos fueron una pieza clave para la construccion de un
discurso nacional inclusivo y neutral, un punto de encuentro y conciliacion. No es casual
que en 1966 un pintor ingenuo ganara el Premio Nacional de Pintura por primera vez:
Feliciano Carvallo, por Verano templado (1965, Fig.1). Su pintura pudo ser apreciada por
intelectuales de derecha e izquierda, oficialistas y opositores, abstractos y figurativos. Los
lienzos de los pintores espontaneos ofrecian un modelo de identidad exento de la voluntad
discursiva 0 programatica del arte socialmente comprometido, apreciable tanto por su

origen como por las caracteristicas estrictamente formales que valoraban los modernistas.

2.3 El ojo de la critica: el gran pintor religioso venezolano del siglo XX

Francisco Da Antonio describia a Rivas como un “visionario”, afiliandole al modernismo
europeo, pero al mismo tiempo le presentaba como un pintor religioso, por la reiteracién de
dicha tematica, su arcaizante estilo narrativo y las circunstancias de su propia existencia.
Su forma de desarrollar escenas sucesivas le acercaba al arte cristiano primitivo del Norte
de Africa y del Occidente Latino, a la iconografia bizantina y a la pintura religiosa colonial
latinoamericana.”® Por ejemplo, en La salida de este mundo (1953, Fig. 6), Jests rescatado
de los infiernos preside la composicion. Sobre él se observa una paloma blanca, pintada
sobre el azul del cielo que sirve como plano de fondo, y a sus pies la tierra. Las almas de
los salvados ascienden hacia un cielo enmarcado por semicircunferencias, que para el
pintor representaban “cielos y mas cielos”, mientras las de los condenados se desprenden
hacia abajo, hacia las llamas. Rivas describe asi una accion continua, por cuanto Jesus es

rescatado del fuego e inmediatamente recibido por el Espiritu Santo en el &mbito celeste.

Pero ademas de representar escenas religiosas, la imagen del propio pintor era la de una

suerte de apostol criollo. En relacion a la individual “Vida de Jestis en la pintura de

Bérbaro Rivas”,” realizada en la Sociedad Maraury de Petare en 1960, Da Antonio decia:

% El ensayo “Béarbaro Rivas. Apunte para un retrato”, publicado en 1956 para acompanar la muestra “Barbaro
Rivas. Exposicion retrospectiva: 1926 a 1956, se reproduce integramente en Da Antonio 1980: 304-319.

% Pérez, Peregrino. “El arte religioso de Barbaro Rivas”. En: El Nacional, Caracas, 07-04-1960, p. 22.
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Y eso ha sido, entre el silencio y la miseria, la vida de Barbaro Rivas. Una entrega total,
apasionada, ferviente; y un afan de bondad, de ensefianza y de amor. Desconoceran
acaso quienes no sucedan, el abandono y el hambre conocidos por €él. Y por ignorarlo,
quizé& perdonen la responsabilidad de una sociedad y de una época indiferentes por
tantos afios a la angustia de un hombre merecedor de un mejor destino.”

En 1964, el periodista Victor Reinoso publicaria un extenso reportaje en la revista Elite,
donde la ingenuidad en el manejo del pincel se confunde con la inocencia del hombre:
“Rivas en esto se parece a Reveron. Los que lo conocen dicen que es un célibe total”. Y

supuestamente su inocencia le llevaria a fusionar la historia sagrada con su cotidianidad:

Como es un ingenuo no se ha preocupado jaméas de averiguar como era la Tierra Santa y
como era su gente. Junto a los santos ha pintado a gente de Petare, que es la Gnica que
conoce bien (...) En su cabeza estan grabadas esas escenas biblicas oidas en su infancia
como si se tratara de algo que le hubiera ocurrido a él o a su familia. Habla de Cristo
como de un pariente muerto hace poco.*

Afos mas tarde, este punto de vista seria reforzado por Juan Calzadilla en la monografia
Obras fundamentales de Barbaro Rivas (1976). Sostiene que el pintor habria hecho de su
barrio el escenario atemporal de una historia a la vez sagrada y propia, plasmando escenas
con las que intentaba recuperar la diafana existencia del pasado, evocar el paraiso perdido:

Es dificil para el visitante que se acerque a Petare distinguir entre lo que fue la ciudad y
lo que es hoy. El crecimiento monstruoso de Caracas logré convertirla en uno de sus
rincones mas desapacibles, en un hormiguero y encrucijada donde confluye un trafico
endemoniado; apéndice arquitectonico que conjuga lo mas moderno y lo mas antiguo, el
rascacielos al lado de la casa colonial, el confort maximo junto a las condiciones
infrahumanas de vida. La colina ayer sembrada de cafetales, entre rumorosas sombras y
claros arroyos, sostiene hoy el complicado andamiaje de un laberinto de casas de
ladrillos y ranchos de zinc que avanzan por empinadas gradas hacia el cielo.”

Sin embargo, el hallazgo de Calzadilla en realidad no es tal. Muchos ingenuos representan
paisajes imaginarios y muestran un especial gusto por el pasado. Rara vez pintan lo que
ven. La estadounidense Gertrude O’Brady (1901-1983), pinta calles y tiendas de principios
del siglo XX que parecen evocar la Belle Epoque, aunque fueron ejecutadas entre 1939 y
1942. Segun Anatole Jakovsky, el anacronismo de los ingenuos es comun en todas las

latitudes y expresiones populares, donde formas aparentemente medievales parecen abrirse

" Da Antonio, Francisco. “La vida de Jesis en la pintura de Barbaro Rivas”. En: La Esfera, Caracas, 03-05-
1960.

% Reinoso, Victor. “Bérbaro Rivas: el apéstol analfabeto del pincel”. En: Revista Elite, Caracas, N° 2042, 14-
11-1964, pp. 38-42, 75.

% Véase: Calzadilla 1976: 11.
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2.4

camino hacia el presente.'®

Quiza la intencién de Calzadilla haya sido poner en evidencia
(una vez més) la precariedad y el sufrimiento que le habia tocado vivir al artista, el martirio

de una existencia que hace eco en el reclamo de justicia social iniciado por Da Antonio.'%*

La realidad detras del oropel de los premios y exposiciones

Llama poderosamente la atencion que la prensa no registrara abundantes menciones sobre
los premios del Salon Oficial, ni sobre la participacion de Barbaro Rivas en las grandes
colectivas de los sesenta. En lugar de ello, los periodistas comenzaron a denunciar los
abusos de los cuales el artista era victima. Victor Reinoso recoge el testimonio del propio
pintor en un articulo publicado por la revista Elite: “Yo he ganado muchos premios. Esas
son las noticias que tengo. Dinero no he recibido mucho. Muchas veces no me han dado ni
un cigarro. Y aqui estoy brincando candela y medio muriendo de hambre. Pero la fe es la
que salva a uno. Un real, cuando menos se espera, se vuelve un bolivar”.'® En 1964,

Victor Salazar'®

también se alzaria como defensor del artista con la publicacion de sendos
articulos en el diario La Esfera, donde denunciaba el abandono en el cual se encontraba el
ganador de tantos reconocimientos. En “Casi sin voz y en la miseria mas espantosa se
encuentra el pintor Barbaro Rivas” se describe la miseria y el consecuente deterioro de la
salud de aquel hombre que ya superaba los setenta afios. Se sefiala ademas que: “Sélo en

un medio que como el nuestro no siente el minimo respeto hacia los hombres que ejercen

100 \/éase: Jakovsky 1979: 17.

191 No parece casualidad que Calzadilla publicara, afios después, el articulo “La pasion segiin Barbaro Rivas”.
En: Revista Bigott, N° 29, enero-marzo 1994, p. 3-13, donde se enfatiza la imagen de Rivas como martir.

192 Reinoso, Victor. “Barbaro Rivas: el apostol analfabeto del pincel”. En: Revista Elite, Caracas, N° 2042, 14-
11-1964, pp. 38-42, 75.

103 v/fctor Salazar (1940-1983). Poeta y periodista venezolano. A los veinte afios publica su primer poemario,
Piragua. Obtuvo los premios Gabriela Mistral (1978) y Banco del Libro (1982) por Ese Tropel de Luces
(1973) y Travesia (1982), respectivamente. Como periodista colaboré con diversos diarios y revistas
venezolanos, entre ellos La Esfera, EI Universal, El Nacional, Revista Nacional de Cultura y Revista
Imagen. En el exterior publica en Espiral (Bogota), Nivel (México) y Barrilete (Buenos Aires). Véase:

Torres, Graciela. “Victor Salazar”. En: Revista Nacional de Cultura, N° 31, Caracas, junio 1996.

Tesis publicada con autorizacién del autor
No olvide citar esta tesis




& odi PONTIFICIA
TESIS PUCP iz gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

la labor creadora pueden palparse casos como este”.'®* A raiz de esta denuncia, el propio
Presidente de la Republica ordenaria al Concejo Municipal del Distrito Sucre que se
hiciera cargo de la situacion, suministrandole a Rivas no sélo lo requerido para su
subsistencia sino también los implementos necesarios para pintar.’®® Cinco meses mas
tarde, Salazar escribiria otro polémico articulo, “Me rascan, esperan que me duerma, se
llevan todos mis cuadros y luego no me pagan nada”,*® donde se denuncia la presencia de
oscuros personajes que entre 1961 y 1964 habrian sacado provecho del alcoholismo del
artista.'®” En relacion a tres lienzos inspirados en la Biblia, EI nacimiento, Los inocentes y
La huida, Rivas diria al periodista que éstos eran “para unos pintores que deben llegar
dentro de un rato porque si vienen y no encuentran nada no me dejan ni la navaja”. Y ante
la pregunta de por qué habia tan pocos cuadros en su taller, éste responderia: “Es que aqui

viene mucha gente. Me dicen que se llevan los cuadros para vendérmelos, y no regresan. A

194 salazar, Victor. “Casi sin voz y en la miseria mas espantosa se encuentra el pintor Barbaro Rivas”. En: La
Esfera, Caracas, 30-05-1964, p. 10.

1% Decir que Bérbaro Rivas nunca obtuvo nada gracias a su condicién de pintor podria ser una exageracion.
Este recibi6 ayuda estatal y privada en mltiples oportunidades, como la recientemente citada. Cuando su
casa se incendi6 en agosto de 1959, el Concejo Municipal se la reconstruy6 y le asigné una pension de Bs.
300 bolivares. Véase: “Incendiada y destruida la casa de Barbaro Rivas quien sufrio pérdidas por Bs.
5.000”. En: El Universal, Caracas, 03-08-1959; o “A Barbaro Rivas le reconstruiran su casa y el Gobierno
le pasara una pensioén”. En: EI Nacional, Caracas, 04-08-1959, p. 28. Posteriormente, dicha pensién seria
incrementada a Bs. 500 para que una persona cuidara permanentemente del pintor. VVéase: Reinoso, Victor.
“Béarbaro Rivas: el apostol analfabeto del pincel”. En: Elite, Caracas, N° 2042, 14-11-1964, pp. 38-42, 75.

108 Salazar, Victor. “Me rascan, esperan que me duerma, se llevan todos mis cuadros y luego no me pagan
nada”. En: La Esfera, Caracas, 28-10-1964, p. 17.

197 Erancisco Da Antonio: “A pedido de un picaro espafiol, a quien éI llama "El Aleman" comenz6 a pintar
apresuradamente: "Yo tengo practica, me demoro bien poco en un cuadro”, decia cada vez que se lo
preguntaban. Pero ha resentido su calidad. Barbaro es un pintor que medita mucho sus obras. Nunca pinté
mas de un cuadro al mes. Y ahora pintaba hasta dos por semana. Después venia "El Aleman” con el cuento
de que iba a organizar una exposicion en Nueva York. Le dejaba un billete y se iba. Barbaro es un hombre
tan primitivo que no conoce los billetes. A veces yo iba a verlo y me decia: "Maestro: mire, aqui me dejaron
cien bolivares". Y me pasaba un billete de a 20. Pero no es sélo eso. Una vez me Ilamaron del abasto
diciéndome que Bérbaro habia pagado con un billete de a cien falso. Fui a verlo. Se lo habia dado "El
Aleman". Y asi es como ese traficante se ha aprovechado de Barbaro (...) Aparte de estafarlo, se ha
dedicado a llevarle aguardiente. Y como Barbaro siempre ha sido un bebedor, qué se puede decir, ha
desayunado toda su vida con aguardiente, se ha dejado llevar. Por eso se ha enfermado”. Reinoso, Victor.
“Barbaro Rivas: el apostol analfabeto del pincel”. En: Revista Elite, Caracas, N° 2042, 14-11-1964, pp.38-42,75.

44

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP g1l gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

veces me traen aguardiente y esperan a que me duerma para llevarse lo que encuentran”.
Por ultimo, en relacion al premio “Federico Brandt” de 1963, diria: “Me gané un premio
de mil bolivares y la persona que se encargo de recibirlos no me ha traido nada. Y tiene

derecho a traérmelos. Yo me he portado bien con €l”. No sabemos a quiénes se referia.

En estas alarmantes declaraciones, Juan Calzadilla y Nelly Baptista corrieron en su auxilio.
El primero venia siguiendo la trayectoria del artista desde hace una década y habia escrito
varios articulos sobre é1.'°%® Baptista, por su parte, era la directora de la Galeria 22 de
Caracas, donde tendria lugar la exposiciéon “Homenaje a Barbaro Rivas. Obras recientes”
en agosto de 1966. Calzadilla y Baptista asistieron a Rivas suministrandole alimentos,
medicinas y materiales para pintar, con miras a la realizacion de esta muestra, cuyas ventas
servirian para costear la curacién y manutencién del propio artista. Sin embargo, el dinero
nunca llegaria a sus manos, a causa de un largo proceso juridico que tuvo que seguirse para
determinar qué institucion se harfa responsable de la administracién de dichos fondos.'*
La inevitable convalecencia y muerte de Rivas motivo la indignacion en la opinion publica,
publicandose mas de treinta articulos al respecto con versiones encontradas. Mientras el
diario EI Mundo destacaba que la soledad perseguia al artista mas all4 de su muerte,**°
Ultimas Noticias daba cuenta de importantes honores funerarios™* y El Nacional publicaba

una resefia andnima cuyo tenor era un abierto reclamo contra los vicios del capitalismo:

Barbaro Rivas representd también el drama de nuestras grandes ciudades, el duro
contraste entre valores materiales que siembran a titulo de progreso, la injusticia social, y
la aspiracién de los humildes a escapar del mundo de alienacién a que han sido reducidos.
La obra de Béarbaro Rivas, siendo de caracter religioso, resulta por eso eminentemente
social. Es la metafora del anhelo de una vida mejor expresada con la mayor espiritualidad
gue hayamos conocido en la pintura venezolana. Anhelo de un orden y una justicia
materiales en donde parecen fundarse las bases de una sociedad mas justa.™*?

108 Calzadilla, Juan. “Barbaro Rivas, un pintor ingenuo”. En: Indice Literario de El Universal, Caracas, 06-11-
1956, p. 2; “Béarbaro Rivas y Victor Millan”. En: fndice Cultural de El Universal, Caracas, 09-05-1957.

109 «“Barbaro Rivas tiene un deposito bancario impuesto a su nombre por la Galeria 22”. En: El Nacional,
Caracas, 25-02-1967, p. C-8; “La cantidad depositada a nombre de Barbaro Rivas alcanza a Bs. 15.300”.
En: El Nacional, Caracas, 28-02-1967, p. C-10.

10 «Sjempre solo hasta después de muerto”. En: EI Mundo, Caracas, 13-03-1967, portada.

1 “Homenaje postumo a Barbaro”. En: Ultimas Noticias, Caracas, 14-03-1967, p. 6; “Demostracion popular
de duelo ayer en el sepelio del pintor Barbaro Rivas”. En: Ultimas Noticias, Caracas, 15-03-1967, p. 3.

112 «Barbaro Rivas (1983-1967)”. En: Papel Literario de EI Nacional, Caracas, 26-03-1967, portada.
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La evidencia permite deducir que estas lineas fueron escritas por Francisco Da Antonio o,
en su defecto, por Juan Calzadilla. El texto venia acompafiado de una reproduccién de la
Procesion del Santo Sepulcro, obra perteneciente a la coleccion de Da Antonio, como se
especificaba al pie de la imagen. Por otra parte, en su monografia Barbaro Rivas. Obras
fundamentales, publicada casi diez afios después, Calzadilla parafrasea lo dicho en este

articulo sin citar a ningtn autor, por lo que presumimos que éste podria ser él mismo.**?

Por altimo, en referencia a la colectiva “Primitivos actuales de América” en Madrid, se
verifica que sélo se publicd un articulo en la prensa nacional, dos meses después de su
inauguracion, hecho que resulta extrafio dada la gran envergadura de la exposicion.*** Sin
embargo, después de analizar el contenido del articulo podemos inferir que su publicacién
debid haberse diferido por consideracién a la sensibilidad de la opinién publica, en vista de
la inesperada convalecencia y muerte de Rivas. En realidad, las declaraciones de Francisco

Da Antonio hubieran tomadas por inoportunas o, en el peor de los casos, oportunistas:

- ¢ Ya llegaron los cuadros de los "ingenuos™ venezolanos a la capital espafiola?

- Si, y fueron aceptadas las obras, cuatro de cada pintor.

- ¢ Y los pintores son...?

- Barbaro Rivas, Jests Maria Oliveros, Carmen y Victor Millan, y Cruz Amado
Fagundez, un ingenuo de Petare que por primera vez expone y no lo hace en
Venezuela, sino en Madrid...

- 'Y usted, mi estimado Francisco d'Antonio [sic], es el responsable de toda esta
actividad..., exposicion en Madrid y descubrimiento del petarefio, un nuevo "naif"
que viene a engrosar los pintores del género...

113 Calzadilla, Juan. 1976. Obras fundamentales de Barbaro Rivas. Caracas: Litografia Tecnocolor.

14 os participantes en la exposicion, segun el catalogo, fueron los siguientes: Alfredo Spampinato, Ana
Sokol, Carlota Reyna, Casimiro Domingo, Dignora Pastorello, Enrique Gandolfo, Fortunato San Martin,
José Torre Zapico, Orlando Ruffinengo, Sara Calvifio y Valerio Ledesma (Argentina); Adao Pinheiro,
Cidinha, Francisco Domingos Da Silva, Gerson de Souza, Heitor Dos Prazeres, José Antonio Da Silva, José
Barbosa, Silvia Chalreo y Ze Inacio (Brasil); Camilo Cardona Mejia, Carlos Heredia, Edison Lara, Graciela
Alvarez, Noe Ledn y Sofia Urrutia (Colombia); Mario Gonzélez Alvarado (Costa Rica); José Miguel
Rodriguez (Cuba); Adelaida Lawson y Joseph Kantor (EE.UU.); A. Obin, F. Martinez, PH. Latortue, PH.
Obin, Prefete Duffaut, Seneque Bin, S. Blanchard y S. Obin (Haiti); Rimer Khordero Aubert y Mariana
Sanson Arglello (Nicaragua); Jaime Saldivar, Jesus Reyes Ferreira, Lez y Luis Jasso (México); Pedro Di
Lascio (Paraguay); Justo Susana (Rep. Dominicana); Feliciano Carvallo y Barbaro Rivas (Venezuela).
Sin embargo, por razones desconocidas, en la entrevista a Da Antonio reproducida en el articulo “Primitivos
de América en Madrid” de El Nacional (07-04-1967), se afirma que los artistas venezolanos convocados

fueron: Barbaro Rivas, Jesus Maria Oliveros, Carmen y Victor Millan, y Cruz Amado Fagundez.
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- Barbaro Rivas ha sido aceptado porque cuando enviamos los cuadros él ain estaba
vivo. En efecto, en las bases de la exposicion "Primitivos Actuales de América”,
se deja muy claro que so6lo podran concurrir pintores vivientes.

- Pero no vemos el nombre de Carvallo...

- No, cuando solicitamos su colaboracién, no pudo hacerlo, porque estaba
preparando el envio de sus obras a Paris, pues en la capital francesa fueron
presentadas....

- La novedad, entonces, ¢es Cruz Amado Faglindez, un nuevo aporte de Petare al
arte plastico venezolano?

- Si, Cruz Amado Fagundez, es un "ingenuo" cuya pintura es encantadora en virtud
de su propia frescura...

- Veremos, iremos no a Madrid, desde luego, sino a la exposicion gue, usted, de
Fagundez prepare en Caracas.™

En la entrevista Da Antonio presentaba su dltimo hallazgo: un “nuevo ingenuo de Petare”
llamado Cruz Amado Fagindez (1910-1989). Este seria descubierto y promovido por el
critico, siguiendo el patron ensayado con Béarbaro Rivas. Fagindez se habria iniciado en la
pintura alrededor de 1963, pero se desempefiaria mayoritariamente en otros oficios, como
el de conserje en la Casa de la Cultura Jerman U. Lira de Petare (1964-1974). Sus primeras
exposiciones se darian gracias a Da Antonio, quien no sélo le incluiria en la delegacion
venezolana enviada a “Primitivos actuales de América” sino también en la “Primera
retrospectiva de pintura ingenua venezolana del siglo XX”, realizada en la Galeria Caracas
del Circulo Musical (Caracas, 1967). Por altimo, le organizaria la individual “Cruz Amado

Fagundez: vision retrospectiva”, en la Galeria Angel Boscan (Caracas, en 1975).

2.5 La muerte de Barbaro Rivas y la revalorizacion de su obra

El 25 de junio de 1967, los dos criticos méas involucrados en la difusion de la obra de
Béarbaro Rivas, es decir, Da Antonio y Calzadilla, unieron esfuerzos para curar la primera

retrospectiva postuma del artista, “Obras fundamentales de Barbaro Rivas”, realizada en la

15 El articulo en cuestion es “Primitivos de América en Madrid”. En: El Nacional, Caracas, 07-04-1967, p. C-
14; pero dicha exposicién habia sido inaugurada casi dos meses antes segun se verifica en un diario espafiol.
Véase: “Convocatorias para hoy”. En: ABC, Madrid, 15-02-1967, p. 70. Consultado: 30-06-2013.
http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1967/02/15/070.html

116 \/gase: Fundacion Museos Nacionales. Diccionario biografico de artistas venezolanos. Consultado: 30-06-

2013. http://www.fmn.gob.ve/fmn_dav_F.htm
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Galerfa Caracas del Circulo Musical.'*” Llama la atencion que, a pesar de contar con el
apoyo del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes, las treinta y cinco obras expuestas
pertenecieran a coleccionistas particulares,**® y que aunque en principio ninguna estuviera
en venta, la prensa publicara el siguiente anuncio encubierto: ““Varios de estos cuadros han
sido valorados por sus propietarios en mas de cinco mil bolivares. / Los duefios de estas
pinturas indicaron, al facilitarlas para la exposicion, que no tienen ningln interés en
vender, pero que si alguien esta interesado, deben pagar los precios que ellos piden”.'*°

En cuestion de meses el valor de los cuadros de Barbaro Rivas se habria multiplicado por
mas de quince. Para comprobar esto, recordemos que segun declaraciones anteriores de la
galerista Nelly Baptista, todas las obras de la ultima exposicion en vida de Barbaro Rivas

se vendieron por el valor de Bs. 16,800.00'%°

y, segun indica Freddy Reyes Torres, esta
individual reunié aproximadamente cincuenta pinturas.*** Esto significa que el precio
promedio de una obra de Barbaro Rivas se acercaba a Bs. 330.00 en agosto de 1966. Pero
diez meses después, mediando la muerte del pintor, cada cuadro costaba Bs. 5,000.00.1%

Un autor identificado con las siglas A.M. pronto cuestionaria la brecha que existia entre la
valoracion del artista y su obra. Mientras que los cuadros de Barbaro Rivas eran
ampliamente reconocidos por la critica y valorados comercialmente, como su autor éste

nunca llegd a recibir un trato digno o por lo menos coherente. En el articulo se puede leer:

Sobre Barbaro Rivas pesaba una doble y extrafia fatalidad: el haber vivido sin saber ni
preocuparle que era un gran pintor, y el hecho de que habiendo sido uno de los pintores
de mayor demanda de obras que ha dado Venezuela, no haya producido, en el sentido
econdémico o material, nada para si mismo, al punto de haber fallecido en la mas penosa
miseria. Quien pintd cuadros que vendia por el precio de un litro de aguardiente claro, o

17«35 obras de Barbaro Rivas expondran el domingo en Galeria Caracas”. En: El Nacional, Caracas, 24-06-

1967, p. C-12.

18 Gonzélez, Olga. “Barbarito Rivas atrae mas piblico desde la tumba que desde Petare”. En: La RepUblica,
Caracas, 26-06-1967, p. 9.

119 “Més de cinco mil bolivares piden por cuadros de Béarbaro Rivas”. En: El Nacional, Caracas, 26-06-1967, p.
D-5.

120 < 4 cantidad depositada a nombre de Barbaro Rivas alcanza a Bs. 15.300”. En: El Nacional, Caracas,
28-02-1967, p. C-10

121 \/éase: Reyes Torres 2011: 101.

122 US$ 1,110.00 al cambio de 1967.
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que le robaban de ipso facto, no dejé siquiera para comprar las velas de su entierro, pero
si una fortuna en cuadros que ya no eran mas de él, sino de afortunados coleccionistas.*?®

Si bien en la segunda mitad del siglo XX la pintura ingenua adquirié valor para criticos y
coleccionistas, no parece que esto viniera acompariado de un beneficio o reconocimiento
proporcional para el hombre del pueblo como su autor. La valoracion de lo autdctono
frente a otras corrientes estilisticas fue uno de los grandes cambios que trajo la vanguardia

a Latinoamérica, pero en la practica no lleg6 a ser una verdadera democratizacion del arte.

12 A. M. “Una retrospectiva de Barbaro Rivas”. En: Quincenario de Arte Imagen, N° 3, Caracas, 15-30 de
Junio de 1967, p. 24.
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CAPITULO Il

De la critica a la historia

Barbaro Rivas ha logrado sobrevivir y acceder a la modernidad por ser el Unico ingenuo
cuya obra ha sido objeto de multiples lecturas a lo largo del tiempo. Su simbolismo y
gestualidad definen una diferencia cualitativa que sugiere vinculos con la modernidad de
los cuales otros ingenuos carecen. La apreciacion critica de estas caracteristicas, en
presencia de algunos hechos clave registrados en las décadas del sesenta y setenta,
permitiria que Rivas se inscribiera definitivamente en la historia del arte venezolano. En
primer lugar, vimos cémo su obra figur6 en grandes exposiciones internacionales como
“Naive Painters of Latin America” (Durham, 1962), “Evaluaciéon de la pintura
latinoamericana, afios 1960 (Caracas y Nueva York, 1965) y “Primitivos actuales de
América” (Madrid, 1967), y se mantuvo vigente ain después de su fallecimiento, gracias a
colectivas como ‘Primitivos latinoamericanos” (Caracas, 1977) y la “Exposicion
internacional de pintura ingenua” (Caracas, 1978), sintométicas del interés internacional
por la pintura ingenua. En segundo lugar, hemos visto la especulativa reaccion del mercado
tras el fallecimiento del artista. En Caracas, galerias privadas como la Bellini (1968),
Contemporanea Internacional (1968), Mendoza (1969), Banap (1969), Salamandra (1970),
Arte Moderno (1970), Durban (1972), Ave que llovia (1973), Michelena (1974) y Adler-
Castillo (1976), se avocaron a la organizacién de retrospectivas y homenajes postumos.

La década del setenta estuvo marcada también por una profunda y sostenida renovacién de
las instituciones artisticas venezolanas. El decidido impulso oficial al formalismo, por su
aparente inocuidad politica y relacién con la deseable imagen de pais moderno, corrié en
paralelo con la aparicion de una “nueva figuracién” socialmente comprometida, afin al
pensamiento izquierdista. Por otra parte, el cierre definitivo del Salon Oficial del Museo de
Bellas Artes, en 1969, sefialo el fin de un orden que por treinta afios habia confrontado,
valorado y juzgado la produccion venezolana en materia de pintura, escultura, dibujo y
artes aplicadas. A esto le seguiria una intensa diversificacion del aparato museistico, con la

apertura del Museo de Artes Contemporaneo de Caracas (1973), el Museo de Arte
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Moderno Jesus Soto (Ciudad Bolivar, 1973) y la Galeria de Arte Nacional (Caracas, 1976),
hechos que pondrian fin a la hegemonia ostentada por Bellas Artes desde 1936.'%*

3.1 La aparicion de nuevos puntos de vista

Este complejo contexto sociocultural sirve de marco para la aparicion de nuevos criticos en
torno a Rivas. Hasta el fallecimiento del artista, Francisco Da Antonio y Juan Calzadilla
habian escrito casi todo lo que sabemos sobre él. Acto seguido, Alfredo Boulton seria el
primero en incluir a Rivas en un compendio de historia del arte contemporaneo,
colocandole a la par de artistas consagrados como Marcos Castillo, Francisco Narvéez,
Héctor Poleo, Mateo Manaure, Alejandro Otero, Carlos Cruz Diez y Jesus Soto. Boulton

describe con gran admiracién, y no menos romanticismo, la “intuicién” de Barbaro Rivas:

Sin proponérselo y sin importarle rompié con las mas grandes consignas que hemos aceptado
considerar que son las que rigen los principales elementos pedagdgicos ensefiados en la
Academia. En Barbaro Rivas esas barreras no existieron, porque simplemente las ignoraba,
pero en cambio estd presente en su obra un asombroso equilibrio en el saber componer el
relato, en compensar los espacios y en medir las justas y precisas intensidades cromaticas, para
que sus cuadros mantengan una gran unidad ambiental y una excepcional calidad tonal.*®

Pero desde finales de los sesenta nuevos criticos cobrarian importancia, destacandose entre

ellos Soffa imber,*?® incisiva a través de su columna “Criticandito”, y José Antonio Rial **

124 \/gase: Carvajal 1996: 151.

125 \/gase: Boulton 1972: 9.

126 Soffa Imber. Soroca, Rumania (n. 1924). Llega a Venezuela en 1930. Su sobresaliente carrera como
periodista y promotora cultural le haria merecedora de reconocimientos como el Premio Nacional de
Periodismo (1971) y el Premio Nacional de Artes Plasticas (1982). Escribi6 para diversas publicaciones
nacionales e internacionales, destacandose como directora de las paginas culturales del diario El Universal
entre 1975 y 1996, en Venezuela, y colaborando con diarios extranjeros como El Tiempo (Colombia), La
Nacion (Argentina) y El Excelsior (México). En la década del cincuenta radic6 en Europa, lo cual le
permitid acercarse al mundo del arte y entrar en contacto con un grupo de artistas venezolanos radicados en
Paris denominado “Los Disidentes”. De regreso en Venezuela, en 1959 fundé la revista Critica, Arte y
Literatura (CAL) junto a Guillermo Meneses. Desde 1969 produjo y condujo el programa de television
“Buenos Dias” junto a Carlos Rangel, donde por espacio de mas de veinte aflos entrevisté a renombradas
personalidades nacionales e internacionales. Igualmente produjo y condujo el programa televisivo “Sélo
con Sofia” (1976) y el programa radial “La Venezuela Posible” (1991). En 1973 funda el Museo de Arte
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periodista y escritor espafiol que aport6 una visién méas amplia a nuestra critica de arte. Es
asi como, gracias a la intervencion de estas nuevas voces autorizadas, Rivas comienza su
salto de la critica a la historia. Imber, por ejemplo, cuestionaba que mas que un verdadero

interés por el arte del pueblo, entre quienes coleccionaban a Rivas primaba el oportunismo:

En la Galeria Bellini hay, desde el domingo treinta cuadros de este pintor. Es la primera
vez que hay una muestra de esa importancia aunque justamente por ser tan valiosa nos
hubiera gustado mejor colgada y mejor enmarcada. Ademas no es porque sepamos que
muchos Rivas fueron adquiridos por un fuerte (en aquel entonces existian) o por billete de
a veinte, o por litro de ron, o por nada, pero si nos parece doloroso que a un afio de su
muerte los que nunca se interesaron ni en el color, ni en la forma, ni en el mundo, ni en la
vida, ni en nada de Barbaro paguen hoy dia cuatro o cinco mil bolivares por un Rivas.'?®

Y la opinién de José Antonio Rial sobre la cotizacion de las pinturas de Rivas era similar:

En los ultimos dias de su vida, en febrero de 1967, en su albergue de Petare, el hombre
que le cuidaba por disposicion del Concejo Municipal, seguia vendiendo los cartones del
artista a cincuenta bolivares. Y no siempre tenian comprador.

Ahora, esos mismos cartones valen, cuando menos, dos mil bolivares.*?

Contemporaneo de Caracas, desempefidndose como su directora hasta ser destituida en 2001 por decision
del presidente Hugo Chavez y el viceministro de cultura, Manuel Espinoza. Véase: “Sofia Imber”. En: Sala
Virtual de Investigacidn. Caracas: Universidad Catolica Andrés Bello. Consultado: 30-06-2013.
http://200.2.12.132/SV1/sofiacarlos/index.php?option=com_content&task=view&id=89&Itemid=275.

127 José Antonio Rial (Cadiz, 1911-Caracas, 2009). Novelista, dramaturgo y periodista espafiol, venezolano por

naturalizacion. Sus obras literarias mas reconocidas son Venezuela Iman (1954) y La prision de Fyffes
(1969). Ambas constituyen testimonios personales, basados en sus propias vivencias, primero, como
militante de izquierda y prisionero de la dictadura del general Franco entre 1936-1943, y después como
inmigrante espafiol en América. Ante el temor de ser encarcelado nuevamente, desde 1950 se exilia en
Venezuela. Escribe para el perioédico El Universal, del que llega a ser jefe de redaccion. Estudia periodismo
en la Universidad Central de Venezuela. En paralelo, desarrolla una carrera como dramaturgo, escribiendo
numerosas obras de teatro, representadas a partir de mediados de los setenta por el grupo venezolano
“Rajatabla”, y manteniendo durante casi dos décadas un programa semanal sobre teatro, El rostro y sus
mascaras, en la Television Nacional de Venezuela. VVéase: Garcia Ramos, Juan Manuel. “José Antonio
Rial, una voz entre Canarias y Cuba”. En: El Pais, Madrid, 19-11-2009. Consultado: 30-06-2013.
http://elpais.com/diario/2009/11/19/necrologicas/1258585202_850215.html.

128 fmber, Sofia. “Criticandito”. En: La Verdad, Caracas, 03-04-1968, p. 14. En el mismo articulo, sugiere

ademas que la intervencion de las personas que en vida fueron allegadas al pintor no era bien vista: “Una
realidad anacrdnica (y que por fortuna en todas partes esta desapareciendo) es la explotacidon del pintor por
su "marchand", su galeria, su "descubridor"... Hablar "horrorizados" de esta explotacidn es una ingenuidad”.

12 Rial, José Antonio. “;Por qué pintaba Barbaro Rivas?”. En: El Universal, Caracas, 11-01-1969, p. 23.
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En 1968, una exposicion conjunta de Barbaro Rivas y Feliciano Carvallo, realizada en la
Galeria Contemporanea Internacional de Caracas, daria pie a comparaciones que ponian en
duda la originalidad de este ultimo, aunque apenas dos afios antes habia obtenido el Premio

Nacional de Pintura por la vivacidad de sus colores sobre fondos nocturnos y selvaticos:

Cada dia escasean mas las composiciones atipicas, las blsquedas que antes
parecian escenas auténticamente vertidas de su imaginacion. Prevalece por el
contrario la reiteracion de un esquema que, ciertamente, ha ganado un favor y una
estima del publico poco menos que constante, a pesar del transcurso de los afios.**

Pocos meses més tarde, Sofia Imber reforzaria esta apreciacion al comentar una exposicion
similar, “Feliciano Carvallo. Estevan Mendoza. Barbaro Rivas”, realizada en la Galeria
Mendoza de Caracas en 1968. La periodista atribuye la pérdida de originalidad de Carvallo
a la intervencion de coleccionistas y marchands (en francés, comerciantes), al sostener
que: “Un Feliciano Carvallo era igualito a otro Feliciano Carvallo (ya que eso era lo que
agradaba al cliente y vinieron las épocas de las lacas por serie”. Por el contrario, a Barbaro
Rivas era dificil “echarlo a perder; [porque] a él solamente se le explotaba pero [era]
imposible hacerlo pintar de tal o tal manera”.**! En el mismo articulo, imber sefialaba los
frecuentes errores conceptuales y superficialidades existentes en torno a la pintura ingenua.
El significado de pintor ingenuo o primitivo se habia reducido a “hombre hombre inculto,
campesino”, induciendo entre otras cosas a la banalizacion del hallazgo de éstos. “Cada
sefiora, asi como tiene su peluquero o juega barajas quiere tener "su™ genio, descubierto

por "ella solita"...”. Era de “buen gusto”, estaba “a la moda” descubrir pintores ingenuos.

3.2 El ojo de la critica: ¢ Ingenuo 0 mas bien primitivo?

Para José Antonio Rial, Barbaro Rivas no era ingenuo, sino un primitivo porque “le sobra
intencion”.*** El autor desarrolla este planteamiento en la monografia Barbaro Rivas,

octavo tomo de la coleccion Arte del Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes en 1969:

B30 R.G. “Rivas-Carvallo: Encuentro Fallido”. En: Quincenario de Arte Imagen, N° 33, Caracas, 15-09-68, p. 22.
B3 imber, Soffa. “Criticandito”. En: La Verdad, Caracas, 09-01-1969, p. 14.
182 Rial, José Antonio. “Barbaro Rivas y Feliciano Carvallo”. En: Indice Cultural de El Universal, Caracas,

29-09-1968, p. 44.
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La fuerza es una de las cualidades de Barbaro Rivas. Otros “primitivos” son cuidadosos,
timidos, detallistas, colman sus cuadros de objetos, de arboles, de figuras, como el
venezolano Carvallo, el hondurefio J.A. Veldzquez o la nicaragiiense Asilia Guillén, siendo
a veces primorosos, amigos de guirnaldas, banderas, enramadas de flores y péajaros, en
tanto que Bérbaro es directo, rudo, parco en detalles y cuando el tema requiere, como en las
escenas biblicas, cierto nimero de personajes los representa, pero sin adornos ni recreo en
lo decorativo, sino yendo siempre a resumir y a dar la impresion dramatica del hecho.**®

Rial ilustra el primitivismo de Rivas con la serie de obras La Virgen lavando (Fig. 7),
inspiradas en “Los peces en el rio”, un villancico popular en Espafia y Latinoamérica.’** La
madre de Jesus aparece con su batea en medio de una inhdspita planicie de color tierra,
lavando en compariia de &ngeles que le ayudan a colgar los pafiales del Nifio en la copa de
un arbol. Llama la atencion la escasez de recursos materiales de la Virgen. No hay ni
siquiera un riachuelo alrededor, cosa que hace suponer el origen mistico del agua que
emplea la Virgen en su labor. Aquélla provendria “del cielo”, pues la escena estd dominada
por nubes negras que ensombrecen el horizonte. Si bien se percibe cierto afan por lograr
una composicién tierna, colocando angelitos que revolotean alrededor del arbol, el
temperamento del artista parece interponerse y las figuras salen torcidas, atormentadas,
feas, nunca primorosas ni cuidadosamente modeladas. La economia de recursos marca

distancia con el arte ingenuo, acostumbrado a la acumulacion y reiteracién de motivos.'®

En realidad, para Rivas la imagen pintada no satisfacia una necesidad estética o intelectual.
Era antes que nada un instrumento de la fe y le atribuia a ésta un poder sagrado. Creia que
sus cuadros podian actuar como interventores entre la divinidad y los hombres. Tampoco
creia que sus obras pudieran tener un valor comercial. Esa ha sido una propiedad atribuida
por el publico. Miguel Von Dangel asegura que Rivas regalaba sus cuadros o estaba
dispuesto a recibir a cambio cualquier cosa, siempre que su “mensaje” fuera aceptado. De
lo contrario, tomaba el rechazo como un desprecio a la palabra de Dios y se veia invadido
por una furia desesperada.’® El se consideraba una especie de intermediario entre Dios y
los hombres. Decia: “Por la noche tengo una revelacion y en cuanto me despierto la pinto.

A veces pinto un cuadro en un dia. Otras estoy varios dias y no lo termino. La revelacion

133 Véase: Rial 1969: 110.

134 a Virgen esta lavando / y tendiendo en el romero, / los pajarillos cantando, /'y el romero floreciendo.
La Virgen lava pafiales / y los tiende en el romero, / los angelitos cantando / y el romero floreciendo.

' Véase: Rial 1969: 108.

138 Miguel Von Dangel es citado por Eddy Reyes (2011: 42).
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no me llegé entera...”™*” Como se ve, la creacién de Rivas es mas compleja que la de sus
contemporaneos Carvallo y Millan, a quienes sélo podriamos atribuir una representacion

minuciosa, rudimentaria y pintoresca del mundo de los oficios y las tradiciones populares.

3.3 Laentrada en la historia

Si bien la pintura ingenua en Latinoamérica tendria su auge entre las décadas del sesenta y
setenta, los afios ochenta serian los de la consolidacion de Barbaro Rivas como fenémeno
historico-artistico. Si bien los gobiernos democraticos venezolanos apoyaron en mayor
medida el formalismo, por su aparente inocuidad politica y relacion con la imagen de pais
moderno que se queria transmitir, también promovieron la diversificacion del aparato
museistico local. Asi, en los setentas aparecieron nuevos espacios para el intercambio
artistico, como el Museo de Artes Contemporaneo de Caracas (MACC) y la Galeria de

Arte Nacional (GAN), que jugarian un rol decisivo en el rescate de la obra de Rivas.

Fundado y dirigido por Soffa imber, el MACC era el espacio natural para la vanguardia.*®
En 1984, la periodista y critica de arte confiaria a Alfredo Boulton y Francisco Da Antonio
la curaduria de una gran retrospectiva que llegaria a reunir ciento nueve obras de Rivas. La
muestra “Barbaro Rivas: la intuicion pictdrica” tendria tal repercusion que seria comentada
por intelectuales de la talla de Arturo Uslar Pietri, quien a raiz de su posicion critica frente
a la conduccién econémica y a las disfunciones del sistema politico venezolano constituia

todo un referente moral.*** Su pronunciamiento, sin embargo, no fue casual. Recordemos

37 José Maria Salvador, curador de “Béarbaro Rivas. Incandescencias y rescoldos”, cita a Rivas (1992: 18).
138 «Barbaro Rivas: del Bar Sorpresa de Petare, al MACC, a la Historia”. En: El Universal, Caracas, 26-05-
1984, p. 4-1.

39 Arturo Uslar Pietri (Caracas, 1906-2001). Abogado, periodista, escritor y politico, considerado uno de los
maximos exponentes del pensamiento contemporaneo venezolano. Es dificil sintetizar sus contribuciones.
En el &mbito literario, desde la publicacion de su primera novela, Las Lanzas Coloradas (Madrid, 1931),
dejaria plasmada su visidn sobre el nacimiento de la nacién venezolana y supondria el comienzo de una
fructifera carrera. En lo econémico y politico, desempefid una intensa labor por la modernizacion del pais,
especialmente tras la muerte de Juan Vicente Gomez. Impulso importantes reformas a través de la difusion

de sus reflexiones sobre la distorsionada incidencia del petroleo en la vida nacional. El editorial “Sembrar el

petrdleo”, publicado en 1936 en el diario Ahora, sintetizaba su posicion en relacion al destino que debia
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que treinta afios atrds Uslar Pietri habia integrado, junto a su primo Alfredo Boulton, el
jurado que adjudicd a Béarbaro Rivas por primera vez el premio para paisaje “Aristides
Rojas” (1956). Y volveria a ser jurado en 1960, afio en que éste repetiria el premio.'*° En
su articulo “Ese misterio que es el arte”, Uslar Pietri sostiene que Rivas es uno de esos
artistas para los cuales ni siquiera se tiene un calificativo adecuado y que, repitiendo la
injusticia de angloparlantes y franceses, denominamos ingenuos o primitivos. Con esta
etiqueta se pretende definir a aquéellos que no tienen definicidn, artistas “atipicos que no
parecen salir de ninguna escuela o secta, que no se han formado a la sombra de ningun
maestro y que de una manera casi milagrosa y gratuita inesperadamente se ponen a crear
formas de arte que no tienen raices aparentes ni fuentes precisas de derivacion”. Uslar
Pietri sostiene que las creaciones de estos mal [lamados ingenuos o primitivos asombran y
confunden a los criticos de arte. Y, al igual que la directora del MACC, afirma que “no
todos los pretendidos espontaneos o intuitivos son auténticos. Muchos se ensayan en ese
arte deliberadamente porque hay un mercado para esa pintura, pero existen los auténticos e
inconfundibles autodidactas”. Para Uslar Pietri, Barbaro Rivas era uno de estos individuos
especiales y por eso considerd la muestra en cuestion como un “deslumbramiento y una
experiencia conmovedora y desconcertante”.**! Consideramos importante fijar la idea de

Bérbaro Rivas como caso atipico, que no admite etiquetas o que admitiria muchas de ellas.

tener la renta petrolera como capital para la inversion, y no para su redistribucion inmediata. Ademas,
desempefid importantes cargos publicos como el de Ministro de Educacion (1939-1941), que permitieron
impulsar proyectos de gran envergadura como la Ley de Educacion, la cual introdujo reformas radicales a la
educacidn primaria y secundaria, e importantes innovaciones a nivel universitario; la creacién del Salén
Oficial Anual de Arte Venezolano y el Reglamento de los Museos Nacionales (Esteva-Grillet 2001
907-908, 935-940). En el &mbito periodistico, desde 1949 publica su columna “Pizarrén” en El Nacional, la
cual escribe por espacio de casi cincuenta afios. Entre 1969 y 1974 es nombrado director del mismo diario.
En 1953 incursiona en televisidn con el programa cultural “Valores Humanos”, que se mantendria al aire
hasta 1985. Ante la crisis socioeconémica del pais declarada en 1983, que mas tarde se transformaria en una
de crisis politica, su posicidn sostenida de critico frente a la conduccién econdmica y las disfunciones del
sistema politico venezolano, hicieron de Uslar Pietri un referente moral. El 4 de enero de 1998, Uslar Pietri
se retiraria de la vida pablica con la Gltima publicacion de su “Pizarron”. Véase: “Biografia”. En:

Fundacion Casa Arturo Uslar Pietri. Caracas. Consultado: 30-06-21013.

http://www.casauslarpietri.org/?ids=2&idc=3&mod=conte&accion=deta.

140 \/éase: nuestra “cronologfa de principales hechos biograficos”.

1 Uslar Pietri, Arturo. “Ese misterio que es el arte”. En: EI Nacional, Caracas, 17-06-1984, p. A-4.

Tesis publicada con autorizacién del autor
No olvide citar esta tesis



http://www.casauslarpietri.org/?ids=2&idc=3&mod=conte&accion=deta

PONTIFICIA

TESIS PUCP T gl;_}\éELI}gIEAD

DEL PERU

*k*k

El interés del entorno académico por el pintor como objeto de estudio seria otro hecho
fundamental, ocurrido a mediados de los ochenta, que trastocaria el imaginario romantico
anteriormente construido alrededor de Barbaro Rivas. En 1984, Rafael Romero le estudia
en su tesis doctoral titulada Autoportraits d'artistes venézueliens: peinture et dessin (1820-
1984) para la Universidad de Paris I. En 1987, Cecilia Ramirez escribe la tesis La pintura
ingenua en Venezuela en el siglo XX para la Universidad Central de Venezuela, a la cual le
seguirian otras enfocadas por primera vez en aspectos especificos de la creacion de Rivas:
Una visién sobre el tema de los autorretratos en la obra de Barbaro Rivas (R. Lucena,
1992) y Barbaro Rivas: la arquitectura desde otra perspectiva (Maria Escurra, 1996). En
medio de este intenso periodo de anélisis y relecturas, Marfa Elena Ramos'*? concluiria en
1986 una rigurosa investigacion e identificacion de obras que haria posible la muestra “El
espacio y el color en Barbaro Rivas”, expuesta en el Museo de Petare. La monografia
homonima es, a nuestro criterio, el primer analisis serio y pormenorizado de los recursos
formales empleados por el artista para crear el espacio y comunicar a través del color.
Ramos sostiene que el espacio pictorico de Rivas es, en efecto, un lugar donde se narra el
tiempo a través de imagenes que se repiten en distintas posiciones. Sin embargo, la
narracion no se logra a través de bandas lineales o espacios divididos temporalmente, sino

que se da con cierta fluidez que hace de la lectura algo mas ambigua que en la columna

“Arturo Uslar Pietri dedica programa a Barbaro Rivas” En: El Universal, Caracas, 18-07-1984, p. 4-1.

142 Maria Elena Ramos (n. 1947). Periodista venezolana, critica, investigadora y docente de artes visuales.
Licenciada en Comunicacion Social, con estudios de maestria y doctorado en Filosofia. Miembro fundador
de la Galeria de Arte Nacional (1974) y del Museo de Arte Popular de Petare (2001), y directora del Museo
de Bellas Artes (1989-2001). Su experiencia como curadora de arte le ha llevado a colaborar en las Bienales
Internacionales de Venecia, Sao Paulo, Medellin y Cuenca. Entre sus obras se encuentran, Juan Loveray su
tiempo (1981), Notas sobre arte y comunicacion visual (1982), Un museo para la paz (1984), Arte y
Naturaleza (1987), Pistas para quedar mirando (1991), Acciones frente a la Plaza (1995), Intervenciones
en el espacio: dialogos en el MBA (1999), Arménico-Disonante (2001), Fotociudad, estética urbana y
lenguaje fotogréafico (2002), De las formas del arte (2003), Didlogos con el arte (2007), Gego (2012) y La
cultura bajo acoso (2012). Este Gltimo compendia textos escritos desde finales de los afios noventa hasta el
afio de publicacion, que revelan la creciente pérdida de autonomia de las instituciones culturales como
correlato de la supresion de libertades experimentados en el pais durante el gobierno del presidente Hugo

Chéavez (1998-2012). Véase: Ramos, Maria Elena. 2012. La cultura bajo acoso. Caracas: Artesano Editores.
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romana o el mural egipcio, segin indica la autora.**® En El ferrocarril de La Guaira (1957,
Fig. 4) Rivas asume una vista a “vuelo de pajaro” a través de la cual sintetiza los lugares
caracteristicos del recorrido del tren. EI camino en pendiente es surcado por tineles y rieles
zigzagueantes hasta llegar a la playa, donde se ven templos, santos, embarcaciones y la
espuma del mar. Ramos hace notar que las diagonales en Rivas indican movimiento pero
que no pueden leerse como perspectiva, porque éste logra la profundidad mas bien a través
de la relativizacion de las figuras. Es decir, el pintor crea un espacio de intensidad, de
énfasis, que en ocasiones recuerda las reglas medievales de jerarquizacion de personajes a
través de sus dimensiones.*** Por otro lado, es interesante ver que mientras otros artistas
populares prefieren utilizar una paleta primaria, Rivas emplea matices crométicos. En El
ferrocarril predomina una base gris, intercalada con zonas de naturaleza verde-amarillenta

y cielo azul-verdoso.*®

Y, como sefiala la autora, en algunos casos el color es simbdlico.
En La salida de este mundo (1953, Fig. 6) el cielo azul y el infierno rojo son separados por
una zona intermedia donde ambos se entremezclan, sugiriendo la existencia de una especie
de lugar de transicion o Purgatorio. Claramente, Rivas domina una retérica del bien y del

mal compatible con la cultura de lo religioso, y el misticismo es transversal a su obra.**

**k*

En lo sucesivo, fechas clave como el centenario del nacimiento del artista (1993) o los
cuarenta afios de su fallecimiento (2007) servirian para conmemorar la permanencia de
Barbaro Rivas en la historia del arte venezolano. Pero a diferencia del pasado, ahora se
muestra mayor sentido critico al analizar la obra del artista, quedando atras la época de los
andlisis edulcorados. En 1994 la GAN, entonces dirigida por Rafael Romero, presentaba
“Barbaro Rivas. Imagenes y revelaciones”. Un nuevo equipo de profesionales liderado por
Anita Tapias se hizo cargo de la curaduria y realizacion, reuniendo un total de ciento
veintisiete obras. En 1995, gracias al apoyo del Estado y por intermedio de PDVSA, la
muestra Se convierte en itinerante y recorre varias sedes de la corporacion petrolera. La
exposicion seria la primera invitacion abierta a polemizar alrededor de todo lo escrito sobre

Bérbaro Rivas. En el articulo “Lo dicho y no dicho en torno al artista de Petare. Barbaro

143 \/éase: Ramos 1986: 125.
144 \/éase: Ramos 1986: 135.
145 \éase: Ramos 1986: 150.
146 \/gase: Ramos 1986: 139.
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Rivas: un pintor para quitarse el sombrero”, Miguel Von Dangel,*’

sostiene que si bien
Barbaro Rivas es un pintor religioso, de ninguna manera es el continuador de ninguna
tradicion colonial, como sostenia Da Antonio. No es el equivalente contemporaneo a los
imagineros coloniales, como anteriormente se quiso hacer ver, pues su obra nunca
obedecio a encargos de la Iglesia ni de sus seguidores. El artista ofrece més bien una
interpretacion propia de la iconografia religiosa, desde su Optica ajena al pensamiento
ilustrado-moderno.'*® Esta serfa la razén por la cual, a pesar de ser un pintor del siglo XX,
Rivas pareciera tender un puente hacia la tradicion gética tardia del arte colonial, mientras
los motivos biblicos, abundantes en los siglos XV1 al XVIII, habian dejado de interesar a
los pintores venezolanos post-independentistas de formacién y pensamiento racionalista.**®
Por otra parte, Von Dangel tampoco estaba de acuerdo con la imagen pueril que se habia
tejido alrededor del artista. Barbaro Rivas era, por el contrario, un hombre sumamente

atormentado, poseedor de un caracter muy dificil. Eddy Reyes Torres cita a Von Dangel:

Rivas es de chispa maliciosa y agresivamente grosero y a lo largo de treinta afios se sostuvo
la hipocresia a su alrededor (...) [pero] la vida de este artista no puede seguir enfocandose
desde la fabula vacia de los forjadores del apresurado melodrama. Sentado en la calle del
barrio Baloa, chillando mentadas de madre, el frasquito de aguardiente “Matadecoco” no
logra liberar a Barbarito ni de sus cristos, ni de sus benefactores (...) Trina, que vivia a su
lado y abajo en un rancho de bahareque y mierda de gallina intuye las raterias sufridas y
alcohdlicas orgias. Se maldicen a distancia y a diario con gritos y silencios. A veces él la
Ilama que salga al corral y cuando ella se asoma, €l parado sobre un taburetito le grita por el
hueco de la ventana del bafio, sin verla, maldice por puta a su hermana, y le lanza algunas

7 Miguel Von Dangel. Beyruth, Alemania (n. 1946). Llega a Venezuela a en 1950. Se ha destacado como
pintor, escultor y critico de arte. De formacidn autodidacta, y tras una corta estadia en la Escuela de Artes
Plasticas “Cristobal Rojas” (1963-1965), comienza su proceso creativo recorriendo el pais y tomando
contacto con algunas de las comunidades indigenas del sur de Venezuela. Estos viajes seran claves para su
trabajo posterior. En 1965 realiza su primera individual en la Sociedad Maraury de Petare. En 1983, finaliza
El regreso de la cuarta nave, obra con la que represent6 a Venezuela en la XVII Bienal de Sao Paulo. Su
obra se ha presentado en el Museo de América en Madrid en 1986 y en The American Society Art Gallery
of New York en 1987. En 1991 recibi6 el Premio Nacional de Artes Plasticas. En 1993 represent6 a
Venezuela en la XLV Bienal de Arte de Venecia, con la obra La Batalla de San Romano. En 1994 la
Galeria de Arte Nacional le dedica una muestra antolégica que abarca treinta afios de creacién. Véase: Von
Dangel, Miguel. 1997. El pensamiento de la Imagen y otros ensayos. Caracas: Epsilon Libros.

148 Gibbs, Adriana. “Lo dicho y no dicho en torno al artista de Petare. Béarbaro Rivas: un pintor para quitarse el
sombrero”. En: El Diario de Caracas, Caracas, 12-04-1994, p. 33.

9 Rial, José Antonio. “La Navidad en la pintura y el teatro popular venezolanos. Nacimientos de Juan de

Villegas y Barbaro Rivas”. En: El Universal, Caracas, 26-12-1968, p. 8.
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monedas de vergiienza. (...) Hasta cuando pues se hace necesaria la imagen que miente,
aquellas fotografias del viejito dulce y parlanchin de barba blanca y brillante, vivarachos
ojitos, como los de una mascota falsamente sana, mascota de coleccionistas y farsantes.'*

Desde aquel generoso articulo de Carlos Dorante, publicado con motivo de la exposicion
del bar Sorpresa en 1956, se habia elaborado un imaginario idealizado de Barbaro Rivas,
que comenzaba a ser cuestionado recién en el centenario del nacimiento del artista. Antes
de eso, se aceptaba la imagen del abuelito dulce, inocente y vivaz, prodigo de amor y en
paz consigo mismo, que desde el voluntario aislamiento de su humilde rancho plasmaba en
cuadros un “limpio testimonio espiritual” que, sin saberlo, le convertia en un visionario del

arte y para muchos le situaba a la par de grandes maestros de la pintura local y universal.***

3.4 El ojo de la critica: ¢Barbaro Rivas expresionista?

En 2007 la sala Trasnocho Arte Contacto de Caracas (TAC) presenta “Barbaro Rivas.
Expresiones emotivas”. Los textos de Rafael Romero y Félix Suazo se mantienen en la

linea de cuestionar lo dicho en el pasado.’®® Son interesantes, por ejemplo, las premisas

150'\/on Dangel citado en Reyes Torres 2011: 58-60.

151 Basta un breve repaso hemerografico: Dorante, Carlos. “Bérbaro Rivas existe y pinta hace casi medio siglo”
(24-02-1956); Villamizar, Marconi. “Un anciano analfabeta se revela como pintor” (04-03-1956); “El pintor
espontaneo Barbaro Rivas vive en un rancho de Petare en voluntario aislamiento” (30-09-1956); Da
Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas. Apunte para un retrato” (22-10-56); Dorante, Carlos. “A Barbaro
Rivas le ensefid a pintar un angel con liqui-liqui” (Oct. 1956); Da Antonio, Francisco. “Barbaro Rivas o el
color de la poesia” (11-07-1957); Da Antonio, Francisco. “La vida de Jesus en la pintura de Barbaro Rivas”
(03-05-1960); Dallon, Eliano. “El pintor Barbaro Rivas: un abuelo bondadoso y genial” (03-11-1964);
Reinoso, Victor. “Barbaro Rivas: el apostol analfabeto del pincel” (14-11-1964); R.J. “El pintor primitivo
Barbaro Rivas dice: la mano de Dios me guia, pinto mufiecas y hago casitas desde nifio” (12-02-1967); T.A.
“Barbaro Rivas, la sensibilidad artistica en estado puro” (21-03-1977); “Visionario del arte” (20-02-1980).

152 Félix Suazo. La Habana, Cuba (n. 1966). Graduado del Instituto Superior de Arte de la Habana (1990) y
Master en Museologia de la Universidad de Valladolid, Espafia (2003). Residenciado en Venezuela desde
1991, se ha desarrollado como docente, critico de arte y curador. Ha sido investigador de la Galeria de Arte
Nacional (1997-2003) y del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas (2004-2008). Actualmente es
profesor de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Central de Venezuela y de la Universidad
Nacional Experimental de las Artes, en Caracas, y curador del espacio “Periférico Caracas - Arte

Contemporaneo”. Suazo, Félix. 2013. Umbrales de la Museologia. Caracas: EI Anexo Arte Contemporaneo.
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sobre las cuales fueron seleccionadas las obras para la exposicion. ElI comité curatorial,
presidido por Romero, se intereso especialmente en cuadros donde Rivas no se preocupd
por la representacion mas o menos fidedigna de su mundo. Por el contrario, se inclind por
obras donde el pintor sacrifica la apariencia de las cosas y la precision de los hechos, ante
la preocupacion de expresar con fuerza una vivencia interior. La inferencia es que cuando
se altera la apariencia de la realidad, se obedece no s6lo a motivaciones pictdricas, sino
también a la necesidad de exteriorizar de manera impactante sentimientos y pasiones.'*®
Sabemos que Béarbaro Rivas extraia muchos de sus temas de su mundo interior, plasmando
suefios misticos y recuerdos de un paraiso perdido. Y sabemos también que cuando no
recurria a su memoria, pintaba a partir de fuentes impresas, siendo esta practica en Rivas lo
mas cercano a una copia del natural. Estampas, revistas y calendarios explican numerosas
coincidencias, como la de San Juan y el Nifio (1954), version ingenua de Los nifios de la

Concha (1670) de Bartolomé Murillo,"™* y sus aproximadamente cuarenta autorretratos.

Pero que Barbaro Rivas haya usado fotografias publicadas en la prensa como modelo para
sus autorretratos, y no el espejo, plantea varias cuestiones. Primero, que el artista configurd
su propia imagen a partir de lo que otros veian en él, hecho relacionado con la
consolidacién de la idea de si mismo como pintor, y que explica por qué la mayoria en sus
auto-imagenes fueron pintados en los Gltimos afios de su vida, cuando ya era conocido.**®
Por otra parte, Rivas no dominaba el arsenal de recursos académicos que permiten copiar
del natural logrando parecidos aproximados, asi que en realidad no podemos determinar
cémo se veia el pintor a si mismo a partir de sus auto-imagenes. Para José Antonio Rial,

aquél no intentaba reproducir su aspecto fisico, sino su personalidad: severa, extrafia y

153 \/éase: Romero 2007: 13.

154 Rivas conserva los personajes y su distribucién, pero cambia la ambientacién, prescinde de las nubes y los
vaporosos angeles del espafiol para situar la accion en un contexto mas préximo a su propio entorno: un
riachuelo cercado de verdes plantas, enmarcadas por grandes rocas en Gltimo plano. Dos diagonales
estructuran la composicion y se interceptan en el vértice donde estan las figuras principales. El cielo es
amarillo y las aguas corren levantando vapores violaceos. Rocas, montafias y plantas no parecen estar
inanimadas, sino llenas de una vida convulsionada (Da Antonio 1980: 311-312).

15 «Sjempre que estuviese de buen humor, Barbaro se mostraba inspirado; si se le hacian fotos, no renunciaba
a seguir hablando, su verba era continua, y solia acompafiarla de grandes risotadas, de agudo timbre. Alli,
delante del visitante, se sentia un actor, disfrutaba de las visitas y aunque nunca posaba para los fotografos,
comprendia que si se le tomaban fotos era porque su vida tenia importancia”. (Calzadilla 1976: 18).

156 \/éase: Suazo 2007: 29-30.
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Félix Suazo, refuerza dicha hipotesis cuando afirma que: “Lo que pasa alli
nadie lo sabe, sobre todo cuando lo que interroga el pintor no son los rasgos de su cara sino
los fluidos oscuros de la conciencia”.*® Lo tnico que sabemos a ciencia cierta es que pint6
su rostro con insistencia, lo cual en si mismo es una rareza para un artista ingenuo y
permite, una vez mas, una lectura alternativa de su obra. En su tesis doctoral, Rafael
Romero (1984) sostiene que Rivas pintd treinta y cuatro autorretratos entre 1955 y 1966,
cinco de los cuales habrian desaparecido durante el terremoto de Caracas en 1967. La cifra
es ratificada en la tesis de grado de Roselia Lucena (1992) y complementada por Félix
Suazo, quien estima que si se toman en cuenta algunos trabajos poco conocidos hoy en
manos de coleccionistas privados y otros donde Rivas habria proyectado su propia imagen
en otros personajes, entonces habria producido al menos cuarenta autorretratos.> Para
Suazo, la proliferacién de autoimagenes podria ser el reflejo de la batalla interior de un
hombre que quiso transferir su ansiedad a la superficie pictérica, como ya lo habian hecho
antes Vincent Van Gogh, Marc Chagall, Francis Bacon y otros maestros modernos.

Entre todos, el Autorretrato de 1965, perteneciente a la Galeria de Arte Nacional, es quiza
el méas conocido y comentado (Fig. 8). En éste el pintor logra la composicion a partir de la
deformidad de su figura, que adquiere la pavorosa intensidad de una aparicién. Los 0jos
desorbitados, los pdmulos prominentes, los cabellos revueltos, el cuello hinchado y el torax
comprimido generan una sensacion de angustia, dolor y desamparo. Se presume que las
deformidades reflejan el deterioro fisico, mental y emocional del artista, producto de sus
recurrentes intoxicaciones etilicas, o quiza del temor a una muerte cercana, que en efecto le
alcanzaria dos afios més tarde. Otros cuadros de la misma época, como El fantasma de la
pobreza (ca. 1965) y EI hombre luchando con las enfermedades (ca. 1966), confirman el
pesimismo y la desesperanza de los Gltimos afios del pintor. Y en el aspecto formal, la

paleta monocromatica y la linea nerviosa acenttan sus notables efectos de drama y torsion:

Con frecuencia la pintura de Rivas esta llena de movimiento, lo que contribuye a
remarcar su expresionismo; las formas suelen estar desenfocadas mientras todo
pareciera sacudido, tembloroso y deformado, por una fuerza que estremece toda la
estructura del cuadro. Los elementos parecieran girar en torbellino. Las espirales se
oponen a los ritmos diagonales y angulares de la composicién poniendo al

157 v/éase: Rial 1969: 111.
158 \/éase: Suazo 2007: 27.
159 \/éase: Suazo 2007: 28.
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descubierto un dibujo incisivo, rapido, gestual, que al valorizarse adquiere una gran
carga expresiva. Muchos cuadros sélo estan dibujados y nos les hace falta el color.*®

Si bien la tension y nerviosismo de esta obra ha dado lugar a entusiastas comparaciones
que en general terminan atribuyendo la calidad expresionista a Barbaro Rivas, es mas
probable que nuestro artista lograra tales efectos por otra via distinta a la reflexion
intelectual. En general, se tiende a asumir que hay un simbolismo en la obra de personas
mentalmente afectadas porque éstas pueden percibir “misteriosas relaciones” que estarian
fuera del alcance de un individuo normal, lo cual constituye una idealizacion de la locura.
También se resta importancia al hecho de que el deterioro en las facultades mentales puede
venir acompafado de cierta discapacidad fisica, que dificultaria la habilidad para ejecutar
determinadas tareas. Asi como, al ser victima de una paralisis, el masico puede perder el
dominio de sus dedos o el lingiista puede olvidar idiomas anteriormente aprendidos, un
pintor puede perder facultades sensoriales y motoras. Por lo tanto, éste percibe una realidad
alterada, como si observara el mundo a través de un lente distorsionado, y su motricidad

limitada también podria introducir desviaciones adicionales en la representacion pictérica.

De manera que, habiendo tantos factores fuera de control, es absurdo seguir deliberando
sobre el expresionismo de Béarbaro Rivas. Siempre sera dificil afirmar con certeza si las
deformidades anatomicas y las distorsiones espaciales que se advierten en sus obras fueron
espontaneas 0 conscientes, si fueron producto de su impericia 0 de su maestria. Sin
embargo, tampoco podemos seguir calificandolo de enigma o misterio, porque no lo es.
Tras haber revisado los antecedentes de esta investigacion, deberian quedar claras al menos
dos cosas: la primera es que al principio, es decir, entre las décadas del cincuenta y sesenta,
pes6 mucho la intervencidn de terceras personas con diversos intereses. La segunda es que,
en la medida que Rivas ya va superando la prueba del tiempo, nos vemos precisados a
considerar seriamente la posibilidad de que exista alguna calidad artistica en él. Hemos
visto que su obra tiene la capacidad de permitir maltiples lecturas. Rivas ha sido llamado
repentista, espontaneo, primitivo, ingenuo, autodidacta y expresionista, en virtud de cierta
diferencia cualitativa frente a aquellos pintores que ensayan una representacion minuciosa
y rudimentaria del mundo de los oficios y tradiciones populares. ¢Acaso esta polivalencia
no es, en si misma, una calidad artistica? Como sefialaba Uslar Pietri, Barbaro Rivas es un

caso atipico que no admite etiquetas. Y justamente eso le ha permitido mantenerse vigente.

1%0Calzadilla, Juan. “La pasion seglin Barbaro Rivas”. En: Revista Bigott, N° 29, enero-marzo 1994, p. 3-13.
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El problema radica en que siempre se ha intentado analizar a Béarbaro Rivas y su obra,
cuando en realidad la critica en torno a €l constituia el objeto de estudio. Ni siquiera Eddy
Reyes Torres, ™! en su monografia Barbaro Rivas publicada en 2011, ha reparado en ello.
Se limita a resumir lo anteriormente dicho por otros criticos, especialmente Miguel Von
Dangel, adoptando un estilo confuso que combina lo histdrico con la ficcion, dando como
resultado una interesante mezcla entre biografia y novela, pero que no ayuda a entender

como este pintor “espontaneo” ha logrado posicionarse en el arte venezolano del siglo XX.

181 Eddy Reyes Torres. Soledad, Venezuela (n. 1951). Abogado, escritor y critico de arte. Egresado de la
Escuela de Derecho de la Universidad Central de Venezuela (1974), con Méster en Derecho Comparado de
la Southern Methodist University (Texas, 1977). Consultor Juridico y Segundo Vicepresidente del Banco
Central de Venezuela, institucion a la que presté servicios por veintisiete afios. Se ha desempefiado como
docente en la Facultad de Derecho de la Universidad Catolica Andrés Bello, en Caracas. En los dltimos
afios, ha escrito textos biograficos de figuras como Marisol Escobar, Mario Abreu, Barbaro Rivas, Miguel
Von Dangel, Asdribal Colmenérez, Javier Level, Ivan Petrovszky, Luis Guevara Moreno, Hugo Baptista,

Henry Bermidez y Pedro Leon Zapata, entre otros. Véase: resefia del autor en Reyes Torres 2011.
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CONCLUSIONES

Al entrar en contacto con la historia de Barbaro Rivas, nuestra primera impresion es la de
encontrarnos frente a un descubrimiento de incuestionable valor. Desde los afios cincuenta,
criticos y coleccionistas han aplaudido el genio y la intuicion de un humilde personaje cuya
obra se nos quiere presentar como la confirmacion de que el verdadero talento es innato e
independiente de la formacién académica. La espontaneidad, simbolismo y gestualidad de
su pintura, ha dado pie a multiples comparaciones y etiquetas que van desde los imagineros
coloniales hasta grandes maestros modernos como Van Gogh y Chagall. Al respecto, quiza

lo Unico verificable es que Rivas no orientd su obra segln planteamientos convencionales.

Tradicionalmente se le ha clasificado como un pintor espontaneo, ingenuo o primitivo, al
igual que otros artistas venezolanos como Feliciano Carvallo o Victor Millan quienes, al
igual que Rivas, fueron pintores autodidactas. Adicionalmente, todos ellos serian de origen
popular y su obra necesitaria ser “descubierta” y promovida por terceros. Siguiendo el
patron del francés Henri Rousseau o los haitianos Héctor Hyppolite y Philomé Obin, los
espontaneos venezolanos recibieron un fuerte impulso que respondié no tanto a su talento
sino a la determinacion de quienes les introdujeron en el circuito del arte. Motivados por el
establecimiento de nuevos modelos politicos fundamentados en el pueblo o por el deseo de
proyectar una imagen de progreso, la sociedad venezolana de los afios cincuenta, sesenta y
setenta comprendid que un proyecto de nacion ya no podia prescindir del componente
popular y se renuncid a viejos esquemas que privilegiaban los intereses de una minoria. En
lo artistico, esto se manifestd en la apertura de espacios alternativos de ensefianza como el
Taller libre de arte (1948-1951), el ataque a la tradicidn por parte de Los Disidentes (1950),
el cierre del Salon Oficial del Museo de Bellas Artes (1969) y la diversificacion del aparato
museistico (1973-1976); hechos que en conjunto permitirian la implantacion de un marco

conceptual mas amplio y receptivo a practicas artisticas anteriormente ignoradas.

Adicionalmente, en Rivas se dio una interesante valoracion simultanea de bandos opuestos.
Desde 1936, en un contexto de busqueda de formas artisticas auténticamente venezolanas,
empieza a configurarse un intenso debate entre figuracion y abstraccion, que alcanzaria su
punto algido en 1957 (el mismo afio de la IV Bienal de S&o Paulo), con la polémica

protagonizada por el escritor Miguel Otero Silva y el pintor Alejandro Otero. En la década
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del cincuenta tenemos, por un lado, la inquietud de jovenes estudiantes de la Escuela de
Artes Plasticas y Aplicadas con franca orientacion revolucionaria, como Francisco Da
Antonio, que se avocarian a la promocion de artistas espontaneos para hacer frente a un
contexto politicamente represivo que habia excluido a los exponentes del realismo social
del Salén Oficial y los museos.*®® Se propusieron generar un impacto moral en la sociedad,
forzando a la reflexion sobre el derecho de aquellos sectores socialmente ignorados. Por
otra parte, intelectuales y artistas consagrados como Alfredo Boulton, Arturo Uslar Pietri y
Manuel Cabré aprovecharian su posicion dentro del engranaje oficial para destacar los
logros formales de Béarbaro Rivas (espontaneidad, primitivismo, ingenuidad, etc.) dejando
selectivamente de lado interpretaciones mas polémicas en relacion a la cuestion social. El
celebrado Barrio Caruto en 1925 (1955), ejecutado, premiado e internacionalizado en
plena dictadura militar, quedaria reducido por los modernistas a la representacion gestual
de una faena pastoril.*®® Con el retorno de la democracia, ganarian notoriedad obras como
El ferrocarril de La Guaira (1958), posiblemente una alegoria al contraste entre los estilos
de vida rural y urbano, que recibiria el premio para paisaje “Aristides Rojas” en 1960; y El
arresto de Escalona (1958), testimonio personal de los acontecimientos que rodearian la
caida de Pérez Jiménez, que ganaria el premio para pintura “Federico Brandt” en 1963. Sin
embargo, la fragil situacion politica haria que se diera prioridad a valoraciones formales
como el ensamblaje de perspectivas y el cromatismo intuitivo de dichas obras, descartando
alusiones al contenido. Dicho enfoque perduraria hasta mediados de la década del ochenta,

como se ve en “El espacio y el color en Barbaro Rivas” (1986) de Maria Elena Ramos.

Con lo dicho no se pretende evaluar la validez o conveniencia de una postura frente a la
otra. Nada mas lejos de nuestra intencién. Simplemente se quiere hacer visible que la
investigacion del contexto de creacion de la personalidad artistica de Béarbaro Rivas
constituye una suerte de estudio de caso en torno a procesos y problematicas mas amplias.
Por eso, en la medida que se insista en analizar al artista y su obra, sin considerar sus

diferentes horizontes de recepcion, se corre el riesgo de perpetuar el mito vacio de un genio

162 Nos referimos a César Rengifo (1915-1980), Gabriel Bracho (1915- 1995), Héctor Poleo (1918-1989) y
Pedro Ledn Castro (1913-2003). “Fundacién Museos Nacionales enriquecera colecciones de arte de los
museos”. En: Correo del Orinoco, Caracas, 18-01-2012. Consultado: 30-06-2013.

http://www.correodelorinoco.gob.ve/nacionales/fundacion-museos-nacionales-enriquecera-colecciones-arte-museos/

183 Barrio Caruto en 1925 recibiria el premio para paisaje “Aristides Rojas” en 1956 y mencion de honor en la

IV Bienal de S&o Paulo en 1957, evento que tendria lugar en plena dictadura de Pérez Jiménez (1952-1958).
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creador en estado elemental y las tragicas anécdotas de su singular existencia. En el caso
de Bérbaro Rivas la recepcion critica es el verdadero objeto de estudio. Gracias a ella aquel
hombre humilde se convirtié en autor de una pintura que hasta el presente sigue resonando

y que ya es momento de liberar de todas sus etiquetas. Seria una ingenuidad no hacerlo.
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Fig. 1. Feliciano Carvallo. Verano templado (1965)
Premio Nacional de Pintura, 1966. XXVII Salon Oficial. Caracas, Venezuela

Fig. 2. Barbaro Rivas. Barrio Caruto en 1925 (1955)
Oleo y duco sobre carton piedra. 69.7 x 89.5. Coleccion. Francisco Da Antonio
Premio para Paisaje “Aristides Rojas”, 1956. XV1I Salon Oficial. Caracas, Venezuela

Mencién de Honor, 1957. IV Bienal Internacional. Sdo Paulo, Brasil

izacion del autor




& o PONTIFICIA
TESIS PUCP gzn_:_\gzﬁg?nn

DEL PERU

Fig. 3. Victor Millan. Diablos de Yare (1971)

Oleo sobre tela. 56.0 x 56.5. Coleccion de arte de la Fundacion Celarg

Fig. 4. Béarbaro Rivas. El ferrocarril de La Guaira (1957)
Duco sobre masonite. 64.0 x 57.0. Coleccion Mauro Villegas

Premio para Paisaje “Aristides Rojas”, 1960. XXI| Salon Oficial. Caracas, Venezuela
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Fig. 5. Barbaro Rivas. El arresto de Escalona (1958)
Duco sobre cartdn piedra. 74.0 x 97.0. Coleccién Chapellin

Premio para Pintura “Federico Brandt”, 1963. XXIV Sal6n Oficial. Caracas, Venezuela

Fig. 6. Barbaro Rivas. La salida de este mundo (1953)

Duco sobre cartdn piedra. 40.7 x 39.0. Coleccion Lisette Vargas Colmenares
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Fig. 7. Barbaro Rivas. La Virgen lavando (ca. 1965)

Duco sobre masonite. 60.4 x 61.4. Coleccidn particular

N

Fig. 8. 1zq.: Bérbaro Rivas a la puerta de su casa (ca. 1956).'% Der.: Autorretrato (ca. 1965)

Duco sobre carton piedra. 61.5 x 44.0 cm. Coleccién Galeria de Arte Nacional, Caracas

164 Fotografia de Paolo Gasparini, reproducida en Salvador 1992: 22.
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ANEXOS

1. Cronologia de principales hechos biograficos

1893 Nace José Béarbaro Rivas, un 4 de diciembre, en Petare. Fue el segundo de cinco
hijos naturales del musico Prudencio Garcia y Carmela Rivas. El acta de bautismo
identifica a su madre como Maria del Carmen Rivas. Es probable que por un trato

familiar se le llamara Carmela, como de hecho figura en su acta de defuncion.'®®
1907 Entra a trabajar como pedn y banderero del Ferrocarril Central de Venezuela.
1919 Muere su padre, Prudencio Garcia, el 27 de febrero.

1923 Pinta en la pared exterior de su casa jDejad que los nifios se acerquen a mi!, escena

biblica, hoy desaparecida, que el artista recuerda como su primera obra.
1926 Pinta los cuadros mas tempranos que se conservan: El rebafio y Paisaje de Baruta.
1929 Muere su madre, Carmela, el 24 de septiembre.

Alrededor de este afio, Barbaro Rivas se muda a las inmediaciones de El Calvario, a

las afueras de Petare, en una empobrecida casa cercana al ferrocarril.

1937 Sufre su primera crisis alcohdlica, pierde su puesto en el ferrocarril y decae su moral.
Trabaja como albaiiil, fabricante de bateas de cemento y coronas difuntos.

1949 Es encontrado por Francisco Da Antonio en la bodega La Minita de Petare. Una
escena biblica, Jesus con los Apostoles, pintada sobre una bolsa de cemento con la

que el artista solia hacer mercado, llamo la atencion del joven critico de arte.

1950 Sufre una segunda crisis alcoholica que lo lleva a abandonar nuevamente la pintura.

1%5Este dato se puede corroborar en el archivo de la Casa Parroquial de Petare, seglin se indica en el catalogo de

la exposicion “Barbaro Rivas. Expresiones emotivas” (Sala de Arte Contacto de Caracas, 2007).
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1953 Retoma la pintura elaborando una serie de paisajes retrospectivos.

1954 Participa por primera vez en XV Salon Oficial Anual de Arte Venezolano. Francisco
Da Antonio envia las obras Entrada de Petare (antigua) y Placita de Petare en 1910,
que serian adquiridas por el critico Alfredo Boulton y el escritor Miguel Otero Silva.

En este Salon también participan los ingenuos Feliciano Carvallo y Victor Millan.

Se comienza a dudar de la existencia del artista, dada su reticencia a aparecer en
publico. EI misterio queda parcialmente develado cuando, utilizando el pseudénimo
de Peregrino Pérez, el critico de arte José Ratto-Ciarlo publica la primera semblanza

del pintor, acompariada de su retrato, en el diario El Nacional (25-04-1954).

Barbaro Rivas acoge a Jests Maria Escalona, un nifio huérfano y damnificado del

terremoto de El Tocuyo, escapado del retén del Consejo Venezolano del Nifio.

1955 Participa en el XVI Salon Oficial Anual de Arte Venezolano con las obras Domingo

de Ramos, la Oracion y San Juan y el Nifio. Participa en el VI Salén Planchart.

1956 Aparece en publico por primera vez en “Siete pintores espontaneos y primitivos de

Petare”, muestra organizada por Francisco Da Antonio en el bar Sorpresa de Petare.

Participa en el XV1I Salon Oficial Anual de Arte Venezolano. El jurado integrado
por Manuel Cabre, Alfredo Boulton, Arturo Uslar Pietri, Ramon Martin Durban y
Gaston Diehl le otorga el Premio para Paisaje “Aristides Rojas”, por Barrio Caruto
en 1925. Ese afio el Premio Nacional de Pintura, la maxima distincion del Salon,

recaeria en Armando Lira, profesor de la Escuela de Artes Plasticas.

El Museo de Bellas Artes presenta la primera individual, “Exposicion retrospectiva:
1926 a 1956, que reune cuarenta obras y viene acompafiado del primer ensayo

monogréfico, “Béarbaro Rivas. Apunte para un retrato”, de Francisco Da Antonio.

1957 Participa en el XVII1 Salén Oficial Anual de Arte Venezolano, con La Virgen

lavando y otras dos composiciones.
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La libreria Cruz del Sur de Caracas presenta la exitosa muestra “Dos primitivos”, que

redne obras de Barbaro Rivas y Victor Millan.

Forma parte de la delegacion de artistas venezolanos enviados a la 1V Bienal de Séo
Paulo, donde obtiene una mencién de honor por Barrio Caruto en 1925. Barbaro
Rivas fue el unico artista ingenuo reconocido entre los que acudieron al encuentro.
Aparte él, el venezolano Jacobo Borges recibiria una mencién de honor, por La
pesca, obra que meses antes habia sido reconocida con el Premio para Pintura “José

Loreto Arismendi” en el XVIII Salon Anual de Arte Venezolano.

1958 Participa en el X1X Salon Oficial Anual de Arte Venezolano con El pastorcito y

otras dos composiciones.

1959 Participa en el XX Salén Oficial Anual de Arte Venezolano, con La visitacion de la

Virgen, un paisaje y una composicion.

El Museo de Bellas Artes conmemora veinte afios del Salén Oficial con la exposicion

“Veinte anos del salon a través de sus premios”, que incluye una obra de Rivas.

Un incendio destruye su casa en EIl Calvario, junto con parte de su produccién. Como
ayuda, la Municipalidad de Petare le proporciona una nueva vivienda y una pension.

1960 Participa en el XXI Salon Oficial Anual de Arte Venezolano. El jurado integrado por
Arturo Uslar Pietri, Manuel Cabré y Alejandro Otero le otorga por segunda vez el
Premio para Paisaje “Aristides Rojas”, por El ferrocarril de La Guaira. Ese afio el

Premio Nacional de Pintura recaeria en el cinetista Jesus Soto, por Vibracion blanca.

La Sociedad Maraury de Petare presenta la exposicion individual “Vida de Jests en

la pintura de Barbaro Rivas”.

1961 Se confirma la presencia de un personaje a quien Barbaro Rivas llamaba “el aleman”;
en realidad, un inmigrante espafiol con nexos comerciales en Alemania, quien se hizo

de buena parte del trabajo del artista a cambio de alcohol.
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La sociedad de Amigos del Museo de Bellas Artes, adquiere La casa del pintor,

primera obra de un artista no académico venezolano que ingresa a la coleccion.

Es incluido en la exposicion “Pintura venezolana, 1661-1961”, organizada por el

Museo de Bellas Artes, como recuento de la produccidn pictorica destacada del pais.

1962 Participa en el XXIII Salon Oficial Anual de Arte Venezolano, con Corpus Christi,
el Descarrilamiento y un paisaje.

Su obra se expone en la muestra “Naive painters of Latin America” presentada en la

Duke University (Durham, EE.UU).
El Atelier des Fourbes de Petare ofrece una exposicion individual del artista.

1963 Participa por Ultima vez en el XXIV Salon Oficial Anual de Arte Venezolano. El
jurado integrado por Ernesto Maragall, Mary Brandt de Villanueva, Manuel Cabré,
Pedro Vallenilla Echeverria y Elisa Elvira Zuloaga le otorga el Premio para Pintura
“Federico Brandt”, por El arresto de Escalona. Ese afio el Premio Nacional de

Pintura recaeria en Jacobo Borges, por La coronacién de Napoleon.
Participa en la muestra “Adquisiciones y donaciones” del Museo de Bellas Artes.

1964 En la Sociedad Maraury, Petare, se presenta su individual “El maravilloso mundo

parroquial de Barbaro Rivas” enfocada en su obra paisajistica.

1965 Participa en la colectiva “Evaluacion de la pintura latinoamericana, afos 1960

realizada por el Ateneo de Caracas, Venezuela.

Miguel Otero Silva dona a la nacién parte de su coleccién de arte venezolano que
incluye la Placita de Petare en 1910. El Museo de Bellas Artes exhibe el conjunto.

Este afio, Juan Calzadilla y Nelly Baptista comienzan a asistir a Barbaro Rivas,
suministrandole alimentos y medicinas, asi como materiales para pintar, con miras a

una exposicién cuyas ventas aseguraran una mejor calidad de vida para el artista.
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1966 La Galeria 22 de Caracas presenta la muestra “Homenaje a Barbaro Rivas. Obras

recientes: pinturas y dibujos”.

1967 Su obra se exhibe en la exposicion “Primitivos actuales de América”, organizada por

el Museo de Arte Moderno de Madrid.
Fallece el 12 de marzo en el Hospital Pérez de Ledn, de Caracas.

Jesus Enrique Guedez filma el cortometraje Barbaro Rivas, siendo el guién escrito

por Francisco Da Antonio.

La Galeria Caracas presenta “Obras fundamentales de Barbaro Rivas”, la primera

retrospectiva péstuma del artista curada por Francisco Da Antonio y Juan Calzadilla.
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2. Cronologia de exposiciones nacionales

1956 Siete pintores espontaneos y primitivos de Petare '™

Bar Sorpresa, Petare.
Barbaro Rivas. Exposicion retrospectiva: 1926 a 1956
Museo de Bellas Artes, Caracas.
1957 Barbaro Rivas. Exposicion retrospectiva: 1926 a 1956
Ateneo de Valencia y biblioteca Cecilio Acosta, Los Teques.
Dos primitivos. Barbaro Rivas. Victor Millan
Libreria Cruz del Sur, Caracas.
1959 XX afios del Salén a través de sus premios o'tV
Museo de Bellas Artes, Caracas.
1960 Vida de Jesus en la pintura de Barbaro Rivas
Sociedad Maraury, Petare.
Diez afios de pintura en Petare (€°letiva)
Sociedad Maraury, Petare.
1961 Pintura venezolana 1661-1961 (€oectva)
Museo de Bellas Artes, Caracas.
1962 Barbaro Rivas
Atelier des Fourbes, Petare.
1964 EIl maravilloso mundo parroquial de Barbaro Rivas
Sociedad Maraury, Petare.
1966 Homenaje a Barbaro Rivas. Obras recientes
Galeria 22, Caracas.
1967 Obras fundamentales de Barbaro Rivas
Galeria Caracas. Circulo Musical, Caracas.
Primera retrospectiva de la pintura ingenua venezolana del siglo XX (€oectiva
Galeria Caracas. Circulo Musical, Caracas.
1968 Seleccién de pinturas. Barbaro Rivas
Galeria Bellini, Caracas.
Obras de Feliciano Carvallo y Barbaro Rivas

Galeria Contemporanea Internacional, Caracas.
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Feliciano Carvallo. Estevan Mendoza. Barbaro Rivas
Galeria Mendoza, Caracas.

1969 El Hombre del Anillo y Barbaro Rivas
Galeria Banap, Caracas.

1970 Béarbaro Rivas y Antonio José Fernandez

Galeria Salamandra, Caracas.

Barbaro Rivas 1893-1967

Galeria de Arte Moderno, Caracas
1972 La obra de Barbaro Rivas. Exposicion retrospectiva

Galeria Durban, Caracas.

5 versiones del ingenuismo del siglo XX en Petare (Colectiva
Saldn de lectura de la Plaza Bolivar, Caracas.
Autorretratos de pintores venezolanos (“°'tiva

Salon de lectura de la Plaza Bolivar, Caracas.
1973 Barbaro Rivas

Galeria El ave que llovia, Caracas.

Barbaro Rivas

Galeria Michelena, Caracas.

1974 Pintura ingenua venezolana hoy (<°tv?

Galeria INCIBA, Caracas.

1976 Obras fundamentales de Barbaro Rivas

Galeria Adler-Castillo, Caracas.

1979 Pintores ingenuos contemporaneos. V edicién. Homenaje a Barbaro Rivas (o3

Centro Nacional de Telecomunicaciones. CANTYV, Caracas.

1980 Indagacion de la imagen (la figura, el &mbito, el 6leo). Venezuela 1680-1980 Colectva)

Galeria de Arte Nacional, Caracas.

1984 Béarbaro Rivas. La intuicién pictérica

Museo de Arte Contemporaneo de Caracas.
1986 El espacio y el color en Barbaro Rivas

Museo de Petare, Caracas.
1987 Lecturas del arte nacional (o't
Galeria de Arte Nacional, Caracas.

1990 Laberintos de identidad. Autorretratos 1820-1989 (Colectiva)
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Galeria de Los espacios célidos, Caracas.
1992 Béarbaro Rivas. Incandescencias y rescoldos
Sala de Arte SIDOR, Ciudad Guayana.
1993 Nuevas adquisiciones 1, 1991-1992 (Colectiva)
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
1994 Barbaro Rivas
Galeria Li, Caracas.
Barbaro Rivas. Imagenes y revelaciones
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
1995 La década prodigiosa. El arte venezolano en los afios 60 (C°lectiv)
Museo de Bellas Artes, Caracas.
1997 Adquisiciones 1996. Una seleccién €&tV
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
1998 Re-figuraciones (¢°'*ctiv
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
1999 Autorretratos. Cristobal Rojas, Barbaro Rivas, Armando Reveron €0t
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
2005 En el pueblo del dulce nombre de Jesus
Feria Iberoamericana de Arte, Caracas.
Uno a la vez. Dibujos en la coleccion Mercantil (€0'etiva)
Museo de Arte Contemporaneo del Zulia, Maracaibo.
2006 Documentaria. 30 afios en el arte venezolano ©*va
Galeria de Arte Nacional, Caracas.
2007 Barbaro Rivas. Expresiones emotivas

Sala Trasnocho Arte Contacto, Caracas.

102

Tesis publicada con autorizacién del autor

No olvide citar esta tesis




PONTIFICIA

TESIS PUCP T g;l_:_\gsﬁgﬁmo

DEL PERU

3. Cronologia de exposiciones internacionales

1957 1V Bienal de S&o Paulo
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, Brasil.
1962 Naive Painters of Latin America
(Representacion venezolana: Barbaro Rivas, Feliciano Carvallo y Victor Millan)
Duke University, Durham - EE.UU.
1965 Evaluacién de la pintura latinoamericana, afios 1960
(Seleccion del Dr. Thomas M. Messer)
Ateneo de Caracas y Museo Solomon R. Guggenheim, Nueva York - EE.UU.
1967 Primitivos actuales de América
Instituto de Cultura Hispéanica, Madrid - Espafia.
1977 Primitivos latinoamericanos
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, Venezuela.
1978 Exposicidn internacional de pintura ingenua
Ministerio de Relaciones Exteriores, Caracas - Venezuela.
1992 De Venezuela. Treinta afios de arte contemporaneo (1960-1990)
Pabellon de las Artes. Expo Sevilla 92, Esparia.
1998 Barbaro Rivas: Prophecies and Visions
The Venezuelan Center Gallery, Nueva York - EE.UU.
2007 6°Bienal do Mercosul
Porto Alegre - Brasil.

4. Cronologia de distinciones y premios

1956 Premio para paisaje “Aristides Rojas”, por Barrio Caruto en 1925 (1955).
XVII Sal6n Oficial. Museo de Bellas Artes, Caracas - Venezuela.

1957 Mencion de honor, por Barrio Caruto en 1925 (1955).
IV Bienal Internacional de Sao Paulo, Brasil.

1960 Premio para paisaje “Aristides Rojas”, por El ferrocarril de La Guaira (1958).
XXI1 Salon Oficial. Museo de Bellas Artes, Caracas - Venezuela.

1963 Premio para pintura “Federico Brandt”, por El arresto de Escalona (1958).
XXV Salon Oficial. Museo de Bellas Artes, Caracas - Venezuela.
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