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Resumen
Esta investigacion busca reflexionar sobre las relaciones de género en el hogar de los
personajes femeninos y masculinos en las obras dramatdrgicas de Henrik Ibsen:
Rosmersholm y Casa de mufiecas. Para ello, sera necesario identificar el origen de la crisis
del drama europeo de finales del siglo XIX, y analizar las caracteristicas del mismo en cuanto
a su recuperacion de los valores clasicos, de la reconfiguracion del sistema aristotélico y el
entendimiento de los personajes como seres con voluntad y capacidad de decision. Asimismo,
se definira el concepto de género desde la familia y la sociedad a partir de una vision
decimononica que ubicaba al sexo masculino en una posicion jerarquica, pero que al mismo
tiempo develaba el pensamiento y las acciones de los personajes femeninos de Ibsen. En ese
sentido, se pretende determinar la vision que Nora y Rebeca sostienen en su relacion con los
personajes masculinos mediante la profundizacién de algunos dialogos intersubjetivos. De
esa manera, se espera proporcionar una nueva mirada de ambas obras desde la estructura de

los dramas familiares y la forma en la que son entendidas las relaciones de los personajes.

Palabras claves: drama moderno, relaciones de género, Rosmersholm, Casa de Mufiecas,

familia, rol femenino, dialogos intersubjetivos, Nora, Rebeca.
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Introduccion

Este estudio nace de un interés personal como investigador teatral peruano.
Particularmente sobre la importancia de los dramas familiares en la obra de Henrik Ibsen, la
cual se encuentra directamente relacionada con la aparicion del realismo y el naturalismo.

Desde que empecé a interpretar esta clase de personajes dentro del curso de
Actuacion, identifique que la escritura tiene un universo de posibilidades y cuestionamientos
que va més all& de lo que se dice en escena. He alli mi curiosidad como artista-investigador.

La relevancia que tuvo Henrik Ibsen, al desafiar a la sociedad conservadora con textos
como Casa de mufiecas (1989) y Rosmersholm (1952), tiene que ver con una critica a los
sometimientos de la mujer desde los nucleos familiares de finales del siglo XIX.

Asimismo, considero que el entender el rol femenino de ese contexto decimondnico
sirve para desestructurar y reflexionar sobre los comportamientos actuales que se viven en
espacios tan comunes, pero a la vez cadticos, como lo son los hogares dentro de la sociedad
peruana. En ese sentido, las relaciones de género dentro del hogar es un concepto que se
mencionara de manera permanente dentro de la presente investigacion, ya que va a presentar
aspectos que nos ayuden a entender los roles de poder, la hegemonia patriarcal, la conciencia
dentro del medio violento en el que siguen viviendo las mujeres, entre otros.

A partir de un entendimiento de la crisis del drama, como un evento histdrico-artistico
que marco el cambio en la forma de contar las historias draméticas y de representacion,
analizaré el mundo ibseniano y sus luchas internas con el funcionamiento de la sociedad. De
igual manera, se hara lo propio con las relaciones de los personajes femeninos y masculinos
en sus distintos roles familiares y laborales.

Por otro lado, sera importante que todo ello esté vinculado al concepto de genero y la
relacion que guarda con las estructuras familiares de esa época. Se utilizara el valor de la

familia tradicional para analizar el comportamiento de los géneros femenino y masculino, ya



que a través de ella se pueden identificar las costumbres que se tenian con respecto a las
esposas, a la idea del matrimonio simbdélico, entendido como educacion por parte del padre y
el esposo, y a la idea de una madre hogarefia y servicial para el esposo y los hijos.

El presente analisis constara de conceptos principales como lo son la crisis del drama
y las relaciones de género dentro del hogar. Para esto, sera necesario dar cuenta de como las
investigaciones elegidas pueden explicar mejor dichos conceptos. De esa manera, seran
identificables dentro de los elementos dramaticos presentes en las obras de Henrik Ibsen y,
especificamente, en los dialogos de Nora y Rebecca frente a su relacion con los personajes
masculinos.

En ese sentido, resulta conveniente dar cuenta de los textos que reflexionan sobre las
formas de escritura teatral y las diferencias de los estilos dramaturgicos que ya se estaban
desarrollando a finales del siglo XIX. Entre ellos, el de Howard Lawson (1995), quien aborda
un analisis de las semejanzas y diferencias entre las obras que escribio Henrik Ibsen. Esto
mismo aporta a la discusién, ya que estimula a explicar la razén por la que Ibsen escribi6
obras donde se reflejaban los mecanismos de poder masculinos y donde el individuo esta en
busqueda de sus propios ideales y de la liberacion de su espiritu, tanto en Rosmersholm como
en Casa de mufiecas (Lawson, 1989, p. 100). Asimismo, son un antecedente de lo que fue el
cambio que generd el drama moderno, con respecto a emitir un juicio de valor distinto frente
a la situacion femenina con sus nuevas formas de representar las historias.

Con respecto a la definicion del drama moderno, se va a utilizar el libro de la Teoria
del drama moderno de Peter Szondi (1956) con miras a entender los origenes de la palabra
“drama”

y de las formas de representaciones teatrales histdricas en las cuales profundiza Szondi.

Asimismo, se profundizara en la aparicion del drama moderno con la intencion de describir



sus componentes y caracteristicas, y poder identificar la relacién que guarda con los diversos
aportes tedricos presentados en esta investigacion.

Por otro lado, sobre el concepto de genero y las relaciones de género, se ha escrito
mucho. Textos como Sexo, Genero y Salud de Sara Velasco y EI género en disputa de Judith
Butler (1999) toman como referencia las conductas de los géneros masculinos y femeninos
tanto dentro de las familias como en sus ambitos sociales. Ambas desarrollaron un analisis
del comportamiento de dichos géneros dentro de los nucleos familiares, de pareja, en el
trabajo, la escuela y otros espacios que interesan dentro de la investigacion. En el caso de
Sexo, género y salud se recalca la investigacion del sexo masculino y femenino en sus
interacciones sociales y, particularmente, enfocado a nivel psicolégico y social, remitiéndose
a las experiencias del dia a dia (Velasco, 2014, p. 44). Por otro lado, El género en disputa se
relaciona directamente con el concepto de las relaciones de género, ya que se habla de los
cuerpos femeninos y cémo han sido afectados dentro de los espacios cotidianos. Los sexos se
categorizan y adquieren significados de acuerdo al contexto social, politico, etc.

Ahora bien, para contextualizar la época del realismo, sera necesario dar cuenta del
libro Apuntes de la historia Occidental 1111 de Roberto Perinelli (2017), en donde se explicara
los cambios durante el movimiento realista dentro de lo teatral y de la literatura, asi como los
cambios dentro de la sociedad y el pensamiento humano frente a las nuevas formas artisticas
que se presentaban dentro de la época de finales del siglo XIX.

Si bien es cierto que, el feminismo no se desarroll6 totalmente dentro de finales del
siglo XIX, empez0 a dar sus primeras luces y apariciones frente a modelos sociales
establecidos. Aqui radica la importancia del texto Feminism and Theater de Sue Hellen-Case,
quien habla sobre la historia femenina dentro del teatro, donde promulga la pérdida de
imagen del hombre como el Unico ser dominante en las tramas y su inseguridad constante

frente a su naturaleza humana. Ademas, explica las representaciones de la mujer en Grecia



como personas fuertes y a la vez villanas por reclamar justicias; en Inglaterra, como brujas o
virgenes; todo esto relacionandolo al mal (Case, 1988).

Por ultimo, esta investigacion sirve para comparar las representaciones femeninas de
esas épocas con la de las obras Rosmersholm y Casa de murfiecas; y, de esta manera,
enriquecer el analisis con las acciones y comportamientos de Nora y Rebecca durante sus
intervenciones en la obra.

La pregunta gue se plantea en la investigacion es: ;De qué manera se representa las
relaciones de género en el hogar a partir de las caracteristicas de la crisis del drama de finales
del siglo XIX dentro de la dramaturgia de Casa de mufiecas y Rosmersholm de Henrik Ibsen?
Es por ello que, el objetivo principal de la investigacion sera indagar sobre la representacion
de las relaciones de género, en los personajes masculinos y femeninos, a partir del cambio al
drama moderno en las obras Casa de mufiecas y Rosmerholm de Henrik Ibsen. Esto se
realizara estudiando las dos obras y analizando cada diadlogo que involucre a los personajes
principales femeninos de las obras, asi como también los temas, las acciones, los conflictos
sociales, entre otros.

Estas obras contienen un gran nivel de reflexion que radica en la universalidad de sus
contenidos. Mas alla de las distancias temporales con la realidad peruana, despiertan un
interés conveniente al momento de reflexionar sobre autores contemporaneos, pues ejercen
una mirada sobre las sociedades que inevitablemente nos involucra y hacen parte de estos
dramas familiares, de sus personajes, temas y conflictos.

Ademas, es una reflexion nueva sobre estas dramaturgias ya estudiadas, porque no
solo basta con analizar textos para después representarlos, sino ser consciente de la agencia
social que tienen y cuan funcional es para nuestros procesos tanto personales como artisticos.

En ese sentido, el estudio se dividira en dos capitulos. EIl primer capitulo tiene cuatro

subcapitulos en los cuales se sustentaran la mayor parte de conceptos teéricos de la presente



investigacion. En los dos primeros se trabajara la conceptualizacion del drama moderno
desde la perspectiva de Peter Szondi para entender los cambios que se dieron entre el drama
clasico y el moderno. Posteriormente, se utilizard de manera inquisitiva en el analisis. En los
siguientes subcapitulos, se conceptualizara la palabra “género” y sus significados dentro de la
interaccion social, las familias y los significados desde la perspectiva de un otro. Asimismo,
se describiré las representaciones de las relaciones de género de finales de siglo XIX en
relacion a otros autores, ademas de Ibsen, que buscaban retratar el pensamiento y la voluntad
de los seres humanos dentro de los hogares.

El segundo capitulo contiene también cuatro subcapitulos. En los dos primeros se
analizaran los objetos de la presente investigacion: Casa de mufiecas y Rosmersholm.
Primero se explicara el argumento, las relaciones de los personajes, los temas resaltantes y se
identificaran patrones repetitivos de la dramaturgia ibseniana. Posteriormente, en los
siguientes subcapitulos, se identificaran los didlogos intersubjetivos de Nora y Rebecca, y se
interpretara los discursos desde sus perspectivas como esposa y amiga; asi como también las
relaciones que buscaban con los otros personajes dentro de cada obra. Asimismo, se tratara de
identificar los roles de poder masculino que son ejercidos sobre ellas y descubrir una nueva
discusion a partir de ello.

Con este estudio se busca brindar nociones mas concretas del analisis dramaético en las
obras teatrales relacionandolas con hechos sociales y de género dentro de los vinculos
familiares. Es importante relacionarlo desde ese enfoque, porque la familia es un nucleo
importante de las sociedades universales, ahi residen todos los valores, prejuicios, estructuras,
visiones y las futuras construcciones sociales. Esta investigacion busca analizar y resaltar la
importancia de Henrik Ibsen como padre del teatro contemporaneo, pues brindé ejes que
develaron problematicas sociales a nivel de educacion, de vinculos, de pensamiento, entre

otros.



Frente a estos planteamientos, es importante irnos deconstruyendo como seres
masculinos. Nuestra sociedad persiste en crear desigualdades frente al sexo femenino, tema
que se recalca en el mundo ibseniano, y vulnera sus derechos e integridad como seres
humanos. Es por ello, que esta investigacion tiene un contenido emocional y espera ser un

aporte para nuestro contexto y sus necesidades.



Capitulo 1: Crisis del drama a finales del siglo XIX 'y conceptos de la jerarquia de
género

1.1 Conceptualizacion del drama moderno segun Peter Szondi

Es importante mencionar que en este capitulo se conceptualizara lo que es la crisis del
drama o drama moderno por parte de Peter Szondi. Ademas, es vital considerar que existieron
movimientos literarios precedentes al drama moderno que requieren de un analisis inquisitivo
Yy, que se trataran de entender su importancia dentro de la teoria teatral.

La palabra “drama” es definida por Szondi (1956) como un término que designa una
forma especifica y determinada de la literatura del teatro (p. 71). Es decir, el drama o la
palabra “drama” refuerza el hecho de poder emplearse netamente para el teatro y
relacionandolo directamente con el mismo. En ese sentido, es importante entender esta
palabra para conocer las trabas y contradicciones de su uso, considerando que la modernidad
instaurd nuevos canones y preceptos dentro de los autores dramaticos.

De igual manera, es conveniente recordar que el origen de la palabra “drama” se
remonta al Renacimiento, alcanzando su maximo esplendor en el periodo francés del siglo
XVI1'y persistiendo posteriormente durante el periodo clasico aleman. Esto mismo lo
profundiza Szondi (1956) a partir de la funcion histérica que tiene la palabra:

La vida del género corre a pareja a la ascension de la clase burguesa, refleja su
vision del mundo tanto en los temas tratados como en la forma de articularlos
y da voz a los conflictos que la enfrentan otros grupos sociales o se agitan en
su anterior, el drama esta sujeto en la historia, no solo en su contenido, sino en
su origen (p. 21).

Esto tiene relevancia en la conceptualizacion del drama de Szondi, ya que, desde el

punto de referencia historico, es donde el autor aleméan va a identificar los cambios que



afectan a esta palabra con la modernidad posteriormente. Ademas, al sefialar que se les brinda
voz frente a los grupos sociales de la época, invita a reflexionar sobre los propésitos que tenia
el drama como contenido.

Por otro lado, la palabra “moderno” ha sido conceptualizada por diferentes autores,
sin embargo, es Raymond Williams quien busca colocar en contexto el origen de la palabra 'y
su desarrollo histérico de una manera breve, pero concisa. Esto puede observarse en la
siguiente cita:

“Moderno” comienza a aparecer como un término mas o menos sinénimo de
hoy a finales del siglo XV1y en todo caso se le utiliza para sefialar el periodo
clasico que se distingue de las épocas medievales y antiguas. En el siglo X1X
comienza a cobrar un matiz mas generalizadamente favorable y progresista;
Los pintores modernos, de Ruskin, se publico en 1846, y Turner transformé en
el emblema del pintor moderno su demostracion de la cualidad distintivamente
actual de la fidelidad a la naturaleza (Williams, 1989, p. 5).

Esta cita refuerza el hecho de que lo moderno esta directamente relacionado con la
fidelidad del artista con la naturaleza. También es vital para el autor moderno rescatar ciertos
conceptos clasicos para evaluar el pasado, pero buscando aportar algo nuevo y favorable a la
sociedad que lo rodea. Ademas, este término sirve para reflejar la importancia de los avances
cientificos y filoséficos de esta época frente a lo medieval y arcaico.

Por consiguiente, el drama moderno es definido por Szondi (1956) como el cambio en
las formas de escritura dramatica que existio durante finales del siglo XIX. Es decir, la
evolucion que tuvieron los dramaturgos con respecto al pasado aristotélico, y la posibilidad
permanente de la regulacion de las poéticas posteriores (p. 9). Por lo tanto, la accion de los
personajes se configura como un vehiculo activo y analizable en diversas obras, donde

existird una conciencia sobre su contenido y su forma, los dialogos, entre otros.



El concepto de “naturaleza en el artista” tiene una relacién directa en el Renacimiento
y la reafirmacion en los puntos de vista antropocéntricos. Esto mismo, Szondi (1956) lo
relaciona con el drama moderno, porque el autor al darle esta conciencia de vida y de
decision a sus personajes, les ayuda a movilizarse mediante la accion o a ejercer un
cuestionamiento sobre su realidad (p. 8). Por ejemplo, esto se encuentra presente en
Rosmersholm de Henrik Ibsen, donde se observa que el personaje de Rebecca West tiene esta
conciencia de vida y toma una decision a partir de la reformulacion de los ideales de Rosmer:

Rosmer: ;A donde te marchas Rebecca?
Rebecca: Al Norte, en el vapor

Rosmer: ¢ Al norte? ;Qué vas hacer en el Norte?
Rebecca: De alli vine

Rosmer: Pero ya no tienes nada que hacer alli.
Rebecca: Aqui tampoco (lbsen, 1952, p.1459).

El anterior didlogo expone la conciencia que el personaje de Rebecca, en este caso,
tiene al momento de optar por irse. Existe un cuestionamiento de esa realidad, el lugar donde
vive no le favorece, no tiene control de las cosas, y encuentra como solucidn irse. Entonces se
refleja a un personaje que, a partir de la conciencia sobre su medio, busca movilizarse
mediante la accion. Sin embargo, esta conciencia de vida de los personajes también va a
generar un cuestionamiento y renuncia al tiempo presente. Es decir, los personajes van a
encontrar en sus pensamientos y sus ideas, la pérdida de la escucha y la relacion con su
entorno.

Peter Szondi afirma que el drama moderno, sobre todo en Ibsen, viene a desarrollar el
recurso temporal de que el pasado es una informacidn central de interés para los personajes y
los espectadores, ya que el conflicto del personaje se encuentra dentro de sus recuerdos

(Szondi, 1956, p. 60). Ibsen abordd este concepto del pasado para generar una lucha del



individuo con las fuerzas externas sociales. En el drama moderno esto desencadené una
busqueda interior y psicoldgica en los personajes (Dubatti, 2006, p. 53). A partir de todo lo
mencionado, se considera que una de las definiciones concretas de este drama moderno, es la
desestructuracion de los personajes y la busqueda profunda en sus experiencias individuales.

Por otro lado, Szondi sostiene que el espectador tiene que limitarse a interactuar en
esta nueva mecanica del drama moderno (Szondi, 1956, p. 18). Es decir, que empezaran a
plantearse nuevas condiciones y que tienen que ver con la informacion, que recibe el
espectador a través de los dialogos, y la experiencia realista que estan viviendo. Esto también
aporta a otro de los elementos en donde Szondi define el drama moderno y que tiene que ver
con la pérdida de lo moralizante. Este es un punto de inflexion, puesto que no buscan a un
espectador con una postura moral, sino a alguien que se identifique con lo que se estaba
accionando en escena a finales de siglo X1X. También la informacién que tenga el espectador
con respecto al drama debe ser absoluto:

El drama en concreto es cerrado y absoluto porque se basta a si mismo para
poner en funcionamiento el mundo representado, propiciar el desarrollo l6gico
del conflicto que determina el contacto entre sus elementos internos y conducir
a los antagonismos suscitados hasta sus Gltimas consecuencias. Esto trae una
convergencia de pareceres opuestos, desde una mirada particularmente
objetiva de los observadores (Szondi, 1956, p. 18).

Esta cita refuerza el hecho de que la funcidn del espectador no era intervenir de una
manera directa en el drama y que contenga un papel importante de interaccion, sino que
dentro de la informacion logica que se le presentaba, este mismo encuentre su postura desde
una mirada objetiva de los hechos. En consecuencia, siendo conducido por distintos

elementos dramaticos que lo inviten a dialogar con otros.

10



Otro punto importante en este proceso de conceptualizacion del drama moderno es la
influencia que tiene Szondi de la filosofia de Friedrich Hegel, ya que observa la dialéctica
entre forma y contenido. En el texto de La Teoria del drama Moderno se informa que el
drama moderno esta sujeto a una evolucion historica por parte de los enunciados de los textos
dramaéticos sobre el individuo y la sociedad (Szondi, 1956). En ese sentido, la dialéctica de
contenido y forma va a ayudarlo a encontrar la influencia del valor de la existencia,
entendiéndola como una relacion entre el entorno, el individuo y la sociedad, con las
exigencias técnicas de la literatura universal. Esto lo sustenta de manera categérica en el
siguiente texto:

Desde el momento en que se pone de manifiesto la sedimentacion en la forma
dramatico de enunciados acerca de la naturaleza humana, dicha condicion
acredita la condicion de documento de la historia de la humanidad que posee el
fendmeno de la historia de la literatura que nos ocupa. Confinada a la historia a
los abismos que se abren entre las formas literarias, solo la reflexion histérica
puede tender los puentes que permitan salvarlos (Szondi, 1956, p. 15).

En esta cita se destaca la importancia histdrica evolutiva en el arte, pues los objetivos
de conceptualizacién que tenia Szondi para la palabra “drama moderno” se encuentran
alineados con ese entendimiento del quehacer creativo. Asimismo, recalca la importancia del
ser humano en las técnicas de escritura de estos productos artisticos modernos.

Otro de los conceptos interiorizados por Hegel dentro de su dialéctica en el arte es el
del sujeto como conocedor de su objeto de una manera absoluta. Esto quiere decir que este, el
hombre desde el renacimiento es capaz de crear una realidad artistica donde confirmarse,
reflejarse y tener una relacion consistente con su entorno (Szondi, 1956, p. 27). Es por ello,

que autores como Ibsen, Chejov y Strindberg buscaban hallar la conciencia de los personajes

11



con su medio, para llenarlos de acciones y decisiones dentro de sus obras en la Gltima mitad
del siglo XIX.

Por ultimo y no menos importante, lo que Hegel le aporta a Szondi es el ejercicio de
la voluntad consciente del hombre que lucha por una meta (Lawson, 1995, p. 114) Esto
quiere decir que, el hombre dentro de su medio lucha por un objetivo y, este mismo, es parte
de su actividad diaria. Sin embargo, dentro de este pensamiento moderno en el cual hay una
conciencia detras de esta voluntad que hace actuar al hombre, Hegel encuentra lo siguiente:

En Hegel, por primera vez hallamos la idea de que el libre albedrio y la
necesidad no son opuestos estaticos, sino que estan constantemente en un
estado de equilibrio inestable. La historia demuestra que el hombre raramente
logra lo que quiere; aun cuando cree que ha logrado su objetivo; el estado de
equilibrio es temporal, y una nueva perturbacién del equilibrio trae resultados
contrarios a su intencion original. Por otra parte, no hay una necesidad
absoluta, porque los distintos y los contradictorios fines que los hombres
persiguen, provocan continuos cambios y modificaciones en su medio
(Lawson, 1995, p.114).

El pensamiento moderno va a desmenuzar las posibilidades que tiene el hombre de
conseguir sus objetivos basandose en el ejercicio de la voluntad. La interpretacion que
Lawson (1995) hace de Hegel menciona que el hombre nunca esta satisfecho con lo que
consigue, porque el estado de voluntad de sus acciones no tiene un sentido estatico. Es decir,
los hombres en su vida diaria tienen objetivos que desarrollan basandose en su voluntad, pero
al tener cambios y decisiones contantes, probablemente los caminos que tomen no los hagan
completamente felices.

Asimismo, Szondi es consciente que este analisis encara a los personajes, puesto que,

al colocarles el concepto de voluntad, implica establecer que algunos de sus objetivos les van

12



a generar complicaciones desde lo emocional. Esto es algo que se manifiesta en el
pensamiento moderno y en las investigaciones que se van a hacer sobre las conductas
humanas a finales del siglo X1X. Posteriormente lo mencionaremos en las diferencias entre lo
clasico y moderno.

Por ultimo, hay algo que a Szondi lo lleva a definir con claridad el drama moderno: el
cambio de la forma de escritura en las dramaturgias de finales del siglo XIX. Esto mismo, lo
menciona porque no hay una necesidad historica-objetiva en la narrativa, como antes lo habia
en el drama clasico. Los autores modernos como Ibsen presentan los problemas externos, los
que ocurren fuera de escena y afectan interiormente a los personajes, como algo mas
psicoldgico y propio de la naturaleza humana que busca aleccionar desde otras posibilidades
En el caso de Chejov, adopta una forma tradicional, pero desarroll6 su estilo dramatdrgico
influencidndose en la piece bien faite y construy6 un lenguaje poético que se caracterizaba
por una escritura propia y autentica (Szondi, 1956, p. 24).

Entonces, con base en todo lo expuesto, se considera que Szondi encontré dentro de
los cambios del pensamiento moderno y de la narrativa de los autores, que el drama moderno
es la crisis del individuo-personaje y su evolucidn historica visto desde su comportamiento
humano, desde la conciencia de tener una voluntad y de su toma de decisiones frente a su
entorno, pues los autores desarrollaron un trabajo de observacién para entender mas al ser
interior. En consecuencia, se puede decir que cada autor moderno encuentra diferentes
maneras psicoldgicas e introspectivas de poder desarrollar a sus personajes en esta nueva

concepcién del drama.
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1.2. Del drama clasico al drama moderno
Segun las concepciones anteriores del drama moderno, se observa que el origen de sus
ideas es desarrollado a partir del Renacimiento. Sin embargo, en este apartado se busca
encontrar desde cudndo surgio este cambio del drama clésico al drama moderno y cuéles son
las diferencias entre ambas formas de escrituras dentro de la historia del teatro occidental.
Para empezar, es necesario mencionar que el drama clésico, postulado por expertos
como Peter Szondi o David Carnevali (2017), se centra en la estructura planteada por
Aristételes quien desarroll6 en su libro La Poética las reglas para entender el orden que se
necesita al escribir y representar las tragedias griegas antiguas. Aqui se destacan las luchas de
los heroes tragicos con el destino, ademas de que existia una forma rigida para contar el
argumento, puesto que Aristoteles mencionaba que era el Unico conducto que hacia entender
de qué trataba una historia teatral y que tenia que estar ordenado para el publico. Es decir,
que estaba dividida por episodios y coros. Asimismo, se reconocian las unidades de lugar,
tiempo y accién, como parte fundamental de las historias (Szondi, 1956, p. 21). Esto quiere
decir que Aristdteles describi6 una forma universal clésica que ayudo a entender la forma
idénea de representar una puesta en escena griega, y en donde expuso las bases para la
escritura dram@tica universal. Esto se profundiza de manera categoérica en el siguiente texto:
El teatro, en cuanto a mimesis, ofrece esta oportunidad: gozar del
reconocimiento de la realidad original detrés de las acciones de los actores y,
por consiguiente, la oportunidad de reflexionar sobre la vida haciendo
experiencia de su copia. La poética de Aristételes permite entender la
importancia de que el sujeto tenga conciencia de la realidad de la vida, de que
la accion sea concebida como un hecho Unico y argumental para la escritura

dramatica. Aristoteles menciona que lo sustancial esta en el dialogo, en el
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argumento, en la palabra de lo que se dice ya que la tragedia consiste en una
accion completa y absoluta (Carnevali, 2017, p. 28).

Entonces el drama clasico desde las bases de la escritura y representacion teatral es
explicado de manera concisa por Aristoteles. Dentro de la cita, se sostiene el hecho de que el
drama clasico gener6 un importante conocimiento basandose en la forma de contar una
historia teatral, la cual debia contener una accion en los dialogos y una estructura al momento
de contar estos hechos, y, por ultimo, que ayude al espectador y al lector a visualizar la
realidad en la que vivimos.

Asimismo, el drama clasico va a estar relacionado con la fabula, entendiendo por esta,
una serie de acciones contadas, por la verosimilitud o credibilidad que debian tener los
argumentos de los autores griegos. Por lo tanto, era esencial que los autores no solo se
dedicaran a tener buenas métricas y lenguaje en el texto, sino que sus relatos tengan buenos
argumentos y acciones realizables (Carnevali, 2017, p. 31). Esto se iba a conseguir porque los
textos tragicos tenian que percibirse como reales o ficciones que pudieran ocurrir en la vida
real.

Por otro lado, Peter Szondi menciona la importancia de la informacion y del
argumento, ya que son esenciales para entender las acciones de los personajes dentro de los
dramas clasicos. Sin embargo, recalca que esto no daba lugar a una investigacion tan
minuciosa en los actores ni aperturaba al analisis sobre los textos dramaticos antiguos
(Szondi, 1956, p. 78). Esto quiere decir que los textos clasicos contenian un orden con
respecto a los elementos dramaticos, ya sea personajes, caracteres, espacio de ficcion, etc., y
que no dejaban espacio para la imaginacion y trabajo interpretativo por parte de los artistas.

Asimismo, los personajes eran tomados como objetos reales de la representacidn, mas
no como humanos vivos que tomaban decisiones (Carnevali, 2017, p. 46). Esto mismo era

considerado una parte fundamental de La Poética, puesto que al tener personajes que poseian
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un buen lenguaje se acercaban a la verdad y a lo bello del arte clasico. Esto lo recalca Peter

Szondi en la siguiente cita:
Para definir al individuo del drama clasico es su ingenuidad, frente al
sentimentalismo del individuo del drama moderno. Es por ello que, el drama
clasico (que alcanza su maxima expresion en el teatro isabelino) se entiende
como la expresion natural de un sujeto que reafirma su condicionamiento a las
leyes y pensamiento a través del dialogo. Hay elementos que permanecen
invariables como el lenguaje, el argumento, las unidades de tiempo, espacio y
accion (Szondi, 1956, p. 14).

Lo que refuerza esta cita son las limitaciones que tenian los personajes clasicos al
momento de transitar la trama que se planteaban en las tragedias. Esto no solo por las reglas
en la escritura dramaética tan rigidas que tenia La Poética de Aristoteles, sino por las leyes del
destino y de los dioses con las que el personaje tenia que luchar en su historia. Ademas, es
vital mencionar que la ingenuidad de los héroes tragicos, se debia a la falta de conciencia en
sus acciones y la precaria investigacion sobre su entorno. Es por ello, que los autores tenian
mas protagonismo en la informacién de la época que sus propios personajes, ya que no
dejaban abierta la posibilidad de ningin pensamiento del espectador o lector porque se les
obligaba a ser especificos y aleccionadores.

Por consiguiente, el drama moderno analizado por Peter Szondi tuvo una
determinante participacion en la actividad teatral de finales del siglo XIX. Las causas de la
transicion del drama clasico al moderno fueron las nuevas ideas del Romanticismo. Y es que
el Romanticismo fue un género literario que plante6 la ejecucién del estado animico sobre los
fendmenos sociales. Fue una oportunidad para descubrir el sentimiento, el afecto, la
sensualidad (Lawson, 1995, p. 63). Es decir, las ideas romanticas se dieron a partir de

entender el estado emocional y psiquico del hombre al momento de la creacién de sus
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productos artisticos y de su desarrollo como ser humano. Esto tuvo relevancia en la transicion
hacia el pensamiento moderno y en como el hombre buscaba estudiar el comportamiento
humano hacia al medio que lo rodeaba. En la siguiente cita se presentan ideas precisas sobre
esta corriente y su importancia en la escritura dramatica:
El romanticismo se desarrollé a finales del siglo XV 11l como una rebelion
contra el clasicismo, frecuentemente indica una liberacion de rigidos
convencionalismos y libertad formal. Pero también es usado para describir un
estilo complicado y artificial que se opone a un modo sencillo de expresion. A
veces indica obras que abundan en accién fisica e incidentes picarescos.
También lo encontramos usado en el sentido opuesto, para describir el
escapismo que evade la realidad fisica y busca la ilusién romantica. Por
ultimo, es usado psicolégicamente para sugerir lo subjetivo en oposicion a un
enfoque objetivo, énfasis en las emociones mas que en la actividad corriente
(Lawson, 1995, p. 62).

A partir de esta cita se puede evidenciar el cambio de un lenguaje que por siglos
estuvo homogenizado por los griegos. Es decir, desde La Poética y sus 6rdenes narrativos,
donde importaban mas las acciones que desarrollan los personajes y su comportamiento
frente a su realidad cotidiana, que el contexto histdrico y la utilidad o propdsito que pueda
tener para la sociedad. Asimismo, esta ilusion romantica y utilizacion de las emociones
obliga a los autores del drama moderno a ser mas especificos con el estado animico de los
personajes, pero también con conciencia de la autonomia que deben tener los mismos al
momento de contar sus historias.

Esto mismo va a ayudar a determinar un cambio en el pensamiento intelectual y
artistico a finales del siglo XIX, puesto que se empieza a retratar los productos (libros,

novelas, etc.) desde un lado mas conductual y en donde priman los impulsos y el estudio de
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las emociones humanas. Asimismo, a raiz del Romanticismo, se empieza a tener una
concepcidn del arte a partir de no necesariamente copiar la realidad de las cosas, sino que el
artista las reemplaza y emplea solo actuando sobre la impresion que recibe, creando libres
expresiones de espiritu (Perinelli, 2017, p. 226). Esto quiere decir que, en el Romanticismo,
no se va a tratar de reproducir todo exactamente igual y colocar objetos que puedan resultar
triviales, sino que se intentara buscar la expresion del artista, la autonomia y el estado de
animo que pueda dejar en su obra de arte.

Esto ayuda a comprender que el Romanticismo fue sustancial para la crisis del drama,
puesto que sus ideas entendieron a la naturaleza humana desde las sensaciones, impulsos,
pasiones y deseos. En ese sentido, dichas ideas van a ser parte de las herramientas que se
debatiran y aportaran en la entrada del drama moderno.

Por ende, otra de las causas de la transicion del drama clésico al drama moderno, es
que los personajes son dominados por el destino y no por la voluntad consciente (Lawson,
1995, p. 160). Esto da cuenta de cudles seran las nuevas concepciones del teatro moderno, ya
que se va a tratar de entender a los personajes desde sus acciones y sus relaciones con el otro,
mas alla de los eventos particulares que puedan existir. Esto mismo lo retrata Henrik Ibsen en
sus obras, el autor noruego entiende que los problemas del funcionamiento de la sociedad no
solo residen en lo histdrico ni en el retrato moralizante de las cosas, sino en como desde los
dramas familiares, es posible identificar estos conflictos y comportamientos humanos que
manifiestan una incidencia de los problemas del entorno. Este pensamiento va a repercutir en
las técnicas de escritura de los textos draméaticos modernos y, a la vez, es explicado por
Lawson (1995):

La problematica de utilizar la palabra voluntad consciente es que los fil6sofos
se han ocupado de demostrar hasta qué punto la voluntad es libre o hasta

donde es consciente. Si utilizaramos la frase del ejercicio de la voluntad
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consciente, podriamos decir de manera sofisticada, que es la forma en la que
los hombres desarrollan sus actividades, y se trazan objetivos completos (p.
112).

La cita refuerza la idea de que los personajes, tanto masculinos como femeninos, iban
a tomar protagonismo y a justificar su presencia en escena. En consecuencia, al brindarle esta
voluntad consciente se va a entender mejor el comportamiento cotidiano que pueden tener en
el hogar como fuera de él. Es una caracteristica de los autores modernos como Chejov, Ibsen,
Strindberg, entre otros, el proponer personajes complejos psicoldégicamente y relatar las
acciones de sus vidas cotidianas para poder representarlas en escena y dramatirgicamente.

Asimismo, otra de las causas de la transicion hacia el drama moderno es el
pensamiento y evolucién del ser humano mediante el método cientifico. Esto quiere decir
que, este pensamiento positivista y de observacion va a ser traducido en las puestas en escena
y los nuevos formatos teatrales (Lawson, 1995, p. 114). En consecuencia, esto da origen a
investigadores teatrales como Konstantin Stanislavski.

Stanislavski fue un actor, director e investigador ruso que sistematizo el arte
interpretativo actoral contemporaneo. En ese sentido, buscé una explicacion del
comportamiento de los personajes en la escena y todo esto se demostraba mediante el ensayo-
error, que conllevo a entender las obras de los autores del drama moderno como Anton
Chejov (Perinelli, 2017, p. 569). Este mismo sistema, ayudo a entender las problematicas que
presentaban los textos clasicos con respecto a la informacion resolutiva que se tenia. Si
pensamos en Edipo Rey o en Antigona, no se desarrollan cuestiones psicoldgicas especificas
ni un mundo interno que permitiera conocer mas de estos personajes. Esto a la larga presento
dificultades dentro de escena con los actores y actrices, ya que no habia una capacidad de

analisis tan profundo de la actuacion como cuando aparecié Stanislavski. Este cambio y
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cuestionamiento del drama clésico, se pudo dar gracias a la obra de La Gaviota de Antén

Chejov:
La gaviota triunfd gracias a una novedosa puesta en escena elaborada por
Stanislavski que correspondia a la novedosa estructura de la pieza. Y triunfo
también en virtud de la exacta interpretacion de los actores que comprendieron
cabalmente sus papeles. Todo el elenco del Teatro de Arte supo crear la
especifica y dificilmente captable atmosfera de la obra, compuesta por pausas,
dialogos inconclusos y alusiones (Perinelli, 2017, p. 571).

En esta cita remarca lo que se apreciaba en aquellos textos inconclusos, en donde se
trabajaban personajes que debian descubrir por qué los subtextos y pausas eran estimulos
para el trabajo actoral. Crear una atmosfera implicaba analizar e investigar a profundidad el
texto y el espacio de trabajo. Existe algo que se menciona del teatro de Chejov que es “lo que
no se dice y no se muestra, prevalece de lo que se dice y se muestra™ (Perinelli, 2017, p. 572).
Esto es algo esencial en diferencia con lo clasico, ya que el argumento aristotélico era
importante para el puablico y los actores. Por otro lado, en el drama moderno el grado de
complejidad de los personajes y las pausas que tenian iban a ser determinantes en el trabajo
investigativo del actor.

Para finalizar, es importante entender que el drama moderno se alejé de lo mitologico
de las obras griegas y modific las formas de entender y actuar de los personajes. Desde lo
clasico habia una estructura que limitaba mucho el trabajo actoral porgue tenia abundante
informacidn que les impedia investigar y explorar el ambiente planteado en las obras. En el
drama moderno, al analizar a los personajes desde lo psicolégico y su humanidad, se iba a lo

que estaba detras de los didlogos y de la historia misma.
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1.3 Concepto de las relaciones de género en el hogar

En este apartado se buscara ubicar y conceptualizar las relaciones de género dentro
del hogar a finales del siglo XIX en diferentes autores, desde un lado familiar hasta un lado
artistico.

Con la ruptura de los canones clasicos y de la crisis del personaje, en el teatro y la
literatura empezaron a desarrollarse vinculos de poder entre hombre y mujeres. EI feminismo
empezo a tener un rol importante dentro de las historias de las sociedades contemporaneas.
Segun la autora Sara Velasco las relaciones de género en determinados espacios, ya sea en el
hogar, entorno laboral, etc., se empieza a desarrollar a partir del método fenomenoldgico de
Edmund Husserl, ya que considera el método de observacion al comportamiento del sujeto
como fuente de conocimiento (2014, p. 42). Husserl parte de las experiencias vividas por los
seres humanos, pues en ellas yace la fuente de su conocimiento y permite explicar la
interaccion de las relaciones humanas como procesos en construccion. Esto se explica en el
siguiente apartado:

Se propone observar los fendmenos como experiencias tal y como las percibe
el individuo desde su conciencia, sin utilizar suposiciones explicativas
procedentes de teorias empiricas, como las de las ciencias de la naturaleza.
Empieza a considerar la experiencia del sujeto como fuente de conocimiento.
La fenomenologia esta en la base de los métodos constructivistas que la
seguiran, criticos siempre con el empirismo positivista y que se centraran en
gue el fendbmeno humano se construye en su interaccion social, metodologias
de las que se van a servir necesariamente todas las teorias criticas que
entienden la salud y la enfermedad como proceso socialmente construido

(Velasco, 2014, p. 42).
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Al contemplar el comportamiento humano y las relaciones de género mediante la
interaccion social en las familias, se identifican problematicas y argumentos sobre como esta
constituida estructuralmente una sociedad. Al entrar en las relaciones humanas, se van a
empezar a definir el comportamiento y las emociones de las personas. Va a ser un proceso un
poco mas riguroso y detallista al momento de que emitan algin didlogo o comportamiento
corporal.

Esto nos remite a las ideas que Velasco sostiene sobre las relaciones de género. Esta
autora da cuenta de la busqueda de una identificacion de las relaciones entre hombres y
mujeres en el &mbito social “teniendo una plena conciencia que estas identificaciones se
construyen dentro de la familia, en relacion con las personas y funciones significativas; ya
sea de parentesco, funciones laborales, escuelas, calles, etc.” (2014, p. 43). Esto mismo,
brinda mayores sensaciones de lo que significan las relaciones de género y que, sumandolo a
un espacio como el hogar, entendemos que a partir de las interacciones sociales de padre-
madre, madre-hijo- padre-hijo, abuela-nieto, y entre otras, se puede realizar un mayor
diagnostico de esta identificacion del género.

Al tener un significado concreto sobre las relaciones de género, es vital mencionar el
tipo de discurso que tenia la mujer en el hogar a finales del siglo X1X. Desde la perspectiva
de Jagoe, Blanco y Enriquez (1998) en el libro La mujer en los discursos de género textos y
contextos del siglo X1X, la mujer necesitaba una educacién enfocada en la alimentacién
emocional del hogar, con una perspectiva instructiva y de cooperacion con el esposo, padre,
etc. Esto se sustenta en el siguiente apartado:

El hombre ejecuta; pero la mujer da el impulso. Ella es el inteligente agricultor
que prepara el terreno y esparce las semillas que a su tiempo han de producir

sus éptimos frutos. EI hombre ejerce su omnimodo poder sobre el mundo
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fisico. Como rey de la creacion, inventor de obras, el subyuga; deja a la mujer
con el imperio de su dulzura, las suplicas y lagrimas (p.16).

Esta cita es importante porque se especifica el rol del hombre como el jefe supremo de
las decisiones del hogar, quien tiene un rol de poder fisico que lo avala y que es capaz de
crear nuevos mundos. En el caso de la mujer, se le relaciona como el motor familiar, que de
cierta forma ayuda al hombre, desde lo emocional, a encontrar la paz y a entender sus
emociones para poder desarrollarse en el mundo contemporaneo. EI hombre infunde esta
especie de fuerza y valentia, mientras la mujer es pura dulzura y lagrimas por las constantes
opresiones vividas.

Otro de los discursos sobre la mujer a partir del analisis de las relaciones de género en
el hogar, es que el sexo femenino entiende su lugar oprimido en el mundo. Esto quiere decir
que, el concepto de género no tiene un significado netamente bioldgico, sino psicolégico y
cultural (Velasco, 2014). El enfoque de esta interaccion humana se impulsé mas desde las
actividades cotidianas y que contribuyen a la construccion de una sociedad moderna.
Asimismo, en El género en disputa se describen diferentes posturas sobre el lugar en el que
se enmarca el género, ya sea visto desde un enfoque que parte de las relaciones que lo definen
o desde la mirada del género masculino. Esto se recalca en la siguiente cita:

Algunas teoricas feministas aducen que el género es «una relacion», o incluso
un conjunto de relaciones, y no un atributo individual. Otras, que coinciden
con Beauvoir, afirman que so6lo el género femenino estd marcado, que la
persona universal y el género masculino estan unidos y en consecuencia
definen a las mujeres en términos de su sexo y convierten a los hombres en
portadores de la calidad universal de persona que trasciende el cuerpo (Butler,

1999, p. 58).
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La definicion de la mujer es validada por el hombre de cierta manera en la interaccién
y en la comparacion bioldgica de ambos. No se puede hacer una construccion de su género
sin el estudio de otro. Es por ello, que para Butler es esencial entender al sujeto, en este caso
femenino, desde su entorno y bajo una constante comunicacion que va a reforzar la busqueda
de significados y categorizaciones.

Esto trae problemas a nivel de discurso, ya que, dadas determinadas condiciones
hegemadnicas, lo masculino tiende a definir, calificar, dictaminar lo que es femenino y lo que
no. Esto ha reafirmado varias condiciones de hegemonia entre ambos sexos. Por su parte,
Velasco menciona que la construccion de cada género es una experiencia psicosocial y lo
define dentro del hogar:

Quiere esto decir, por ejemplo, que una mujer ama de casa, que se dedica al
cuidado de su casa y sus hijos e hijas, que depende econémica y afectivamente
de su pareja, se habra socializado en el modelo de género de mujer tradicional,
representa ese rol de género y su identidad de género femenina se plegara a los
ideales de la realizacién maternal, de la receptividad y resignacion y de la
sujecion al deseo masculino, todo ello son las atribuciones de género para su
sexo de mujer (2014, p. 45).

Esta experiencia tradicional de representacion de la mujer, expone una definicion de
las relaciones de género en el hogar de finales del siglo XIX. En donde la mujer carecia de
perspectiva de objetivos, de una visién de vida y decision dentro de la estructura familiar, ya
que el esposo o el padre se encontraban a la cabeza.

En conclusidn, a partir de la interaccion en las esferas sociales y de la concepcién de
este modelo de mujer tradicional, se puede determinar la clara diferencia de roles de poder
que tienen el hombre y la mujer en las funciones del hogar; tanto en las labores domésticas

como en una interaccion familiar arraigada. Estas interacciones se desarrollan en un espacio
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determinado y no pueden definirse sin un otro de por medio, ya sea sexo masculino o
femenino.
1.4 Representacion de las relaciones de género a finales del siglo XIX

La representacion de las relaciones de género a finales del siglo XIX se analiza desde
las familias. Es decir que, a partir del funcionamiento de estas, es posible explicar el rol que
los sujetos adoptan. Esto se empieza a desarrollar a partir de la entrada del realismo como
movimiento que invita al cambio y al analisis conceptual de los sujetos en interaccion
(Perinelli, 2017, p. 380). En ese sentido, autores realistas como Ibsen o Strindberg, se
caracterizaban por el andlisis de las sociedades y los comportamientos humanos, ya que
dentro de los sujetos se encuentran las decisiones de las cosas y el poder de lo que ocurre
dentro de sus esferas sociales, ya sean familias, escuelas, centros de trabajo, etc.

La concepcion mas difundida del Realismo parece reservar este término para
un enfoque de la sociedad que es optimista en cuanto a la posibilidad de
reformar y mejorar la organizacion de la comunidad, de posibilitar el acceso
mas pleno del individuo. De alcanzar un sistema mas equitativo y arménico sin
dejar de ser libre. En esto, principalmente, se diferencia del Naturalismo que,
si bien registra las perturbaciones de la vida colectiva o del comportamiento
individual, enfatiza empero una vision rigidamente determinista, un enfoque
que pareciera eliminar toda esperanza de cambio o transformacion (Perinelli,
2017, p. 380).

Esto permite tener un mayor acercamiento a la importancia del individuo, ya sea
hombre o mujer, en estos nuevos productos artisticos de los autores realistas de finales del
siglo XIX. Asimismo, a manera de contraste, presenta la vision naturalista que focaliza mas
el medio y los factores externos que afectan a la persona en desarrollarse dentro de su esfera

social.
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Por otro lado, es importante precisar que el realismo se enfoca en pensar la realidad
desde un lado maés psicologico y social sobre el individuo. Esto determina a la larga un mayor
acercamiento y analisis en las relaciones de genero en el hogar porque los autores se enfocan
no solo en el texto, sino en las posibilidades de acercarnos a la realidad con ellos.

El realismo empez6 a estudiar las acciones humanas, pero también las
contradicciones entre los personajes. Esto quiere decir que los personajes femeninos y
masculinos se visibilizaron como fuentes de conocimiento de la sociedad moderna en ambitos
como la economia, las familias y los oficios. Se enfocaron en criticar al pretencioso sistema
burgués y al individuo con su medio:

De este modo, la idea del conflicto nos lleva a examinar la idea de la voluntad:
el grado hasta el cual la voluntad resulta dirigida conscientemente y las
cuestiones del libre albedrio y la necesidad, se convierten en urgentes
problemas dramaticos. Hegel analizé el libre albedrio y la necesidad como
aspectos del desarrollo historico. Enfocado asi, resulta claro que el hombre, al
aumentar sus conocimientos de si mismo y de su medio, obtiene una mayor
libertad, mediante el reconocimiento de la necesidad. De esta forma, Hegel
aniquilo la vieja idea de que el libre albedrio y la necesidad eran contrarios
fijos, estaticos, lo que va contra la razén y los hechos de nuestra experiencia
diaria. Hegel considerd el libre albedrio y la necesidad como un sistema de
relaciones en continua transformacion: el cambiante balance de fuerzas entre

la voluntad del hombre y la totalidad de su medio (Lawson, 1989, p.68).

Estos conceptos dan cuenta de la importancia de la necesidad y el libre albedrio. La
cita refuerza la idea de que el hombre mientras mas conocimiento obtenga de su medio, tiene
maés condiciones de transformar su desarrollo historico y su vida interpersonal. Esto también

ocurre dentro de las familias, puesto que el individuo, independientemente de los sexos, tiene
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mas conciencia de la estructura de la sociedad burguesa y las condiciones de vida que ha
mantenido en hegemonia, ya sea del lado femenino o masculino. Esto va a aparecer en las
obras del noruego Henrik Ibsen Casa de mufiecas, Rosmersholm, Hedda Gabler y entre otras.

Otro punto importante de la representacion de estas relaciones de género es el
pensamiento. Esto debido a que su evolucion, asi como las formas de interaccion social,
influyen en el comportamiento de los personajes femeninos y masculinos en escena a finales
del siglo XIX. Esto tiene que ver con un cambio en la construccion dramaética de las obras y
que, en el caso de autores como Ibsen, Chejov o Strindberg, no necesariamente los personajes
Se mueven por su caracter, sea emocional o psicolédgico, sino por las estructuras de su medio
(Lawson, 1989, p. 68).

Con esta premisa del pensamiento y del medio, se empieza a formular una nueva
vision del arte que cuestiona a las construcciones de las relaciones de personajes masculinos
y femeninos de finales del siglo XIX:

El artista debe ser objetivo y huir del énfasis. Se condena por igual la
correccion clasica, como la exaltacion roméantica. La obra de arte debe ser un
espejo despiadado de la realidad [una copia fotografica]. Debe representar toda
la vida, no solo lo extraordinario y raro, como lo hizo el Romanticismo, ni sélo
lo bello, como hizo el [Neo] clasicismo. No ha de repugnarle mostrar el
pecado y el vicio; tal como en la realidad, debe mezclar lo bello y lo feo, lo
sublime y lo grotesco, lo bueno y lo malo, la luz y la sombra (Perinelli, 2017,
p. 511).

Esta nueva visién empieza con el naturalismo y, posteriormente, el realismo, y da a
entender que lo que se queria retratar no era algo bello o meramente estético, sino los
problemas y el funcionamiento de la sociedad tal cual es. Los personajes femeninos y

masculinos no tenian que verse bellos o feos, sino que dentro de sus acciones manifestaban
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una combinacion de sensaciones que permitian un acercamiento hacia ellos. Estas
caracteristicas debian presentarse como consecuencia de la tramay el conflicto que existia en
sus relaciones interpersonales.

Para finalizar, el sujeto, sea femenino o masculino, a partir del realismo y/o
naturalismo desarroll6 una conciencia y una voluntad que le permitieron tener claridad sobre
lo que estaba ocurriendo en su entorno. Esto se logro gracias a autores dramaticos, en
especial Ibsen, quien se caracterizd por encontrar en los dramas familiares las condiciones de

vida del ser humano y sus necesidades en un espacio tan intimo como el hogar.
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Capitulo 2: Estructura del drama moderno y jerarquia de género: analisis de Casa de
mufiecas y Rosmersholm

2.1 Analisis dramatico de Casa de muriecas

Henrik Ibsen revel6 a través de sus obras una intencion por revolucionar los espiritus
de los personajes y encontrar en los dramas familiares la raiz del funcionamiento de la
sociedad (Lawson, 1995, p. 97). Asimismo, mediante las relaciones de la familia consigue
hablar sobre temas tan profundos como la maternidad, el amor, la muerte, la moral. A
continuacion, se presentara una resefia de Casa de mufiecas y Rosmersholm, continuando con
un analisis comparativo de ambas obras y profundizando en sus elementos dramaticos.

Casa de mufiecas es una obra que trata sobre la vida Nora Helmer, quien junto a su
familia celebran su primera Navidad llena de riquezas y privilegios debido al ascenso de su
esposo Torvaldo como director del Banco. En el primer acto Ibsen se enfoca en establecer la
relacién padre-hija que tienen Torvaldo y Nora, tradicionalmente como la sociedad estaba
constituida en esa época, y también reafirmar el poder que tiene el esposo sobre los negocios
y las reglas de la casa en todo sentido. En este acto aparece la Sefiorita Linde, amiga del
pasado de Nora, tras diez afios de ausencia. Llega a casa de los Helmer en busca de trabajo
debido a que ya no tiene esposo ni hijos por quien luchar. Nora consigue ayudarla usando sus
influencias, pero durante la conversacion nos enteramos de que esconde secretos con respecto
a la ayuda monetaria que obtuvo para salvarle la vida a su esposo. Después vemos que el Dr.
Rank, amigo incondicional de la familia Helmer, sale del despacho de Torvaldo, pero sin
ninguna relevancia adn. Por otro lado, Krogstad, trabajador del banco de Torvaldo, entra en
escena para activar el conflicto y descubrimos que él es el prestamista de Nora. Por ende,
viene a amenazarla con revelar este hecho, ya que se enter6 que lo van a sacar del trabajo. En
adicion, descubrimos que lo peor no es que Nora haya pedido un préstamo a escondidas, sino

que ademas de eso, ha falsificado firmas.
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En el segundo acto, observamos a Nora preocupada con respecto a su situacion,
pensando en cudl serd el siguiente movimiento de Krogstad. Antes que la situacion empeore,
trata de convencer a Torvaldo de devolverle su puesto en el banco. Sin embargo, esto resulta
imposible debido a lo molesto que es convivir con €l en el trabajo. Ademas, nos enteramos de
que el Dr. Rank tiene tuberculosis en la columna que, al parecer, ha sido hereditaria de su
familia paterna. Por lo tanto, el personaje declara su amor hacia Nora, acotando que no tiene
nada que perder, puesto que su muerte es algo inminente. Esto sucede a partir de la confianza
gue se tienen como amigos ambos personajes, lo cual es cuestionado por la Sefiorita Linde
recalcando que, una mujer que tenia esposo no podia tener amigos cercanos. Krogstad
reafirma en escena su disconformidad con el despido y revela su verdadera intencion de ser el
director del banco. En consecuencia, deja la carta sobre la informacion del préstamo que le
hizo a Nora en el buzén de su casa. Esto hace que Nora tome acciones radicales como
confesarle a la Sefiorita Linde quién le prestd el dinero y exigirle ayuda para que su esposo no
se entere. Por Gltimo, vemos que Torvaldo y Nora se estan preparando para un baile, hecho
que Nora aprovecha para fingir que no se sabe la coreografia y que necesita atencion de su
cényuge.

En el tercer acto, la Sefiorita Linde decide reunirse con Krogstad en la casa de los
Helmer. Ellos hablan sobre su amor en el pasado y los hechos que llevaron a separarlos
indefinidamente. En esta conversacion se dan cuenta que ambos se necesitan y que las cosas
van a cambiar solo si estan juntos. Krogstad se convence de no sacar la carta que dejé en el
buzdn de los Helmer, alegando que es problema de Nora y que ella sabra solucionarlo. En la
siguiente escena, observamos que Nora y Torvaldo llegan de una fiesta y es alli donde surge
el desenlace final. Torvaldo se dirige al buzon a revisar algunas cartas y encuentra la amenaza
de Krogstad sobre revelar publicamente el préstamo y la falsificacion. En consecuencia,

Torvaldo entra en una crisis y le reclama a Nora sobre lo sucedido, minimizandola sobre su
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educacion, recalcando su incapacidad y desconocimiento del mundo. Un momento después,
reciben otra carta que indica el retiro de la amenaza por parte de Krogstad. Esto ocasiona que
Torvaldo apacigie la reaccion iracunda, sin embargo, dicha situacion causa en Nora una
conciencia sobre su relacion, su familia y sobre ella misma. Esto la llevara a encontrar su
propio rumbo en la vida, ya que toma la decision de abandonar su hogar para encontrarse a
ella misma, reconociendo que ya no ama mas a Torvaldo, y esperando tener una mayor
conciencia sobre el funcionamiento de la sociedad.

Esta informacion de la obra es importante, ya que contextualiza lo que Ibsen quiere
retratar: dramas familiares. Es interesante este concepto, puesto que el autor noruego
encontro en las familias, sobre todo en Casa de mufiecas, el desenvolvimiento de las
relaciones de poder, las representaciones de género y las conductas tipicas de la clase media.

Los dramas ibsenianos se caracterizaron por tener personajes con voluntades que le
imposibilitaban decidir y accionar en determinados espacios, en este caso, el hogar (Lawson,
1995, p. 96). Es decir, la voluntad de los personajes se ve afectada por las responsabilidades,
negocios o jerarquias de su entorno ya sea laboral o familiar. Esto mismo, lo representd Ibsen
en las relaciones de género del hogar, sobre todo en la relacién que mantienen los esposos.
Por ejemplo, en la primera escena de Casa de mufiecas se observa el lado paternal y
aleccionador que tiene Torvaldo, asi como la ingenuidad con la que Nora trata de entender la
administracion del dinero dentro de la casa:

NORA: Bah, podemos pedir un préstamo mientras.

TORVALDO: Nora (se acerca a ellay le tira bromeando de una oreja) Ha
vuelto la imprudencia a hacer de las suyas. Imaginate que pido un préstamo de
mil coronas hoy, que td las gastas en las navidades y que en la Noche Vieja me
cae un cascote y me quedo en el sitio.

NORA: Caéllate, no digas barbaridades.
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TORVALDO: Imaginate que ocurre algo asi... Entonces ;Qué?

NORA: Si ocurriese algo horrible, lo mismo me daria estar entrampada que
no.

TORVALDO: Si, ¢y los que hubieran dado prestamos?

NORA: ¢Ellos? ;Quién se va preocupar por unos desconocidos? (Ibsen, 1989,

p. 28).

Esta cita refuerza el hecho de que el esposo en aquella época tomaba las decisiones

sobre el dinero y cdmo se debia distribuir para los gastos del hogar. En consecuencia, la

voluntad femenina de Nora se ve afectada tanto por su falta de experiencia con el dinero,

como por la responsabilidad de obedecer todo lo que le ensefiaba su esposo. A través de estas

representaciones de género en el hogar, se sostiene que existe un espejo de la sociedad en las

familias y que la problematica surge desde la concepcion que se tiene del mundo real. Esto

mismo se recalca en la siguiente cita de Dubatti:

El teatro, en la época de Ibsen, aspira en convertirse en un espejo donde se
invita al espectador a reconocer a sus nuevos semejantes y a si mismo en la
comprension de una nueva naturaleza. EI nuevo concepto de la mimesis tiene
una funcién utilitaria; sirve ahora para excitar el interés del espectador,
halagando su complacencia y para confirmar el juicio favorable que tiene de la

ideologia y la moral de su grupo social (Dubatti, 2006, p. 112).

Dubatti da cuenta de un interés en la época de Ibsen por tratar de entender a la

sociedad mediante el comportamiento de los personajes. Esta idea nos orienta hacia una

compresion de la representacion de personajes femeninos y masculinos en una convivencia

intima dentro del hogar. Asimismo, reconocer esta nueva naturaleza invitaba a emplear un

juicio sobre las acciones y el entorno social que se tenia en ese entonces.
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En efecto, dentro de las relaciones de género ibsenianos se reevalla la situacion de las
parejas y también si los verdaderos matrimonios corresponden con las emociones de los
individuos. Esto lo sostiene Lawson (1995) cuando explica que el autor noruego queria hallar
la solucion en el ser humano y que este mismo accione mediante su voluntad para reconstruir
su propio hogar (p. 110). Por lo tanto, los personajes de la Sefiorita Linde y Krogstad
representan el amor idealista y hasta sacado de un cuento de hadas, puesto que ambos se
reencuentran después de una abrupta ruptura y reconectan sus intereses pasados. La primera
promueve en la obra, el significado del amor como sacrificio, entendiéndolo como la idea de
tener a alguien por quien trabajar; y el segundo desconoce este significado tras la pérdida de
su esposa. Ellos tratan de reconstruir su hogar mediante antiguas ilusiones, cosa que Ibsen
remarca bastante en la siguiente conversacion:

KROGSTAD: ;Seria usted de veras capaz? Digame... ;Esta usted al tanto de
mi pasado?
SENORITA LINDE: Si.
KROGSTAD: ;Y conoce cual es mi reputacién aqui?
SENORITA LINDE: Me parecid oirle decir que conmigo usted hubiera sido
otro.
KROGSTAD: Estoy seguro de ello.
SENORITA LINDE: ¢No podria ser lo mismo a(n?
KROGSTAD: Cristina... jHa pensado seriamente lo que dice? Si; lo veo en su
cara. /Tendria usted valor...?
SENORITA LINDE: Necesito ser madre de alguien y sus hijos necesitan una
(Ibsen, 1989, p. 139).

Esta interaccidn enfatiza que el amor puede motivar a los personajes ibsenianos a

conectarse con su mundo interno y a tener esperanza en reconstruir sus familias desde la
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sinceridad en sus vinculos. Asimismo, la Sefiorita Linde sostiene la idea de maternidad como
una relevancia social para la mujer en esa época, y al terminar con la frase “ Necesito ser
madre de alguien y sus hijos necesitan una...” demuestra que la fortaleza femenina se
reflejaba dentro del hogar. Por otro lado, Krogstad representa la contradiccion que tiene el
hombre y la basqueda de la salvacion a través del amor, puesto que es un motor que lo hace
desahogarse y perder el rumbo de su camino dentro de la obra, hasta incluso, por momentos,
no tomar acciones.

Asi como observamos que el amor fortalece y hace reevaluar las relaciones de pareja
en Casa de mufiecas, la muerte es un motor que pone al limite la voluntad y decisiones de los
personajes masculinos y femeninos. Es decir, provoca una catarsis que hace poner las
emociones por encima de la I6gica. Por ejemplo, en el caso del Dr. Rank que esta
representado como el mejor e incondicional amigo de la familia Helmer, esta con tuberculosis
en la columna y ha perdido la fe con respecto a su salud. Sin embargo, encuentra una
liberacion en la espera de su muerte, que le brinda la oportunidad de confesarle su amor a
Nora, sin importarle las cuestiones éticas o valores sociales que deba acatar:

RANK: Me he jurado decirselo antes de morir. Mejor ocasidn no encontraré
nunca... Si, Nora ya lo sabe usted. Y también sabe ahora que puede confiar en
mi como en ningun otro.

NORA: Déjeme pasar.

RANK: Nora...

NORA: Elena, trae la lampara. Oh querido doctor Rank, no esta nada bien lo
que ha hecho (Ibsen, 1989, pp. 109-110).

Esto mismo, indica la representacion del hombre como un individuo que necesita estar
en una situacién de riesgo, para reconocer sus sentimientos dentro del hogar o en lugares

ajenos. Ademas, lo que Lawson (1995) menciona es que las emociones pueden ocasionar la
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pérdida total de la integridad del ser humano sobre su medio (p.104). Esto quiere decir que,
Rank se olvido totalmente de su papel como mejor amigo y confidente de la familia de
Torvaldo, sino también minti6 sobre sus verdaderos sentimientos hacia Nora. De igual
manera, este hecho no se profundizé de una manera minuciosa por Ibsen, pero si propuso un
pensamiento al espectador: en las familias nadie sabe lo de nadie.
Otro punto importante en Casa de mufiecas, es la constitucion de roles en el hogar.

Esto tiene que ver con una estructura patriarcal, con el hombre en la cabeza, y la mujer, los
empleados domeésticos y los hijos por debajo de él. Dubatti (2006) menciona la importancia
del concepto “el saber es poder” como herramienta de dominio del mundo, el racionalismo, la
observacion y la confianza en los procesos de educacién hacian un ente totalizador al ser
humano (p.115). Esto mismo, Ibsen lo representa con el hombre a la cabeza de las familias,
poniendo a Torvaldo en una relacion de padre-hija con Nora y buscando que entienda los
conceptos basicos de la educacion en finanzas, deberes del hogar, conciencia sobre lo moral,
etc. Por lo tanto, observamos que al personaje le fastidia que su esposa le oculte informacion
porque existe una percepcion, por parte de Ibsen, que mientras mas mentiras estén presentes
en una familia, sobre todo por parte de los padres, la educacion de los hijos no va ser
constructiva y se van a desarrollar carentes de moral. Esto lo recalca Torvaldo en el siguiente
apartado:

NORA: (Crees que?

HELMER: Pienso lo que un hombre asi, consciente de su culpa, ha de mentir,

fingir y disimular a cada momento; como ha de ir con una mascara antes sus

mas intimos, hasta su propia mujer y sus mismos hijos. Y lo peor es lo que se

refiere a los hijos, Nora.

NORA: ;Por qué?
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HELMER: Porque semejante ambiente de mentiras corrompe la vida de un
hogar. Lo que los nifios respiran en una casa asi esta cargado de gérmenes
malignos (Ibsen, 1989, p.115).

Este dialogo es vital para entender la concepcién de Ibsen sobre las mentiras en las
familias. Por ende, este germen maligno mencionado en el texto, tenia que ser curado por el
hombre, puesto que desde su rol jerarquico mantenia un conocimiento empirico del mundo y
podia generar conciencia de los valores dentro del hogar. Asimismo, el drama moderno,
como menciona Dubatti (2006), busca mimetizar el funcionamiento empirico de las
representaciones temporales de la vida cotidiana. Es decir, busca retratar a la sociedad tal cual
es y también los mecanismos de poder mediante los personajes (p.116).

Entendiendo lo anterior, se puede afirmar el hecho de que, la mujer era educada por el
padre y después pasaba a disposicion del esposo. Este protocolo social es entendido por Ibsen
como la amarga rigidez de la familia en la clase media en donde la voluntad es debilitada por
los medios externos (Lawson, 1995, p. 103). Por lo tanto, cuando se habla del rol de Nora
dentro del hogar, Ibsen representa una maternidad moderna, observamos una mujer con
aspiraciones, suefios, sobre todo familiares, con mucha fuerza y curiosidad en el mundo de
afuera; pero a la vez estd abocada a los quehaceres del hogar y a no interrumpir a su esposo
cuando se encuentra en reuniones de negocios. En consecuencia, este hecho nos brinda las
contradicciones sociales en el rol de la mujer dentro del hogar, porque Nora observa sus
ilusiones opacadas, puesto que su desconocimiento del manejo del dinero y las leyes sociales
hacen que retroceda y se reprima dentro de varios pasajes de la obra:

RANK: ¢De qué se rie? ;Sabe usted de verdad lo que es la sociedad?
NORA: ;Por qué he de preocuparme de la maldita sociedad? Me rio de algo
muy diferente...de algo divertidisimo. Digame, Doctor Rank... ;Van a

depender de Krogstad todos los que trabajan en el Banco?
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RANK: ¢Es eso lo que le divierte tanto? (Ibsen, 1989, p. 57).

Este texto es una tendencia en los roles de los personajes femeninos ibsenianos en el
hogar, y es que Nora es representada como una madre y esposa ingenua que tiene que estar
sometida a un aprendizaje constante por parte de su esposo. De este mismo modo,
observamos que también Rank tiene una postura aleccionadora con respecto a los valores
sociales porque son reglas, al fin y al cabo, que se deben cumplir para la sociedad en general.
Asimismo, a partir del didlogo anterior, se brindan luces sobre el origen del conflicto: el
pasado. Las acciones pasadas de los seres humanos en el mundo ibseniano repercuten sobre
su medio, dentro del presente. Esto quiere decir que, Nora al haber tomado una decision por
amor, mentir sobre el préstamo y las firmas para proteger la imagen publica de su esposo, se
olvida que es imposible librarse de las responsabilidades del pasado. Estas contradicciones
sociales en las cuales se encuentran los personajes masculinos y femeninos es un fenémeno
que diferencia al realismo, del naturalismo: lo objetivo de la realidad psicoldgica y social de
los individuos (Perinelli, 2017, p. 381). Es decir, uno no puede alejarse de su realidad ni
evadirla porque origina una especie de cadena de mentiras tanto individualmente como con
su entorno social.

En adicidn, estas amenazas que vienen por parte de Torvaldo profundizan la
desintegracion de la familia Helmer. Esto coloca en riesgo la integridad del personaje de
Noray a la imagen de su esposo frente a su nuevo puesto como director del Banco. Esta idea
de las mentiras como destructor de familias por parte de Ibsen da cuenta de un valor universal
del drama moderno, que le ocurre al ser humano diariamente y desde su hogar:

La filosofia social de Ibsen nunca fue més allé de los limites del romanticismo
de principios del siglo diecinueve; busco el derecho a la felicidad y el triunfo
de la voluntad individual; esto lo condujo a un devastador analisis de la

decadencia social. Pero no hay ni una sola idea socialmente constructiva en el
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amplio campo de su pensamiento. Ataco los convencionalismos y los estrechos
conceptos morales; pero ofrecié como sustitutos trilladas generalidades:
Debemos ser fieles a nosotros mismos, debemos desenmascarar la mentira,
debemos luchar contra la hipocresia, el sentimentalismo y la estupidez
(Lawson, 1995, p. 104).

Esta cita refuerza que la accion que tomé Nora para salvarle la vida de su esposo
mediante trdmites clandestinos fue suficiente para atacar los conceptos morales de la ley, cosa
que Krogstad les recuerda con vehemencia, ademas de luchar por su puesto de trabajo.

Este conflicto permite ver parte de la realidad social que Ibsen queria revelar de la
sociedad a través de preguntas: ¢Son justas las leyes para todas las personas de cualquier
condicion? ¢Las mentiras destruyen las familias? ¢Por qué el ser mujer depende de las
opiniones de su esposo, padre y la sociedad? Esta y muchas preguntas mas invitan a pensar
que la estructura del drama moderno tiene que ver con un conocimiento del mundo desde lo
empirico, para tener herramientas eficientes al momento de afrontarlo (Dubatti, 2006, p. 115).
2.2 Andlisis Dramatico de Rosmersholm

Henrik Ibsen desarroll6 la obra Rosmersholm sin perder la linea de los dramas
familiares. Situada en el campo, espacio donde propone el conflicto de las ideas politicas
liberales y conservadoras, la fidelidad en el matrimonio, las dudas que ocasiona la muerte de
los seres queridos, las mentiras dentro de las amistades y relaciones amorosas. A continuacion,
se profundizara el andlisis de los elementos dramaticos de la obra y las relaciones de género
dentro del hogar.

Rosmersholm es un drama familiar en cuatro actos, el cual relata la vida del pastor Juan
Rosmer, heredero de raices militares y cristianas como lo eran los Rosmer, quien es viudo, pero
convive con su intima amiga Rebeca West, también mejor amiga de su difunta esposa. En el

primer acto, se observa al personaje de Rebeca conversando con la Sefiora Helseth, sirviente
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de Rosmer, sobre los caballos blancos que hacen alusion a la muerte de la esposa del pastor.
Tambien, subrayan el hecho de que su esposa se suicidd cerca al camino de los molinos.
Posteriormente, aparece el rector Kroll, profesor y amigo intimo de Rosmer, para convencer a
Rosmer de que los renegados, entendidos como grupos de liberales, estan enfermando a la
sociedad con sus ideas de independencia en el pensamiento individual y de renovacion de
espiritus. Del mismo modo, enfatiza que tanto sus alumnos de universidad, sobre todo los méas
inteligentes de su clase, como sus hijos, estan liderando los movimientos renegados que atentan
contra su profesion. Es por ello que, se ha vuelto un activista politico y requiere de ayuda del
pastor para frenar todas esas ideas retorcidas segun su concepcion. Sin embargo, Rosmer
rechaza esta propuesta, ya que no solo se ha liberado de esas ideas conservadoras que le fueron
heredadas por medio de su familia, sino que se ha separado de su vocacion cristiana. Durante
la conversacién, aparece Ulrico Brendel, antiguo profesor de Rosmer, con una apariencia
desordenada y sucia. Solicita ayuda de Rosmer y de Kroll para difundir sus ideas de liberacion
en la ciudad, las cuales ha guardado tantos afios en soledad. Finalmente, este acto culmina con
Rosmer confesandole a Kroll sobre su aversion a la politica y sobre la liberacion de las
concepciones ideoldgicas de su familia como, también, su busqueda por ennoblecer a todos los
partidos politicos del pueblo a través de sus voluntades. Esto enfurece a Kroll, quien lo toma
como una traicién, y decide poner fin a su relacién amical.

En el segundo acto, Kroll aparece con una actitud inquisitiva sobre las causas de la
liberacion de Rosmer. También, revela informacidn sobre la imposibilidad de Beata, esposa de
Rosmer y también hermana de Kroll, de tener hijos y su conocimiento sobre la pérdida de fe
en la iglesia. Esto incrementa el conflicto, puesto que en Rosmer surge una duda, que lo
perseguira toda la obra, saber si su esposa decidié quitarse la vida por discapacidad mental o
debido a los cambios que ocasioné el ingreso de Rebeca a Rosmersholm. Durante la misma

escena, Kroll le sugiere ocultar estas ideas liberales en su hogar a Rosmer porque le debe
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respeto a sus tradiciones familiares. Asimismo, cuestiona la relacién que tiene Rebeca con
Rosmer, pues rechaza la idea de que un liberalista conviva con una mujer emancipada.
Posteriormente, entra en escena Pedro Mortensgaard, cabecilla de los liberalistas, con motivos
de conocer las verdaderas causas del cambio de bando politico por parte de Rosmer para
colocarlo en la seccion del blinkfyret (periddico liberalista) El pastor confiesa que desea
perseguir estos nuevos ideales, en los que abandona en absoluto su fe. Esto le causa sorpresa a
Mortensgaard y le manifiesta que el periddico es liberal, pero no esta desligado de los intereses
de la iglesia. Asimismo, le revela que recibi6 una carta de su esposa confesando que existian
personas en Rosmersholm buscando hacerle dafio y que no les haga caso a los rumores
externos. A partir de esta duda, Rosmer empieza a detener su actividad liberal y a refugiarse
en el dolor de la pérdida de su esposa, mientras Rebeca busca darle fuerzas e incentivarlo a
continuar. Por otro lado, el pastor le propone tener una relacion amorosa para olvidar su
pérdida. Frente a esto Rebeca se sorprende, le niega la propuesta, y lo amenaza con irse de la
casa.

En el tercer acto, Rebeca y la sefiora Helseth hablan sobre la carta de Beata a
Mortensgaard. En ese momento ambas se empiezan a cuestionar sobre el estado mental en que
se encontraba la esposa de Rosmer antes de morir. Rosmer descubre que sus amigos han escrito
en el periodico su desercion del partido y la traicion hacia las ideas de su familia. El pastor
sigue echandose la culpa por el suicidio de Beata. Posteriormente, Kroll aparece en escena por
ltima vez, para reunirse con Rebeca y averiguar sobre sus verdaderos origenes y cémo
nacieron sus influencias sobre Rosmer y su esposa. Ella le confiesa que mintié sobre su edad y
desconoce a su verdadero padre. Kroll le propone que formalice su relacion con Rosmer para
evitar cualquier prejuicio de parte de la sociedad. Sin embargo, cuando el pastor aparece en

escena, Rebeca confiesa que ella incit6 a Beata a suicidarse, confesandole sobre su abandono
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a la religion y a las nuevas ideas de liberacion que estaba descubriendo. Por ende, Rosmer
decide abandonar su casa junto con Kroll.

En el cuarto acto, Rebeca empaca sus maletas, dispuesta a abandonar Rosmersholm
para siempre. Rosmer aparece en escena y confiesa que ha hecho las paces con Kroll y sus
amigos, en consecuencia, vuelve a las ideas conservadoras de su familia. Rebeca sostiene que
su Gnico proposito desde de su llegada, fue que el pastor logre una libertad material como
espiritual. Sin embargo, revela que tiene un amor por él y que hubo un tiempo en que se hubiera
atrevido aceptar todo por estar juntos, pero su voluntad se ha visto debilitada debido al espiritu
de la familia Rosmer. Frente a esto, Rosmer exige que lo demuestre quitdndose la vida.
Finalmente, ambos no pueden con el pasado, con el dolor que les genera, y deciden suicidarse
en la pasarela del molino. Esto lo presencia de lejos la Sefiora Helseth, quien narra todo desde
la ventana.

Es importante precisar que, Ibsen en Rosmerholm, no solo habla sobre las relaciones
intimas que tienen los personajes masculinos y femeninos dentro del hogar, sino también las
ideas politicas que influyen constantemente en sus decisiones. Estas relaciones de género
dentro del hogar se representan mediante la amistad y convivencia social que protagonizan
Rebeca y Rosmer. Ambos recalcan su complicidad mediante ideas liberales que buscan renovar
la libertad en el pensamiento individual y que, en consecuencia, promueven paz y alegria en el
hogar, esto se observa en el siguiente texto:

ROSMER: Has siempre lo que te parezca justo y correcto. Tienes plena libertad
de accion. Vamos a ver, ¢Qué dices Rebeca? jOh! Nunca te he necesitado a tal
punto.

REBECA: Tanto ti como yo estamos preparados para lo que alguna vez habia
de acaecer.

ROSMER: No, no, para eso no.
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REBECA: ;/Para eso no?

ROSMER: Siempre recelaba que tarde o temprano, nuestra hermosa y pura
amistad se mancharia y se haria sospechosa. Por parte de muchas personas con
espiritu grosero y ojos infames. Ya ves como tenian razén cuando con tanto
interés tendi un velo sobre nuestra alianza. Era un secreto peligroso.

REBECA: jBah, que importa como nos juzguen los demas! Nosotros sabemos
que estamos limpios de culpa... (Ibsen, 1952, p. 1436).

Este apartado refuerza la forma en cdmo Rosmer reafirma su amistad buscando que
Rebeca esté tranquila sobre sus decisiones dentro del hogar. Por otro lado, ella trata de darle
animos y le exige omitir las opiniones de los demas, afirmando que su amistad lo puede todo.
A partir de ello, se presenta una problematica en el discurso de Ibsen segin Lawson (1995), y
que tiene que ver con “la voluntad debilitada™ que contenian sus personajes y la lucha por
observar la realidad con lucidez mediante sus propios medios (p. 95). Esta problematica se
presenta en Rosmersholm, puesto que tanto Rosmer como Rebeca proponen sus intenciones de
purificar las voluntades de los hombres y encontrar la igualdad de criterios y juicios dentro de
la sociedad, pero ambos estan consternados por el pasado del cual se les es imposible escapar
y, por ende, estas actividades emancipadoras terminan en un segundo plano.

Por otro lado, es importante aclarar la influencia y el poder de persuasion que tiene
Rebeca dentro de Rosmersholm. Ibsen retrata mediante ella, la fuerza dentro del hogar que
tenian sus personajes femeninos, pero también el propdsito de brindarle tranquilidad al hombre
para desarrollar sus actividades diarias (Lawson, 1995, p. 92). Es decir, dentro de la obra, ella
no solo se encargaba de los quehaceres diarios del hogar, sino de que Rosmer, de acuerdo con
su amistad, persiga sus ideales y esté libre espiritualmente. Esto lo recalca con el siguiente

didlogo:
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REBECA: Escichame, Rosmer. Si estuviera a tu alcance volver a traer a Beata
a Rosmersholm. ;Lo harias?

ROSMER: jOh, que sé yo lo que haria ni lo que no haria! No puedo pensar en
otra cosa sino en que es irreparable.

REBECA: Ahora deberias haber empezado a vivir, Rosmer. Habias empezado
ya. Te habias liberado definitivamente de todo, en todos los sentidos. Te
sentias tan alegre, tan desahogado... (Ibsen, 1952, p. 1460).

En el siguiente dialogo se puede comprobar que Rebeca asume el rol de consejera de
vida de Rosmer, animandolo a que supere la muerte de su esposa y que encuentre una
solucion por su cuenta que le devuelva la alegria. Es alli donde se representan las relaciones
intimas en el hogar por parte de Rosmer y Rebeca, es la atraccion mutua por ennoblecer el
pensamiento de ellos mismos y la tranquilidad que les genera el estar alejados de los
compromisos sociales.

Por lo tanto, Ibsen considera que el hombre debido a sus ideales y pasiones
contradictorias se refugia en la mujer, a quien considera su salvadora (Lawson, 1995, p. 95).
Es decir, busca su validacion constante y un refugio en el cual pueda reposar todas sus
opiniones, pensamientos y decisiones. Asimismo, se instaura una relacion madre-hijo en
Rosmersholm, porque Rebeca es la que lo alecciona e invita a cuestionarse sobre sus dudas
del pasado, negandolas y minimizandolas para ocultar el dolor. El autor noruego quiere
reflejar en esta relacién maternal, la manera en la que el ser humano busca ocultar su
realidad, negando los eventos pasados de su vida. Esto se refleja en la siguiente cita:

El hombre se evade, se oculta en la matriz de la madre-esposa. Esta es una nueva
idea de la evasion; la mujer-simbolo tipifica la fuerza de la vida; el hombre
encuentra la salvacion en su propio hogar. En las piezas de Eugene O’Neill

encontraremos que la mujer-simbolo se ha convertido en algo absoluto; absorbe
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al hombre y niega la accion; es, a la vez, el mal y el bien, el amor y el odio; es,
al mismo tiempo, prostituta y santa. De este modo, Ibsen expuso la
contradiccion que convierte la fuerza de la vida en la negacion de la vida
(Lawson, 1995, p. 96).

Este apartado refuerza la manera en la que Rosmer busca a Rebeca como un vehiculo
para olvidar su pasado y un motor para promover sus ideas de ennoblecer a los seres humanos.
Esto conlleva a entender que el hombre, al menos en la época planteada por Ibsen, necesitaba
estabilidad mediante su relacion hogarefia con la mujer, requeria de alguien que lo estabilice
para salir al mundo exterior. En ese sentido, la obra nos plantea lo siguiente: ;Se podra vivir
con total tranquilidad sin transitar por los amargos estragos que causa la pérdida de un ser
amado?

Asimismo, Ibsen encuentra un concepto vital en los personajes masculinos y femeninos
de Rosmerholm que les impide avanzar y disfrutar su nueva realidad: el pasado. Esto ocurre en
la mayor parte de la historia tras la muerte de la esposa de Rosmer. En el transcurso de la obra
se habla de caballos blancos, fantasmas que hacen alusion a los muertos o a la muerte de Beata,
que al principio parecen imperceptibles, pero que van tomando forma en el pensamiento de los
personajes que estan en el mundo terrenal. Es decir, este ente que se hace pasar por Beata toca
la puerta de Rosmersholm y no deja tranquilo a ninguno de los personajes de la trama, puesto
que constantemente hacen referencia a ella y a las causas que la llevaron a tomar esta decision
radical de quitarse la vida. La muerte de Beata genera una culpabilidad en Rosmer a partir de
las cartas que ella mandaba a sus espaldas. Por otro lado, Ibsen plantea estas dudas o
cuestionamientos, sobre la muerte o eventos pasados, en los personajes masculinos como un
impedimento para perseguir sus ideales y convicciones. Es evidente en la situacion de Rosmer:

ROSMER: Imaginate ... No se le escaparia que leiamos los mismos libros, que

el uno buscaba al otro para hablar de las cosas nuevas. Pero no lo concibo.
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Porque jfui tan escrupuloso en ocultarlo! Cuando ahora lo recuerdo, me parece
que, como si me fuese la vida en ello, tuve cuidado de mantenerla ajena a todo
lo nuestro. ¢{No es verdad, Rebeca?

REBECA: Si, si, positivamente.

ROSMER: Y ta igual. Sin embargo.. j Oh es horrible pensarlo! Asi, pues, ella
andaba por aqui con su amor enfermizo, siempre callando, vigilandonos,
fijandose en poco... e interpretandolo todo mal.

REBECA: Nunca debi venir a Rosmersholm (Ibsen, 1952, p. 1435).

Es preciso sefialar que la aficion que compartian por los libros, particularmente en las
ideas liberales que estos proponian, se oponian a las ideas tradicionales de Rosmersholm. Es
decir, la amistad entre hombres y mujeres teniendo un matrimonio de por medio, era visto
como un peligro para la sociedad, sobre todo conservadora, por los mismos motivos de que se
consideraba como traicion a la pareja y a los valores familiares, segin la concepcion que
Ibsen retrata en ambas obras del analizadas. Este concepto sobre™ la voluntad debilitada”
mencionado anteriormente, iba a interferir en la capacidad de decision del Rosmer, porque
bloqueaba sus planes de lucha por la igualdad y existencia para defender la culpa y la
responsabilidad de esconder sus verdaderos sentimientos a Su esposa.

Por otro lado, en Rosmersholm, Ibsen también enfatizd las ideas que estaban atadas a
la religion y a valores familiares conservadores y, en el cual, el personaje del Rector Kroll iba
a ser el activista y defensor de este pensamiento. Para empezar, Kroll y Rosmer tienen una
relacion de cufiado-amigo. Esto quiere decir que sus familias tenian una cercania
considerable y se apoyaban mutuamente en las decisiones. Sin embargo, Ibsen pone en
evidencia la intolerancia del ser humano cuando pronuncia su desacuerdo sobre algun juicio
externo, lo cual desencadena la muerte en si misma (Lawson, 1995, p.90). En consecuencia,

cuando Kroll solicita apoyo a Rosmer para establecer estas ideas conservadoras en un medio
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masivo como el Amstindende; se vio traicionado por la afiliacion del pastor a las ideas
liberales y, a partir de ello, le declara la guerra a todo aquel que no respete los valores de
Rosmersholm. De esta manera, deja en claro que las ideas conservadoras, y estar alineados a
ellas, estan por encima de cualquier amistad:

ROSMER: Entonces lucharemos, al menos, con armas dignas, ya que hemos

de luchar.

KROLL: Al que no estd conmigo en las cuestiones vitales, le desconozco. Y

no le debo consideracion alguna.

ROSMER: ¢Va eso también por mi?

KROLL.: Eres tu mismo quien ha roto conmigo, Rosmer.

ROSMER: (Es pues, una ruptura?

KROLL.: Exactamente. Una ruptura con todos aquellos que hoy te rodeaban.

Ahora habras de cargar con las consecuencias (Ibsen, 1952, p. 1432).

Es importante saber que, en el mundo ibseniano, las relaciones intimas de los
personajes resultan estables o duraderas, solo si existe lealtad hacia la familia y sus valores.
La traicion y las mentiras eran consideradas una falta grave, hasta carente de compromiso,
con la sociedad. En este caso, al traicionar Rosmer las concepciones ideoldgicas de su familia
y ejercer un pensamiento individual y emancipado, provoca una ruptura en el vinculo con sus
amigos que, por ende, significaria el corte definitivo con los lazos de sus antepasados.
Asimismo, el autor noruego afirma la importancia del ser humano en ser objetivo en el
mundo real, ya que este tiene bases estables en las reglas materiales y, en este caso, el hombre
los debe investigar, observar y analizar para sustentarlo con su propia experiencia (Dubatti,
2006, p.114). Es decir, debe tener un grado de conocimiento tanto teérico como empirico

para perseguir su propia verdad en el exterior.
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Por lo tanto, Rosmer tiene conciencia del conocimiento, ideales, verdades ocultas que
se encuentran en los libros. Sin embargo, confronta una realidad que es insuperable y que le
impide tener libertad para ejecutar todas sus convicciones: no ver la dimension del mundo de
una manera objetiva. La violencia que surge a partir de elegir cualquiera de ambos bandos
ideolodgicos, sea liberales o conservadores, desestructuraba a las familias. En consecuencia, al
luchar por la libertad en el pensamiento individual, los roles del hogar podian ser variables y,
por lo tanto, desencadenaba la rebeldia en los mismos quehaceres diarios tanto de los
personajes femeninos como masculinos. Es por ello que, al rector Kroll, le sorprende las
actitudes y funciones que tiene Rebeca en la casa del pastor. Es que el hermano de Beata,
alude de germen social o renegados a las personas que eran lejanas de su religion y de las
normas de convivencias sociales, sobre todo en el hogar. La conducta territorial e imponente
de Rebeca en el hogar y en la toma de decisiones, era algo que le afectaba a Kroll no solo por
sus principios morales sino también porque destruia la estructura familiar en, la cual, se
menciona que el hombre es el lider de la casa. Esto es subrayado en el siguiente dialogo:

ROSMER: ¢Por qué no puede estar la sefiorita West...?

REBECA: No, no sefior Rosmer; yo me voy.

KROLL.: Y debo presentar mis excusas a la sefiorita por haber venido tan
temprano y sorprenderla antes que haya tenido tiempo de...

REBECA: jComo! ;Estima indecoroso que ande aqui por casa, de bata?
KROLL.: jDios me libre! Yo ya no estoy al corriente de los usos actuales de
Rosmersholm (Ibsen, 1952, p.1424).

El anterior didlogo refuerza que, el pensamiento individual y emancipado sobre todo
en una mujer, habian consecuencias en las funciones domésticas que debia cumplir tanto para
sus hijos como para su esposo dentro del hogar, ya que en este caso, Rebeca carecia de los

dos. Asimismo, Kroll al decir: “Yo ya no estoy al corriente de los usos actuales de
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Rosmersholm...”, cuestiona este tipo de préacticas sociales y que probablemente es una
conducta atipica que no presencia usualmente en su familia. Por otro lado, Rebeca lo ve
natural, puesto que desde su concepcion liberalista, es lo mas adecuado recibir a alguien con
ese tipo de vestuario.

Del mismo modo, Ibsen plantea en Rosmersholm dos tipos de amor que reflejan los
sentimientos y relaciones intimas de sus personajes: el amor matrimonial y el amor
imposible. El primero se centra en la relacion que tuvo Rosmer con su esposa Beata antes de
su muerte. En donde ambos entraron en crisis, debido al abandono de las ideas conservadoras
y religiosas por parte de Rosmer.

A partir de este tipo de hechos, Peter Szondi (1956) recalca que los personajes
masculinos y femeninos evocan su pasado desde su presente y que Ibsen lo desarrolla
mediante su técnica del leitmotiv (p. 33). Los autores literarios y dramaticos utilizan el
leitmotiv como una repeticion de palabras y, por lo general, las asocian a algun concepto o
imagen con el fin de que el pablico o los lectores pueda referenciarlo durante todo el relato.
Sin embargo, en este caso, Ibsen propone la repeticion de “los caballos blancos”, como una
asociacion de que los muertos siguen presente en Rosmerholm y, en especifico, la esposa de
Rosmer sigue en la casa. Esta relacion matrimonial se ve frustrada por la imposibilidad de
Beata de tener hijos y el interés de Rosmer en retirarse de sus ideales familiares, ademas del
interés por los libros y por Rebeca. Es por ello que, dentro de la obra, para mitigar la culpa
sobre su muerte, tanto Rebeca como Rosmer, mencionan que Beata tenia una discapacidad
mental. Por lo tanto, el pastor entra en una crisis en su voluntad de avanzar en la nueva etapa
de su vida. En los personajes ibsenianos la sensacién de culpa no solo esta en la conciencia de
cada uno, sino que pervive dentro del hogar; este término se menciona como mentira vital
(Szondi,1956, p.56). Esta mentira vital es la que ha elegido Rosmer y de la cual se le hace

dificil manejar en diversas escenas de la obra:
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ROSMER: jQué bien supo combinarlo todo, cuan sistematicamente! ...
Comenzo por dudar con mi fe religiosa. ;Como pudo adivinarlo en aquel
tiempo? Pero lo adiving, y aumento su certeza. Entonces le fue muy sencillo
creerlo todo. Jamas podré desprenderme de todas esas visiones. Bien lo noto,
lo sé. En un momento dado surgiran de repente, recordandome a la muerte.
REBECA: Como el caballo blanco de Rosmersholm.

ROSMER: Si, igual; en la oscuridad, en el silencio (Ibsen, 1952, p.1449).

Ibsen brinda este mensaje de que los muertos vienen a hacer justicia sobre las
acciones de los vivos. En este caso, traicionar a su esposa, ocultandole sus sentimientos y
nuevas concepciones de vida, indujeron a Rosmer al pecado eterno. Asimismo, Lawson
(1995) menciona que, en el mundo ibseniano, el hombre busca con su ser interior la fuerza 'y
la solucion a todos sus problemas, pero los condicionamientos sociales son dificiles de
enfrentar (p. 96). Es decir, Rosmer tuvo libertad y decision para alejarse de todos los medios
politicos y familiares posibles, pero al carecer de conciencia sobre sus acciones pasadas con
Beata, se ve inmerso en una lucha contra las dudas, preocupacion, dolor que es causado
constantemente por sus Vvisiones.

Por consiguiente, Rosmer tiene esperanza de continuar su vida con Rebeca, pero la
consumacion de su relacién amorosa se observa lejos de sus posibilidades, porque ambos
sufren por las contradicciones sociales de su medio. En el caso de Rebeca, sus verdaderos
propdsitos emancipadores con Rosmer y el desconocimiento de su raiz paterna, le ha
ocasionado infelicidad, en parte, por la rutina del hogar y la esencia de los Rosmer. Por otro
lado, Rosmer lucha con los malos momentos que Vivio su esposa, a causa de su relacion
amical con Rebeca. Asimismo, Ibsen plantea en Rosmersholm este amor imposible de Rebeca
y Rosmer, no porque no existan sentimientos entre ambos, sino porque las circunstancias

provocaron que sus voluntades queden inactivas. Es decir, el mismo espiritu de vivir en
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Rosmersholm los vuelve infelices y carentes de proposito de continuar con su vida. Esto lo
sefialan de manera categorica, casi al final de la obra:
REBECA: Porque Rosmersholm me ha agotado, porque aqui me han mutilado
mi valerosa voluntad, que esta aniquilada. Ya pasé aquella época en que me
habria atrevido arriesgarlo todo. He perdido la facultad de obrar, Rosmer.
ROSMER: Dime como has llegado a eso
REBECA: A consecuencia de la vida comun contigo (lbsen, 1952, p.1461).

La vida comun hogarefia, dentro del mundo Ibseniano, se vuelve un refugio en donde
los personajes cuestionan sus relaciones, pero también su insatisfaccidn sobre si mismos con
la existencia. En el caso de Rebeca, el haber obrado para aleccionar a Rosmer con estos
ideales emancipadores y difusores de alegria, no solo da cuenta de una insatisfaccion
proveniente del pasado, sino también que Rosmer le quito su inocencia, entendiéndola como
voluntad, por sacrificarse y priorizar sus necesidades en convertirlo en una persona con
diferentes ideas a las que tenia. Por lo tanto, el tema del amor para el autor noruego, es
considerado una necesidad para la salvacion del hogar y el individuo, pero esto no ocurrio
para ambos personajes en Rosmersholm (Szondi, 1956, p. 16).

En Rosmerholm también existen personajes periféricos que son importantes: Ulrico
Brendel, Pedro Mortensgaard y la Sefiorita Helseth. Si bien es cierto, no se relacionan durante
la trama, o por lo menos en los didlogos, la gran mayoria aporta dentro del conflicto sobre la
muerte de Beata. Algunos hacen alusion a sus funciones pasadas, en donde se relacionaban
con la esposa de Rosmer.

En el caso de Ulrico Brendel, es representado como el antiguo profesor del pastor, el
romanticista de las ideas y el enamorado de la soledad del ser humano. Asimismo, Ibsen
mediante este personaje, sostiene la importancia de la busqueda del interior, en soledad, para

crear nuevas ideas y renovar los espiritus del préjimo. Lawson (1995) menciona que el
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espiritu humano no puede nacer del vacio, si el armazon social va a continuar inalterable, el
individuo debia buscar honor y libertad en sus espacios (p. 95). Es por ello que, al principio
de la trama, observamos a Brendel, quien es del mismo bando ideolégico de Rosmer, como
alguien capaz de formular ideas y pensamientos liberales, pero con un desconocimiento de las
leyes y los conflictos que se vivia en las calles. En consecuencia, se puede presenciar que el
honor y la libertad que tenia en sus ideales, se desarman porque Mortensgaard tiene el control
absoluto del blinkyfret y atn convive con las reglas e intereses de la iglesia. Todo este
acontecimiento se desarrolla en el siguiente didlogo:

BRENDEL.: Si, hijo mio Pedro Mortensgaard nunca quiere mas de lo que

puede. Pedro Monstergaard es capaz de vivir sin ideales. Y eso...ya ves... es

el gran secreto de la accion y de la victoria. Ese es el colmo de la sabiduria...

Pero jbasta!

ROSMER: Ya me explico que se vaya usted de aqui mas pobre que cuando

llegd (Ibsen, 1952, p.1458).

Esta cita refuerza el hecho de que, aunque el ser humano formule un pensamiento
individual y quiera ser completamente libre, tiene que ser consciente que hay normas sociales
de las que uno no puede escapar. En el caso de Brendel, tenia un compilado de escritos que
nunca pudo realizar ni promover debido a que las fuerzas mayores del partido liberalista
tenian reglas y diferentes concepciones sobre el pensamiento. Asimismo, el hombre se
convierte en un ser precario en ideas y carente de transformacion al momento de enfrentar los
problemas politicos de la sociedad.

Por otro lado, Pedro Mortensgaard es representado como lider de este movimiento
liberalista, pero con imposibilidad de oponerse a las reglas convencionales mayores, en este
caso, de la iglesia. En el mundo ibseniano se encuentra personajes que defienden sus

convicciones mediante la fuerza en su voluntad, pero lo que en realidad logran es confusion
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moral, amargura e inercia dentro del hogar (Lawson, 1995, p. 97). Es decir, Pedro
Mortensgaard es probablemente un centro politico, puesto que tiene conviccion en el
pensamiento individual, pero sin cometer ninguna falta contra las leyes y mandamientos
catdlicos conservaduristas. Esto es cuestionable por Rosmer, al buscar comunicar su
conversion a este partido en su periddico, en el siguiente dialogo:
MORTENSGAARD: Si y puede estar persuadido de que poco lograria hacer
en este distrito. Por lo demas, tenemos ya bastante librepensadores, sefior
pastor. Casi iba a decirle que tenemos demasiados. Lo que necesita el partido
son elementos cristianos, alguien a que respete todo el mundo. He aqui nos
hacer mucha falta. Resulta mas cuerdo que no diga usted palabra de lo que no
concierne al publico. Tal es mi opinién, al menos.
ROSMER: jAh! ;conque no se atreve usted a establecer relaciones conmigo en
caso de que declare francamente mi apostasia?
MORTENSGAARD: No me atrevo, sefior pastor. Ultimamente he tenido
como norma no apoyar nada ni a nadie que intente perjudicar los intereses de
laiglesia (Ibsen, 1952, p.1431).

Es importante sefialar que en Rosmersholm, al igual que en Casa de mufiecas, la
imagen publica del hombre no es negociable. Esto quiere decir que, para Mortensgaard, el
hecho de actuar con libertad y ser lider en un partido politico, no significa que carezca de
obligaciones tanto con las personas que desea sumar en sus filas como con la sociedad
misma. Ademas, esta propuesta hacia Rosmer, se considera un punto estratégico para vencer
a las fuerzas conservadoras de la época. No obstante, al Ibsen plantear esta ambigiiedad en la
concepcidn politica de Morteensgaard, provoca en el espectador esta confusion moral,
mencionada anteriormente, sobre hasta qué punto el hombre puede decidir y obrar de acuerdo

a su voluntad.
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Ibsen representa a Pedro Morteensgard, como un mediador entre la razon y la
inteligencia, y no necesariamente por pasiones o ideales refugiados dentro de los libros como
lo hacian Rosmer y Rebeca. En consecuencia, el autor noruego proclama que el hombre al no
encontrar su propia verdad, o concepcion sobre la vida, dentro de la religion o ciencia, se
convierte en una persona ingenua y a la vez lejana de descubrir, desde su propia empirea, los
métodos del mundo moderno (Dubatti, 2006, p. 114). Esto mismo toma relevancia, ya que
Morteensgard lo alecciona sobre las consecuencias del mundo real, de su abandono a la fe y
la traicion a ideales familiares. Por ende, lo concientiza de ser vulnerable a cualquier tipo
crimen, porque su decisién ha perjudicado su imagen publica, y esta misma, lo condena a no
ser una pieza (til para la sociedad. Esto se puede reflejar en el siguiente apartado:

MORTENSGAARD: Si. Debe tener en cuenta que ya no es un hombre
invulnerable

ROSMER: ¢{De manera que insiste usted que aqui hay algo que ocultar?
MORTENSGAARD: No atino a comprender porgue un hombre emancipado
no puede vivir lo mejor posible. Pero como he dicho, sea usted prudente desde
hoy. Si se oyeran rumores contrarios a los prejuicios, puede usted estar seguro
de que perjudicaria a la causa de libertad. Adids, Sefior pastor (Ibsen, 1952, p.
1432).

Esta cita indica que un hombre emancipado, al menos en el mundo ibseniano, no
puede librarse de sus responsabilidades sociales y familiares. Morteensgard sefiala que el
pensamiento individual tiene que relacionarse con la conciencia social, porque los rumores y
criticas destruyen la integridad del hombre, en consecuencia, la paz y la alegria se destruye en
el hogar.

Después de haber analizado ambas obras, se puede concluir que coinciden al hablar

sobre el amor como un sintoma de esperanza y limitante de voluntad en las relaciones
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familiares de finales del siglo XIX. Existe un apego familiar por parte de los personajes
femeninos, porque los roles hogarefios estan ligados al cuidado del esposo o los hijos. Existe
un cuestionamiento con la maternidad y las responsabilidades de una mujer dentro de la
familia. Ademas, tanto Casa de mufiecas como Rosmersholm desarrollan la idea sobre la
lealtad en las ideas y principios de los personajes para el bienestar emocional del hogar. Es
necesario, en el caso de los personajes femeninos, ser fieles y coherentes con todas sus
acciones para tener el lugar que se merecen dentro de la familia. Las mentiras son vistas
como un pecado mortal, que los lleva a estancarse en el presente y no los deja visualizar un
futuro con tranquilidad.

2.3 Dialogo intersubjetivo de Nora en Casa de mufiecas

Como se observa en el analisis anterior, Nora Helmer es el personaje principal de la
primera obra de esta investigacion: Casa de mufiecas. Es vital mencionar que, el didlogo
intersubjetivo permite dar una interpretacion sobre los discursos de la obra.

La funcion familiar de Nora en la obra Casa de mufiecas es la de preservar la
tranquilidad de su entorno sobre todo la de su esposo y sus hijos. Efectivamente, esto se
traduce a las creencias que se tenian sobre la educacién de la mujer relacionada a labores
hogarefas y al cuidado del hombre, ya sean hijos, padres o esposos porque asi estaba formada
la estructura de las familias a partir de finales del siglo XIX (Velasco, 2014, p. 40). El trato
gue tiene Nora con Helmer nos invita a analizar su postura de nifia consentida, pero a la vez
de madre cuidadora:

NORA: {Te has acordado de invitar al Dr. Rank?
HELMER: No, pero no hace falta, ya se entiende que cena con nosotros.
Ademas, se lo diré cuando venga esta mafiana. He encargado un buen vino.

Nora, no puedes darte idea de la ilusion que me hace esta noche.
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NORA: Y a mi también. Y jComo disfrutaran los nifios Torvaldo! (lbsen,
1989, p. 35).

En el primer texto es posible reconocer indicadores de una relacion de obligaciones y
responsabilidades. En el caso de Nora, debe hacerle recordar a su esposo sus pendientes tanto
en su vida laboral como familiar. Dicha primera pregunta sobre la invitacion del Dr. Rank,
plantea una realidad en la cuél la esposa funge como un recordatorio. Lo siguiente, es la
forma en como Helmer la educa diciéndole “ya se entiende que es una cena”, dando a
entender que los hombres son de pocas palabras y que por l6gica ya ha habido una
observacion sobre la cena sin necesidad de dar explicaciones.

Después aparece otra funcion fundamental que cumple Nora en la familia: ser una
madre instintiva. En el Gltimo texto de la cita, observamos que la respuesta de Nora no guarda
relacion con la cena, sino con sus hijos. El pensar en el otro, en sus seres queridos, sobre todo
en su familia, es lo que caracteriza a la mujer de un modelo de familia tradicional de finales
del siglo XIX. Es por ello que, se afirma que Nora pertenece al modelo de mujer tradicional,
puesto que relega sus ideales, convicciones, su realizacion personal, para entregarse
completamente a su esposo.

Este modelo tradicional del sexo femenino viene de la sujecion hacia lo masculino,
pero hay un componente que entra en la interaccion: el sistema capitalista (Velasco, 2014, p.
231). Esto tiene gque ver, con la subordinacion y la posicién de poder del hombre con relacién
al capital y produccién de bienes dentro de la sociedad europea de finales del siglo XIX. A
partir de ello, Nora al carecer de una produccién de capital mayor en su familia, se convierte
en una persona sin valor como sujeto. Por ende, entra en una subordinacion de su esposo,
quien si produce y subvenciona los gastos del hogar. Esto se puede observar en el siguiente
dialogo en el cual se habla sobre las necesidades econdémicas de Nora, cuando su conyuge

estaba en una situacion vulnerable:
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SENORITA LINDE: ;Asi es que iba recaer sobre tus necesidades pobre Nora?
NORA: Si, claro estd. Después de todo, también era yo la responsable.
Siempre que Torvaldo me daba dinero para un nuevo traje o cualquier cosa, no
gastaba yo mas que la mitad, compraba siempre las cosas mas sencillas y méas
baratas. Es una suerte que todo me siente bien, por lo que Torvaldo no se daba
cuenta. Pero muchas veces se me hacia dificil, Cristina, porque siempre gusta
ir bien vestida, ¢No es cierto?

SENORITA LINDE: Ah, por supuesto.

NORA: Bueno, también tenia otras fuentes de ingresos. Tuve que conseguir un
encargo de hacer copias. Me encerraba y me pasaba las noches copiando hasta
muy tarde. Ah, méas de una vez me senti cansada, cansadisima. Pero, por otra
parte, no dejaba de ser emocionante el estar trabajando y ganando dinero. Era
casi como ser hombre (Ibsen, 1989, pp. 50-51).

En el primer texto Nora aclara que Torvaldo siempre le daba dinero. Esto permite
identificar la subordinacion hacia el género masculino, ya que ese dinero estaba destinado
para que ella pudiera vestirse bien. Esto expone la idea de que las mujeres se podian dar
pequefios gustos para las compras y el cuidado personal. Sin embargo, todo esta sujeto a la
opinion personal del esposo, que era lo que al final del dia les importaba mas. Por otro lado,
en el segundo texto, dentro del analisis sobre el sistema capitalista, se puede encontrar que la
mujer a pesar de estar cansada, trabajar y conseguir dinero de la manera que fuera, se
asociaba como parte del género masculino. Es decir, que escapa a la normay al
convencionalismo decimondnico de la mujer.

Otro de los puntos claves, es el poder dentro del rol del hogar que concibe Nora a raiz
del dinero. Es que sacrificarse de tal manera para darle soporte a su cényuge en la

enfermedad, habla mucho de la evolucion del pensamiento y de la conciencia sobre su
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entorno y capacidad resolutiva. Esta categorizacion de madre guerrera o luchadora, esta
relacionado con lo funcional, porque la mujer retratada por Ibsen no era solamente sumisa,
sino que tenia la capacidad de evaluar la situacion y ver como poder mantener la estabilidad
de su familia. Este sentimiento de “casi como ser un hombre” es por la definicion y
costumbre de que el hombre haga el trabajo duro o0 mas complicado. En este caso se traduce
en la obtencidon del dinero para subvencionar econémicamente su hogar.
Otro elemento de analisis en los textos intersubjetivos de Nora, tiene que ver con la estructura
socioecondmica de su familia. Aunque Velasco menciona que, no necesariamente una
sociedad deba ser capitalista para establecer las relaciones de poder entre géneros, pero es
entendible que los ingresos y responsabilidades hogarefias inviten a reflexionar sobre las
funciones de los sujetos en determinados espacios, ya que también ahi yace la opresion hacia
las mujeres por su papel pasivo y dependiente (Velasco, 2014, p.71). Esto se puede reflejar en
la forma del trato que tiene el sexo masculino hacia el femenino cuando se habla sobre la
importancia del dinero que, en ocasiones, suele ser minimizante y desacreditador. Existe una
competencia que modula sus identidades, organizacion y poder en las familias. Nora al
momento de hablar del dinero, se le categoriza de despilfarradora y de nula capacidad para
administrar las cuentas. Esto genera una representacion pasiva e inocente en la obra de Ibsen:
HELMER: {Como se llama el pajaro que tira el dinero?
NORA: Si, si chorlito; ya lo sé. Pero hagamos como digo, Torvaldo; asi tendré
tiempo en lo que me haga falta.
HELMER: Oh, si naturalmente; es decir, siempre que fueras capaz de
conservar el dinero que te doy y comprarte con el de verdad algo para ti. Pero
se ira en la casa y en un montdn de cosas indtiles y tendré que volver a sacar la
bolsa.

NORA: Pero Torvaldo.
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HELMER: ¢Para qué negarlo querida Nora? El chorlito es un encanto, pero
gasta montones de dinero. Es increible lo caro que le sale a un hombre el
mantener a un chorlito (Ibsen, 1989, p. 31).

Se observa en el primer texto de Helmer una pregunta irénica sobre el chorlito con
relacion al dinero. Es evidente que Torvaldo al tener mayor capacidad en las finanzas, trata
de aleccionarla de manera minimizante. Nora por su parte le responde con mucha inocencia y
no dando mucho aliento de refutacion. Por el momento, se puede reafirmar la sujecion
masculina a través del dinero del sexo femenino, y también los roles de poder que se generan
a través de los apodos descategorizadores. A su vez, el dinero también es relacionado con la
propiedad y sometimiento hacia un género especifico, sea masculino o femenino, en este
caso, Torvaldo quiere que Nora se compre cosas para ella y no para la casa, imponiendo
control y fiscalizacion sobre sus acciones. Nora representa el silencio que genera la falta de
produccidn del capital dentro de la casa y define su posicién inferior frente a su esposo. Por
lo tanto, su refutacion es débil y sin argumentos que la respalden. El tltimo texto de “es
increible lo que le sale un hombre mantener a un chorlito” resalta la exaltacién del sexo
masculino de acuerdo a sus privilegios salariales. Por otro lado, esta la opresion que vive el
sexo femenino por la falta de oportunidades y su inconsistencia como sujeto en la estructura
familiar.

Nora tiene de aliada a la Sefiorita Linde dentro de Casa de mufiecas. Existe una
conversacion a inicio de acto sobre lo que es permisible dentro del concepto de mujer de casa
en el discurso de ambas. Este discurso se analizara desde el concepto de modelo familiar
tradicional, en donde el matrimonio otorga una identidad al hombre y una negacion o
carencia a la mujer. La novia tiene el objetivo simbdlico de reforzar los vinculos internos y la
identidad colectiva de cada clan (Butler, 1999, p. 107). En ese sentido, en el siguiente texto se

encontrara el concepto de novia funcional que tiene Nora y el objetivo simbélico del cual
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habla la Sefiorita Linde, esto las hace entrar en discrepancias en varios pasajes de su primer
encuentro. De esta manera, podemos observar como en los discursos intersubjetivos se le va
aleccionando a Nora sobre como comportarse con su esposo y obedecer a los mandatos del
modelo familiar tradicional:

SENORITA LINDE: Porque claro esta que no lo tomaste prestado.

NORA: Ah, no. ¢Porque no?

SENORITA LINDE: No, una mujer no puede obtener préstamos sin la

autorizacion del marido.

NORA: jAh! Y cuando se trata de una mujer con olfato para los

negocios...una esposa que sabe como arreglarselas, entonces... (Ibsen, 1989,

p.41).

En este fragmento, claramente podemos observar el ejemplo de modelo de familia
tradicional en la Sefiorita Linde al mencionar los permisos y atribuciones gue el rol masculino
tiene sobre el femenino, particularmente con lo que respecta a los préstamos. Este sistema
sostiene que, al no avisar a tu esposo, sobre el movimiento de las finanzas del hogar, no estas
cumpliendo tu labor de reforzar los vinculos internos del mismo. Es decir, que se produce una
ruptura como agente femenino.

Por otro lado, observamos que Nora cuestiona el tipo de mujer de la que habla Linde,
y menciona gue “si una mujer tiene nocion de negocios, entonces puede arreglarselas”. Es alli
donde se desarrolla el modelo de familia no tradicional, en donde la mujer cuestiona su
identidad fija y femenina, la cual se le atribuye como una mujer universalmente adecuada
(Velasco, 2014, p. 73). El conflicto entre el modelo tradicional familiar y el no familiar, se
desarrolla en los vinculos de Nora. Se encuentra con personajes, y a la vez ella misma, que
cuestionan su forma de ser, sus acciones, sus conductas que distan mucho del modelo

tradicional femenino de la época, las actitudes hacia su esposo, la manera en la que se
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comporta con sus hijos, su posicion dentro de la casa. En esto se basa lo universalmente
correcto dentro de lo femenino.

Nora interrumpe la linea de poder con el género masculino y desarma esta cuestion
sociocultural que la atribuye como un objeto simbdlico dentro del matrimonio. Ella quiere ser
feliz e intimar a su manera sin restricciones ni mandatos, esto se lo hace saber a Linde:

NORA: Oh muy sencillo Cristina. Torvaldo me adora, hasta el punto de querer
tenerme solo para él, como dice. Al principio sentia como celos si yo
nombraba a algiin amigo en casa. Asi es que, naturalmente, tuve que dejar de
hacerlo. Pero con el doctor Rank suelo hablar de estas cosas, porque le gusta
oirme.

SENORITA LINDE: Esctichame Nora; en muchos aspectos eres todavia una
nifia; tengo algunos afios mas que tu y algo mas de experiencia. Te diré algo;
debes acabar con estas relaciones con el doctor Rank (lbsen, 1989, p. 91).

En este apartado, Nora critica a su matrimonio y la manera tradicional en como esta
compuesta su relacion. Es evidente que hay acciones que ella tuvo que controlar, puesto que
tenia que haber un actitud servicial y conciliadora con las ordenes de su esposo. Sin embargo,
en la ultima linea de su texto “Pero con el doctor Rank suelo hablar de estas cosas, porque le
gusta oirme”, toma una postura del modelo no tradicional familiar, en la que propone una
desintegracion de su identidad femenina, asociada a lo tradicional, ya que se ve atada a hablar
de todos los problemas internos o externos del hogar, para enfocarse en ella y en lo que puede
confiar a personas cercanas como el Dr. Rank.

En oposicion, la Sefiorita Linde, también por el modelo tradicional ya mencionado,
entiende que no hablar sobre los problemas directamente con el esposo, es considerado
traicion hacia los propias ideales y conceptos sobre lo que universalmente una mujer deberia

ser para su familia.
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Entre los dialogos intersubjetivos de Nora, uno de los mas resaltantes para analizar es
el monologo final de la despedida de su hogar, en donde abandona sus responsabilidades
como mujer casada y decide reiniciar su vida. Desde el enfoque de una familia tradicional,
Butler interpreta en su libro lo que Jagques Lacan sostiene sobre la importancia del sexo
masculino al reforzar su identidad y rol de poder; necesita de la corroboracion dialéctica de
su ser; lo ejemplifica como “el falo” quién requiere de otro femenino para tener un
significante en el lenguaje espacial (Butler, 1999, pp. 116-117).

Esto implica que, en un modelo de familia tradicional, la esposa debe acatar todas las
ordenes y encomiendas encargadas por su conyuge. De igual manera, debera tener una
conducta sumisa y de constante reafirmacion sobre el poder del jefe del hogar. Sin embargo,
esto no se logra consolidar al final de Casa de mufiecas, porque la salida de Nora evidencia
una ausencia y privacion del poder de Torvaldo sobre ella. A continuacion, analizaremos el
siguiente texto final:

NORA: Puede que si. Pero tu ni piensas ni hablas como el hombre al que
puedo unirme. En cuanto terminé tu alarma...no por la amenaza sobre mi, sino
por el riesgo que corrias, y cuando el peligro habia pasado...ha sido para ti
como si no hubiera ocurrido absolutamente nada. VVolvi a ser, igual que antes,
tu pequefia alondra, la mufieca, que, de ahora en adelante, deberia tratarse con
mayor cuidado, ya que es tan delicada y fragil. (Se levanta) Torvaldo...en
aquel momento comprendi que habia vivido ocho afios con un extrafio con el
que habia tenido tres hijos... Oh no lo soporto el pensar en ello! Me dan
ganas de golpearme hasta hacerme trizas.

HELMER: (Sordamente.): Ya veo, ya veo. La verdad es que se ha abierto un
abismo entre nosotros... ;Pero, Nora, no podriamos salvarlo? (Ibsen, 1989,

p.174).
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El primer texto de Nora de “Tu ni piensas ni hablas como el hombre que pueda
unirme” tiene como objetivo minimizar y descategorizar el tipo de hombre que
universalmente es adecuado dentro del modelo familiar tradicional, el que siempre tiene la
razon y que sus ideas son mas correctas que las de cualquier sujeto en el hogar. Esto derriba
cualquier simbolismo de la mujer como propiedad silenciosa que se planteaba a finales del
siglo XIX.

Asimismo, Nora evidencia el riesgo que corre el sexo masculino con respecto a los
negocios 'y su imagen publica diciendo “En cuanto termind tu alarma, no por la amenaza
sobre mi, sino por el riesgo que corrias, y cuando el peligro habia pasado, ha sido como si no
hubiera ocurrido nada”, esto consolida el riesgo que sufren los hombres con las etiquetas y
los comentarios de personas que ejercen poder sobre ellos, pero también sienten inseguridad
porque el sexo femenino también cuestiona su identidad en el espacio.

Esta crisis va aumentando conforme Nora le menciona que ha vivido un matrimonio
con un completo extrafio durante ocho afios, ya que cuando la imagen de Torvaldo estuvo en
riesgo, él la minimizo y aprovechd su poder para cuestionarla sobre su labor como esposa.
Sin embargo, al notar que Krogstad retira su amenaza en la carta, su imagen se encuentra a
salvo, entonces necesita de Nora para continuar con el matrimonio simbdlico y feliz que
habian tenido siempre. Por lo tanto, el texto de Torvaldo en respuesta, sostiene la necesidad
masculina de reforzar su identidad establecida en el hogar y volver a su zona de confort,
donde tiene el control de la casa y el liderazgo de la familia. Esta estructura, al final no se
recompone puesto que Nora mantiene su disconformidad con este matrimonio patriarcal y de
constante afirmacion y adulacion hacia su esposo; y decide irse de la casa.

Al perder su significado espacial, el sexo masculino y femenino entienden que

necesitan de los vinculos para construir una identidad fija, ya sea desde lo social o desde lo
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individual. La situacion de Nora al final, permite constatar que, al irse fisicamente de su casa,
pierde la subordinacion y la relacién simbdlica que tiene con su conyuge.

Por ultimo, otro aspecto a resaltar es el vinculo prohibido, al menos para la sociedad
de ese entonces, con el Dr. Rank. En la historia, es una amistad de familia y confidencialidad
emocional que, hasta ese momento era cuestionable por la sociedad universal. Ambos
mantienen una cordialidad que poco a poco va desencadenando la confesion de amor por
parte de Rank. Esto hace indicar que hay una disposicion de vulnerabilidad que genera la
amistad que se tienen, y la fragilidad por la salud de Rank, esta en riesgo, que no permite que
ambos compitan en sus respectivos roles dentro del hogar o reclamarse por no cumplir algin
aspecto social familiar (Velasco, 2014, p. 133). Y es que el desorden de los habitos
alimenticios, la despreocupaciéon de la salud fisica y mental, la pérdida de esperanza sobre el
estilo de vida de Rank, da cuenta de la representacion de un personaje masculino que no
lucha por establecerse en el espacio y que, es mas, no le preocupa lo que la imagen publica
tenga que decirle, porque esta cercano a la muerte.

En los dialogos intersubjetivos de Nora con Rank, se presenta esa pérdida de
competencia y de roles de poder al vincularse desde lo sentimental:

NORA: Color carne, ¢No son lindas? Bueno, aqui tan oscuro, pero
mafiana...No, no solo ver el pie. Bueno le dejaré ver el resto.

RANK: Ejem.

NORA: ;Por qué pone esa cara? ;ES que cree que no me van a sentar bien?
RANK: Me resulta imposible tener una fundada opinidn.

NORA: (Echandole una mirada) Huy no le da verglienza (Azotandole
ligeramente la oreja con las medias) Tome, Tome. (Las vuelve a guardar)
RANK: ¢ Y qué otras maravillas?

NORA: Ni una sola més, por atrevido (Ibsen, 1989, p. 107).
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En la siguiente interaccidn se puede comprobar el vinculo y la pérdida de poder
masculino por parte de Rank. Su enfermedad le hace ser més susceptible, bizarro y dispuesto
también a hacer bromas que nos hacen entender su atraccion por Nora. La amistad y la
confianza que se tienen irrumpen el modelo familiar tradicional. Es un personaje masculino y
uno femenino que se cuestionan constantemente sobre su posicion en la sociedad. EI mensaje
que nos deja Rank es que, probablemente, la muerte le impida al ser masculino, estructurado
desde su rol e identidad en el hogar, confrontar y reafirmar constantemente su liderazgo.
Rank entiende que existen cosas importantes con Nora a nivel emocional y que le hacen
descartar todo indicio de ser un hombre aleccionador.

En el caso de Nora, en este dialogo intersubjetivo, se representa como una mujer que
no tiene vergienza de encontrar confianza en amistades masculinas, pero a la vez sabe que su
funcidn es simbolica en el matrimonio. Esto se identifica al recalcarle a Rank que no le va
mostrar mas porque se comporté mal. En ese sentido, reconocemos a una mujer insertada en
el modelo tradicional familiar, pero con vinculos que nos hacen pensar que no se sostiene
todo el tiempo.

2.4 Analisis intersubjetivo de Rebeca West en Rosmersholm

El anélisis intersubjetivo de Nora en Casa de mufiecas dio cuenta de los vinculos del
personaje de una manera consistente y detallada a partir de sus caracteristicas como personaje
femenino, la vision que se tenia de la mujer en esa época, lo que decian de ella otros
personajes, etc. En ese sentido, en este subcapitulo se buscara atender los vinculos y el
significado de ciertas apariciones de Rebeca en Rosmersholm.

Rebeca West tiene una relacion de amistad-amor con Juan Rosmer, y esto
desencadena una serie de interpretaciones tanto por parte de la sociedad como del espectador
al analizarlo. Sin embargo, desde el punto de vista de Butler (1989) los valores y la forma de

trato dentro de una familia tradicional estan centrados en el matrimonio, en las costumbres y
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en la forma en como el hombre se siente el lider indiscutible del hogar. Se puede inferir que
en Rosmerholm no existio algo de ello. Tanto Rebeca como Rosmer incentivaron a creer que,
por mas que la esposa del pastor habia muerto, existian lazos y conductas que los sostenian
mutuamente apartados del matrimonio. Esto se puede contemplar en la siguiente cita:
REBECA: Bah que importa cdmo nos juzguen los demas. Nosotros sabemos
que estamos limpios de culpa.
ROSMER: ¢ Yo, limpio de culpa?
REBECA: ;{Qué pasa ahora?
ROSMER: ¢ Como podré explicarme la terrible acusacion de Beata?
REBECA: jOh no hables de Beata! jNo pienses mas en ella! Habias logrado
alejarte de ella, ahora que esta muerta.
ROSMER: Desde que me he enterado de eso, se me antoja que esta
espantosamente viva (Ibsen, 1952, p.1464).

Aqui se recalca que Rebeca tiene un poder hegemdnico sobre su relacién amical con
Rosmer. Esto se manifiesta en la forma en que minimiza el matrimonio pasado de Rosmer y
en que no tenga influencia en sus objetivos presentes. En la obra se plantea la amistad entre
hombre y mujer como un compromiso distinto a una relacion tradicional. Esto busca una
mayor apertura sobre la idea patriarcal de que la mujer debe estar subordinada a su esposo en
todos los aspectos, desde su vestimenta hasta su papel como confidente emocional. Es por
ello que constantemente Rebeca aleja de su pasado a Rosmer, porgque no siente una
responsabilidad emocional con el compromiso ni con el matrimonio.

Otra cuestion que ocurre en Rosmersholm es que la sociedad, en ese mundo ficcional,
les exige a Rosmer y Rebeca que definan su relacion todo el tiempo. Este vinculo amical es
criticado a partir de la traicion de Rosmer hacia su exesposa Beata dentro del matrimonio. Es

por ello que, se puede visualizar la desigualdad de género en los personajes masculinos y
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femeninos por la pérdida del concepto de familia tradicional dentro del analisis
intersubjetivo. Esto se puede inferir en el siguiente texto:
ROSMER: ¢Verdad que es espantoso, Rebeca? Pero no puedo remediarlo. No
podré nunca deshacerme de la duda. Nunca sabreé fijo si eres mia con un amor
puro e integro.
REBECA: Pero, ¢no hay nada en tu fuero interno que compruebe como he
sufrido una transformacion y como a ti te lo debo, solo a ti? (Ibsen, 1952, p.
1459).

De cierta manera, al cambiar los roles sobre como se vinculan los personajes
femeninos y masculinos en una familia tradicional, se puede observar una especie de libertad
que antes no tenia cabida en el sistema social universal. Y es que Rosmer, al no definir su
relacion, ya sea amical 0 amorosa, se siente en la necesidad de descubrir eso con Rebeca. Por
otro lado, Rebeca busca concientizarse sobre su forma de quererlo y sobre el amor sacrificado
que ejercid para quedarse en Rosmersholm. No hay ni lucha ni frustracion por querer cambiar
la opinién de Rebeca, puesto que, como vimos en el subcapitulo 2.1, Rosmer esta siendo
constantemente movido por los bandos ideolégicos del conservadurismo y el liberalismo,
pues presenta una conducta que sugiere gran inconsistencia en sus decisiones y que tiende a
rendirse facilmente en sus objetivos familiares y con su comunidad.

Por su parte, Rebeca manifiesta un comportamiento de dependencia emocional al estar
en Rosmersholm por afios y convivir con el pastor. Asimismo, Sara Velasco (2014) sustenta
que existe una distincion entre la mujer que esta en el hogar, y la que trabaja en términos de
emocion y energia; menciona que el mayor disfrute de la mujer esta afuera de su casa porque
tienen mejor estado de salud para desarrollarse como individuo (p. 134). Evidentemente, esto
no existia dentro del mundo de Rosmersholm ni en Casa de mufiecas, pero se puede analizar

que, en el texto de Rebeca, hay una opacidad de energia en su forma de transmitir el amor
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que ha sentido por Rosmer tantos afios, pero también su desahogo por la transformacion que
ha experimentado al convivir con él, sus valores familiares, ideologias, etc.

En su libro El género en Disputa, Butler menciona que Wittig destacaba la
importancia de un cuerpo autorizado en las relaciones heterosexuales, que pudiera imponer
mandatos y reglas para poder existir en ese espacio (1989, pp. 232-234). En ese sentido, el
lenguaje juega un papel fundamental en la definicién de la naturaleza de los sexos femeninos
y masculinos, y es capaz de modificar la realidad social en torno a estos conceptos.

Esto quiere decir que, tanto el lenguaje como la construccion social del género,
pueden excluir todo aquello que no esté dentro de sus normas. Por ejemplo, al momento de
ingresar Kroll, se puede inferir la defensa de argumentos que desarrolla Rebeca para
confrontar las ideas del sistema patriarcal y la familia tradicional, a través de su funcion en la
casa y en lo que aporta a Rosmer a nivel de vinculo. Esto puede observarse en el siguiente
texto:

KROLL.: Y debo presentar mis excusas a la sefiorita por haber venido tan
temprano y sorprenderla antes que haya tenido tiempo de..

REBECA: jComo! ;Estima indecoroso que ande por aqui, por casa, de bata?
KROLL.: jDios me libre! Yo ya no estoy al corriente de los usos actuales de
Rosmersholm.

ROSMER: Pero Kroll, hoy no pareces el mismo ni por asomo.

REBECA: Me voy sefior (Ibsen, 1952, p.1438).

Este texto refuerza el poder hegemonico masculino para instaurar su opinion como
parte de una constante universal. En el caso de Kroll, siente el poder de aleccionar a Rebeca
sobre qué es lo adecuado o no al recibir visitas. Sin embargo, Rebeca, a partir de sentirse en
completa seguridad de su vinculo con Rosmer, ve como algo normal el salir a recibir en bata

a quien se acerque a la puerta de su amigo. Ademas, asume con extrafieza que Kroll le venga
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a reclamar estas premisas, cuando desconoce cémo vive realmente Rosmer con ella. A pesar
de esta pequefia discusion de valores y costumbres en la obra, Rebeca decide irse, ya que
igual existe la premisa de que la mujer no puede oir las conversaciones privadas de su esposo
dentro del hogar.

Para finalizar, en los textos intersubjetivos de Rebeca se pudo encontrar cierta postura
de seguridad con su sexo, pero al mismo tiempo confusién con el medio en el que vive. Al
haber tenido una crianza alejada de sus padres, de cierta manera existe un desapego por la
familia y también en la manera del trato hacia los demas. Rebeca desarrolla este vinculo
amical con Rosmer con el objetivo de cuestionar a la sociedad conservadora del momento.
También porque no le importa la imagen publica ni ser sefialada como su amante, sino porque
tiene conviccion de sus ideas y lo que pueden aportarle al mundo. En el caso de su relacién
con Kroll, podemos identificar una pugna por ver qué ideologia es la mejor, pero tampoco
observamos vehemencia en ambas por sostener la conversacion hasta el final.

En conclusién, toda esta lucha hegemdnica masculina que nace del concepto de
familia tradicional, se puede reflejar en los vinculos de Nora, pero también en el
cuestionamiento que desarrolla al responder. De igual manera, en la postura que toma Rebeca
al decidir abandonar Rosmersholm luego de desafiar constantemente al orden establecido. La
importancia de Ibsen, al crear personajes que luchan contra la voluntad conservadora de la
sociedad, genera esta desestructura dentro de las familias de Rosmersholm y Casa de

mufiecas y, por tanto, una apertura hacia las nuevas ideas liberales de la época.
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Conclusiones

El objetivo de esta investigacion ha sido analizar el impacto del drama moderno en las
relaciones de género de los personajes femeninos y masculinos de finales del siglo XIX en la
dramaturgia de Casa de mufiecas y Rosmersholm de Henrik Ibsen. En primer lugar, el drama
moderno llegd a cambiar las formas de representaciones humanas en cuanto a las emociones,
la voluntad y la conciencia del entorno del ser humano. Los didlogos de Nora y Rebeca dan
cuenta del desarrollo de las interacciones sociales de la época y de una busqueda por
desahogarse de su rol femenino frente a un sistema patriarcal. Pero también es posible
identificar la generacion de un conflicto que tiene que ver con sus ideales, los suefios de una
sociedad europea y, por qué no, el reconocimiento de su valor universal.

En segundo lugar, Ibsen al plantear temas como la maternidad, el amor y la muerte
otorgo ciertas confrontaciones entre los personajes femeninos y masculinos. Por ejemplo, en
el caso de Nora la maternidad y su relacion con el dinero para salvarle la vida a su esposo,
nos hizo observar las decisiones gque se pueden tomar a pesar de las concepciones morales
que te exige la sociedad para preservar el status quo de tu familia. En el caso de Rebeca, el
sacrificar su vida adoctrinando a un amigo en medio de un matrimonio sobre nuevos ideales
de liberacion y ennaoblecer las almas humanas, termind consumiendo su energia y sus ganas
de poder establecer una relacién comin como se hubiera esperado en esa época.

En tercer lugar, la evolucion del pensamiento del ser humano que desarroll6 el drama
moderno y que viene con el planteamiento de que el individuo genera una conciencia sobre
su medio, fue determinante para entender la interaccion y los vinculos que se generaba dentro
de las familias. Asimismo, entender que existian dos modelos de familia: tradicional y no
tradicional. Esto refleja los diferentes tipos de comportamientos que se presentan en los
personajes femeninos y masculinos tanto dentro de la ciudad en el caso de Casa de mufiecas

como en el campo, en el caso de Rosmersholm. Por lo tanto, entre varios factores, se observa
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que los problemas estructurales dentro de Casa de mufiecas eran relacionados a la
incapacidad de la mujer de sostener los negocios y administrar el dinero. En Rosmersholm se
concentra en la amistad entre un hombre y una mujer frente a los cuestionamientos del
pueblo.

En cuarto lugar, se evidencio la crisis del drama en las dos obras de Ibsen, desde como
los personajes estan compuestos en su psicologia, en el cuestionamiento de sus acciones, en
la forma de evaluar su pasado y luchar contra él, en dejar que todo recaiga sobre ellos y que
sea su responsabilidad repararlo. Es evidente que el rol femenino a partir de los dramas
familiares y la lucha de las ideologias en el mundo ibseniano refleja el sometimiento que ha
vivido por parte del género masculino desde siglos atras. La forma de ver el matrimonio y el
amor que tienen Rebeca y Nora resulta fundamental, pues a través de sus conductas y
reacciones en los dialogos, es posible identificar lo que ocurria dentro de ellas y lo que
ocurria en el mundo exterior.

En quinto lugar, el drama moderno genero en las obras ibsenianas una busqueda de
los individuos por el honor y la libertad en sus espacios. Esto reformul6 sus roles dentro del
hogar y la sociedad. Por lo tanto, se puede revelar que las familias son el modelo nuclear de
la sociedad y explican como esta constituida su educacién, sus conocimientos y valores de los
gue la conforman. Sin embargo, se puede presenciar que, en ambas obras de Ibsen, se
cuestiona mucho las reglas de las familias y de los estratos sociales, ya que Nora propone esta
libertad al utilizar el dinero y falsificar las firmas creyendo que no habria consecuencia
alguna. En el caso de Rebeca, el mentir sobre el pasado de Rosmer y su propio pasado para
purificarlo de una sociedad que lo consumia y no lo hacia sentir libre. Esto a la larga,
dificulta una lucha verdadera de los individuos, porque tanto el honor como la libertad de
ambos personajes femeninos queda subordinado por una sociedad patriarcal que las observa

con malos ojos, creando problematicas y conflictos durante todos los dialogos intersubjetivos.
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Por ultimo, a raiz del drama moderno, el realismo ibseniano fue un conducto para que
la sociedad se concientice de que las relaciones de género en el hogar presentan una
hegemonia determinante por parte del sexo masculino. Es aqui donde reside la violencia, las
mentiras, el control sobre las decisiones de como educar a una familia, y decidir qué es
maternidad y qué no. También, el concepto ibseniano de que las mentiras destruyen a las
familias es algo universal, que lleva a reflexionar sobre que, a pesar de que exista algun
vinculo de amistad, laboral o matrimonial, ya con solo serle desleal y faltarle el respeto a
alguien, los vinculos ya no volveran a ser los mismos de antes. Es necesario replantearse

cdmo comunicarse a partir de ello.
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