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Resumen

La presente tesis tiene como objetivo analizar la obra pictorica de Sergio Zevallos. Este estudio
sostiene que, tanto a nivel tematico como compositivo, la obra pictérica de Sergio Zevallos de
los ochenta y noventa deconstruye imagenes hegemonicas del género y la religiosidad limena.
Al discutir la obra de Zevallos con relacion a la plastica local que la antecedié y a la pintura
figurativa de tematica sexodisidente de fines de los noventa, mi estudio argumenta también que
Zevallos produjo una intervencion estética insolita dentro del medio local en tanto no afirmaba
imagenes del cuerpo y la sexualidad, sino que las deconstruia. Para demostrar mi argumento,
analizo en detalle como la obra pictorica del artista utiliza: (1) la descomposicion de la forma
para la construccién de un imaginario de lo no-humano; ii) una estética del collage a partir del
tema de la orgia, donde se entrecruzan la religiosidad con el goce sexual; y iii) el uso de la
abstraccion para conectar el cuerpo sexodisidente con la nacion y la religion peruanas. El
corpus de obras que he seleccionado para este estudio se encuentra conformado por cuatro
series que el artista realizé en la década de los ochenta - Estampas (1982), Que tu carne es el
cielo recién nacido, Miguel Herndndez (1983), Altares. Las variaciones y anatomias grdficas
de un altar catolico (1985), Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987)- y una pieza

de la serie de finales de los noventa titulada Androginos (1998-2000).
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A mis padres,

De quienes recibi las manos, la asfixia... y el viento



Toda peruanidad es un travestismo

Giuseppe Campuzano

La pieza de carne es la zona comin del
hombre y la bestia, su zona de
indiscernibilidad, ella es ese “hecho”, ese
mismo estado donde el pintor se identifica con
los objetos de horror y compasion

Gilles Deleuze'

! Deleuze, Gilles (2009). Francis Bacon. Légica de la sensacion. Madrid: Arena Libros.



AGRADECIMIENTOS

Escribir esta tesis ha sido uno de los proyectos académicos mas retadores que se me han
presentado, pues estuvo atravesado por diversas emociones como alegria, frustracion y
esperanza, entre otras. A pesar de todo, la obra de Sergio Zevallos tuvo la capacidad de

movilizarme para culminar este proyecto.

No obstante, hubiera sido imposible escribir esta tesis sin la ayuda de mi asesor y amigo
Horacio Ramos, a quien le agradezco por su infinita paciencia, especialmente en aquellos
momentos de tribulacion. Su manejo del tema, asi como su capacidad de escucha y didlogo

resultaron imprescindibles en este viaje. Gracias por la confianza.

También expreso mi gratitud a mis profesoras y profesores de la maestria quienes me guiaron
en el planteamiento inicial de esta investigacion: la Dra. Cécile Michaud, la Dra. Irma Barriga,

la Mg. Patricia Ciriani, el Mg. Carlos Castro y el Dr. Fernando Villegas.

Agradezco a mis amigxs que estuvieron presente de distintas maneras:

A Fanni, Patricia y Jose Luis, quienes siempre tuvieron la disposicion de leer y escuchar
mis ideas. Gracias por acompafiar mi formacion y darme a conocer una constelacion de
ideas y palabras, tan necesarias para entender las desigualdades de género y estar a la

busqueda de alternativas transformativas.

A Aurora, Mafer y Jimena, mi Full House, quienes me brindaron su carifio en todo
momento, especialmente cuando la angustia y la inseguridad se asomaban. Su compaiia

es vital en mi vida.

A Diana M., Diana S. y Eliana, quienes me dieron animos en todo momento, a pesar de
la distancia fisica que impuso el contexto de pandemia. Gracias por los audios

escuchados.

A Maje, por la complicidad de dos socidélogxs que incursionaron en la Historia del Arte
con el mismo deseo por ampliar nuestros horizontes y conectar con la vida desde lados

mas sensibles.



A Aranxa, por los cafés y las caminatas por el campus universitario en las que

conversamos sobre el género, el arte y la sociedad.
A mis amigxs de la maestria, especialmente a mi promocion, con quienes comparti muy
buenos momentos estos ultimos afios. Atesoro en mi corazon todas las risas y buenos
momentos que compartimos en las clases.

Por tltimo, gracias a mi querido Volcéan, quien me acompaii6é en todo momento.

El carifio y apoyo que me han brindado es imposible de contener en tan pocas lineas.

Muchas gracias



INTRODUCCION

La presente tesis tiene como objetivo analizar la obra pictérica de Sergio Zevallos. Este estudio
sostiene que, tanto a nivel tematico como compositivo, la obra realizada por el artista en los
ochenta y noventa deconstruye imagenes hegemonicas de la sexualidad y la religiosidad
limena. Al discutir la obra de Zevallos con relacion a la plastica local que la antecedio y a la
pintura figurativa de tematica sexodisidente de fines de los noventa, mi estudio argumenta
también que Zevallos produjo una intervencion estética dentro del medio local en tanto no
afirmaba imagenes del cuerpo y la sexualidad, sino que las deconstruia. Para demostrar mi
argumento, analizo en detalle como la obra pictorica del artista utiliza: (i) la descomposicion
de la forma para la construccion de un imaginario de lo no-humano; ii) una estética del collage
a partir del tema de la orgia, donde se entrecruzan la religiosidad con el goce sexual; y 1i1) el
uso de la abstraccion para conectar el cuerpo sexodisidente con la nacion y la religiosidad
peruana.

El corpus de obras que he seleccionado para este estudio se encuentra conformado por
cuatro series que el artista realizd en la década de los ochenta - Estampas (1982), Que tu carne
es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez (1983), Altares. Las variaciones y anatomias
grdficas de un altar catélico (1985), Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987)-y
una pieza de la serie de finales de los noventa titulada Androginos (1998-2000). Mi estudio
empieza con una obra de 1982, pues ese fue el aflo cuando Zevallos comienza su trabajo
colectivo dentro del Grupo Chaclacayo (en adelante, GC)? y es el inicio de su obra pictdrica

experimental®. El grupo se disolvié en 1994 y desde entonces Zevallos continué su trabajo en

2 La agrupacién estuvo integrada por los peruanos Sergio Zevallos y Ratl Avellaneda, asi como por el aleman
Helmut Psotta.

3 Los integrantes del Grupo Chaclacayo tomaron la decisién de emigrar del pais hacia Alemania en el afio 1989,
principalmente a causa de la violencia politica que comenzo a inicios de los ochenta. En ese traslado, tomaron la
decision de abandonar y destruir parte de su obra, principalmente aquella que no podian trasladar fue eliminada
(Lopez, 2014).



solitario, donde produjo obras pictdricas y performativas. En ese marco, Androginos es una
serie pictorica realizada por el artista a fines de los noventa que nos permite discutir su trabajo
con relacion al de la siguiente generacion de artistas plasticos en el Perti.

La primera vez que me acerqué a la obra de Sergio Zevallos fue en el afio 2014, cuando
se presento la muestra “Un cuerpo ambulante. Sergio Zevallos en el Grupo Chaclacayo (1982-
1994)”, curada por Miguel Lopez y exhibida en el Museo de Arte de Lima (MALI) y el Centro
Cultural Espafia. La muestra fue una revision de la obra de Zevallos realizada en la década de
los ochenta, momento en que fue miembro del GC junto al artista peruano Raul Avellaneda y
el aleman Helmut Psotta*. Las principales piezas de la muestra estaban compuestas de
fotoperformance realizadas por Chaclacayo y un grupo reducido de obras pictoricas realizadas
por Sergio Zevallos®. Afios més tarde, al revisar ensayos y estudios sobre su obra, noté que en
estos casos también se le daba mayor énfasis a las fotoperformance, lo que dejaba preguntas
pendientes sobre la relacion entre pintura y sexodisidencia en la obra de Zevallos.

Sergio Zevallos (Lima, 1962) comenz6 sus estudios en la Escuela de Artes Plasticas de
la Pontificia Universidad Catdlica del Perti (PUCP) en 1980, donde conoci6 a Raul Avellaneda.
En 1982, Helmut Psotta fue invitado como docente y fue ahi donde conocié a ambos jovenes.
Gracias a la convergencia de sus similitudes con relacion al arte, la politica y a su posicion
como sujetos no heterosexuales se comenzaron a realizar piezas colectivas®. Luego de un
semestre de ensenanza, Psotta fue expulsado por el tipo de propuestas politizadas que ensefiaba
a sus estudiantes, las cudles no eran consideradas acordes por las autoridades de la Escuela de

Artes. A causa de esto, Zevallos y Avellaneda decidieron dejar la facultad también y los tres

4 Seglim se indica en una conversacion de Miguel Lopez con el propio Sergio Zevallos, al inicio los tres artistas
no se pensaban a si mismo como un grupo, pues ellos solo alquilaron una casa en Chaclacayo para poder trabajar.
Fue el critico de teatro Hugo Salazar del Alcazar quien redact6é una nota sobre ellos, y €l los llamo “el grupo
Chaclacayo”. El mismo indica que el nombre del Grupo Chaclacayo fue aceptado, pero no sin discrepancias, pues
para él, Chaclacayo era un espacio de enunciacion de ciertos sectores acomodados. (Lopez, 2014, p. 70).

5 La fotoperformance alude al registro de los gestos y movimientos de una accion performatica.

¢ Entrevista de Miguel Lopez a Zevallos, en el marco de la muestra La muerte obscena: Dibujos 1982-1987.



deciden mudarse a una casa en Chaclacayo, donde vivieron por varios afios y producirdn
diversas piezas artisticas, tanto colectivas como individuales’. Asi como Zevallos cred dibujos
propios, Psotta y Avellaneda no dejaron de producir trabajos pictoricos de forma individual,
caracterizados por una mutua retroalimentacion entre ellos. Dentro de ese ambiente de creacion
artistica, la figura de Santa Rosa de Lima (1586- 1617) se vuelve un tema recurrente en las
practicas performativas del GC y los trabajos individuales de los artistas. La evidencia de esto
son las obras personales como la serie Rosa-Paraphrasen (1986), de Psotta y Letanias
Acalladas (1984-1988), de Raul Avellaneda. En 1989, el grupo decidi6 emigrar a Alemania
como consecuencia de la violencia politica (1980-2000) que azot6 al pais, donde trabajaron
juntos hasta 1994, momento que el grupo se disuelve. Luego de esto, Sergio Zevallos toma la
decision de continuar con su trabajo artistico en Alemania. En los Gltimos afios, el artista ha
realizado instalaciones donde, a través de diversos elementos pictdricos, escultdricos y sonoros,
evidencia disciplinamiento los dispositivos modernos producidos en el sistema neoliberal y la
militarizacion en cuerpos sexodisidentes y racializados®.

En los ochenta, las obras pictoricas y fotoperformance de los integrantes del GC fueron
exhibidas una sola vez en el Pert. La muestra fue realizada en el Museo de Arte de Lima
(MALI) y tuvo como nombre “Pert ...un suefio: Fragmentos de un proyecto de indagacion y
creacion visual” (1984)°, Horas antes de la inauguracion, algunas autoridades de la embajada
alemana ordenaron colocar telas negras sobre algunas obras que se encontraban exhibiendose.
Ademas de este intento de censura, las obras fueron descalificadas por el critico de arte Luis
Lama, quien las acus6 de ser pseudoarte y que conformaban una “alegoria a la decadencia”

(Lopez, 2019: 129).

7 Segtin Buntinx (1983), el proyecto artistico emprendido por el recién formado Grupo Chaclacayo conté con el
apoyo del Instituto Goethe.

8 Entre las obras que actuales mas conocidas se encuentran su instalacion titulada A War Machine, la cual fue
ehibida en la exposicion de arte contemporaneo documental4 del afio 2017.

° La muestra contd con el auspicio del Instituto Goethe, un instituto alemén de cultura.
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A pesar del rechazo por una parte de la critica, las obras de Chaclacayo captaron el
interés de otros como Gustavo Buntinx quien, bajo el seudonimo de Sebastian Gris, publicd
una nota titulada “Una experiencia extrema en nuestro arte”, en el suplemento cultural Caballo
Rojo del Diario de Marka el 28 de agosto de 1983. La nota presento y analizo brevemente las
obras pictdricas que cada artista se encontraba desarrollando por esos afios, encontrando
similitudes y contrapuntos entre los tres. Para Buntinx, un aspecto comun en todas las obras es
la relacion entre el arte, la biografia personal y el tejido social (resumidas en la nocion de “‘arte
como vida”). Sobre la obra pictorica de Sergio Zevallos, desde una lectura freudiana, el critico
sefiala que la iconografia de Santa Rosa forma parte de un orden simbolico dado, por lo que
su apropiacion permite reflejar “la represion sexual operan una compleja sintesis de nuestra
sicologia urbana” (Sebastian Gris, 1983). En una linea similar, para diciembre del mismo afio,
el escritor y periodista de origen aleman Joseph B. Adolph publicé su nota titulada “;Qué pasa
en Chosica?” en la revista Lima Kurier, donde sefial6 que en las obras de Chaclacayo se ve
plasmada una “dialéctica del choque™ entre la ambigiiedad y la desmesura con la que se busca
exorcizar las propias obsesiones de los artistas. Ambos criticos, bajo perspectivas
psicoanaliticas, entienden a las obras del GC como operaciones estéticas donde los artistas
subliman su propias experiencias con la represion de la sociedad.

De finales de los ochenta en adelante, la obra de Sergio Zevallos también tuvo buen
recibimiento en Alemania, ya que en durante la década del noventa su trabajo fue exhibido en
distintas exposiciones de arte. Para 1999, Zevallos ya exponia algunas de sus obras llegaron en
Nueva York. En los siguientes afios, su obra continué exponiendose, lo que le dio
reconocimiento internacional. Su obra volvio a ser expuesta en Lima recién a inicios del nuevo
milenio, en el Centro cultural EI Averno (2000), donde se expuso un fotomontaje; en la
exposicion “Inkarri/ Vestigio Barroco” del 2005, curada por el artista Alfredo Marquez; en la

exposicion “Accionismo en el Perti (1965- 2000)” del 2006, curadora por Emilio Tarazona. En
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el marco de esta ultima, Tarazona sefialo que el Grupo Chaclacayo construy6 al interior de la
casa de Chaclacayo que alquilaron un espacio propio que les permitid “explorar en los
conflictos y fantasmas que se inscriben en sus cuerpos y sus mentes como una repercusion de
la violencia que vive el pais” (Tarazona, 2006, p. 33).

En afios siguientes, la obra del Grupo Chaclacayo ingresa a formar parte de las
narrativas regionales en parte gracias al trabajo del grupo de académicos y curadores que
conforman la Red de Conceptualismos del Sur (RedCSur), de la cual el curador Miguel Lopez
es parte. Su perspectiva estuvo enmarcada por un enfoque decolonial y critico. En 2012, se
inaugur6 la exposicion “Perder la forma humana. Una imagen sismica de los anos ochenta en
América Latina”, el cual es un extenso registro de accionismos realizados en América Latina
entre 1973 y 1994!°. En esta exposicion, las practicas performativas del Grupo Chaclacayo
fueron colocadas en didlogo con otras de la region que daban visibilidad a las sexualidades y
corporalidades disidentes.

No obstante, en estas exposiciones so6lo se exhibieron algunas piezas de Sergio
Zevallos, por lo que no se contaba con una mirada panoramica de todo el trabajo artistico que
habia realizado mientras vivia en Lima. Fue en afios posteriores cuando se recopilaron y
exhibieron la mayoria de las fotoperformance y los dibujos que el artista habia realizado en los
ochenta, como parte del Grupo Chaclacayo y a nivel individual. Esto se produjo en las
exhibiciones “Un cuerpo ambulante. Sergio Zevallos en el Grupo Chaclacayo (1982-1994)",
del afo 2013 y “La muerte obscena: dibujos 1982-1987" en el 2015, ambas realizadas bajo la
curaduria de Miguel Lopez.

En el catalogo de la muestra “Un cuerpo ambulante...” se presentaron diversos analisis

sobre la obra de Sergio Zevallos: la del propio Miguel Lopez, la socidloga chilena Fernanda

10 Esta periodizacion se debe a un momento marcado por un giro politico y cultural que se estaba dando en la
region, pues 1973 fue el afo del golpe militar de Pinochet en Chile. (REDCSUR, 2012: pp. 11-12)
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Carbajal y la filésofa Beatriz Preciado (hoy Paul Preciado). Estas lecturas enfatizaron la
conexion de las obras con el contexto de violencia politica que ocurrié en las tltimas décadas
del siglo XX en Latinoamérica. En ese sentido, el GC emerge en un momento de despliegue
de “las formas necropoliticas del poder”, caracterizado por la efervescencia de la violencia
politica y extension de las técnicas de la muerte (Preciado, 2014, p. 53). En un contexto como
este, al arte le queda convertirse en un “laboratorio performativo” de resistencia (ibid., p. 54)
y de reproduccion del placer contrasexual (ibid., p. 55). En una linea similar, Carvajal compara
las performances de artistas chilenos - como Las Yeguas del Apocalipsis y Juan Domingo
Davila- y el Grupo Chaclacayo con la idea de distintos travestismos del sur, para dar cuenta
que la propuesta performativa de este ultimo se basa en una “teatralizacion abierta de lo
pornografico” en correspondencia al propio régimen visual de los cuerpos torturados y
descuartizados en el periodo del Conflicto Armado Interno (Carvajal, 2014 p. 35).

El reconocimiento de la obra de Zevallos a nivel internacional ha provocado que su
obra se estudie en otras latitudes. El historiador del arte David Getsy public6 su libro titulado
Queer, donde presentd algunas fotoperformance del artista. En el 2016, Mariana Yanina
defendio la tesis La cdmara insurrecta. La fotografia como desobediencia al sistema
heteronormativo, elaborada para optar al titulo de Masters of Arts de Louisiana State University
(LSU). La autora se centrd en analizar tres artistas latinoamericanos, entre los que se encuentra
el Grupo Chaclacayo, enfocandose especialmente en la performance titulada Rosa Cordis
(1986). En su tesis, la autora parte del hecho de entender las disposiciones de santidad y
sexualidad como categorias tradicionalmente opuestas y en donde —a partir de diversos
ensamblajes entre los cuerpos— se eliminan los limites entre cuerpos queer y no-queer,
enrevesado la mirada “con un lenguaje erotico” (2016, pp. 48- 49).

Recientemente, el antropdlogo Mijail Mitrovic (2019) realiz6 una critica a las formas

de abordar la obra de Zevallos en la historiografia peruana. Segiin dicho autor, la narrativa
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segun la cual el artista “explora “identidades no hegemonicas” en general” (2019, p. 16) lo sitiia
como un tipo “ideal del arte queer”, desconociendo asi las propias intenciones y motivaciones
plasticas del artista. La postura de Mitrovic resulta relevante, en la medida que es una invitacion
a conocer el proceso y metodologias plasticas de Zevallos. Esta tesis en historia del arte apunta
en esa direccion, tomando en cuenta marcos interpretativos abiertos por el analisis formal, asi
como su relacion con la plastica local del periodo.

En la mayor parte de los casos mencionados, el analisis de la produccion artistica de
Sergio Zevallos se ha dado principalmente a partir de las fotoperformance que realizé con el
Grupo Chaclacayo, y no se ha prestado la misma atencion a su trabajo plastico ni al lugar que
¢éste ocupa en el arte peruano y latinoamericano. Como se menciono lineas arriba, el interés por
la obra pictorica de Zevallos fue evidente en los criticos Gustavo Buntinx y Joseph B. Adolph
en los ochenta. Al inicio del nuevo milenio, Alfredo Marquez incorporé las piezas de la serie
Androginos (1998- 2000) en su exposicion “Inkarri/ Vestigio Barroco”. Sobre la obra de
Zevallos, Marquez sefialé que tanto sus obras pictoricas como fotograficas comparten una clave
expresionista. A pesar de esto, el andlisis a profundidad de su obra pictérica todavia resulta una
tarea pendiente. Uno de los pocos esfuerzos que se realizd para dar visibilidad a la obra
pictorica de Sergio Zevallos en los anos siguientes fueron las exposiciones “Un cuerpo
ambulante...” y “La muerte obscena: dibujos 1982-1987". Gracias a ambas, se dio a conocer
gran parte de la obra grafica que Zevallos realizo en los ochenta. De ambas exhibiciones, se
puede rescatar hasta un total de seis series pictoricas que Zevallos produjo en esos afios:
Estampas (1982), Rosas (1982), Que tu carne es el cielo recién nacido (1983), Altares (1985),
Simbolos: huellas de un crimen (1985- 1986) y Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera
(1987).A pesar de que estas exhibiciones evidencian la potencia de las obras pictoricas del

artista, Lopez no propuso una historizacion de la obra pictérica de Zevallos que dialogue
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explicitamente con la situacion del arte peruano, asi como tampoco realizd6 un analisis a
profundidad de la misma. La presente investigacion busca enmendar este vacio.

Las obras pictoricas de Zevallos revelan aspectos relevantes sobre la escena local,
basado en la deconstruccion de las imagenes producto de la cultura visual de los ochenta como
forma de criticar el orden patriarcal. Con la finalidad de exponer este punto, los hallazgos del
presente estudio estan divididos en tres capitulos. El primer capitulo discute el trabajo de
Zevallos en relacion con la plastica de Lima de los ochenta, enfocandose principalmente en la
orientacion predominante en la Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Catolica
(EAPUC). Argumento ahi que el trabajo de Zevallos del periodo se opuso a la plastica del
momento al vincularse en cambio a los proyectos de estilo expresionista de Helmut Psotta.

En el segundo capitulo realizo el andlisis tematico y formal de las cuatro series de los
ochenta que seleccioné, ordenandolas en relacion con las metodologias artisticas de fotocopia,
dibujo collage y abstraccion formal. Mi argumento en este capitulo es que las metodologias
estéticas empleadas por Zevallos le permiten repensar los imaginarios religiosos hegemodnicos
y asi presentar, bajo una logica radiografica, las estructuras de opresion patriarcal, la
religiosidad y los nacionalismos que se entrelazan en la sociedad peruana. Para profundizar el
analisis formal de las obras, me apoyo en una serie de categorias estéticas como son: lo
monstruoso de Raquejo; lo grotesco de Bajtin; el erotismo de Bataille; entre otros.

En el tercer capitulo analizo los trabajos que Sergio Zevallos realiz6 a finales de los
noventa y los comparo con la nueva generacion de artistas que realizan un trabajo pictorico
sobre temas relacionados al cuerpo femenino y a la disidencia sexual. Esta comparacion me
permite destacar como es que, a diferencia de las y los artistas que vinieron luego de €1, Zevallos
presenta una composicion donde los cuerpos se abren y confluyen, donde los limites corporales

e identitarios se diluyen.
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CAPITULO 1: EL CAMPO DEL ARTE DE LOS OCHENTA Y LOS
INICIOS DE SERGIO ZEVALLOS

En este capitulo se explora el contexto social y artistico de la década del ochenta y las
influencias artisticas de Sergio Zevallos para demostrar que su obra temprana rompid con
dichos canones y, en cambio, se vid estimulada por los trabajos expresionistas experimentales
de Psotta. En el primer acapite analizo el estado del circuito del arte limefio con el objetivo de
comprender la sensibilidad estética de aquella época; lo que permite analizar las semejanzas y
contrapuntos de la obra visual de Sergio Zevallos en comparacion a otras obras a inicios de los
ochenta. Destaco como el artista realiza una critica a la sociedad peruana conservadora a partir
de obras que se caracterizan principalmente por estilo expresionista, que coloca énfasis en la
descomposicion y experimentacion de los cuerpos, tomando distancia de la produccion
pictorica local de la época. De este modo, se distancia de obras que exploran el deseo y el goce
desde ciertos limites figurativos. En el segundo acapite, exploro la pedagogia de Helmut Psotta,
el artista aleman que fue su mentor en la EAPUC y con quien luego conformaria el GC, con el
fin de comprender su influencia en la produccion de un expresionismo particular en la obra de
Zevallos.

Para comprender la relacion de Sergio Zevallos con el arte de los ochenta, es posible
empezar por uno de sus dibujos mas tempranos de la serie “Que tu carne es el cielo recién
nacido, Miguel Hernandez”, de 1983!!. La serie consta de 37 dibujos realizados a partir de
pastel tiza, carboncillo y l&piz de color. Ademas, estos fueron realizados a partir de calcos que
tuvieron como soporte las fotos periodisticas, estampas religiosas, imagenes pornograficas y

comics. Uno de los dibujos (figura 1) muestra una serie de cuerpos desmembrados y

" Miguel Hernandez (1910-1942) fue un poeta y dramaturgo espafiol de inicios del siglo XX. La cita ha sido
extraida del poema “Nanas de la cebolla”, escrita desde la prision hacia su familia, en el marco de la Guerra Civil
Espafiola. Resulta sugerente que el poema de Hernandez y la serie de Zevallos se hayan producido en contextos
de violencia politica.
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recolocados en distintas posiciones sugerentes que satura el dibujo, y crea una atmosfera
recargada. No hay figuras centrales, sino mas bien son partes de cuerpos cercenadas que se
superponen entre ellas, se tocan, rozan y lamen produciendo una escena que evoca a la orgia.
Esta repeticion compulsiva de cuerpos enmarafiados, como lo demostraré mas adelante,
propone una estética que excede a las formas tradicionales de figuraciéon corporal y las
representaciones homoeroéticas de la época.

Como en otros proyectos, Zevallos interviene aqui el rostro de Santa Rosa de Lima y la
presenta con un rostro erotizado que en algunos casos se mezcla con una expresion de dolor.
En la figura 1, por ejemplo, se aprecia como el artista le coloca a la santa labios carnosos y una
lengua serpentina sale de su boca en direccion hacia un sexo femenino; a la vez que el rostro
de su costado nos la muestra con los ojos inyectados y sangrando. En la parte inferior de la
obra también se observa una cabeza blanca decapitada, a la que se abre una segunda boca a un
lado de su rostro y aparece un globo de texto que dice “Rosa de mi corazén sé mi esposa”. La
obra usa la saturacion, con formas corporales que se yuxtaponen entre ellas, diluyendo asi los
limites entre estos cuerpos. El artista presenta iconografia religiosa en medio de actos sexuales
explicitos, con lo que parece enlazar a la religiosidad con el erotismo.

La relacion entre la dimension religiosa y la erética ha sido trabajada por el pensador y
antropdlogo francés Georges Bataille, quien indica que la religiosidad cristiana colocd como
pilares ciertas prohibiciones entre ellas el goce sexual y el erotismo (Bataille, 1997, p. 130). La
obra de Zevallos devela la potencia transgresora que se realiza a través del goce sexual y la

violencia, en el marco de una sociedad limefia marcada por la devocion catolica.
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Figura 1

Sergio Zevallos. Sin titulo. De la serie “Que tu carne es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez”,
1983, tiza, carboncillo y lapiz de color sobre papel,69,7 x 44,6 cm. Coleccion del artista. Fotografia:
Juan Pablo Murrugarra

La sexualidad en la obra pictorica local ha sido un tema explorado por algunos artistas de
los setentas y ochentas. Sin embargo, a continuacidon veremos que el trabajo de Zevallos se
sitiia en un lugar inusitado dentro de la escena pictorica local pues la ambivalencia entre la

violencia, la religiosidad y el goce sexual serd un aspecto constante en sus obras.
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1. La sexualidad y el homoerotismo en el arte plastico de los ochenta

Para inicios de los setenta, los marchantes de arte y artistas de los circulos artisticos
predominantes del norte global consideraban a la pintura figurativa como un recurso desfasado
y nostalgico, frente al arte abstracto y el conceptualismo 2. Brandon Taylor (2001) describe el
interés del periodo hacia lo pictorico sefialando que “el conceptualismo hizo vivo el sentimiento
de que las pinturas eran fisicamente objetos redundantes” (2001: p. 45). Sin embargo, a lo largo
de la década e inicios de los ochenta, un grupo de criticos y marchantes comenzaron a presentar
menor interés en el arte conceptual, a la vez que ciertos artistas de Europa y América
manifestaron una renovada confianza por la pintura figurativa, con tendencias mas eclécticas
y expresionistas’>.

Entre los artistas mds representativos se encuentra el pintor irlandés Francis Bacon
(1909- 1992), quien realiza obras pictoricas de formas humanas y animalescas donde la carne
se desborda mas alld de sus confines, pues lo que le interesa no es la representacion sino “la
accion de ciertas fuerzas invisibles sobre el cuerpo” (Castro, 2017, p. 19). Por otra parte, las
obras de los artistas alemanes tuvieron el particular rasgo de deformar la figura humana y usarla
para abordar abiertamente temas relacionados con la violencia. Lo anterior nos ofrece un

panorama de la situacion de la pintura figurativa en el arte global, caracterizado por la

12 En los setenta, el arte conceptual norteamericano y europeo tuvieron un lugar privilegiado para los marchantes
de arte por la facilidad de su instalacion: “El arte conceptual, facil de transportar, de exhibir, de documentar y de
asegurar, corria el peligro, en sus mas diversas formas, de convertirse en la respuesta ideal a las oraciones del
marchante de arte por su novedad formal combinada con pretension radical” (Taylor, 2001: p. 34). Entre los
principales artistas conceptuales de aquellos afios se encontraba Michael Asher (1943-2012), quien realiza trabajos
en torno a la critica institucional de los museos a partir de la ausencia de cualquier objeto artistico y el juego con
el espacio vacio.

13 Entre estos se encuentran los representantes de la Escuela de Londres - Francis Bacon (1909- 1992), Leon
Kossoff (1926- 2019), Lucian Freud (n. 1922- f. 2011); la Bad painting en los Estados Unidos- como Eduardo
Carrillo (1937-1997), Judith Linhares (n.1940), James Chatelain (n. 1947); la Neue Wilden en Alemania-Georg
Baselitz (n. 1938), Markus Liipertz (n. 1941) y A.R. Penck (1939 - 2017); la Transavanguardia en Italia- como
Francesco Clemente (n.1952), Mimmo Paladino (n. 1948), Sandro Chia (n. 1946); entre otros (Heinich, 2017,
Taylor, 2001).
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aceptacion y regreso de un expresionismo donde la disolucion del cuerpo y la carne se vuelven
centrales en muchos de sus trabajos.

En el Peru, estudios de académicos como Sharon Lerner (2013) y Mijail Mitrovic
(2016) senalan que a inicios de los ochenta se produce un cambio de paradigma en las artes
plasticas con la expansion de “lo popular” producto de las migraciones del campo a la ciudad.
En 1980, el critico y ensayista Mirko Lauer sentencid que “en el Peru, hoy, solo lo popular es
moderno”, en el marco de la exposicion Arte al paso del taller E.P.S. Huayco. Estas palabras
reflejan el entusiasmo de algunos artistas y criticos por el mundo popular y migrante como
fuente de creaciones estéticas que trastocarian completamente el campo artistico local. Como
indica Mitrovic (2016), en un primer momento la cultura popular fue percibida como una fuente
de potencialidad transformadora de la realidad y negaron su dimension violenta asi como las
tensiones al interior de los distintos grupos sociales que componian la cultura “popular”. Esta
idealizacion “(...) los llevd a no reparar en su caracter ambiguo y contradictorio” (2016, p. 70).
No obstante, en el transcurso de la década, la violencia politica y la crisis econémica en la que
el pais se sumergi6 detuvo cualquier entusiasmo de transformacion social. Buntinx defini6 a la
violencia como el “hecho definitorio de la época”, lo que provocd que muchos artistas se
aboquen a incorporar el tema de la violencia en sus obras (Buntinx, 2013 (1995), p. 66).

A pesar de las nuevas sensibilidades estéticas que se gestaron en aquella época, la
pintura mantuvo su predominancia en las galerias y escuelas de arte peruanos'®. En 1980, la
revista Hueso Hiumero realiz6 una encuesta dirigida a actores relevantes en el medio artistico
local- artistas, criticos, historiadores del arte, galeristas y coleccionistas-, con el proposito de
indagar cuales consideraban los artistas plasticos mas importantes del Perti de todos los

tiempos. En esta encuesta, Fernando de Szyszlo (1925-2017) y Tilsa Tsuchiya (1928- 1984)

14 Buntinx declara que incluso hasta finales del siglo XX, la pintura peruana “nunca dejo de ser el habito artistico
predominante, una practica consagrada e incluso elegante” (2002).
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fueron ubicados entre los diez primeros artistas y eran los Uinicos que se encontraban trabajando
y exhibiendo obra en ese periodo'. El circuito artistico limefio de inicios de los ochenta
posiciono a la abstraccion ancestralista de Szyszlo y a la estética surrealista de Tsuchiya (1928-
1984) como referentes importantes de la pintura moderna de la época. Para la generacion
siguiente, sin embargo, estos referentes no resultaron atractivos en tanto representaban un
establishment consolidado y aceptado tanto por las galerias como por el mercado del arte.

De ambos, la pintora Tilsa Tsuchiya (1928- 1984) fue una de las artistas de aquella
€poca que abordo el erotismo en sus obras, a través de sus figuras antropomorfas. En su pintura
de formato grande titulada La gran madre (1972), la artista presenta en el primer plano a un
personaje de atributos femeninos sentado en la falda de un cerro, y con un rostro con rasgos
que evocan a las figuras precolombinas. De su pecho salen tres senos, de los cudles lactan unos
peces con forma falica que se encuentran flotando. Este personaje evoca a la madre naturaleza,
fungiendo un rol reproductivo y sus senos son sefial de abundancia. El paisaje es un ambiente
teltirico, lleno de montafas y una esfera luminosa en el fondo, en referencia a un paisaje andino
ancestral'®. Tsuchiya enaltece los atributos sexuales de sus seres antropomorfos, lo que se
aprecia por las figuras falicas en unos y los senos. Estos seres representan la
complementariedad de lo masculino y lo femenino, sugiriendo asi que la uniéon de ambas
posibilita el encuentro erético y sexual, asi como la procreacion en la tierra.

Si bien Tsuchiya fue un importante referente en los ochenta, los dibujos de Sergio
Zevallos presentan importantes diferencias. La pintura de Tsuchiya era surreal y con

referencias a lo irracional, mantenia un sentido compositivo dual, de complementariedad entre

15 Los diez primeros puestos de aquel sondeo fueron: Sérvulo Gutierrez (45); Tilsa Tsuchiya (41); Jorge Vinatea
Reinoso (38); José Sabogal (35); Fernando de Szyszlo (33); Mario Urteaga (32); Enrique Camino Brent (25);
Francisco Laso (23); Ricardo Grau (22); Diego Quispe Tito (16).

16 Se ha mencionado usualmente la influencia del arte precolombino en la obra de Tsuchiya. Respecto a la obra
La Gran Madre, las facciones hieréticas del rostro parecen ser inspiradas del arte de las culturas Chavin o de
Chanca (Wuffarden & Villacorta, 2000, p. 33 citado en Davila, 2016).
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lo masculino y femenino. Los dibujos de Zevallos, en cambio, se articulan de forma
desordenada, pues los cuerpos en muchos casos estan cercenados y yuxtapuestos en distintas
posiciones que saturan las obras. Este estado de caos es expresado, ademads, en un trazo mas
suelto. Con esto, el artista se distancia de la imagen e idea de complementariedad entre el
binario sexual, sugiriendo asi nuevas posibilidades eroticas y sexuales.

Figura 2

&

L)

Tilsa Tsuchiya, La gran madre (1972), 6leo sobre lienzo,130 x 100 cm., coleccion particular, Lima.
Fotografia: DPMEC: Denise Okuyama

Un contemporaneo de Zevallos con tematica similar fue Jaime Higa, quien fue su compatfiero
de estudios en la Pontificia Universidad Catolica del Pera (PUCP) a inicios de los ochenta, y
llevé cursos con Helmut Psotta el corto tiempo que éste dictd en esa casa de estudios.

En el transcurso de los afnos ochenta, Higa realiz6 colaboraciones con grupos y artistas

de la escena subte limefia y a la par realiz6 multiples obras de temdtica homoerdtica a través
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de la performance y el collage'” . Para sus obras de temética homoeréticas, Higa toma como
referente al uso del collage pop, como lo muestra su serie Boys on film, donde realiza
fotomontajes de espacios del hogar que pasan a ser ocupados por imagenes de hombres sacados
de revistas erdticas (Lopez, 2016, p. 80). En la obra que se aprecia a continuacion (figura 3),
se observa el interior de un hogar moderno, posiblemente extraido de catdlogos de interiores
extranjeros, en el que aparecen los cuerpos masculinos y desnudos y esculpidos alrededor de
toda la habitacion, y se encuentran apoyados en los sofas o al costado de las cortinas. El hogar
se convierte asi en un espacio homoerotico masculino, lo que cancela cualquier posibilidad

reproductiva de la familia heterosexual.

Figura 3

Jaime Higa, sin titulo, 1988, técnica mixta, sin medidas disponibles, paradero desconocido.
Fotografia: Alonso Almenara

17 Esta escena artistica estaba compuesta por jovenes con distintos intereses artisticos, musicales o plasticos. Segin
Greene (2021), la denominacion “subte” surgi6 a partir de un afiche de Rock Subterraneo Ataca Lima, realizado
en 1984. El artista Jaime Higa se introduce inicialmente en esta escena al realizar diversas colaboraciones, entre
ellas la creacion de la portada de una maqueta “Mi primera dosis” del grupo peruano Narcosis en 1986, con textos
de Pedro Cornejo y el mismo Higa. Durante la década, Higa también fue el disefiador grafico de diversos fanzines
como La nave de los locos (1983), Esquina (1985), Pasajeros del horror (1986) y Esquina (1986), asi como creador
de multiples producciones visuales y poéticas que realizo de la mano con sus amigos cercanos (Lopez, 2016, p.
64).
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A pesar de que Higa y Zevallos toman como parte de sus referentes a la cultura visual de las
revistas pornograficas, presentan resultados estéticos distintos. En la obra de Higa el acto
sexual queda insinuado como deseo latente que queda postergado, pues, aunque crea un
ambiente homoerotico, los personajes nunca se conectan y sus miembros sexuales se mantienen
ocultos. La mas importante diferencia es que las figuras masculinas de Higa mantienen su
cualidad de presentarse como objetos de deseo y consumo para su observador, en la linea de la
estética del arte Pop internacional. Su propuesta dialoga directamente con el collage del artista
londinense Richard Hamilton (1922-2011) como Just What is It That Makes Today’s Homes
So Different, so Appealing? (1956), la cual dio la pauta para la produccion de Pop Art de los
sesenta en Europa y los Estados Unidos. En este collage, se aprecia un cuerpo masculino
atractivo y esbelto en el primer plano al interior de un espacio doméstico y rodeado de objetos.
Como en el caso de Higa, los cuerpos se convierten en objeto de consumo y deseo, como los
artefactos que se presentan al lado. Mas aun, la obra de Higa se vincula con los estilos
figurativos de otros artistas occidentales que reinterpretan los personajes religiosos en clave
homoerotica en sus obras, como los franceses Pierre y Gilles (Francés, Pierre Commoy n. 1950
y Gilles Blanchard, n. 1953) con sus pinturas fotograficas de San Sebastian (figura 4) o del
Arcangel Miguel (figura 5), cuyas obras fueron altamente visibles e influyentes a nivel
internacional durante el periodo.

Las obras de Zevallos, en cambio, no buscan vaciar de contenido a la religiosidad o la
sexualidad para que estos puedan ser desplazados a nuevos sentidos afirmativos de lo
homosexual. Sus dibujos presentan las tensiones e incongruencias entre la violencia y el goce
de la sociedad peruana. En ese sentido, las obras de Zevallos no buscan generar el deseo o

armonia visual, sino mas bien emplear la sexualidad para crear imagenes con
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desmembramientos y actos sacrificiales. Se distancia asi de la representacion de los cuerpos
como objetos de deseo y mas bien nos presenta una orgia macabra.

Figura 4

Pierre y Gilles, Saint Sebastian, 1987, fotografia en color pintada a mano, coleccion privada, 53 x37.9
cm. Imagen extraida de internet (Art Blart).

Figura 5

Pierre y Gilles, Saint Michel, 1988, impresion cromogénica con pintura acrilica, 51.5 x 36.5 cm.,
paradero desconocido. Imagen extraida de internet (portal artnet).
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Durante esos afios también hubo un grupo de pintores figurativistas que se apropiaron de
estéticas de décadas anteriores para realizar su obra, como el expresionismo y la abstraccion
(Hernandez y Villacorta, 2002, pp. 69-70)'8. De estos artistas, Anselmo Carrera (Lima, 1949-
2016) ha realizado obras donde parece abordar preocupaciones similares que Sergio Zevallos'®.
Segun Jerson Ramirez, a inicios de los ochenta, las pinturas de Carrera se caracterizaron por
un estilo de pintura mas violento y con “agiles gestos expresionistas con fuertes colores que
compiten entre si” (2020, p. 49). En la obra siguiente (figura 6) se observa un cuerpo con
atributos femeninos desnudo. Los trazos libres desdibujan el rostro hasta que cobra una forma
antropomorfa, generan un efecto de cercenamiento de sus extremidades?’. Su boca se abre
mostrando dientes que se asemejan a pequefios colmillos, que reciben un falo mutilado. Esta
deformacion y el empleo de la figura antropomorfa presentada de forma visceral muestra
similares resoluciones estilisticas con las obras de Sergio Zevallos. A partir del estilo
expresionista y los trazos compulsivos, Carrera devela una relacién ambigua entre placer sexual
y violencia, lo que se compara con las obras de Zevallos. No obstante, las obras de este tltimo
se caracterizan por obras recargadas y saturadas, lo que genera un ambiente de caos. Pero
mientras que los trazos de Carrera mantienen la forma de la figura antropomorfa femenina,

Zevallos privilegia la descomposicion del cuerpo.

18 Este expresionismo tuvo como exponentes a pintores como Enrique Polanco (n. 1953), discipulo de Victor
Humareda, y los artistas jovenes Jorge Castilla Bambarén y Anselmo Carrera (Hernandez y Villacorta, 2002, p.
71).

19 Carrera realizo sus estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes del Peri (ENSABAP) entre los afios de
1970 y 1974.

20 Imagen de la obra extraida de la pagina oficial del artista. Enlace: https://www.anselmocarrera.com/formatos-
medianos?pgid=jzaeltOn-26ed5b8d-5a41-41b8-alc6-b0b7704baasd7
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Figura 6

Anselmo Carrera, sin titulo (1983), acrilico sobre cartulina, 210 x 151.5 cm. Fotografia: Juan Pablo
Murrugarra

En este primer acapite se aprecia como los dibujos de la serie de Zevallos son originales en la
medida que se distancia de la produccion local de los artistas jovenes de los ochenta. A nivel
formal, Zevallos privilegia en muchas de sus series la repeticion compulsiva de cuerpos y la
descomposicion de la forma, lo cual artistas jovenes como Carrera también realizan, pero no
dejan de lado un orden compositivo mas formal. A nivel tematico, se aprecia que critica el
orden patriarcal y la represion sexual a través del desborde y el caos, alejandose de cualquier
intencion de plasmar cuerpos que sirvan como objetos de deseo.

La obra pictorica de Sergio Zevallos no tuvo la visibilidad en los ochenta en el campo
de las galerias de arte limefas. Entre las posibles razones de esto puede deberse a que las obras,

al tratarse de dibujos y collages de tamanos pequefios y medianos, no cumplian con las
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expectativas formales que se tenia sobre la pintura; como el tradicional uso del pincel sobre
lienzo o ser obras de grandes dimensiones. Parafraseando a Buntinx (2002), estas no calzaban
dentro de la idea de obras pictoricas consagradas. Ademads de ello, es innegable que la obra de
Zevallos y del Grupo Chaclacayo generaban rechazo en una academia y circuito galeristico
local acostumbrado a una pintura modernista de estilos surrealistas o abstractos; asi como
también eludian el tratamiento de la violencia y de los efectos de la moralidad represiva hacia
las précticas sexuales disidentes. A pesar de esto, a lo largo del acapite se demuestra que sus
obras dialogaban con la pintura de caracter expresionista que se expandio por el norte global
en los setentas y ochentas, y fue incorporado solo por un reducido grupo de artistas locales

siendo Zevallos uno de ellos.

2. El estilo e influencia de Helmut Psotta

Como se menciond anteriormente, al interior del Grupo Chaclacayo, sus integrantes tuvieron
aprendizajes e intercambios entre ellos, lo cudl les sirvid tanto para sus acciones colectivas
como para sus trabajos individuales. No obstante, la obra artistica de Helmut Psotta parece
haber sido decisiva en inspirar el trabajo pictorico de Zevallos, por lo que en el presente acapite
analizaré esta influencia a partir de las obras de Psotta y sus posturas sobre la finalidad del arte.

El alemdn Helmut Psotta (1937-2012) estudi6 pintura de vidrio en Alemania y a los
veintitrés afios se presentd a un concurso de vidrieras en Chile. A pesar de no ganar el concurso,
los arquitectos Alberto Piwonka y Sergio Larrain reconocieron su talento por lo que dos afios
después, en 1962, fue invitado a dar clases en la Pontificia Universidad Catolica de Chile hasta
1967, que se traslado a los Paises Bajos a seguir ensefiando. Fue en ese ambiente que, a finales
de los setenta, su trabajo artistico cobr6 un giro distinto abordando una estética politica y sexual

radical (Kaselow, Roskamp y Wesker, 2017, p. 6).
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Para comprender el trabajo visual de Psotta, se puede analizar obras de la serie “fiir
klaus ” realizado en 1980. Las obras de la serie son collages compuestos de recortes de revistas
y fotografias colocadas junto a dibujos de figuras simples y trazos libres. Es a partir de esta
yuxtaposicion que se crean potentes imagenes y simbolos de caracter erotico y sexual. En la
obra de abajo (figura 7) se aprecia que alrededor de todo el soporte se encuentran pinturas de
corazones y formas félicas, asi como manchas rojas, que en algunas partes se puede asemejar

a chorros de sangre.

Helmut Psotta. De la serie fiir klaus, collage, técnica mixta, sin medidas disponibles, paradero
desconocido. Fotografia: Arndt Beck

En los ochenta, la EAPUC- la cual se encontraba bajo la direccion del artista austro-peruano
Adolfo Winternitz (Viena, 1906- Lima, 1993) - apostaba por el abstraccionismo como el estilo
predominante (Conversacion entre Gustavo Buntix y Jaime Higa, 1990)?!. En una ocasion,
Higa comentd que, a inicios de los ochenta, los docentes esperaban que los estudiantes de la

escuela terminaran “haciendo cierto tipo de arte abstracto” y afiadid que “ya era una cosa

21" Adolfo Winternitz llegd al Per(i con su familia en 1939 escapando de la Segunda Guerra Mundial y en ese
mismo afio funda el Instituto de Arte Catolico en la PUCP, el cual luego paso a ser conocido como la Escuela de
Artes Plasticas, actual Facultad de Arte. Es posible suponer que la orientacion al arte abstracto estuvo guiada en
parte por los intereses del propio pintor, quien dedico gran parte de su vida a ésta.
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insostenible que la Escuela se cerrara admitiendo un solo tipo de pintura” (Buntinx, 1990 citado
en Lopez, 2016)?%. Sergio Zevallos agregaria décadas después que la EAPUC era “una torre
de marfil donde se obviaba lo que estaba ocurriendo afuera” (Lopez, 2014, p. 73).

Fue en ese contexto que Psotta se incorporé como docente invitado a la Universidad
Catdlica en 1982. Su propuesta pedagdgica se basd en la libertad de experimentacion, y se
distancia de la representacion fidedigna de la realidad, en pos de la exploracion de la propia
subjetividad de la persona. Jaime Higa cataloga los ejercicios pedagdgicos de Psotta como
“automatismo psiquico”, pues a través de la serialidad grafica “se lograba extraer imagenes del
inconsciente” (Lopez, 2014: p. 73). Si bien el automatismo pictdrico como estrategia de
liberacion del inconsciente tuvo su base en el surrealismo europeo de los veinte, en la década
del cincuenta, un grupo de artistas estadounidenses adoptaron el automatismo y tuvieron entre
uno de sus exponentes al artista Jackson Pollock (1912-1956), quien adoptd la técnica del
dripping para realizar sus obras abstractas (Gomez, 2022). Para Zevallos, a pesar de que
reconocio que el método de Psotta tiene una raiz surrealista, su propuesta pedagogica se nutre
de la experiencia con diversos estilos artisticos, asi como a partir de su experiencia como
docente en los Paises Bajos y Alemania (Lopez, 2014, p.72). Es mas que probable que Psotta
se haya nutrido de la atmosfera que se expandia en el campo del arte en Alemania y el resto de
Europa en los setentas y ochentas, caracterizado por el expresionismo agresivo y, en muchos
casos, orientado a la denuncia social. El empleo de distintas técnicas por parte de Psotta se
puede observar también en la obra de su discipulo y colega Sergio Zevallos. En la figura 1, el
artista combina trazos totalmente libres con la réplica iconografica de Santa Rosa, la cual ha
sido dibujada a partir de las estampas e imagenes. Esto indica que, al menos en lo que concierne

al trabajo pictorico de Zevallos, la parte consciente del artista no es puesta en pausa como el

22 Originalmente la conversacion entre Buntinx y Higa fue publicada en Buntinx, G. (1990) Texto/Textura.
Jaime Higa. Lima: Museo de Arte Italiano.
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automatismo recomienda, sino mas bien ésta parece ser una parte activa en su creacion
pictorica.

A pesar de que la metodologia de Psotta parecia ser de la simpatia de un grupo de
estudiantes, hubo temas que propuso abordar en sus cursos los cuéles no fueron aceptados por
la Escuela de Arte de esos afios. Sobre esto, Zevallos recuerda un episodio en el que Psotta
decidi6 trabajar un seminario sobre la tortura con estudiantes de la especialidad de escultura,
lo que produjo una discusion con Adolfo Winternitz. Segin Zevallos, Winternitz increp6 a
Psotta diciéndole “;Por qué la tortura? ;Aqui hay tortura? ;Acaso has visto a un torturado
caminando por la calle?” (Lopez, 2014, p.73). Por casos como el que se acaba de narrar es que
Psotta deja de dictar en la Universidad al no renovarsele su contrato (Sebastian Gris, 1983).
Aunque dict6 sélo un semestre, Higa remarcéd que “sin esa apertura (que promovio la llegada
de Psotta a la universidad) muchos hubieran terminado pintando como Fernando Szyszlo”
(Lopez, 2014: p. 73).

Para entender la importancia que le da Psotta a abordar la violencia y la tortura en la
pedagogia surge de un “deber” por confrontar todos los hechos captables de una sociedad.
Como ¢l mismo senala:

“(...) la confrontacion con los hechos sensorialmente captables de esta sociedad, por asi

decirlo, su condicion “vertical”, es obviada o conscientemente impedida de una manera

penosa, casi enigmatica; lo que tiene que surgir de ahi esta claro: esteticismo adaptado,
ilustracion inexigente, en el mejor de los casos un poco de rutina técnica...Pero el arte
no surge del “poder”, sino del “deber”, y alli donde la praxis social no se orienta
incondicionalmente hacia las bases de la vida diaria, no puede haber una arte auténtico
sino so0lo mediocres o monumentales obras de ocasion, de “oficio”, y - lo que es mucho
peor- ignorancia privilegiada” (Psotta, entrevista de la revista Lima Kurier, julio de

1982).

En esa misma entrevista, Psotta indico que el problema radica en que, en una sociedad con
grandes desigualdades como el Peru, estos hechos prefieren ser obviados. Esto sugiere que,

para Psotta, el arte tiene el deber de develar las desigualdades de la vida social. Se entiende

entonces que, en un contexto de violencia politica y dictatorial en el que se encontraba la region
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latinoamericana, proponga abordar temas como la tortura desde el arte. El arte asi cobra una
dimension de denuncia, muy distinta a la mirada predominante de la Escuela de Artes de la
Catolica de los ochenta.

A partir de los testimonios y las obras de Psotta, se puede hablar de una metodologia
de trabajo que privilegiaba la experimentacion de la forma y una mayor libertad en los trazos
que, como indica Higa, dan cuenta de un método de trabajo semejante al automatismo
surrealista o al dripping de Jackson Pollock. Sergio Zevallos adopté mucho de este proceso
creativo en su propia creacion visual. Como se puede observar en la figura 1 que se analizo al
inicio, el artista combina los trazos totalmente libres - que se podrian asemejar a ese
“automatismo psiquico” del que sefiala Higa- con dibujos de formas especificas y repetitivas.
Ademas, resulta evidente que compartian una sensibilidad similar frente a las desigualdades de
la sociedad ya que ambos, incluyendo al mismo Avellaneda, orientaron este proceso a abordar
temas como la sexualidad, el homosexualismo y la violencia.

Los testimonios presentados evidencian que Helmut Psotta se caracterizd por poseer un
método pedagdgico que le otorgd especial importancia a la liberacion de la dimension psiquica
del artista. No obstante, a diferencia de los principales exponentes del surrealismo- como André
Breton (1896-1966) y André Masson (1986- 1987)- o del action painting -como Jackson
Pollock-, Psotta no eludia referencias a temas sociales relacionados a la politica y al
homoerotismo. Sus propuestas pedagogicas y pictoéricas parecen estar mas relacionadas con las
tendencias del norte arte global y la situacion de la pintura figurativa; especialmente aquella
caracterizada por un estilo expresionista orientado a la deformacion de los cuerpos. En ese
sentido, Sergio Zevallos encontré afinidad con la sensibilidad del artista aleman y al giro
pictorico expresionista que se gestaba en otras latitudes, lo que queda reflejado en sus trabajos

pictoricos de los ochenta y posteriores, los cuales analizaremos en los siguientes capitulos.
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CAPITULO 2: PROFANACIONES PLASTICAS, LECTURAS
SUBTERRANEAS EN LA OBRA PLASTICA DE SERGIO ZEVALLOS
(1982-1987)

Este capitulo analiza como, en la década de 1980, Sergio Zevallos empled técnicas
compositivas modernistas para articular una critica estética de la represiva y heteronormativa
sociedad limea; critica que, por lo demas, fue poco comiin en el campo cultural y artistico del
periodo. Como se ha mostrado, el rechazo a de un grupo de artistas jovenes a la academia
artistica limefa con su tendencia a la abstraccion, asi como al particular acercamiento a la
propuesta pedagdgica y estética de Helmunt Psotta, llevd a que Zevallos ingrese a un espacio
de exploracion insolito para la época, tanto a nivel tematico como formal. Mi argumento es que
las metodologias estéticas empleadas por Zevallos le permiten repensar los imaginarios
religiosos hegemonicos y asi cuestionar las estructuras de opresion patriarcal, la religiosidad y
los nacionalismos que se entrelazan en la sociedad limefa. Para ello, el artista empled técnicas
como la fotocopia, el collage y la abstraccion formal. Estas metodologias le permitieron
proponer estéticas que, en el marco de este estudio, las analizo bajo las categorias de “lo
monstruoso” y “lo orgiastico”. Dichas estéticas subvierten los regimenes de visualidad y
desdibujan las posiciones binarias que reproducen dicotomias entre la violencia y el erotismo??.

La primera seccion del capitulo analiza la serie Estampas (1982) y muestra como el
artista emplea la fotocopia para evocar el efecto de una radiografia critica de la iconografia

catolica. Asi, el artista destaca como el deseo sexual (figurado como criaturas hibridas) es la

23 Lanoci6n de regimenes de visualidad o regimenes escopicos fue introducida a los estudios visuales por Martin
Jay en 1993. Comprende la idea de que existen ciertas teoria y précticas visuales visuales que se convierten
dominantes en una €época y territorio determinado. A pesar de esto, el autor sostiene que el régimen visual (o
escopico) de la modernidad se encuentra en constante tension y disuputa con distintas subculturas visuales (Jay,
2003, pp.222-223).
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contracara oculta de la rectitud moral catdlica, alegorizada por imagenes de santos catolicos.
En la segunda seccion analizo la serie Que tu carne es el cielo recién nacido (1983) para
mostrar como el artista usa el collage como metéfora del cercenamiento y expansion del cuerpo
que, a su vez, le permite imaginar cuerpos que exceden las identidades religiosas y sexuales
hegemoénicas. Por ultimo, la tercera seccion analiza las series Las variaciones y anatomias
grdficas de un altar catélico (1985) y Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987)
en donde, a partir de la abstraccion formal, sostengo que Zevallos realiza una diseccion de

simbolos religiosos y nacionales para cuestionar su caracter hegemonico.

1. Estampas: una radiografia de la carne

La serie Estampas (1982) se encuentra conformada por 31 fotocopias de formato pequefio?*.
Las fotocopias alteran estampas devocionales de Santa Rosa de Lima y de Santa Teresita del
Nifio Jesus que circularon entre los devotos limefios de inicios de la década del ochenta
(comunicacion personal con Zevallos, 2019). Sergio Zevallos utiliza la fotocopia intervenida
para desplegar lo que aqui llamo una “légica radiografica” que descompone las imagenes
religiosas y las presenta bajo un tenor espectral. A partir de estas obras, el artista representa las
pulsiones sexuales que subyacen a los valores conservadores del catolicismo. Uno de mis
argumentos es que, si bien el soporte es una fotocopia, Zevallos evoca estéticas pictoricas
vinculadas a su formacion (inconclusa) como pintor, en didlogo con artistas que han realizado
pinturas a través de soportes mas convencionales como el lienzo.

Esta serie muestra nuevas formas de experimentacion de la forma, las cudles se
encuentran en gran parte influenciado por la propuesta estética de Helmut Psotta, y alejada de

las convenciones de la educacion de la PUCP del periodo, tal y como se evidencio en el capitulo

24 Las obras de la serie miden desde los 18.7 x 24.2 cm. hasta los 35.5 x 25.5 cm. Las iméagenes que se presentan
fueron tomadas de la pagina oficial de Sergio Zevallos en el 2020. Actualmente (afio 2022) el dominio de la pagina
se encuentra suspendida. Enlace: http://sergiozevallos.net/index.html.
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anterior. El emplear la fotocopia remite, a nivel conceptual, a la accesibilidad y al
desplazamiento del valor de la estampa como pieza religiosa. De esta forma, el fotocopiado se
convierte en una decision artistica en si misma, pues es la eleccion del tipo de soporte sobre el
cual trabajara. Desde las décadas de los setenta, diversos artistas latinoamericanos- como el
argentino Leon Ferrari, el venezolano Claudio Perna y el brasilefio Hudinilson Jr? - emplearon
la fotocopia como un nuevo medio de experimentacion?®. El critico cultural Nestor Garcia
Canclini sefial6é que el empleo de fotocopias y otros objetos de reproduccion masiva en la obra
de arte otorgan la posibilidad de engendrar lo inesperado y abrirse a lo desconocido a través de
la multiplicacién (Unoméasuno, 8 de abril de 1982)?”. Es asi como diversos artistas y criticos de
arte latinoamericanos comenzaron a otorgar valor a la fotocopia y a sus posibilidades de
reproduccion. Sin embargo, a diferencia de los artistas que otorgaron valor a la fotocopia como
medio de reproduccion, cada una de las piezas intervenidas por Zevallos son producidas a partir
de la libertad creativa para realizar los trazos libres y garabatos, lo cudles ocurren en un
momento y tiempo determinados. Esto convierte a los objetos en Unicos e irrepetibles.

La eleccion de Santa Rosa de Lima en las distintas obras de Zevallos tampoco fue
casual, ya que se trata de una de las figuras religiosas mas importantes del catolicismo local

por ser la primera santa de América y patrona del Peru®®. Las estampas de Santa Rosa

25 Entre algunas de las obras que se pueden citar son Rostro de Claudio con mano (Autocopia) (1974), de
Claudio Perna; y Pinto fiao pode (1981), de Hudinilson Jr.

26 En la década del ochenta el uso de la fotocopia en el arte fue promovido por la Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo, que cre6 un estudio con maquinas de fotocopia Xerox, que fue empleado por distintos artistas para su
experimentacion (Jojima, 2020, p. 52, traduccion propia).

27 Garcfa Canclini (jueves 8 de abril de 1982). El arte se hace en fotocopias. Diario Unomdsuno.

28 Santa Rosa de Lima (1586-1617) es considerada la primera santa de América y patrona del Pert, por lo que es
una de las figuras religiosas mas importantes del catolicismo en el pais. Lopez describe el culto a la santa de la
siguiente manera: “fervientemente venerada por su devocion espiritual extrema y sus castigos corporales
autoinfligidos, es revelada por el grupo como simbolos de dolor y sufrimiento extremo asociados a la promesa de
felicidad y el bienestar de los discursos religiosos y estatales, sefialando el rol de los imaginarios misticos en las
historias de opresion en la tradicion de occidente” (Lopez, 2014: 14). En los ochenta, Santa Rosa fue nombrada
Patrona de la Policia Nacional del Pert.
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seleccionadas por el artista la presentan con su atributo de corona de rosas en la cabeza y un
rostro inexpresivo, lo que proyecta el autocontrol y la regulacion de emociones de la santa®® 3,

Mientras que los rostros originales de las santas se caracterizan por su hieratismo, la
figura 8 muestra como una mitad del rostro de Santa Rosa se encuentra con los dientes abiertos
y de uno de sus ojos salen cruces negras que se extienden en la parte superior de la fotocopia.
En esta obra, la santa es acompafiada por otras figuras como siluetas de manos que parecen
rodear a la santa, rostros grotescos, y un cuerpo serpentino con un 6rgano sexual masculino.
Por su parte, la figura 9 muestra que la manipulacion del rostro conlleva a una descomposicion
casi total, con la imagen original totalmente irreconocible y dibujando una boca abierta. Ambas
obras pueden ser leidas como experimentaciones del artista sobre las distintas posibilidades de
lo monstruoso que la figura de la santa puede encerrar. Como sefiala Tonia Raquejo (2002), lo
monstruoso puede manifestarse como una amenaza a nuestra seguridad, que atenta con lo
familiar y los sistemas de valores propios (2002, pp. 68-69). Asimismo, lo monstruoso también
estd fuertemente asociada a la categoria freudiana de lo siniestro; pues es aquello que se
presenta como oculto y reprimido, la contracara de lo familiar y positivo (2002, p. 62). Santa

Rosa se convierte asi en un personaje caracterizado por su relacion con la divinidad que ahora

es retratada en la exploracion de su propio lado oscuro y de su goce.

2% Algunas de las estampas empleadas por Zevallos se encuentran una imagen de la santa fue originalmente
extraida de la pintura realizada por Francisco Laso en 1859, donde se encuentra de cuerpo entero y contemplando
al nifio Jesus que descendia del cielo. En otra estampa, Santa Rosa se encuentra junto al nifio Jests, quien se
encuentra al lado superior de la imagen, suspendido en el aire y colocandole la corona de rosas a la santa. Santa
Rosa no fue la Ginica santa empleada, pues también se encuentra Santa Teresita del Nifio Jesus - una religiosa
carmelita francesa que vivid en el siglo XIX- quien en su mano derecha sostiene unas rosas mientras que en la
izquierda un crucifijo de Jesus, estableciendo asi un paralelismo con las otras imagenes de Santa Rosa.

30 Segtim la historiadora Irma Barriga (2017), en la época de la colonia, los dominicos trataron de posicionar una
figura cristologica de la santa en el imaginario social, asociada al martirio y el dolor de Cristo. Por otro lado, la
corona espafola y otros actores del virreinato apostaron por una imagen mariana, como de una segunda Virgen
Maria, en la que predominan aspectos similares a ésta, como la delicadeza, la ternura y lo maternal (Barriga,
2017). Esta ultima fue la representacion que termino por imponerse y trascender hasta finales del siglo XX.
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Sergio Zevallos, de la serie Estampas, 1982, carbon, tiza y collage sobre fotocopias
en blanco y nego,desde los 18.7 x 24.2 cm. hasta los 35.5 x 25.5 cm. Coleccion del artista. Fotografia:
Pagina oficial de Sergio Zevallos.

Figura 9
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Sergio Zevallos, de la serie Estampas, 1982, carbon, tiza y collage sobre fotocopias en blanco y
nego,desde los 18.7 x 24.2 cm. hasta los 35.5 x 25.5 cm. Coleccion del artista. Fotografia: Pagina
oficial de Sergio Zevallos.

La logica radiografica también se evidencia en la forma en que Zevallos dibuja los senos y
genitales por encima de los habitos de las santas, sugiriendo el acto de descubrir lo oculto, que
se aleja del desnudo naturalista, y mds bien nos presenta a un desnudo monstruoso®'. Esto se
ve reflejado en la figura 8, donde observamos que los senos son mas alargados y los pezones
dan la impresion de estar levantados, como sefal de la excitacion sexual de la santa. En algunas
intervenciones a las imagenes de las santas también nos encontramos con corporalidades
andréginas, poseedoras de vulvas y falos. La figura 10, por su parte, muestra a Santa Rosa de
Lima con un organo falico de grandes proporciones que se encuentra en estado de ereccion,
exacerbado por la rigidez de los trazos. Los dibujos de la serie sugieren que, bajo los habitos
de la santa, se encuentra una corporalidad alejada de los ideales femeninos de pasividad y

mesura y nos presenta un cuerpo andrégino, activo y gozoso.

Para la cultura occidental, los santos fueron referentes importantes de una vida correcta,
por lo que su iconografia y vida fueron difundidos a lo largo de Europa y sus colonias. De este
modo, las figuras de los santos pueden concebirse como elemento de los dispositivos de control
de los impulsos y deseos sexuales que el filésofo Michael Foucault analiz6 desde su primer
volumen de Historia de la Sexualidad (2007 [1976]).Asi, la postura hieratica y los hdbitos que
presente en la iconografia de los santos cumplirian la funcién de eliminar el goce y la
sexualidad de sus cuerpos; mientras que las obras de Zevallos por el contrario se encargan de

develar.

31 El desnudo es una forma de arte presente en la historiografia del arte occidental usualmente empleado como
representacion de belleza y a crear un efecto placentero a quienes lo observan (Clark, 1984). En cambio, los
cuerpos que Zevallos plasma se alejan de cualquier expresion de belleza que sea semejante a la del desnudo
tradicional.
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Figura 10

Sergio Zevallos, de la serie Estampas, 1982, carbon, tiza y collage sobre fotocopias en blanco y
nego,desde los 18.7 x 24.2 cm. hasta los 35.5 x 25.5 cm. Coleccion del artista. Fotografia: Pagina
oficial de Sergio Zevallos.

La logica radiografica se hace patente también a través de las intervenciones que Zevallos
realiza sobre su propia imagen. En la figura 11, se aprecian ocho fotografias carnet del propio
artista en su nifiez, ubicadas a los costados de Santa Rosa. De estas, solo una de ellas- ubicada
en la parte superior izquierda- queda totalmente intacta, mientras que las otras siete son
intervenidas. En estas, el artista también deforma su rostro a partir de distintos trazos que lo
deforman y vuelven irreconocible; dibujando distintas expresiones faciales que denotan tristeza
y alegria. En los rostros de la parte inferior aparecen dos dibujos de falos erectos, que por su
soltura evocan a trazos infantiles, similares a los que se podrian encontrar en alguna carpeta o
en los bafios de una escuela. La obra sexualiza la propia imagen del artista, la cual se encuentra
rodeado por dibujos de falos, los cudles se encuentran sobre su cabeza, o en la parte baja y

siendo tocada por su mano. Asi, la obra da cuenta de como el artista vincula su propia imagen
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infantil con lo monstruoso y el deseo sexual, explicitado en el acto masturbatorio de la foto de
la parte inferior derecha.

El retrato es parte fundamental de este tipo de documentos para el reconocimiento del
sujeto, para lo cual todos deben posar de perfil y de forma totalmente inexpresiva. La
intervencion de Zevallos sobre su propia imagen revela que detras del hieratismo, se oculta un
desborde de deseos e impulsos, similar al de las santas®?. Las santas de Zevallos pueden
entenderse como una proyeccion de deseos y represiones sociales, y su método radiografico se
revela como una forma de revelar tales pulsiones.

Figura 11

Sergio Zevallos, de la serie Est—aﬁpas, 1982, carbon, tiza y collage sobre fotocopias en blanco y
nego,desde los 18.7 x 24.2 cm. hasta los 35.5 x 25.5 cm. Coleccion del artista. Fotografia: Pagina
oficial de Sergio Zevallos.

32 Fueron estas exploraciones iniciales con su propia imagen las que le diron la idea de un proyecto fotografico
conformado por autorretratos propios. Es asi como nacid la serie que posteriormente recibiria el titulo de Libreta
Militar (1983) (Pezo, 2020).
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En toda la serie, Zevallos emplea e interviene fotocopias de estampas como un método para
poner en suspenso el cardcter auratico y contemplativo de las imagenes religiosas. Al hacerlo,
el artista devela aspectos que permanecen fuera de la hegemonia de la iconografia religiosa.
De este modo, las fotocopias intervenidas se alejan de la fidelidad superficial e iconografica de
las estampas originales, y se asemejan a radiografias, mostrando asi un lado oculto

caracterizado por lo monstruoso, donde la sexualidad es exacerbada y desbordada.

2. Mas alla de la religiosidad: Ensamblajes de lo orgiastico

Si la fotocopia le sirvio a Zevallos para develar aspectos ocultos de la moralidad limefia, en
esta seccion sostengo que en la serie Que tu carne es el cielo recién nacido (1983), el artista
emplea la técnica del collage para producir ensamblajes que imaginan cuerpos mas alla de la
moralidad hegemoénica. Como método estético, el ensamblaje permite colocar productos
visuales de distintas procedencias para construir nuevos significados. La serie presenta el
calcado de distintas fuentes como los comics, las revistas pornograficas, o estampas>®. A nivel
compositivo, los dibujos de la serie se caracterizan por la yuxtaposicion de distintas figuras
conectadas a través de lineas curvas y serpetinas, que produce una sobrecarga visual y la
ausencia de una jerarquia. Estas lineas se corresponden con lo que el filosofo Gilles Deleuze
denomina linea gotica, que se ubica en oposicion al orden geométrico del dibujo clasico y mas
bien obedecen a una “desordenada convulsion” que esta llena de vitalidad y al servicio de
“problemas” o “accidentes” (Deleuze, 2009, p.53)**.

Estos dibujos estdn compuestos como si fueran collage, en donde aparecen algunas

partes especificas de los cuerpos, como la cabeza, las piernas y los 6rganos sexuales. Para estos

33 La serie esta conformada de 37 dibujos realizados en papel de 69,7 x 44,6 cm.

34 La nocion de “linea gotica” fue empleada inicialmente por el aleman Wilhelm Worringer. Para este tedrico del
arte, el arte clasico y el gotico se diferencian por perseguir distintos objetos figurativos, asi como por la
funcionalidad de la forma. Las lineas curvas y serpentinas, se oponen a lo geométrico, y tienen mas decorativo.
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ensamblajes, el artista recurre a los arquetipos femeninos de la santa y la prostituta y ponen de
manifiesto los vinculos entre el orden religioso y el sexual, tal como el escritor Georges Bataille
mencionado en el primer capitulo supo revelar mediante sus lecturas de lo sagrado en lo largo
de la historia de occidente. Como método estético, el ensamblaje permite colocar productos
visuales de distintas procedencias para construir nuevos significados. En esto ultimo, el artista
realizd un proceso que tiene alguna similitud con el de Higa. No obstante, el dibujo y el calco
le permiten al artista una mayor libertad de captar distintos elementos, yuxtaponer unos sobre
otros y disolver formas de manera deconstructiva que su contemporaneo. Ademas, como ya
mencionamos en el capitulo anterior, Zevallos no apunta a la construccion de una
representacion identitaria, ni de presentar en sus obras corporalidades que sean pensadas como
objetos de deseo.

El collage fue una técnica artistica creada en el marco de las vanguardias europeas de
inicios del siglo XX. Este consiste principalmente en el ensamblado u ordenamiento visual
fortuito o intencionado de los materiales de desecho cotidiano, con lo que se plantea “la
renuncia en definitiva divertida al ilusionismo geométrico y la propuesta de un nuevo arte de
minimos” (Mufoz, 2013, p. 76). Para William Seitz, el collage ha sido histéricamente valorado
por la extraccion y el ensamblaje de las piezas del entorno cotidiano, lo cual la aleja del dibujo
y el pintado. Esto permitié que el collage simultaneamente pueda tomar distancia y cuestionar
los objetos que se consideran como obras de arte (1961, p.6).

En su serie, Zevallos se inspira en el ensamblaje tradicional del collage para emplearlos
en sus dibujos. El hecho que el collage sea a partir de dibujos y calcos en lugar de recortes le
otorga una mayor libertad de yuxtaposicion de los cuerpos. La carga visual también le permite
yuxtaponer el rostro de Santa Rosa de Lima y otros simbolos religiosos junto a cuerpos
desmembrados en distintas posiciones eréticas para representar la comunion entre las figuras

de santas y el deseo sexual desbordado.
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La figura 12 ejemplifica claramente dicho desborde. El dibujo esta compuesto de partes
de cuerpos cercenados como cabezas, senos, piernas y brazos y la mayor parte de estas
coloreadas de rojo. En el dibuejo se resaltan especialmente las partes erdgenas, como las bocas,
las lenguas, los tacos y las manos alargadas que se rozan a lo largo de todo el soporte. Respecto
a los rostros, estos son humanos o antropomorfos con distintas caracteristicas como cuernos,
lenguas serpentinas o con bocas dentadas. En el centro del dibujo se puede distinguir un cuerpo
femenino que parece ser Santa Rosa, por la corona de espinas en la cabeza que la hacen sangrar.
La figura tiene una boca abierta con labios pintados y en el pecho tiene unas lineas negras que
parecen ser parte de una indumentaria sexual. Ademas, tiene ambas piernas abiertas, su pierna
derecha esta cercenada y en la otra tiene escrito “Rosa Cordis™.

Los elementos de la serie dan forma a una composicién que se acerca a una estética
grotesca, donde los cuerpos se confunden en una orgia que invita al masoquismo y a la
violencia. Para Mijail Bajtin, el cuerpo grotesco - a diferencia de los cuerpos cldsicos y
naturalistas- es aquello que busca desbordar sus propios limites y se entrelaza con otros en un
movimiento que nunca acaba (2003, p. 285). En los cuerpos grotescos, los érganos sexuales y
otras partes erogenas se convierten en lo mas importantes en la medida que son los lugares
donde los limites de los cuerpos se superan, a tal punto incluso que pueden cobrar vida propia
e independiente del cuerpo (2003, p. 285). En la serie de Zevallos, la sobrecarga visual de
cuerpos y organos diluye cualquier limite corporal posible y mas bien éstos pasan a engullirse

(o canibalizarse) unos a otros.
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Figura 12

Sergio Zevallos. de la serie “Que tu carne es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez”, 1983, tiza,
carboncillo y 1apiz de color sobre papel,69,7 x 44,6 cm. Coleccion del artista. Fotografia: Juan Pablo
Murrugarra

La figura 13 también presenta un ensamblaje de dibujos y calcos de estampas y novelas
graficas. Los cuerpos desmembrados se encuentran en éxtasis, reflejado en las expresiones de
los personajes femeninos. En el catdlogo de Un cuerpo ambulante... (2014), Miguel Lopez
identifico una de las novelas graficas que Zevallos empled para su trabajo pictérico: la revista
Rubi: lagrimas, risas y amor (figura 14). La portada se caracteriza por una composicion que
evoca sensualidad, al observarse a la protagonista desnuda y tomando una ducha, con una clara
expresion de placer. En la novela, Rubi es una joven ambiciosa y seductora que busca ascender
socialmente a través de la seduccion de los hombres. En la parte superior de la obra se observa

la figura de Rubi, a la que se le ha afadido un velo convirtiéndola en Santa Rosa. El ensamblaje
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y la yuxtaposicion ofrecen, a la luz de una estética grotesca bajtiniana, la comunion entre los
arquetipos supuestamente antagdnicos como la santa y la mujer fatal. A la par de esto, las obras
de la serie muestran escenas orgiasticas donde se da una inversion y trasgresion del orden
colonial-religioso y pasan a convertirse escenas marcadas por el canibalismo y el goce. Si en
Estampas, la 16gica radiografica es la que permite develar el lado monstruoso de la religiosidad,

en esta serie la orgia es quien asume ese rol a partir de trastocar dicho orden®’.

Figura 13

Sergio Zevallos. Sin titulo, de la serie “Que tu carne es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez”,
1983, tiza, carboncillo y lapiz de color sobre papel, 69,7 x 44,6 cm. Coleccion del artista. Fotografia:
Juan Pablo Murrugarra

35 Sobre esto, Bataille indica que la orgia es “el momento en que la verdad del reverso revela su fuerza para
trastocar completamente todo orden.” (Bataille, 1997, pp. 123-124).
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Figura 14

Portada del comic Rubi: Lagrimas, risas y amor.Bogota, n.13. Documentacion de la investigacion
visual asociada a la serie Suburbios, Lima, ca. 1983- 1984. Fotografia: Gabriel Giannoni/ Musul
Nolte.

Asi, bajo la propuesta estética de lo grotesco presentado en este acapite, el titulo de la serie
“Que tu carne es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez” puede interpretarse como una
renovacion de lo celestial a través del cuerpo, el cual sobrepasa la fronteras entre lo sagrado y
lo profano. Sin embargo es conveniente preguntarnos ;cudl es la carne que renace en la obra
de Zevallos? Lejos de convertirse en un objeto de adoracion y deseo, los cuerpos que nos
presenta Zevallos son escenas donde la indecibilidad predomina a tal punto que el placer y la
agonia se confunden en medio de una sobrecarga visual. En ese sentido, estas composiciones
serian reflejo de un cuerpo social limefio (o cuerpos) caracterizado por la confluencia cadtica

y orgiastica entre la religiosidad, el placer y el dolor.

3. Abstrayendo el simbolo: lecturas de lo sacrificial

En esta seccion me ocuparé de analizar las series Altares. Las variaciones y anatomias grdficas

de un altar catélico (1985) y Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987). Sostengo
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que, a partir de ambas series, el artista toma distancia de las formas de representacion de
sobrecarga visual de previos trabajos, y realiza un movimiento hacia la abstraccion formal de
los simbolos del altar y la bandera para cuestionar la ideologia detras de dichos simbolos. Si
bien ambas series no pueden ser concebidas como puramente abstraccionistas, la abstraccion
marcé el horizonte estético que inspir6 a muchos en el periodo, incluyendo al mismo Sergio
Zevallos. Esto a pesar de que, como se demostro en el primer capitulo, la sensibilidad de este
ultimo tuvo mas coincidencias con Psotta que con la del cuerpo docente de la Escuela de Artes
de la PUCP.

Por el lado de la técnica, el artista sefiala que sus dibujos anteriores contaban con un
archivo visual de personajes que iba a emplear (conversacion entre Sergio Zevallos y Mijail
Mitrovic, 2022)*. Esto ya fue analizado en los acapites anteriores cuando analizamos sus obras
en comparacion con la iconografia de Santa Rosa en las estampas y las mujeres que aparecian
en las revistas de la época. Sin embargo, para el caso de Altares... (1985), el artista menciona
que no empled la figura de un altar real, sino que sus referentes visuales principales pasaron a
ser las manchas, heridas y cortes presentes en la visualidad de la época a raiz del Conflicto
Armado Interno (conversacion entre Sergio Zevallos y Mijail Mitrovic, 2022). Asi, la constante
exposicion de la laceracion de los cuerpos en los medios de comunicacion se convirtieron en
sus principales referentes para su creacion artistica en la mitad de los ochenta; por lo que
también podemos ubicar a la serie Sangre y Ceniza...(1987) bajo estas coordenadas.

La serie Altares. Las variaciones y anatomias grdficas de un altar catolico (1985) se
caracteriza se emplean distintos materiales como la témpera, lapiz de color, tiza, pigmento y
grafitoy nos presenta una nueva aproximacion visual a la comunion del orden religioso y

patriarcal®’ . Los dibujos se caracterizan por una simplificacion formal del altar a partir de la

36 MALI Directo 8: Sergio Zevallos Mijail Mitrovic (Conversacién virtual). Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=7x0-gV3zY 08&t=979s
37 La serie estd conformada de 28 dibujos realizados en papel de 36,5 x 26 cm.
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mezcla de los trazos libres, principalmente de color rojo, con una composicion geométrica y
minimalista. Como se indic6 previamente, todo tenia origen en manchas que el artista colocaba
sobre el lienzo, como forma de plasmar las heridas de los cuerpos lacerados que veia en las
noticias. El mismo titulo “anatomia del altar catolico” nos sugiere la exploracion de la
estructura y composicion mas elemental de uno de los espacios mas importantes de muchos
cultos sagrados y religiosos. Es asi como el altar catdlico retorna a su forma mas elemental,
tanto en sentido formal como simbdlico, se convierte en un espacio sacrificial, donde el cuerpo
sexuado se convierte en ofrenda del orden religioso>®.

El dibujo de la figura 15 nos presenta un altar conformado por una cruz de color rojo al
centro, apoyada sobre una superficie y a su costado se encuentra una forma ovoide de colores
rojo y negro que sugieren una vulva. La cruz presenta protuberancias en sus costados que
parecen estar hechas de huesos, como si se tratara de una columna vertebral. El altar cobra la
forma de una carniceria, donde la vulva representa a la carne colgada y donde se sugieren las
equivalencias entre un cuerpo sexuado sufriente y extirpado con el simbolo de Cristo.

El altar como espacio sacrificial adquiere un cardcter expresionista, semejante al del
artista irlandés Francis Bacon y sus obras donde la carne colgada cobra protagonismo. La
pintura Figura con carne (1954) (figura 16) muestra en un primer plano su interpretacion del
retrato de Inocencio X (1650), realizado por el pintor espafiol Diego Velazquez (1599-1660),
y al fondo de la composicion se observan dos enormes pedazos de carne, que estan colocados
de tal forma que puede interpretarse como la representacion de Cristo crucificado. Desde la
simplificacion formal, Zevallos también refiere la crucifixion de Cristo con lo que el altar se
despoja de su aura religiosa y se convierte en un espacio en el que se acentua la tortura infligida

al cuerpo. En 1982, el artista Jaime Higa también fue inspirado por el arte descarnado Bacon,

38 Esto lo confirma el mismo artista, cuando menciona que su objetivo era presentar la relacion simbidtica entre
el cuerpo del usuario del altar y la “arquitectura cerrada y geométrica” de este ultimo. Con esto, el altar deja de
ser un objetivo y cobra una condicion organica (conversacion entre Sergio Zevallos y Mijail Mitrovic, 2022).
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lo que le llevo acudir a carnicerias para pintar pedazos de animales que se vendian en esos
establecimientos. No obstante, a diferencia de Higa, Sergio Zevallos se asemeja al pintor
irlandés por las referencias a la dimension de la carne y lo religioso.

Figura 15
|

A
aen

Sergio Zevallos, Altares. Las variaciones y anatomias grdficas de un altar catolico 1985,
dibujos en témpera, lapiz de color, tiza, pigmento y grafito, 36.5 x 26 cm. Coleccion de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte de Lima. Fotografia: Juan Pablo Murrugarra.
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Figura 16

Francis Bacon, Figure with Meat, 1954, 6leo sobre lienzo. 129,9 cm x 121,9 cm. Coleccion del Art
Institute Chicago. Fotografia: © 2016 Estate of Francis Bacon. All rights reserved. / ARS, New York /
DACS, London

La figura 17 nos ofrece un tipo de variacion del altar donde la yuxtaposicién de la forma donde
se sincretizan el orden religioso y el sexual por medio de la composicion geométrica y
balanceada. Sin embargo, dicha armonia compositiva es contrastada con la escena, donde se
observa una cruz de color negro al centro y dos cuerpos tendidos que se ubican en las partes
inferior y superior de la obra. La parte inferior se localiza un cuerpo tendido, con las piernas
abiertas y un pene erecto, y en la parte superior se ubica un cuerpo con las piernas abiertas, que
pareciese estar recibiendo a la cruz dentro de ésta. La posicion de los cuerpos se encuentra
colocados un angulo que despoja al acto de penetracion de cualquier tipo de pudor. En el dibujo,
la cruz en el centro es una extension del pene erecto del cuerpo de la parte inferior, el cual se
dirige a penetrar al otro, enmarcado en un fondo rojo y oscuro que carga de dramatismo la

escena. Asi, como en la imagen anterior, el cuerpo del otro se cosifica y se reduce a una pieza
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de carne y el altar se convierte en extension y medio que establece un encuentro sexual marcado

por el deseo y la violencia.

Figura 17

Sergio Zevallos, Altares. Las variaciones y anatomias grdficas de un altar catolico 1985,
dibujos en témpera, lapiz de color, tiza, pigmento y grafito, 36.5 x 26 cm. Coleccion de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte de Lima. Fotografia: Juan Pablo Murrugarra.

La siguiente serie de Zevallos que se caracteriza por la simplificacion formal se titula Sangre
y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987)*°. En esta, como en el caso anterior, el autor
recurre a la descomposicion del objeto, que en esta ocasion es la bandera nacional, la cual es
uno de los simbolos més importantes de la nacién moderna. La nacién es una comunidad
imaginada, en el sentido que las personas — a pesar de no conocerse ni compartir lazos de
parentesco- se conciben como parte de una comunidad a través de una serie de practicas,

historias y simbolos comunes (Anderson, 1993). Asi, la bandera seria uno de estos simbolos

encargados de evocar la comunion colectiva entre los peruanos. Sin embargo, la serie de

39 La serie estd conformada de 28 dibujos realizados en papel de 58.5 x 43 cm.
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Zevallos nos muestra que la identidad colectiva no se forma solo en base a la unidad, sino todo
lo contrario: se construye en base a la subordinacion y el exterminio de lo diferente o la otredad,
lugar ocupado por lo feminino.

La figura 18 muestra la bandera peruana dividida en sus tres franjas, pero que solo
mantiene los rojos de las fajas laterales, de los cuales aparecen dos formas féalicas de color
negro que ocupan gran parte de estas. Por su parte, el blanco de la faja central ha sido reducido
hasta la forma de vagina, la cual se encuentra atravesada por franjas negras como si se trataran
de barrotes, en sefal de aprisionamiento. De la misma forma que las variaciones del altar, se
evoca a una sexualidad femenina que es central en la composicion, pero se encuentra
subyugada. Las formas falicas de los costados podrian ser referencia a la sociedad patriarcal
que custodia y reprime la sexualidad femenina. En esta imagen, la reduccion formal le permite
al artista mostrar que la nacién peruana moderna, como la religion, se encuentra constituida a

partir del sistema patriarcal y los dispositivos que regulan y violentan los cuerpos.

Figura 18

Sergio Zevallos, Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987), dibujos en grafito, témpera,
pastel y lapiz de color sobre papel, 58.5 x 43 cm. Coleccion Juan Carlos Verme. Fotografia: Juan
Pablo Murrugarra
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Por su parte, la figura 19 nos presenta una variacion de la bandera distinta, donde las fajas han
sido reemplazadas por un cuerpo colocado de forma grotesca, que se confunde a una masa de
carne. Este se encuentra atravesado por lineas rojas que la desgarran, y sirven a la vez de sostén,
lo cual provoca nuevamente una similitud con la carniceria. El rostro se encuentra inclinado y
a la altura de los ojos hay una franja negra, en sefial de anonimato.

La composicion del dibujo nos remite a una clave expresionista, conformado por trazos
de color rojo de distintos grosores que se plasman con soltura y recorren el cuerpo, semejante
al sistema circulatorio de un dibujo anatomico. El cuerpo desnudo tiene semejanza con la obra
del pintor estadounidense que residio en Pertt David Herzkovitz (1925-2020) titulada Paciente
masculino (1988), en donde el cuerpo presenta un aspecto totalmente desproporcionado y
monstruoso, como si estuviera pasando por alguna deformacion lenta y dolorosa. En el dibujo
de Zevallos, se observa la misma deformacion, pero esta llega al nivel donde el cuerpo humano
se vuelve totalmente irreconocible asemejandose mas a un pedazo de carne, como sefialamos
anteriormente. De este modo, los elementos del expresionismo abstracto le sirven al artista para
comunicar como el sacrificio del cuerpo -particularmente el de un sujeto anonimo, despojado
de cualquier vestigio de humanidad y derechos fundamentales-, forma parte constitutiva de la

nacion peruana®’,

40 El periodo de violencia politica conocido como el conflicto armado interno (1980-2000), dejé como saldo un
aproximado de 69000 personas que murieron y/o fueron desaparecidas, tanto por los grupos terroristas-PCP-
Sendero Luminoso y el Movimiento Revolucionario Ttpac Amaru- como por los militares. El 75% eran de origen
indigena (Comision de Entrega de la Comision de la Verdad y Reconciliacion, 2004).
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Figura 19

Sergio Zevallos, Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987), dibujos en grafito, témpera,
pastel y lapiz de color sobre papel, 58.5 x 43 cm. Coleccion Juan Carlos Verme. Fotografia: Juan
Pablo Murrugarra
Las dos series de esta seccion se caracterizan por la simplificacion formal, que en unos casos
emplea un abstractismo geométrico (figura 17) y en otros casos se acerca mas a la abstraccion
gestual (figura 19). Estos estilos se alejan del abstraccionismo académico de la Escuela de Artes
Plésticas de la PUCP. Para Adolfo Winternitz, por ejemplo, la abstraccion es una de las vias
predilectas para la representacion de la voz interior del artista. Es una forma de llegar a la
esencia de los pensamientos o emociones que quiere plasmar (Winternitz, 2015, pp. 86-89). La
propuesta de Zevallos, por otra parte, es una abstraccion que todavia emplea las formas y

experimenta con ellas de un modo visceral y con una clara vinculacion con lo social. A

diferencia de las series anteriores, en los dibujos no se encuentra presente Santa Rosa u otro
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personaje reconocible, por lo que los cuerpos dejan de poseer una identidad definida y estos
también se convierten en un simbolo. Asi, los distintos estilos empleados para sintetizar las
formas le permiten al artista explorar la riqueza semantica de los simbolos el altar y la bandera,
ambas constituidas a partir de una base sacrificial del cuerpo mortificado, revelando asi una
sociedad peruana marcada por la violencia.

Las obras de ambas series nos presentan la violencia sobre ciertos cuerpos en la
construccion de la nacion peruana. El critico cultural Gabriel Giorgi (2004) emplea la nocion
de lenguajes de exterminio para sefalar el exterminio de la otredad- como cuerpos designados
como enfermos o “contaminantes” a partir de retoricas como “guerra interna” o “higiene
social” alrededor de la vida colectiva (2004, pp. 10-11). Asi, en las obras de Zevallos,
evidencian un lenguaje de exterminio particular, donde la nacién y la religion parecen estar
constituidas en la base de actos sacrificiales.

En este capitulo analicé las distintas series de Sergio Zevallos en los ochenta donde se
evidencia el despliegue de diversas técnicas modernistas que descomponen la iconografia
religiosa y nacional. Con esto, las obras de Zevallos captan fuerzas sociales a través de la
aplicacion de una logica radiografica, la cual devela las vinculaciones entre la violencia y la
represion sexual de la sociedad. Estas vinculaciones tienen sentido con la lectura que el propio
artista tiene sobre la sociedad peruana, la cual en un constante estado esquizofrénico, donde la
corrupcion y la violencia se abalan mientras se alza una mascara de decencia*!. Para la creacion
de sus series y otras obras del GC, el artista recogi6 iconografias visuales comunes en el Centro
de Lima y recuerda como le impresion6 cémo la sociedad limefia era capaz de convivir
pacificamente entre las estampas religiosas y las revistas pornograficas:

“En el centro de Lima, en ese entonces, estaba ocupado por ambulantes de todo tipo,
pero habia una buena parte de los ambulantes en avenidas grandes, por Emancipacion,

41" A continuacion se reproduce un fragmento de la entrevista: “(...) arriba se ubica el poder con la cara limpia
cuando en realidad comete delitos. Abajo todo se sabe, se conoce a los delincuentes por nombre, pero sin embargo
no se hace nada, se viven relaciones humanas muy normales. Eso es esquizofrenia” (entrevista de Hackenberg a
Sergio Zevallos, 1990).
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por Lampa, que ponian sus plasticos grandes al piso para vender libros, pero vendian

también muchas revistas, y todas esas cosas. Y practicamente a la vista estaban las

revistas pornograficas, practicamente a la vista. Entonces no habia mucho control y,

este,... muchos comics, las estampas en las iglesias, eran tremendas (...). El Centro (de

Lima) se convirtié rapidamente para nosotros (los integrantes del GC) en un territorio

rico en fuentes de referencia de toda una visualizacion de ideologias que rigen una

sociedad. Coémo una sociedad se manifiesta, o manifiesta sus ideologias que las
estructura a través del material visual que pone a estipulacion, y al consumo.”

(comunicacion personal con Zevallos, 2019).

Es asi que la obras de Zevallos buscan, al igual que las de Bacon, captar las “fuerzas invisibles”
que actuan sobre los cuerpos de la sociedad. En este caso, buscarian captar aquellos “rasgos
esquizofrénicos”, donde las imagenes de devocion religiosa coexisten con las imagenes
pornograficas, en medio de una ciudad con una fuerte ideologia religiosa y que reprime el
placer y el goce de la disidencia sexual.

A nivel formal, el lenguaje pictorico del artista se caracteriza por la experimentacion de
gestos de naturaleza pictérica modernista (a través del dibujo collage y la abstraccion) pero
también posmoderna- con la intervencion de la fotocopia. Las series analizadas revelan que el
trabajo pictorico de Zevallos se caracteriza por el uso de gestos no convencionales como la
intervencion de la fotocopia, lo que se entiende como una toma distancia de las orientaciones
de la escuela de arte donde comenzd su formacion. No obstante, en el transcurso de la década

se aprecia que en sus series recurre a los estilos abstraccionistas y surrealistas, pero los emplea

de manera critica, en didlogo con su propia sensibilidad, lo que se consolida en un estilo propio.
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CAPiTULO 3: ECOS Y CONTRAPUNTOS ENTRE LA OBRA
PICTORICA DE ZEVALLOS Y LAS OBRAS DE LAS ARTISTAS DE
LOS NOVENTA

Este capitulo aborda el trabajo plastico realizado en los noventa que recogen las preocupaciones
similares a las que Sergio Zevallos plasmo en su obra, con la finalidad de encontrar ecos de
¢sta, tanto a nivel tematico como compositivo. Pongo en evidencia como, en la década del
noventa, la obra plastica alrededor del cuerpo y la critica a la sociedad peruana ha sido realizada
principalmente por artistas mujeres. Mas alla de demostrar influencias directas, se analizan las
similitudes y los contrapuntos entre el estilo expresionista de Sergio Zevallos y un grupo de
artistas mujeres que criticaron la violencia patriarcal de su época. Este analisis resulta ttil para
mostrar el interés de las artistas mujeres y Zevallos por develar la matriz de violencia patriarcal,
asi como la expansion del goce femenino y homosexual.

Académicos como Giuliana Borea, Jorge Villacorta y Max Hernandez han ofrecido una
interpretacion del arte de los noventa y la reconfiguracion del campo artistico limefio. En el
marco del «Fujimorato» (1990-2000) y del ingreso del paradigma neoliberal a los distintos
espacios de la vida social, distintos actores del campo artistico buscaron promover la
reintegracion con el circuito de arte internacional, distanciados lo que las décadas previas
fueron denominadas como las ‘décadas de aislamiento’(Borea, 2021, p. 2)**. En la misma linea,
la superacion de la crisis econdmica y social de la década anterior permiti6 la emergencia de
un pequefio circuito de galerias privadas limefias. Villacorta y Hernandez (2002) sostienen que
aquella época hubo un giro en las preocupaciones de los artistas, pues prevalecio el predominio
de una estética subjetiva, preocupacion creciente en la técnica y desvinculada de referencia

politica. En contraste a esta narrativa, se pueden ubicar concordancias entre la produccion de

42 Segun el critico de arte Luis Lama, este periodo inicid en el gobierno militar de Juan Velasco Alvarado
(1968-1975) y durd hasta el primer gobierno de Alan Garcia (1996 - 1990)
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las artistas peruanas con las del arte feminista global. Miguel Lopez sostiene que la narrativa
sobre el arte peruano de los noventa se construye bajo bases dicotdmicas sobre lo publico y lo
privado; y lo externo e interno (lo subjetivo). El giro subjetivo de un grupo de artistas mujeres
y diversidades sobre su cuerpo no implica una renuncia a la critica de lo social, sino mas bien
se debia a la necesidad de develar la matriz de violencia patriarcal, asi como la expansion del
goce femenino y homosexual (Lopez, 2021, p.43-44).

El capitulo se divide en dos acépites: el primer acapite comparamos el trabajo plastico
de Sergio Zevallos con el de un grupo de artistas mujeres que denunciaron la violencia
patriarcal en el pais. Analizo los trabajos de Elena Tejada- Herrera (Lima, 1969), Magaly
Sanchez (Lima, 1969) y Natalia Iguifiiz (Lima, 1973) para argumentar que, a pesar de compartir
sensibilidades semejantes con un grupo de artistas mujeres de los noventa, las obras de Sergio
Zevallos de los ochenta y en los noventa, se caracterizan por un estilo expresionista que
privilegia la distorsion del cuerpo, donde estos terminan mezclados y los hace indivisibles.
Debido a estas operaciones formales, su obra se resiste a lecturas binarias sobre la violencia, el
goce y la sexualidad, cosa que como veremos, se distancia de las obras de dichos artistas.

Las artistas que discuto aqui se han caracterizado por realizar criticas creativas e
innovadoras a la violencia patriarcal desde distintos tipos de obras en diversos medios, como
la fotografia y la performance. Va mas alla de los alcances de tesis dar un analisis detallado y
complejo de las produccion de estas artistas. Es por eso que para realizar la comparacion con
la obra de Zevallos se han seleccionado una serie reducida de piezas pictdricas de las artistas
que se hayan realizado en la década de los noventa.

La segunda seccion presenta la situacion de las disidencias sexuales en los noventa y la
limitada representacion de éstas en la pintura de aquella época. En esa seccion comparo la obra

de Sergio Zevallos con una pintura del pintor iquitefio Christian Bendayan (Iquitos, 1973)
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titulada Estética Center (1998), para mostrar las diferentes formas en que ambos artistas
representan a la travesti en el medio pictorico®’.

Para el analisis comparativo de este capitulo, he empleado como referencias las obras
de Zevallos de los ochenta, asi como una pieza de la serie Andrdginos, realizada a finales de
los noventa (1998-2000) (figura 20)**. Esta es una pieza de gran formato donde convergen
muchas de las técnicas estéticas que empled desde la década pasada. Esta pieza servira de
contrapunto con los trabajos plésticos de las artistas mujeres y las diversidades sexuales que se
analizaran en el presente capitulo. La obra es un hibrido entre el collage y el dibujo con trazos
libres caracteristicos de Zevallos donde en el centro se ubica una figura humana compuesta de
recortes de periddicos o revistas. Su rostro se encuentra compuesto de dos caras que se
encuentran adyacentes: la cara frontal se encuentra sonriendo y con la parte de un brazo
amputado a éste, la cara del lado izquierdo tiene una expresion de excitacion. El cuerpo se
encuentra compuesto de un uniforme militar con senos. La monumentalidad de la figura y su
su composicién evocan a la figura del androgino originario de Platon®®. Resulta evidente que
el androgino que plasma Zevallos no se adecua a la descripcion ofrecida por el filosofo clasico,
pero, como su contraparte clasica, proyecta agresividad. Esto tltimo esta reflejado al observar
al otro personaje que lo acompiia, el cual se encuentra arrodillado teniendo sexo con la figura
principal, con una expresion que ambivalente entre el goce y el terror. La ambivalencia es un
rasgo comun en toda la obra puesto que también se observa en los rostros de mujeres que se

encuentran alrededor del soporte y también parecen expresar tanto terror como goce.

43 La imagen del sujeto travesti es empleada en el arte y la cultura visual peruana hasta la actualidad como en las
obras del artista Javi Vargas. En sus obras, traviste la figura del héroe nacional Tupac Amaru a través de un
proceso de transgresion simbolica (Miyagui, 2020). Incluso antes que Vargas, el artista chileno Juan Domingo
Davila provoco una gran polémica en la region por el afio 1994, cuando presentd una obra donde representaba al
Libertador Simén Bolivar travestido.

4 La serie consta de un total de cinco dibujos. De estos, cuatro de ellos miden 100 x 70 cm. c/u y pertenecen a la
Coleccion Juan Carlos Verme; mientra que el que analizamos para la presente tesis mide 160 x 115 cm., y
pertenece a la Coleccion de Arte Contemporaneo del Museo de Arte de Lima.

4 Platon describe al andrégino en El Banquete, obra que data de los afios 385-370 a.C. En esta, los androginos
son animales antepasados de la raza humana, seres esféricos de cuatro manos y pies, dos rostros y que ademas
“participaba de uno y de otro, de lo masculino y lo femenino” (Platén citado en Eco, 2018, p. 107).
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En esta obra, Zevallos emplea nuevamente el cuerpo grotesco que analizamos en sus
series realizadas en los ochenta. Se trata de cuerpos donde los limites se difuminan creando asi
dramas corporales a partir de la copulacion y la engullicion de un cuerpo por otro, en donde “el
principio y el fin de la vida estan indisolublemente imbricados” (Bajtin, 2003, p. 286). La union
entre los cuerpos también esta presente en el acto del parto, y esto se refleja en las frases que
se encuentran por todo el lienzo, los cuales remiten al nacimiento de un hijo anormal: “Yo he
tenido mi hijo/ pero se no nacido/ no normal/ Ese hijo ha nacido enfermo”- y aluden al lugar
de abyeccion que este ocupa. Asi, la composicion sugiere que la naturaleza abyecta de este ser
se encuentra fuertemente ligada al maltrato y abuso sexual que se representa en toda la obra.

En esta obra, los cuerpos se encuentran confundidos y entrelazados en una escena
sugerentemente macabra, donde la figura del centro — compuesto de partes militares, pero
también femeninas y de cuerpos torturados- es la que parece quien ordena y orienta el deseo y
goce sexual. Con esto, el artista ofrece una radiografia que va mas alla de una época especifica,
sino que describe el caracter autoritario y represivo de la sociedad en su conjunto. Andrdginos
evidencia que Sergio Zevallos comparte sensibilidad similar con un grupo de artistas mujeres
que analizaremos mads adelante respecto a la violencia patriarcal de la sociedad peruana y la

representacion de este en los cuerpos femeninos y feminizados.
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Figura 20
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Sergio Zevallos, Andrdginos, 1998-2000, grafito, pastel y témpera sobre papel. 160 x 115 cm.
Coleccion de Arte Contemporaneo del Museo de Arte de Lima. Fotografia: MALL
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1. El arte feminista y de mujeres de los noventa

En la década del noventa, artistas en el Norte Global como Lorna Simpson (n. 1960), Robert
Gober (n. 1954), entre otros, disputaron las representaciones y discursos dominantes sobre la
raza, el género y la sexualidad. Tales discursos dominantes eran difundidos tanto en los medios
de comunicacion como dentro del mismo campo artistico. Esto se dio en gran parte por la
mayor visibilidad de las politicas de la identidad en la época, las cuales atravesaron la vida
social, la academia y el campo artistico*®. Debido a esto, artistas en varias partes del mundo
sostuvieron estrechos didlogos con las luchas del multiculturalismo, el feminismo y la
disidencia sexual (Foster et.al., 2016, pp.624- 625)*’. En Norteamérica, los proyectos artisticos
que se expandieron fueron de tipo conceptualista y el minimalista, enfocado al uso de objetos
e instalaciones al interior de los museos, ya que estos no eran solo espacios fisicos, sino también
espacios de reproduccion de ciertos discursos. La disputa por reclamar dichos espacios y la
autocritica que estos hacian se volvieron cada vez mas relevantes durante la década (Foster
et.al., 2016, p. 625). Por ultimo, en los noventa el arte objetual aborda el cuerpo a partir de las
evocaciones de estructuras y espacios en lugar de temas donde éste se encuentre presente de
forma explicita. El uso de objetos asociados a casas y objetos de la vida cotidiana eran
colocados muchas veces en espacios vacios, lo que evocaba un ambiente espectral (Foster et.al.,
2016, p. 637)%.

En los noventas, artistas feministas recuperaron los principios y postulados del arte
feminista de los setenta, cuando muchas artistas mujeres comenzaron a hacer suyas la consigna

del feminismo de la segunda ola de “lo personal es politico”, materializado en una

46 Esto se explica gracias al creciente interés por muchos artistas a entablar didlogos interdisciplinarios,
especialmente con los Estudios culturales, los Estudios Queer y disciplinas de Ciencias Sociales como la
Antropologia. Sobre esta ultima, se valord especialmente su enfoque etnografico, el tener a la cultura como objeto
de estudio y su preocupacion por la otredad (Foster et.al., 2016, p. 625)

47 Robert Gober es un escultor que en los noventa realizo instalaciones en respuesta al VIH/SIDA. Por su parte,
Lorna Simpson realizo fotografias donde aborda el racismo hacia la poblacion afroamericana y la memoria.

48 Un ejemplo es la escultora Rachel Whiteread, con su instalacién Untitled (Amber Double Bed) de 1991 o
House de 1993.
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autoconsciencia de la existencia de una voces y experiencias femeninas comunes en el marco
de un sistema patriarcal®. Asi, en lugar de que las artistas feministas se pregunten ;Quién soy
yo?, comenzaron a preguntarse ;Quiénes somos nosotras? (Broude y Garrad, 1994, p. 22).

El Pert de inicios de los noventa se encontraba en una profunda crisis social y
economica a raiz de la violencia politica y las medidas fiscales de la década anterior. En
respuesta al desencanto de la poblacion frente a los politicos tradicionales, Alberto Fujimori,
un outsider politico, gano las elecciones presidenciales de 1990 al escritor Mario Vargas Llosa
(Klaren, 2015, pp. 483-484). El gobierno de Fujimori (1990-2000) dio indicios de que el pais
entraba en una nueva €época de estabilidad econdmica, pero su gobierno marcaria un periodo
de copamiento del Estado y medidas autoritarias que vulneraron los derechos humanos (Klaren,
2015). Esa década se caracteriza por una serie de hitos en el derecho internacional a favor del
reconocimiento de los derechos de las mujeres a una vida libre de violencia y discriminacion.
En 1995 se realiza la Conferencia Internacional de la Mujer (Beijing), donde se reconocio la
persistencia de la violencia y la desigualdad que atraviesan las mujeres en distintos ambitos de
su vida y se plantearon una serie de objetivos estratégicos que algunos paises, incluidos Peru,
se comprometieron a adoptarlos como suyos (Mufioz y Barrientos, 2014, p. 642)°.

En estos afios el feminismo peruano estuvo marcado por una tension entre el
radicalismo y el pragmatismo. Por un lado, se encontraban organizaciones feministas y mujeres
auténomas que planteaban una radicalizacidon en su discurso; mientras que, por el otro lado, se
encontraban aquellas feministas que vieron la oportunidad de negociar con el Estado para que
las demandas del movimiento fueran satisfechas (Mufioz y Barrientos, 2014, p. 642). Recién a

finales de la década, las feministas se unieron en oposicion al gobierno luego de que se

4 Esta frase comenzo a ser empleada por el feminismo a fines del sesenta e inicios del setenta. Un referente de
esta consigna es el ensayo homénimo de Carol Hanisch, publicado originalmente en 1970.

50 Fujimori, presentandose con un discurso modernizante y neoliberal, se comprometié con los objetivos de
aquella conferencia y, en el marco de su segundo mandato (1995-2000), cre6 el Ministerio de Promocion de la
Mujer y del Desarrollo Humano (actual Ministerio de la Mujer y Poblaciones Vulnerables - MIMPV).
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revelaron los casos de corrupcion, de atentado a los derechos humanos, especialmente a las
mujeres de zonas rurales que fueron el grupo objetivo de las politicas de control poblacional a
través de la anticoncepcion quirdrgica voluntaria. La frase de la organizacion Mujeres por la
Democracia (MUDE) “lo que no es bueno para la democracia no es bueno para las mujeres”
refleja el quiebre de las mujeres feministas con el fujimorato (Mufoz y Barrientos, 2014, p.
643).

Las artistas mujeres de aquella década fueron herederas de los logros de aquellas
mujeres y feministas de la década pasada, las cudles ampliaron “los horizontes de las
ciudadanias subjetivas de las mujeres, asentando una conciencia del ‘derecho a tener
derechos™ (Vargas, 2004, pp.10-11). Entre las artistas que comenzaron a crear obras plasticas
que criticaban la violencia patriarcal se encuentra Elena Tejada-Herrera, quien es una artista
que ha trabajo y experimentado con el cuerpo desde la performance como desde la obra
pictdrica. .

Entre las obras que mayor atencion se han dado desde la academia peruana se
encuentran performance como Senorita de buena presencia buscando empleo, de
1997; Bomba y la bataclana en la danza del vientre, de1999- donde el cuerpo del propio
cuerpo de la artista se convierte en la fuente de critica a la sociedad patriarcal de la época.
Anterior a estos trabajos, Tejada -Herrera se encontraba orientada principalmente a la plastica,
en la cual incluia “imagenes provenientes de los medios de comunicacion, concretamente
periodicos y semanarios de actualidad” (Andrade, 2018, p. 78). La obra de Tejada-Herrera en
el arte peruano contemporaneo ha producido una serie de estudios sobre como su cuerpo se
convierte en un espacio de enunciacion politica desde una estética de lo abyecto (Vilela, 2019),

donde emplea una serie de recursos parddicos y pornograficos (Lopez, 2019)3!.

1 Como sefiala Lopez (2019), la obra de Elena Tejada-Herrera fue recuperada como parte de la historia de los
accionismos y las intersecciones del arte y los derechos humanos de fines de los noventa. Sin embargo, existen
otras obras de caracter experimental que todavia no son conocidas ni estudiadas a profundidad. Es interesante
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A inicios de los noventa, la artista realizo su obra titulada La justicia (1990) (figura 21),
la cual consistia en una serigrafia en donde la justicia, representada con su iconografia clasica
de mujer sosteniendo una balanza, pero que se encuentra desnuda y ademas estd siendo
violentada por una persona. El hecho de desnudar a la justicia es prueba de que la trasgresion
a la norma y la violencia hacia el cuerpo de las mujeres estan intrinsecamente relacionados y
estan legitimados en la sociedad peruana. A la espalda de la justicia se encuentra el Palacio de
la Justicia de Lima, simbolo del Poder Judicial del Pert. En la entrada de la institucion se ubican
dos estatuas de leones que resguardan la entrada, a los que la artista ha reemplazado en la obra
por ratas, reforzando la idea de que la transgresion a la norma esta legitimada por las mismas
instituciones de justicia.

En la serigrafia, los personajes se encuentran claramente diferenciados por los colores,
de sus cuerpos, siendo el atacante retratado de azul. La artista sugiere asi que el ataque a la
justicia es externo a ésta y, a través del expresionismo figurativo, presentan a las posiciones de
la victima y el victimario como personificaciones distintas e inconfundibles. Por otra parte,
Androginos presenta una escena en la cual, si bien el personaje del centro parece ser quien
perpetua la dominacion hacia el otro, este no es un sujeto con una identidad fija. El personaje
estd compuesto de multiples partes, no solo de personajes masculinos y femeninos, sino
también toma partes de figuras militares como de torturados, representado en el brazo que sale
de su rostro. La descomposicion de la forma y la yuxtaposicion que permite el collage y el
dibujo libre le permiten al artista componer escenas con personajes que poseen significados
abiertos. Establecer los limites de la victima y el victimario se vuelve imposible y hasta

indeseable.

notar el paralelismo de la situacion del artista con la de Sergio Zevallos y el Grupo Chaclacayo dentro de la
historiografia peruana.
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Elena Tejada-Herrera, La justic‘;d.; 1990, serigra'f;a'.‘ 43x 49 cm, .cc')lle:c;c;i(')n de Miguel Lépez.
Fotografia: Juan Pablo Murrugarra.
La violencia sobre el cuerpo femenino es una preocupacion como para Tejada-Herrera y la
artista Magaly Sanchez en los noventa. Magaly Sanchez es una pintora formada en la
Universidad Catolica que gran parte de su obra se ha dedicado a la exploracion del cuerpo
femenino a través de sus figuras, asi como a retratar personajes de la cultura visual occidental
y de la historia del arte. Actualmente su versatilidad la ha llevado a realizar obras donde plasma
cuerpos armoniosos y naturalezas geométricas a través de arte pop. En los noventa, fue otra de
las artistas que empled un estilo expresionista figurativo en sus obras para denunciar la
violencia patriarcal. Su obra titulada El pufial (1995) (figura 22) es un 6leo sobre madera de
tamafio mediano en donde- ocupando la mayor parte del soporte- se encuentra una mujer con
cuerpo y rostro inexpresivo, similar a las mujeres de Avignon del espafiol Pablo Picasso, se
encuentra tendida en una cama. El cuchillo se encuentra incrustado en su pecho, de donde brota

la sangre y se expande hasta el suelo. El rojo de la sangre se confunde con el de las figuras en
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forma de corazon estampadas en la manta de la cama. Por tltimo, en el fondo se encuentra una
silueta masculina, que pareciera observar la escena desde la distancia.

La obra representa la violencia hacia la mujer, especificamente un caso de asesinato y,
como en la obra de Tejada-Herrera, lo hace desde la representacion de la victima y el victimario
totalmente separada e inconfundibles. En este caso, incluso la composicion de la escena nos
senala la diferencia entre ambos personajes, pues mientras que la mujer asesinada se encuentra
en primer plano, la silueta de su victimario se encuentra al fondo. Como sefialamos
anteriormente, en Androginos, el personaje del centro parece ser quien orienta la accion en la
obra, pero su identidad no se encuentra fija ni delimitada. Esto también parece ser el caso del
personaje de la parte inferior de la imagen, pues desde su rostro no se distingue sufrimiento o

placer.
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Magaly Sanchez, El puiial, 1995, 6leo sobre madera. 140 x 110 cm., paradero desconocido.
Fotografia: Portal web de la artista™

52 Portal web de la artista Magaly Sanchez. Enlace:
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Las obras de Tejada-Herrera y Sanchez muestran la estructura patriarcal y los efectos
de ésta en las vivencias y los cuerpos de las mujeres, asi como la impunidad del ejercicio de la
violencia hacia ellas. Las obras guardan cierta similitud con las de Sergio Zevallos, en el
sentido en que se aprecia un estilo expresionista donde nos presenta una realidad alterada con
el fin de comunicar la situacion de violencia estructural. No obstante, las ejecuciones estéticas
guardan ciertas diferencias, pues en el caso de las dos artistas mujeres, sus obras son de un
caracter expresionista en donde la figuracion prevalece para comunicar un mensaje mas directo.
La representacion femenina de la justicia de Tejada-Herrera y la mujer en la cama Sanchez son
ambos personajes que encarnan la posicion de victimas de la violencia patriarcal. En contraste
a esto, las obras de Zevallos se caracterizan por un expresionismo que privilegia la
descomposicion de la forma, a través la combinacion de diversas técnicas, como los dibujos
con trazos libres, los calcos. Con esto, en la mayoria de sus obras presentan una voragine de
imagenes en las que retrata la violencia hacia los cuerpos femeninos y feminizados, donde los
limites naturalistas entre los cuerpos y la separacion entre victima y victimario se difuminan.

Las artistas de los noventa también buscaron formas de representar en sus obras el
derecho al goce y la sexualidad de sus cuerpos, siendo una de ellas Natalia Iguifiiz. Desde sus
inicios, Iguifiiz se ha propuesto establecer conexiones entre su arte con su activismo, enfocado
en las problematicas de las mujeres. Entre sus trabajos mas destacados se encuentra su
intervencion urbana Perrahabl@ (1999), realizada con Sandro Venturo, la cudl consistidé en
afiches con frases provocadoras donde se apropia de frases usualmente empleadas para
legitimar y justificar la violencia hacia las mujeres y el acoso callejero. También ha abordado
la desigualdad entre las mismas mujeres- como en la serie “La Otra”-, asi como los dilemas y
las tensiones de la maternidad- como en la serie fotografica “Wawa” (2003) o en sus series
“Pequefias historias de la maternidad”. Actualmente, tanto ella como su obra visual se han

convertido en referentes del arte feminista local (Lopez, 2018).

68



A mediados de los noventa, Iguifiz produce distintos autorretratos donde se encuentra
de perfil en poses donde expone la vulnerabilidad de su cuerpo. Su obra Novia en el micro
(1994) (figura .23) muestra a la misma artista con un vestido de novia traslicido, desde la que
se observan sus piernas, las cuales estan abiertas. Su postura, con los brazos cruzados y piernas
abiertas mostrando de forma desafiante el derecho al goce de su propio cuerpo. En Androginos,
el goce aparece como parte de la misma descomposicion de las formas, gracias al collage y la
yuxtaposicion de figuras. En este caso, la obra no demanda un derecho al goce, sino mas bien
parece mostrar la relacion entre éste y la violencia. Esto refuerza la idea que las obras de Sergio
Zevallos se presentan como una légica radiografica de la sociedad, distanciandose de la
imitacion de la realidad inmediata, y acercdndose a captar su dimension de estructuras y

ordenes represivos latentes. Sus obras se resisten asi a una lectura binaria.

69



Figura 23

Natalia Iguifiiz, Novia en el micro, 1994, dleo sobre tela, 185 x 145 cm. Coleccion de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte de Lima. Fotografia: MALI

La abstraccion fue una técnica empleada por Zevallos en la década pasada para evidenciar que
la matriz de violencia patriarcal es parte inmanente de lo religioso y lo nacional. En esa linea,
en la obra Rojo sobre blanco (1998/2018) (figura 24), Iguifiiz emplea la abstraccion como
recurso, colocando manchas rojas que se extienden en la mitad de los soportes blancos,
sugiriendo una toalla higiénica manchada con el flujo menstrual. De forma similar, la artista
Patssy Higuchi realiza la obra Pintaste tu sexo en la pared (1996), donde en el centro se
encuentra el clitoris, con el titulo de la obra en su centro, y ademas se encuentra rodeado de
toallas higiénicas. Estas tienen sus hojas abiertas, como si fueran angeles, revolotean alrededor

del sexo femenino.
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Figura 24

Natalia Iguifiiz, Rojo sobre blanco (1998/2018). Fotografia: Lourdes Huayra™

En estas obras, diversas artistas de los noventa demuestran su agencia y reclaman el derecho
del cuerpo femenino al goce, a partir de nuevas propuestas visuales que critican la mirada
hegemonica y patriarcal que a través de la historia del arte se ha tenido del mismo. De esta
forma, las obras entran en didlogo con el feminismo, tanto global como local, en la medida que
emplean sus producciones buscan apelar a experiencias comunes de las mujeres, en el marco
de las estructuras patriarcales. No obstante, a diferencia del arte feminista del norte global
donde hubo un giro casi generalizado al minimalismo o a la instalacion, el uso de pintura y
figuracion estuvo muy presente en las artistas mujeres que decidieron explicitamente criticar
al sistema patriarcal. Mediante sus obras alguna de estas mujeres entabld didlogos con el

activismo local y las organizaciones sociales>*.

53 TVROBLES. “El feminismo y activismo a través del arte de Natalia Iguifiiz”. Nota de prensa. Publicado el de
marzo del 2018. Recuperado a partir de: https://tvrobles.lamula.pe/2018/03/18/el-feminismo-y-activismo-a-
traves-del-arte-de-natalia-iguiniz/tvrobles/

54 Entre las artistas mujeres con una propuesta estética minimalista en aquellos afios, se cuenta con la escultora
Johanna Hamann (1954- 2017).
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Si bien Zevallos y las artistas de los noventa comparten en el fondo una critica a la
violencia patriarcal sobre los cuerpos, el cuerpo femenino no representa una alegoria de su
agencia. Su produccion muestra mayor ambigiiedad, pues las expresiones de disfrute y placer
convergen con otros cuerpos que son reducidos a objetos sexuales, como si estuvieran
atravesados por la violencia patriarcal de la sociedad limefia. Esto se observa en Androginos
(1998-2000), donde en una esquina de la obra se observa el cuerpo de una mujer golpeada

mientras que en el otro se muestra el rostro de otra mujer extasiada.

2. Mas alla del travesti y la representacion identitaria

Las disidencias sexuales se han organizado por la lucha de sus derechos en el Pert desde hace
mas de cuatro décadas. Uno de los primeros momentos de lucha social que se conoce se
remonta al afio 1978, cuando un grupo de travestis marchd hacia la Asamblea Constituyente
demandando su inclusion (Rosas, 2020). En 1981, un grupo de hombres intelectuales de
izquierda de clase alta®> conformé el Movimiento Homosexual de Lima (MHOL) y en 1984 se
formaria el Grupo de Autoconciencia Lésbico Feminista (GALF). Sobre la formacion del
MHOL, Herndon recoge historias orales donde le comentan que esto ocurri6 a finales de 1980,
momentos en que el socidlogo Roberto Miro Quesada y a su amigo, el economista Oscar
Ugarteche conocieron la obra del filosofo francés Michael Foucault y entablan didlogo con
organizaciones de izquierda de Nueva York. El MHOL inici6 siendo un grupo pequefio,
conformado principalmente por estudiantes y era altamente exclusivo. Este aislamiento se
agudizo con la epidemia del VIH/Sida y la crisis sociopolitica que vivia el pais en la década

del ochenta (2017, pp. 6-8).

33 De estos, se destaca principalmente al socidlogo Roberto Miro Quesada y a su amigo, el economista Oscar
Ugarteche.
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En los noventa, el MHOL sufria de una falta de diversidad, tanto de clase social como
de grupo etario. Fue recién a mediados de la década que un primer grupo de activistas tomo la
decision de salir a las calles a protestar publicamente por sus derechos. Uno de sus miembros
reconocia que el tipo de activismo empleado se dirigia principalmente hacia la busqueda de
apoyo con los intelectuales de la época, pero no lograban el apoyo popular, ni tampoco
concretar medidas de apoyo y proteccion a la parte mas visible de su comunidad: las travestis
y las estilistas (Stam, 1995 citado en Herndon, 2017, p. 9).

La historia del movimiento nos ayuda a entender la desconexion de éste con otros
grupos sociales y, especialmente del travesti. En las artes plasticas peruanas, los dibujos de
Zevallos se encuentran entre los que comienzan a colocar corporalidades liminales de los
sujetos andrdginos y travestis como un tema central. En sus composiciones, la identidad sexual
se vuelve un medio de significacion social abierto y difuso desde el cual habla del
conservadurismo Yy la violencia del pais.

Durante la década del noventa, no obstante, esta tematica pasé desapercibida para el
arte pictorico, con excepcion de casos aislados, como es la obra de Christian Bendayan. Sus
obras se centraban en la presentacion de iméagenes de la cultura y costumbres de la poblacion
amazonica y en mostrar la diversidad de personas que caracterizaban a estos. Como producto
de esto, el artista realizo su obra Estética Center (1998) (figura 25), en la que se muestra a dos
travestis, una peluquera atendiendo a su clienta. La estilista tiene un vestido rojo, el cual marca
su cuerpo, mientras que la otra por el contrario viste ropa holgada. En segundo plano se observa
un espejo donde se muestra que el ambiente estd compuesto por distintos retratos, posiblemente
de otros clientes, contraponiendo las fotos de su aspecto anterior y el actual. También se aprecia
una mesa en el cual, como si se tratase de un altar, se encuentra lleno de distintos objetos
religiosos - estampas de santos, velas y estatuas religiosas- que parecieran autorizar y

resguardar los rituales de transformacion que se llevan a cabo. La peluqueria se convierte asi
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en un espacio de transformacion corporal y estética, lo cual la vuelve predilecta para el rito de
transito estético del sujeto travesti. Existe un parecido entre la peluquera y su clienta a tal punto
que se puede sugerir que se trata de una misma persona. Esto nos dice que seria el mismo
personaje quien realiza un ritual estético sobre ella misma, con la bendicién de los santos

religiosos.

Christian Bendayan, Estética Center, 1998, acrilico sobre MDF, 153 x 227 cm. Coleccion de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte de Lima. Fotografia: Julidn Mezarina

En la obra de Bendayan, las travestis no se encuentran en conflicto con la religiosidad,
sino mas bien forman parte de la cultura popular amazoénica. En las obras de Sergio Zevallos,
se muestra a la religiosidad como una fuerza que permite un goce dirigido a la devocion
religiosa, y acompafiado del martirio del cuerpo, hasta la descomposicion de éste. En la serie
Altares (1985), por ejemplo, se observa incluso que el cuerpo femenino o feminizado es
reducido a un objeto sin agencia, donde la cruz encarna la figura falica que la desgarra y la

violenta.
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En esta época, la representacion de la diversidad sexual en el arte y la cultura visual de
la época todavia era limitada®. Fue recién entre fines de la década de los noventa e inicios del
nuevo milenio que las disidencias sexo genéricas comenzaron a organizarse para luchar por sus
derechos de forma abiertamente publica®’. Fue en ese periodo que la imagen del travesti fue
empleada como forma de critica a la sociedad heteronormativa y a la misma historia oficial,
con los proyectos artisticos de Giuseppe Campuzano (Lima, 1969 - 2013) y Javi Vargas (n.
1972).

En este tercer capitulo se ha explorado coémo las artistas de los noventa denunciaron la
violencia patriarcal y el derecho al goce a partir de obras mayormente de caracter figurativo, a
excepcion de Iguiiiz, quien también hace uso de la abstraccion. En las obras figurativas, las
escenas presentan cuerpos separados e inconfundibles, muy posiblemente con la finalidad de
que el mensaje sea lo mas claro y directo posible. La obra de Sergio Zevallos, por otra parte,
se caracteriza por la descomposicion total de las formas, ya sea en escenarios orgiasticos
difusos como en un reduccionismo simbolico. Con esto, se toma distancia de intentos de
representacion identitaria posible y su obra pasa a ser mas bien la expresion de estructuras y
deseos que operan en la sociedad, que resultan opuestas a las ficciones nacionales de igualdad.
Los simbolos nacionales y religiosos son intervenidos y desfragmentados para evidenciar las
distintas fuerzas sociales; en lugar de propuestas reivindicatorias y referenciales a la disidencia
sexual. Esto se evidencia también en Androginos, donde el personaje central presenta un rostro
totalmente fragmentado, donde lo travesti y lo militar se conjugan, evadiendo cualquier
posibilidad de representacion. Ademads, es este mismo personaje quien somete al otro cuerpo a

partir de la penetracion.

36 Uno de los hitos de la representacion homoeroética de la década fue la novela No se lo digas a nadie, del escritor
Jaime Bayly, la cual fue publicada en 1994. El éxito de lanovela es tal que en 1998 se estrena la pelicula homénima
bajo la direccion del cineasta Francisco Lombardi.

57 En el 2002 se realiza la I Marcha del Orgullo LGTB en Lima” y una serie de actividades con el objetivo de
incluir la no discriminacion por orientacion sexual en la reforma constitucional que se debatia en esos afios
(Mezarina, 2015, p. 55)

75



Como conclusion, en este capitulo se demuestra que las sensibilidades criticas frente a
la violencia se extendieron entre una nueva generacion de artistas. En comparacion con las
demas obras, la obra plastica de Sergio Zevallos resulta particular, en la medida que nos
presenta imagenes grotescas, que evocan la voragine de la violencia politica, pero sobre todo
optan por no afirmar identidades estaticas. A diferencia de las obras que denunciaron la
violencia patriarcal en los noventa, Zevallos descompone la forma y se aleja del arte figurativo
de la denuncia politica, lo que hace imposible colocar su obra en logicas identitarias cerradas
y autoexcluyentes. En ese sentido, el artista no s6lo busc6 denunciar la violencia o representar
la injusticia, sino mas bien captar las fuerzas que se encuentran en las bases fundantes de la

nacion peruana.
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CONCLUSION

La presente tesis ha elaborado un andlisis de la propuesta visual de Sergio Zevallos para
entender sus aspectos formales y tematicos, asi como las semejanzas y contrapuntos que tiene
su obra con la de otros artistas locales de los ochenta y noventa. A lo largo del presente estudio,
se demostré como su obra presenta las fuerzas ambivalentes de la violencia patriarcal y el goce
desde la deconstruccion de la iconografia religiosa y la deformacion de los cuerpos. Sus obras
se caracterizan por una diversidad de estilos que le permiten experimentar los limites
figurativos y compositivos del cuerpo sexuado.

Las obras de Sergio Zevallos, a pesar de que el artista no tuvo contacto estrecho con la
movida contestataria de los ochenta, se caracterizaron por producir una critica a la sociedad
peruana de su época. Es asi como su obra encuentra relacion con la sensibilidad de la época
preocupada por encontrar vasos comunicantes entre el arte y la sociedad. No obstante, esto lo
realiza a través de una estética particular, la cual coloca como ejes de trabajo la relacion y
tension entre la violencia patriarcal, la represion sexual y el goce homoeroético. Mientras que
algunos artistas de su época abordaron estos temas, en muchas obras pictoricas se trabajan de
forma aislada - como la violencia patriarcal en el caso de la pintura de Anselmo Carrera (1983)
o el goce homoerotico en el caso del collage de Jaime Higa (1988)- Sergio Zevallos coloca
todos estos temas a partir de una saturacion visual que le permite entrecruzar distintas
problematicas en cada obra que realiza.

La forma de Sergio Zevallos para aproximarse al objeto artistico tuvo una gran
influencia de Helmut Psotta y su pedagogia. La confluencia entre la sensibilidad de Sergio
Zevallos y la pedagogia experimental de Psotta fue lo que cultivo en el artista una forma de
expresar las desigualdades sociales. Esta dinamica contribuyd a que la obra pictorica de

Zevallos se orienta a “captar fuerzas sociales” o, como se sefiala en el capitulo 2, estos “rasgos
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esquizofrénicos”, a través de la exploracion de las estructuras subterraneas de la sociedad
peruana y las tensiones que se generan entre ellas.

El andlisis formal de Sergio Zevallos coincide con la busqueda de “captar fuerzas
sociales”. En primer lugar, resalto que la obra de Zevallos se caracteriza por una logica
radiografica, a partir de la deconstruccion de la cultura visual de los ochenta, especialmente la
iconografia religiosa en torno a Santa Rosa de Lima. Asi, su obra Rosas (1982) devela lo oculto
y subterraneo, donde el conservadurismo - expresado en el hieratismo y su condicion virginal
de Santa Rosa- oculta debajo el desborde sexual y violento donde la santa transita a una figura
monstruosa.

Un segundo aspecto relevante de la obra de Zevallos es la saturacion visual mencionada
anteriormente. En la obra a serie “Que tu carne es el cielo recién nacido, Miguel Herndndez”
(1983), el artista produce este efecto por medio de un dibujo collage de cuerpos cercenados,
que crean nuevas posibilidades sexo- disidentes. Se produce asi una estética orgiastica, que
representa la disolucion de distintos limites. En la obra se disuelve los limites institucionales
entre la religion y el Estado, en la medida que ambos ejercen violencia y tortura mediante el
cuerpo. El personaje de Santa Rosa se vuelve central, pues es una figura religiosa y nacional,
caracterizada historicamente por el martirio del cuerpo. También su obra propone la disolucion
de los limites entre la violencia y el goce sexual. En las obras, la santa es un personaje que
tortura su cuerpo y sufre, pero también se presenta un sujeto de goza. De este modo, Sergio
Zevallos reinterpreta y actualiza la nocion de éxtasis religioso, con lo que se distancia de la
dicotomia moderna entre el placer y el dolor.

Un tercer aspecto clave de la obra de Zevallos es la dimension sacrificial del cuerpo
femenino en las series Altares. Las variaciones y anatomias grdficas de un altar catolico

(1985) y Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987). Esto ltimo lo realiza a partir
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de la descomposicion de la forma que, a diferencia de otros trabajos anteriores, se produce a
partir de la simplificacion formal.

La obra de Sergio Zevallos, muy probablemente por su migracion a Alemania a fines
de los ochenta, no parece haber influenciado en el arte local de los noventa. Sin embargo, un
grupo de artistas mujeres -Elena Tejada-Herrera, Magaly Sénchez y Natalia Iguiiiz-
compartieron el mismo interés en mantener los vasos comunicantes entre su obra artistica y la
violencia patriarcal. La principal diferencia que encuentro a nivel formal es que las artistas de
¢sta generacion, en la mayoria de casos, privilegian un expresionismo figurativo que
materializa la critica a la violencia y el derecho al goce femenino. El figurativismo construye
asi escenarios de critica donde se identifican las posiciones entre victima y victimario; mientras
que por su parte, la obra de Zevallos se distancia de la representacion de la denuncia directa y
de identidades politicas cerradas (como mujer, homosexual, travesti o cualquier otro).

Por todo lo anterior, el presente estudio cumple su objetivo de demostrar que la Sergio
Zevallo propone un trabajo pictdrico expresionista con el que pone en evidencia lecturas
subterraneas del poder y la represion en la sociedad limefia y peruana de los ochenta. En las
claves que he empleado para analizar su obra, Sergio Zevallos nos presenta una radiografia de
la sociedad que consigue atravesar la ficcidn e hipocresia de pureza social (representado
explicitamente en Santa Rosa de Lima) confrontarnos con lo monstruoso, el desborde de los
cuerpos y una logica orgiastica que disuelve las dicotomias binarias de la modernidad. Sus
obras también nos hablan de estas fuerzas sociales, como el orden patriarcal y el autoritario,
que confluyen en una logica sacrificial de los cuerpos femeninos y feminizados.

Hasta el momento, la historiografia ha abordado la obra de Sergio Zevallos desde la
sexodisidencia y el contexto de violencia politica. En relacion a los objetos artisticos
analizados, en los estudios se aprecia una clara predileccion en el analisis de las

fotoperformance. La presente tesis, que se centra en el andlisis formal de la obra pictorica,
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encuentra que Zevallos experimenta con estilos asociados a las estéticas de la vanguardia
(automatismo, abstraccionismo) y la posmodernidad (intervencion de las fotocopias), que las
emplea para enfocarse en la disolucion del cuerpo. Con esto, se distancia de una imagen
identitaria estatica y complejiza las politicas de la representacion y del deseo a partir de la
deconstruccion visual; asi como también desde una logica de la deconstruccion de las
identidades y contraria a la afirmacion de esta.

En esta tesis también se demuestra que la obra de Zevallos presenta coincidencias con
el expresionismo local y global de los setenta y ochenta caracterizado por su interés en la
violencia social y politica. En este mismo periodo, la apreciacion de las obras de Sergio
Zevallos, asi como la del GC, se dividio entre quienes las reconocieron como experimentos
estéticos que buscaban develar la represion sexual de su época (Gustavo Buntinx y Joseph B.
Adolph); mientras que otros vieron a las obras como burlas o reflejos de la decadencia sin
reconocerles ningun valor artistico (Lama). Por otro lado, desde la academia artistica en Lima,
la sexualidad y el erotismo en el arte fue apreciado desde una dimension onirica y evasiva,
como las pinturas de Tilsa Tsuchiya analizadas en el primer capitulo.

Asimismo, el autoexilio del autor junto a sus compafieros del GC hacia Alemania a
consecuencia de la violencia politica marco un quiebre en su visibilidad en el medio local, por
lo que su obra no fue recuperada por los artistas de los noventa. En los afios siguientes, incluso
criticos como Buntinx se encargaron de estudiar la obra pictdrica de agrupaciones artisticas
que veian en la cultura popular una potencia transformadora, como el caso de E.P.S. Huayco;
asi como algunas agrupaciones que buscaron captar la violencia politica de la época, como la
obra grafica del Taller NN. La obra pictorica de Sergio Zevallos abordaba la violencia, pero
esta se centra especialmente en los cuerpos sexuados; lo cuales, a través de diversas estrategias

estéticas de disolucion de las formas, se presentan en la ambivalencia entre la violencia y el

80



goce. Elingreso de estos discursos a la critica local fue posible en parte gracias a criticos de
arte como Gustavo Buntinx en los ochenta y actualmente por Miguel Lopez y Jaime Tarazona.

Los dibujos de Sergio Zevallos todavia no son considerados como exponentes del
expresionismo pictorico dentro de la historgrafia peruana®. En esa linea, en la exposicion
“Imaginarios contemporaneos (vol. IT)”” del presente afio (2022) se dio un gesto importante de
destacar. En ella se presentaron algunas obras de artistas peruanos contemporaneos que ponian
en cuestion el orden patriarcal en donde se encontraban algunas obras de Zevallos — piezas de
la serie Altares y una pieza de Androginos. Estas obras fueron colocadas al lado de la obra
expresionista de José Tola titulada EI lluminado (1990-1991)°°. La cercania entre ambas piezas
demuestra que la obra pictorica de Zevallos es capaz de entrar en didlogo con otras obras
expresionistas de la época y ser repensada desde nuevas coordenadas.

La presente tesis espera contribuir con la revalorizacion de la obra pictorica de Sergio
Zevallos en la historia del arte peruano, pues se trata de un lenguaje expresivo particular, que
emplea la versatilidad de estilos para acceder a espacios subterraneos de la sociedad peruana y
su estructura patriarcal. A ello se afiade que la obra del autor se adelanta a la discusion de los

esencialismos identitarios, que constituye uno de los postulados de la teoria queer.

58 Como se mencion6 en la introduccion, el artista Alfredo Marquez reconoci6 ese aspecto en la obra pictérica
del artista en el marco de la exposcion del 2005. Sin embargo, no lo llega a analizar a profundidad.
59 El Iluminado es una escultura de pared en forma de una cruz realizada con materiales sobre MDF.
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PROYECTO CURATORIAL

1. Titulo: Sergio Zevallos: Cuerpo, violencia y goce
2. Aspectos generales

El presente proyecto curatorial tiene como objetivo presentar la obra pictérica del artista Sergio
Zevallos, destacando como el artista emplea el dibujo, el collage y la abstraccion estrategias
estéticas para realizar una critica a la violencia patriarcal y evocar identidades sexo-disidentes
y homoeroticas. Para la muestra, se expondran algunos de los dibujos pertenecientes a las series
que el artista realiz6 en la década de los ochenta - Estampas (1982), Que tu carne es el cielo
recién nacido, Miguel Herndndez (1983), Altares. Las variaciones y anatomias grdficas de un
altar catolico (1985), Sangre y Ceniza. Variaciones sobre la bandera (1987). La obra central
de la exposicion serd la titulada Androginos (1998-2000). El proyecto esta pensado para ser

realizado en el Centro Cultural Espafia de Lima.

La muestra apunta a que el publico pueda interrogarse y pensar de qué forma los distintos
estilos empleados por el artista permiten reflexionar sobre las desigualdades sociales que
afectan a nuestra sociedad en la actualidad. La muestra no busca dar una mirada enciclopédica
a la obra del artista, sino que busca despertar afectos y pensamiento critico a través de las piezas
exhibidas. De esta manera, se alejara de la exposicion archivistica, sino que se buscara contar

la historia a partir de Zevallos y sus contemporaneos®.

El proyecto se va a desarrollar en el Centro Cultural Espafia (CCE), por ser un espacio plural,
que ha acogido proyectos artisticos en torno al cuerpo y la disidencia sexual. Respecto al

espacio de exposicion, el CC Espafia cuenta con tres salas de espacio amplio. La sala de

60" Sobre esto, revisar: Ramos, Horacio (2014). Documento y disidencia sexual en Lima. Revista Errata #12.
Recuperado de: https://revistaerrata.gov.co/contenido/documento-y-disidencia-sexual-en-lima
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exposiciones A, mide 499m2 y la sala de exposiciones B, que mide 42 m2. Ambas estan
contiguas, lo que permite contar con un espacio de hasta 91 m2. Por otra parte, en el sentido
opuesto, se encuentra la sala de exposiciones C, la mas pequeiia de las tres, la cual mide 61.2

m2 (pagina web de CC Espaiia).

Imagen 1: Planos del Centro Cultural Espaiia

CENTRO CULTURAL DE ESPANA EN LI
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Fuente: pagina web del Centro Cultural de Espafia de Lima.
E1 CCE es un espacio que cuenta con diversidad de materiales para el montaje de la exposicion.
En un documento sobre los espacios expositivos de la Cooperacion Espafiola se detalla el

equipo técnico con el que cuenta el CC Espafia de Lima:

e 5 Pantallas

e 10 Proyectores

e 8 DVD/CD/BLURAY
e 3 Notebook

e 6 Altavoces

e 2 Auriculares

El siguiente cuadro muestra las piezas y los recursos que se usaran, asi como la ubicacion de
los mismos.
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Tabla 1: Piezas y ubicacion en el espacio de exposicion

Obras

Datos técnicos
Presentacion introductoria
de la muestra. Se colocan
datos del artista y el
objetivo de la muestra
realizada por el curador

Estampas y grabados
antiguos de Santa Rosa

Dibujos de la serie Rosas
(1982)

Medidas: desde los 18.7 x
24.2 cm. hasta los 35.5 x
25.5 cm.

Coleccion de Sergio
Zevallos

Ubicacion
Pared del
vestibulo, al
costado de
la sala A

Sala A

Sala A

Lado
izquierdo
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Sin titulo. De la serie “Que Sala A
tu carne es el cielo recién
nacido, Miguel Herndndez”

(1983)
Medidas: 69,7 x 44,6 cm.

Coleccion de Sergio
Zevallos

Sin titulo. De la serie “Que Sala A
tu carne es el cielo recién
nacido, Miguel Herndndez”

(1983)
Medidas: 69,7 x 44,6 cm.

Coleccion de Sergio
Zevallos
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Sin titulo. De la serie “Que
tu carne es el cielo recién
nacido, Miguel Herndndez”
(1983)

Medidas: 69,7 x 44,6 cm.

Coleccion de Sergio
Zevallos

Sin titulo. De la serie “Que
tu carne es el cielo recién
nacido, Miguel Herndndez”
(1983)

Medidas: 69,7 x 44,6 cm.

Coleccion de Sergio
Zevallos

Colocar una fotografia
actual del culto a Santa
Rosa por la nacién oficial.
Su culto como patrona a la
policia.

La justicia (1990)

Elena Tejada-Herrera

Medida: 43 x 49 cm.

Coleccion de Miguel Lopez

Sala A

Sala A

Sala A

Sala B
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Andrdginos, 1998-2000. Sala B
Coleccion de Arte

Contemporaneo del Museo
de Arte de Lima

Sala B
Sin titulo

Jaime Higa

Sangre y Ceniza. Sala B
Variaciones  sobre la
bandera (1987)

Medidas: 58.5 x 43 cm.

Coleccion Juan Carlos
Verme.
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[S—

Altares. Las variaciones y Sala B
anatomias grdficas de un
altar catolico (1985)

Medidas: 36,5 x 26 cm.

Coleccion de Arte
Contemporaneo del Museo
de Arte de Lima
Proyeccion: Proyeccién de un corto de 5 Sala C
Captar las fuerzas sociales. minutos de duracion que
Corporalidades desbordada en el Perii  envuelva todas las paredes y
contempordneo. el techo de la sala.

Captar las fuerzas sociales, Corporalidades desbordadas en el Peri contempordneo: proyecto
artistico y audiovisual que trabaje con las iconografias contemporaneas de Ixs cuerpxs. Se
convocard a artistas que trabajen la sexo disidencia y que presente interés en dialogar con la
obra pictorica de Sergio Zevallos, tales como Javi Vargas, Max Lira y Lilith Punial. De esta
manera, se busca comunicar que la obra de Zevallos no es (exclusivamente) un registro del
pasado, sino son obras vibrantes, con la potencia de comunicarse con Ixs artistas
contemporaneos preocupados en los legados autoritarios y la desobediencia sexual. Durante el
proceso, Ixs artistas de proyecto mantendran dialogos con Zevallos para compartir reflexiones
de los vinculos comunicantes con las obras. A continuacidn, se presenta la organizacion de las
piezas y los recursos segun cada sala en un plano. El recorrido ideal sera empezar por la sala

A, ingresar a la sala B y luego terminar en la sala C:

92



Imagen 2: Planos del Centro Cultural Espaiia y ubicacion de las piezas
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Fuente de los planos: pagina web del Centro Cultural de Espana de Lima.
Para el publico que ingrese a la sala A y empiece el recorrido desde la derecha (iniciar en 1) lo
primero que observaran son las estampas y grabados antiguos de Santa Rosa, con el fin de
apreciar el contraste entre la iconografia tradicional y con la propuesta de Sergio Zevallos Para
el publico que ingrese a la sala A y empiece el recorrido desde la izquierda (iniciar en 7) lo
primero que observaran son las imagenes del culto a Santa Rosa en el Perti contemporaneo vy,
de este modo también, la relacion entre el orden religioso y el poder estatal. Luego de eso se
procedera a observar las intervenciones de Sergio Zevallos. La sala C es donde se proyectara
el corto audiovisual. La ubicacion de la sala permite que esta también pueda ser vista por el
publico como el inicio del recorrido, por lo que su experiencia de este empezaria con el

proyecto audiovisual y de ahi se trasladarian a las otras salas.

3. Justificacion
La justificacion de que la exposicion deba llevarse a cabo es que la violencia hacia la mujer y
las diversidades sexuales contintia siendo una problematica en el pais. A esto se suma que en

los ultimos afios los movimientos conservadores han aumentado en el pais, y estan frenando
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iniciativas para la igualdad de género y el reconocimiento de la diversidad. Por todo ello, la
presente exposicion buscara que el publico se acerque a las propuestas de desmantelamiento
simbdlico de Sergio Zevallos y puedan encontrar formas de resistencia a los nuevos

conservadurismos del presente.

4. Objetivos

La exposicion busca contribuir a los siguientes objetivos:

e Evidenciar los encuentros entre la violencia, el goce y la sexo-disidensia a través del
trabajo pictorico caracterizado por la descomposicion de la forma.

e Provocar nuevas preguntas en los participantes en torno a la sociedad peruana y los
efectos de la represion sexual y la violencia sobre los cuerpos de las mujeres y

personas de género no binario.

5. Puablico
La exposicion estd dirigida al publico mayor de 14 afios en adelante, por el contenido de
violencia que se encuentra en las obras, y por los materiales adicionales sobre casos de

violencia sexual que se exhibiran en el marco de la muestra.

Como programa publico se plantean las siguientes actividades:

e Conversatorios: Se realizaran dos conversatorios sobre las obras pictoricas de Zevallos.
El primer conversatorio sera sobre la obra pictdrica de Zevallos y Ixs artistas peruanos
contemporaneos que abordan la disidensia sexual en sus obras. Tendra como objetivo
establecer didlogos que permitan construir posibles sobre la representacion de la
disidensia sexual en el arte pictdrico peruano. Entre Ixs ponentes se piensa en el mismo

Sergio Zevallos asi como en Ixs artistas Jaime Higa, Javi Vargas, y Lilith Emperatriz.
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El segundo conversatorio tendrd como objetivo situar la obra de Sergio Zevallos en el
arte pictorico expresionista de fines del siglo XX. Para esto se contara con la presencia
de historiadores y criticos del arte peruano que tengan conocimiento de la obra de
Zevallos y el arte pictorico de la época. En este conversatorio participara el curador de
la muestra y también se espera contar con la presencia de Sharon Lerner y Miguel
Lopez. Los dos conversatorios se realizaran en el auditorio del Centro Cultural Espana.

e Actividades de mediacion: Se programaran visitas regulares con el curador de la
muestra. Mas alla de explicar las piezas, las actividades de mediacidon tendrdn como
finalidad reflexionar de qué manera la obra de Sergio Zevallos transmite y refleja las
tensiones sociales de la sociedad peruana. Se invitard a Ixs participantes que reflexionen
sobre la violencia, la sexualidad y el homoerotismo a través de sus propias experiencias.
De esta manera, se espera crear una conexion emocional entre el publico y la obra de
Zevallos.

e Talleres de dibujo y collage: Los talleres seran un segundo momento de la mediacion.
Estos tendran el objetivo de incentivar a que Ixs participantes puedan crear su propia
propuesta visual sobre el homoerotismo, la violencia hacia las mujeres y las disidencias
sexuales. De esta forma, se busca que Ixs participantes experimenten con algunos de
los estilos que empled Sergio Zevallos y los puedan trasladar a sus propias
preocupaciones. Se realizaran un total de cuatro talleres y estaran dirigidos por la artista

Lilith Emperatriz.

6. Politica y contexto
La muestra se llevara a cabo en el Centro Cultural Espafia (CC Espana) debido a que se
caracteriza como un espacio plural, que siempre ha estado abierto a recibir propuestas

innovadoras y experimentales locales. Como se indica en su misma politica:
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“Desde su apertura, en 1996, hace especial énfasis en la promocion de la creatividad y
el acceso a la cultura de las nuevas generaciones, incentivando el proceso de creacion
artistico local, y promoviendo que la ciudadania pueda ser promotor y actor de la cultura
en sus multiples expresiones. Con una programacién multidisciplinar, cada afio
organiza exposiciones de artistas y colectivos emergentes, exhibiciones de murales en
las fachadas del edificio, conferencias y conversatorios sobre la actualidad cultural y
social, presentaciones de libros, conciertos, performances, obras de teatro y danza, y
una variada cartelera cinematografica de diversas tematicas (LGBTQ, medioambiente,
mujer, experimentacion, europeo, etc.). Asimismo, el CCE Lima ofrece multiples
talleres de capacitacion vinculados a la produccion y gestion cultural, y colabora con
otras instituciones del &mbito cultural y académico en la organizacion de eventos y foros

internacionales.” (extraido de la pagina oficial del C.C. Espafia)

También es importante resaltar la ubicacion del centro. Al ubicarse entre Cercado de Lima y
Santa Beatriz, se vuelve un punto de facil acceso para personas que residen en distintas
localidades; ademas de encontrarse cerca a centros de gran actividad por la oferta economica y

educativa de sus alrededores®!.

7. Duracion

La duracion de la exposicion serd de cuatro meses y se llevara a cabo entre agosto y noviembre
de 2023. La eleccion del inicio de la muestra se basa en que agosto se celebra el dia de Santa
Rosa de Lima, por lo que es un momento adecuado para exponer dibujos de Sergio Zevallos,
pues en muchos de éstos la figura de la santa es protagdnica. De este modo, los dibujos de

Zevallos pueden servir como una contranarrativa a la festividad oficial.

61 1 a ubicacién es jr. Natalio Sanchez 181, Santa Beatriz, Cercado de Lima.
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8. Localizacion del espacio expositivo

Para la muestra se piensa emplear la sala de exposiciones A y B del Centro Cultural Espaiia.
Ambos espacios se encuentran muy proximos, por lo que el publico visitante puede percibir
ambos espacios como uno solo y, por ende, tener un recorrido mas fluido. También se solicitara
el uso de una parte del jardin para que se puedan ofrecer talleres de actividades artisticas y

ludicas que se relacionen con las obras de Sergio Zevallos que se encontraran en la exhibicion.

9. Recursos econémicos y materiales disponibles

La obra pictorica de Sergio Zevallos se encuentra en distintas partes. Algunas de sus obras
estan en posesion del artista, unas pocas en colecciones particulares limefas y otras son parte
de la coleccion del Museo del Arte de Lima (LIMA). Con el respaldo del Centro Cultural
Espaifia, solicitaré el préstamo de las obras a las personas e instituciones correspondientes. Para
asegurar la seguridad de estas, se contard con un seguro. Respecto al archivo que acompanara
la exhibicion se solicitaran copias de estampas, diarios periodisticos y revistas que circularon

en la ciudad de Lima a inicios de los ochenta.

10. Requisitos especificos de seguridad

Se espera contar con la seguridad que el mismo C.C. Espafia ofrece, pues cuenta con un
personal de seguridad encargado de vigilar las salas. En caso de incendio, se contard con un

extintor, el cual se ubicara en un lugar accesible y lo més cercano posible a las salas.

11. Conservacion

Sobre este punto, se consultara por el sistema de aclimatacion del Centro Cultural, con la

finalidad de reducir el nivel de la humedad del clima lo mayor posible.
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12. Mantenimiento: Recursos disponibles y necesidades

Recursos disponibles: personal de mantenimiento y seguridad del Centro Cultural Espaia.

Necesidades: Personal para la conduccion de visitas guiadas y los talleres que se piensa
realizar. Para la etapa de evaluacion, se necesita contar con un especialista en conduccion en

estudios de audiencia.

13. Evaluacion
Se considera fundamental contar con distintas formas de evaluar la recepcion de la muestra por
parte del publico. Es por eso que usaremos formas de evaluacion de caricter cuantitativo y

cualitativo.

Cuantitativo:
e Conteo de participantes: Como es necesario controlar el aforo debido a la crisis
sanitaria, los vigilantes deberan tener un cuaderno de registro donde anotaran cantidad
y tiempo aproximado que estaran visitando la muestra. Se considerard un cuaderno de
registro, donde puedas colocar nombre, institucion y algin comentario sobre la muestra.
e Encuesta de opinion: al final de las visitas guiadas, los mediadores repartirdn a los

participantes una hoja con preguntas cerradas y abiertas para que califiquen la muestra.

Cualitativo:
e Reporte de los mediadores: comentarios de los mediadores a través de las preguntas y
comentarios recibidos en un espacio de cierre/charla.
e Grupo focal: via Zoom, se haran dos grupos focales con un aproximado de entre 6 a 8
personas asistentes a la muestra. Al final de la encuesta, se les pedira permiso para
poder contactarlos para este grupo focal y se seleccionara a aquellxs que hayan

accedido y dejado un correo al cual comunicarnos.
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14. Procedimientos administrativos
El préstamo de cada obra incluye un seguro de US $ 500 c/u. aprox. por concepto de danos y

reparacion. Se asegurara un total de 13 obras.

Se espera contratar a un equipo de profesionales conformado de la siguiente manera:

1 curador de la muestra

e 1 mediador para los recorridos de la muestra

e | gestor de comunicaciones para el manejo de redes sociales

e Personal para la instalacion de piezas, iluminacion.

e 1 persona encargada de actualizar periodicamente las imagenes de la proyeccion “Mi
propia experiencia con la animacion popular”

e [ personal de vigilancia

e | especialista en analisis cualitativo y cuantitativo para la creacion de instrumentos de

recojo de informacion y analisis de la evaluacion.

15. Cronograma detallado

A continuacion, presento el cronograma detallado. El tiempo de exposicion serd de un total de
cuatro meses: un mes de preparacion de la exposicion, dos meses ejecucion de la exposicion y

uno ultimo de cierre.

Tabla 2: Fases y actividades de la exposicion

Fase Actividad Descripcion
Contacto con el | Se contactard con el artista y Ixs coleccionistas que
artista y los tengan las piezas de interés para proceder a
coleccionistas de | trasladarlas al CC Espafia
las piezas
Instalacion de la | Adecuacion de El equipo de instalacion procederd a instalar la

muestra las salas y iluminacion en las dos salas. En la sala B, colocaran
colocado de una mesa al centro con el material de referencia de las
proyectores obras del artista. Finalmente, se procedera a colocar
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imagenes troqueladas que se encuentren colgando en
el centro de la sala A.

Colocacion de
piezas y textos
de pared

Se colocaran las piezas tal y como se planificaron. Se
procedera a instalar la iluminacion especifica que
resulte acorde al tamano de cada pieza (narrow spot
para piezas pequenias, iluminacion spot para las piezas
medianas).

Elaboracion del
corto audiovisual

Se mantendran reuniones de trabajo con Ixs artistas
para la realizacion del proyecto.

Publicidad

Inicio de la
publicidad en
redes sociales de
la muestra

Se crearan cuentas de Facebook o Instagram para
colocar diversos datos sobre la exposicion. Se pedira
que este contenido también sea compartido en las
cuentas oficiales del CC Espafia

Grabacion de un
video
publicitario

Se grabara un pequefio video con extractos de una
entrevista al artista y las piezas de Sergio Zevallos.
Este video tendra una duracion de un minuto.

Posteos de fotos
e historias en
redes sociales

Se presentard una breve biografia y datos del artista.
También se postearan entrevistas al artista con el fin
de convocar a las personas a la exhibicion.

La ejecucion de la
muestra

Inauguracion de
la muestra

El curador y el artista presentan la inauguracion al
publico.

Visitas guiadas

Se coordinaran dos visitas donde el artista se retne
con un grupo de personas para que puedan realizar el
recorrido.

Conversatorios

Los conversatorios se realizaran en el auditorio y se
enfocaran en la relacion de la obra de Zevallos con la
disidencia sexual, asi como su relacion con el
expresionismo contemporaneo.

Actividad de
mediacion al
publico en
general

Visitas regulares que, mas alla de explicar las piezas,
tendran como objetivo reflexionar de las posibles
lecturas de Sergio Zevallos. La persona mediadora
realizara preguntas al publico y abrird un espacio
seguro para compartir experiencias sobre la relacion
entre el arte, el cuerpo y la sociedad.

Talleres al
publico en
general

Talleres de dibujo y collage con el objetivo de
incentivar a que Ixs participantes del taller puedan
crear su propia propuesta visual sobre el
homoerotismo, la violencia de hacia las mujeres y la
disidencias sexuales.

Cierre y evaluacion

del proyecto

Clausura de la
muestra

Cierre de la muestra con un mensaje de agradecimiento
por redes sociales.

Retorno de las
piezas

Se retornaran las piezas usadas en la exhibicion al
artista y a los coleccionistas que prestaron sus piezas.
Se entregaran cartas de agradecimiento a estos por el
préstamo de las piezas.
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Evaluacion de la
muestra

Se aplicaran los instrumentos cuantitativos y
cualitativos correspondientes para evaluar las
fortalezas y debilidades de la muestra

A continuacion se presenta el programa detallado segin las semanas y los meses para cumplir

con las actividades del plan de exposiciones:

Tabla 3: Cronograma de la exposicion

2023

Agosto Septiembre Octubre Noviembre

[

213141516

7

81910111213 |14 ]15] 16

Contacto con
el artista y
los
coleccionista
s de las
piezas

Grabacion de
un video
comercial

Inicio de
publicidad en
redes
sociales de la
muestra

Adecuacion
de lasalay
colocado de
proyectores

Colocacion
de piezas y
textos de
pared

Elaboracion
del proyecto
audiovisual

Posteos en
las redes
sociales

Inauguracion
de la muestra

Primera
visita guiada
de Sergio
Zevallos

Actividad de
mediacion al
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publico en
general
Segunda X XX X
visita guiada
de Sergio
Zevallos
Talleres al X X X
publico en
general
Clausura de X
la muestra
Retorno de X | X
las piezas
Evaluacion X | X
de la muestra

16. Presupuesto detallado

Rubro Detalle Monto
Diseno y gestion del Curador USD 3000.00
proyecto
Museografo USD 1000.00
Especialista

Tallerista USD 1000.00
Proyecto audiovisual Elaboracion y ejecucion de USD 3000.00

la propuesta
Disenador grafico USD 800.00
Equipo tecnico Community manager USD 800.00
Montajista USD 500.00
Electricista USD 500.00
Material de instalacion Impresiones digitales USD 500.00

(gigantografias, textos de
pared, rotulos, etc.)

Embalaje y transporte (ida y | Transporte de obras de arte USD 800.00
vuelta)
Seguros Seguro para las obras USD 6500.00
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Edicion y correccion de USD 1000.00
estilo
Catalogo (folleto de mano) Fotografia de obras y la USD 1000.00
instalacion
Impresion USD 1000.00
Actividades Talleres USD 1000.00

TOTAL

USD 22, 400.00
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