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Resumen
Esta investigacion analiza el poemario Choza de Efrain Miranda con el objetivo de
indagar sobre la construccion de una identidad indigena. Esta constitucion se realiza en
la interaccion de nombrar al sujeto poético por otro y la autodenominacion. Estos
mecanismos se presentan en una interrelacion tensional que deviene en una indefinicion
del individuo, pues su identidad se presenta en constante reconstitucion y no logra
suturarse.

Para realizar este andlisis, se emplea tres teorias. Primero, el analisis critico del
discurso brinda las herramientas necesarias para indagar sobre la forma de representacion
de los actores sociales. Segundo, la teoria poscolonial ayuda a conocer ciertos
mecanismos de dominacion que se aparecen soterrados en los discursos de la modernidad
y del desarrollo occidental. Tercero, el psicoandlisis lacaniano permite estudiar los
diversos de construccion de identidades y sujetos.

Este trabajo se origina con la intencion de aumentar el corpus de investigacion
sobre la poética de un autor ain no estudiado lo suficiente. Si bien existen anélisis
internamente consistentes sobre la obra de Miranda, se cree que es necesario crear otros
caminos interpretativos. Las posturas de andlisis se han decantado por establecer que la
poesia de Miranda, en particular Choza, se presenta estabilidad identitaria, ya sea indigena
o blanca. Sin embargo, desde nuestra perspectiva, se propone una tercera via
interpretativa, en la cual la identidad no tiene que ser necesariamente estable y su
conformacion no tiene que ser definitiva.

Palabras claves: Nombrar, Constitucidn, Sujeto.



Abstract

This research analyzes the poetry poetry by Efrain Miranda with the aim of investigating
the construction of an indigenous identity. This constitution is realized in the interaction
of naming the poetic subject by another and self-denomination. These mechanisms are
presented in a tension interrelation that becomes an indefinition of the individual, since
their identity is presented in constant reconstitution and cannot be sutured.

To perform this analysis, three theories are used. First, the critical discourse
analysis provides the necessary tools to inquire about the form of representation of social
actors. Second, postcolonial theory helps to know certain mechanisms of domination that
appear buried in the discourses of modernity and western development. Third, the
Lacanian psychoanalysis allows studying the diverse construction of identities and
subjects.

This work originates with the intention of increasing the corpus of research on
the poetics of an author not yet studied enough. While there are internally consistent
analyzes of Miranda's work, it is believed that it is necessary to create other interpretive
paths. The analysis positions have opted to establish that Miranda's poetry, in particular
Choza, presents identity stability, whether indigenous or white. However, from our
perspective, a third interpretative path is proposed, in which the identity does not

necessarily have to be stable and its conformation does not have to be definitive.

Keywords: Name, Constitution, Subject.



Indice

1.Introduccion

2. Capitulo I: Sujeto nombrado

2.1. Hegemonia institucionalizada
2.2. Hegemonia individualizada

2.3. Colonialidad y condicion subalterna
3. Capitulo II: Sujeto autonombrado
3.1. Denuncia descolonizadora

3.2. Autodefinicion descolonizadora
3.3. Descolonizacion del nombre

4. Capitulo III: Sujeto sin nombre
4.1. Encuentro inconcluso

4.2.- Desencuentro con el otro

4.3.- Sujeto no concluido

4.4.- Sujeto no definido

5.- Conclusiones

6. Bibliografia

10

12

15

29

32

33

41

50

52

52

60

65

69

73

75



1. Introduccion

El poeta Efrain Miranda Lujan naci6 en Puno en 1925 y viajé a Lima en 1953 con la
intencion de conseguir mejores medios de subsistencia. Luego, en 1954 publicé su primer
poemario Muerte cercana. Su arribo a la capital y su opera prima estuvieron enmarcados
histéricamente por el ascenso del gobierno dictatorial de Manuel Odria, caracterizado por
el uso de la violencia como medio de represion y su politica populista de ejecucion de
obras publicas. Asimismo, aparecieron numerosas migraciones internas del campo hacia
la ciudad, lo que reconfigurd en el entramado social, politico, econdomico, historico y
cultural del Perti.

Por otro lado, la publicacion de su segundo poemario, Choza, fue en 1978 luego
de un largo periodo de silencio creativo. Durante esos veinticuatro afios, en Peru, se vivio
el odriismo, el gobierno de Belaunde Terry, el velasquismo y el gobierno de Morales
Bermudez. Entre estos eventos el mas destacado fue el gobierno del Juan Velasco
Alvarado, pues supuso una transformacion social y cultural de la nacion. La reforma
agraria y otras propuestas de aquel periodo tuvieron un impacto inmediato en el
entramado social; sin embargo, su duracion fue efimera debido a las diversas deficiencias
en su implementacion y desarrollo: “la tierra no fue entregada directamente a los
campesinos sino a cooperativas agrarias y a ‘empresas agricolas de interés social’... esto
no atendia la demanda campesina fundamental, que era la recuperacion de las tierras... y
los campesinos terminaron sintiendo al Estado como un nuevo patrén.” (Manrique 2006:
42). Esta situacion facilito el golpe de estado de Francisco Morales Bermudez que puso
fin al velasquismo.

En contraste, en el ambito sociocultural, se construy6 un interés por el mundo
andino, lo que se reflejo en el reconocimiento del quechua como idioma oficial del pais.

Asimismo, se alentd los movimientos obreros, campesinos y estudiantiles, aunque solo



como forma de apoyo al gobierno central. Si bien la politica gubernamental de Velasco
Alvarado rescat6 la figura del campesino e intent6d acercarse al indigena, solo se hizo
desde una posicion de superioridad, lo que se tradujo en una idealizacion del campo, pero
sin mirar ni incidir sobre los problemas que aquejaban al interior del pais. Entonces, “este
proyecto fracaso sobre todo por causas internas, debido a su caracter vertical y autoritario:
una revolucion desde arriba, intentada por militares que desconfiaban de cualquier forma
de movilizacion popular autébnoma...cuando se trataba de organizacion social pensaba en
términos policiales, no podia construir un firme base social.” (Manrique 1995: 310)

Dentro del contexto antes descrito, se gestan los dos primeros poemarios de
Efrain Miranda. Entonces, se hace necesario revisar su obra de acuerdo con su contexto
y estudiar las relaciones que creo6 con otros textos de la época. Por un lado, varios estudios
han insertado a Miranda como parte de la generacion del 50 debido a que su opera prima
Muerte cercana se publicd en 1953; sin embargo, no pusieron atencion a que esta obra
solo constituia un momento de exploracion y que fue un elemento sui generis del campo
poético de aquel momento. Por otro lado, la poética de Miranda puede tener mayores
vinculos con la creacion de los 70. Los poetas de esos anos propugnaban el uso de un
lenguaje directo, el enfrentamiento a la tradicion y, una gran preocupacion y
autoafirmacion por/en la marginalidad. En otros términos, “las caracteristicas generales
que definen la poética del 70 parecieran estrechar vinculos con la propuesta del poeta
punefio: intensidad expresiva, lenguaje mas bien narrativo...la ironia y la consciente
desacralizacion; el tono conversacional y la incorporacion del habla coloquial.”
(Gonzalez 2019: 93)

Entonces, se hace necesario entender a Choza como un producto textual cercano
a las propuestas de los vates de la generacion del setenta y resaltar su diferencia respecto

de la poesia de los afios cincuenta con la que se la queria emparentar. Esta caracterizacion



se produce debido a que la obra analizada se preocupa por la condicién marginal, en su
caso desde lo indigena, y la asume como propia, lo que se condice con los intereses que
marcaron la época de elaboracion del poemario. Asimismo, busca cuestionar el orden
establecido desde la construccion de un mundo y una identidad lirica que se empodera
debido a su autoafirmacion y autodefinicion como indio, que no esta exenta de
tensionalidad entre los actores representados en la obra.

Dentro del analisis de Choza, es posible encontrar dos hipotesis de
interpretacion. Por un lado, existen criticos que ponderan esta obra como una
representacion de un mundo desde el cual se manifiesta un sujeto blanco que aprendid
sobre el mundo andino y lo usa como tema de su desarrollo poético. Es decir, no aparece
una identidad india, sino un sujeto blanco que habla como si fuera indio. Estudios como
los de Dorian Espeztia o Jorge Teran tienen como ‘“conclusion de que Miranda es un
indigenista que se siente muy identificado con lo indigena y que, por lo tanto, no se puede
hablar de una identidad india.” (Gonzélez 2019: 105) Su teoria se sustenta en el uso del
espafiol como lengua de comunicaciéon. Por otro lado, algunos valiosos estudios
consideran a Choza un producto totalmente indio y de alguna manera concluido. En otros
términos, proponen la idea que la identidad del sujeto lirico se asume como indigena sin
que se autocuestione o se formule posibles cambios o debates respecto de su
configuracion identitaria. Se muestra al actor social representado como indio sin la
necesidad de tener al otro blanco como parte de su construccion de identidad, ya que
existe “una manera de entender a las comunidades y los pueblos indigenas como reductos
congelados en una tradicionalidad ubicada fuera del tiempo y al margen del pais”
(Gonzales 2019: 95)

Las posturas criticas sefialadas dieron valiosos aportes para entender la obra de

Miranda; sin embargo, proponemos otra perspectiva de lectura que destaca la



interrelacion entre la autodefinicion y los significados ofrecidos por un otro para la
configuracion del yo poético. No creemos que Choza pueda ser entendida solo como una
identidad blanca o india concluida, sino que se encuentra en tensionalidad en su
construccion. Si bien existe una autoafirmacion del sujeto lirico, también se expresa
interés por el otro occidental como un elemento constitutivo del yo que no puede
excluirse.

Para los fines de este estudio, se utilizaran tres perspectivas de trabajo. En primer
lugar, se emplea el Analisis critico del discurso (ACD) como herramienta para entender
la representacion de los actores sociales y sus sentidos. EI ACD propone entender el
discurso bajo la forma de un texto para dar pase a su estudio en un nivel discursivo que
produce efectos en el ambito social. Ademas, formula que “discourse contributes to the
constitution of all those dimensions of social structure which directly or indirectly shape
and constrain it: its own norms and conventions, as well as the relations, identities and
institutions which lie behind them. Discourse is a practice not just of representing the
world, but of signifying the world, constituting and constructing the world in meaning.”
(Fairclough: 64) Entonces, se debera considerar al texto, la practica discursiva y la
practica social como indesligables para entender y producir un andlisis de toda
enunciacion. En segundo lugar, se usan dos horizontes interpretativos vinculados a la
teoria poscolonial. Por un lado, el discurso de la subalternidad que trata la condicion de
marginalidad de algunos sujetos y que “implica una posicién ‘menor’ que no puede ser
averiguada retrospectivamente” (Prakash: 61) Sin embargo, es posible dar cuenta de
aquellos individuos, pues se “presenta posibilidades contrahegemoénicas no como una
otredad inviolable desde. el exterior, sino desde dentro del funcionamiento del poder,
forzando contradicciones y dislocaciones en el discurso dominante, y proporcionando

fuentes para una critica inmanente.” (Prakash: 61) Por otro lado, se toma en cuenta la



teoria decolonial que cuestiona la matriz de poder que subyuga a los subalternos. Por
tanto, “La decolonialidad es, entonces, la energia que no se deja manejar por la logica de
la colonialidad, ni se cree los cuentos de hadas de la retorica de la modernidad.” (Mignolo
2007: 27) En otros términos, pretende develar la estructura de la dominacion desde el
debate y recusamiento de la idea de modernidad que supuso la hegemonia de Occidente
sobre otros pueblos como el andino. En tercer lugar, la teoria psicoanalitica de Lacan
provee las herramientas necesarias para abordar la construccion identitaria de los sujetos.
Desde esta perspectiva, la identidad es un constructo que no es posible asir
completamente, ya que no es estatico y se reconfigura constantemente. Asimismo,
muestra “Un sujeto que por ser esencialmente dividido y alienado se convierte en el locus

de una imposible identidad” (Stavrakakis: 31)



2. Capitulo I

El sujeto nombrado

El presente capitulo pretende evidenciar como las nominaciones impuestas desde una
exterioridad logran subalternizar al sujeto lirico. Este es nombrado por un exterior que le
impone ciertas conductas y regulaciones. La dominacion ejercida por el otro se presenta
en dos niveles. Por un lado, aparece, en el poema MF, una hegemonia institucionalizada
bajo la forma de una entidad tradicional como la lengua o la nacion. Por otro lado, surge
una hegemonia individualizada, en tanto la otredad opresora se presenta en la figura de
un individuo en particular como en el texto poético EQ.

En el mundo representado de los poemas, la sociedad se organiza seglin una serie
de relaciones de poder que relegan al sujeto lirico y a un conjunto de personajes, que se
vinculan con ¢€l, a una situacion de colonizacién y subalternizacion. Primero, la
colonialidad, vinculada a “la l6gica encubierta que impone el control, la dominacién y la
explotacion” (Mignolo 2007: 32), actia sobre la institucionalidad representada por la
lengua. Lograr dominar el saber con la imposicion de un lenguaje constituye una
dominacion del saber, tal como se evidenciara en el analisis del poema MF. Segundo, la
supremacia del pensamiento occidental permitira el surgimiento de la subalternidad, que
podria entenderse como una experiencia extrema de colonialismo. El subalterno surge
gracias a la reproduccion de los saberes impuestos por la colonialidad en el discurso
educativo como se expresa en el poema EQ. Las diversas nominalizaciones que hacen
referencia al sujeto lirico revelaran su representacion como un actor social sin capacidad
agentiva.

Antes de continuar con la interpretacion, es necesario reflexionar sobre la nocion
de agencia, ya que es una categoria que se utilizard constantemente para el anélisis de los

poemas. Ese concepto es de uso corriente en los estudios socioldgicos y humanisticos,
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pero que no tiene una unica definicion aceptada o consensuada. Tradicionalmente, se la
asocia con las ideas de capacidad del sujeto (agente) para incidir o hacer en el mundo; es
decir, “un rasgo de las personas que, como las creencias y los valores, aparecen, se
movilizan en la interaccion social...una combinaciéon de habilidad y esfuerzo, en los
cuales se despliegan conocimientos, capacidades y también disposiciones
motivacionales.” (Sautu 2014: 116-117) En especifico, para efectos de este trabajo, se
define la agencia como “the temporally constructed engagement by actors of different
structural environments -the temporalrelational contexts of action- which, through the
interplay of habit, imagination, and judgment, both reproduces and transforms those
structures in interactive response to the problems posed by changing historical situation.”
(Emirbayer & Mische 1998: 970) Esta conceptualizaciéon permite que los actores
representados en los poemas se puedan reconocer por su caracter agentivo, ya que, desde
su discurso particular, podrian tener o no la capacidad y voluntad de transformar
estructuras en las que se desarrollan a partir de su interaccion.

Continuando con el estudio, se puede argliir que el pensamiento hegemonico ha
impuesto sus definiciones y limites para el sujeto construido en los poemas. Su identidad
ha sido constituida por un discurso exterior a su propia logica y horizonte cultural. El
individuo que se presenta serd un subalterno entendido como “denominacion del atributo
general de subordinacion... ya sea que esté expresado en términos de clase, raza, edad,
género, ocupacion o en cualquier otra forma.” (Guha 1997: 23) En esta instancia, se ve
dominado por fuerzas externas a su juicio. La exterioridad se muestra como invasiva y
opresora, ya que impone formas de pensar; ademas, dicta los comportamientos que debe
tener el sector reprimido.

Entonces, las categorizaciones externas hechas por una hegemonia

institucionalizada en la lengua dan paso a una hegemonia individualizada. Se activa un
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dispositivo disciplinario, que individualiza el conjunto social en cuerpos adiestrables y se
lleva al extremo la situacion de dominacion y marginal de un sujeto. La disciplina permite

el control no solo de instituciones, sino también, de individuos.

2.1 Hegemonia institucionalizada

El poema MF representa la logica colonial de dominacion impuesta en el tercer
mundo, pues muestra y, a la vez, cuestiona el origen del colonialismo en los Andes. El
agente opresor se presenta en la forma de un ente institucional o en vias de serlo. La
colonizacidn se establece a partir del dominio del primer componente clave para lograr la
supremacia sobre el otro: la lengua. El lenguaje sera el representante de la hegemonia
occidental que busca controlar y regular a una poblacion a través de la imposicion de su
propio idioma: el espafiol.

La gramatica espafiola cuelga desde Europa
sobre mis Andes,

interceptando su sincretismo idiomatico.

Sus grafias y fonemas, atacan con los caballos
y la espada de Pizarro.

Mi lenguaje resiste, se refugia, lo persiguen,
Lo desmembran.

En tantos afios de guerra intercultural

Todas las batallas hemos perdido.

Ellos tienen todos los elementos a su alcance:
su estado mayor en la real academia

y sus soldados intelectuales;

los nuestros, nada, un agrupamiento, pasivo
al modo de tupacamaru segundo.

En mi choza ha caido la mano perdida del Manco de Lepanto
con vidrios, acidos, alfileres

que contorsionan mi lengua

y sangran mi boca. (Miranda 1978, p.127)

Este texto poético se puede estructurar en dos grandes secciones. La primera esta
compuesta por las dos primeras estrofas y evidencia los mecanismos de dominacion. La
segunda incluye la tercera y Ultima estrofa y describe algunos efectos de la colonialidad

sobre el espacio oprimido debido a que se evidencia una intervencion directa.
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La primera parte describe la forma en que se establece la cultura occidental en
el Ande y muestra la repercusion de este hecho en el sector marginado. Aqui se instala un
paralelo entre la fuerza de Occidente y los mecanismos de represion que se reproducen
en el espacio oprimido. Asi, los cinco primeros versos mostraran las formas de
subyugacion, mientras que el sexto y el séptimo daran cuenta de las consecuencias de esa
situacion en el espacio colonizado. Es decir, a los primeros versos les concierne la
descripcion de las acciones de la colonialidad, mientras que a los ultimos dos le
corresponde mostrar las implicaciones sobre el colonizado: el sujeto indio.

En la primera estrofa, las referencias al poder hegemonico se hacen a través de
una autonomizacién lingiiistica segiin lo propuesto por Van Leeuwen!; es decir, la
representacion de un actor social se realiza con los productos de la actividad lingiiistica;
por ejemplo, con los semas gramatica, idiomatico, grafias, fonemas y lenguaje. Colonizar
una cultura supone someter una forma de pensar que est4 determinada y representada por
una lengua. Entonces, en este poema se hacen patentes ciertas categorias de dominacion,
conceptualizadas desde lo postcolonial, como la colonialidad de poder y, la herida y la
diferencia coloniales.

Se debe resaltar que toda la subalternizacion del yo poético nace de un accionar
de colonizacion en diferentes instancias. Primero, la imposicion de una verdad dictada
por Occidente y convertida en hegemonia es conocida como colonialidad del poder. Las
instituciones espanolas dictaminaron el desarrollo y produccion de sentido en el mundo
americano. La Unica racionalidad valida en el mundo se construyod y reprodujo a través

de la lengua y la educacion. Con esto, se asegura un flujo constante de personas

! Todas las referencias y analisis de las representaciones de los actores sociales seran
tomadas de Van Leeuwen, T. (1996). The representation of social actors. En Caldas-
Coulthard, C.R. & Coulthard, M. (Eds.) Texts and Practices. Readings in Critical
Discourse Analysis (pp. 32-70). Londres: Routledge.
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imposibilitadas de cuestionar la postura dominante. Segundo, este acto de colonialismo
abre paso a la herida colonial, entendida como la exclusion de lo que no forma parte de
su horizonte cultural y le permite la categorizacion y definicion del mundo desde su
perspectiva. Tercero, surge una diferencia colonial que evidencia un desnivel en el poder.
Occidente se erige como la entidad exclusiva de asumir agencia y empoderamiento; con
ello, logra construir identidades, instituciones y demas.

Controlar la escritura y el habla (grafias y fonemas) asegura el dominio del
pensamiento, pues el idioma espafiol se superpone sobre la conciencia lingliistica del
indio. El sincretismo idiomatico, al que se hace referencia en el tercer verso, muestra una
idealizacion del lenguaje indio, ya que el sincretismo implicaria una posible convivencia
armonica de los pueblos andinos. Esto niega los conflictos entre las poblaciones incluso
oculta su diversidad lingiiistica. Entonces, el lenguaje al que se refiere el yo poético se
instituye como representante de la lengua india y, a la vez, como resistencia del dominio
espafiol. Sin embargo, la victoria militar del espaiiol termina con la ilusion de resistencia
india y se constata la desarticulacién de sus manifestaciones culturales: ‘Mi lenguaje
resiste, se refugia, lo persiguen, / lo desmembran.’

La segunda estrofa comprueba un conflicto de largo tiempo entre el indio y
Occidente y constata el predominio del espafiol. La supremacia idiomatica del castellano
da paso a la constitucion de una historia e ideario nacional institucionalizado, ya que la
referencia a Pizarro (como representante determinante del dominio colonial), ‘/a guerra
intercultural’ y a la Real Academia Espafiola es fundante en la herida colonial del Peru.
Hasta la actualidad se repite la idea de que la conquista espafiola que trajo la modernidad,
pero que, a la vez, la opresion de la cultura aborigen, por lo cual permanecemos escindidos
y conflictuados entre dos mundos. Se corrobora el fracaso de la resistencia y su falta de

agencia: ‘los nuestros, nada, un agrupamiento, pasivo/ al modo tupacamaru seqgundo’.
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La segunda parte hace explicita la fuerza de la hegemonia a través de evidenciar
la intervencion directa sobre el lugar subalterno y se enuncia: ‘En mi choza ha caido la
mano perdida del Manco de Lepanto/ con vidrios, acidos, alfileres/ que contorsionan mi
lengua/ y sangran mi boca.’ La mano del Manco de Lepanto representa la escritura
espafola proveniente de su maximo exponente, Miguel de Cervantes Saavedra. La
mencion de la RAE y Cervantes consolida la institucionalidad del castellano, puesto que
son los elementos mas reconocidos en el mundo de la lengua espafola. Ademas, la mano
perdida hace referencia a la extremidad que Cervantes perdido durante una guerra.
Entonces, aquel miembro, que debid desaparecer en la accion bélica, se traslado a otro
espacio (la choza) para dominarlo. Cervantes se configura el mayor opresor de lo indio,
dado que puede actuar en dos niveles. Por un lado, su accionar es a nivel abstracto en
tanto impone su lengua. Por otro lado, en un nivel de mayor materialidad, el Manco de
Lepanto ejemplifica la hegemonia que utiliz6 su fuerza militar y la guerra para colonizar

esta parte del mundo.

2.2 Hegemonia individualizada

El poema EQ intenta hacer que surja alguna agencia en el sujeto lirico a través de
la denuncia a la educacién que homogeniza y margina algunos horizontes culturales como
el andino. La agentividad que llega a presentarse en el yo poético revela los efectos de la
logica occidental en el mundo indigena, ya que se evidencia la marginacioén de un sujeto
indio, mujer y de corta edad, la cual se constituye como la protagonista del poema. Este
discurso no solo refiere a un sujeto periférico, sino también a un individuo que intenta
posicionarse a la par con la hegemonia, pero su intervencion permanece al nivel de
denuncia y la subalternizacion se mantiene. Ese ser se define por su condicion de indio,
entendida como la categoria que nace “con el proposito de homogenizar forzosamente a

la poblacion vencida y reducir sus diversas expresiones culturales” (Flores Galindo 1994
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216) Entonces, el yo poético ha sido nombrado por Occidente con el objetivo de
uniformizar sus manifestaciones socioculturales y crear un mecanismo de control sobre
ellos.

El poema EQ se puede dividir en seis segmentos tematicos. El primero
corresponde a la representacion del sujeto. El segundo, muestra la construccion de un
mundo a través de la espacialidad. La tercera parte nos presenta una identidad configurada
por la relacion familiar. El cuarto apartado inspecciona y asume el discurso educativo.
Luego, la quinta seccién retoma el examen de la ldgica educativa occidental y la
identificacion a través de una mirada critica y de cuestionamiento. Finalmente, la sexta
parte presenta la conformacion del yo poético por medio de una heterogeneidad

identitaria. A continuacién, se muestra el texto a analizar.

Soy una indiecita escolar. Me reconoces;
mi retrato esta en folios de grandes libros;
retratada con polleras y con "uniforme".

Me pongo de cabeza y el cielo esta abajo

y la tierra queda arriba; asi no es mi mundo;

me pongo de pies

el cielo regresa arriba

y la tierra para abajo. El mundo comienza en mis pies,
este es mi mundo.

El mundo comienza en mis huesos,

en los truenos que respiro, en las cordilleras que empuiio
y hago una madeja para tener mi imago mundi.

Mis trenzas hacen camino a la casa, en los folios
te informaste que se destechan sacandole un palo;
mi abuelito me dice pariguana

porque aprendo a dormir sin cerrar los 0jos;

mi tio no sabe ni firmar

y mi tio materno tiene primaria

me rifie que acaso por eso come mas.

Los vidrios de la escuela

desvian el Sol hasta mi patio distante;

la Escuela es la casa mas grande de todo;

le he dicho a mi padre que compre una carpeta para
nosotros.

Frente a la pizarra se me adelanta una nifia blanca,
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a ella es quien educa el Maestro.

Lloro porque soy india y tengo una nifia blanca
que el Maestro ha creado dentro de mi;

esta nifia no me puede;

el Maestro le da fuerzas y sustento

el Maestro tiene grandes métodos para esa nifia.
El maestro se olvida de mi, de todos los alumnos
y dice que para los indios no se ha inventado nada.

A ratos me confunde: me convierte en ella

o ella en mi;

cuando me habla el profesor, desaparece;

en cada diciembre muere y cada abril resucita.

Al concluir mis estudios se extinguird en la parcialidad. (Miranda 1978: 45 -
46)

En el poema, se instala un locus enunciativo que representa al yo poético como
una nifia de origen andino inserta en la educacion regular. Desde el andlisis critico del
discurso, es posible evidenciar que la representacion de ese actor social se realiza a través
de dos grandes procesos: categorizacion y objetivacion. El primero hace referencia a las
caracteristicas compartidas con un grupo, persona o actividad como la raza. El segundo
se produce cuando se representa a través de lugares u objetos vinculados directamente
con el sujeto; por ejemplo, el uso de términos relacionados con la escuela como carpeta.

Dentro de la categorizacion, aparecen dos mecanismos. Primero, la
funcionalizacion “occurs when social actors are referred to in terms of an activity, in terms
of something they do, for instance an occupation or role” (Van Leeuwen 1995: 54).
Segundo, la identificacion “occurs when social actors are defined, not in terms of what
they do, but in terms of what they, more or less permanently, or unavoidably, are” (Van
Leeuwen 1995: 54). Por el lado de la objetivacion, se presentan los procedimientos de
espacializacion que “is a form of objectivation in which social actors are represented by
means of reference to a place with which they are, in the given context, closely
associated” (Van Leeuwen 1995: 59), instrumentalizacion entendida como “a form of

objectivation in which social actors are represented by means of reference to the

instrument with which they carry out the activity which they are represented as being
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engaged in” (Van Leeuwen 1995: 59) y somatizacion, un proceso que incluye “is a form
of objectivation in which social actors are represented by means of reference to a part of
their body.” (Van Leeuwen 1995: 59) Estas subdivisiones, provenientes del andlisis
critico del discurso, servirdn para realizar un analisis mas detallado de Ilas
representaciones de los actores sociales en este capitulo.

La clasificacion identitaria se genera a partir de categorias que el mundo social
e institucional establece; en este caso, el término indiecita situa a la raza como primer
componente de identidad. La funcionalizacion se configura como la categorizacion sobre
la base de actividades, ocupaciones o roles; entonces, la idea escolar destaca la funcion
que cumple tal individuo en la sociedad; es decir, esta nifia debe seguir con el consenso y
hegemonia establecidos, por lo cual asume la dominacion. La instrumentalizacion crea
una representacion por medio de objetos que median la accidon o actividades propias del
sujeto; por tanto, el vocablo libros ayuda a construir la identidad siguiendo con la logica
uniformizante de la educacion. La expresion ‘indiecita escolar’ puede caracterizar al
sujeto como subalterno, pues su nominacion ha sido impuesta y no se le permite un hacer
en el mundo. Sus actos estaran limitados por una cultura otra que le dicta sus conductas
y pensamientos.

Al primer apartado le corresponde los primeros versos del poema ‘Soi una
indiecita escolar. Me reconoces, / mi retrato estd en folios de grandes libros: / retratada
con polleras y ‘uniforme’. La raza india, el género femenino, el sexo mujer y la condicion
de menor edad configuran al sujeto como subalterno segun la hegemonia tradicional. Esta
identificaciéon es impuesta por un otro cultural (en este caso blanco occidental) vy,
claramente, sefalada por el yo poético. El vocablo reconocer, del primer verso, se define
como examinar y validar la identidad de algo o alguien; por tanto, ha sido asignada e

institucionaliza por otro en posicién de dominio. Ese reconocimiento, a través del retrato,

18



muestra una imagen estatica dentro del discurso educativo, pues se presenta la idea de
estancamiento del indio en una situacion de marginalidad. No tendria posibilidad de
movilidad social o de otro tipo. El retrato con polleras perpetua la representacion del indio
en su vinculo con cierta forma de vestir, de la cual no puede sustraerse. Se hace patente
la homogenizacion al hacer hincapié en la idea de ‘uniforme’ y senalarlo con comillas.
Ademas, se le relaciona con la instrumentalizacion por medio del objeto libro como
simbolo de la educacion. Esta conceptualizacion de escolar es asumida para denunciar a
la educacién formal como sistema homogenizador. La figura del enunciador es
monolitica, ya que los semas retrato y libro perennizan una imagen y, al menos, un
significado que no cambia en tiempo y espacio.

Aparece un proceso de aculturacion; es decir, la suspension de algun
componente cultural propio. Esta supresion se configura, a la vez, como una apropiacion
hecha por el discurso educativo para subsumir a una nifia india y enmarcarla en el
proyecto civilizatorio. La afirmacién de los primeros versos ‘Soi una indiecita escolar.
Me reconoces, ' no solo es enunciativa sino; ademas, tiene un tono de interpelacion. Este
proceso aculturador se produce por la imposicion educativa que uniformiza las
mentalidades y regula los comportamientos. La constitucion de la identidad poética ha
sido viciada por lo occidental. Se pasa de un tono de oralidad con el uso del ‘Soi’ a una
enunciacion restringida por la escritura y el proyecto de alfabetizacion que poseen un
estatus dominante dada su procedencia occidental.

En el siguiente apartado, la aculturacion es suspendida y reconfigurada para
devenir en una heterogeneidad patente en la segunda seccion: ‘Me pongo de cabeza y el
cielo estd abajo /'y la tierra queda arriba; asi no es mi mundo, / me pongo de pies el cielo
regresa arriba/y la tierra para abajo. El mundo comienza en mis pies, / este es mi mundo.

/ El mundo comienza en mis huesos, / en los truenos que respiro, en las cordilleras que
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empuiio /'y hago una madeja para tener mi imago mundi.’ La estructuracion hegemonica
es alterada y rearticulada por un proceso inverso. En un primer momento, el discurso
educativo anterior ha subvertido la autoimagen de ese sujeto al invertir un orden
tradicional y naturalizado. El cielo relacionado con lo abstracto ha sido reposicionado y
la tierra vinculada con la materialidad ha sufrido un proceso similar. Ambas instancias
han sido trastocadas por sus contrarios; por tanto, el sujeto subalterno se siente en un
espacio que le es extrafio y no propio. Se presenta un proceso de somatizacion,
conceptualizada como la representacion del actor social tomando como base alguna parte
de su cuerpo, que usa los términos cabeza y pies para revelar el caos del mundo
representado. En un segundo momento, el reordenamiento del mundo se produce al
enunciar ‘me pongo de pies’. El sema pie puede relacionarse con el vocablo tierra; por
tanto, los espacios y el individuo de la enunciacion han sido reposicionados. Esto hace
que la reconfiguracion del orbe sea factible y que ese nuevo orden le sea propio y
conocido. El subalterno puede tener alguna agencia, ya que tiene cierto grado de control
sobre sus acciones y comportamientos, los cuales afectan a otras entidades y son pasibles
de ser cuestionadas o evaluadas. Este es el que realiza la accion de rearticulacion patente
en la expresion ‘me pongo’. Esto es posible dada la agentividad que pudo haber recibido
de la educaciéon como elemento de empoderamiento. Este fendmeno explicaria una
desindianizacion que “pone énfasis en la diferencia entre la cultura indigena — en tanto
fendmeno poscolonial — y la ‘indianidad’ — en tanto una condicion social de la época
colonial e inferior.” (De la Cadena 2004: 23) No se trata de la asuncion al poder, a través
de la educacion, y la generacion de un ‘blanqueamiento’ que produzca un mestizaje para
paliar la indianidad, sino solo una apropiacién momentanea que permite la declaracion y
denuncia. Es decir, se instrumentaliza la educacion y sus saberes occidentales para poder

evidenciar su posicion hegemonica y afan de dominio.
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Entonces, se genera una nueva configuracion donde el yo poético se instaura
como productor de un discurso y el otro se vincularia con lo blanco occidental. La
periferia se hace centro, ya que posee agencia y un saber sobre el mundo gracias al
conocimiento de la educacién formal y, sus experiencias y saberes respecto del mundo
andino — rural. Este individuo es capaz de conocer la cultura otra sin dejar de lado su
condicion social de excluido. El aparente proceso de blanqueamiento generaria una
presunta disminucion del racismo, pues brindaria la superacion de lo indigena a través de
lo educativo; sin embargo, la educacion ha sido racializada “la idea de que la educacion
legitima las jerarquias sociales abre la puerta a la discriminacion y se vincula con el
pensamiento racial dominante en el Peru.” (De la Cadena 2004: 27) Se dice en el
decimotercer verso ‘y hago una madeja para tener mi imago mundi.’ La madeja ancla
al sujeto en un espacio sociocultural y, a la vez, le permite un transito a otro lugar para
que se cree una nueva identidad que incluya lo occidental: el imago mundi. El uso de esta
ultima frase pone énfasis en la absorcion de una porcion de la logica occidental, dado que
se conoce y usa este término proveniente de Occidente. No solo es apropiacion del
Occidente espaiol de la conquista, sino que es ain mas profundo, dado que se relaciona
al origen de la cultura dominante, pues se vincula con el latin y, por ende, con la
civilizacion romana.

El sujeto poético se autoconstruye y se le es posible un ser y estar en el mundo,
donde lo hegemonico es la l6gica occidentalizada. Su ser se instala desde el primer verso
y se configura e instaura su lugar de enunciacion. El ser necesita de un lugar que ocupar;
por tanto, el estar es requerido. Se manifiestan varias expresiones referidas a una
espacializacion como cielo, tierra, cordillera, arriba y abajo. El yo poético, ademas de su
locus enunciativo, se vincula con el ‘estar’ en un tiempo — espacio historico que le ayuda

a tomar una postura frente al mundo y cuestionar el discurso oficial. Por tanto, ser y estar
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se retroalimentan para construir a este actor social en un aqui y ahora como requerimiento
para su formacion. La subalternidad dejara de entenderse como identidad y sera vista
CcOmo una posicion.

La tercera seccion conforma la relacion entre el yo poético y el entorno familiar
en los siguientes versos: ‘Mis trenzas hacen camino a la casa, en los folios / te informaste
que se destechan sacandole un palo, / mi abuelito me dice pariguana / porque aprendo a
dormir sin cerrar los ojos; / mi tio no sabe ni firmar /y mi tio materno tiene primaria /
me rifie que acaso por eso come mds’ Se presenta una posible agentividad del yo poético
que lograria invertir la representacion y la constitucion del mundo. Se dice: ‘Mis trenzas
hacen camino a la casa’. Las trenzas reflejan un elemento cominmente relacionado con
el imaginario que representa la condicion de indigena. Estas poseen la capacidad de ubicar
al yo poético en un espacio propio. No solo son los pies que sitiian al sujeto (desde lo
material) sino que las trenzas relacionadas metonimicamente con la cabeza y, por ende,
con el pensamiento configuran su locus enunciativo. Se llega a un espacio familiar y
propio; sin embargo, experimentard nuevas formas de dominacion. Por ejemplo, otro
individuo le impone una nueva denominacién, pariguana.

Se aprecia un proceso de identificacion interrelacional a partir de relaciones mas
0 menos estables entre sujetos; en este caso, aparecen los semas abuelito y tio que
construyen un mundo enfocado en lo familiar. Tradicionalmente, el vinculo del sujeto
femenino en el marco familiar ha sido visto, desde Occidente, como la oportunidad de
representarla monoliticamente “las mujeres como mujeres no se ubican dentro de la
familia sino, mas bien, como efecto de las estructuras familiares; son construidas,
definidas, dentro y por el grupo.” (Mohanty 2008: 9) Asimismo, esto reduce la
conceptualizacion de la mujer al no tomar en cuenta el referente historico, la condicion

social, la ideologia y sus practicas materiales.
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“No soOlo resulta problematico hablar de una vision de las mujeres
compartida... sin tratar las estructuras de poder historicas, materiales e
ideoldgicas que construyen tales imagenes, sino que hablar de la familia
patriarcal o de la estructura familiar tribal como el origen del estatus
socioecondmico de la mujer es asumir una vez mas que las mujeres son
sujetos politico-sexuales antes de entrar en la familia” (Mohanty 2008: 9)

Aqui surge un problema en la representacion, pues se subordina a la mujer sin
ofrecer mayor explicacion de la especificidad del caso. Este sujeto es doblemente
marginal, ya que es india y mujer. Entonces, se aplica una universalizacion de la
subalternidad femenina como presupuesto antes, durante y después de su vinculo con el
poder. Soterradamente, el poema EQ reproduce la estructuracion tradicional de la
representacion de la mujer, ya que la relacion con la familia crea una sujecion del yo
poético. La indiecieta es subalternizada atin mas, dado que ha perdido en la lucha de
posicionamiento. Ella es agredida y, con eso, el ser dominante (su tio) la subyuga a pesar
de que ambos ya comparten una posicion periférica.

En el decimoquinto y decimosexto verso, se menciona ‘mi abuelito me dice
pariguana / porque aprendo a dormir sin cerrar los ojos’ La figura del abuelo hace
referencia a una representacion tradicional del mundo. La pariguana forma parte del
ideario nacional peruano, en tanto se cree que fue el ave que inspir6 a José de San Martin
en la confeccion de la primera bandera de la Republica del Perua. Se instala una concepcion
de nacion, desde la tradicion, en la imagen de la indiecita escolar, la cual adquiere cierta
exposicion dado su caracter indigena “Una de las peculiaridades de los discursos sobre la
nacion en el Peru, es que dificilmente alguno de ellos ha podido evitar definirse al margen
de alusiones a los indios, el ‘indio’, o al pasado inca... no siempre dichas alusiones
implicaban un afdn de integracion de estos elementos dentro de la idea de nacion”
(Méndez 1997: 16) Ella es la figura que podria representar lo nacional, en tanto es una
indigena que ha pasado por el proyecto educativo, lo que le confiere capacidad de agencia

social. Empero, este proyecto no es inclusivo, ya que la referencia al indio solo se hace
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para delimitar su lugar en el imaginario colectivo; es decir, se busca hacerlo monolitico y
marginarlo.

La estructuracion anterior se condice con la argumentacion del porqué la nifia es
vista como una pariguana. Se menciona ‘porque aprendo a dormir sin cerrar los ojos’.
Es evidente la reiteracion del discurso educativo en el uso del verbo aprender que
alecciona al yo poético en la inaccion. Se le ensefia ‘a dormir’ y a permanecer en el
letargo, lo que le quita agencia. Su condicion le permite ‘ver’ o, al menos, vislumbrar lo
que sucede en el mundo (nacidn); sin embargo, sus actos son limitados. Sigue las reglas
educativas occidentales; por tanto, tiene un saber, pero no se le permite un hacer. Ella
solo permanece en la denuncia y no se presenta la posibilidad de cambio efectivo.

La siguiente seccion estd compuesta desde el vigésimo verso hasta el
vigesimocuarto: ‘Los vidrios de la escuela / desvian el Sol hasta mi patio distante; / la
Escuela es la casa mas grande de todo; / le he dicho a mi padre que compre una carpeta
para/nosotros.’ El vidrio sirve como umbral que posibilita la visualizacion de un exterior
al proyecto educativo reflejado en la idea de escuela. Observar el afuera deja constatar el
mundo andino por medio de un elemento con el que se le relaciona ancestralmente: el
Sol. El mundo indigena es vivenciado, pero por intermediacion de la escolaridad que
‘desvia’; es decir, refracta su interpretacion de la realidad. La tierra mencionada en la
segunda secciéon como articulador de la conciencia de la ‘indiecita escolar’ es
reemplazada por la ‘Escuela’. Esta institucion no es extraia y se asume como hogar, tal
vez mds importante que su morada anterior. El yo poético experimentd un proceso de
aculturacion que no llega a consolidarse. Si bien el centro educativo se adjudica como
propio, no se deja de lado la configuracion de una comunidad a la cual pertenecer. Sin

embargo, esta relacion de pertenencia es lejana. Se rompe con la forma lineal del verso y
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se enuncia por separado un ‘nosotros’ separado del espacio indio (Sol); es decir, se repite
la marginalidad.

Entonces, el yo poético, por intermedio de un proceso de instrumentalizacion,
reconoce su inmersion en la educacion formal al aseverar la compra de un objeto material,
la carpeta. Esta adquisicion se realiza para el beneficio de una agrupacion y no solo de un
individuo. El uso del pronombre ‘nosotros’ evidencia una representacion del actor social
en un conglomerado; es decir, se representa a través de un grupo humano mas o menos
homogéneo. Este ‘nosotros’ es un quiebre en el discurso del poema, pues potencia la
tensionalidad y la contradiccion en la constitucion de la identidad dentro del marco
educativo. (El ‘nosotros’ representa solo a la comunidad indigena? ; 'Nosotros’ pretende
ser el portavoz de una nacion? ;Aquel pronombre asume la representacion de un sector
dominante y de lo marginal?

El quinto apartado estd comprendido desde el vigesimoquinto verso hasta el
trigésimo tercer verso: ‘Frente a la pizarra se me adelanta una nifia blanca, / a ella es
quien educa el Maestro. / Lloro porque soy india y tengo una nifia blanca /que el Maestro
ha creado dentro de mi, / esta nifia no me puede, / el Maestro le da fuerzas y sustento /
el Maestro tiene grandes métodos para esa ninia. / El maestro se olvida de mi, de todos
los alumnos /y dice que para los indios no se ha inventado nada.’ La situacién mostrada
evidencia, claramente, la opresion ejercida por el discurso educativo. Los sujetos son
limitados y regulados dentro del espacio escolar a partir de contexto particular. "El otro
lugar en el cual vemos aparecer esta nueva tecnologia disciplinar es la educacion...
clasificar a los individuos de tal manera que cada uno esté exactamente en su lugar, bajo
los ojos del maestro o en la clasificacion-calificacion o el juicio que hacemos sobre cada
uno de ellos." (Foucault 2005: 61-62) Aparece un fuerte acto declarativo y testimonial al

decir ‘frente a la pizarra la nifia blanca se me adelanta’. Se configura una tensionalidad
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entre el plano de la accion frente la comprobacion del conocimiento. EI componente
occidental toma mayor relieve en detrimento de lo indigena. En otras palabras, la pericia
en la educacion y el conocimiento occidentalizado se pone de parte del otro cultural
blanco. Se produce una comprobacion de la posicion de subalterna del indio, pues el
término ‘adelanta’ enfatiza un componente (occidental y pasible de educarse) mientras
que el otro se relega. La nifa blanca posee mas habilidad en el &mbito educativo que la
indiecita, lo que prolonga la marginalidad indigena.

El sujeto padece una situacion de desarticulacion al no lograr mantener su
identidad indigena: ‘Lloro porque soy india y tengo una nifia blanca que el Maestro ha
creado dentro de mi’. La critica al sistema educativo es evidente y mordaz, pues este
genera un proceso inverso, la deseducacion. El saber andino ha sido excluido,
reemplazado y, tal vez, olvidado por el conocimiento occidental gracias a la educacion
tradicional. El saber y la condicion indigena han sido desarticulados y socavados, ya que
lo blanco ha ganado. Las diferencias sociales no han sido resueltas; por el contrario, el yo
poético muestra una impostura identitaria no natural que fue instalada por la educacion
formal. El condicionamiento de lo subalterno no ha podido ser superado.

Sin embargo; en el siguiente verso ‘esta nifia no me puede’ recupera la agencia
que podria poseer el sujeto subalterno, aunque sea por un periodo efimero. La
tensionalidad es palpable, pues la lucha entre lo occidental y lo indigena se refleja en el
intento de una construccidn de lo identitario en el marco de la escolarizacion. El perverso
sistema que sostiene lo hegemoénico se presenta en la figura del ‘Maestro’ que se
inmiscuye en la psiquis de un sujeto que se encuentra en plena formacion: una nifia. Cabe
resaltar que la eleccion de un personaje infantil refleja un estado formacion de la
identidad. Esta opcidn potencia la confrontacion entre dos mundos que son opuestos. La

intromision en la conformacion del individuo se gesta a nivel ideoldgico, ya que se
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menciona ‘el Maestro tiene grandes métodos para esa nifia.’ El término métodos alude a
una representacion por abstraccion en la que los actores sociales se representan sobre la
base de una serie de cualidades no materiales. Los ultimos versos de esta seccion
evidencian la particularizacion del discurso educativo al nombrar al representante de la
escuela: ‘El maestro se olvida de mi, de todos los alumnos / y dice que para los indios no
se ha inventado nada.” El poder y reposicionamiento que podria ofrecer la
instrumentalizacion de la educacion se atentia, paulatinamente, desde el uso de
minusculas maestro’ hasta la aseveracion de que el mundo no ofrece nada al indio.

Se debe resaltar que la subalternizacion del yo poético nace de un accionar de
colonizacidn, ya que el maestro dictamind el desarrollo y produccion de sentido en el
mundo escolar. La racionalidad cuestionada en el mundo representado por el poema sera
construida y reproducida con la educacion, que tiene como representante material al libro.
La reproductibilidad de este elemento asegura un flujo constante de personas
imposibilitadas de cuestionar la postura dominante, dado que permite proliferar la
conciencia occidental. Este acto de colonialismo abre paso a la herida colonial que
excluye a la nifia de proyecto modernizador. Esta marca divide su conciencia y la
convierte en un sujeto escindido.

La ultima instancia estd compuesta desde el trigésimo cuarto verso hasta el
ultimo ‘A ratos me confunde: me convierte en ella / o ella en mi; / cuando me habla el
profesor, desaparece; / en cada diciembre muere y cada abril resucita. / Al concluir mis
estudios se extinguira en la parcialidad.’ La indeterminacion del yo poético advierte la
consecucion de una construccion identitaria no carente de conflictos. La identidad de la
nifia es inestable, pues no reconoce la constitucion de un sujeto concluido al decir ‘me
convierte en ella o ella en mi’. La identidad no se perenniza, sino que entra en un juego

de reposicionamientos. Se encuentra en permanente rearticulacion y dindmicas de
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autoconstitucion. La indiecita necesita convertirse y blanquearse para sobrevivir en el
mundo escolar. Se hace presente una heterogeneidad propia de un individuo migrante que
no permanece estatico en su identidad: “el discurso migrante radicalmente descentrado,
en cuanto se construye alrededor de ejes varios y asimétricos... condena a hablar desde
mas de un lugar. Es un discurso doble o multiplemente situado.” (Cornejo Polar 1996:
841) La ‘indiecita escolar’ abarca dos experiencias, mundos, horizontes, temporalidades
y mentalidades que no niegan el conflicto. Se configura como un ente en constante
definiciéon, dado que no tiene armonia interna y es conflictuada sin reparos. Ni lo
subalterno ni lo hegemoénico predominan sobre el otro sino intercambian posiciones segun
las necesidades que se establezcan. La imposicion del maestro hace que ella perciba una
interioridad ocluida, que le es propia, y que se instale en flujos de reposicionamiento
identitario.

Se debe rescatar que la identificacion del yo poético como una nifia marca una
situacion de exclusion, ya sea esta blanca o india. Si se habla de la primera, la marginacion
estd presente, en tanto esta nifia solo existe durante la época de clases: ‘en cada diciembre
muere y cada abril resucita’. La propia creacion del maestro es regulada y limitada, ya
que solo aparece por un periodo temporal limitado. Si se refiere a la segunda, la opresion
es ain mas evidente, dado que se refiere al ser indigena. Ambas opciones contemplan
sujetos en situacion de subalternizacion y que tienen en comun a un individuo femenino
siempre relegado y con el requerimiento de seguir con las reglas del discurso hegemonico.

La asuncion del otro occidental se manifiesta durante la actividad escolar ‘en
cada diciembre muere y cada abril resucita’. Los dias de clase sustentan la imagen y la
representacion de Occidente. El componente indigena no se elimina y solo permanece
suspendido, pues este se niega a morir a pesar del adoctrinamiento en el conocimiento

occidental. La situacion de subalternidad del sujeto lirico al apropiarse de elementos

28



hegemoénicos como la lengua abre la posibilidad de cuestionar esa situacion vy,

eventualmente, erradicarla.

2.3 Colonialidad y condicion subalterna

La colonialidad presente en los poemas analizados posibilita el surgimiento de la
condicion subalterna en el sujeto indio. Este dominio se hizo efectivo gracias al
enfrentamiento militar que margin6 al aborigen y colocd en un lugar privilegiado a la
metropoli europea. A partir de ello, se establecié diferentes condiciones de existencia y
desarrollo para actores sociales contrapuestos, el blanco y el indio. Una vez que la
hegemonia institucional gané el conflicto, tanto militar como cultural, se dio paso a la
hegemonia individual a través de una accién disciplinar. Se cred las condiciones para que
en América arribara la modernidad y el discurso educativo, con lo cual se pretendid
erradicar el pensamiento indio. Esta situacion produjo una condiciéon de subalternidad que
esta representada en los textos analizados. Sin embargo, hacia el final de EQ se erige un
sujeto que pretende resistir el embate del colonialismo y se presenta una situacion de
heterogeneidad: ‘Me pongo de cabeza y el cielo esta abajo y la tierra queda arriba’.
Aparece una dialéctica no sintética que conlleva y asume la oposicion y la pugna de dos
modos de pensamiento surgidos de dos experiencias del mundo.

La representacion del conflicto identitario interno nacido de la tension blanco -
indio no sido tratado de forma suficiente en la actividad poética. El estudio de esta
situacion solo se ha focalizado desde la experiencia de la migracion; sin embargo, ;qué
sucede cuando el individuo no se desplaza y el conflicto llega a €1? En el caso de EQ, el
yo poético no ha realizado ningiin desplazamiento fisico; sin embargo, su psiquis
evidencia un conflicto. La modernidad y el discurso educativo han llegado a su mundo
para trastocarlo. El poema EQ muestra como una situacion de tensionalidad puede

instrumentalizarse para buscar debatir la colonialidad. Por ejemplo, al final de este poema,
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la nifia blanca desaparece y se enuncia: ‘Al concluir mis estudios se extinguira / en la
parcialidad’.

Esa instrumentalizacion de la lengua y lo educativo se realiza con el deseo
erradicar la exclusion y poseer alguna agentividad. Esto se ha relacionado,
tradicionalmente, con el acceso a la modernidad ;Qué sucede si la modernidad llega a
uno? Esta situacion es representada en los poemas, donde en MF la modernidad espafiola
llega de la mano del idioma espafiol y en EQ el discurso educativo condiciona a una nifa
india. En estos poemas, el sujeto no busca la modernidad, lado oscuro del colonialismo,
sino que esta llega a su territorio y lo oprime.

Por tanto, el actor social representado, luego de la denuncia en el poema MF,
puede tener agencia como se demuestra en EQ. La nifa india manifiesta que una vez
terminada la etapa escolar la nifia blanca se extinguira; sin embargo, la representacion de
la historia subalterna aparece como inacabada. El sujeto nombrado desde el exterior ha
sido suspendido, pero ;Qué sucede luego de haber experimentado y asumido el discurso
colonizador en este individuo subalternizado? ;Es posible que la herida colonial cierre y
no quede nada del discurso hegemodnico en el sujeto nombrado? ;Es posible asegurar que
la historia del conflicto ha terminado? Entonces, se reproducen y recrean diversos mundos
y conflictos dentro de un mismo individuo. Los vértices de la articulacion identitaria
(raza, género y edad) se ven traspasados por el sistema educativo y el idioma que
distorsionan su conocimiento del mundo, pero han sucumbido ante una interioridad india
que se quiere hacer explicita como se demostrard en el siguiente capitulo.

En resumen, MF exhibe un sujeto colonizado por la institucionalidad occidental,
representada en la RAE y la figura de Cervantes, a través de la imposicion de una lengua.
Luego, aparece un régimen disciplinario que permite ya no solo vigilar grupos, sino que

también posibilita el control de individuos. Al normalizarse la racionalidad occidental,
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surge la hegemonia de Occidente. Con ello, es factible la creacion de un discurso que
llegue a todos los sujetos dominados. Este contexto admite la asuncion del discurso
educativo como el medio mas efectivo para consolidar lo hegemonico. En segunda
instancia, EQ evidencia la situacion de subalternizacion del indio. Esto se patenta en la
figura de la ‘indiecita’ que desde su testimonio puede representar al indigena subordinado

por la educacion tradicional.
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3. Capitulo II

Sujeto autonombrado

Este capitulo pretende evidenciar como el sujeto lirico de los poemas LL y EE realiza un
acto decolonizador. Esto se produce al cuestionar las nominaciones impuestas por el otro
occidental. Tal nomenclatura evidencié formas colonialistas y subalternizadoras del
indio. Por un lado, LL inicia la senda decolonial al interpelar y denunciar los falsos
vinculos entre la hegemonia y la marginalidad andina. Por otro lado, la culminacion de
este proceso se establece a través de una autoafirmacion y autodefinicion del yo poético
en EE.

El mundo que se construye en los textos se caracteriza por presentar un giro
decolonial que “implica entender la modernidad desde la perspectiva de la colonialidad,
mientras que la posmodernidad, por ejemplo, supone entender la modernidad desde la
modernidad misma” (Mignolo 2007: 58); entonces, se hace patente el lado oscuro de la
colonialidad. Las promesas hechas por la modernidad por medio del discurso educativo
y el uso de la lengua espafiola son rebatidas, pues se muestra y cuestiona la matriz colonial
del poder; es decir, la situacién en la que algunos detentan el poder y regentan la
capacidad de construir la historia y silenciar otras debido a su lugar privilegiado. Se utiliza
la ironia entendida “como una construccion que pone en tension un sentido explicito y
uno implicito” (Maier 2016: 159) para lograr desmontar la ldgica dominante. Se
desarticula saberes, regulaciones y horizontes de pensamiento configurados como sentido
comun tradicional de ver la situacion del indio.

Para realizar el analisis de textos poéticos, no valdremos, principalmente, de dos
posturas teoricas que funcionan en distintos niveles. Por un lado, el andlisis critico del
discurso nos permitird abordar las formas de representacion de los sujetos y actores
sociales, a la vez que podremos analizar los procesos de identificacién de estos. Por otro

lado, la teoria postcolonial nos ayudara a conocer las logicas de dominacion para develar
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su estructura y, con ello, se podré dar cuenta de la agencia adquirida y la subversion hecha

por el sujeto lirico.

3.1. Denuncia descolonizadora
El poema LL funciona como una continuacion de los textos analizados en el capitulo

anterior, ya que el tono de denuncia se intensifica. Ante esto, hace evidente la intencion
descolonizadora del sujeto lirico. Entonces, para iniciar el analisis se muestra el texto
poético completo.

Como un antiguo biscuit cutaneo

y sobre personal cortesia paternal

- en la pagina central — un presidente abraza a un indigena.

(Por qué lo abraza?

.Y por qué se hace abrazar?

(Han hablado?

(Qué han hablado? ;Y en qué idioma?

Los presidentes no hablan lenguas nativas.

(Qué sobrevendra a este acontecimiento?

(Habran acordado algo? ;Se habran reconciliado?

(Habran pactado?

Enigmas relampagueantes cruzan.

Hasta esta fecha es el retrato de dos cumbres:

la del poder de la cultura emigrada
iy la de la resistencia de la cultura aborigen! (Miranda 1978: 187)

Es posible segmentar el poema en tres apartados de acuerdo con la funciéon que
cumplen en el cuestionamiento del sistema dominante. Primero, aparece una descripcion
de un hecho poco comun y que facilita el acercamiento al problema dado su caracter
representativo. Segundo, la interpelacion e interrogacion al mundo representado. Tercero,
el establecimiento de afirmaciones y conclusiones descolonizadoras segun lo examinado
en las secciones anteriores. Este texto poético se presenta en la forma de una nota o
investigacion periodistica, pues presentan una estructura similar. En general, una noticia
de investigacion se compone de una descripcion que recaba hechos representativos de
una problematica especifica. Luego, se produce un cuestionamiento de tal situacion a

través de diversos artificios retoricos como la ironia en este caso. Por ultimo, se intenta
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responder a las cuestiones planteadas por medio de la enunciacion de una afirmacion.
Ademas, la economia verbal refuerza esta forma genérica; es decir, este discurso es de
corta extension y no utiliza diversas figuras retoricas. La fuerza de sus construcciones
radica en su capacidad de lograr evidenciar y denunciar, sin desvios ni condiciones, la
matriz colonial de poder. Asimismo, se exhibe una realidad viciada por la hegemonia que
puede ser examinada y discutida. Las respuestas a las preguntas hechas a la realidad
representada sirven no como solucién a los problemas del indio, sino como denuncia y
declaracion autoafirmativa ante la opresion.

El primer segmento se muestra como la descripcion de un mundo, ya que no se
construye una secuencia argumentativa sino se presenta un hecho en los primeros tres
versos. ‘Como un antiguo biscuit cutaneo /y sobre personal cortesia paternal / - en la
pagina central — un presidente abraza a un indigena.’ El biscuit hace referencia a un
vocablo en inglés y que en espafiol se puede traducir como bizcocho. Este, segun el
Diccionario de la Real Academia, presenta tres acepciones. En primer lugar, se define
como dulce blando y esponjoso, hecho generalmente con harina, huevos y azucar, que se
cuece en el horno. En segundo lugar, se conceptualiza como pan sin levadura, que se
cocia por segunda vez para que perdiese la humedad y durase mucho tiempo. En tercer
lugar, se configura como objeto de loza o porcelana después de la primera coccion y antes
de recibir algun barniz o esmalte. Por tanto, diremos que el biscuit se refiere a un elemento
que ha sufrido un proceso de transformacion.

Se resalta el hecho que cambia su exterior, en particular su color a través del uso
de un esmalte. Inicialmente, el biscuit hecho de harina se presenta incoloro, lo que
posibilitaria el acercamiento entre lo blanco y lo indio; en términos del poema, ‘un
presidente abraza a un indigena’. Luego, el exterior del biscuit se modifica y se torna

cobrizo. Esto genera que esa cercania sea incompleta y superficial, pues el blanco aun
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mantiene una posicion privilegiada sobre el indigena a través de ofrecer afecto en un acto
paternalista. Entonces, el color de piel ha servido y sirve para la marginacion del indio
por cuestiones raciales; ademas, el vocablo antiguo remarca la idea que esa
discriminacion se ha constituido como una tradicion, como una hegemonia, como un
sentido comun.

El referente ‘como’, al inicio del primer verso, sirve para marcar la performance
del otro dominante y la forma de instalarse en el plano del parecer; es decir, algo que se
muestra como un ser pero no lo es. El presidente percibe el exterior del indio por medio
de su piel (raza), lo que establece una similitud entre ambas. Por tanto, se genera una
identificacion momentdnea con la que puede acercarsele y establecer una vinculo de
aprecio. Sin embargo, esta relacion también esta revestida de una postura dominante en
la vinculacion indio-blanco, pues el verso ‘y sobre personal cortesia paternal’ ve al
indigena como un ente sin agencia y sin capacidad de accion. Se reproduce la logica del
primer indigenismo que trata al habitante andino como un hermano menor o hijo al cual
proteger y aleccionar. ‘Sobre’ hace referencia a una posicion privilegiada, ya que lo
occidental se coloca por encima del indigena en mencion. El presidente asume una
postura paternalista como horizonte de pensamiento para conocer al indio representado y
vincularse con €él. Por lo tanto, se critica los medios y, subrepticiamente, las intenciones
de Occidente al pretender una relacion afectiva.

La identificacion constante e intensa entre el enunciador y el protagonista indio
del poema no aparece, pues solo se registran acciones a modo de noticia, tal como se
menciona: ‘en la pdgina central’. Los textos noticiosos se caracterizan por mostrar
eventos fuera de lo comun, en este caso el abrazo y supuesto afecto entre el maximo
representante de un gobierno y un indigena. Si bien la descripciéon no permite

argumentaciones y opiniones, se puede entrever un primer cuestionamiento al mundo, ya
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que la muestra de afecto del presidente solo es un mecanismo para subyugar e imponer
sus condiciones y vision de mundo.

La segunda seccion se despliega desde el cuarto verso hasta el duodécimo ‘;Por
qué lo abraza? / ;Y por qué se hace abrazar? / ;jHan hablado? / ; Qué han hablado? ;Y
en qué idioma? / Los presidentes no hablan lenguas nativas. / ; Qué sobrevendra a este
acontecimiento? / ;Habran acordado algo? ;Se habran reconciliado? / ;Habran
pactado?’ El cuestionamiento de los actos del primer apartado se muestra a través de una
ironia como interpelacion, puesto que las interrogantes respecto de la noticia se hacen de
forma retrospectiva y proyectiva. Se critica el origen de las motivaciones hegemonicas
para establecer una relacién con el indio subalterno, a la vez que se examina las
implicancias futuras de esta vinculacion. Iniciar la comunicacion entre el indio y el
presidente es imposible, puesto que no poseen el mismo repertorio interpretativo; es decir,
“un conjunto de metaforas y dispositivos lingiiisticos que podria ser utilizado por,
practicamente, cualquier persona con el fin de llevar a cabo la representacion particular
deseada de un evento” (Burr 1995: 98) Por un lado, la lengua que maneja el presidente
no es la misma que usa el indigena; por tanto, se interroga y se afirma ‘; Qué han hablado?
;Y en qué idioma? Los presidentes no hablan lenguas nativas’ Las preguntas surgen ante
el desconocimiento de un componente de la interpretacion y representacion del mundo
como el idioma. Entonces, la hegemonia y el colonizado no pueden vincularse al no usar
el mismo lenguaje y, con ello, no tienen la misma visiéon del mundo. Por otro lado, las
dudas no se terminan y continian respecto de las suposiciones sobre un presente y futuro
ocluidos. Al construirse como una nota periodistica, el poema busca develar una verdad
y proyeccion de esta; por tanto, se indaga sobre un ahora que no es claro ‘;Habran

acordado algo?’ y un después indeterminado ‘; Qué sobrevendra a este acontecimiento?’
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Se debe resaltar el uso de la ironia en esta seccion. Como se mencion6 el tono
ironico presenta dos niveles, uno explicito y otro implicito con la finalidad de recusar
alguna situacion a través de una aparente contradiccion. Entonces, se presentan
estereotipos que habian fijado y normalizado dos ideas. Por un lado, los gobernantes
oprimen y subyugan al subalterno debido a su incapacidad de comunicarse en la lengua
culta, por lo que se instala el estereotipo del gobierno represor. Por otro lado, el indio se
representa dentro de una situacion de marginalidad y de subalternizacion, con lo cual se
constituye y reproduce un estereotipo sobre el indio. Entonces, es comin que se muestre
al sujeto indigena como colonizado y al Estado gobernante como el agente que posibilita
esa condicion.

Este pasaje del poema evidencia la disolucion del poder hegemonico a través del
uso de verbos que representan un tipo de proceso particular. Primero, la posicion
dominante del blanco se hace evidente al mencionar ‘;Por qué lo abraza? / ;y por qué
se hace abrazar?’, puesto que existe una accion material y comportamental del blanco.
Este es le tiene agencia en esta relacion y es el que posibilita el contacto entre los actores.
Segundo, la relacion se separa de la materialidad para transformarse en un acto
comportamental y verbal, ya que los versos ‘;Han hablado? / ; Qué han hablado? ;Y en
qué idioma? / Los presidentes no hablan lenguas nativas’ son enunciados por un
individuo que se aleja de lo que se describe mientras se sefiala una actividad tipicamente
humana. Por tanto, la fuerza del sujeto occidental para incidir en el mundo material se va
diluyendo, dado que se cuestiona la comunicaciéon entre los sujetos representados.
Compartir una lengua es la condicion sin la cual no sera posible el encuentro; es decir, si
el gobierno no tiene la pericia con las lenguas aborigenes, no tendréd la capacidad de
establecer lazos con sus gobernados. Tercero, el verso ‘;Qué sobrevendra a este

acontecimiento?’ revela un proceso existencial caracterizado por la manifestacion de un
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evento sobre el cual no se predica informacioén extra. Esta instancia marca la total
disolucion del poder material de la hegemonia occidental, pues la representacion de los
actores sociales ha sido excluida y se muestra una accion abstracta. Cuarto, los enunciados
‘“Habran acordado algo? ;Se habran reconciliado? / jHabran pactado?’ evidencian
que el subalterno ya tiene agencia y puede equipararse con el sujeto occidental. Los
verbos hacen referencia a un proceso material, en el que el indigena no se supedita a los
designios de la dominacion. Asimismo, se ha desenfatizado la representacion de los
actores, pues ambos no se muestran explicitamente. Esto se debe a que la unién de ambos
solo es parte de un simulacro, dado que luego del abrazo propiciado por el individuo
blanco, no se realiza ninguna otra accidon que perpetlie esa accion y tampoco se crean las
condiciones para que finalice su oposicion. La completa unién o empatia permanece como
potencialidad e interrogante: ‘;Habradn pactado?’

El dltimo apartado comprende los cuatro versos finales ‘Enigmas
relampagueantes cruzan. / Hasta esta fecha es el retrato de dos cumbres: / la del poder
de la cultura emigrada / |y la de la resistencia de la cultura aborigen!’ En estos
enunciados, se presenta el giro decolonial explicado en el inicio del capitulo. La promesa
de acercamiento entre el indio y el blanco permanece en duda y sus conflictos no tienen
solucion inmediata. Primero, el término ‘enigma’ supone un sentido de complicada
interpretacion al referirse al encuentro colonizado — colonizador, pues se presentd como
un evento marcado por interrogantes, pero que no se sostenia en una afirmacioén o
negacion. Asimismo, no es posible saber qué es lo que se dijo y como se dijo. Segundo,
el yo poético equipara ambas culturas. Se promueve un cambio de imagen al representar
lo andino y lo occidental al mismo nivel y terminar con el estereotipo de la cultura
espanola como cuna de la civilizacion en los Andes. Ninguna es parte de una ‘civilizacion

menor', en tanto se las configura como 'cumbres’; es decir, poseen altos grados de
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desarrollo. Se establece que el grupo dominante no es propio del mundo representado y
se evidencia su caracter migrante. Ademas, se realiza una inversion de la representacion
tradicional, en la que lo andino se presenta como lo migrante-extrafio que a la ciudad; sin
embargo, ahora lo migrante-extrafio es mostrado en la figura de cultura blanca de
Occidente. Lo caracteristico de su representacion es su vinculacién con un poder' que se
asume coercitivo y represivo en distintos dmbitos como se demostrd en el capitulo
anterior. En cambio, la cultura andina aparece relacionada con la resistencia’ hacia ese
poder; es decir, lo andino aparece como contraria a la hegemonia. Entonces, la resistencia
sera todo aquello que no se adapte y escape de las regulaciones del poder como en el caso
de la ‘cultura aborigen’.

El pensamiento occidental ha construido una hegemonia a lo largo de un
recorrido temporal muy extenso, desde la conquista espafiola hasta la actualidad. Esta
circunstancia estd ejemplificada en los poemas EQ y MF del capitulo anterior, donde se
representa como una clase universaliza una vision de mundo y normaliza algunos
comportamientos. Sin embargo, esta ideologia es rebatida por el poema LL, ya que se ha
configurado una contrahegemonia con la habilidad de cuestionar el discurso dominante.
Este poder no satisface las demandas del grupo oprimido, por lo que surge un acto de
rebeldia contra este. En consecuencia, la agencia indigena se erige como resistencia y par
de Occidente. Ahora, el indio posee la capacidad de enfrentarse al blanco occidental.

En resumen, las tres secciones analizadas se pueden caracterizar con ciertos tipos
de representacion de los actores sociales en el discurso. La primera parte corresponde a
la contextualizacién del poema: ‘Como un antiguo biscuit cutaneo / y sobre personal
cortesia paternal / - en la pagina central — un presidente abraza a un indigena.’ Estos
enunciados estan marcados la inclusion de ciertos elementos que muestran procesos de

objetizacion como el biscuit, denominacion (que expresa la una identidad unica del actor
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seguin su funcion social) como presidente y clasificacion (que ofrece categorizaciones que
el mundo social establece) como indigena. Entonces, el presidente y el indigena seran los
representantes de lo occidental y lo andino, respectivamente.

El segundo apartado presenta un andamiaje de exclusion, ya que no se muestra
un agente especifico de los actos representados y para ello utilizan mecanismo de
supresion o desenfatizacion. Dentro de este componente, solo aparecen tres situaciones
de inclusion. Primero, la abstraccion (se representa sobre la base de cualidades
inmateriales) se ejemplifica con el término ‘acontecimiento’ que resalta un hecho extrafio
y no del todo conocido, pero de suma importancia. Segundo, la autonomizacién
lingtiistica (cuando los sujetos son representados a través de productos de la actividad
lingliistica) se refleja en la pregunta ‘;Y en qué idioma?’ para incidir sobre la capacidad
establecer un contacto con el otro. Tercero, el mecanismo de denominacion aparece con
el uso del vocablo presidente’ como representante de una estructura de gobierno y
dominacion. El sistema de marginacion del actor social de este segmento refuerza el
distanciamiento del sujeto lirico de los actores representados y la incomunicacion entre
la hegemonia y el subalterno. No se puede aclarar las implicaciones de este encuentro
dado su caracter extraordinario e irrepetible.

La ultima seccion retoma el sistema de inclusion por medio de tres mecanismos.
Primero, la abstraccion se refleja en el uso de los semas enigma, poder y resistencia. Lo
arcano y enigmadtico de la situacion se resuelve con la contrastacion y la equiparacion del
poder occidental y la resistencia india. Segundo, la despersonalizacion (surge cuando la
representacion se realiza con mecanismos que no incluyen rasgos humanos) se presenta
con el uso de los términos fecha y retrato en el verso: ‘Hasta la fecha es el retrato de dos
cumbres’ El retrato instaura una figuraciéon que se puede perennizar y que podria ser

atemporal, puesto que la fecha’ solo sirve como referencia. Es decir, desde el origen de
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la colonizacion hasta la produccion del poema la situacion colonial ha sido invariable; sin
embargo, eso no le resta agencia al sector subalternizado, por el contrario, permite situar
el poema LL como punto de inflexion que posibilita la denuncia y desenmascaramiento
de la logica de dominacion. Con ello, se sostiene una nueva circunstancia en la que el

mundo indigena tiene agencia y se erige como par de Occidente.

3.2. Autodefinicion descolonizadora

El poema EE es el poema mas representativo y estudiado de la obra de Efrain
Miranda, ya que puede sintetizar gran parte de su vision del mundo y su poética particular.
Este texto poético culmina el giro decolonial propuesto en el poema LL y refunda las
nominaciones impuestas por Occidente analizadas en el anterior capitulo, pues los
nombres determinados por la hegemonia son asumidos y resemantizados por el sujeto
andino. La agencia subalterna no se monologiza en la simple denuncia, sino que puede
actuar sobre el mundo e imponer sus propias categorias. Para el anélisis, se presentard y
segmentara el poema en seis secciones de acuerdo con su diferentes tematicas y objetivos.

iNo me grites de calle a plaza: cholo;

gritame de selva a cordillera,

de mar a sierra,

de Tahuantinsuyo a la Republica; INDIO!

iLo soi!

iA puntapiés, insultos y balas: lo soi!

iExplotado, robado, asesinado; lo soi!

jCon mi esqueleto, mi ecologia y mi Historia: lo soi!

En iglesias, coliseos, municipalidades

me gritan: jindio!

Los descendientes de galeotes, criminales, indultados
aventureros hispanos me gritan: jindio!

Todos los descendientes de Adan y Eva me gritan: jindio!

iSoi indio!

Tengo el color mismo de mi Madretierra,

raices en mi misma Madretierra,

naci en mi y de mi Madretierra,

naci de y en sus elementos energéticos,

de su cinética activa y germinal;

soi indio: una de sus variadas formas de su creacion.
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jsoi indio!

Y, para los genealogistas, regalo en mi choza

lustrosos pergaminos de animales pur sang,

con el arbol verde virgen, a partir de un tronco nobiliario,
0, si lo desean, desde un origen cavernario

0, si lo estiman, desde una cuna extraterrestre
0, si lo creen, desde una concepcidn antinatural. (Miranda 1978: 19-20)

La primera parte corresponde a los cinco primeros versos ‘;No me grites de calle
a plaza: cholo; / gritame de selva a cordillera, / de mar a sierra, / de Tahuantinsuyo a la
Republica; INDIO! / ;Lo soi;’y se caracteriza por la redefinicion indigena a través de la
autodefinicion; es decir, la nomenclatura impuesta por Occidente es reconstituida por
medio de la construccion de un nombre propio hecha por el sujeto andino, que es el mismo
que el yo poético. Ya no necesita de un intermediario (lo occidental) para definirse. La
categoria de cholo nace como “sinénimo de ‘indio muchacho’, por lo general huérfano o
forastero, destinado al servicio doméstico” (Flores Galindo 1994: 231-232) Sin embrago,
esa categoria ya no representa las particularidades del sujeto indio. Por tanto, es
descartada para dar paso a una autonominacion, el indio. Si bien esta ultima
conceptualizacion nace desde Occidente con la meta de homogenizar a las culturas que
exceden la norma impuesta, esta nominacion es resignificada para adquirir una nueva
caracteristica: la agencia que posibilita un hacer en el mundo y una resistencia al poder
dominante. El tono irénico continia en este poema, pues el sema indio originalmente
impuesto por el otro es asumido para dar cuenta de un individuo que antes despreciaba
esa denominacion. Su capacidad de asimilacion le permite tomar el componente blanco
de su heterogeneidad interna y utilizarlo como elemento de empoderamiento. El sujeto
blanco creado por el discurso educativo en la 'indiecita escolar' del poema EQ ha
sobrevivido, pero es resemantizado por la mentalidad indigena.

Asimismo, gritar supone un proceso comportamental que incluye un participante

que experimenta el fendmeno. Es una accion que acomete contra el yo poético hacia su
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contexto y el otro occidental. Esto se intensifica con la circunstancia de la enunciacion,
la calle y la plaza. Ambos lugares son representantes de la modernidad que subyuga, a
pesar de traer promesas de desarrollo. El sujeto lirico transforma su identidad a través de
su traslado a un locus que le es propio, a lo rural. Se realiza un transito desde ambientes
ajenos al indigena como selva y mar hacia referentes que le son propios como cordillera
y sierra. Esos términos son parte de un mecanismo de espacializacion (cuando se
representan por medio de la relacion a un lugar) que sirve para identificar al actor social
vinculado al texto. La identificacion del subalterno ha sufrido una transformacion desde
la utilizacion del término cholo, referido a una condicién de servidumbre incluso de
pongaje, hasta la asuncion de la categoria de indio. Autodenominarse facilita la agencia,
pues permite empoderar al marginado al darle voz. El tutelaje del ser andino ha sido
constante en el tiempo desde el imperio del ‘Tahuantinsuyo’ hasta la fundacion de la
‘Republica’, por lo que se ha creado una légica de la dominacion, pero que es rebatida
por el discurso del poema. Por otro lado, no se aboga por la descolonizacion de un indio
idealizado de la época inca sino por un ente ain mayor, el individuo de origen rural y
marginado que ha padecido o padece alguna forma de subordinacion. Por ello, el giro
decolonizador planteado por el enunciador instrumentaliza el vocablo ‘indio’, modifica
su caracter peyorativo y lo dota de una connotacién positiva.

El segundo segmento comprende desde el sexto hasta el octavo verso: ‘A4
puntapiés, insultos y balas: lo soi! / jExplotado, robado, asesinado; lo soi! / jCon mi
esqueleto, mi ecologia y mi Historia: lo soi!” Aqui se examinan las condiciones y
caracteristicas que han producido al sujeto indio. El sexto verso marca una situacion de
violencia de tipo material o fisico, pues utiliza procesos de somatizacion (representacion
metonimica del actor social por medio del cuerpo) e instrumentalizacion al usar los semas

puntapiés y balas. Si bien el yo poético ha padecido una serie de agresiones, logra
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posicionarse como protagonista del discurso. El séptimo verso da cuenta de una violencia
inmaterial que incluye subyugacion de tipo econdmico y social con el uso de ‘;Explotado,
robado’. El octavo verso remarca su condicion bioldgica y social, ya que se utiliza
mecanismos de somatizacion y abstraccion. Entonces, la caracterizacion del yo poético
es determinada por su ‘historia’ que incluye no solo su ser inherente a nivel biologico,
sino que, también, es atravesado por las diferentes formas de dominacion que le fueron
impuestas. La heterogeneidad de base construida por el enfrentamiento ente la educacion
occidental y mentalidad andina posibilita la asuncién de sus condiciones, ya sea la
subalternizacion agresiva de los primeros versos o su propia autoafirmacion en el verso
final de este apartado. Por tanto, su autodefinicién adquiere mayor fuerza. Ya no es un
ser nombrado por el exterior, sino que se autonombra y es capaz de subvertir el primer y
mas importante elemento de la dominacion: la lengua. Asimila el lenguaje extranjero, lo
puede reestructurar y resignificar. Ser no se presenta en la forma castellana tradicional

soy, sino en un modo alejado de Occidente ‘soi’.

La tercera parte corresponde a los siguientes versos: ‘En iglesias, coliseos,
municipalidades / me gritan: [indio! / Los descendientes de galeotes, criminales,
indultados / aventureros hispanos me gritan. jindio! / Todos los descendientes de Adan
v Eva me gritan: jindio! / ;Soi indio!” Se intenta mostrar el origen de las imposiciones
del otro blanco a través de referencias historicas. Por un lado, la expansion de la religion
catolica fue la justificacion para la conquista de América; entonces, la iglesia se
constituyd como una fuente inmarcesible para la subyugacién. Asimismo, se presentan
las dos instituciones que regentaban el poder y la dominacion, la iglesia y la
municipalidad. El siguiente componente que destaca es la referencia a la fuerza militar
que dio las condiciones para el establecimiento de la hegemonia. Los ‘aventureros’y

‘descendientes’ de Espafia son caracterizados como ‘criminales’ e ‘indultados’; es decir,
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estos cometieron un delito (sojuzgar al indigena) sin que suponga un castigo de su
accionar. Atacar al sujeto andino no conllevaba una sancion, pero ahora gracias al
empoderamiento del subalterno es posible, o cuanto menos, su denuncia. Por otro lado,
el ultimo verso de esta parte recupera la imagen biblica y cristiana del origen del mundo.
Desde el génesis de la cultura occidental se produjo una accidén agresiva contra todo lo
que no era parte de su perspectiva. ‘Adan’, ‘Eva’y la hegemonia de Occidente crearon la
imagen del indio y, con ello, la matriz colonial de poder y las condiciones para la
expansion de la herida colonial. Sin embargo, esta estructuracion serd refundada por este
ser marginal y producir un giro decolonial para lograr su agentividad.

La cuarta seccion abarca los siguientes enunciados: ‘Tengo el color mismo de mi
Madretierra, / raices en mi misma Madretierra, / naci en mi y de mi Madretierra, / nact
de y en sus elementos energéticos, / de su cinética activa y germinal; / soi indio.: una de
sus variadas formas de su creacion. / jSoi indio!” El nacimiento de la cultura indigena se
produce a través de la ‘Madretierra’ que se puede relacionar directamente con el concepto
de Pachamama. Esta es la entidad andina que da origen al mundo y provee los recursos
para su continuidad y desarrollo. Ella brinda los sustentos para el ser y estar del indio y
de su mundo, pues el génesis del sujeto lirico se presenta en la siguiente proposicion:
‘naci en mi y de mi Madretierra, / naci de y en sus elementos energéticos’ Las
preposiciones ‘de’y ‘en’marcan el contexto y la pertenencia a una realidad que se resiste
al dominio.

La fuerza de la ‘Madretierra’ atraviesa toda el area andina marginada y no solo
se circunscribe a una sola cultura, sino que representa la matriz cultural de los Andes. El
empoderamiento ocurre para todo individuo indio sojuzgado por la hegemonia, en
particular lo conocido como la sierra, tal como ocurre en el poema y las secciones

anteriormente analizadas. Esta entidad no permanece estatica, sino que se encuentra en
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constante movimiento, por lo que ayuda al cambio y la transformacion. En este caso, se
genera una metamorfosis de la condicion marginal nativa, pues al no ser producida por
Occidente puede tener un caracter agentivo. Ser indio se debe a la activa produccion de
la Madretierra; por tanto, se hace una separacion de los origenes; por un lado, la
civilizacion creada por el cristianismo representada en las figuras de Adan y Eva y; por
otro lado, la sociedad del Ande representada por su deidad, la Madretierra.

El quinto apartado corresponde a la primera parte de la Gltima estrofa, desde el
vigésimo segundo verso hasta el vigésimo cuarto: ‘Y, para los genealogistas, regalo en
mi choza / lustrosos pergaminos de animales pur sang, / con el arbol verde virgen, a
partir de un tronco nobiliario’ Por un lado, el sujeto lirico brinda pruebas de su origen y
su linaje a un individuo occidental (los genealogistas), todo esto en el marco de su propio
mundo, de su choza. Este regalo se utiliza como otra forma de ironizar, pues el brillo
‘lustroso’ de los pergaminos compara al indigena con animales. Los ‘pura sangre’ es un
adjetivo que hace referencia a la ‘superioridad genética’ de un animal (en especial, los
equinos). Entonces, al yo poético no le interesa si es catalogado de esta manera, pues hace
explicito su linaje separado del blanco. La inferioridad racial sobre la cual se asentaba
todas las formas de discriminacion ha sido depuesta, ya que el hombre andino pertenece
a una estirpe distinta y alejada de lo occidental. Por otro lado, probar la pureza del linaje
es un método comun en las monarquias europeas para resaltar la superioridad de una
familia y asegurar el gobierno y el ejercicio del poder. Entonces, el subalterno realiza una
accion similar, ya que puede comprobar su origen genealdgico como lo muestra el
enunciado: ‘a partir de un tronco nobiliario’. Si la raza occidental nace de la religion
cristiana, la raza india se sustenta en la divinidad de la ‘Madretierra’. Cada una tiene

asegurada su génesis divina y prehistdrica.
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El segmento ultimo corresponde a los tres versos finales ‘o, si lo desean, desde un
origen cavernario / o, si lo estiman, desde una cuna extraterrestre / o, si lo creen, desde
una concepcion antinatural.’ Estos constituyen una serie de relaciones metonimicas que
fundamentan la ironia. Estos vinculos pueden leerse, a través tres grupos conformados
por tres semas cada uno, que se pueden interpretar ya sea de forma horizontal o vertical a

partir del siguiente cuadro.

Desear  Origen Caverna
Estimar Cuna Extraterrestre
Creer Concepto  Antinatural

A continuacion, siguiendo un recorrido horizontal, se interpretard las
implicancias de los anteriores vocablos que aumentan su intensidad de derecha hacia la
izquierda. Para ello, se presentard la trayectoria del analisis de cada grupo a través algunas
figuras.

Primero, desear se define como la aspiracién con vehemencia al conocimiento,
posesion o disfrute de algo; luego, origen es principio, motivo o causa de un hecho; y la
caverna se entiende como conjunto de las personas de mentalidad o actitudes retrogradas
de una sociedad; entonces, se remarca la intencion de la hegemonia. Se menciona como

el blanco afirma con ahinco como la mentalidad andina es pasatista y, por tanto, inferior.

Intensidad

»
»

Desear Origen Caverna

Segundo, estimar se conceptualiza como calcular o determinar el valor de un
elemento y cuna hace referencia a una estirpe, familia o linaje, en una de sus acepciones;
y extraterrestre es todo aquello que no es parte o no es producido en la Tierra. Por lo tanto,

el otro occidental determina (estima) el valor del linaje indigena como exterior al mundo
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representado, por lo que esta situacion le permitio validar su dominio sobre la poblacion

vencida.

Intensidad

»
»

Creer Concepto Antinatural

Tercero, creer se encuentra definido como tener algo por cierto sin conocerlo de
manera directa o sin que est¢ comprobado o demostrado. El término concepto se
conceptualiza como determinar un evento en la mente después de examinadas las
circunstancias. Luego, antinatural se refiere a los elementos contrarios a la naturaleza.
Entonces, se muestra como lo occidental cree que el indio es una entidad opuesta a las
leyes naturales y sus componentes, por ello, deberia ser excluida y marginada.

Siguiendo un sentido vertical, las definiciones van adquiriendo mayor intensidad
de arriba hacia abajo. Para los fines especificos de esta parte del andlisis, se incluira
algunos cuadros que guiaran la interpretacion de los versos.

En primer lugar, la nocidon de ‘creer’ nace de un deseo que transita por un estado
de estimacion y aprecio. La necesidad de asumir una creencia hace que se calcule el valor
del yo lirico y se pretende perennizar una representacion. Es decir, la valoracion del
indigena por parte de una particular ideologia se habria normalizado, por lo que surgi6
una hegemonia que se asentd determinadas creencias sobre el indio como su caracter
marginal. Estas asunciones luego seran rebatidas a través de la autoafirmacion como
indio.

Desear

Estimar

Intensidad

Creer
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En segundo lugar, se constituye el ‘origen’ indigena como subalterno y, con ello,
se intent6 dar forma a un mundo caracterizado por la marginacion. Al configurar la ‘cuna’
de la matriz india como dependiente, se instald un ‘concepto’ particular de sujeto indigena
que estaba determinado por la logica colonial. Sin embargo, sera cuestionado al

autoafirmarse como indio y equipararse a la cultura dominante.

< Origen
<

=

Z Cuna

3

=

Concepto
v

En tercer lugar, el pensamiento andino se muestra como retrégrado y proveniente
de una ‘caverna’. Por ello, es concebida como no propia y fuera del horizonte de sentido
occidental. Es decir, no pertenece a este mundo, ya que se la caracteriza como
‘extraterrestre’. Asimismo, la ‘madretierra’ que brinda sustento al mundo andino
también serd relegada y tratada como extrafia a la hegemonia. Entonces, la connotacion

negativa del mundo andino se intensifica y se muestra como ‘antinatural’.

o Caverna

<

g

2 Extraterrestre

Q

RS )

Antinatural

A 4

Estos semas y estructuras de sentido son develados como parte de la logica
dominante. La interpretacion tanto horizontal como vertical evidencia la caracterizacion
de lo andino como marginal y subordinado. Sin embargo, la intencién de exhibirlas es
utilizar la ironia para subvertir el significado hegemonico de indio y denunciar la
colonizacion. Como se menciond, se emplea el tono ironico donde lo implicito de la
representacion es igualada a lo explicito al lograr denunciar la matriz colonial y

autodefinirse como indio. Se muestra una realidad que, si bien era percibida, no habia
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sido afirmada. El poema presenta un mundo que habia sido ocluido; es decir, el universo
indio. Con esto se logra un empoderamiento del individuo subalterno, ya que puede juzgar
al otro blanco — occidental.

Gracias a la autoafirmacion del ‘;Soi indio!” Se construye un horizonte de
pensamiento decolonial que funda una connotacidén positiva del indio y se busca
reivindicar una poblacion tradicionalmente marginada. Entonces, consigue agencia por
medio de una representacion empoderada en la figura del yo poético. El pueblo andino
tradicionalmente subyugado se reconstituye bajo una identificacion afirmativa.
Asimismo, se presenta un sentido reivindicativo en el decir de un individuo que se rebela

frente a su relacion de subordinacion respecto de la metropoli.

3.3. La descolonizacion del nombre

El andlisis de los poemas LL y EE permite revelar la l6gica de la colonialidad. La
diferencia y herida colonial abiertas en los poemas MF y EQ seran atacadas y subvertidas.
El sujeto nombrado por otro logr6 conseguir agencia, gracias a un recurso retorico, y pudo
autonombrase y autodefinirse. La ironia sirvio para hacer explicito lo implicito, es decir,
los abusos de la hegemonia contra el indio. Capturar y asimilar una lengua supone su
reproduccion y, por ende, la asimilacion de su mentalidad; entonces, aprender y usar el
espanol facilita el conocimiento del otro blanco. Con esto, se garantiza el pleno saber de
la situacion para plantear la denuncia en forma de noticia (LL) y lograr desprenderse de
nominaciones impuestas por Occidente (EE).

El anélisis critico del discurso provee las herramientas para examinar los actores
sociales implicados en la representacion. Los mecanismos de exclusion solo aparecen
cuando se intenta mostrar el encuentro imposible; es decir, el abrazo afectivo entre el
blanco occidental y el indio. Los procesos de inclusion de los agentes se hacen patentes

cada vez que se estudia el conflicto y la distancia entre estos sujetos. El nombre que el
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sujeto lirico establece produce el giro decolonial. Este individuo ha sabido servirse de las
practicas subyugadoras, como la imposicion de una lengua y la naturalizacioén de ciertas
representaciones mostradas en el capitulo anterior, para instalarse en el mundo y
configurarse en sus propios términos.

Nombrarse en el mundo representado de los textos analizados es una condicion
necesaria para luchar, eventualmente, contra la exclusion en el mundo factico. La puesta
en escena de un acto disidente como la revaloracion y reivindicacion de la denominacion
‘indio’ a través de un objeto artistico podria propiciar el inicio de una transformacion de

mentalidades y, con ello, generar un cambio del contexto social.
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4. Capitulo 11T

Sujeto sin nombre
Este capitulo pretende evidenciar como el sujeto lirico de los poemas AZ, MA y LN
renegocia su identidad, pues su acercamiento con el otro occidental lo remite a una
situacion de desestabilizacion existencial. La identidad que intenta construirse nace de la
tensionalidad entre ser nombrado y nombrarse a si mismo. Esto se produce al cuestionar
las categorias que pretenden caracterizar al yo poético y recusar los vinculos entre el yo
y el otro cultural del discurso poético. Los mecanismos de identificacion establecen una
relaciébn metonimica que trascienden la categorizacion externa y la autodefinicion
interior.

La funcién de los poemas analizados es establecer la identidad del sujeto lirico.
En los anteriores capitulos, se mostrd como existe un intento de identificacion que surgio
de la interaccion de dos horizontes de sentido: el nombre impuesto por otro y la
autodefinicion decolonizadora. Por un lado, las categorizaciones externas suponen una
violencia simbdlica y; por otro lado, las autodefiniciones no son suficientes para
caracterizar a un individuo que tuvo contacto y fue afectado por lo occidental. Entonces,
AZ, MA y LN inciden directamente sobre la construccion identitaria al interrogar sobre

el otro y el propio yo poético.

4.1 Encuentro inconcluso

El poema AZ representa el arribo del sujeto occidental al espacio indio. Esta
circunstancia promueve el encuentro entre culturas, pero que deben adaptar sus conductas
para consolidar los lazos de la interaccion. Los vinculos que se construyen intentan
presentar una relacion armonica y afectiva entre el indigena y el blanco. Para continuar
con la interpretacion, el texto se segmentard en cuatro apartados tematicos que

corresponden a cada una de sus cuatro estrofas.
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Forastero, ;eres un visitante

0 un extraviado en mi paraje?
En cualquier caso, desconocido,
eres bien venido.

Acércate a los ojos de este viejo morador;
en afos veo un hombre de hermoso rostro
labrado en piedra de cantera europea,

y son tus ropas de tan correcto alifio
pareciéreme la obra de costurero mago.

(Quién eres?

LA qué vienes?

(Alguno te manda?

iObserva y comprueba que no soi de roca ni de bronce!
iSi te entrego a mi hija, la fecundarias;

iSi me das a tu hija, la emprenaria!

Come esta porcion del manso cordero;

bebe este poco del aflautado manantial:

Sirvete confiadamente del plato de mi carifio.

No tengo silleta, ni cubierto, ni alcuza, ni radio...
jCarajo, t1, me creas necesidades! (Miranda 1978: 113)

El primer segmento esta conformado por la primera estrofa: ‘Forastero, ;jeres un
visitante / o un extraterrestre en mi paraje? / En cualquier caso, desconocido, / eres bien
venido.” Anteriormente, el yo poético adquirio la capacidad para manipular y dominar el
lenguaje espafiol gracias al discurso educativo presente en el poema EQ. Entonces, puede
dirigirse al otro como su par como se explico en el anterior capitulo. Asimismo, evalta al
otro cultural y usa los términos forastero, visitante y desconocido que suponen un examen
identitario. La decolonizacion del nombre y del contexto permite que el sujeto lirico
caracterice al occidental como extrafio a su mundo y sea el indio que nominalice a
individuo que antes dominaba. El proceso de nominaciéon del otro blanco (visitante o
forastero) se realiza por medio de evaluacion y se produce cuando la identificacion se
realiza a partir de elementos valorativos, generalmente de caracter subjetivo. Asi, se
marca cuan ajeno es el blanco al ambiente que es propiedad del indio. Ademas, el

interlocutor se muestra tan insolito que no es posible catalogarlo y se le interroga sobre

su identidad; sin embargo, a pesar de lo anterior, su arribo es bien recibido, ya que
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posibilitard un encuentro que antes parecia imposible. Lo unico conocido del otro es su
condicion de sujeto y su no lugar en el espacio andino.

La segunda seccion estd compuesta desde el quinto hasta el noveno verso:
‘Acércate a los ojos de este viejo morador, / en ainos veo un hombre de hermoso rostro /
labrado en piedra de cantera europea, /'y son tus ojos de tan correcto alifio / pareciéreme
la obra de costurero mago.’ Desde la conquista de América, se ha instalado la idea que
el occidental tiene una superioridad sobre la poblacion aborigen. Sin embargo, se ha
creado una méscara que difunde la idea que con el tiempo se ha desarrollado una mayor
inclusion y aceptacion del subalterno. Entonces, el indio y el blanco se encontrarian en
condiciones de equidad tanto en la realidad como en su representacion. Pero, esta
situacion no aparece en el texto poético, en tanto el sujeto lirico menciona como la otredad
muestra una belleza sin igual. Lo bello nace del ente dominador, Europa. La
caracterizacion como ‘hermoso’ constituye una superioridad mayor, pues se puede
equiparar a lo sublime que desconcierta. El yo poético se sorprende ante la presencia de
un individuo otro, no logra creer que tal ente exista, por lo que necesita corroborar su
existencia a través de una mayor cercania visual y le dice ‘acércate a los ojos de este viejo
morador’ Asimismo, el asombro se intensifica al catalogarlo como no propio de la
realidad empirica, ya que se le particulariza como ‘la obra de costurero mago’.

Aquella superioridad es percibida por el ego a través de elementos externos del
individuo europeo; es decir, los componentes de su descripcion se focalizan en marcas
materiales y no en huellas inmateriales o de personalidad. Por ejemplo, se menciona el
‘rostro’y las ‘ropas’ del blanco occidental; ademas, el reconocimiento del otro se realiza
por medio de los ‘ojos’, lo cual confirma aquella caracterizacion externa. Por tanto, el
sujeto lirico presenta su perspectiva respecto de la alteridad gracias a que adquirid la

capacidad de manejar el discurso otro y es parte de €l: “el hombre encuentra los ojos del
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otro o ve con los ojos del otro” (Bajtin 1982: 328) El blanco es bello, en tanto al interior
del yo poético se ha creado un blanco o, por lo menos, cierta conciencia que incluye un
punto de vista occidentalizado. Existe un blanco soterrado dentro del indio que se niega
a morir. La heterogeneidad del enunciador intenta suspender el componente occidental.

El tercer apartado esta conformado desde el décimo hasta el decimoquinto verso:
‘’Quién eres? / ;A qué vienes? / ;Alguno te manda? / jObserva y comprueba que no soy
de roca ni de bronce! / [Si te entrego a mi hija, la fecundarias; / si me das tu hija, la
emprenarial’ Se establece la condicion necesaria para la construccion del sujeto: el otro.
Se realiza la pregunta ‘;Quién eres?’ para conocer la alteridad requerida para la
construccion de la subjetividad. Como postula Tatiana Bubnova en el prélogo del libro
Yo también soy de Bajtin: “el otro permanente construido ante todo para definir el yo-
para-mi frente al otro-que-no-soy” (2000: 24) Es decir, para la configuracion del sujeto
se debe saber quién es el otro y esto se realiza a partir de un juego de diferencias. ‘;Quién
eres?’ sl no eres yo; en otros términos, ;quién es el otro para mi?, sera aquello que no
soy. La alteridad presenta una posicion privilegiada respecto del yo poético, en tanto
desde su punto de vista pueda dar cuenta del sujeto y ayudar a su configuracion. Bubnova
también menciona que “el otro posee un excedente de vision sobre mi persona y el mundo,
al percibir todo aquello que yo no puedo ver desde mi posicion tnica” (2000: 19) El
extrafiamiento ante la otredad también ayuda a la autoconstrucciéon y terminar con la
perspectiva tradicional del sujeto solo como ego. Este punto serd examinado con mas
detalle al tratar el poema LN.

Las distinciones entre el yo y el otro se establecen al comprobar que el sujeto
lirico no estd formado del mismo material que su interlocutor: ‘;Observa y comprueba
que no soy de roca ni de bronce!’ Se dice que no esta compuesto de algin material s6lido.

La referencia a elementos liticos supone dos ideas. Primero, que el indio no es solo un ser
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inerte, sino que puede existir algo mas dentro de €l; es decir, una capacidad de sentir y
producir. Esto se comprobara en las siguientes secciones del poema. Segundo, se presenta
el caracter extrafio del blanco y el distanciamiento necesario para que se pueda construir
como sujeto. La subjetividad nace de un juego de interacciones entre el ego y una
alteridad: “Yo me conozco y llego a ser yo mismo solo al manifestarme para el otro, a
través de del otro y con ayuda del otro. Los actos mas importantes que constituyen la
autoconciencia se determinan por la relaciéon a la otra conciencia (al t).” (Bajtin 1982:
327) Por otra parte, las intenciones del forastero no son claras; ademas, su arribo podria
significar la asuncion de un poder que se presenta como superior. Las pretensiones y
consecuencias de la llegada del otro al espacio indio son opacas al interrogar: ‘; Quién
eres? / ;A qué vienes? / ;Alguno te manda?’

Sin embargo, el ego muestra una intencion de relacion afectiva y de consolidar
lazos con la alteridad. Aparece una opcion para instalar ese vinculo a través de un pacto
ancestral para la convivencia entre dos culturas: el intercambio de mujeres para evitar
algun conflicto entre aquellos, por lo que se enuncia: ‘/Si te entrego a mi hija, la
fecundarias, / si me das tu hija, la emprefiaria!” Ambos entregarian a sus hijas en el afan
de llegar a un acuerdo. El uso del sema ‘hija’ destaca un sistema de identificacion
relacional, donde la representacion del actor social se genera a partir de vinculos mas o
menos estables entre los sujetos. Por otra parte, estas mujeres perpetuarian estos lazos,
pues seran fecundadas y suponen la reproduccion del compromiso entre esos mundos. El
conflicto previo entre lo andino y lo occidental se terminaria y podria producir una
progenie mas articulada entre estos. Ese contexto originaria el llamado ‘mejoramiento
racial’ y una situacion idealizada de armonia sin contradicciones, en oposicion a la

heterogeneidad del sujeto lirico. Si bien el componente andino en lo occidental y
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viceversa, lo occidental en lo andino, es posible; esto presupone una equiparacion y
armonia cultural conclusiva que sera rebatida en los versos finales.

El ultimo segmento esta conformado por la estrofa final, desde el decimosexto
verso hasta el vigésimo: ‘Come esta porcion del manso cordero; / bebe este poco del
aflautado manantial; / sirvete confiadamente del plato de mi carifio, / No tengo silleta, ni
cubierto, ni alcuza, ni radio... / jCarajo, tu me creas necesidades!’ El yo poético ofrece
dos elementos indispensables para la vida, alimento y agua, a su interlocutor. Ambos
componentes se vinculan con la naturaleza que es cercana a la cultural andina. Sin
embargo, el ofrecimiento solo es parcial y es sefialado con los términos ‘porcion’ y
‘poco’; es decir, no se brinda la totalidad sino una fraccion o fragmento. Por tanto, la
relacioén del yo con el otro continuard siendo parcial. A pesar de lo anterior, se busca
instalar una relacion afectiva que no implica reciprocidad de parte de la alteridad. No se
marca un intercambio de elementos que; sin embargo, si fue indispensable en el proyecto
de fecundidad. El ‘cordero’ y el ‘manantial’ propios de las culturas aborigenes son
necesarios para el acercamiento del blanco occidental. Estos son signos que aseguran las
intenciones vinculantes del enunciador, pues otorgan parte esencial de su cultura a un
individuo que es extrafio a su mundo. El otro occidental no deberia tener reparos en su
acercamiento al indio. Esta accion debe realizarse ‘confiadamente’, ya que se muestra
preocupacion por el bienestar del interlocutor.

La situacion afectiva se entiende como “la capacidad de un cuerpo (individual o
colectivo) de afectar o ser afectado por otros cuerpos.” (Murray 2010: 12) El indio ha
adquirido la capacidad de influir sobre el sujeto blanco, ya que logra que el europeo no
solo se desplace hacia su territorio, sino que, ademas, confluya en un espacio mas acotado
como su hogar, la choza. Brindar alimento y agua es una acciébn que interviene

directamente en el cuerpo de la alteridad y esto solo es posible en un marco de comuniéon
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como una cena. Entonces, la insercion de un horizonte de sentido hegemodnico que sufrio
el indio (en los poemas analizados en capitulos anteriores), a través del discurso educativo
como lo comprueba la ‘indiecita escolar’ que dice ‘Lloro porque soy india y tengo una
nifia blanca / que el Maestro ha creado dentro de mi’, es igualada con la conversion que
podria sufrir el occidental. En otros términos, si en MF y EQ la hegemonia se insert6 en
el subalterno indigena, en AZ el sentir andino se incluye en el sujeto blanco. Por ende, el
contacto entre culturas no permanece ascético, puesto que ambas renegocian sentidos.

Los semas comer y beber muestran que la alteridad contiene y refuerza un
componente andino. Asimismo, se genera un vinculo de afecto con Occidente, pues existe
preocupacion por su bienestar. Ahora, es posible argiiir que se cre6 un indio dentro del
blanco o cuanto menos un elemento de este. Esta metamorfosis interna posibilita la
vinculacion entre dos mundos que antes eran conflictivos: “El afecto no es lo que ocurre
en el cuerpo, sino parte de un proceso por el que un cuerpo deviene en otra cosa que lo
que es. La historia no es otra cosa que reconfiguraciones o movimientos de cuerpos, una
serie de modulaciones afectivas” (Murray 2010: 131) Por tanto, la intencion de otorgar el
‘cordero’y el ‘agua’ para su inclusion en un cuerpo otro solo es parte de un mecanismo
para convertir al europeo y reconfigurar su quehacer antes dominante: “El afecto empuja
a los sujetos mas alla de los modelos normativos” (Murray 2010: 131)

Ese afecto, que propicia el encuentro, sirve para subvertir el orden establecido.
Tradicionalmente, el otro blanco veia al indio como sujeto de compasion al cual debia
aleccionar y dominar. La intencion del occidental era llegar al mundo andino para
subyugarlo, ya que asume que posee inherentemente una superioridad cultural y moral.
Sin embargo, el sujeto subalterno adquirié la pericia necesaria para cuestionar las
definiciones impuestas y, luego, autodefinirse. Esto genera una capacidad mayor de hacer

en el mundo, en tanto la afeccion es “una amenaza para el orden social” (Murray 2010:
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134) El sujeto andino puede afectar al europeo y transformarlo, dado que el afecto puede
reconstruir al sujeto blanco al modificar su comportamiento frente al otro.

Por tanto, la construccion identitaria de un sujeto no puede ser monolitica, ya
que se encuentra en constantes renegociaciones identitarias: “No se puede vivir ni actuar
habiendo dado conclusion al yo y al acontecer; para vivir hay que ser inconcluso” (Bajtin
2000: 32) Entonces, el yo y el otro no pueden permanecer como entidades esencializadas
y acabadas; es decir, la aparente armonia del encuentro gracias al afecto tendra que ser
subvertida, pues las situaciones son siempre cambiantes. Los dos ultimos versos dan
cuenta de esta condicion: ‘No tengo silleta, ni cubierto, ni alcuza, ni radio... / jCarajo,
tu me creas necesidades!’ Si bien, en un plano inmaterial referido a los sentimientos, se
habia producido un acercamiento; en el plano de la materialidad, esto no es posible. El
enunciador requiere de ciertos elementos para concretar su relacion con la alteridad; es
decir, necesita de una ‘silleta’, un ‘cubierto’, una ‘alcuza’, un ‘radio’ y otros para
producir la ceremonia de la cena (forma de compartir mas importante y comun entre
sujetos y culturas). Estos objetos constituyen un proceso de instrumentalizacion para la
representacion del actor social que muestra la subjetividad a partir de componentes que
median la accidn o la actividad del actor representado. En otros términos, estas unidades
no son parte importante del mundo andino, por lo que se presenta una falta en esa cultura
y no se logra concretar el prometido encuentro. Lo europeo permanece como extrafio,

‘forastero’, ‘extraviado’y ‘desconocido’.

Los elementos antes mencionados son propios de la modernidad europea, ya que
son producidos por mecanismos que transforman las materias primas en bienes de
consumo. Son fabricados artificialmente y son no naturales, en oposicion a lo brindado
por el indigena (el ‘cordero’ y el ‘manantial’) que son tomados directamente de la

naturaleza. Ademas, el verso ultimo ‘;Carajo, tu, me creas necesidades!’ se presenta
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como una exclamacion a modo de sentencia afirmativa y constitutiva de un mundo. Esta
expresion se inicia con un vocablo (carajo) que rompe con la armonia entre los
interlocutores, pues termina con el afecto y marca el regreso del conflicto. El otro se
reposiciona como exterior al yo poético y como distante de este, ya que su presentacion
entre comas, ‘fu2’, lo recrean como un ente autonomo, separado y sin identificacion directa
con lo andino. El blanco occidental retorna a su posicion dominante, en tanto instala cierta
normativa sobre el indio y condiciona su existir. El subalterno dice ‘me creas

necesidades’; es decir, se produce una falta en el indigena que no puede ser suturada.

El poema AZ se constituye como el proyecto de un encuentro cultural. Si bien al
final del poema se presenta un impase entre los interlocutores, no se menciona que la
conjuncion de ambos no se realiza. Desde el primer verso hasta el antepenultimo, se
evidencia la intencién de interactuar y crear afecto hacia el otro. A pesar de que el indio
tiene algunos inconvenientes para asegurar el bienestar del blanco, se produce una
relacion con cuestionamientos a partir de un reclamo, pero no se genera una

desvinculacion total entre los individuos representados.

4.2. Desencuentro con el otro
El poema MA se puede dividir en cuatro secciones temdticas que muestran el

desencuentro entre el indio y el blanco occidental. Este distanciamiento es producto de
las disimiles temporalidades que experimentan el yo y el otro. Ademas, se evidencia la
necesidad mutua entre esas instancias con el fin de constituirse como sujetos; es decir, los
intercambios y retroalimentaciones entre la individualidad y la alteridad constituyen una
constante en la formacion y reconfiguracion de las relaciones identitarias.

De esperar sabado a sabado

recién llegas;

y en qué momento;

(por qué tardaste?
Es el instante de mi partida;
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jaumentas mi contrariedad!

Las puertas estan cerradas

y las llaves viajaron anticipadamente.

(Por qué a ultima hora vienes?

En otro caso debiste avisar.

(Quién te alojara?

(Quién te servira solicitamente?

(Quién te ofrecera los dones de su hospitalidad?
(Quién te proveera de atencion y charla?

jDas coleral

iNo desmuentes del caballo:

ambos hacen un animal de dos pisos! (Miranda 1978: 115)

Al primer apartado corresponde a los seis primeros versos: ‘De esperar sabado
a sabado / recién llegas, / y en qué momento, / ;por qué tardaste? / Es el instante de mi
partida; / jaumentas mi contrariedad!’ Dado el yo poético construido en los poemas antes
analizados, es posible entablar una relacion con la otredad occidental en igualdad de
condiciones. Si bien el blanco no se manifiesta directamente, sus intenciones son
conocidas a través del habla del indio.

Se sabe que el individuo de Occidente pretende llegar a un lugar conocido y
ocupado por el indigena. Por el lado del indio, este espera el arribo de la otredad que; sin
embargo, no ocurre en el momento adecuado. La mentalidad andina y la occidental son
conflictivas entre si, debido a su diferente concepcion de la temporalidad. La perspectiva
del Ande incluye un tiempo circular, mientras que la vision europea supone un tiempo
lineal. Mientras que en la primera se crea un devenir circular y de eterno retorno, en la
segunda se destaca la idea de progreso sinfin al infinito. Entonces, la oposicion entre estos
es sumamente profunda, pues sus temporalidades no presentan un punto de interseccion.
El lugar donde se realizaria el encuentro serd el espacio indio; es decir, la choza del
subalterno donde llegara el ente hegemodnico. Este Gltimo migraria hacia alli con la
promesa de llevar la modernidad y el progreso. Pero, aquella situacion no se produce,
pues el tiempo correcto para su realizacion ha pasado y se interpela a la otredad

occidental, ‘;por qué tardaste?’
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Aquel ofrecimiento de modernizacién cultural se cumpliria con la asunciéon de
la doctrina educativa de Occidente que perpetuaria la dominacidn y crea “la idea de que
la educacion legitima las jerarquias sociales abre la puerta a la discriminacion y se vincula
con el pensamiento racial dominante en el Perd.” (De la Cadena 2004: 27) El encuentro
representado en el poema AZ se convierte en un desencuentro como muestra MA, ya que
el indigena no se encuentra con el otro occidental.

Si el indio de AZ ofrece cobijo al otro cultural y le dice: ‘sirvete confiadamente
del plato de mi carifio’, el indigena de MA no lo hace: ‘;por qué tardaste? / Es el instante
de mi partida’, pues ha dejado su choza y se ha ido sin rumbo conocido. El arribo del
europeo no se produce en un momento adecuado, puesto que ante la ‘partida’ del yo
poético no puede producirse una relacion afectiva. Tal contexto potencia la distincion
entre los interlocutores, perpetiia su distanciamiento y remarca sus diferencias. La
heterogeneidad va en aumento como lo dice el enunciador: ‘jaumentas mi contrariedad!’

El segundo aparto esta compuesto desde el séptimo verso hasta el décimo: ‘Las
puertas estan cerradas /'y las llaves viajaron anticipadamente. / ;Por qué a ultima hora
vienes? / En otro caso debiste avisar.’ Se resalta la imposibilidad de entrar al espacio
andino (la choza). Una de las acepciones del sema llave es principio o medio que facilita
el conocimiento de algo; por tanto, el saber preciso para captar la alteridad no se encuentra
presente. Ni el sujeto ni la idea de lo andino tienen las condiciones necesarias para
consolidar el encuentro. Si antes el europeo se habia trasladado a un lugar ajeno, ahora el
sujeto lirico podria realizar la misma operacion, pero sin especificar el lugar de su arribo.
Asimismo, se reitera la diferencia que existe para concretar el contacto. Por un lado,
existié un tiempo anterior, en el que el indigena esperaba lo accidental, pero se difumind.
El yo poético incluso reclama conocer el motivo de esa inconclusion: ‘;Por qué a ultima

hora vienes?’. Por otro lado, si antes el sujeto occidental establecia las circunstancias de
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la reunion, ahora es el indio que realiza esta operacion. El yo poético impone un deber
sobre el occidental: ‘En otro caso debiste avisar’.

El tercer segmento corresponde a la tercera estrofa, comprendida desde el
undécimo verso hasta el decimocuarto: ‘;Quién te alojarda? / ;Quién te servird
solicitamente? / ;Quién te ofrecerd los dones de su hospitalidad? / ;Quién te proveera
de atencion y charla?’ Estas interrogantes configuran una preocupacion por el otro
cultural, ya que generan una preocupacion en el yo poético sobre el bienestar de su
interlocutor. Primero, no existe un individuo que ofrezca cobijo al recién llegado.
Segundo, el forastero no podra obtener las condiciones basicas para su estadia, pues no
se presenta un sujeto a su servicio. Tercero, la hospitalidad, que se define como la buena
acogida y recibimiento que se hace a los extranjeros o visitantes, no existe. Los tres
elementos anteriores resaltan las cualidades del propio sujeto lirico, ya que al abandonar
su choza no puede brindar esas condiciones de refugio al sujeto blanco. Ademas, la
inquietud por la situacion de la alteridad no solo se produce en funciéon de bienes (por
ejemplo, una vivienda) y servicios (el alojamiento y la hospitalidad); sino que, también,
se genera por un interés por el otro. El altimo verso de esta estrofa destaca una situacion
comunicativa, la charla, que incluye una enunciacion y una respuesta. A cada acto
enunciativo de un individuo le correspondera otra accidon similar; es decir, se prevé una
accion dialdgica que se retroalimenta constantemente; sin embargo, esta situacion no se
consolida.

El apartado anterior se presenta como una recreacion de un acto ético, que segiin
Tatiana Bubnova, se entiende como “cualquier acto nuestro, cuando no es fortuito, sino
que obedece a la tension permanente del deber ser que proviene de la presencia del otro”
(2000: 18) El indio siente una responsabilidad con el forastero que llega a su choza. La

simple accion de llegar al espacio andino del otro cultural genera una respuesta
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automatica en el yo poético: la preocupacion por la alteridad. Si bien el indigena no puede
ofrecerle ninguna forma de cobijo, como si se produjo en el poema AZ al menos a nivel
enunciativo, se origina una inquietud moral, puesto que toda accién genera una reaccion.
Segin Bubnova en su prélogo a un libro de Bajtin, una accion enunciativa se puede
comprender como acto €tico; es decir, “el acto es una respuesta a algun acto anterior que,
en cuanto tal, tiene sentido, y al provocar una respuesta en el otro genera un sentido
nuevo” (2000: 18) Cada accion de un individuo estd signada por una responsabilidad
ética, en tanto afecta a un otro. Entonces, el sujeto lirico de MA aun se interesa por el
interlocutor, a pesar de que su reunion efectiva no podra realizarse.

La ultima seccion comprende desde el decimoquinto verso hasta el
decimoséptimo: ‘;Das colera! / [No desmuentes del caballo: / ambos hacen un animal
de dos pisos!” Como en el poema AZ, los tltimos versos rompen con el continuum del
poema, pues estos enunciados se presentan como sentencias hacia el otro.
Especificamente, el sujeto lirico recrimina y ordena al interlocutor, por lo que se coloca
en una posicion de no subordinacion. La responsabilidad exhibida en AZ se transforma
en un reproche del yo poético y genera el alejamiento respecto del europeo como muestra
MA. El cuestionamiento hacia el blanco occidental no permite el encuentro entre ambos
sujetos. Ni si quiera se le permite pisar el territorio andino, ya que dejar que el otro haga
contacto con su espacio supondria un retorno a la dominacion. El otro blanco debe
permanecer en el caballo, figura representativa de la colonizacion espafiola; ademas, se
lo simboliza como salvaje, pues, junto con el equino, forman una unidad: ‘ambos hacen
un animal de dos pisos’. Antes el indigena era situado como un animal, pero ahora es el

occidental que presenta esa figuracion.

El poema MA se configura como complemento de AZ, pues si este ultimo

supone un aparente encuentro, no exento de algun impase con el otro cultural, el primero
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establece un desencuentro de los interlocutores desde el inicio del texto poético. El blanco
llega al espacio andino, pero no se produce un contacto directo con este lugar. Si bien se
muestra una preocupacion por la situacion por el occidental, esto solo es momentéaneo.
Entonces, la distancia y distanciamiento entre el yo y el otro es evidente desde el inicio

del poema.

4.3.- Sujeto no concluido

El poema LN representa la culminacion del proceso de identificacion del sujeto
lirico, ya que, luego del vaivén entre AZ y MA, la indeterminacion del yo poético se
instala. LN no remarca un intento de interrelacion directa con la alteridad y se presenta
en constante indefinicion. Para sustentar tal argumento, analizaremos los versos en dos
aspectos. Primero, se estudiard las significaciones que pretenden dar una identidad al
indigena. Segundo, a partir de un analisis lacaniano, se comprobard como el sujeto

representado es una entidad no concluida.

(Qué soi?
-Un ser vivo.
LY, qué es un ser vivo?

(Qué soi?
-Un animal.
LY, qué es un animal?

(Qué soi?
-Un animal racional.
(Y, qué es un animal racional?

(Qué so01?
-Un humano.
.Y, qué es un humano?

(Qué so0i?
-Un indio.
.Y, qué es un indio?

(Qué so0i?

-Una persona.

.Y, qué es una persona?
(Qué soi?

-Un hombre.
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LY, qué es un hombre?

(Qué so0i?

-(%)

(*) Amigos, filosofos, bidlogos, antropologos, juristas, politicos, etc,
jayudenme en esta reflexion! (Miranda 1978: 197-198)

El poema se puede fragmentar en tres grandes secciones que permitiran el
analisis de las categorias del sujeto. La primera parte abarca desde el primer verso hasta
el decimoquinto: ‘;Qué soi? / -Un ser vivo. / ; Y, qué es un ser vivo? / jQué soi? / -Un
animal / ; Y, qué es un animal? / ;jQué soi? /-Un animal racional / ; Y, qué es un animal
racional? / ;jQué soi? / -Un humano / ; Y, qué es un humano? / ;Qué soi? / -Un indio /
JYqué es unindio?’ Este texto se caracteriza por mostrar la estructura pregunta-respuesta
como ejemplo de una acciéon comunicativa inmediata. Ademads, incluye la siguiente
formula: ‘;Qué soi?’ y una reaccion que nominaliza al yo poético. El otro retorna a su
posicion de categorizador y evaluador del sujeto lirico, aunque tal situacion es requerida
y necesaria para construir una identidad. El sujeto indio interpela al blanco en busca de
una identificacion, por lo que se ofrece numerosas alternativas, ya que ninguna logra
captura la totalidad del indio.

Las diversas categorias que intentan dar cuenta del indio se presentan en el

siguiente cuadro junto con su definicion.

Categoria Definicion

Ser vivo  Sefiala la esencia o naturaleza de lo que tiene vida
Animal  Entidad organica que vive, siente y se mueve por propio impulso

Animal

. Ente caracterizado por el uso de la razon
racional

Humano Dicho de un ser que posee la naturaleza de hombre

Indio Término que hace referencia a una poblacion dominada por Occidente
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Cada una de estas definiciones no es suficiente para representar al enunciador,
por lo que continuara con su busqueda de identidad. Estos elementos suponen un sistema
de representacion del actor social denominado identificacion, el cual se entiende como un
mecanismo identitario mas o menos estable a pesar de la imposibilidad de configurar al
yo poético con claridad. Es decir, el sujeto lirico sufre un proceso de supresion a nivel
representacional, pues no existe ninguna marca textual especifica que lo recree.

Las nominaciones hechas sobre el indio se presentan a modo de una espiral que
parte desde lo més general hasta 1o mas particular. Este mecanismo se produce por medio
de una relacion metonimica entre los términos de la representacion. Entonces, el ser vivo
se caracteriza por ofrecer una esencia de la vida. El animal seré un ser que siente, vive y
se mueve por su propio impulso. El animal racional es aquel que usa la razon en virtud
de su autonomia. El humano sera aquel ser caracterizado por su racionalidad. El indio es
un humano que ha sido subyugado por otro. Cada categoria toma un componente del
concepto anterior para construir una definicidon que nace en un juego de diferencias
caracteristico del lenguaje.

Las denominaciones efectuadas sobre el indio pueden relacionarse con la historia
colonizadora, en tanto dan cuenta de la forma como el indigena adquiere su
caracterizacion actual. En un primer momento del dominio sobre América, se llegd a
considerar al sujeto indio menos que un ser vivo, en tanto representaba una forma no
natural de la creacion divina que solo incluia al sujeto blanco. Luego, adquiere la
condicién de ente viviente, pero no civilizado; en términos de Bartolomé de las Casas, se
le categorizd como un ‘buen salvaje’ o como un animal que debe recibir la guia de su
duefio. Posteriormente, aquel salvaje se transforma y adquiere el uso de la razon,
acercandose a la condicion humana. Después, este individuo al tener un raciocinio puede

considerarse como un hombre; es decir, luego de un largo proceso podra equipararse al
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europeo. Sin embargo, tal contexto mantiene la subordinacion, ya que el sema indio hace
referencia a una situacion de dominacion de un hombre sobre otro.

La segunda seccion del poema corresponde desde el decimosexto verso hasta el
vigesimoprimero: ‘;Qué soi? / -Una persona / ;Y, qué es una persona? / ;Qué soi? / -
Un hombre / ; Y, qué es un hombre?’ Dado que el yo poético fue definido como indio se
destaca su condicion subalterna; es decir, se le representa en una situacion de inferioridad.
Por tanto, las preguntas sobre su identidad contintian, pues ser ‘indio’ no supone ser un
humano. La condicién indigena hace que siga el cuestionamiento y se interrogue sobre el
ser ‘persona’ o ser ‘hombre’. Esto ejemplifica la despersonalizacién del actor social
representado y que tiene su correlato en la opresion del habitante del Ande. Este individuo
solo es considerado como un objeto por el pensamiento occidental, puesto que solo es
visto como fuerza de trabajo y sin capacidad de agencia. Incluso el mismo sujeto lirico
resalta su objetivacion al usar el interrogante ‘qué’ y no el ‘quién’ que es utilizado para
referirse a una persona. Desde el primer enunciado, el enunciador ha sido objetivado.

El 0ltimo apartado comprende los dos ultimos versos y un espacio paratextual:

‘v Qué soi? / -(*) / / (*) Amigos filosofos, biologos, antropologos,

juristas, politicos, etc., jayudenme en esta reflexion!’ La pregunta final ya no tiene
respuestas; es decir, incluso la otredad es incapaz de identificar al indio. El asterisco
revela una exterioridad que podria configurar o al menos ayudar a la identificacion del
sujeto lirico. Es decir, existe una exterioridad radical que, desde su perspectiva, lograria
asir al indigena. En términos de Bubnova, se dice que “el otro posee un excedente de
vision sobre mi persona y el mundo, al percibir todo aquello que yo no puedo ver desde
mi posicion unica.” (2000: 19) Si el yo se encuentra en la experiencia, el otro desde su
localizacidon externa puede brindar la Optica necesaria para completar el proceso

identitario.
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Todos los individuos a los que convoca para la identificacién son parte de la
racionalidad occidental. Cada uno de ellos tiene una perspectiva desde la cual se lograria
entender al yo poético y su identidad. El filosofo podra ofrecer una interpretacién sobre
los principios mas generales que organizan y orientan el conocimiento; es decir, brinda
un conjunto de saberes amplio y diverso muy vinculados a lo abstracto. El bidlogo es el
individuo de ciencia que trata de los seres vivos considerando su estructura,
funcionamiento, evolucion, distribucidn y relaciones; por tanto, propone un punto de vista
mas ligado a la materialidad y destaca la perspectiva cientifica. El antropologo es el sujeto
que estudia los aspectos biologicos y sociales del hombre. Provee un saber sobre la cultura
del indio. El jurista es persona que da cuenta del enunciador desde un punto de vista legal.
El politico es aquel que interviene en los asuntos del Estado, a través de diversos medios
busca alcanzar un fin especifico. Brinda conocimiento sobre la relacion del indigena con
el poder normalizado. Entonces, estos interlocutores posibilitan una vision excéntrica del
yo poético; sin embargo, esto solo se produce como reflexion y no se especifica la

consecucion de la identificacion.

4.4. Sujeto no definido

Desde una perspectiva psicoanalitica, los poemas de Choza representan un
intento de construir una identidad, en particular, una estructura identitaria india. Esta nace
de una relacion tensional entre ser nombrado/nombrarse a si mismo y del
encuentro/desencuentro con la alteridad. El imaginario no ofrece una exterioridad
capacitada para completar la vision sobre el yo; por tanto, no se presenta la internalizacion
y constitucion del ego. Esto produce una identidad fragmentada y no suturada; es decir,
una alienacion que se entiende como “la dependencia constitutiva de toda identidad
imaginaria de la exterioridad alienante de una imagen del espejo nunca internalizada del

todo” (Stavrakakis 2007: 41)
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Ambos procesos se encuentran signados por la imposibilidad de establecer una
identidad del sujeto a través de un mecanismo de nominacion. Es decir, dado que no se
crea una unidad del sujeto, se busca dar nombre al yo poético en el lenguaje por medio
de las categorizaciones del enunciador; por ejemplo, ‘Soy una indiecita’ y ‘Llamame
indio’. En este punto, se inicia un proceso que pone de relieve la instancia de lo simbdlico
donde se recurre al lenguaje para construir una identidad: “el sujeto solo puede existir con
la condicion de que acepte las leyes de lo simbdlico. Se convierte en un efecto del
significante.” (Stavrakakis 2007: 43) La normativa que impone el orden simbolico, a
través del gran Otro, construye al sujeto del enunciado.

El lenguaje se utiliza como un intento de crear una identidad estable; sin
embargo, las identificaciones se producen en un juego de diferencias entre significantes
y significados. Es decir, las diferenciaciones son ofrecidas por medio del otro y su
excedente de vision sobre el yo y su experiencia. Por tanto, la significacion de una nocion
es diferencial, en tanto se genera por una tensionalidad entre el ego y el otro. En los
poemas estudiados, cada nominacién requiere de una alteridad que corrobore la
construccion del sujeto. El significante, los nombres impuestos por otro y el
autonombramiento seran las instancias desde las cuales se crea la identidad.

El poema LN muestra un conjunto de conceptos que buscan la identidad del
enunciador y estos se relacionan por medio de diferencias metonimicas. Estas
interacciones no logran ubicar el significado tltimo de ser indigena: “Toda significacion
se refiere a otra y asi sucesivamente; el significado se pierde en el deslizamiento
metonimico caracteristico de la cadena significante.” (Stavrakakis 2007: 51). Entonces,
no es posible una significacion final, ya que los nombres (indio, humano, animal, etc.,)
se asocian al lenguaje que no puede dar cuenta de una totalidad y perpetiia una falta

constitutiva de la representacion. El encuentro fallido con el otro en AZ y su desencuentro
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en MA desembocan en la imposibilidad de nombrar al sujeto protagonista de los poemas
y, por ello, su identidad tampoco podra ser estable y definida.

El asterisco y su referencia a un pie de pagina fuera del texto poético se vinculan
con la falta que sufre todo sujeto. Tanto el yo como el otro no pueden dar cuenta de una
identidad, por lo que solo se reflexiona sobre esta: “Lo que permanece es el locus del
significado que ahora es designado por una falta constitutiva. Lo que también permanece
es la promesa o aspiracion de alcanzar el significado perdido” (Stavrakakis 2007: 52) El
otro continda ofreciendo diferentes nociones para construir al yo poético, a través de sus
respuestas ante la (auto)interrogacion del sujeto lirico. Este proceso se marca como
imposibilidad inherente a la subjetivacion: “el significado, lo que es supuesto ser, a través
de sus conexiones con la realidad externa, la fuente de la significacion, pertenece
efectivamente a lo real.” (Stavrakakis 2007: 52) El lenguaje (que provee categorias sobre
y del enunciador) permite acercarse a lo real y se intenta asir a la falta, aunque siempre
sin éxito.

Sin embargo, el lenguaje presenta una paradoja, ya que; por un lado, se entiende
como universal debido a su uso necesario para la representacion; por otro lado, no puede
representar, pues el sujeto es una entidad singular y con un locus de enunciacion
especifico segun sus experiencias. Entonces, lo real se presenta como la (in)estabilidad
esencial del sujeto. Una constante que solo es efimera debido a las constantes
redefiniciones. El lenguaje no puede asir la diversidad de significaciones y sentidos que
configuran a cada individuo como una construccion concluida y cerrada.

De acuerdo con lo anterior, la identidad es un proceso infinito que nunca
culmina: “Lo que entonces tenemos, si queremos ser precisos y exactos, no son
identidades sino identificaciones, una serie de identificaciones fallidas o mejor atin un

juego entre identificacion y su fracaso, un juego profundamente politico.” (Stavrakakis
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2007: 55) La configuracion de la esencia del ser poético se construye con algun fin
politico extratextual. Puede ser utilizado para denunciar la dominacion y a la hegemonia
como en los poemas MF y EQ. También, puede ser usado en un proyecto decolonizador
y conseguir agencia como en los poemas LL y EE.

En conclusion, LN, a través de AZ y MA, configura la imposibilidad de una
identidad india concluida, ya que cualquier construccion de un sujeto requiere del uso
lenguaje. Este es siempre formado por diferencias con la realidad que no se puede
representar; entonces, se origina una serie representaciones fallidas. Si, por un lado, el
indigena pretende constituirse como sujeto, descolonizar el pensamiento y obtener
agencia; por otra parte, para lograrlo debe renunciar a algo, debe dejar de lado su
autodefinicion y someterse a las categorias provenientes de Occidente como medio de
insertarse en el mundo hegemodnico para denunciar sus abusos. En otros términos: “Para
poder adquirir la capacidad de simbolizar el presupuesto necesario es sacrificar algo,
aceptar que la simbolizacion nunca puede ser total, que algo serd excluido para siempre a
fin de que el mundo tenga sentido.” (Stavrakakis 2007: 59) Para que el sujeto lirico pueda
producir un sentido y un hacer en el mundo, el otro blanco y occidental ofrece sus
definiciones sobre este y el yo lirico e indigena ofrece su renuncia a dar alguna definicion
que concluya su ser. Se crea el anhelo de la imposibilidad y surge una identidad en
continua tensionalidad, pues la autoafirmacion indigena siempre estara en pugna con el
dominio externo del blanco y su afan por imponer su horizonte de sentido y, con ello, una

denominacion sobre el indio.
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Conclusiones

Choza contiene caracteristicas poéticas vinculadas al horizonte de sentido dominante en
su época de produccion, los afios setenta, que incluia gran narratividad en el discurso y
un mayor interés por los individuos rezagados del entramado social. Entonces, el
poemario responde a las particularidades que marcaron su contexto historico. Si bien
aquel momento se inicid con el Velasquismo y sus reformas sociales, esta situacion
termind rapidamente con la irrupcion del Gobierno militar de Morales Bermudez. La
preocupacion por los sectores excluidos aun se mantuvo en el &mbito social, lo que tuvo
un correlato a nivel cultural como en la poética de aquel momento que sirviéo como medio
de denuncia de los padecimientos de sujeto marginales. Choza y otras obras, como Un
par de vueltas por la realidad de Juan Ramirez Ruiz, son expresiones del atractivo que
suponia poetizar sobre los padecimientos de la cotidianeidad, ya sea en el mundo urbano
o rural.

La intencion de esta tesis es caracterizar a Choza como un texto que representa
a un sujeto poético que reconfigura su identidad y no logra suturarla; es decir, se
constituye un individuo escindido y fragmentado entre lo andino y lo occidental que
deviene en una inconclusion. Primero, se aprecia como se cuestiona la matriz de poder a
través de rebatir los nombres impuestos al yo poético en MF y EQ. Segundo, surge una
autoafirmacion que pretende consolidar una nueva identificacion en LL y EE. Tercero, la
oscilacion entre las dos instancias anteriores evidencia una identidad no concluida como
aparece en AZ, MA y LN. La propuesta de este analisis se aleja de dos posturas de
interpretacion tradicionales de la obra de Miranda. Por un lado, se la interpreta como la
recreacion un mundo eminentemente andino con un “discurso poético de la obra como un
legitimo representante de lo andino” (Vega 2013: 83) Por otro lado, se muestra a Choza

como una perspectiva unicamente blanca, ya que su autor seria un “misti blanco,
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castellano hablante, educado y formado dentro de una tradicién occidental.” (Espezia
2011: 222) Entonces, esta tesis no se sustenta en la idea una vision ‘orientalista’ y de
exotismo indio sobre Choza ni en la creencia que esta obra contengo un discurso
indigenista en el que un blanco imposta la voz de un indigena.

El estudio de Choza confirmé que la construccion de identidad del sujeto
indigena representado en el texto se produjo a través de una serie de renegociaciones con
otro cultural (blanco y occidental). Primero, se acusa la situacion de subalternidad y
colonialidad que sufre el sujeto lirico, ya que se impuesto una nominacién sobre el yo
poético. Segundo, se cuestiona esa matriz de poder, por medio de la autodenominacion,
para empoderar al marginado, aunque esta situacion no supone la construccion de un
individuo ajeno a las estructuras creadas por su relacion con la hegemonia occidental. Es
decir, la denuncia no crea necesariamente un sujeto indigena y ascético luego del contacto
cultural. Asumir la condicién india no significa erradicar la necesidad de una alteridad
para crear una autodefinicion. El sujeto representado utiliza el nombre impuesto, pero lo
resignifica y menciona: ‘Lidmame indio’. Sin embargo, la constitucion del sujeto no se
cierra, ya que, finalmente, el yo poético enuncia la imposibilidad de identitaria al
interrogar: ‘;Qué soi?’. Entonces, se demuestra la tensionalidad constante entre un
nombrar por el otro y la autonominacion que no logra suturarse en la construccion

identitaria.
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